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Escuta Musical via Internet: Contribuigdes para o ensino musical

RESUMO

A presente pesquisa teve como proposta compreender se os professores que participaram do
Curso online, 1 B1, realizado no primeiro semestre de 2012, no Programa Descubra a Orquestra
da OSESP, obtiveram maior aprimoramento musical. Este curso EaD via Internet esteve voltado
para a apreciacdo de um repertorio musical dirigido, e priorizava desenvolver uma escuta
musical mais atenta para os professores sem conhecimento musical. Como professora Tutora
do curso 1B1 era importante analisar que beneficios este curso de apreciacdo musical, a
distancia via Internet, poderiam trazer a aprendizagem musical? Quais contribui¢des? Quais
seriam os riscos? Focada nestas indagagoes, foi feito um acompanhamento durante o semestre
do curso, através de trés Foruns com atividade de escuta musical dirigida. Valemos-nos
igualmente de uma atividade dirigida aos Parametros do som (Altura, Intensidade, Duragdo e
Timbre), uma atividade direcionada a escuta da altura das notas e um projeto de pratica musical.
A metodologia adotada foi a qualitativa com o método Misto - Qualitativa /Quantitativa — da
qual fizemos uso para coleta e analise dos dados. O Wordle — Mapa de Nuvens — foi a
ferramenta usada para analise dos dados qualitativos e a ferramenta do Moodle denominada
Tarefas — envio de arquivo Unico foi utilizada para a coleta dos dados quantitativos. Também
utilizamos um questiondrio para gerar o perfil dos participantes. Para alcancar nossos propositos
fizemos um percurso a partir da concep¢do do que é musica, passando por sua origem,
importancia na educacdo Grega, sua transformag¢do nos meios digitais, a importancia do arquivo
MP3 neste processo. Apoiamos-nos em Adorno, Moraes e Santaella para desvendar os tipos de
ouvintes emergentes de diferentes formas de se ouvir. Almeida, Moran, Gohn, Sekeff,
Fonterrada, Chizzotti, Freire, Fazenda, entre outros pesquisadores, nortearam os caminhos pela
educacdo, tecnologias na educagdo, educacdo a distdncia via internet, pela escuta musical e
ensino da musica. Ao final da Tese, as analises nos mostraram que os professores, ao
desenvolverem uma escuta atenta via Internet, conseguem compreender e identificar aspectos da
musica. Concluimos ainda que o fato de os professores nao terem conhecimentos de termos
técnicos da musica, ndo interferiu na atividade de escuta musical.

Palavras-Chave: Escuta Musical; Musica; Ensino; Ead via Internet
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ABSTRACT

This research had as its main objective to understand if the teachers who took part at ON LINE
COURSE ,1B 1, an extension of the programme Find out About the Symphonic Orchestra of
Sdo Paulo, that took place in the first semester of 2012, could get some more musical
improvement. This course EaD via Internet focussed on the appreciation of a better guided
music repertoire whose main objective was to develop and improve a more attentive musical
listening to teachers with no music knowledge. As a teacher/tutor of the course 1Bl, it was
important to analyse what advantages this on line course on music appreciation could bring to
the learning of music, what would be the risks involved, and what contributions it would bring
to the participants. With all these doubts, in the tutoring that lasted a term, three Forums took
place focussing on activities on guided musical listening. We also used a guided activity related
to the Parameters of sound, (loudness, intensity, duration, timbre) and another focussing on the
listening of the high notes and a project on musical practice. We made use of qualitative and
quantitative research in order to collect the data. The tool used for collecting the qualitative data
was Wordle -Map of Clouds - and for the collecting of quantitative data, we used a tool found
in Moodle called Task — (the sending of a unique file was used for the collecting of the
quantitative data). We also used a questionnaire to find out a bit about the participants’
profiles. To reach our objectives, we started our journey by analysing what music is, its origin
and importance in Greek education, its transformation through digital means and the
importance of MP3 file in this process. Adorno’s, Moraes’s and Santaella’s writings helped us
to discover the different types of emergent listeners and different ways to listen to music.
Among other researchers, Almeida, Morin, Gohn, Sekeff , Fonterrada, Chizzoti and Freire have
shown ways followed by Education as regards long distance education via internet, musical
listening and the teaching of music. After having analysed the data, we could show that by
developing an attentive listening via Internet, the teachers could understand and identify
musical aspects. We also found out that although the teachers involved did not have any
knowledge of the technical words of music, this lack did not interfere with the musical
listening activity.

Keywords: Listening Education; Music Education; Distance Education; Internet.
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CAPITULO 1 - INTRODUGAO

“A musica exprime a mais alta
filosofia numa linguagem

que a razdo ndo compreende.”
Arthur Schopenhauer

Neste Capitulo apresento minha histéria de vida como profissional e
pesquisadora, e em seguida explicito as justificativas, o problema e objetivos
que me levaram a esta pesquisa. Fagco uma descricdo da Osesp, do curso do
Programa Descubra a Orquestra e como foi concebido. Finalizando, apresento

a organizagao da tese.

1.1 Minha Historia de Vida

Meu avd era musico, tocava saxofone e clarinete. Era um amante da
Opera, logo a musica classica fazia parte do dia a dia da familia. Minha paix&o
pela musica comegou com uma colegado de discos de vinil langada pela Abril
Cultural. La eu conheci Ludwig van Beethoven e sua quinta Sinfonia. A escuta
energética proposta por Beethoven levou-me a paixao pela musica e, mais
tarde, ao conhecer a musica de Johannes Brahms eu n&o tinha duvida das
minhas pretensdes profissionais — ser musicista.

Meus estudos de musica iniciaram por volta dos seis anos quando fui ter
aulas de piano. Aos 14 anos consegui uma aprovacgao para ingressar na Escola
Municipal de Musica, na Cidade de S&o Paulo, onde tive aulas de piano com a
professora Doutora Sonia Albano de Lima que muito me incentivou na carreira
musical. Tive aulas de harmonia com a pianista Beatriz Roman que me

despertou o interesse pela composicao.



Cursei graduacdo no Instituto de Artes da Universidade Estadual
Paulista — UNESP, Bacharelado em Musica com Habilitagdo em Composigao e
Regéncia. Com o incentivo e oportunidade dada pelo maestro Samuel Kerr,
assumi a regéncia do Coral da Faculdade de Odontologia da UNESP em Séao
José dos Campos. Foram trés anos que me trouxeram experiéncia e
maturidade na regéncia coral.

Eu trabalhava com corais universitarios e infantis, lecionava teoria geral
da musica, dava aulas de piano, violdo, solfejo ritmico e melddico, e de
harmonia. Atuei ainda na rede particular de ensino, trabalhando com musica
para Educacgdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio. No inicio dos
anos 90 parei de lecionar para integrar uma banda de rock.

Durante trés anos toquei em quatro bandas, tendo viajado por alguns
estados como Rio Grande do Sul, Parana, Minas Gerais, Goias e Bahia. Apds
este periodo voltei a dar aulas e ja fazia experiéncias no laboratério de
informatica com os alunos trabalhando com o software Voyefra — Digital

Orquestrador.

Figura 1: Voyetra — Orquestrador Digital — Mixer
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Fonte: http://www.midinet.com.br/voyetra.htm




Figura 2: Voyetra — Orquestrador Digital - Tracks

weln] Do by e s - FERC~ LS00 - [ Trpach Wies ] i al®] x|
| rmia Bk Tramfoora Opone Windkes  Halp =& =]
[sa]m [ » [ @ [ u [ | it W -EIEIE
o Plyes | Pob Pt ol Trgei B 5 M v | T - T
1 (Tecall - | 1] -BLE &0 -
2 BERE &0 i DD pa P pa paSa bbbl L DU DL BERRE R f BE R Ry |

i 1] 2 &0 1 [I000000o0000DDDoDDDDDODONOONDDDODOOOOnOOOnononn

4 13 &0 4 [1000aanoaoooonoooooanoooDooREDDDODDENDONOONNEn

5 14 k0 S IO0OENROaNOOENENADNNANONONDONDONAOD00OOOOAEDONE
[ 18 (1] i IOEDOREERRDOOOOONOONOOOODNARnDODoOONONNONONON}

' 1]k L] jnnnoaaoaaaoooooooooooonoonnonnnonnnoooooononn

i 1 ¥ 0 f I0aooDDoooDEDDDDDDOEDDDODOEDDDDEDDDRDDO@ODONDD

i 10 @ 0 S I0a0JonEaooDOOODDoDD
n 19— L] 10 A0aaaaaaaan00nonoDeennnnooennnoAEnNDNOnoNOnoRnal
1 10n 0 1 ananaaaaannn
12 1| i R b bl f RN AR
13 1|10 1) annnaaaaaaanooononooooooonnonNoDonoononnoAnonAnnt
M 14
i 10 T i
1? — 3
[l fp—— 1|-|
" i T— 1
M i1} Fu
a 1, a
= il =
o it
o ol
i ]
] ]
Fed [ ] -':*-' :
T LI®
oo [ E!I_IEE[H::I[‘IIEI EI -l ]

Fonte: http://www.midinet.com.br/voyetra.htm

Como podemos observar acima (fig.1 e 2) trata-se de um software que
utiliza o formato MIDI (o qual detalharemos mais adiante) que rodava no
Windows 3.1 em sua primeira versdao. Com o seu poder de edi¢cao, seus 16
canais com possibilidades de 16 instrumentos tocando simultaneamente e uma
polifonia de 128 vozes, ele permitia experiéncias gratificantes e prazerosas aos
alunos. Experiéncias como esta foram direcionando os questionamentos e
minha inquietude sobre o fazer musical, suas novas possibilidades e as
mudancgas que se apresentavam neste fazer.

A diferencga entre as figuras 1 e 2 é que a figura 1 mostra a pagina do
Mixer' na qual escolhemos os instrumentos, misturamos as vozes, controlamos
seu volume. A figura 2 mostra visualmente a pagina das trilhas (fracks) onde
seguimos graficamente as vozes de cada instrumento.

O interesse dos alunos e minha curiosidade sobre os mecanismos e as

mudangas para educacdo musical, com o uso de tecnologias digitais da

' Mixer. é misturador ou mesa de som analdégico ou digital, usado para combinar fontes
sonoras.



informagdo e comunicagdo (TDIC), levou-me a ingressar na Coordenadoria
Geral de Especializagdo, Aperfeicoamento e Extensdo da Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo - COGEAE PUC-SP. La fiz o curso de
Especializagdo em Tecnologias Interativas Aplicadas a Educagdo. Deste
periodo em diante, a PUC-SP passou a ser parte de minha vida na busca do
conhecimento e da pesquisa. Em 2005 ingressei no Grupo de Estudos
Interdisciplinares — GEPI — coordenado pela professora Doutora lvani Catarina
Arantes Fazenda. Um ano mais tarde fui sua orientanda no mestrado no
Programa de Pos Graduagdo em Educacgao: Curriculo da PUC-SP. O percurso
do mestrado e o encontro com a Interdisciplinaridade de Fazenda e seus
pilares - humildade, coeréncia, espera, respeito e desapego, levaram-me mais
profundamente ao encontro da escuta interior, da escuta atenta, assim como
do olhar que transitiva e intransitiva na sala de aula. Foi com o exercicio da
escuta que, apos o mestrado, senti a necessidade de me aprofundar no tema
musica e tecnologias e pesquisar as mudangas ocorrentes na escuta musical
devido a grande disseminagao da musica via Internet.

Ao ingressar no doutorado passei por experiéncias que me ajudaram a
refletir sobre a educacédo e as tecnologias. Passei a participar de projetos
coordenados pela professora Doutora Maria Elizabeth Bianconcini de Almeida,
minha orientadora no doutorado. Em 2009 ingressei no Projeto Gestao Escolar
e Tecnologias que compreende a parceria entre Secretarias Estaduais de
Educacao, a Pontificia Universidade Catdlica de S3o Paulo e a Microsoft Brasil.
Este Projeto objetiva trabalhar a formacdo de gestores para o uso de
Tecnologias de Informagdo e Comunicagao (TIC), assim como auxiliar os
professores da rede publica dos Estados, parceiros no processo de
incorporagao das TIC a pratica pedagogica.

Neste mesmo ano ingressei no Projeto Aula Interativa, fazendo parte da
Equipe de Assessoria Pedagodgica no Curso de Formacgao de Professores de
Lingua Portuguesa e Matematica das Escolas de Hortolandia ligadas a
Diretoria de Ensino de Sumaré — SEE/SP. Foram experiéncias que me

? http://www.gestores.pucsp.br/



aproximaram da rede publica, do dia a dia dos alunos em sala de aula, suas
reais necessidades e seus anseios.

Paralelo a este trabalho, eu lecionava no Programa Descubra a
Orquestra na Osesp, Orquestra Sinfénica do Estado de Sao Paulo, fazendo
parte do grupo de professores do Programa Educacionais. La tive contato com
professores de diferentes areas que gostariam de aprender um pouco sobre
musica. Inicialmente as atividades do Programa eram desenvolvidas na
plataforma do TelEduc, contudo, apesar das ferramentas disponiveis no
ambiente, n&o havia muita possibilidade de trabalhar a linguagem musical. Ja
com a mudanga para o Moodle, a facilidade e a possibilidade de linkar
exercicios e videos ampliaram o trabalho musical.

A necessidade e o interesse dos professores me levaram a aperfeigoar a
cada ano os processos de escuta durante o curso e me aproximaram ainda
mais do meu objeto de estudo: a escuta musical via Internet e sua contribuicéo

para o ensino musical. Com este propésito € que dei inicio a minha pesquisa.

1.2 Justificativa

Entre as manifestacdes culturais, a Arte € uma das areas mais criativas
do pensamento humano. Seja pelas pinceladas de Da Vinci que facetam os
mistérios no rosto da Monalisa, ou pelas formas dadas na simplicidade de uma
pedra por Michelangelo, ou mesmo pela leveza nos passos de Marcia Hydée;
seja, ainda, no enigma que se oculta nos filmes de Hitchcock, ou por uma
tragédia delineada pelas penas de Shakespeare; também pela musica revelada
nas partituras de Johannes Brahms.

O seu valor estético e humanistico concentra-se em cada uma delas.
Contudo, com os avangos tecnolégicos o produto artistico chega mais
rapidamente em nossas moradias. Neste sentido, Monalisa, ilustre moradora
do Louvre, fica mais préxima do que o préximo comodo da nossa casa.

O mundo onde as novas tecnologias avangam de forma acelerada,
transmitindo informagbes acima do tempo pelo qual podemos processa-las,
tras indicios de uma nova época, novos costumes e novas formas de concebé-

los. A distancia tem novo significado com o advento da Internet e o tempo é



reorganizado de acordo com nossas necessidades em atividades educativas,
profissionais, familiares, sociais e culturais.

A musica tem uma relagao antiga com as tecnologias e em especial com
as tecnologias digitais de informagcdo e comunicagdo que trouxeram
modifica¢des significativas e impactaram cultural e socialmente sua forma de
apresentacao, de composicao, leitura, e interpretacgao.

O privilégio da manipulagédo do som passou das maos dos engenheiros
de som e especialistas para as maos de nao especialistas, gragas ao
surgimento do Protocolo Midi® e de outras tecnologias, quais sejam, os
sintetizadores, sequenciadores e samplers 4. Estes novos equipamentos
revolucionaram a musica de entretenimento, dando margem ao surgimento de
novos grupos, bandas e conjuntos, aproximando leigos e amantes da musica,
convidando-os a se langarem no mundo da tecnologia musical. Esta
acessibilidade (questionavel) foi possivel, principalmente, devido a facilidade de
manuseio dos elementos musicais. Popularizaram-se os teclados chamados
domésticos cuja automacgéo de acordes facilita a execugao instrumental para
este grupo de leigos. Diante deste processo reducionista, uma nota passou a
representar um acorde, simplificando anos de estudos para a execugao e
compreensao de linguagem musical. Portanto, o entendimento do todo, agora
embutido na execugao de apenas uma nota, ficou para tras.

Kruger (2001) chama a atencao para este reducionismo ao refletir sobre
as pesquisas de software na educagdo musical, pois alguns produtos
apresentam um hi-fi° em programacao sonora e visual, mas ficam aquém das
questdes pedagdgicas, significativas e contextuais, necessarias para o
desenvolvimento musical dos aprendizes (KRUGER, 2001 p. 2).

Paralelo a este fato, os computadores, cada vez mais sofisticados,
permitem em sua forma mais simples, uma producdo sonora incluindo sintese

e edicdo de som de alta qualidade, transformando o fazer musical. Estas

* Protocolo Midi: Midi (Musical Instrument Digital Interface): Interface Digital para Instrumentos
Musicais € um protocolo que reune especificagdes que permitem a comunicagdo e troca da
informacgdes entre instrumentos musicais eletrénicos de fabricantes diferentes.

4 Sampler: € um software ou um hardware dedicado, feito para armazenar amostras de audio
de arquivos em diversos formatos, de origem digital.

® Hi-fi: high fidelity - a reproducdo de um efeito (sonoro ou visual) com um alto grau de
fidelidade ao original, de high 'alta’ e fidelity 'fidelidade’.



mudangas sao importantes, contudo, a musica também trabalha com a emocgéao,
os afetos, o sensivel, o racional, o motor, o visual, a imaginagdo. Portanto,
somente quando nos apropriarmos dos elementos formadores da musica e
tivermos consciéncia da forma como manipula-los, é que estaremos aptos a
nos beneficiar dos efeitos da musica auxiliados pelas tecnologias digitais da
infformacdo e comunicacdo. A forma como a percebemos, como a
interpretamos ou como acolhemos interiormente tudo que vibra com ela, passa
pelo nosso sentido auditivo e pela nossa forma de escutar.

Alguns pesquisadores e filésofos debrugaram-se para compreender o
fendbmeno da escuta musical. Adorno, cujos processos de escuta serao
estudados no capitulo 5, faz uma dura critica aos processos de escuta
vinculados aos interesses da industria cultural. Edgar Willems compreende que
entre as propriedades do som — altura, intensidade, duragdo e timbre — a altura
€ a mais importante. Ele estuda a audicdo sob o aspecto sensorial, afetivo, e
mental. Em sua teoria, a educagéo auditiva deve preceder o aprendizado de
um instrumento musical (FONTERRADA, 2008, p. 138). Schafer (1991) nos
leva a escutar uma infinidade de fendbmenos que compreendem diversas
sonoridades, desde ruidos até os elementos terra, agua, fogo e ar. Em uma de
suas experiéncias ele enfatiza a importancia de abrir os ouvidos para que
possamos captar os sons nunca percebidos, os sons do ambiente local e as

interferéncias sonoras no ambiente por eles produzido.

Os ouvidos também executam operagbes muito delicadas, o
que torna sua limpeza um pré-requisito importante a todos os
ouvintes e executantes de musica.

Ao contrario de outros 6érgdos dos sentidos, os ouvidos s&o
expostos e vulneraveis. Os olhos podem ser fechados, se
quisermos; os ouvidos nao, estdo sempre abertos. Os olhos
podem focalizar e apontar nossa vontade, enquanto os ouvidos
captam todos os sons do horizonte acustico, em todas as
direcées (SCHAFER, 2001, p. 67).

O processo desenvolvido por Schafer leva-nos a conscientizagao dessa
forma ampla de escuta que o aparelho auditivo nos proporciona
ininterruptamente, num desfilar de ruidos, de sons, de alturas, de intensidades,

de ritmos, timbres e texturas sonoras.



A apreciacdo musical vem da sensibilidade que nos faz perceber a
musica, ela é a forma pela qual captamos o discurso musical através da escuta
e seus elementos constitutivos. A apreciacdo concretiza a audicdo do
fendmeno sonoro que, como diz Schafer, “intenciona ser ouvido”.

E com o fendmeno da Internet que a musica de diferentes partes do
planeta e de diferentes épocas populariza-se e se torna acessivel a todos os
conectados a ela, seja via dial-up ou via banda larga. Isso porque a febre de
baixar musicas € um fenbmeno que cresce a cada ano, especialmente entre os
jovens.

Pesquisas e analises do Comité Gestor da Internet no Brasil (CGIl. BR
2009; 2011) comprovam que o uso da Internet como lazer (assistir e baixar
filmes ou videos e baixar musicas) registrou no ano de 2005, 71% da
populacdo de investigados dedicada a esta atividade. Entre 2005 e 2009 o
percentual subiu para 86%. Portanto temos um aumento de 15% nos ultimos
cinco anos. A grande explosao destas atividades ocorreu em 2007 quando o
uso da Internet como lazer atingiu a marca de 88% da populagcdo de

investigados.

Figura 3: Atividades Desenvolvidas na Internet de 2005 a 2009.

ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NA INTERNET (%)
» ACTIVITIES PERFORMED ON THE INTERNET (%)
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Percentage over the total number of Infernet users

5

Comunicagdo
Communication

Lazer i
Leisure

Busca de informagdes e
servicos online

Online searches for
information and services

|
Treinamento e educacdo ||
Training and education

Servicos financeiros
Financial services
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No mundo de novas tecnologias e Internet, a revolugdo mais
arrebatadora que atingiu todas as camadas sociais e culturais em nivel mundial
e transformou a forma como nos apropriamos da musica, foi a criagdo do
formato MP3°. Ele é uma compactacdo de arquivos de audio digital’. Este
compressor de som fez com que musicos amadores e amantes da musica
distribuissem seus trabalhos na rede, de forma muito mais econdmica do que
os antigos processos feitos nos estudios profissionais.

Equipamentos como Ipods e MP3 player transportam grandes
quantidades de musica, carregando passado e presente num desfilar de ritmos,
melodias, harmonias, géneros que através da escuta afloram nossas

lembrancgas. Sobre este aspecto, Gainza (1998) comenta que:

[...] uma antiga melodia ou ainda uma pequena parte dela, por
seu enorme poder evocador — da mesma forma que um
perfume — pode reavivar em certas pessoas a recordacao de
situacdes e climas afetivos com surpreendente forca e nitidez.
(GAINZA, 1998 p.35).

Somado a este fato, o uso das redes P2P® (peer to peer) torna o
download® e o upload’ uma verdadeira febre na Internet. O formato MP3
facilita, dissemina e amplia 0 acesso a escuta musical, dando indicios de que a
forma pela qual e como percebemos a musica esta mudando. A escuta abre-se
para todos os tipos de musica originarias das mais diferentes culturas, estilos,
géneros, formas, ritmos, melodias e particularidades, como escalas exaoticas e
afinag&o particular de alguns instrumentos musicais.

Se a escuta esta mudando, entdo nos questionamos: Em que medida

esta devastadora disseminagéo da musica por meio das tecnologias digitais da

® MP3; abreviagcdo de MPEG (Moving Picture Experts Group - Grupo de Especialistas de
Imagens em Movimento) — | Audio Layer lll, € um formato de audio que possui uma relagao de
compactacgao de 12:1 e tem qualidade sonora préxima ao som do CD.

” Audio Digital:

 P2P ¢ a sigla de “peer to peer” cujo significado é par a par. Trata-se de uma rede de
compartiihamento de arquivos de som e imagem onde o computador de cada usuario cada
usuario.

® Download: transferéncia de copias de arquivos de dados, som, imagem, videos ou uma
webpage de um servidor para o PC do usuario.

10 Upload: transferéncia de arquivo ou programas de seu PC para um servidor ou outro
qualquer outro PC. Quando a pessoa coloca uma foto na pagina de sua rede social, ela esta
fazendo um upload.
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informagédo e comunicagao contribui para o conhecimento musical através da
apreciagao musical?

Observamos que apesar dos novos equipamentos com interface
amigavel’’ para se fazer e produzir musica, o “escutar musica” esta muito mais

préoximo dos jovens do que o “fazer musica”.

Mais do que um dado quantitativo, isso reflete uma
transformacdo no espago sociocultural: a musica é produzida
primordialmente para ser ouvida e ndo para ser tocada, e os
processos de composicao e interpretacdo passam a serem 0s
meios pelos quais isso se realiza. Essa projegédo na dire¢cédo do
ouvinte é realcada pelos processos de reproducdo que vao
impor, de certa forma, os padrbes de recepcao (IAZZETTA, s/d
p. 3-4).

Podemos inferir entdo que as musicas veiculadas assumem importancia
impar, pois podemos ouvir de tudo, ou seja, podemos ouvir qualquer intérprete,
mas nem sempre ha a preocupacao com a qualidade desta interpretacdo ou
com a qualidade sonora da musica, ja que resgatar uma antiga melodia e o
prazer de poder novamente ouvi-la, pode estar distante de qualquer critica.

A pesquisadora Silva Castro (2009) dirige seus estudos para as formas
de escuta e identifica que os processos de escuta vém sofrendo alteragdes
significativas desde a virada do século XIX. Ela entende que inven¢gdes como o
telégrafo, o telefone, assim como a industrializagéo e a urbanizagao trouxeram
novos habitos a populacdo. Consequentemente houve uma transformacao da
escuta da musica, que antes se limitava a apresentag¢des ao vivo, passando a
ser gravada e difundida pelo radio, adentrando milhdes de lares. As gravagdes
foram veiculadas pelo disco de vinil, fita cassete e, posteriormente, pelo CD,
DVD e pelo walkman'? que proporcionam uma escuta individualizada (SILVA
CASTRO, 2009, p.481-486).

" Interface amigaveis: s&o programas que possibilitam uma facil interagdo com o usuario.

2 Walkman é uma marca registrada de dominio da Sony Corporation. O nome faz referéncia
aos leitores de audio portateis que em pouco tempo tornaram-se muito populares, e hoje chega
ao MP3 Player. O primeiro Walkman foi o modelo TPS-L2, com fita cassete, langado em 1979
no Japao. Este modelo de portabilidade de audio inaugurou a liberdade de escolha do usuario,
dando-lhe poder de programar seu proprio repertdrio, mobilidade no ato da escuta e aumentou
a disseminacéao da escuta da musica. (http://meiobit.com/87828/sony-walkman-andreas-pavel/)
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A individualizagdo da apreciagdo musical levou os jovens a uma escuta
mais seletiva do material sonoro, criando uma relagdo de escolha de
compositores, bandas, intérpretes e de estilos. Esta acao influenciaria de certa
forma, as audiéncias do radio.

Nos dias de hoje, mesmo que o radio e a televisdo continuem impondo
seus estilos formais e musicais, a tecnologia oportuniza a escolha de uma
escuta personalizada e o desenvolvimento de um conhecimento mais amplo
sobre diferentes concepgdes musicais. Em funcéo disto, muitas emissoras de
radio alteram suas programacgdes para se alinharem as intengdes auditivas dos
jovens ouvintes.

A ubiquidade13 da musica hoje € um fato, pois 0 acesso as produgdes
musicais das mais diferentes origens sociais, étnicas e culturais, resulta em
uma escuta diferenciada e receptiva as novas experiéncias musicais (GOHN,
2007 p. 5).

Com a ampliagdo da escuta musical, temos uma relagdo de
cumplicidade nas relagdes entre o compositor, intérprete e ouvinte diante deste
fendbmeno. O compositor (enquanto autor da obra que repousa na partitura), e o
intérprete (que tras a luz a sonoridade da partitura), criam um segundo
processo, do qual participa o ouvinte e, assim, a obra se completa na escuta,
como explica Sekeff: “Artista e publico participam, assim, de forma indivisivel,
da feitura global da obra musical, que s6 se completa , realmente, na escuta”
(SEKEFF, 2007, p. 30-31).

Sekeff revela a importancia desta imbricagao entre compositor, intérprete
e ouvinte na realizagdo da obra. A obra ndo acontece sozinha, pois necessita
do intérprete para existir e precisa ser apreciada.

Atualmente estamos vivenciando a utilizagcdo dos netbooks nas escolas
com acesso a Internet, sendo este mais um meio de acesso dos jovens a
musica. As tecnologias distribuem musica via celular, pen drive, cuja
mobilidade faz da musica uma entidade onipresente.

Foram essas invocagdes tecnolégicas capazes de modificar os

processos de escuta humana e as formas de compor musica que motivaram a

B A musica hoje esta presente em todos os lugares simultaneamente. Esta ubiquidade se
consolidou com sua veiculagdo por meio das tecnologias digitais de informagdo e
comunicagao, principalmente pela Internet.
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realizagcao desta pesquisa, contudo, ela nasceu apdés a minha atuacdo como
professora Tutora do curso Descubra a Orquestra na Osesp e pesquisas sobre
os processos de escuta musical. Nela tive como objetivo refletir se poderia o
curso 1 B1 de EaD via Internet promovido pelo Programa Descubra a
Orquestra na Osesp, configurar-se como um dos meios adequados para
formacao de conhecimento musical para professores sem conhecimento
musical, aprimorando substancialmente a forma de perceber e apreciar a
musica?

O curso 1 B1 do Programa Descubra a Orquestra da Osesp, que escolhi
como campo de agao e de investigagao, € um curso online semipresencial para
professores da rede publica do Estado de Sao Paulo, que em geral sdo
profissionais de diferentes areas do saber e ndo tém conhecimento musical,
contudo, querem trabalhar a musica em sala de aula. Entdo, desenvolvé-la é
um fator essencial. A Osesp oferece diversas a¢des educativo-musicais, com o
intuito de ampliar e fortalecer o desenvolvimento cultural e musical de
professores inscritos no programa, além de apreciagdo em concertos. Assim
objetivamos verificar se os professores participantes deste curso online
conseguem obter conhecimento musical através da apreciagdo musical —
escuta.

A fim de preservar a identidade e privacidade dos 28 participantes foram
utilizados nomes ficticios de Estrelas. Portanto, em nossas analises usaremos
os termos: professora e professoras, antecedendo o nome das Estrelas para
todos os participantes.

Os depoimentos das professoras, que participaram do curso Descubra a
Orquestra foram retirados dos Foéruns das atividades do curso e encontram-se
em todo o caminhar da Tese. Para manter a fidedignidade dos depoimentos
eles foram transcritos em sua forma original e estdo arquivados no ambiente

virtual do curso - Moodle Osesp - http://www.osespeducacionais.art.br/ead/.

1.3 A Osesp

Com uma atividade que compreende mais de cem apresentacdes anuais

em sua temporada de concertos, a Orquestra Sinfénica do Estado de Sé&o



13

Paulo & considerada hoje a mais destacada do género na América Latina. A
programacao da Osesp €& abrangente e mescla grandes obras da literatura
musical internacional com primeiras audi¢gdes mundiais, além das obras de
compositores brasileiros. Fundada pelo maestro Souza Lima, em 1954, apds a
passagem do maestro italiano Bruno Roccela, o grupo esteve por 24 anos sob
o comando do maestro Eleazar de Carvalho até sua morte em 1996. Em 1997
o0 maestro John Neschling assumiu o posto e permaneceu até 2008, sendo
substituido pelo maestro francés Yan Pascal Tortelier que permaneceu na
posicdo de regente até 2011. Desde 2012 a Osesp inova mais uma vez e
passa a ser dirigida pela violinista e maestrina estadunidense Marin A/sop.14
Em 2005 foi criada uma instituicdo sem fins lucrativos de direito privado,
a Fundagao Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo — Fundagao Osesp.
Seus objetivos sao “apoiar, incentivar, assistir, desenvolver e promover a
cultura, a educacao e a assisténcia social, com énfase a musica de concerto,
instrumental e vocal.” A Fundagdo Osesp mantém contrato de gestdo com a
Secretaria de Cultura do Governo do Estado de Sao Paulo, garantindo o
desenvolvimento e a conservagao da Osesp, da Sala Sdo Paulo, do Coro da
Osesp, dos coros Infantil e Juvenil da Osesp, da Academia da Osesp, da
Editora “Criadores do Brasil” e do Centro de Documentacdo Musical “Maestro

Eleazar de Carvalho”."®

1.3.1 Osesp — Educacionais.

Além do Programa Descubra a Orquestra, a Fundagdo Osesp mantém
Programas Educacionais e Atividades Didaticas que compreendem cursos,
masterclasses, gincanas, concertos didaticos, ensaios didaticos, ensaios aberto
ao publico, Coro Infantil e Juvenil, e a Academia de Musica, conforme mostra o

Grafico 1.

" Fonte - http://www.osesp.art.br
 Fonte - http://www.osesp.art.br/portal/paginadinamica.aspx?pagina=fundacaoosesp
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Grafico 1: programas Educacionais e Atividades Didaticas

W Programa Descubra a
Orquestra

W Fazendo Musica na OSESP

W Gincanas Musicais
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M Masterclasses

m Academiade Musica

Coro Académico

® Falando de Musica

Com quarenta vagas disponibilizadas aos alunos, o programa Fazendo
Musica na Osesp, uma das iniciativas dos Programas Educacionais,
compreende uma visita monitorada as dependéncias da Osesp seguida de um
encontro com um musico, ou com um aluno da Academia de Mdusica que
conversara com o0s alunos sobre a orquestra, seus instrumentos e seu
repertério. Em constante pesquisa, a Osesp sintoniza-se com a importancia da
pratica musical desenvolvendo atividades ludicas como as Gincanas Musicais
que oferecem 120 vagas a trés escolas, sendo quarenta para cada escola. As
atividades ludicas sao realizadas com o objetivo de conhecer um pouco sobre a
historia e arquitetura da Sala Sao Paulo, além do histérico sobre a estrutura de
uma orquestra.

Destacamos também a Osesp [tinerante cujo projeto foi efetivado em
2008 e se tornou permanente. Trata-se de concertos sinfbnicos ao ar livre,
grupos de musica de camara, canto coral, cursos e oficinas com profissionais
especializados que percorrem todo o Estado de S&do Paulo disseminando a
musica erudita gratuitamente ao publico.

Também ha uma preocupacao com a formagao vocal e para tanto foram

criados os Coros Infantil e Juvenil da Osesp, formados por alunos com faixa
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etaria entre 08 e 17 anos. Estes alunos podem ter conhecimento musical prévio
ou n&o.

O Falando de Musica é dedicado aos assinantes e frequentadores das
Séries Sinfénicas. Eles podem chegar 1 hora e 15 minutos antes do concerto
para assistir a uma palestra numa sala de 150 lugares, onde sdo discutidos os
aspectos estéticos e estruturais das obras a serem apresentadas.

Com o intuito de aproximar os jovens estudantes de musica dos musicos
profissionais, a Osesp mantém Masterclasses destinadas ao aperfeigoamento
técnico-musical desses jovens e a Academia de Musica com a fungédo de
preparar jovens musicos. Em 2013 a Fundagdo Osesp — Fundagédo Orquestra
Sinfénica do Estado de Sao Paulo - tem como meta disponibilizar no minimo
quinze e no maximo vinte vagas para este programa. Em 2012 foi criado o
Coro Académico que proporciona treinamento e técnica vocal, e ainda trabalha
a prosodia, a diccao e o repertorio coral sinfénico.

Outro fato marcante ocorrido em 2012 é que a Fundagdo Osesp em
parceria com a Secretaria de Cultura organizou a 432 edigdo do Festival
Internacional de Inverno de Campos do Jorddo. O Programa Descubra a
Orquestra teve seu espago nos dias 25 e 27 de junho, quando estudantes das
escolas publicas locais puderam acompanhar, no Auditério Claudio Santoro, os
concertos didaticos com musicas de Mozart, Handel, Beethovem e do
compositor brasileiro César Guerra-Peixe.

Ajustando-se as ferramentas de seu tempo, em 27 de agosto de 2011
sob a batuta da regente titular Marian Alsop, aconteceu a primeira transmissao
via Internet de um concerto da Osesp. No dia 18 do mesmo més foi langado um
hotside, acessado em HTTP/: www.concertodigital.osesp.art.br, para
divulgacdo do concerto. O diretor artistico da Fundacdo Osesp Arthur

Nestrovski fala da importancia deste evento:

Para essa primeira transmissdo ao vivo utilizaremos o que ha
de mais moderno em tecnologia de comunicacdo. E um
momento definitivo e um passo essencial na democratizagao
do acesso a musica classica. Tenho certeza que esta iniciativa
estreitara a relagao da Osesp com o seu publico atual e criara
uma série de novas e duradouras relagdes com um numero
grande de pessoas que nao podem vir semanalmente a Sala
Sao Paulo.
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A transmissdo foi acompanhada por 34 paises além do Brasil. A
inovagcao vem ao encontro dos objetivos desta tese ao disseminar a musica
erudita e educar pela escuta o conhecimento musical via Internet.

Para 2013 a Osesp pretende disponibilizar 10 concertos para a TV
publica e 28 concertos para a transmissao ou gravagao para a radio publica.
Também serédo concedidas 4 horas de programagao variada e 2 horas de obras
completas, somando 360 minutos de matéria musical via Internet. A inovagéo
atingira ndo apenas aqueles que nao podem ir até a Sala Sdo Paulo, mas
também aqueles que tém vontade de se aproximar da musica erudita.

A Osesp mostra-se ousada, atual e ao mesmo tempo futurista quando
disponibiliza em seu site, via tecnologia Podcast'®, alguns concertos e CDs
comemorativos completos. Desta forma ela aproxima a musica erudita dos
ouvintes da Internet de maneira rapida e gratuita.

As professoras que participaram do curso Descubra a Orquestra
também encontraram esta oportunidade e expressaram o seu primeiro contato

com esse género musical, conforme consta nos relatos que se seguem:

Nao-sec se howve alguma veg nestee minha existéncia;
que me feg parar ouviy wm concerto-para violino- (ow
gquacsquer oulros  instrumenios) se ndo  pela
‘obrigatoriedade’” desta alvidade: (Kelaine)

Confesso-gue nunca tinha me concenilrado- na muisica
eruddito. (Venaior)

Owve varias veges o3 concertos: Confesso- que as
primecras impressoes prevadeceram: (Han)

Creio- que como- vocé disse emv audar - owvir concertos
nleiros requer exercicio- para eylendé-los e aprecid-
los: Comecarei a fagé-los e com certega aprenderec a
enxergd-los com oulros owvidos: (Maia)

Podemos perceber nestes relatos quatro tipos distintos de apreciagao

musical: aquele que nunca ouviu a musica erudita; aquele que ouve sem

'® Podcast € o nome dado ao arquivo de audio digital transmitido via Internet. O formato deste
arquivo é geralmente em MP3 ou AAC.
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nenhuma atencio; aquele que ouve varias vezes e nao percebe qualquer
mudanga em relagcdo a primeira impressao; e aquele que percebe a
necessidade de concentragdo na escuta para compreensdo da musica erudita.
Estas sdo algumas das tipologias da escuta as quais detalharemos e

analisaremos mais adiante no Capitulo 05.

e O Programa Descubra a Orquestra na Sala Sao Paulo

O Programa Descubra a Orquestra € um programa educacional
desenvolvido por iniciativa da Fundagao Osesp e tem o apoio da Secretaria de
Estado da Cultura. Desde 2005 conta com a parceria da Secretaria de Estado
da Educacao. O programa foi criado em 2001 e desde entéo oferece concertos
didaticos a criangas, adolescentes e adultos de escolas estaduais, municipais,
particulares e de instituigdes beneficentes socioculturais. Também forma
professores multiplicadores da apreciacdo musical e da pratica musical por
meio de exercicios e reflexdes sobre a linguagem musical e sua pratica
educativa. Estes professores participam dos cursos organizados de acordo
com as divisbes do ensino basico em que eles atuam, ou seja, Fundamental I,
Fundamental Il, Ensino Médio e EJA. Além de acompanharem as aulas online
pela plataforma Moodle, assistem a trés aulas presenciais de oito horas em
dois turnos agendados em trés sabados.

No curso sédo desenvolvidos conhecimentos musicais que compreendem
as nogdes basicas sobre ritmo, melodia, timbre, harmonia, composi¢ao e forma.
Estes elementos sao articulados em atividades online, na pratica presencial e
nos pré-eventos com ensaios abertos, na Sala Sdo Paulo, com a participacao
de diferentes orquestras. Ha também o Concerto Didatico onde os alunos das
escolas participantes sdo acompanhados pelos seus respectivos professores.
As obras que os professores apreciam durante os eventos sao trabalhadas no
decorrer do curso, tanto nas aulas presenciais como no ambiente online. O
contato com o curso possibilita o desenvolvimento de alguns aspectos da

musica e nossa pesquisa priorizou o desenvolvimento de elementos como
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Altura™”, Intensidade '® e Timbres ' dos instrumentos, bem como alguns

aspectos formais como os andamentos e a estrutura da obra.

Infraestrutura do curso

Desde sua criacdo o Programa Descubra a Orquestra atingiu mais de

540 mil alunos®. No primeiro semestre de 2012 a Osesp atendeu 661

professores e mais de 60.000 alunos. Para 2013 pretende alcangar a meta

minima de 700 educadores e mais de 70.000 alunos, sendo que 70% deverao

pertencer a rede publica e 30% as escolas particulares.

O curso do Programa Descubra a Orquestra é organizado da seguinte forma:

Reunido de Abertura: o curso tem inicio no primeiro encontro presencial
que é antecedido pela Reunido Aberta na Sala Sao Paulo, onde os
professores sédo orientados sobre o curso online, aprendem como fazer
o login, sao orientados quanto a importancia e seu preenchimento.
Igualmente sdo abordadas questbes basicas sobre a Osesp, sua
infraestrutura, seus concertos, espacos e a sala Sao Paulo. Devido os
cursos serem ministrados aos sabados, periodo onde ocorrem
simultaneamente varios concertos, estas orientacbes sao primordiais.
Durante o curso a coordenacido assessora os professores participantes
no item /ogin, primando pelo seu acesso ao Moodle de forma tranquila
para acompanhar o curso.

Aula Presencial: o curso € composto de trés aulas presenciais e nesta
modalidade sao priorizadas atividades de carater pratico. No curso que
ministrei, priorizei por desenvolver as propriedades do som com praticas
ritmicas, melddicas, apreciacdo de trechos musicais com reflexdes e
praticas ludicas musicais. Igualmente desenvolvi atividades em grupo
para apresentacao performatica instrumental, além do canto e

apreciagcao musical.

' Altura é a propriedade de 0 som ser mais grave ou mais agudo.

'® Intensidade ¢ a propriedade do som ser mais forte ou mais fraco.

" Timbre ¢ a propriedade do som que nos permite reconhecer sua origem.

2 Segundo o coordenador dos Projetos Educacionais da OSESP em entrevista ao Jornal de
Piracicaba em 26/08/2012.
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e Aula via Internet: estas atividades sdo desenvolvidas no ambiente
Moodle?' pelas professoras Tutoras do curso da Osesp visando preparar
os professores das escolas participantes, oferecendo subsidios tedrico-
praticos para que os mesmos possam desenvolver atividades musicais
em sua escola, preparando, desta forma, seus alunos para participar do
evento didatico. Com a utilizacdo de Foruns, Videos do YouTube,
Questionarios, Entrega de Artigo Unico, Glossario, Leitura de textos, séo
discutidos aspectos das obras, da programac¢ao dos concertos didaticos
e dos eventos programados para o curso.

e Pré-evento: a finalidade desta atividade € levar o professor a ter contato
com a orquestra, conhecer seus instrumentos e apreciar obras
sinfénicas. O pré-evento, atividade presencial na Sala Sdo Paulo, é uma
preparagao para o professor poder iniciar suas atividades preparatorias
para levar seus alunos ao evento didatico.

e Evento didatico: os professores também tém o direito de assistir a um
concerto com seus alunos, que sdo os chamados Concertos Didaticos
na Sala Sdo Paulo. A equipe de coordenagdo acompanha e organiza as
datas para vinda das escolas neste dia. O repertério para esta atividade
€ pré-estabelecido, mas pode sofrer alteracbes. Além da Orquestra
Sinfénica do Estado de Sao Paulo, ha ainda o apoio de diferentes
orquestras que fazem parte do projeto, a saber: Orquestra da TUCCA -
Associacdo para Criancas e Adolescentes com Cancer, Orquestra
Sinfénica da USP, Orquestra Bachiana Filarménica, Orquestra Sinfénica
de Santo André, Sinfénica Helidpolis. No primeiro semestre de 2012 a
Orquestra Jazz Sinfénica passou a integrar o grupo das orquestras
participantes.

e Caderno de Programacédo: este € um material de apoio do Programa
Descubra a Orquestra e é distribuido no dia do Evento Didatico -
Concerto Didatico. Trata-se de um caderno de programagao que contém

informacdes sobre os concertos, seus intérpretes, compositores,

21 Em 2001, quando o Programa Descubra a Orquestra foi iniciado, o ambiente virtual utilizado
era o TelEduc. A partir de 2010 o curso passou a ser acessado via Moodle.
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orquestras e regentes. Conta a histéria da Osesp, apresenta os
instrumentos da orquestra e suas respectivas familias, o mapa de palco
com a distribuicdo dos instrumentos. Também disponibiliza atividades
ludicas voltadas aos eventos didaticos para maior assimilagédo dos
elementos da linguagem musical e dos concertos apresentados. Para
aprimorar os cadernos, assim como aproxima-los dos jovens e torna-los
mais prazerosos, a Fundacdo Osesp em parceria com os Estudios
Mauricio de Sousa langou em 2010 o caderno de programagao com a
Turma da Ménica. Na figura 4 abaixo temos a disposicdo dos

instrumentos da orquestra no palco

Figura 4: Disposicao dos Instrumentos da Orquestra
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Fonte: Caderno de Programacdo da Osesp — 2011
No primeiro semestre de 2012, os cursos do Programa Descubra a
Orquestra foram organizados da forma a seguir:
= CURSO 1 - turma A — Alunos que ja participaram de cursos na Osesp —

série 1
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= C'U_RSO 1 — turma B — Alunos que ja participaram de cursos na Osesp —
= (SJeUnIgSZO 2 —turma A — Alunos com conhecimento musical — série 1 e 2

= CURSO 3 — turma A — Alunos sem conhecimento musical — série 1

= CURSO 3 - turma B — Alunos sem conhecimento musical — série 2

= CURSO 4 — turma A — Alunos sem conhecimento musical — 6° ao 9° EF

= CURSO 4 — turma B — Alunos com conhecimento musical — 6° ao 9° EF

= CURSO 5 — turma A — Alunos sem conhecimento musical — EM e EJA

Conforme, descrito, esses cursos sao oferecidos na modalidade a
distdncia, com a mediagdo de professores (as) tutores(as) com trés encontros
presenciais aos sabados.

Aspectos como a utilizagcédo das ferramentas do Moodle sao esclarecidos
pelas Professoras Tutoras do curso na medida em que sao utilizadas
determinadas ferramentas direcionadas as atividades elaboradas para os
participantes desenvolverem. Neste caso € preciso ser minuciosa, pois temos
que contar com a questao de que muitos professores ndao tém conhecimento e
habilidade prévia para acompanhar o curso. Em algumas situag¢des, nos
deparamos com professores que nunca acessaram a Internet. Muitos
participaram pela primeira vez de um curso online. Estes aspectos influenciam
de forma direta a elaboragao de nossas atividades online.

A seguir listo as ferramentas integradas ao Moodle que utilizei para
desenvolver as atividades online no curso 1 B1 no 1° semestre de 2012 do
Programa Descubra a Orquestra, foco de analise da presente pesquisa.
FORUM: é a ancora do curso e seu funcionamento assemelha-se a uma lista
de discussdo. Sua utilidade vai desde discutir temas como tirar duvida sobre
outras tarefas, veicular noticias importantes sobre o curso, informar o inicio das
atividades, informar as regras, até veicular mensagem da coordenagéo.
Caracteristicamente o Férum funciona de forma assincrona.

QUESTIONARIO: pode ser usado para avaliar o conhecimento sobre
determinado tépico, como autoavaliacdo do aluno, para aplicagdo de uma

prova virtual, ou para uma pesquisa de opinido, entre outros recursos.
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TAREFA: consiste na atividade para envio de textos, imagens, fotos, sons em
formato digital ao curso. Estas tarefas sdo avaliadas pela professora tutora e
podem ser reenviadas ao aluno posteriormente.

e Envio de arquivo unico: é a tarefa que permite o envio de um arquivo em

diferentes formatos digitais para avaliagdo do professor.

YOUTUBE: é um site que possui codificagdo de audio MP3 e € originario do
Adobe Flash Player®?. Ele disponibiliza gratuitamente arquivos de videos desde
uma gravagao caseira até filmes completos, incluindo shows, éperas, concertos,
balés. Encontramos ainda aulas com diferentes assuntos, curiosidades, entre
outros tdpicos.

O processo de escolha dos videos disponibilizados do YouTube, assim
como todas as obras escolhidas por mim no papel de Professora Tutora da
Turma 1-B1 e analisadas para servirem de apoio as atividades, passam pelo
crivo de uma selegao rigorosa para, somente apos, serem usadas com sentido
pedagogico. Adoto como critérios de selegédo das obras:

o ldoneidade da Orquestra, Grupo Musical, Trio ou Duo.
o Maestros de referéncia

o Qualidade interpretativa

o Intérprete solista

o Obra (preferencialmente) completa

o Sonoridade (principalmente) e imagem de qualidade.

Um dos principais ganhos que emergiu com a utilizacdo do Moodle em
nosso curso foi a possibilidade de disponibilizar links do YouTube com as obras
dos concertos didaticos, assim como, outras musicas para acompanhamento

dos professores. Também podemos colocar um exercicio de audio como no

22 Abobe Flash Player. é um plugin para navegar na Internet e permite ao usuario visualizar
videos, jogos, animagdes de forma agil. De acordo com o site do Adobe: Abobe Flash Player é
um plugin essencial para navegar na internet atualmente. Este reprodutor de midia permite ao
usuario visualizar videos, jogos, animagdes e diversos recursos online de multimidia de
maneira muito mais dindmica. Os formatos de midia padrao para o Adobe Flash Player sdo os
de arquivos SWF e FLV, utilizados em larga escala em sites de videos como YouTube e
MySpace, como também em animagdes diversas de inumeras paginas da web.
(http://www.adobe.com/br/software/flash/about/)
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caso de nosso exercicio de percepgao das notas (Atividade 3), ou, ainda,
postar os exercicios gravados nas aulas presenciais com as atividades
musicais realizadas pelos grupos de professores e criar foruns de discussao
para que cada grupo possa aprimorar seu desempenho.

No Moodle, postagens de exercicios com som despontaram como uma
necessidade para o desenvolvimento da apreciacdo musical voltada aos
aspectos tedricos da musica. Podemos ainda disponibilizar uma gravacao de
audio em MP3, ou um CD completo para apreciacdo dos professores.

As ferramentas citadas acima auxiliaram no processo de coleta e analise
dos dados desta pesquisa cuja metodologia é o Método Misto — Qualitativo-
Quantitativo e sera mais bem detalhada no capitulo 2.

No ambiente Moodle ha um acompanhamento via e-mail para auxilia-los
em eventuais duvidas ou dificuldades em uma linha direta professora Tutora
com professor participante do curso.

O Férum de Noticias é utilizado para recados gerais, avisos de inicio e
término das atividades, prorrogagdes de atividades, avisos de colocagéo ou
retirada de materiais de apoio, além das comunicag¢des da coordenacio.

Os comentarios postados nas atividades s&o recebidos por todos via e-
mail, que posteriormente acessam o Moodle para inserirem seus comentarios.

A coordenacédo pedagogica do curso acompanha este movimento e
também auxilia as professoras Tutoras em qualquer dificuldade técnica com
postagem de atividades ou ferramentas desabilitadas.

A ideia do curso é dar subsidios basicos para que os professores
participantes do curso 1 B1 possam adentrar a musica na sala de aula de
forma segura e correta sem se comprometer tecnicamente e sem comprometer
a aprendizagem musical de seus alunos. Isso porque a teoria da musica € um
estudo que compreende desde o entendimento do que seja um simples som
até as complexas formas de orquestracao.

Os professores, em sua maioria, ndo sao alfabetizados musicalmente e
encontram neste curso a possibilidade de iniciar esta formagao e contextualizar
em sala de aula os conhecimentos adquiridos com seus alunos. Em sua
maioria, eles tém formacido em diferentes areas do conhecimento, mesmo os

que tém formacdo em educacao artistica ndo tém especializacdo em musica,
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porém se interessam por musica, principalmente pelo fato da nova lei, mesmo
sem saber tocar um instrumento ou sequer conhecer aspectos basicos da
teoria musical. Assim podemos hipoteticamente classifica-los no grupo de
pessoas que, apesar do ja dito, “respondem com vitalidade a musica e sao

curiosos quanto ao seu valor e fungéo” (SWANWICK, 2003, p. 14).

1.4 Organizagao da Tese

Com o objetivo de investigar se os professores aprimoram a escuta
musical, num curso de EaD semipresencial via Internet e as possiveis
contribui¢cdes das tecnologias da informagado e comunicagdo para a educagao
musical do século XXI, organizei um percurso que perpassa pelos primérdios
da musica até seus avancgos e disseminagéao via Internet.

Capitulo 1 — INTRODUCAO: aqui exposto.

Capitulo 2 — METODOLOGIA: A luz da Metodologia Mista (Qualitativo-
Quantitativa) apresento os dados recolhidos no decorrer de nosso curso assim
como os procedimentos metodologicos de coleta e analise dos dados e as
ferramentas utilizadas.

Capitulo 3 — CURRICULO: aqui trato da integracdo das tecnologias ao
curriculo, o curriculo na educagao musical e apresento a analise das Atividades
2e3.

No Capitulo 4 — A MUSICA: a partir de um dialogo reflexivo com as
participantes procuro compreender o que € musica. No segundo topico busco
seu sentido etimolégico e suas caracteristicas. No terceiro topico busco
compreender a musica através da mitologia, as Musas e a inspiragao artistica.
No quarto tépico fui até os primordios das civilizagdes na busca do nascimento
da musica na humanidade. No quinto tépico fui ouvir os filésofos gregos Platao
e Aristételes cujas referencias sao bases para consolidacdo da educacgéo
musical. Também constam neste capitulo as analises da Atividade_4.

No Capitulo 5 concentro na ESCUTA MUSICAL iniciando com o
entendimento dos elementos que abrangem nosso escuta: o som e o
mecanismo auditivo. Em seguida faco um estudo sobre diferentes formas de

perceber a musica, iniciando com as concepgdes de Adorno e sua tipologia da
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escuta; seguido de Moraes e suas trés formas de escuta que irdo gerar mais
nove formas nas pesquisas de Santaella. Neste Capitulo analisei a
Atividade_01 que teve como proposta a escuta do Concerto para Violino e
Orquestra em Sol Menor op. 26 de Max Bruch e o Concerto para Violino e
Orquestra em Ré Maior op. 35 de Pyotr llyich Tchaikovsky.

No Capitulo 6 intitulado INTERNET E A EDUCACAO MUSICAL
apresento a Internet como um processo que permitiu a disseminagao e
democratizacdo musical transformando a relagcdo musical sociocultural do
individuo frente ao fenbmeno sonoro; a educagdo musical a distancia via
Internet e sua acuidade na implementagcao de um curso de musica online; falo
da importante revolugdo dos formatos musicais e suas consequéncias; 0s
formatos musicais Midi e o MP3 e suas relagdes com a educacdo musical.
Neste Capitulo foram analisadas as Atividades 05 e 06 que consistem em um
exercicio de escuta musical dos Instrumentos de Sopro Madeiras e Metais,
para detectar elementos da musica.

No Capitulo 7 - CONSIDERACOES FINAIS: apresento as conclusdes e
consideragdes sobre o aprimoramento do conhecimento musical obtido no
curso e as contribui¢gdes para o ensino musical no século XXI, assim como 0s
beneficios e as ferramentas tecnoldgicas utilizadas na constru¢édo do

conhecimento musical através da escuta online.
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CAPITULO 2 - METODOLOGIA

Neste capitulo discorro sobre a metodologia, os processos de coleta de
dados na pesquisa, os procedimentos metodolégicos e as ferramentas

tecnologicas utilizadas no curso.

2.1 Objetivo e Problema da Pesquisa

A pesquisa teve como proposta verificar se os professores que
participaram do Curso online, 1 B1, realizado no primeiro semestre de 2012, no
Programa Descubra a Orquestra da OSESP, obtiveram maior aprimoramento
musical. Este curso EAD esteve voltado para a apreciagdao de um repertorio
musical dirigido e priorizava desenvolver uma escuta musical mais atenta para
os professores sem conhecimento musical.

Como professora Tutora do curso era importante analisar se este curso
de apreciagao musical EAD via Internet, seria capaz de agregar conhecimentos
e beneficiar a aprendizagem musical. Qual seria sua utilidade? Quais seriam os
riscos? Quais os beneficios? As ferramentas tecnoldgicas utilizadas foram
adequadas?

A apreciagcao musical € uma atividade auditiva que compreende todas as
praticas musicais e tem a potencialidade de desenvolver a percepcado dos
cbdigos da linguagem musical. Ela é a pratica da escuta, fruto de uma relagéo
complexa. Esta complexidade abrange tanto o texto musical (partitura), que
pelas maos do intérprete sofre anotagdes intencionais, fisicas ou interpretativas,
como também, atinge o som cuja expectativa é ser ouvido para ser
ressignificado.

Stewart (1987) e Sekeff (2007) atestam que a musica nasce no
desconhecido; ela reaviva o misterioso, o enigmatico, o inexplicavel na
compreensao musical do ouvinte.

A apreciagdo musical ocorre no ato de perceber a musica e seus

elementos.
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[...] é consciéncia do conhecimento das vozes, do canto,
contracanto, sujeito, resposta, ligacdes harménicas, melddicas,
ritmicas, fraseoldgicas, é consciéncia do vetor tonal, da
direcionalidade harménica, € gozo da percepgéo da forma, da
estrutura, da disposicao dos elementos constitutivos do todo.
(SEKEFF, 1996, p. 27)

Ha uma diferenca entre o “ouvir musica” e o “escutar musica” nos
processos perceptivos. O “ouvir musica” € perceber sons ou palavras pelo
sentido da audicao e “escutar musica” € o ato de estar consciente do que se
esta ouvindo. Ao apreciarmos uma musica os dois processos sa0 possiveis,

fato que sera discutido em capitulo posterior.

2.2 Pesquisa Qualitativa e o Método Misto.

De acordo com Freire (2010) a pesquisa qualitativa € essencialmente
subjetiva enquanto que a pesquisa quantitativa € essencialmente obijetiva.
Contudo, ndo ha garantias de totalidade de subjetividade em uma pesquisa
qualitativa, ou uma totalidade de objetividade em uma pesquisa quantitativa
(FREIRE, 2010, p. 21)".

O pesquisador Chizzotti (2006) ao discorrer sobre tendéncias da

pesquisa qualitativa pontua que:

A pesquisa qualitativa recobre, hoje, um campo transdisciplinar,
envolvendo as ciéncias humanas e sociais, assumindo
tradicdes ou multiparadigmas de analise, derivadas do
positivismo, da fenomenologia, da hermenéutica, do marxismo,
da teoria critica e do construtivismo, e adotando multimétodos
de investigacdo para o estudo de um fendmeno situado no
local em que ocorre, e, enfim, procurando tanto encontrar o
sentido desse fendmeno quando interpretar os significados que
as pessoas dao a eles (CHIZZOTTI, 2006 p. 28).

Denzin & Lincoln (2006) complementam que as tendéncias deste campo
de pesquisa podem ser, “as vezes, contradisciplinar’. Em sua complexidade de
praticas, a pesquisa qualitativa abrange em si “tensbes e contradigbes” que
rodeiam continuamente o projeto, incluindo os aspectos sustentados por sua
descoberta (DENZIN & LINCOLN, 2006 p. 21).
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Bressler (2007) argumenta que o objetivo da pesquisa qualitativa é a
construgdo de uma memodria experimental que auxilie as pessoas a obterem
sentidos sofisticados das coisas, pois:

[...] Sofisticacdo € em parte uma questdao de resisténcia ao
ceticismo disciplinado. A ciéncia se esforga para construir uma
compreensdo universal. Embora a compreensdao que nés
buscamos seja de nosso proéprio fazer, ela € um fazer coletivo
que se apoia em constru¢cdes humanas adicionais, escrutinio e
desafio (BRESSLER , 2007 p.13).

A nossa investigacdo caminha a luz do método misto, pois apresenta
aspectos das abordagens qualitativa e quantitativa. Esta metodologia se
justifica devido aos procedimentos que adotamos na coleta e analise de dados,
seja nas entrevistas aberta, no questionario fechado e na analise interpretativa
dos conteudos.

Para Creswell (2007, p. 35), o método misto € aquele em que:

[..] o pesquisador tende a basear as alegagbes de
conhecimento em elementos pragmaticos (por exemplo,
orientado para consequéncia, centrado no problema e
pluralista). Essa técnica emprega estratégias de investigagao
que envolvem coleta de dados simultdnea ou sequencial para
melhor entender os problemas de pesquisa. A coleta de dados
também envolve a obtengao tanto de informagbes numéricas
(por exemplo, em instrumentos) como de informagbes de texto
(por exemplo, em entrevistas), de forma que o banco de dados
final represente tanto informacbes quantitativas como
qualitativa (CRESWELL, 2007, p. 35).

Este método se desenvolveu objetivando reunir dados qualitativos e
quantitativos na mesma pesquisa.

De acordo com Freire (2010) as abordagens qualitativa e quantitativa
nao sao opositivas, mas tem concepcoes e finalidades que séo constituidas por
elementos variados. Além do mais, provavelmente aspectos qualitativos e os
quantitativos poderao se auxiliar mutuamente (FREIRE, 2010, p. 14).

As analises dos depoimentos das professoras em nossa pesquisa, por
mais simples que sejam, sdo acontecimentos relevantes. Isto inclui “a
constancia das manifestagbes e sua ocasionalidade, a frequéncia e a

interrupcéo, a fala e o siléncio” (CHIZZOTTI, 2005, p. 84).
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2.3 Coleta de Dados e Ferramentas

Inicialmente foram coletados dados a partir dos dialogos obtidos nos trés
Foéruns: um para obter os resultados de apreciagdo musical de dois concertos
para violino e orquestra onde o enfoque foi os instrumentos musicais da familia
das cordas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo); outro para obter resultados
sob o conhecimento musical através da histéria da musica e seus aspectos
culturais (as analises deste Férum encontram-se no capitulo 4); finalizei a
coleta de dados com um Forum sobre a apreciagado dos instrumentos musicais
da familia de sopro divididos em Atividade_5 madeiras (flauta, clarinete, oboé,
fagote) e Atividade 6 sopro metais (trompete, trombone, trompa e tuba).

No decorrer do curso as professoras responderam a um questionario no
qual foram coletados os dados quantitativos para caracterizacdo dos atores.
Organizei a atividade de identificacdo das notas a qual permitiu a coleta de
dados qualitativos e quantitativos (Atividade 3). Essa atividade passou por um
periodo de apreciagdo musical qualitativa, que resultou no exercicio de escuta
das notas onde foram gerados os dados quantitativos.

As ferramentas utilizadas para a coleta de dados foram o Moodle por
meio dos Foéruns e das Tarefas - envio de arquivo unico. Também nos valemos
de videos do YouTube, do Wordle gerador de Mapa de Nuvens e da gravacgéo
de entrevista aberta.

Abaixo estdo relatadas as ferramentas e sua utilizagédo no decorrer do

curso 1B1.

2.3.1 Férum

A coleta de dados foi extraida dos conteudos dos Féruns de Apreciagao
Musical, dos Arquivos de texto do curso Descubra a Orquestra na Osesp
desenvolvidos no ambiente virtual Moodle. Foram coletados dados que
explicitaram a interagdo entre as professoras. O Forum possibilitou
provocagdes e estimulou a participacdo de todos, além de desdobrar uma

dindmica de discussdes sobre o tema com o uso de tecnologia online.
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Segundo Silva (2012) o Férum tem potencialidade de construgéo
colaborativa dialdgica. Por ser uma ferramenta de conteudo, todos os temas
abordados devem ser valorizados. (SILVA, 2012, p 725).

Santos (2012) complementa as observagdes de Silva (2012) enfatizando
a possibilidade de interagao entre todos os participantes em uma comunicagao
que chamou de “todos-todos”

A interface Férum permite o registro e a comunicagdo de
significados por todo o coletivo através da tecnologia. Emissao
e recepgao se imbricam e se confundem permitindo que a
mensagem circulada seja comentada por todos os sujeitos do
processo de comunicagao. A inteligéncia coletiva é alimentada
pela conexdo da prépria comunidade na colaboragdo todos-
todos. (SANTOS, 2012, p. 229)

Lilavatti Okada (2012) sinaliza a importancia da parceria nos ambientes
virtuais e Fazenda infere que a parceria “surge quase como condigdo de
sobrevivéncia do conhecimento educacional” (FAZENDA, 2003, p.69).

Com esta possibilidade de comunicagdo entre as participantes,
elaboramos cuidadosamente os temas que vém ao encontro desta pesquisa

nas atividades veiculadas via Forum online.

2.3.2 You Tube

O YouTube foi a ferramenta principal no processo de escuta. Ela
permitiu verificar o nivel de apreciacdo musical desenvolvido pela professora.
Ao escutar as musicas, as professoras refletiam e postavam no Férum suas
impressodes, trazendo um retorno que nos permitia avaliar a sua evolugao no
processo de adquirir conhecimento musical.

O YouTube desponta nos dias de hoje como a ferramenta de video mais
utilizada na Internet. Com acesso livre, milhares de internautas se utilizam
desta ferramenta para visualizar seus videos favoritos e para pesquisar
conteudos didaticos. Além deste fato, ele pode adentrar a sala de aula de
forma simples.

A praticidade de acesso também colabora com o sucesso do YouTube,

pois ele é veiculado no celular, no Netbook, no Notebook, no Tablet e no
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Desktop. Como ferramenta didatica o YouTube teve papel fundamental para

apoiar os Foruns do curso 1 B1.

2.3.3 Tarefas — envio de arquivo unico

Outra ferramenta utilizada via Moodle foi Tarefas — envio de arquivo
unico. Ela permitiu uma coleta de dados quantitativos. O arquivo unico
compreendeu um questionario fechado, mas as professoras passaram
previamente por um processo de escuta das sequéncias musicais pré-
estabelecidas como exercicio de apreciagdo das notas musicais. O
questionario foi construido de forma intuitiva partindo do simples para o
complexo.

O carater qualitativo destes dados esta na apreciacdo musical e na
relatividade com a qual cada professora interpretou as notas executadas. O
processo ocorreu da seguinte forma:

e Escuta de uma sequéncia de notas elaboradas de forma progressiva de
dificuldade disponibilizada no YouTube.

e Escuta das sequéncias a serem identificadas para envio, previamente
postadas no Moodle.

e Questionario com trés alternativas para cada sequéncia musical com

apenas uma tentativa de envio.

Esta mesma ferramenta nos auxiliou no estudo basico das figuras
musicais (Atividade 2). Aqui os dados foram coletados de forma quantitativa
com a construgcao de um questionario de multipla escolha. O envio foi realizado

com a possibilidade de duas tentativas.

2.3.4 Wordle

Para decifrarmos o discurso coletivo das professoras foi utilizado o Mapa
de Nuvens. Por meio do aplicativo Wordle foram criadas representagdes
visuais de dados e informagdes de forma grafica e relacional com as postagens
inseridas no Férum. Este aplicativo gera “nuvens de palavras” a partir do texto

fornecido e resulta em um mapa onde as palavras com maior frequéncia sao as
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que aparecem com maior destaque. O mapa da-nos a imagem desta
frequéncia e nos possibilita visualizar o pensamento comum do grupo de
participantes.

A ideia de Mapa de Nuvens nasceu em 2003 quando Fernanda Viegas,
ao pretender visualizar os temas mais abordados em arquivos de e-mail, criou
o projeto Many Eyes. O sucesso, praticidade, validade e novidade chamou a
atencdo da IBM que passou a desenvolvé-lo criando o site Many Eyes.
Fernanda Viegas ressalta a utilizagdo do Many Eyes e infere que “uma razao
pela qual esse método funciona € o fato de o sistema visual ser muito bom para
assimilar grandes volumes de informagcdo. Quando pensamos nos cinco
sentidos, a visao é de longe a area sensorial mais ‘banda larga’ que temos”.

Apesar de o Many Eyes possibilitar a criagdo de mapas de nuvens,
tabelas e de planilhas, o Wordle diferentemente cria apenas mapas de palavras.
Este fato veio ao encontro dos propdsitos de coleta de dados de nossa
pesquisa.

O Wordle exige execugao, escolha das palavras e interpretacdo. Ele
direciona para desvelar dos cédigos de palavras, assim como uma musica que
‘exige do intérprete escolhas pré-avaliadas que subsidiardo e legitimarédo a sua
exposi¢ao” (LIMA; APRO; CARVALHO, 2006, p. 11).

Como pesquisadora e musicista, meu olhar direcionado para interpretar
0s mapas de nuvens é o mesmo langado a uma partitura musical que, tal como
o Wordle, expde seus codigos e nos da a abertura da intencionalidade do

intérprete.

2.3.5 Entrevista Aberta

Como ja pontuamos anteriormente, o conhecimento musical € visto pela
Osesp quando as professoras ja participaram de outros cursos no Programa
Descubra a Orquestra. Elas podem frequentar os cursos quantas vezes forem
necessarias, pois o contato permanente com as orientagdes da professora
Tutora possibilita maior desenvolvimento musical e criatividade, além de um

sentido de seguranga, quando a musica adentra a sala de aula e ainda
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proporciona maior vivéncia com a musica erudita, com as apresentacdes da
Osesp e com as orquestras parceiras na Sala Sao Paulo.

Essas professoras chegam ao curso com muitas inquietagdes. Para
verificar suas expectativas utilizamos a gravagado de uma entrevista aberta com
posicionamentos livre, pois “[...] o direcionamento das perguntas n&o deve
apontar para um determinado tipo de resposta, mas pressupor abertura para o
inesperado” (FREIRE, 2010, p. 35).

Assim as professoras sinalizaram suas reais necessidades durante a
gravagao. Surgiram relatos com diferentes percepgdes do curso. As
divergéncias dos dados vém ao encontro do que nos diz Freire, pois “as
divergéncias enriquecem a pesquisa, ao em vez de comprometé-la’ (FREIRE,
2010, P. 36).

Para que as professoras ndo se preocupassem com termos técnicos
musicais foi utilizada a técnica de gravagao para a fruicdo dos discursos. As
gravacgdes foram transcritas e analisadas com o auxilio da tecnologia de Mapas

de Nuvens do Wordle.

2.3.6 — Procedimentos Metodolégicos de Coleta de Dados

Para desenvolver a escuta musical das professoras, valemos-nos do
Moodle e do YouTube. Para as analises dos dados qualitativos utilizamos o site
Wordle. Para coleta dos dados quantitativos utilizamos o questionario.

Inicialmente fez-se a leitura de todo conteudo do Férum gerado pelas
postagens das professoras, pontuando as ideias relacionadas ao contexto da
atividade.

Os procedimentos metodologicos de coleta e analise de dados das
Atividades 01, 05 e 06 foram:

Elementos emergentes da escuta das obras Procedimentos de coleta

Expressdes emotivas Trechos que explicitaram a emog¢ao no ato da
escuta da obra. Exemplo:

Indicios de percepc¢ao da Altura Trechos que captaram a Altura das notas :
sons graves e/ou sons agudos.

Indicios de percepgao da Intensidade Trechos que captaram a Intensidade do som:
sons fortes e /ou sons fracos.

Indicios de percepgao do Ritmo Trechos que fazem referéncia ao ritmo da

musica.
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Indicios de percepgao do Timbre

Trechos onde hd identificacdo do
instrumento que se estd escutando. Exemplo:
violino, trompa, oboé, etc.

Indicios de percep¢ao do Andamento da obra

Trechos que identificam a percepcdo de
mudangas na velocidade em que o trecho
musical estd sendo executado. Exemplo:
lento, alegre, rapido, etc.

Indicios de outros aspectos pertinentes

Sao trechos que identificam uma tentativa de
fala sobre a melodia, a forma, a orquestra, a
harmonia. Estes aspectos foram comentados
nas aulas presencias e comentados no Férum
para esclarecer e significar estes elementos
de forma muito basica.

ApOs este procedimento, os dialogos das professoras foram comentados

em blocos, de acordo com a sequéncia de ocorréncias citadas acima. Em

seguida, os didlogos formam submetidos ao site de criagdo de Mapas de

nuvens — Wordle -

para identificacdo das palavras recorrentes. Ao surgir o

mapa, a interpretagéo foi feita seguindo o maior rigor possivel, respeitando as

caracteristicas das palavras recorrentes, evitando alteragbes de sentido como

tempos verbais, pronomes pessoais, singular/plural, etc. Os elos utilizados para

garantir o sentido da frase nao alteraram a originalidade ou a fidelidade ao

mapa gerado.

Gréfico 2: Exemplo de grafico de Mapa de nuvens (“word clouds”) gerado pelo site Wordle.
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Ao langar um olhar para o grafico 2 acima, nota-se claramente o

discurso central emergente do mapa de nuvens, como segue abaixo.

I “ Tseutw dav obrow musical e o-tipo-de I
L _owte” ]

Gerado o discurso, segue a sua interpretagcéo. Este discurso faz emergir
o topico principal do Capitulo Escuta Musical, que é mostrar os tipos de
ouvintes emergentes e seus aspectos caracteristicos..

Estes procedimentos foram adotados na Atividade 01 - apreciagdo do
Concerto n°1 para Violino em Sol Menor op. 26 de Max Bruch e o Concerto
para Violino em Ré Maior op.35 de Pyotr |. Tchaikovsky; na Atividade 05 —
apreciagdo da Familia dos Instrumentos de Sopro — Madeiras (flauta
transversal, clarinete, oboé e fagote); na Atividade 06 — apreciagdao dos
instrumentos da Familia dos Sopros — Metais (trompete, trombone, trompa e
tuba).

Quadro 1: obras de apoio as atividades 01, 05 e 06 veiculadas no YouTube

Instrumento Obras que foram submetidas ao processo de escuta musical na
Musical Atividade 01

Orquestra com solo | Pyotr I. Tchaikovsky - Concerto para Violino em Ré Maior, op.35

de Violino Max Bruch - Concerto n21 para Violino em Sol Menor op. 26
Instrumento Obras que foram submetidas ao processo de escuta musical na
Musical Atividade 05

Flauta Transversal Bach — Jean Pierre Ranmpal — Sonata Flute & Harpsichord BWV 1020.
Oboé Enio Morricone: Carlo Romano with Gabriel’s Oboe

Clarinete Poulenc — Claritet Sonata — Michael Collins, Julien Quentin.

Fagote Heitor Villa-Lobos: Ciranda das Sete Notas.

Instrumento Obras que foram submetidas ao processo de escuta musical na
Musical Atividade 06

Trompete J. Haydn: Trumpet Concerto allegro with Maurice André

Trombone Johannes Brahms: n2 of “Vier ernste Gesaenge” - Stefan Schulz plays
Trompa Johannes Brahms: Horn Trio op. 40 - Bareimboim, Perlman, Clevenger
Tuba Haddad — Suite.
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Como Tutora do curso 1 B1 mediei o Férum alimentando-o com
informagdes sobre a vida dos compositores, a obra e a época em que estas
obras foram compostas, no sentido de contextualiza-las.

O quadro 2 abaixo apresenta o resumo dos elementos e aspectos da
musica percebidos através da escuta musical pelas professoras nas Atividades
01, 05, e 06.

Quadro 2: Resumo da escuta musical das Atividades 01, 05 e 06.
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Este quadro resume e elenca todos os elementos musicais que foram

citados pelas professoras no decorrer da apreciagao, a saber:

Altura: propriedade do som ser grave ou agudo.

Intensidade: propriedade do som ser mais forte ou mais fraco.

Duracgao: tempo de produgao do som

Timbre: caracteristica sonora dos instrumentos musicais que nos permite
distingui-los.

- Violino: é o mais agudo instrumento musical da familia do quarteto classico
das cordas

- Flauta Transversal: instrumento de embocadura livre da Familia de Sopro
Madeiras.

- Timpanos: Instrumento pertencente a Familia dos Instrumentos de
Percussdo com altura definida, geralmente executado em duplas.

- Percusséo: todos os instrumentos que sao tocados de forma percutida.

- Metais: todos os instrumentos pertencentes a familia de Sopro Metais:
Trompete, Trombone, Trompa e Tuba.

- Cordas: todos os instrumentos da familia das cordas. O quarteto de cordas
classico é formado pelo Violino, Viola, Violoncelo e Contra-Baixo.

Andamento: indica a velocidade na qual a musica deve ser executada.

Melodia: é uma sucessao organizada de sons e siléncios.

Tema: parte de facil reconhecimento de uma obra ou de um trecho musical.

Forma: projeto musical de uma composicao.

Pausas: representa o siléncio, a auséncia de som na musica.

Orquestra: complexo de instrumentos de cordas, sopros, percussao. Sua
variagdo instrumental esta diretamente ligada a obra musical composta.

- Comparagées: termo adotado para expressar pontos convergentes e
divergentes entre os instrumentos musicais observados na escuta musical das
professoras.

Os procedimentos metodologicos de coleta e analise de dados das
atividades: Atividade 02 — estudando a Mini-Apostila; Atividade 3 — escutando a
Altura das notas, foram via questionario.

Nas duas atividades preparou-se um questionario com o uso da

ferramenta — envio de arquivo unico - do Moodle. Vejam as etapas a seguir:
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Quadro 3: dos procedimentos metodoldgicos de coleta e andlise de dados das Atividade 02 e

03.

Etapas Procedimentos metodoldgicos Atividade_02

Etapa 01 | Leitura da Mini Apostila

Etapa 02 | Abertura do questiondrio com possibilidade de duas tentativas de envio do
arquivo final.

Etapa 03 | Resposta gerada automaticamente sobre o desempenho das professoras.

Etapas Procedimentos metodoldgicos Atividade_03

Etapa 01 | Escuta de uma sequéncia de notas disponibilizadas no YouTube.

Etapa 02 | Escuta da sequéncia de notas do exercicio de escuta musical disponibilizada
no Moodle.

Etapa 03 | Abertura do questionario com possibilidade de um Unico acesso e apenas
uma chance de envio.

A Atividade Final — Projeto — (atividade 07) trata da construgdo de um

Projeto — Trabalhando com Musica na Sala de Aula. Os dados foram coletados

com a entrega dos projetos e as anadlises foram realizadas a partir dos

resultados obtidos pelas professoras em sala de aula. Através de um guia, elas

seguiram as etapas para construgéo do Projeto.

Quadro 4: dos procedimentos metodoldgicos de coleta e andlise de dados da Atividade 07

Etapas Procedimentos metodoldgicos Atividade_07

Etapa 01 Construcao de um guia com a proposta do projeto

Etapa 02 Disponibilizacdo do guia na pagina de abertura do Moodle

Etapa 03 Abertura de um Férum de apoio para acompanhar e tirar duvidas das
professoras em relagdo ao projeto

Etapa 04 Na segunda aula presencial foram trabalhados os tdpicos do projeto.

Etapa 05 Abertura da ferramenta — envio de arquivo Unico — para envio do Pré-Projeto.

Etapa 05 Leitura e corregao dos Pré-Projetos enviados.

Etapa 06 Devolucdo da corregdo as professoras.

Etapa 07 Recebimento e avaliacdo dos Projetos.

2.4 Caracterizagao dos participantes

As participantes desta pesquisa foram escolhidas por terem participado

dos cursos do Programa Descubra a Orquestra da Osesp e por terem realizado

as atividades propostas cujos conteudos e discussbes vém ao encontro dos

objetivos desta pesquisa.




39

A partir da elaboracdo de um questionario investigativo, com 25
questdes pontuando género, faixa etaria, formagao, habilidades com o uso do
computador e especialmente habitos de escuta musical, foi possivel tragar o
perfil das professoras participantes da pesquisa.

O grafico 3 sobre o género mostra que 26 participantes pertencem ao

sexo feminino (93%) e apenas dois pertencem ao sexo masculino (7%).

Grafico 3 — Género

Género  wasculino
7%

Feminino
93%

Ja a faixa etaria das mulheres apresenta-se da seguinte forma: 16,7%
estdo entre 25-34 anos, 32% estao entre 35-44 anos, 36% entre 45-54 anos,
18% entre 55-60. Entre os homens 3,5% pertencem a faixa etaria de 35-44
anos e 3,5% entre 45-54 anos. Podemos observar o nivel de formagdo no

grafico 17 abaixo.

Grafico 4 — Faixa Etaria
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Apenas 32% dos docentes ndo possuem algum tipo de P6s Graduagao.
A formacédo esta distribuida em 46% Educacao Artistica, 18% em Pedagogia,
11% em Letras, 11% em Matematica, 7% em Educagdo Fisica, 3,5% em
Historia e 3,5% em Filosofia. Apesar de termos a um predominio na formacgéo
em Educacao Artistica, apenas 7% sao da area de musica e 7% em Artes
Visuais. O predominio ficou com a area de Artes Plasticas com 32%.

Gréfico 5 — Formacgdo das Professoras
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As professoras tem o habito frequente de ouvir musica via CD player
(82%), no audio do carro (61%), MP3 Player (50%), Celular MP3 (25%), Radio
do Celular (25%), MD Player (3,5), de acordo com o grafico 6.

Grafico 6 — Meios de Escuta Musical

Meios de Escuta Musical

MDPLAYER 0 ‘
NOAUD O DO CARRO
CELULAR :::I

MP3 PLAYER | ]
CDPLAYER | -

RADIO DO CELULAR :,EI

0% 20% 40% 60% 80% 100%




41

No grafico 7 podemos observar que o0s géneros musicais mais
apreciados sdo a MPB (96.5%) seguidos da Musica Classica (86%), Trilha
Sonora (75%), o Pop (50%), a Bossa Nova, o Jazz e o Rock (46.5%). Também
séo apreciados Dance Music e o Sertanejo (28%) e o Blues (25%). De forma
menos expressiva aparecem os géneros Gospel e New Age (21.5%), seguidos
por Black Music e a World Music (14%), Hip Hop e o Reggae (11%), Axé Music

e Tecnopop (7%), finalizando com Heavy Metal e Axé Music (3.5).

Grafico 7 — Géneros Musicais
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Podemos notar no grafico 20 que 75% das professoras afirmam ter
habito de ouvir Musica Classica frequentemente, enquanto que 43% declaram
que ouvem as vezes, e apenas 7% ouvem raramente. De acordo com este
panorama, entendemos melhor a atuagao das professoras nos exercicios de
escuta, pois ao se concentrarem perceberam elementos da musica,
propriedades do som, aspectos basicos do discurso musical, da forma e
didlogos entre alguns instrumentos. Como mencionamos anteriormente, o
reconhecimento do mais simples elemento da musica presume um diagndstico
de compreensao da producdo musical. As professoras estdo expostas a
multiplos estilos de musica, o que enriquece e diversifica a apreciacdo muisical
e pode possibilitar a apreensdo de elementos da musica em diferentes

situagbes de género. Os periféricos utilizados para a apreciagdo musical,
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mencionados anteriomente no grafico 6, determinardo, de certa forma, a
profundidade e concentragao desta escuta.

O gréfico 8 revela o habito de escuta, agora de forma especifica, da
Musica Classica.

A escuta musical por parte de 50% dos pesquisados € considerada boa,
uma vez que, ou estes ouvintes tém estas musicas gravadas em seus
aparelhos, ou sintonizam estag¢des de radio, ou ainda radio virtual via Internet.
Varios pesquisados relataram que ouvem a radio Cultura FM que é a maior
disseminadora do género classico erudito em S&o Paulo. Ela veicula e comenta
obras, tira duvidas e responde sobre curiosidades dos ouvintes. Abre um canal
para opiniao, faz um programa com obras escolhidas pelos ouvintes, transmite
gravacgodes feitas ao vivo da Osesp, faz transmisséo direta de alguns concertos
da Sala Sao Paulo, além dos excelentes programas sobre Operas, Musica de
Camara, Musica Sacra e muitos mais. Em nosso curso estimulamos as

professoras a habituarem-se a escutar desta radio.

Grafico 8 — Escuta Habitual da Musica Classica
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Em sua maioria as professoras acessaram o curso através do notebook
com conexao de banda larga e o local preferencial de acesso € na prépria
residéncia. As atividades mais usuais com o uso da Internet sao para enviar e-

mails, assistir videos no YouTube e acessar redes sociais.
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Que tipo de conexao o (a) Sr (a) possui? Assinale
as alternativas que melhor representem sua
realidade
Answer Options Conexao Conexao Conexao Conexao
Dial Up Banda 3G Wi-Fi
larga (rede sem
fio)
Em casa 3,5% 75% 14% 32%
Na Escola (trabalho) 0 21,5 3,5% 3,5%
Na Lan House 0 0 0 0
Via celular (em casa ou em transito) 0 11% 7,0% 11%
Na casa de parentes 0 0 0 0
Na casa de amigos 0 0 0 0
N3ao me conecto. 0 0 0 0

Neste semestre tivemos apenas uma professora com acesso via dial-up.
Apesar das dificuldades em acessar as paginas do curso e participar das
discussbes dos Foruns e de assistir os videos, ela completou o curso.
Sabemos da importancia da qualidade da conexdo para participarmos de um
curso via Internet. No caso da Educagao Musical este fato torna-se nevralgico
pelo uso constante de videos e audio.

As professoras que participam do curso vém na busca do conhecimento
musical, de ferramentas tecnoldgicas que possam auxilia-las na sensibilizagcao
do aluno, na forma ludica que o trabalho musical contempla, na apreciagéo
musical e até mesmo na esperanga de aprender a tocar algum instrumento.
Muitos querem motivar os alunos e esperam que possam, através da musica,
atingir uma aproximag&o com o mundo musical deles.

O curso da Osesp leva as professoras a abertura da escuta da musica
Erudita, da Opera, do Jazz, e da Musica Popular Brasileira. Este equilibrio vem

do exercicio da escuta ampliada do repertério musical, pois:

[...] ao alcangarmos a compreensao da diversidade dos valores
que a musica desempenha, poderemos nos alimentar das
riguezas contrastantes existentes entre musica erudita e
musica popular, com um olhar critico, inovador e desprovido de
preconceitos. (SOARES, 2008, p.27)

Com estas concepcbes exercitamos a aproximagao da musica erudita

tratando de seus aspectos formais e de sua complexidade enquanto
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composi¢cao musical. Os relatos abaixo foram feitos de forma espontanea nos

primeiros momentos da Aula Presencial I.

Pavaw mimv mulsicaw & wm mistério- v ser desvendado; e
estow aqui paraw isso-tambeémy, & wm desafio. (Tejat)
A possibilidade de abertwrow de novos horigontes emw

msicaw paraw mimv professor e paraw oy alunos.
(Kelaine)

Deserwolver av sensibilidade dos alunoy (Arctuwrus)

tw venho- nav buscav des obter mais conhecimento pawow
passow pavaw meus alunos. (Chalel)

Paraw levawr av escutov musical aos alunos; levar o- gosto-
de owvir musicaw eruditon. (Electra)

Paraw passor powow meus alunoy que av nuisico estov e
toda pawte, que podemos fager musica com oy sons que
nos rodeiam. (Denebola)

Quero- passar para 03 alnoy o- que & v NMISICA,; S
importincia, pois av escolav & cavente desto atividade
apesow de hawer anlow de awtes. (Genwuna,)

Viemos aqui parav buscar apoio- paraw trabalhew comv
musica. (Agena)

Nos relatos das professoras Mafak, Altair, Venator e Navi, nds nos
deparamos com um grupo que declara ter algum conhecimento musical. Em
cursos anteriores pudemos notar que muitos alunos que declaram ter
conhecimento musical e sdo matriculados nas turmas correspondentes a este
conhecimento, acabam migrando para o curso sem conhecimento musical. Nao
ha uma preocupagdo de formagdo por graduagdo no curso, mas sim a
formagdo continua objetivando trabalhar a musica de acordo com as

possibilidades de entendimento musical dos diferentes grupos.

A musicaw fag paute de minha vida. Toco ww
pouco- de flautw e quero- aprender como
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trabalhor comv musicav emv sala de aula. E
importante que eles saibowm que isto- existe.
(Mafak)

Aperfeicoor o-que ji sabe. (Alkair)

O wmew conhecimentor wmusical fez ew wme
aproximowr  maisy de  muitas  linguagens
expressivas. (Venator)

Vimw amplior wmeus conhecimentos musicais.
(Nawvi)

Os relatos analisados acima foram coletados de forma qualitativa por
meio de uma gravagao de entrevista aberta. Observamos nas reflexdes acima,
relatos das diferentes expectativas e divergéncias em relagao ao curso.

Notou-se uma diversidade em relagcédo as expectativas do curso, pois, na
entrevista aberta, muitos complementaram a ideia de outros e dinamizaram os
didlogos com novas propostas.

Para captarmos a ideia central que melhor representasse as
expectativas das professoras em relagdo ao curso, optou-se novamente pelo
site Wordle.

Gréfico 9 — Motivacgdo das Professoras
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“‘Musica e Alunos” — esta ideia caracteriza bem a preocupacao das
professoras, ou seja, levar a musica aos alunos. Vejamos alguns topicos

observados:

rParmeocomheo{mwtommécaLéumd%aﬁo,_i
| mistério o ser desvendado. A importincia desto
| abertuwra de passor v muisico paraw o3 alunos, pov haver |
possibilidade e apoio- do- owvir, dwescuta/wudu'a/doyl
I song, & v de levawr senusibilidade v escolav. Viemos buscowr
| atvidade jio que;, como- professor, podemos trabalhar |
| novos hovigontes na aula As artes noy rodeiam: |
O fascinio pela Osesp, seu ambiente e as possibilidades de
aprendizagem musical que nela se expbe faz com que as professoras
entendam, de forma equivocada, que podem “adquirir férmulas” para adentrar a
musica em sala de aula. Contudo, no decorrer das atividades praticas e online,
a musica vai ganhando um olhar mais cauteloso e consciente de que aprender
musica nao é acgao de poucos dias. Por outro lado, o habito de aprecia-la com
frequéncia e promover uma escuta atenta torna possivel apreender alguns
elementos e obter algum conhecimento musical. Tais elementos subsidiarao
acgdes futuras dessas professoras em sala de aula.
Portanto, acima temos o perfil que caracteriza as expectativas das
professoras participantes do curso 1 B1 — alunos sem conhecimento musical —

1° semestre de 2012 da Osesp.
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CAPITULO 3 -0 CURRICULO

Os limites da minha linguagem denotam
os limites de meu mundo
(Wittgenstein)

Neste capitulo foram pontuadas a importdncia da integracdo das
tecnologias ao curriculo e acuidade neste processo. No segundo tépico falo

mais especificamente das questdes curriculares da educagao musical.

3.1 - Integragao de Tecnologias ao Curriculo

O curriculo é base das discussdes em todos os sistemas educacionais.
E a organizacdo do conhecimento escolar, bem como um instrumento cultural,
social, politico e critico, pois nele ha selecbes intencionais de temas e
conteudos a serem ensinados.

Hoje, uma das discussbes emergentes sobre as tecnologias é sua
integracao ao curriculo. A acuidade e o conhecimento das possibilidades reais
e significativas do uso das tecnologias na educacédo remete-nos ao que a
pesquisadora Almeida (2007) realca ao falar sobre a integracdo das

tecnologias.

A incorporacdo de uma tecnologia aos processos educacionais
passa pela compreensdao das caracteristicas constitutivas
desse novo meio, de suas potencialidades e limitagbes em
relacido as formas de interacdo e construcdo de significados.
(ALMEIDA, 2007, p. 159).

A integragdo de tecnologia ao curriculo ndo pode se configurar como
uma simples novidade em sala de aula e muito menos como um deslocamento
de conteudos, mas deve proporcionar acdes criticas e criativas neste ambiente.

Na integragao de tecnologias ao curriculo, o estimulo do aluno encontra-
se na possibilidade de ter uma ferramenta como o computador. Ja dissemos
anteriormente a forte relagdo que os jovens tém com a tecnologia. Ela é

caracteristicamente estreita, familiar e prazerosa. A escola precisa estimular e
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provocar os jovens no desenvolvimento da aprendizagem. A educac¢do dos
jovens nao pode pautar-se na transmissao de informagdes, como um retorno a
educacéao bancaria: receber, guardar e arquivar (FREIRE, 2005).

O professor, enquanto agente da sala de aula, precisa desafiar e
conhecer aspectos basicos das tecnologias que o rodeiam, assim como
apropriar-se delas e entender o ponto de intersecgédo entre a tecnologia e sua

area de especializagado. De acordo com Almeida e Valente:

[...] potencializar praticas pedagogicas que propiciem um
curriculo voltado ao desenvolvimento da autonomia do aluno
na busca e na geragdo das informacdes significativas para
compreender o mundo e atuar em sua construgdo, no
desenvolvimento do pensamento critico e autorreflexivo do
aluno, de modo que ele tenha capacidade de julgamento,
autorrealizagdo e possa atuar na defesa dos ideais de
liberdade responsavel, emancipagao social e democracia
(ALMEIDA; VALENTE, 2011, p.31).

No entanto, essa transformacgao carrega uma complexidade, pois, “exige
uma nova visao de educacdo, condizente com a acelerada mudanca que
estamos presenciando em praticamente todos os segmentos da sociedade”
(ALMEIDA; VALENTE, 2011, p.70).

Entretanto, uma atitude desafiadora do professor denota inovacao e
exige apoio, mas quem o apoia?

Para Almeida e Valente (2011) a falta de integragcdo de tecnologias ao
curriculo ainda esta presente devido: a gestdo escolar ndo estar preparada
para lidar com inovagdes pedagdgicas; a estrutura escolar estar calcada em
um modelo que ndo comporta alteracbes de tempo e espaco das aulas; as
mudancgas e crengas pessoais e postura diante do novo, por parte do professor,
nao encontram alicerce.

A escola hoje exige processos inovadores para impulsiona-la. Inovagao
muitas vezes se confunde com criatividade, mas inovar & repensar nossa
pratica para alcangar algo novo, criativo e atraente. Ela n&do esta vinculada a
um processo de criagao “impensado”, porém a um conjunto de elaboragdes de

ideias e reflexdes sobre determinado assunto ou objeto.



49

Inovagbes como o uso de tecnologias modveis, como o laptop, por
exemplo, descentraliza a sala de aula, trds a experiéncia da mobilidade. Mas,
para que haja a integracéo de tecnologias ao curriculo, a leitura no laptop nédo
pode substituir o livro, assim como o teclado do laptop ndo pode substituir a

caneta. Nesta perspectiva Almeida e Valente (2011) sinalizam que:

[...] a inovacado educacional ndo deve se limitar a inclusdo das
TDIC na escola, nem mesmo quando se trata de um laptop
para cada aluno. As mudangas devem abranger aspectos
didaticos e pedagdgicos, como a proposta de uma educagao
baseada em resolugdo de problemas, o trabalho com temas
geradores ou projetos (ALMEIDA; VALENTE, 2011, p.72).

De fato, ndo podemos incluir as tecnologias de forma irresponsavel
porque isso caracteriza inicialmente: falta de organizac&o, planejamento e
engajamento com o fazer educacional. Em segundo, porque o jovem estudante
de hoje cobra, e ha muito tempo, uma educacéao diferenciada, préxima ao seu
cotidiano, reflexiva, onde ele possa expressar inovar e desenvolver processos
criativos.

Portanto, é preciso que haja reflexdes focadas em ag¢des pontuais, para
que a integracdo das tecnologias ao curriculo seja efetiva. Assim, para
concretizar esta integracdo é preciso que haja criatividade com novas ideias
para solucionar problemas e inovagao para gerar coisas novas.

Assim, a partir de tais conscientizacbes e agdes, a integragdo de
tecnologias digitais de informacédo e comunicagdo ao curriculo vislumbrara o
renovar, modificar, mudar, reavivar, provocar para amanhecer uma educagao

submetida a uma metamorfose pedagodgica.

3.2 - A Integracao de Tecnologias ao Curriculo e a Educag¢ao Musical.

A educagao musical passa por transformagdes ao se deparar com as
novas tecnologias que a transforma e se transformam a cada dia. O
conhecimento musical tomou nova forma, novo sentido ao nos depararmos
com os softwares de edicdao musical. Com a automacgao cada vez maior dos
instrumentos eletrénicos, a musica em tempos de tecnologias precisa ser

revisitada com o seguinte questionamento: O que € o conhecimento musical na
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era tecnologica? Se tecnologia significa processos, meios, instrumentos, ela é
um meio de transformagao e de solugao. Integrada a musica ela se amalgama
para (re) criar o fazer musical.

A educacdo musical renasce no cenario educacional com grandes
questionamentos na era da informatizacdo. Nunca tivemos acesso a tanta
informagédo de forma tdo rapida, nunca nossa forma de se comunicar foi tdo
facil e, na maioria dos casos, em tempo real. Esta realidade emerge dos
avangos tecnoldgicos, transformando nossa forma de se relacionar com o
mundo. O curriculo deve estar em consonancia com estas transformacgoes.

Compor, apreciar, tocar, ganha novo sentido. A escuta atual perpassa os
meios digitais antes de atingir nossos ouvidos. As cantigas de rodas podem
soar estranhas em uma realidade tecnoldgica, contudo elas ndo tém que ser
excluidas e sim sofrer um processo de ressignificagdo. Neste sentido a escuta
musical no mundo tecnoldgico ganha for¢a e deve ser reavaliada pelo curriculo,
pois é gracas a ela que ampliamos nosso conhecimento musical.

Souza (2004) complementa que os jovens de hoje constroem suas
vivéncias e experiéncias em diferentes lugares e interagem em diferentes
espagos sociais que nao se restringem a escola, a familia ou a comunidade.
Aponta que o curriculo escolar ndo contempla as experiéncias e vivéncias dos
alunos além dos muros das instituicbes escolares, ignorando o lécus onde a
realidade musical impera e, consequentemente, impede uma reflexdo da
complexidade da musica enquanto fator social (SOUZA, 2004, p.10).

Um desses espagos é oferecido pelos meios tecnoldgicos onde fluem
informagdes e consumo através de seus produtos ou objetos da midia. Essas
vivéncias e experiéncias sao importantes ferramentas de percepcdo e
compreensao da interagdo que os jovens tém com a musica e sua forma de
compreendé-la.

Celulares, Ipods, MP3 player sdo tecnologias que veiculam a musica e
estdo nas maos dos estudantes, mas ndo podem entrar na sala de aula. O
professor se depara com estes aparatos tecnoldgicos que habitam o cotidiano
de nossos alunos ficando de maos atadas na impossibilidade de trabalhar com
este tipo de tecnologia mével e até mesmo conhecer, ouvir e refletir sobre a

diversidade musical dos alunos.
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Entendemos que estas tecnologias digitais de informagdo e
comunicagao devam fazer parte do repertorio do professor que ao incorpora-las
nos processos de ensino e aprendizagem, devera refletir sobre suas finalidades
enquanto ferramenta de aprendizagem e enquanto cultura.

O curriculo precisa ser democratico, ousado em seus conteudos, abrindo
espaco para cultura e para arte. Precisa langar um olhar para as tecnologias,
ousando, incluindo e percebendo o que nelas se oculta. A musica e a
tecnologia séo praticas democraticas, pois abrigam ideologicamente a
liberdade de expressdo. Lima assim se expressa com referéncia a

democratizacdo do curriculo:

Um curriculo que se pretende democratico deve visar a
humanizacdo de todos e ser desenhado a partir do que nao
esta acessivel as pessoas. Por exemplo, no caso brasileiro, é
clara a exclusdo do acesso a bens culturais mais basicos como
a literatura, os livros, os livros técnicos, atualizacdo cientifica,
os conhecimentos tedricos, a produgao artistica (LIMA, 2007, p.
13).

Um curriculo democratico e o uso de tecnologias podem garantir acesso
online a produgdo artistica de diferentes lugares do mundo, inclusive os
concertos da Osesp via Internet.

O curriculo deve propiciar inovagdes, que gerem solugdes criativas no
uso de tecnologias no exercicio de atividades musicais basicas, como escutar e

cantar, pois “... o canto coletivo, a escuta, a atividade, a criatividade e a
possibilidade interdisciplinar, facultados pela musica, sdo indispensaveis a
educagao que pretende dar conta do cidadédo e da consciéncia de cidadania”
(SEKEFF, 2007, p.141).

Todavia, integrar tecnologias ao curriculo de Musica, requer acuidades
com aspectos voltados para a escuta musical que ndo pode ser pautada ao

puro lazer, ou utilizada como musica de fundo, como menciona Swanwick:

Certamente é agradavel, as vezes, ter musica funcionando
como fundo para outras atividades ou dirigida por essas
atividades. Mas em educacdo musical a principal meta é
certamente, trazer a conversagcao musical do fundo de nossa
consciéncia para o primeiro plano. A pergunta “qual é a fungao
da musica?” fica entdo subordinada a pergunta “como ela
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funciona?”. Isso da, imediatamente, uma margem critica para
transagdes educacionais e nos faz atentar para o discurso real
da mdusica, vendo-o ndo como um conjunto de sinais
apontando para origens sociais ou como um sintoma da
psicologia de musicos, mais como uma forma simbdlica com
camada de significados (SWANWICK, 2003, p. 50).

Concordamos com Swanwick no prazer de ouvir musica quando se esta
praticando outras atividades. Anteriormente, vimos que nosso ouvido esta
sempre ativo, alerta, incansavelmente vivo. A aprendizagem musical é
desenvolvida principalmente pela escuta musical, entdo, mesmo neste
processo de “fundo”, ainda assim nosso inconsciente estaria apreendendo
conhecimento musical.

Fonterrada (2008) ao refletir sobre o curriculo na educagdo musical

complementa que:

A escuta de qualidade esta ligada ao desenvolvimento da
percepcdo auditiva (sonoro/musical) musical e prende-se
diretamente aos parametros do som (altura, duragéo,
intensidade e timbre) e as diferentes forma de organizacao
musical (horizontal e vertical). Nao se limita a isso, porém,
abrindo a expressao, a sensibilidade artistica e a execugéo. O
ato da escuta ndo é passivo nem se limita ao ouvido; o homem
“ouve” com o corpo todo (FONTERRADA, 2008, p. 273).

De acordo com Fonterrada (2008), para uma aprendizagem significativa
em educacgdo musical, precisamos nos apropriar da linguagem e dos simbolos
musicais, mesmo que a formagdo dos alunos n&o objetive a especializagao
nesta disciplina. Questées minimas como as “propriedades do som” devem ser
entendidas em sua forma técnica, sem perder o sentido da experiéncia, pois “o
conhecimento musical, embora nao prescinda da capacidade analitica do
individuo, constitui-se na prépria experiéncia e, por isso, o fazer musical tem de
ser privilegiado na implantacao da musica na escola” (FONTERRADA, 2008, p.
273).

Ha ainda o fato de que o curriculo do curso 1 B1 n&o inclui a leitura da
musica que nos aproxima dos codigos musicais. Este fato esbarra na

especializacao necessaria para levar tal conhecimento em sala de aula.
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Também, temos que avaliar a realidade do ensino musical no Brasil, pois
0 numero de especialistas em musica hoje ndo daria conta da demanda escolar
que é exigida pela legislacao.

As andlises nos mostraram que as professoras com formagdo em
educacdo artistica, ndo tém conhecimento musical. A busca por este
conhecimento neste curso € uma necessidade.

No curso 1 B1, as professoras foram levadas a desvendar os cédigos da
linguagem musical através da escuta, néo para impor esta linguagem em seus
aspectos tedricos, mas sim, oportunizar o acesso a uma teoria que resulta em
aumentar o seu poder de compreenséo da produgcdo musical.

Observa-se que as professoras entenderam a importancia da musica e
seus efeitos na aprendizagem. Um ambiente com musica pode fazer toda
diferenca. O curriculo de educagdo musical deveria levar musica as escolas
onde a escuta, contextualizada e com significado, pode ser mais uma
ferramenta de inovagao da aprendizagem.

A professora Castor reconhece a importancia da presenga da musica

nas escolas apesar de seu depoimento esbarrar na musica de fundo.

[-..] seriav muilo- bom gque em todas as escolas nas
salas de aula tivessem caixas de som locando- muisicas
classicas ow ale mesmo- new age numa altura
adequada duwrante as aulas com certeza faria
diferenca no- comportamento- e aprendigado- dos
alunos: Um abragco: (Castor)

Os pesquisadores Sekeff (2006, p. 107) e Coelho de Souza (1994, p. 33),
ratificam que a musica mobiliza o ser humano. De fato ela tem este poder de
monopolizar nossos sentidos.

Para consolidar a integracdo de tecnologias ao curriculo de acordo com
as concepcgoes estudadas acima, elaborei duas atividades para aproximar as
professoras dos codigos musicais: Atividade 2 Estudando a Mini Apostila e
Atividade 3 no sentido de estabelecer a musica no primeiro plano. Considero-a,

talvez, o exercicio mais ousado e complexo deste curso. Esta complexidade



54

vem da conscientizacdo da importancia da escuta musical para educacgao
musical e a compreensao de seus codigos.

A “Atividade 02 Estudando a Mini Apostila” foi idealizada a partir de um
questionario composto de dez questdes de multipla escolha, disponibilizado no
Moodle via ferramenta - envio de arquivo unico — localizada em Tarefas, as
professoras fizeram uma leitura prévia das questbes e responderam o
questionario com chance de duas tentativas de envio.

O exercicio objetivou o estudo das Propriedades do Som, com énfase na
Duragdo, em continuidade as atividades praticas realizadas no | Encontro
Presencial na Sala S&ao Paulo.

A atividade foi elaborada com duas questdes sobre Histdria da Musica,
quatro questdes sobre as propriedades do som e quatro questdes especificas
sobre Duracao. Os resultados obtidos entre as 28 professoras foram de 82,5%
com nota 10, enquanto 7% obtiveram 9 e 3,5% tiveram nota 5,0. Apenas 7%

nao realizaram a atividade.

Grafico 10 — Estudando a Mini Apostila

Estudando a Mini Apostila

12

H Sériel

A Atividade 03 Conhecendo_a Altura _das Notas foi construida em

duas etapas e objetivou o estudo da Altura das notas.
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Na primeira fase foi disponibilizado o link Pratica_01_Atividade 03 que
da acesso a uma pratica de escuta no YouTube na qual consta uma sequéncia
de notas onde a primeira € cantada pelo instrutor e a segunda deve ser
entoada pelo aluno. Nota-se neste exercicio que as professoras tiveram
inicialmente certa resisténcia por acharem que n&o conseguiriam realizar o
exercicio devido sua especificidade e complexidade.

No entanto, apdés uma semana diaria de escuta, alcangar o objetivo da
atividade ja se tornou uma realidade. A visualidade do exercicio facilitou o
estudo das professoras. O exercicio possibilita a visualizacdo da partitura, ao
mesmo tempo em que ativa processos para sua compreensao. Aos poucos as
professoras foram se familiarizando, de forma bem basica, com a posi¢ao das
notas no pentagrama e sua respectiva Altura.

A elaboragao deste exercicio ocorreu gragas a facilidade proporcionada
pela tecnologia, com possibilidades de avancgar ou retroceder a escuta de cada
intervalo musical, colaborando com o esclarecimento de possiveis duvidas

durante a sua pratica. Observe a figura 5 abaixo.

Figura 5: Pratica de Percepc¢do das Notas.

/
©

S

x
e O O
Ouca as notas em claro e
Cante as notas em escuro.

Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=PfRLHOA3pEs.

O tempo total do exercicio foi de oito minutos, mas para os propdsitos da
atividade, apenas trés minutos foram utilizados, isto porque o limite intervalar
estabelecido para a atividade foi o de quarta justa. Outro ponto emergente foi a

possibilidade de acessar o exercicio de qualquer computador. Estes exercicios
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sdo de acesso livre e facilitam o aprendizado daqueles que querem apropriar-
se dos aspectos tedricos da musica, além de enriquecer a percepgao melddica.

O YouTube disponibiliza muitos exercicios de diferentes autores com
diferentes graus de dificuldades, objetivando diferentes metas a serem
atingidas pelo estudante. Assim, a Internet abre um leque para apreciagéo
musical e mostra sua eficiéncia e eficacia em seu uso na educacado musical.

Na segunda parte do exercicio Finalizando_a_Ativiade 03, foram
disponibilizados no Moodle, cinco exercicios com sequéncias de notas
gravadas com voz, seguindo o padrao do exercicio disponivel no YouTube.
Exercicio_1: DO -RE —MI-RE-DO. ,

Exercicio_2: DO — RE — DO - RE — MI - RE - DO.
Exercicio_3: DO — RE- -MI - RE — Ml — RE — DO.

Exercicio_4: DO - Ml - RE -DO - MI-DO.
Exercicio_5: DO - RE - Ml - FA- M| -FA - RE - DO.

O link para envio da atividade foi aberto e como a identificagao das notas
musicais ndo pode ser um jogo de acertos, as professoras tiveram apenas uma
chance para postar a resposta. Isso exigiu a escuta atenta de cada exercicio
antes da postagem do resultado final.

No grafico 11 abaixo encontram-se os resultados conseguidos pelas
professoras no processo de escuta das notas musicais. Elas mesmas ficaram

surpresas com os resultados.

Grafico 11: Praticando a Escuta das Notas

12

Praticando a Escuta das Notas
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Apesar do exercicio inicialmente parecer complexo para as professoras,
a dedicacéao e esforgo de todas resultaram no aproveitamento satisfatério em
se tratando de uma atividade tdo especifica. Os resultados mostraram que 57%
obtiveram o aproveitamento maximo com nota 10 e 11% obtiveram nota 08. Ja
os 14% obtiveram nota 4,7% nota 02. Os 11% restantes n&o realizaram a
atividade.

Num amplo sentido pedagdgico e devido ao grau de dificuldade e o ndo
conhecimento musical das professoras, um acerto ja é indicio da
funcionalidade do exercicio na pratica de escuta das notas em ambientes
virtuais via Internet, pois ndo primamos aqui dados quantitativos e sim
qualitativos.

A Mini_Apostila € um material preparado para o Encontro Presencial I.
Nela encontram-se nogdes basicas sobre teoria musical, textos para reflexao,
guia dos proximos eventos e concertos didaticos, assim como, uma breve visao
sobre algumas obras e sobre a vida de seus compositores.

Como as visitas das escolas nos concertos didaticos sao pré-agendadas
e as professoras ao iniciarem o curso ja sabem quais obras a escola podera
ouvir na Sala Sao Paulo, foi importante a escolha antecipada da obra a ser
trabalhada com as professoras apos o Encontro Presencial I, para a prévia
familiarizacao e contextualizagao da obra.

Este fato revelou-se eficiente para realizagdo da Atividade_Final_Projeto
onde cada professora apresentou um projeto seguindo as diretrizes adotadas
no guia, previamente disponibilizado no ambiente virtual do curso. Elas
puderam optar pela pratica a ser desenvolvida: pratica instrumental (o uso de
instrumentos musicais em sala de aula), pratica vocal (canto, pequeno grupo
coral), elementos sonoros (paisagem sonora, exploragdo sonora), percepgao
melddica (reconhecimento da altura das notas), escuta de obra (apreciagcao
musical). A opg¢do por uma destas praticas refletiu o desenvolvimento e
assimilacdo das professoras das quatro propriedades do som - altura,

intensidade, duragéo e timbre.
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23

Todos os itens do Projeto foram devidamente explicados,

exemplificados e discutidos no decorrer do Forum_Apoio_ Ativ_Final e
eventuais duvidas foram sanadas no segundo Encontro Presencial.

A professora Kelaine desenvolveu seu projeto com a 32 série com uma
faixa etaria de mais ou menos 8 anos e a pratica desenvolvida foi a escuta da
obra. A composicao apreciada para desenvolver esta atividade foi a Copélia de

Léo Delibes.

I L sempre muilo- prageroso- Vivenciar com as Wmcwma;
I expectalivas. No- caso- desse projeto; pude confirmar a/I

receptividade dos alunos com relacdo- o muisicar classicay I
I ss0-faciitow o- desenvolvimenio-e as acoes na execucdo-das

alvidades anles e apos o evenwlo- diddlico: As omZMI
I presenciadis o- material daponibilizado- as orientacoes da/I
I professorey fagem toda diferenca nav formar de condigir

todo- o- processo: O doméné&d&tmporpmd‘&d&pr@%gofl
I guando- naw sua escoley av claregar nos olyetivos teunbem sdio-
I_Worfmt%pmfwwbomrmll‘ad& ( Professorar Kelaine) I

Este relato revela a importancia da preparacao do professor ao adentrar
a sala de aula e o dominio necessario que ele deve ter para cumprir um
objetivo pedagogico eficiente. A preparagdo é a alma que o professor
transporta para a sala de aula, pois antes de adentra-la ele deve estar sereno e

flexivel. Neste sentido complementamos

Mas antes de tudo, é preciso um autoconhecimento que nos
leve a desconstruir nossas certezas, na esperanga de nos
reconstruirmos como seres integrais e abertos, com duvidas e
flexibilidade. [...] O ato de eu me colocar no lugar do aluno,
leva-me ao encontro das expectativas que a crianga tem em
relacdo a uma aula de musica, na qual entende-se, inicialmente,
que, nesta pratica, cantaremos, tocaremos, enfim, seremos
felizes (SOARES, 2008, p.10).

2 Ver Apéndice D pagina 177.



59

A intencionalidade com a qual levamos nossas praticas pode fazer a
diferenca.

A partir das aulas sobre as propriedades do som na aula presencial e
posteriormente nas discussées no Forum sobre a intensidade da musica na
escuta das obras via ambiente de aprendizagem online, a professora Tejat
sentiu-se mais segura para colocar em pratica seu projeto com os alunos do 3°
Ano com faixa etaria entre 9 e 10 anos. A obra escolhida foi “O Carnaval do
Seu Noé” que foi passada para seus alunos com o uso da tecnologia do
YouTube.

O objetivo do projeto foi organizar uma orquestra com instrumentos de
material reciclavel, confeccionar mascaras e aproveitar os instrumentos da
bandinha fornecida pelo governo as escolas estaduais. Ela desenvolveu a
pratica instrumental com os alunos, confeccionando os instrumentos. Veja o

seu relato:

eles reprodugiram wm Carnaval usando- mdscaras de ﬂlgwmyl
anomads que foram confeccionados por eles e usaram oy
I nstrumentos confeccionados por eles e wsando- oulros qw/a’/l
I existem nav escola: Apos terem confeccionados os instrumenitos e
asg mascaras oy alunos tocarant oy seus instrumentos MMWI
I o3 timbres e a inlensidade: As criancas colocaram as mascaras; I
desfiloramy tocaram e candowom as canligas folclovicas
I semboligando- oy ancmads; o3 quads cada um usavar no- momento: I

Percebemos que a professora Tejat ao fazer referéncia ao Timbre dos
instrumentos destaca o grave e o agudo que compreendemos ser uma forma
de expressar seu entendimento do som grave ou 0 som agudo que O
instrumento produz.

A professora Altair desenvolveu em seu projeto a pratica vocal —
pequeno grupo coral. A atividade foi desenvolvida com o auxilio de uma

coletanea de Cancdes Infantis Brasileiras.



60

oportunidade vunica gue o3 alunos tém de conhecer u/ma/.mja/dal
concerto- e uma orquestra: Trabalho- com alunos da regido- da
periferia da cidade de Diadema e que ndo- possuem condeco”%/l
alto- preco- desse tpo- de apresentacdo; pela dificuiddade d&l
W&&de&mmmﬁm&%@ad&l
apresentacdo: [.../] Todo passeio- lem que Tler wm olelivo-
pedagogico; a visitn das criancas i Sala Sdo- Paulo- néo- fica |
restritor apenas ao- passeco; wmar feg que & realigado- todo- wm
rabalho em sala de awley elaborado- egpecialmente ,bMWI
facididar e tomar o passeco- a Sada Sdo- Pawlo- ainda macs
prageroso: Falando- especificamente sobre o- projeto- que realigec
comv as cangoes infaniis brasileiras; pe/fcebvoqamﬁwafml
gostam de cantar. Peffcel)vtmbmaqumlvaxmdﬂcaz&(rcmtmfl
estdo- associados d dancay pots enguanito- cantavam logo-vinha a
vontade de dangar tambeém: Deixec-os livres para soltar o-corpo-e I
a vog e oy resultados foram mudlo- bons: Tambem percebo- o
gquanio- esse proyelo- acrescentow ao-repertorio- dessas criancas que I
ndo- conhecioom as muisicas que foram apreseriadas; Zud&/%vl
wma novidade e foram fedtas descobertas maravithosas: O resgate
da nossaw cultura foi outvo-ponto- importante desse trabalho: Hoje I
emv dia as cangdes populares estio- caindo- no- esquecimento- e
preazmoyma@a/amqwl@ymoywmﬂféml
culturas: [... ] Apos praficarem e transformarem o-caniaw Wﬂlgﬁl
prageroso; o3 alunos figeraumn o-registro-das priiicas; escrevendo-e
desenhando- o- gue senitiram ao- candar junio- conv a tUrma: OI
projeto- iniciow-se anles do- passeio- para a Salar Sdo- Paulo- e
concluemos as prodicas apos o-passeio: TOWWWWWO'QZH/I
apreseriacdio- gue assistiram e reconhecerany as musicas qu&l
cantaram na sada de awla: (professora Allacr)

- d

O discurso acima revela as condi¢gdes sociais das criancas das escolas

publicas da periferia, a0 mesmo tempo em que comove ao revelar a relacao
afetiva que elas tém com a musica e com a atividade musical. Seja na escuta,
seja cantando, ela proporciona o prazer de aprender, de cantar. Por serem
cantigas infantis fica explicita a vontade de dancgar, pois como a prépria
professora reconhece, ja ndao temos o habito de passar nossa cultura de

cantigas de roda para nossas criangas. Por outro lado, percebemos a
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importancia de se desenhar para tentar traduzir o momento vivenciado. Este
fato nos aproxima do que diz Soares (2008), pois quando desenhamos nossa
impressao musical “estamos procurando uma variedade visual e interpretativa
para essa melodia. Queremos, justamente, levar a crianga a perceber as
sonoridades na natureza, além de mostrar a capacidade grafica que o som
possui.” (p. 33)

A professora Navi usou recursos tecnolégicos para trabalhar a escuta
musical através do repertério Koji Kondo — Main Theme — Super Mario Brothers
e John Willians — Darth Vader Theme — Tema de Stars Wars. O projeto
objetivou conscientizar as criangas da sonoridade do século XXI,
sensibilizando-as com um simples toque de celular, ou com os sons que se

ocultam nos games.

I No- inccio- das adltvidades pude constadar a/morm&d{,ﬁ’coddada-l
doyﬂ&moyam/%cufa/&mmtmdémmlvqua/axmél
Inec%dréo—o—;déna’&&conmﬁfam OF% exercecioy Niciar;
Imdéz‘“woy auriliocvam mudo- na  superacio- dessa  fase
principalmente nas atividades externas. A escuda das cangdes
I nfaniisy for muito- provedosa, a participacdo- foi excelente;
cantorany baleram palmas e inleragarany com as nulsicas: OI
I evento-didditico- coroow este momenio; devido-as audas anteriores
I 03 alunos puderam acompanhar e enlender a forma com gue as
foomddias dos instruumenitos foram apreseniadas pelo- maestvo- -
I cada grupo- entrow tocando- uma musica folclorvica infandtl - a
I nleracdo- duwranie o- espetdiculo for perfedta: Nao aplicacdo- doyl
exercicios houve momentos de enlrosamento- e alguns que
I exigiram mudancas devido- d dificuldade de entendimenio- e
consequente digpersio-por parte dos alunos: Mudtos outros filmes |
Ipodemwtrabﬂlhadoy&mtrww%fd%comemwm
I apreseniadas pelos proprios alunos, gue passaram aprestar mads
alencdo- aos recursos musicacs; wm simples togue de celular, a
I troducdo- musical de wm desenho- ancmado- ow de wm jogo-
quadguer j& ndo- parece maiy (do- simples e provocam nm/oyl
I estimulos e sensacoes: (professora Nave) ]

O trabalho de escuta online propiciou o desenvolvimento deste
projeto pela professora Navi dando-lhe apoio para introduzir esta pratica, uma
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vez que em nossos Foruns tivemos a oportunidade de escutar os timbres dos
instrumentos e conhecer suas respectivas familias. A visualidade também foi
uma importante ferramenta, pois ver os instrumentos atuando colaborou com a
identificacdo, comparagao e classificagdo dos mesmos. Neste sentido o uso do
YouTube mostra sua eficiéncia para transformar a escuta da musica, com seu

processo de busca.
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CAPITULO 4 - AMUSICA

Sem a musica, a vida seria um erro.
Friedrich Nietzsche

Neste capitulo vou em busca da musica, formando um mosaico que me
leva a expressar minhas impressdes sobre o que ela €, num mondlogo reflexivo.
Caminho um pouco e pergunto aos especialistas o0 que € a musica? Consciente
de sua amplitude e polissemia, busco sua origem na mitologia, nas civilizagdes

antigas e nas influéncias que ela recebeu da educacgéo grega.

4.1 Mauasica - Impressoes

A musica tem diferentes sentidos e significados para as pessoas que
dela desfrutam. Por se tratar de uma arte expressiva, cada individuo é
comovido e a percebe de forma diferenciada. Nao € por acaso que a musica
esta tdo proxima do ser humano, ou que ela tenha de fato o poder de acalmar,
de nos levar ao imagético, de nos fazer sonhar, ou de certa forma, nos
encorajar. O processo de escutar musica € uma experiéncia unica, solitaria,
introspectiva, segredada e reveladora. Nas civilizagbes mais distantes ela tem
diferentes sentidos e significados. As diferengas que emergem na experiéncia
auditiva aumentam de acordo com a origem da musica, que pode ser fruto de
civilizagbes diferenciadas. Contudo, a maioria dos individuos concorda que ela
tem, supostamente, origem no belo, no apreciavel, no agradavel, no puro
momento de éxtase.

Tentar defini-la é desafiar a si mesmo, pois a sua escuta é atemporal e
nem sequer podemos ver o seu objeto. Ela € a maior devastadora de fronteiras,
pois, afinal, quando estamos em uma escuta profunda, realmente podemos
dizer que estamos ali, naquele lugar? Para onde ela nos leva? Melhor dizendo:

Para onde ela nos levou? Isso porque o tempo de escuta € atemporal, pois a
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experiéncia auditiva nao nos deixa contar, medir, ou cronometrar. Do mistério
da imaginacéo ela irrompe o tempo cronoldgico transportando-nos ao passado,
ou projetando o futuro numa escuta de sons que nada diz, nada pretende, a
nao ser “ser ele mesmo”.

No entanto, sigo na procura de entender este fenbmeno sonoro que é
capaz de atingir uma verdadeira massa humana global, de mobilizar e ao
mesmo tempo encantar. No decorrer dos tempos ela vem se revelando e nos
inquietando com a incerteza do que afinal ela seja. Refletirei um pouco mais
para juntos trilharmos este caminho.

Em seu potencial de estrutura musical composta, a musica se confunde
com seu autor, pois podemos dizer que musica é Brahms, Beethoven,
Schumann, Prokofiev, expondo assim seu universo sonoro. Neste sentido
poderemos inferir que para um spalla24 de orquestra, musica pode ser Pyotr I.
Tchaikovsky, pois, afinal, ele escreveu um dos mais célebre e desafiante
concerto para violino e orquestra. Nesta mesma linha de pensamento, um
eximio pianista exaltaria Sergei Rachmaninoff pelo também célebre concerto
n°3 para piano e orquestra. A admiracdo por estas obras sdo elevadas ao
status de “obra prima” pela minuciosa elaboragao, pelo aprendizado que nela
se encerra e sua profundidade discursiva, compondo-se como verdadeiros
exemplos de Arte.

Ha outro tipo de percepc¢ado que é admirado pelo senso comum, isto &,
uma obra como o Bolero de Ravel, aclamada pelo publico em geral, que possui
uma elaboragdo primorosa, profundidade discursiva, riqueza timbristica
indiscutivel, também tem o status de Arte e é considerada obra prima.

Ainda com uma lupa investigativa, temos os géneros musicais que

circulam e também constroem sua histéria. Como exemplo, o Jazz?° o Rock,

** O Spalla é o violino lider da orquestra e responsavel pela afinagdo do conjunto. Ele é o Gltimo
instrumentista a entrar no palco antes do maestro. Também substitui o maestro nos ensaios
gts-:‘gulares da orquestra.

Jazz é um género criado pelos negros norte-americanos; deriva do Blues cunhado na
tradicdo dos escravos, mesclando elementos das tradigdes europeias. A musica é
essencialmente improvisada e tem como caracteristica melddica, semelhante ao Blues, como
no blues, alterac¢des intervalares e variagdes microtonais na altura dos sons. O jazz surgiu nos
Cabarés de Nova Orleans no final do século XIX, sob forte influéncia das tradi¢des africanas
dos escravos das plantacdes de algodao do sul dos EUA (DOURADO, 2004, p.171-172).
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a Bossa Nova, o Reggae, a Dance Music, a Musica Enka?® entre outros
géneros. Portanto, para uma boa parte dos ouvintes, musica é Jazz, para
outros é Rock, pois apoiado neste género, ele encerra uma definigéo.

O Jazz, filho dos lamentos e manifestagdes do espirito sofrido dos
escravos, surge no final do século XIX com suas improvisagdes carregadas da
cultura e histéria de seus inventores. Esta estrutura encanta pela virtuosidade
dos intérpretes e a criatividade extrema nas improvisagdes. A escuta do Jazz
remete-nos a um universo impregnado de improvisagado. O Jazz da uma nova
vida a cada interpretacédo, pois o improviso € uma criagdo momentanea que
ndo sera a mesma na proxima performance. Veja o que diz Stravinsky,

compositor erudito muito influenciado por este género musical:

O jazz é uma fraternidade completamente diferente, um modo
de fazer musica inteiramente especial. Nao tem nada a ver com
a musica composta e, quando procura a influencia da musica
atual, ndo é jazz e ndao é bom. A improvisacao tem o seu
mundo préprio, necessariamente solto e amplo, ja que apenas
num tempo imprecisamente limitado a verdadeira improvisagéo
poderia ser elaborada (CRAFT e STRAVINSKY, 1984, p. 95-
96).

Por outro lado, podemos dizer que a musica pode estar diretamente
ligada a um movimento social e ideolégico. Entdo, para nés brasileiros, um
exemplo desta musica seria o tropicalismo, movimento que questiona valores e
tendéncias institucionais. Afinal, a musica, pode estar vinculada a um sentido

social, econdmico, cultural e ideoldgico.

O carater universal das grandes obras de arte resultaria do fato
de que cada uma delas, qualquer que seja a sua espécie,
satisfaz, conforme as condicbes sociais e intelectuais
predominantes num dado momento e num dado povo, os
anseios de libertacdo e de aperfeicoamento da maioria dos
homens. Em nossa época, € a parcela revolucionaria da
sociedade, o proletariado, que conduz esses anseios
vivificantes da evolugao social, a fonte onde o poeta, o
romancista e o pintor deverao ir buscar, além dos motivos, das
ideias, dos temas de criagao artistica, a inspiragédo ideoldgica
fundamental (NUNES, 1966, p.131).

% Enka é um estilo de musica japonesa que mistura sons tradicionais da cultura japonesa
com melodias ocidentais, principalmente as de influéncia americana. Sua criagdo situa-se,
entre a Era Meiji e a Era Taisho. O género foi muito utilizado como uma forma de musica de
protesto. (http://enkamania.blogspot.com.br)
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Contudo, um movimento musical ndo pode representar isoladamente o
que € musica na sua totalidade. Mesmo na chamada Musica Erudita ha
diferentes estilos como a Mdusica Antiga, Musica Medieval, Musica
Renascentista, Musica Barroca, Musica Classica (Classicismo e Romantismo),
Musica Moderna, e a Musica Contemporanea com suas grandes obras. Alguns
ouvintes ficam presos em um unico estilo.

Portanto, ha pessoas que se especializam em uma corrente musical, um
periodo musical ou um movimento musical e fazem referéncia a ele como
sendo a unica forma de musica.

Como a musica é uma Arte ligada ao ser humano e porque n&o dizer
vinculada a ele, temos opinides e ideologias diferentes a seu respeito. Temos
que langar um olhar aos aspectos culturais, sociais, ideolégicos, como citado
ha pouco e também inferir os seus elementos constitutivos que influenciam
diretamente na sua efetivagdo como entidade sonora.

Para cumprir os objetivos desta tese, seguirei investigando o que nos

dizem os estudiosos com respeito ao conceito de musica.
4.2 Musica — Etimologia e Reflexbées

Ao falarmos de musica sempre nos lembramos de seus efeitos benéficos,
o0 bem estar que nos causa e a satisfagdo pessoal que nos proporciona.
Todavia, é consensual que a musica agrada a todos?’. Raramente pensamos
nela como algo cientifico, filoséfico ou ainda algo que tem uma fungao que vai
além do senso comum. Talvez, a préopria definicdo do que seja musica dificulta
esta conscientizacdo. Defini-la ndo é tarefa facil, pois ela esta sempre além das
tentativas possiveis.

Alguns verbetes e reflexdes podem nos auxiliar a alcangar seu sentido

etimologico e chegar a uma possivel definigao.

%7 Ao afirmarmos o gosto unanime sobre a musica, ndo nos reportamos aos diferentes estilos
ou formas, mas sim ao fendmeno sonoro em si e 0 que ele promove no ser humano.
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O seu sentido etimologico provem da palavra francesa musique, do
Latim musica, do Grego musiké techne “art das Musas”, do feminino de
mousikos “pertinente as Musas, de Mousa “Musa”.?®

Fubini declara que no mundo grego musiké significava um conjunto de
atividades que ia desde a ginastica e a danga, até a poesia e o teatro (FUBINI,
2008, p. 70).

O autor ainda nos alerta sobre o sentido amplo e duplo que o conceito
carrega, ou seja, ela nao se restringe em revelar apenas o soar, mas tudo que
envolve essa agao.

No dicionario virtual Houaiss?, a palavra foi definida como: “combinacéo
harmoniosa e expressiva de sons”, ou ainda “a arte de se exprimir por meio de
sons”.

No dicionario virtual Michaelis® ela é definida como: “Arte e técnica de
combinar sons de maneira agradavel ao ouvido”. Esta afirmagdo nos leva a
reflexdo e a certos questionamentos, quais sejam: A musica é a arte do belo,
porém, seria ela agradavel todo o tempo e para todos os ouvintes? Esta
indagagao também nos faz supor que todos podem ouvir a musica da mesma
forma, o que nao é procedente.

Em Dourado (2004, p.214) a musica é definida como “a arte de exprimir
ideias por meio de sons; obra musical; partitura musical’. Usualmente uma
partitura refere-se a musica impressa. De fato ha uma grande importancia para
perpetuacdo de uma musica e sua escrita em forma de partitura, porém, séo
muitas as musicas regionais, folcléricas e de culturas distantes que nunca
tiveram um registro em partitura e ndo é por este motivo que deixaram de ser
musica.

O Dicionario Virtual Aulete®' afirma que musica é “Arte de usar os sons
com intengdo estética e expressiva, combinando-os hum mesmo todo criativo
de ritmo e harmonia”. A conceituacao reporta-nos a nogao de estética, portanto,

como a estética é o estudo do belo nas artes, na musica também esta contida a

% Online Etymology Dictionary - http://www.etymonline.com

2 Houaiss online - http://dic.busca.uol.com.br/result.html?g=musica&group=0&t=10
% Michaelis online - http:/dic.busca.uol.com.br/result.html?g=musica&group=0&t=10
31 Aulete online - http://dic.busca.uol.com.br/result.html?g=musica&group=0&t=10
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intencdo de ser bela. Se a estética é o estudo do belo nas artes, a musica tem
a “intencao de ser bela”.

J4, o Dicionario Petit Robert diz que musica € “Art de combiner des sons
d’aprés des régles (variables selon les lieux e les époques), d’organiser une
durée avec des éléments sonores” (PETIT ROBERT, 2009, p.1661). Aqui
temos um dado importante que faz referéncia ao l6cus e a época, pois com a
evolugado da musica, sua definigao vai se transformando ao longo do tempo.

Estas reflexbes passaram pelas atividades de nosso curso. Apos as
atividades de apreciagdo 01 e 03, organizamos a “Atividade 04 — Forum
Histéria da Musica”. Nosso objetivo foi aproximar as professoras da
complexidade do objeto sonoro, sua origem, sua histéria e evolugéao.

A partir das nocdes basicas do texto “Historia da Musica™? provocamos
as professoras a chegarem a um possivel conceito do que seria musica e apos
muitas reflexdes no Férum surgiram algumas inferéncias. Aspectos, como os
que acabamos de ler colocados pelos especialistas, aparecem ora em
concordancia, ora em questionamento na voz das professoras. Observamos no
raciocinio delas a percepcdo do aspecto cultural e ao mesmo tempo da
mutabilidade da musica.

Defindr mulsicaw & bastante dificil;, se partirmos para
wma  definicdo- leécnicay podemos concordar gue
muisicao & wmar forma de arte que constituc emv
combinar sons e siléncio- seguindo- ow ndo- wma pre-
organigagcdio- ao- longo- do- tempo; lambem pode ser
definidar como- wma forma de linguagem gue se
wltliga da vogs instrumentos musicads parva expressar
algo- a algueny porémv nulsica & mudo- mads que
definicio; mulsica € senlimenito, & sublimacdo, &
sSALfacdo-para o- coracdo-e av almay ela esict presente
senlidos diferentes para cada cultura:  Essa
combinacdo- de som e siléncio; podendo- ser ow ndo-
acompanhado-  por wm  nstrumenio-  for  se
modificando; passando- por diversas culturas sob-
varias formas de intespretacoes; e sendo-ate wlidlizado-

32 Este texto encontra-se no Apendice desta Tese na Mini_Apostilana pagina 179.
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de modo- terapéulico provando- a sua forca ale na
busca do-equilchrio-interior. (Vildum)

Acho- dificil definir o- concedto- de mudsicar como- merar
combinagcdo de sons e siléncio: A muisica foi alcada
ao- grouwr de arte e € wm forte oustrumento- de
mandfestacdio-cullura e comunicacio-entre as pessocs:
E capag de travsmiliv emogoes e comunicar o- senticdo-
as emoygdes do- seww compositor. O grande encanto- da
muisicar € o- falo- de que ela ser percebida de formas
diferentes; desde a sua composicdo e emissio- ale a
recepcdio- ow acedacdo; gue varia de acordo- com a
experiéncia de Vvidea, cultura e preferéncias do-
mdviduo: Esse € o grande encanlo- da muisicou
(Mimosa)

Penso- que defindg- o- concedto- de muisicar ndo- & nada
fAcil, exalamente por se constiliir em wma pralica
cultural e hwmana gque permeia a vida desde os
primovidios da humanddade: A muisicar estid presente
desde o-princepio-de nossavexisténcia: (Sirius)

A linguagem musical tem suas definicoes de acordo
com suar epocar e culturay emv sindoniar conv o- modo-de
pensar de wm povo: A muisica fag parte do- nosso- dia-
a-diay, mesmo- semv perceber estomos candorolando;
brincando- e nos dwvertindo- ao- som de wuma linda
melodia. (Sadatond)

Notamos que as professoras sentiram-se bem a vontade para expressar
as opinides sobre “o que é musica?”. Consequentemente engajaram-se no
ambiente com o intuito de refletir, explicitar sua opinido e construir o
conhecimento coletivamente.

Para avancarmos em nossas analises, sobre os resultados alcancados
nesta pratica, utilizamos a tecnologia Wordle*?, criamos representacdes visuais
de dados e informagbes de forma grafica e relacional com as postagens

inseridas no Férum.

3 http://www.wordle.net/
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Notem no grafico 12 abaixo que a palavra — musica — esta bem
destacada seguida de - cultura, definir, siléncio — que aparecem com letras um
pouco menor. Visualmente o mapa revela as palavras que subsidiaram os
comentarios no Férum. Esta leitura € um exercicio de reflexdo sobre todos os

comentarios citados acima.

Grafico 12: Atividade 4: Histéria da Musica
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O gréfico 12 acima faz emergir o discurso do sujeito coletivo. O mapa de

“nuvens de palavras” revela-nos que:

I A muisicae av arte que fag parte da culturay wma forma de V[daxal

I de linguagem de diferenies sons e siléncio: De dificil definicdo;
pode expressar emogoes; encanio; presende: Pode ser a
I combinacdo-de sons ow o-som de um tnstrumento: ]

Em suas postagens as professoras nao emitem uma unica definicao de
musica, mas ampliam esse conceito, como pode ser visto anteriormente. Os
relatos das professoras contribuiram para construir um ambiente de
colaboracéo e de construgdo do conhecimento de forma coletiva, com espaco

para reflexdes e para a emogao.
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As indagagbes do que seria musica surgiram de um processo
semelhante as experiéncias do pedagogo Murray Schafer. Em um processo
diferenciado, a definicdo de Schafer nasce de uma experiéncia com os alunos
a partir do questionamento “o que € musica?” durante os didlogos com seus
alunos em sala de aula. Eles criaram muitas definigdes, gerando inumeros

caminhos e constantes indagacgdes, a saber:

Musica é alguma coisa de que vocé gosta.

Musica é som organizado com ritmo e melodia.

Musica é som agradavel ao ouvido.

Musica € uma arte.

Musica é uma atividade cultural relativa ao som (SCHAFER,
1991, p. 25).

ApoOs longa discussao, foi aceita a seguinte definicdo: “Musica é uma
organizacao de sons (ritmo, melodia, etc.) com a intengéo de ser ouvida.” (Idem,

p. 35). Porém, a definicdo apresentada ainda surtiu duvidas:

aluno: - e sobre aquelas outras definicdes de musica como
uma arte e uma atividade cultural relativa ao som? Schafer: - é
outro assunto. Para considera-la, temos que comecar tudo de
novo e perguntar O que é arte? E “0 que é cultura?”. Assim
pelo menos chegamos a algumas conclusbes que nos
permitem chegar a base de uma definicdo, apesar de, sem
duvida, ser preciso mais refinamento (SCHAFER, 1991, p. 35-
36).

Schafer relata que tudo pode ser musica até mesmo para quem nao

ouve, uma vez que ela esta diretamente ligada a invengao, a criagcéo, e a agéo

humana. Moraes complementa esta ideia declarando:

Pois musica €, antes de mais nada, movimento. E sentimento
ou consciéncia do espaco-tempo. [...] musica é igualmente
tensdo e relaxamento, expectativa preenchida ou néo,
organizagdo e liberdade de abolir uma ordem escolhida;
controle do acaso. [...] € aquela que me propde novas maneiras
de sentir e de pensar (MORAES, 2001, p. 7-8).

Esta definicdo compreende uma caracteristica importante da musica que
€ trabalhar o sentimento e o raciocinio que sao pilares pelos quais a musica ira

desenvolver sua teoria.
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Definir musica pode ser uma tarefa complexa, pois ela é cultura da
humanidade e necessidade humana. Sua linguagem comporta varias
dimensbes epistemoldgicas. Ela se estende pelas ciéncias matematicas, fisicas,
a antropologia, a psicologia, a fisiologia e filosofia (SEKEFF, 2007, p.146).

Seguindo o pensamento de Sekeff, no quadro 6, a expansao pelos
numeros ocorre na exatiddo das divisbes das escalas; pelo som, por sua
natureza enquanto ondas sonoras; pela Harmonia, por reequilibrar a natureza e
os seres viventes; pela intensidade, através dos sentidos; pela duragéo,

através do pulso e o ritmo; pelo objeto musical, como fonte de pesquisa.

Quadro 6: Expansdo da Musica segundo Sekeff

Matematica

MNameros

Fisica

Som

Antropologia

Harmonia

Psicologia

Intensidadee

Fisiologia

Duracao

Filosaofia

Objeto musical

A Intensidade na musica implica em perceber os sons fortes ou fracos
no decorrer da obra e a Harmonia transporta-nos para um equilibrio de emocéao
e razao que transcende os nossos sentidos.

Inferimos que a definicho de musica esta muito além de uma
combinagao de sons e siléncio, pois esta diretamente vinculada a sua evolugao
através dos tempos, na evolugao de seus instrumentos, sua forma de execucao,
sua estrutura, sua concepgédo composicional, sua condi¢cdo tonal ou atonal, sua
comunicabilidade ou na escuta e ainda esta ligada a estética, aos valores, a
cultura, as questdes sociais e ideoldgicas. A musica tem forte presenga na
invisibilidade de seu objeto e sua concepgao de existéncia estd além de uma
defini¢gdo univoca.

Por todas as colocacdes feitas acima, vamos concordar com Moraes

quando afirma que:

O fendmeno musical é extremamente complexo de ser definido,
fantasticamente variado ao ponto de rejeitar abordagens
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estreitas. Como a vida, a musica esta em continuo movimento,
areas inteiras suas mudam de aspecto a cada dia que passa,
propondo-nos constantemente informagdes desconhecidas,
provenham elas do presente ou do passado. E diante destes
signos novos, € preciso recalibrar-se continuamente a fim de
frui-los, a fim de trocar informacdées com eles nesse reciclar
(MORAES, 2001, p. 56).

Para melhor compreender esta bagagem que ela carrega no decorrer
dos tempos, recorremos aos primordios da humanidade onde a musica tem

origem.

4.3 Musica — Mitologia

Os mitos nos ajudam a entender as relagbes humanas e guardam
em si a chave para o entendimento do mundo e da nossa mente
analitica. A mitologia grega, repleta de lendas historicas e contos
sobre deuses, deusas, batalhas heroicas e jornadas no mundo
subterraneo, revela-nos a mente humana e seus meandros
multifacetados. Atemporais e eternos, os mitos estdo presentes
na vida de cada Ser humano, nao importa em que tempo ou local.
Somos todos, deuses e herdis de nossa propria histéria®.

Segundo a mitologia, no inicio dos tempos nasceram os Titds que eram
filhos de Urano - o Céu e Gaia - a Terra. Crono, um de seus filhos, a pedido de
sua mae, decepou os 6rgaos genitais de Urano separando o Céu e a Terra.
Crono casou-se com sua irma mais nova - Réia - e passou a reinar no lugar do
pai. Crono era um pai terrivel, pois temendo que seus descendentes pudessem
ameacar seu poder, os engolia. Contudo, apds o nascimento do filho Zeus, sua
mae Réia, para protegé-lo, enganou Crono dando-lhe uma pedra para que
engolisse no lugar do filho. Zeus cresceu e se tornou forte e logo decidiu
resgatar seus irmé&os — Héstia, Demeter, Hera, Hades, e Posidon. Para tanto,
deu um liquido a Crono que logo vomitou todos os filhos. Zeus e os irméaos
unidos derrotaram os Titds Oceano, Ceos, Crio, Hiperion, Japeto e o pai Crono.
Com a vitéria, Zeus se tornou o deus do Olimpo e instituiu na Terra a base de

todas as relacbes entre os seres. Para comemorar a vitéria sobre os Titas, os

3 http://eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2010/12/mnemosine-e-as-musas.html
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deuses pediram a Zeus que criasse divindades que cantassem as vitorias dos
Olimpicos. O deus Olimpico atendendo ao pedido uni-se a Mnemosine - a
memoria, durante nove noites consecutivas e logo, a seu tempo, nasceram as
nove Musas>® deusas da Poesia e das Artes (Mitologia, v. 1).

As Musas eram nove divindades respeitadas e inspiradoras da faculdade
poética e de todos os atributos artisticos dos homens. Na época classica suas

funcbes bem como seus nomes se fixaram, conforme relacdo constante no

quadro 7.
Quadro 7: As Musas e suas funcgées

NMOMES FrUNCOES
Caliope a poesia epica
Clio a histari=
FPolimmnia a retorica
Euterpe a musica
Terpsicore a danmnca
Erato a lirica coral
rMMelpdmeaene a tragaedia
Talia a comedia
Urani=a a astronomia

Para a existéncia do canto era preciso que as Musas se manifestassem
como “a numinosa for¢ca que sao das palavras cantadas, para que o canto se
dé em seu encanto. Pois dentro desta perspectiva arcaica, o nome das Musas
s&o as Musas e as Musas sdo o Canto em seu encanto” (HESIDIO, 2007, p.21).

Observe o quadro abaixo.

Quadro 8: Relagdo das Musas com o canto

/7 Nome
l das
\\,

\Musas /

| Canto ' Musas

S

*® Ha divergéncias quanto a origem das musas. A que descrevemos acima é a de Hesiodo
(século VIl a.C) que é a mais aceita.
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Por serem filhas de Mnemosine, elas tinham o poder da revelagao
(alethéa) e do esquecimento (lesmosyne), e, como heranga do pai que é a
expressao do exercicio do poder, elas tinham o poder.

A inspiragdo que delas emerge, leva o artista a criagdo e a
materializagdo do inspirado. Elas ndo criam pelo autor, mas derramam sobre
ele o cerne da inspiragdo, pois a presenca delas € a prépria inspiragao. Sao
elas que fazem as revelagdes aos reis dando direcionamento as suas decisodes.
Nao é possivel se manifestar artisticamente sem a presenga inspiradora das
musas.

O esquecimento, contudo, ocorre numa espécie de separagao, ja que
elas, enquanto divindades promovem o esquecimento dos males e dos
sofrimentos, mas podem falar verdades ou mentiras. O poder das Musas de
revelagao e esquecimento, ou seja, o poder sobre o ser e 0 ndo-ser, é a origem
de todo poder que organiza o mundo e todas as chances existenciais do ser.

Caliope — a bela voz — era a mais importante das Musas. O poder de
Caliope nao é pela beleza, ou pelo requinte, ou pela suavidade do canto, mas
sim: “por seu poder influir decisivamente nas fontes do Ser e da Vida, pela sua
pertinéncia as dimensées do mundo e ao sentido e totalidade da Vida”
(HESIODO, 2007 p.37).

A musica é filha da meméoria, pois 0 seu som, uma vez alcangado pelos
nossos ouvidos, permanece como se estivesse armazenado em um HD* com
capacidade inimaginavel. Ele é capaz de reconstruir sonoramente toda nossa
existéncia simplesmente percorrendo as musicas nele armazenado. A
memoria musical faz com que adentremos no intimo de nossas lembrancas,
sejam elas boas ou ndo, e muitas vezes nos remetendo saudade - algo que sé
a lingua portuguesa pode traduzir.

Na terceira provocacao na Atividade 04 Histéria_da Musica, a agao da
memoria na escuta musical emerge dos relatos das professoras Alcor,

Sadatoni, Kelaine e Denebola.

% HD: do inlgés hard disk — disco rigido. E um componente ndo removivel do computador que
tem alta capacidade de armazenamento de dados. Nele esta a cépia do sistema operacional,
0s programas, aplicativos, imagens, sons, videos, filmes, textos, livros.
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O ritmo- da mulsicar folclovicar portuguesa marcow e
amnda mavca a minha vida: Ao- owvi ld me remete a
rmino- das nmulsicas o somv fica preso- emv muinha
menle e coragdo: A arte da musica tem o- poder de
mandfestior oy diversos afetos da minha alma atraves
dos sons: (Alcor)

[-..] gosto- muito- da muisica indianae da danca e dev
culluwrae do- povo- Indiano: Mas tambem ndo- posso-
deixar de falar da muisica Afyicanay, a minha avo-
cantarolava algumas cangcdes da cultura africana
gue tinha aprendido-com a bisa: (Sadaton).

Quando- fig o minha especialigacdo- em Historiaw da
Arte; lembro- que tvemos contato- com a India e
acabel pesquisando-a mulsica indiana: Fuc entrevistar
wmar cantorae Mdlra Ravindra e pude perceber como-&
complexa essa culiwroy na mulsica entdo- até o-
dissonante tem seww valor” (Kelaine).

Veco-me a memoriay algumas muisicas do- Oriente
Medio; foumosas por seremv Urithas de filmes de
Hollywood; na vog de Mohammed EL-Bakkar e sew
coryunio- (Denebola)

Notamos, nos relatos acima, exemplos de como a musica é capaz de

nos remeter a infidncia. Lembramos do saudoso canto da avd, de um

aprendizado na graduacdo, da surpresa do contato com a atmosfera

transcendental da sonoridade da musica indiana.

A musica também mostra seu aspecto memoravel ao nascer para

representar a vitéria dos Deuses sobre os Titans. Como icone de forga, ela nos

impulsiona pela irradiacdo da melodia e/ou pelo poder selvagem do ritmo,

como exemplificou a professora Navi:

Ja me encanlec com nulsicas de virias coviligagcoes;
mas wma das macy expressivas & a musicar africanay
gue alem de expressar wma cullira mudo- selvagemy
taumbemr nos transmile uma forca intensa e um rilino-
mavcante: (Nawvi)
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Até hoje, a musica é solicitada para marcar um evento memoravel, fato

presente no relato da professora Propus.

Lembrei que assistt um musical japonés; no-consulado-
encanlada e ompressionada com a riguega da
sonoridade dos instrumenitos e as melodias de cada
muisica. Depots fig nav escolar wmar apreseniacdo- com
muisicas japonesas; ficow lindo- (Propus).

Em um mundo onde impera a tecnologia, a memoria musical também

pode contribuir com os processos de cura.

Hore pude ver av reportagem do- fanidsiico- falando-
sobre o-mal de Algheimer; que as colegas comentaran
Enldo- for wma voltow ao- passado; pois meus pacs
veramy essa doencay, e a minhue mde ficow nos seus
tltimos anos de vida numa clinica egpurddlar no-
inlerior de Sdo- Pawlo; e ld o- medico; wma veg por
semanay somenie com oy pacienies ultlizgava a musica
como- lerapicy wm volunlario- ocavar Violdo e oF
pacienies cantovewn e emv alguns momentos eles
dancavamy e me conloveun gque a minha mde
cantavar o lempo- todo e dancavey mesmo- lendo
problemas de artyite nos joelhos; e iso- feg com que
incenlivasse oy seus colegas de quarto- a participarem
tambem. Como- podemos ver que a memoria &
estimudada pela muisicay sendo- assim podemos  wsar
como- um olimo- recurso- pavar ser wltligado- com as
nossas criangcas que tew problemas de aprendizagemy
relembrando- musicas anles owvidas por elas emv
adlguma OCasiio; ow mesmo- usar a sua nulsicor
preferida para ensinar avler e avescrever. (Wed)

A fala da professora Wei reporta-nos para uma experiéncia que ela
vivenciou com os pais. A musica foi capaz de auxiliar a mae no tratamento de
uma doenga, causando efeitos extremamente positivos.

ApOs os relatos das professoras busco a origem da musica nas
civilizagbes da Antiguidade para que possamos compreender seus primeiros

indicios na expressao humana.
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4.4 Musica - Origem

Ao escutar uma musica podemos relatar as diferentes sensagdes que na
maior parte permeiam o indizivel. Este fato acentua sua caracteristica como
Arte, pois permite uma apreciagdo sob diferentes maneiras. Ouvir, cantar,
tocar, dancgar, imaginar, sentir, lembrar, emocionar, raciocinar, relaxar sao
alguns dos aportes que fazem da musica uma Arte diferenciada. Portanto,
pouco provavelmente conheceremos alguma civilizagao que nao tenha ligagao
cultural com ela.

A musica € uma Arte que existe desde os tempos remotos da historia da
humanidade. Apesar de qualificarmos o ruido do mar como musica, a sua
existéncia € posterior ao surgimento do homem, pois sua matéria prima, o som
musical, tem frequéncia e amplitudes em limites definidos. Portanto, as notas
musicais como conhecemos € fruto de uma altura definida e identificada. Para

Candé:

[...] o que chamamos de som musical sem duvida ndo poderia
existir antes do aparecimento do homem. O som musical € uma
variagao periddica de pressao, cuja frequéncia e cuja amplitude
sao variaveis em limites definidos. [...] ndo existe fenédmeno
deste tipo na natureza salvo os provocados pelo homem
(CANDE, 2001, p.44).

A musica da Antiguidade chega a nos nas figuras gravadas em cavernas,
nas cenas de danga e em outras imagens com individuos tocando algum
instrumento, ou em vestigios de instrumentos musicais.

S&o rudimentos nem sempre exatos. Para Candé (2001) a falta de
dados precisos limita o nosso conhecimento sobre a musica antes do século X.
Contudo, apesar de toda a imprecisdo, o autor arrisca-se em nos dar um
imaginario hipotético da origem evolutiva da musica nos tempos mais remotos.
Ele apresenta um quadro evolutivo abrangendo o periodo Paleolitico e o
Neolitico da seguinte forma:

v" Nos antropoides do terciario teriamos como manifestagdo musical a

percussao corporal, sacudimento de objetos, ritmos rudimentares;
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v Nos hominideos do paleolitico inferior as manifestagdes seriam a
imitagao de sons da natureza pela boca e laringe;

v. Com o Homo Sapiens, devido a “intengdo expressiva” surgem as
variagdes no timbre da voz e na altura (70.000 a 50.000 anos atras) e a
construgdo de objetos sonoros que ja tinham maior capacidade de
expressao artistica podendo inclusive imitar a natureza. O Homo
Sapiens domina a linguagem e adquire a capacidade de cantar, e é
neste periodo que nasce sua consciéncia musical (c.40.000 anos atras)
com a organizagédo sistematica dos fendbmenos musicais. O canto se
distingue da fala e a danga da expressdo gestual sonorizada. Assim
nascem as primeiras civilizacdes musicais (c. 9000 a. C.) (CANDE, 2001,
p. 44-45).

A Grécia é o local onde a musica influenciou tanto a vida mental como a
vida espiritual de seus cidadaos. Dificilmente encontraremos uma nagao que
dela tenha feito tal uso, pois nela se encontram as bases de toda a teoria
musical.

Na Grécia antiga a musica figurava como divina — uma dadiva dos
deuses. Eram-lhe conferidos poderes magicos de cura e de purificagédo do
corpo e da alma. A musica desta época era caracteristicamente monofonica®,
0 que a assemelhava a musica da igreja primitiva. Apesar de que em diferentes
ocasides varios instrumentos tocavam simultaneamente, isso ndo caracterizava
uma polifonia, mas sim uma heterofonia®. Também o canto misto que formava
oitavas>® nas vozes de homens e rapazes nao constituia uma verdadeira
polifonia (GROUT; PALISCA, 2001, p. 19).

%" Monofonia: “Tipo de musica para uma unica voz, contrapondo-se a polifonia, que emprega
duas ou mais vozes.” (DOURADO, 2004 p.210)

% Heterofonia: Quando duas ou mais vozes apresentam a mesma melodia, porém com
diferengas entre si. (DOURADO, 2004, p.161)

* No campo tonal utilizamos uma sequéncia de oito notas para formar uma escala — ex - dof1,
ré1 mi1 fa1, sol1, La1, si1, d62. Consideramos uma oitava a distancia entre a primeira nota
“d61” até a segunda nota “d62”. Na fisica da musica esta distancia representa o dobro da
frequéncia (Hz — hertz expressa ciclos por segundo) de uma nota, isto €&, se frequéncia do “do1”
€ igual a 132 Hz. O “do2” tera frequéncia 264 Hz e se continuarmos o “do3” tera 528 Hz e
assim por diante.
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Entendemos entdo que o panorama da sonoridade tipica da época era
de uma melodia unica que percorria os diferentes instrumentos com seus
timbres e tessituras, tal qual as diferentes vozes masculinas formadas por
homens adultos e jovens cantando em unissono, possivelmente formando as
oitavas, caracterizando a musica na antiga Grécia.

A figura 6 € um exemplo de musica monofoénica onde podemos

evidenciar a monofonia, isto €, musica para uma so6 voz.

Figura 6 —Mdusica Grega (Andnimo): Primeiro Hino Délfico (c. 138 a.C.)
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Este Hino foi composto para Apolo e em geral as musicas eram

compostas para os deuses do Olimpo. Confira a tradug¢ao abaixo:

Escutai, vos de quem o Hélicon de bosques profundos coube
em heranga, filhas de belos bragos de Zeus ressoante! Correi
para alegrar com cantos vosso irmao Febo, de cabelos de ouro,
e que, sobre o duplo cimo desta rocha do Parnaso,
acompanhado de ilustres homens de Delfos, encaminha-se
para as ondas limpidas da Castalia, percorrendo, sobre o
promontério de Delfos, o pinaculo profético (REINCH, 2011, p.
172).
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Podemos notar o forte teor divino e mitologico caracteristico da musica
grega da Antiguidade.

Com respeito a musica na antiga Roma, ndo ha vestigios cuja
autenticidade possa ser comprovada. Os relatos verbais, as esculturas, sobre
fundo plano, mosaicos, frescos e esculturas indicam que ela desempenhava
um papel importante na vida militar, na religido e nos rituais de Roma.

Para Grout e Palisca, os vestigios da cultura musical Romana
desapareceram devido a ligagdo da musica com a pratica de rituais pagaos que
a Igreja abominava. Embora ela tenha eliminado boa parte desse material
musical, ndo houve uma exclusdo completa, o que permitiu a preservagao
dessa produgao musical (Grout; Palisca, 2001, p.16).

Para descobrirmos a afinidade das professoras com as musicas de
civilizagcbes antigas na Atividade 04 Histéria_da_Musica, langamos uma
provocagao a partir de uma afirmacao do texto “Historia da Musica” que diz
que a musica é considerada por diversos autores como uma pratica cultural e
humana. A partir desta assergéo, indagamos: que reflexdes podem ser feitas
sobre a Musica? Este questionamento levou as professoras a uma viagem
interior no resgate da sonoridade desta musica. A possibilidade desta escuta
tornou-se mais acessivel com a Internet que facilita a escuta deste repertdrio,

aproximando-nos da sonoridade de povos e civilizagbes antigas.

[-..] podemos considerar que; desde os primovdios da
humanidade; o3 sons da naturega devem ter soado-
como- nmulsica aoy owvidos do- homewr primitivo;
desgpertando-the o-senttmenito- nalural de repr e
mas tarde; produgir e organigar oy sons de maneira
melodiosa.  Caminhando  pela  historia  das
cviligacoes anligas; percebemos que a mulsica &
presencac constante nas maiy diversas altvidades
desses povos (riuads religiosos guervay festas). Os
para essa palavray incluindo- nesse concedlo- o- gesto;
como- expressio- do- corpo; o- verbo; como- expressio- do-
pensamentd; o-somy como-expressio-daalma. (Han)

Nas macsy diferenies epocas; as mudsicas apresentom
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manifestacio- artisticae e  cultuwal, — revelam
ao- longo- do- tempo: Assimy poderiamos falar ndo-em
wuisicay, concernendes a Varioy locads, em Varios
pervodos; cada wma com sua singularidade: (Electra)

A nmulsica fag parte das formas expressivas do- ser
hwmano; e o3 colegas destacom tal falo- quando-
lembrowm o~ homemv primilivo- gue ja  produgiam
algung (ipos de sons e procuravam assime expressar
seus senlimenios: Assimv condinuow por todos o
lempos de varias formas; caracterigando- as culturas
doversas: Conhecemos wm povo; seus costumes; sua
historia alraves daguilo- que ele produg e a miisica &
algo- sempre presenie emv suas festas; lradicdes
costumes: (Atlas)

Pra mimv av mutsicar € wmar linguagem uncversal; pods
ranscende fronteiras: Tanlo- € que podemos nos
identificar comv nutsicas de qualquer civiligacdo;
mesmo- semv conhecé-low: Algumas musicas nos tocam e
nemv sabemos explicar o-porgue: (Arcturus)

A professora Han sinaliza a caracterizacdo do som como musica,
enquanto que Electra sugere varias histérias da musica no decorrer dos
tempos. A professora Atlas reafirma a musica como forma de expressar os
sentimentos e Arcturus sinaliza para a universalidade da musica.

No mesmo questionamento surgiram colocagdes que refletem a acéo da
musica em nosso interior, conforme pensamento das professoras Propus,
Zaniah e Chaleb.

Elao possibilitac wma variedade de sensacoes e
percepcdo- emv relacdo- ao- mundo- atyaves de recursos
expressivos de que dispoe o- Nosso- Organismo- para a
comunicacdo-e o-conhecimento-do- mundo-em que nos
vivemos: Enfim a musicar fag poarte da nossa vida:
Realmente a nulsica fag parte do- ser hwmano- em
lodas as situacdes da nossa vida.. A linguagem
musical & universal: Realigar altvidades ao- som de
wuma boa mulsica € wma terapia relaxante:.. (Propus)



83

A muisicae € wm produdo- cultural hwumano: Pois ela
estil dentro-de nos; seniimos a mulsica nas balidas do-
nosso- coracdo; no- ribmo- gque caminhoamos: Nio-
podemos nos separar do-que estic inserido-em nos: Por
s0; desde oz primorvdios da humandidade o- homem se
witligzow destar linguagem e fov buscd-la nos macsy
semples elementos como: no-canio-dos passaros; no-som
da cachoeiray no- venlo- efc.. O homemv & wm ser
musical: (Zaniah)

A muisica estaw presenie como-prafica cultural por gue
ela pode ser transformaday passado-de pac para fitho;
comunicada alraves de  sew  ridmo; estilos;
nstrumentos; cada povo-tem o-sew jeilo-de se expressar
e na musicar ndo- & diferente: Humana'” por que fag
parte da esséncia do- ‘ser’, o-que seria do- huumano- se
ndo-howvesse a muisica: (Chaled)

Mesmo a musica sendo uma linguagem diferenciada, o relato das
professoras vem ao encontro de aspectos importantes da musica. Ela € uma
forma de conhecimento e nos auxilia na percepcdo do mundo. Na batida do
coragao ou no ritmo de nossos movimentos ela também pode ser sentida.

Nossa busca segue na Antiguidade grega, no sentido de compreender a
realidade que circunda a musica, o seu carater concreto, os valores, o sentido,
suas consequéncias éticas, politicas e/ou psicoldgicas na filosofia de Platéo e

Avristoteles.

4.5 Musica - Filosofia Grega

Nas paginas da Republica de Platao e da Politica de Aristételes, nos
apoiamos para trazer a luz a importancia da musica na Antiguidade grega. As
duas obras tratam do valor da politica na formacdo humana e, ao falar de
musica, os dois filésofos admitem sua influéncia no carater humano.

Para Platédo a formagéo dos guardides que tinham a obrigatoriedade de
defender a cidade era prioritéaria, portanto, a gymnastiké (ginastica) e a

mousiké (musica) eram elementos fundamentais para se alcangar a virtude e a
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vida perfeita. A musica agia com influéncia e primazia na educagédo do

individuo.

Entdo, como se contassemos uma fabula para nos entreter,
fagcamos com palavras a educagido destes homens. [...] Mas
que educacao lhes proporcionaremos? Sera possivel encontrar
uma melhor do que aquela que foi descoberta ao longo dos
tempos? Ora, para o corpo temos a ginastica e para alma, a
musica (Platao, 2004, p.64).

Platdo entende que a educacdo pela musica tem primazia sobre a
ginastica, pois ela pode conduzir o cidaddo a acgédo, igualmente fortalecé-lo ou
enfraquecé-lo e também cabe a ela guiar os aspectos morais, sociais, politicos
e da virtude do cidadéo livre, podendo o homem ser conduzido por ela para o

bem ou para o mal.

[...] Se fartardo dos prazeres em segredo e, como crianga aos
olhares do pai, fugirdo aos olhares da lei, em consequéncia de
uma educacio ndo baseada na persuasao, mas na violéncia,
em que se desprezou a verdadeira Musa, a da dialética e da
filosofia, € se deu mais importancia a ginastica do que a musica.
[...] Um homem deste tipo podera, durante a mocidade,
desprezar as riquezas, mas com o correr dos anos mais as
amara, porque a sua natureza incita-o a avareza, e sua virtude,
privada do seu melhor guardido, néo € pura. Qual guardido? A
razao aliada a musica. Sé ela, quando entranhada na alma, se
mantém toda a vida como defensora da virtude (Platao, 2004, p.
262-263).

A musica era usada para modelar o carater e a alma do jovem. Mesmo
persistindo na supremacia da musica em relagdo a ginastica, uma vez que a
alma modera o corpo e nao o inverso, Platdo pondera sobre a importancia do
equilibrio entre a musica e a ginastica, pois o desequilibrio e excesso de uma
podem causar danos aos jovens atenienses, interferindo de forma desastrosa

no processo educacional da cidade:

Logo, quando um homem permite que a musica o encante com
o som da flauta e lhe derrame na alma, pelos ouvidos, essas
harmonias suaves, moles e plangentes de que falavamos a
pouco, passa a vida distraido, exultante de alegria pela beleza
do canto: em primeiro lugar, suaviza o elemento irascivel da
sua alma, como fogo amolece o ferro e o torna util, de inutil e
duro que era antes; mas, se continua a entregar-se ao
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encantamento, a sua coragem ndo tarda a dissolver-se e a
fundir-se, até se reduzir a nada, até ser extraida, como um
nervo, da sua alma, tornando-o um guerreiro sem vigor
(PLATAO, 2004, p. 106).

Consequentemente, o bom uso da ginastica pode desenvolver ampla
coragem, mas por outro lado, em excesso desenvolve a rudeza, mau humor e
tensdo. Portanto, aquele que une a ginastica a musica buscando o equilibrio e
ponderacao entre elas, “é musico perfeito e possui a ciéncia da harmonia muito
mais do que aquele que afina entre as cordas de um instrumento” (PLATAO,
2004, p. 107).

A sua concepgao de melodia era composta de trés elementos: as
palavras, a harmonia e o ritmo. A harmonia expressava bravura e o ritmo
exprimia a perfeicdo e a graga. A musica e a poesia eram tidas praticamente
como sinbnimos, portanto, a musica tinha uma ligagdo inseparavel com as
palavras. A harmonia e o ritmo deviam se adequar a elas. Para alcancar as
caracteristicas citadas, a melodia dependia de um carater de verdadeira
simplicidade impregnada de espirito de beleza e benevoléncia.

Determinados tipos de musica continham certas restricbes nesta
educacgao. Harmonias caracterizadas como femininas ndo eram recomendadas,
pois poderiam levar os guardides a falta de vigor, a embriagues e a negligéncia
e estas eram caracteristicas repugnantes e inconvenientes ao cargo.
Instrumentos que reproduziam muitas harmonias ou ritmos em desacordo com
0 padrao, também eram abominaveis e, tal como os fabricantes e os tocadores
de aulos, um instrumento de sopro com palheta que produzia um som
caracteristicamente estridente e penetrante, deviam ser banidos da cidade.
Portanto, as harmonias permitidas eram a Dérica que inspirava os sabios e 0s

valentes e a harmonia Frigia, que imitava a agao pacifica e persuasiva:

[...] mas deixe-nos aquela que imita os tons e as entonagdes de
um valente empenhado em batalha ou em qualquer outra acéo
violenta, quando, por infortinio, corre ao encontro dos
ferimentos, da morte ou é atingido por outra infelicidade, e, em
todas estas circunstancias, firme em seu posto e resoluto,
repele os ataques do destino. [...] Deixemos outra harmonia
para imitar o homem empenhado numa acado pacifica, ndo
violenta, mas voluntaria, que procura persuadir, para obter o
que pede, quer um deus por intermédio de suas preces, quer
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um homem por intermédio de suas licdes e conselhos, ou, ao
contrario, solicitado, ensinado, convencido, se submete a outro
e, tendo por estes meios sido bem sucedido, ndo se enche de
orgulho, mas se comporta em todas as circunstancias com
sabedoria e moderacgéo (PLATAO, 2004, p.92).

Ao selecionar estas duas harmonias, Platdo acentua a importancia dos
valores da sabedoria, valentia, felicidade, persuasdo e equilibrio entre eles.
Ndo se pode ser valente sem moderagdo e ndo ha acgao pacifica sem
sabedoria e humildade.

Em relagdo aos instrumentos ideais, restaram a Citara - instrumento de
cordas com som caracteristicamente suave, e a Lira - instrumento de cordas
tangidas. Tanto a Citara como a Lira eram instrumentos de Apolo, deus da
Harmonia, Equilibrio, Raz&o, Perfeicao e da Beleza. Apesar de ser protetor das
Artes e lider das Musas, raramente recorriam a ele para estas questdes, mas
sim as Musas.

A arte deveria reproduzir o bom carater e ter a natureza do belo e do
gracioso para proporcionar aos jovens guardides, rodeados destas coisas, a
integridade moral. Deste modo, a intemperancga, a luxuria, a indignidade, o vicio
e a feiura eram banidos da cidade. E pela musica que a educagdo dos jovens
alcanca tais caracteristicas, como podemos observar no didlogo entre Socrates

e Glauco.

Sdcrates - E, decerto, por esta razao, meu caro Glauco, que a
educacao musical € a parte principal da educacéo, porque o
ritmo e a harmonia tem o grande poder de penetrar na alma e
toca-la fortemente, levando com eles a graga e cortejando-a,
quando se foi bem educado. E também porque o jovem a quem
€ dada como convém sente muito vivamente a imperfeicdo e a
feiura nas obras da arte ou da natureza e experimenta
justamente desagrado. Louva as coisas belas, recebe-as
alegremente no espirito, para fazer delas o seu alimento, e
torna-se assim nobre e bom; ao contrario, censura justamente
as coisas feias, odeia-as logo na infancia, antes de estar de
posse da razao, e, quando adquire esta, acolhe-a com ternura
e reconhece-a como um parente, tanto melhor quanto mais
tiver sido preparado para isso pela educagéao.

Glauco — Tais sao as vantagens que se espera da educagao
pela musica (PLATAO, 2004, p. 95).
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Notamos neste dialogo a influencia da musica enquanto manifestagéo do
belo. Sua fungdo como alimento se da na percepg¢édo harménica da alma e do
Universo. A educagao musical é exaltada com a finalidade de equilibrar,
sensibilizar e trazer prazer a humanidade. Portanto, tudo que ndo converge ao
belo, ao harmdnico, a divindade e a alma deve ser eliminado da educacgao dos
jovens gregos, de acordo com a perspectiva platbnica onde a harmonia é o
sistema que reina no cosmos. Contudo, o prazer esta tanto na boa quanto na
ma musica (FUBINI, 2003, p. 75), portanto é preciso filtra-la para que a boa
musica predomine, pois, de acordo com Platdo, isto estaria concorde aos
interesses do Estado.

A musica tinha um papel muito importante e grande influéncia na Grécia
antiga na formacao do Estado ideal. Sua veiculagdo, assim como suas regras
de execugdo estavam sob a tutela do Estado. Logo, ndo cabia aos artistas
interferir na sua estrutura, na harmonia em nem mesmo veicula-la sobre o som
de qualquer instrumento que nao os determinados pelo Estado, que no mais
das vezes visava a educacgao dos guerreiros e chefes para formagao de bons
individuos com principios morais, virtuosos, apreciadores do belo e avesso ao
mal.

O Livro V da Politica de Aristoteles, ao falar sobre a educacao dos
jovens, pressupde que existe um objetivo Unico para a cidade, logo a educagéao
deve ser comum para todos e o Estado deve administra-la. Também
desenvolve um estudo sobre a musica onde é questionado seu verdadeiro
valor na educacéao dos jovens. Ele admite que a musica tenha o poder de ser
ciéncia, prazer e deleite nas horas de descanso.

Similarmente a Platao, Aristoteles pregava que a musica ndo poderia ser
apreciada sem ser praticada, pois sua pratica e cultivo determinavam os efeitos
morais que ela transmite. Ela também n&o poderia despertar a libido, moleza
ou macular a virtude dos estudantes, portanto, sua execugdo e audigao
deveriam ser vigiadas. Ela ndo era um objeto de lazer, tinha uma fungao

educacional que integrava o belo.

A musica é, por sua natureza, uma das coisas que trazem em
si mesma o agrado. Parece, na realidade, que existe na
harmonia e no ritmo algo de semelhante a natureza humana, e
€ por isso que muitos filosofos sustentam que a alma é uma
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harmonia, e outros, que ela encerra e abraga a harmonia
(ARISTOTELES, 2001, p. 160).

Aristoteles também se refere a necessidade de descanso apds o
trabalho e neste sentido a musica atua como revigorante e promotor da
elevagao espiritual.

Os possiveis efeitos morais causados pela musica € um dos pontos
destacados pelo fildsofo. Apesar de Aristételes e Platdo admitirem a influencia
da musica sobre os costumes, ha pontos divergentes na concepgéo dos
filésofos.

Segundo Aristételes, a musica influenciava os que a ouvem pela
sensacgao causada pelos sons dos diferentes acordes de formas diversificadas.
Logo, ele elenca alguns dos efeitos produzidos por estes acordes:

v Mixolidio: predispde para a melancolia e o recolhimento

v Lidio: inspira o sentimento de decéncia

v Frigio: excita ao entusiasmo.

v" Dérico: tem um carater de gravidade sustenida e energia viril.

O modo é a organizagdo dos sons naturais de uma escala, originarios
das regides da antiga Grécia. Assim temos o lidio da regido da Lidia, frigio da
Frigia, o ddrico da Déria e o mixolidio que € uma combinagédo dos modos lidio e
dorico.

O efeito sentido na escuta de cada um destes modos reside na
caracteristica de cada modo que é traduzido pelo deslocamento dos tons e
semitons ou a combinagao deles que, provavelmente, causaria os efeitos de
melancolia, inspiragdo, excitacdo de energia vital. Ao tocarmos uma musica
com um determinado modo, cria-se um campo harmonico caracteristico que vai
assim determina-lo. Entdo, faremos um pequeno quadro que ira nos revelar a
localizacdo destes tons na escala descendente dos modos. Teremos na
nomenclatura abaixo da grade musical as letras “T” que determina um tom®’

inteiro, e “M” para meio-tom*? (semiton).*?

0 Aristoteles, 2001 p. 164-166.

* Tom é um intervalo que corresponde a soma de dois semitons

*2 Semitom € o menor intervalo utilizado na musica ocidental.

*3 Grout e Palisca (2001, p.28): [...] o mais provavel é que Aristételes ndo tivesse em mente
nada de tdo técnico e especifico, mas sim a natureza expressiva genérica das melodias e
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Podemos observar no quadro 9 os deslocamentos dos tons e semitons.
Notem que no mixolidio os semitons (M) encontram-se entre o IV-V grau da
escala** e entre o VIl e VIII grau da escala. No lidio entre o I-ll e V-VI grau da
escala, ja no frigio esta no lI-lll e VI-VII grau da escala, e finalmente no dérico

localiza-se entre o IlI-1V e VII-VIII grau da escala.

Quadro 9: Modos Gregos e os deslocamentos dos tons e semitons.
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Como vimos anteriormente, Platdo indica as harmonias Frigia e Dorica
como sendo propicias na educagao dos jovens, porém, também proibe o uso
da flauta como instrumento musical. A atitude de Platdo vem da inferéncia de
que nao sido necessarios instrumentos com muitos sons e nem muitas
harmonias, como é o caso da flauta e outros instrumentos com muitas cordas.

Aristoteles considera esta proibicao um erro, pois a flauta, entre os
instrumentos, € a que desperta paixdes e o éxtase, ou seja, produz 0 mesmo

efeito que a harmonia frigia, mas € proibida por Platdo. Pode se notar isso nos

configuragées melddicas caracteristicas de um determinado modo, pois associava de forma
bem clara a estes elementos os ritmos particulares e as formas poéticas correspondentes a
esse modo.

*Em uma sequéncia de notas (escala) cada nota representa um grau desta sequéncia.
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cantos dedicados a Dionisio que eram acompanhados pelas flautas *° .
Aristoteles reconhece que n&do ha duvida que os cantos doricos sao os mais
apropriados para serem ensinados aos jovens, porém € necessario que haja
outras harmonias que se associem a ela, ja que por ser vigoroso se torna mais
conveniente aos jovens. E preciso entdo pensar nestas harmonias por
interesse no futuro, pois numa idade mais avancada, em funcdo de sua
natureza, seriam mais adequados cantos suaves e delicados. Segundo o
fildbsofo estes cantos estdo “longe de se assemelhar a embriagues e ao
entusiasmo dionisiaco que ela desperta. Esses cantos, sdo antes a expressao
da fraqueza e da idade” (ARISTOTELES, 2007, p.165).

Aristételes relata que musica ndo pode se reduzir a uma unica categoria
de utilidades, mas possuir varias. Ela tanto pode ser util a educagdo, como
para a purificacdo, como para o prazer (ARISTOTELES, 2007, p 163). Estes
trés elementos encontram-se inter-relacionados de acordo com o quadro 10

abaixo.

Quadro 10 — As utilidades da Musica

EDUCACAO

PURFICACAO PRAZER

Na educacao a musica tem sua utilidade através dos cantos morais e de

harmonias apropriadas. Na purificagdo, os cantos devem agir sobre a alma dos

* Aristoteles (2007, p. 165): Por exemplo, no ditrambo que todo mundo considera uma
invengao frigia, aqueles que possuem um conhecimento aprofundado desse género de poesia
citam um grande numero de exemplos que comprovam essa assercao, entre outros, o
Filoxeno, que tendo se resolvido a fazer um ditirambo cujo tema era as fabulas e tendo-o
comegado no tom dérico, ndo pode acaba-lo. Viu-se forgado pela propria natureza da sua
composicgao a recair na harmonia frigia, que se adapta a esse género de poesia.
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ouvintes e ao prazer deve ser utilizada como meio de repouso e distracdo apos
uma atividade mais exigente.

De acordo com estudos mais recentes do pesquisador helenista Reinach
(2011), muitos criticos posteriores a Damon, musico eximio e famoso tedrico da
musica grega, defenderam e criticaram a respeito da acédo sobre a moral dos
modos, 0 que nos leva a considera-los com cautela, pois ndo podemos precisar
estas caracteristicas do éthos modal, até mesmo porque muitos modos
desapareceram ou receberam outros nomes, tornando incerta sua identificagéo.
Apoiado nestas observacdes, o pesquisador nos apresenta um quadro que
emergiu de seus estudos. Ele mostra o éthos de cada modo e o género musical

no qual ele era habitualmente empregado (REINACH, 2011, p.63-64).

Figura 7: Os Modos, seu cardter e seu emprego.

NOME DO MODO CARATER (ETHOS) EMPREGO

liturgicos, lirica apolinea, coros e temas

viril, grave, majestoso, belicoso e

Darico ) . . tragicos, citaristica; cangdes de beber, cangbes
educativo; conduz a alma ao justo meio. e
eroticas.
Hinodéri estavel e majestoso, porém mais ativo nomo citarodico; lirica apolinea, monodias
ipoddrico L L L
que o dorico. Nobre e faustoso. tragicas; ditirambo.
Mixolidio patético coros tragicos; nomo citarodico
.. 3 ) .. musica de aulo, ditirambo; tragédia,
Frigio agitado, entusiasta, baguico. L
citaristica.
. . . . . e n escalio, aulética, monodias tragicas,
Hipofrigio analogo ao frigio, porém mais "ativo".

ditirambuo, citaristica.

L dolente, fUnebre; decente e educativo . . . e
Lidio . lirica apolinea; tragédia, aulética.
(Aristoteles)

Hipolidio dissoluto, relaxado, voluptuoso. aulodia.

Fonte: REINACH, 2011, p.64

Os modos gregos (fig. 7) ndo cairam totalmente em desuso, apesar do
surgimento da escala cromatica, pois sao utilizados por pianistas, guitarristas e
violonistas de musica popular, folclorica e principalmente do jazz. Os modos
auxiliam na execugao de solos e improvisagdes em um determinado complexo

de acordes.
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A natureza da arte, da qual a musica faz parte, passou pelos estudos de
Platdo com fortes ligagcdes morais e racionais e, apesar de ter se transformado
através dos tempos, ainda hoje carrega sua influéncia.

Sera que a educacao do século XXI ndo procura educar suas criangas
com a melhor musica? E o que seria esta melhor musica?

Nos dias atuais ao ouvirmos uma obra musical, temos sensacgdes
diferentes diante de provocagbes sonoras distintas. Estamos ligados a um
mercado musical, ao modismo e ao apelo visual.

Apesar dos ritmos alienados, das melodias apelativas e massificadoras
com caracteristicas formais vendaveis, ainda encontramos musicas que nos
elevem espiritualmente e que nos equilibra.

A evolugao da musica € muito bela e é um ganho, sem duvida, mas nés
educadores precisamos pontuar as obras que deverao adentrar a sala de aula
de forma consciente, preparando-nos antecipadamente, respeitando o gosto do
aluno, estarmos ligados na evolugao das tecnolégicas digitais de informacao e
comunicagdo, na disseminagdo da musica via MP3 (ou outro formato

emergente) e, de acordo com nossa hipotese, nos ganhos desta disseminagéo.
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CAPITULO 5 - AESCUTA MUSICAL

" A musica expressa o que ndo pode ser dito em palavras, mas ndo pode permanecer
em siléncio."
Victor Hugo

»”

“Falar & uma necessidade, escutar é uma arte.
Johann Goethe

Neste Capitulo apresento as bases tedricas que nos auxiliaram na
analise dos dados de nossa tese. Sao relatadas algumas pesquisas sobre as
formas de escuta e o comportamento do ouvinte diante delas através da
apreciacdo musical. Apresento ainda, os tipos de comportamento musical, as
maneiras de ouvir e suas nove subdivisdes.

Apreendemos a musica por meio da apreciacdo musical que perpassa
niveis de complexidade, na medida em que nossa escuta esta mais ou menos
direcionada a ela. Quanto mais a escuta é profunda, atenta, meticulosa,
direcional, mais ela ativa aspectos ligados a altura, intensidade, duragéo,
timbre, melodia, ritmo, harmonia, formas, andamentos, estrutura. Portanto, a
apreciagédo estimula processos cognitivos capazes de produzir conhecimento
musical.

Faz-se necessario entender, e relembrar, na apreciacao musical o ato de
ouvir, pois esta associado a perceber pela audicdo tudo o que soa. Escutar

significa estar atento ao que se ouve e consciente do que se esta ouvindo.

5.1 O Som e o Mecanismo Auditivo

O som é percebido como um fenbmeno objetivo e subjetivo. Pelo seu
carater de vibragao ele é objetivado pelos sentidos, pelo carater psicoldgico ele
é percebido como um fendbmeno subjetivo. Por isso, sdo necessarias algumas
nogdes do funcionamento do ouvido, uma vez que ele é o 6érgdo intercessor
entre o universo das vibragbes sonoras e o universo das imagens sonoras
(FONTERRADA, 2008; GONZAGA DE ALVARENGA, 2009). Mas o som

também €& movimento, como complementa Menezes, pois “sem movimento nao
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pode haver som, e todo movimento produz som, sejam estes percebidos ou
nao por nosso mecanismo auditivo” (MENEZES, 2003, p.19).

A orelha ou 6rgao vestibulo-coclear, que antigamente era denominado
ouvido, € o 6rgao responsavel pela audicdo. A maior parte de sua estrutura
esta no osso temporal cuja localizagdo é na caixa craniana.

A escuta ocorre quando os sons alcangam o ouvido externo (1) e
passam pelo conduto auditivo externo (2) que é o canal do ouvido.
Percorrem este canal e atingem o timpano (3), que vibra. Estas vibragdes
chegam até trés pequenos ossos do ouvido médio — martelo, bigorna e
estribo (4) que vibram e amplificam o som como um sistema de alavancas. As
vibragbes amplificadas s&o conduzidas aos liquidos do ouvido interno —
coclea (5) e, em seguida, atingem as células receptoras (6) que transformam
as vibragdes em impulsos elétricos. Estes impulsos caminham do nervo
auditivo (7) até o cérebro, que os percebem como sons. Observe as etapas na

figura 8.

Figura 8: Mecanismo Auditivo

INTERNG

http://audiosave.blogspot.com.br/2011/01/constituicao-do-sistema-auditivo-humano.html



95

As nog¢des basicas de funcionamento do aparelho auditivo nos auxiliarao

na compreensao das tipologias da escuta a seguir.

5.2 Diferentes formas de perceber a musica.

Estudiosos como Sekeff (2007) e Seincman (2008) avaliam que a
musica soO existe efetivamente em seu estado performatico que é o meio pelo
qual ela de fato chega aos nossos ouvidos.

De acordo com a pesquisadora e semioticista Santaella (2001), a escuta
emerge em importancia na composigao musical em meados do século XX com
a musica eletroacustica. Em nosso processo de escuta algumas musicas séo
capazes de produzir emogado com maior intensidade que outras, mas por ser a
escuta um processo humano indivisivel, ndo podemos definir previamente o
tipo de musica que causa determinado efeito. Os rétulos adjetivados alegre,
triste, melancdlico, séo frutos de nossa cultura e de nossos habitos de escuta e
tradugao de um sentir (SANTAELLA, 2001, p. 83-84).

Apresentaremos as concepcgdes tedricas sobre diferentes formas de
ouvir embasados nos estudos filoséficos de Adorno, nas visdes do pesquisador

J. Jota de Moraes e da semioticista Lucia Santaella.

5.2.1 Adorno — Tipos de comportamento musical.

Adorno apresenta-nos uma série hipotética tipoldgica de escuta a partir
da Sociologia da Musica. O que levou Adorno a este estudo foi sua indignagéo
com a veiculagéo puramente mercadolégica da musica na contemporaneidade.

Estes perfis sdo descritos de forma qualitativa como um indice
sociolégico da escuta musical, assim como suas diferengas e elementos
nevralgicos.

Segundo Adorno

E muito dificil discernir por que um hit musical [ein Schlanger] é
admirado e outro n&o que elucidar por que razao se alude mais
a Bach que a Telemann, ou, entdo, a uma sinfonia de Haydn
mais que a peca de Stamitz. A intengcdo da tipologia &, com
consciéncia dos antagonismos sociais e de maneira plausivel,
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agrupar a descontinuidade das reagbes diante da propria
musica (ADORNO, 2011, p. 58).

Para Adorno a escuta € resultado das reagdes dos ouvintes as
propriedades objetivas e estruturais da musica veiculadas num ambito social. A
tipologia Adorniana trata do que é adequado ou inadequado com relagdo ao
que é escutado. Ele adverte que “os comportamentos caracteristicos sdao mais
importantes que a exatidao logica da classificagdao” (Idem, p.58).

O primeiro tipo € o expert, o ouvinte consciente, cuja escuta nada
escapa, ele é capaz de captar a sequencia da obra, assim como percebe a
harmonia e a polifonia no todo. Durante a escuta é capaz de apreender
elementos técnicos, pois ele pensa com o ouvido. Este tipo poderia se limitar
aos musicos profissionais. Contudo em termos quantitativos ele n&o seria
contado, pois esta no limite onde as outras tipologias se afastam. Também n&o
pode ser considerado como a escuta perfeita, pois este ouvinte, sob a
imposicao da obra, acaba vitimado pelo excessivo detalhamento que o conduz
a fragmentar a obra.

O segundo tipo é classificado como o bom ouvinte. Ele goza de alguns
privilegios do ouvinte expert na medida em que, no processo de escuta,
estabelece relagdes espontaneas e julga com fundamentagdo sem cair no
senso comum. Contudo este ouvinte ndo esta apto a perceber as implicagdes
técnicas e estruturais da obra musical, mas € dotado de uma compreensao
involuntaria do sentido musical da obra. Este tipo pode ser percebido quando
dizemos “ele € musical’.

O terceiro tipo é o ouvinte consumidor cultural. Sua apreensao durante
a escuta musical n&o esbarra na técnica ou na estrutura da obra, mas ele € um
ouvinte que acumula conhecimentos sobre musica, biografia dos compositores,
curiosidades sobre os intérpretes e ao mesmo tempo pratica a escuta
constantemente. Frequenta Operas e concertos, € um colecionador de obras,
também conhece o acervo musical e identifica as obras com presteza.
Entende a musica como um patrimdénio cultural e acredita que ela deva ser
conhecida pela importancia social que ela detém. Ele é um elitista e mantém
um relacionamento fetichista com a musica. Em sua escuta o desenvolvimento

da obra ndo importa, mas sim, o som emitido pelo instrumento solista, ou a
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afinacéo do piano. Ele se regozija com melodias faceis e momentos grandiosos
da obra. Geralmente nao tolera a musica nova, pois é um tipo muito
conservador e em sua maioria € assinante das salas de concertos e éperas.

O quarto tipo é o ouvinte emocional. Ele é sentimental, melancdlico e
as vezes ingénuo. Sua escuta reage com uma espécie de cegueira e de modo
intenso a frente de uma musica com carater emotivo. Para esse tipo, a musica
serve como veiculo para suas emogdes e suas lembrangas reprimidas, as
quais ele revela com lagrimas durante a escuta emocional. A musica é para ele
um meio de projetar seus sentimentos e emogoes.

O quinto tipo é o ouvinte do ressentimento. Ele € f& de Bach e da
musica pré-bachiana. Prima por preservar a escuta da musica de épocas
passadas por acreditar que ele estad livre e protegido do mercantilismo
dominante. Adorno apresenta este tipo de ouvinte em contraposi¢ao ao ouvinte
emocional e afirma que o mesmo surgiu na Alemanha formada por adeptos do
Jugendbewegung, movimento do inicio do século XX que apregoava um
retorno a vida simples, junto a natureza (ADORNO, 2011, p. 69).

O sexto tipo é o expert em jazz. Ele tem aversdo ao ideal da musica
classica, tem aversao ao classico-romantico.

O sétimo tipo é o ouvinte do entretenimento. E o individuo que ouve a
musica puramente por entretenimento. A industria cultural é regulada por este
ouvinte, seja pelo fato de sua conformidade com ela, ou pelo fato dela dar
existéncia a ele. Sua percepcdo ndo esta no sentido da musica, mas no
estimulo que ela pode provocar. A musica para este ouvinte perde o sentido
inteligivel. Nesta tipologia estda o individuo que deixa o radio ligado para
trabalhar, ou aquele que liga o radio para ndo se sentir s6. A caracteristica de
sua escuta é distraida e desconcentrada, podendo ter alguns clardes neste
processo.

O ultimo tipo é o indiferente, ndo musical e antimusical. A este grupo
Adorno lanca a hipotese de que teriam passado por processos brutais durante
a infancia, resultando em alguns defeitos, como a dificuldade em aprender a
notagao musical. Este tipo é portador de um pensamento patético-realista.

Ao discorrer sobre as tipologias da escuta, Adorno nao quis depreciar os

tipos negativos e nem “deformar a realidade derivando, a partir da constituicao
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problematica da escuta musical, um juizo sobre o estado do mundo” (idem,
p.80). Ele admite que seria uma grosseria achar que o ser humano vive em

funcdo de uma escuta correta.

A situagdo imperante visada pela tipologia n&o é culpa
daqueles que escutam isso e ndo aquilo e nem mesmo do
sistema da industria cultural, que fixa sua condicdo espiritual
para poder canibaliza-los melhor, mas se assenta em
profundas camadas da vida social, tal como na separacao
entre o trabalho intelectual e o corporal; entre arte inferior e
elevada; na formagéo superficial [Halbbildung] socializada e,
por fim, no fato de que uma consciéncia correta ndo é possivel
em um mundo falso e no qual os modos sociais de reagao
diante da mduasica permanecem sob o feitico da falsa
consciéncia (ADORNO, 2011, p.81).

Os padrdes de escuta musical veiculadas por Adorno comportam duas
vertentes: a escuta passiva e a escuta auténtica. A escuta passiva é aquela
que nos faz ouvir qualquer coisa sem nos atermos ao discurso musical ou a
fonte sonora de emissao deste discurso. Assim, a musica sofre um processo de
massificagdo, administrada pela demanda do mercado que dita as regras deste
consumo.

Ao discorrer sobre o Fetichismo na Musica, Adorno (1983) destaca que a
escuta passiva como musica de entretenimento “preenche os espacos vazios
do siléncio que se instalam entre as pessoas deformadas pelo medo, pelo
cansaco e pela docilidade de escravos sem exigéncias” (p.166). O gosto
musical esta ligado ao julgamento do sucesso da propria musica que segundo
Adorno, se “coisifica” neste processo. Ele alerta que os ritmos cativantes,
melodias faceis, assim como harmonias desconexas, estdo presentes na
musica de entretenimento. Tal fendmeno deveria levar os individuos a se
libertarem deste tipo de musica que nada mais representa do que uma
mesmice musical. Esta automacado da escuta desencadeia um processo de
nao escuta onde os elementos da musica — melodia, ritmo e harmonia perdem-
se em formulas repetitivas comprometendo a “compreensao da propria musica”.
Nesse sentido, o seu valor esvai-se em meio a padronizagdo e, como Adorno
se expressa, o individuo adquiriu um conformismo neste processo de escuta

musical.
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Adorno (1983) enfatiza que “as categorias da arte autbnoma, procurada
e cultivada em virtude do seu préprio valor intrinseco, ja ndo tém valor para a
apreciagcdo musical de hoje” (p.166), entretanto, ele ressalta: “quanto mais
coisificada for a musica, tanto mais romantica soara aos ouvidos alienados” (p.
175). A musica classica, “musica séria”, também sofre com a massificagéo,
pois é veiculada de forma fragmentada. Um movimento de sinfonia é veiculado
como pega unica retirada de seu contexto, perdendo o seu carater de
pertencimento e importancia harménica na obra (p. 175).

A musica massificada € absorvida pelo ouvinte desconcentrado, pois ja
nao ha concentracdo para este tipo de escuta e, se houvesse, seria uma
escuta insuportavel. Esta desconcentragdo impede a compreensdo da
totalidade da obra. A visdo adorniana sobre a escuta musical ainda é
pertinente, considerando-se a sociedade contemporanea.

Para Adorno (1983), a regressao da audi¢cado acontece quando o ouvinte
perde a liberdade de escolha e competéncia para uma compreensao da musica.
Esta regressao acontece ndao em um periodo antecedente, mas, se mantém
infantil e n&o pode se tornar madura devido a falta de conhecimento de obras
que ndo pertencem ao gosto da industria cultural (p.179-180). Ele ressalta que
“a audicao regressiva relaciona-se manifestamente com a produgéo, através do

mercado de difusdo” (p. 181).

5.2.2 Moraes e as trés maneiras de ouvir

Moraes (2001) em seu livro O que é musica, faz uma apologia sobre a
definigdo do que seja musica e a dificuldade de se chegar a esta definicdo. Em
seu sétimo topico “Maneiras de ouvir”, ele faz um estudo onde reconhece a
existéncia de multiplas formas de se ouvir musica. Separa trés, que supde
serem dominantes: Ouvir com o corpo, Ouvir emotivamente e Quvir
intelectualmente.

e Ouvir com o corpo: esta escuta € aquela onde nos encontramos
tomados pelo som, sem sentir, em estado bruto em vibragdo com o objeto

sonoro. Neste estado a musica se molda ao corpo.
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e Ouvir emotivamente: esta escuta reside na esfera dos sentimentos.
Nela buscamos algo que ja reside em nés.

e Ouvir intelectualmente. neste tipo de escuta o ouvinte absorve os
elementos essenciais da musica como forma, ritmo, harmonia, a materialidade
do discurso e sua organizagao. Tal escuta pode causar certa emogado, mas
trata-se de uma emocéao estética.

Para o pesquisador, os trés modos estdo interligados, pois ouvir
emotivamente implica em ouvir com o corpo e ouvir intelectualmente (MORAES,
2001, p.57-70).

5.2.3 Santaella e os nove modos de ouvir.

Lucia Santaella também traga um panorama sobre a escuta, subdivindo-
a em nove formas, de acordo com as concepc¢des de Charles S. Pierce.

Inicialmente para que possamos entender a analise de Santaella
devemos compreender as concepgoes de Pierce nas quais ela se baseia.

A semidtica é o estudo que descreve os tipos de signos racionalmente
possiveis. Para este estudo devemos saber contemplar — abrir as janelas do
espirito que esta diante dos olhos; distinguir — descriminar diferengas nas
observacgdes; e generalizar — universalizar as observagdes em classes ou
categorias abrangentes (SANTAELLA, 2007 p. 33).

Em 1867, Pierce, apds trés anos de intensa pesquisa, conclui que todo o
processo cognitivo forma-se progressivamente na ordem de trés categorias.
Estas categorias sédo universais (qualidade, reagdo e mediagdo). A partir
dessas categorias, Pierce chegou a trés novas categorias que se constituem
em modalidades possiveis de apreensao de todo e qualquer fenémeno:
primeiridade, secundidade e terceiridade ( idem, p. 42).

Santaella (2007) nos da uma descri¢ao das caracteristicas de cada uma

destas categorias.
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Figura 9: As trés categorias de C. S. Pierce.

PRIMEIRIDADE
(Qualidade)

SECUNDI~DADE TERCEIRIDADE
(Reacio) (Mediagao)

A Primeiridade é uma consciéncia imediata, o instante presente, é a
qualidade de sentir, do inconsciente, do indizivel, é o frescor do primeiro. E a
possibilidade de ser, que sendo ja foi e assim chegamos ao segundo.
Secundidade é a modalidade onde a consciéncia reage em relagdo ao mundo.
Nela ocorre a agdo de um sentimento em nds e nossa reagao especifica a ele.
Ela é a experiéncia que o fluxo da vida nos estimulou a refletir. Secundidade é
reacao a realidade. A Terceiridade é a parte inteligivel, isto €, o pensamento
em signos — como representamos o mundo, entdo ela € um signo ou
representacdo (SANTAELLA, 2007, p.43-54).

Santaella (2001) vé nas trés maneiras de ouvir de Moraes (2001) as trés
categorias de Pierce: primieridade, secundidade, terceiridade. Neste sentido
ela elenca o “ouvir emocionalmente” — primeiridade; “ouvir com o corpo” —
secundidade; e “ouvir intelectualmente” — terceiridade. Estes niveis est&o
entrelacados e sao inseparaveis, pois somos, simultaneamente, “emocao,
corpo e intelecto”.

Estas trés formas de ouvir sdo desdobradas em nove formas

emergentes, trés para cada categoria:

a.a Qualidade de sentir ¢ a escuta em estado puro, sem interpretar, sem
referenciar, onde o ouvinte encontra-se num estado de incerteza e passividade
do sentir por sentir. E como se fossemos uma bolinha de sab&o: levemente

flutuando.
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a.b - Comocgao ¢é a escuta que nos abala interiormente através de um sentir
em movimento que tera sua intensidade nos ouvintes de acordo com o impacto
que determinado género musical proporciona.

a.c - Emocgdao por ser um sentimento codificado e repetivel, no processo de
escuta comumente se diz que determinada musica é brilhante, tal musica é
fosca, certa musica é triste. Aqui a autora relembra que na Grécia antiga os
gregos associaram os modos musicais a determinadas formas de sentir (como
oportunamente vimos no capitulo 4). A escuta emog¢do também esta ligada a
certos estados de espiritos de acordo com determinados andamentos da
musica com velocidades média, rapida, muito rapida, ou extremamente lenta,
isto €, um andante, um allegro, um scherzo, ou uma marcha funebre, entre
outros.

Outro efeito observado pela pesquisadora tem relacdo com os ritmos
musicais que, ao se aproximar dos ritmos biolégicos acabam por influenciar no
nosso modo de sentir.

b.a - Corpo tomado € a escuta que ouve com O corpo, que tem o corpo
flexivel e livre para seguir o ritmo da musica sem, por tanto, ser um expert em
danca.

b.b - Contiguidade entre a musica e o corpo é uma escuta
caracteristicamente energética, pois mal a musica se inicia, o corpo ja comeca
a se movimentar, a dangar numa reacao de autofala do corpo.

b.c - Dancga coreografada é a escuta onde a sonoridade ritmica é moldada por
movimentos condicionados do corpo.

c.a - Hipotético € um tipo de escuta que leva o ouvinte a incerteza, pois devido
a rapida dissipacdo de formas muito antes de sua consolidacdo, a
compreensao da obra é hipotética pela propria imprevisibilidade da musica.
Este tipo de musica rompe com regras pré-estabelecidas.

c.b - Escuta relacional é aquela que percebe minuciosamente toda a estrutura
da obra musical, ou seja, seus aspectos ritmicos, melddicos, harmdnicos,
timbristicos, contrapontisticos e suas progressoes.

c.c - Escuta especializada, como o proprio nome diz é a escuta dos

especialistas que sao capazes de reconhecer a musica como forma de
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pensamento, uma escuta impar saboreada pelo saber musical (SANTAELLA,
2001 p. 81-84).

Embasada nesses referenciais tedricos, a primeira atividade proposta no
curso foi a apreciacdo de dois concertos para violino e orquestra: um do
compositor Pyotr llyich Tchaikovsky (1840-1893) e outro de Max Bruch (1838-
1902). As obras apreciadas foram: Concerto n°1 para Violino em Sol menor op.
26 de Max Bruch e o Concerto para Violino em Ré Maior op. 35 de Pyotr Ilyich
TchaikovsKky.

A intencao foi levar para as professoras, duas obras de compositores
que viveram na mesma época e que exigem por parte dos intérpretes um alto
grau de virtuosismo. O exercicio de apreciagdo contou com a escuta diaria
online destes concertos. No ambiente virtual de aprendizagem Moodle,
organizamos um Forum para que as professores pudessem expressar o que
apreenderam das obras. A intervencdo da professora Tutora direcionou a
escuta para duas propriedades do som: altura que distingue sons graves e
agudos; intensidade que discrimina sons fortes e sons fracos. Foram
disponibilizados os links das obras disponiveis no YouTube, ferramenta de
apoio desta atividade.

Durante vinte dias as professoras escutaram estes concertos ao mesmo
tempo em que postavam suas impressbes no Férum. A apreciacdo foi
amadurecendo com a pratica diaria, o que permitiu identificar ouvintes mais
relacionados a concepg¢ao Adorniana, outros relacionados as concepgdes de L.
Santaella e de Moraes. Mesmo sem um profundo conhecimento técnico
musical, a escuta musical das obras inicialmente foi direcionada pela pura
emocgao, posteriormente ela se concentrou em topicos voltados para a
secundidade, completando-se na terceiridade.

A professora Atlas na apreciacdo do concerto de Max Bruch descreve

detalhadamente de forma dinamica sua interpretacao:

MAX BRUCH 1. VORSPIEL: Umv violino- que iniciow quase
que imperceptivel, num crescente vai discovrendo, por
veges acompanhado de outros instrumentos que se
intensificamy e emv seguidar silenciamy permitindo- que
esse violino- se torne predominante, maisy intenso- e
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rustico- emv suas batidas. Em outros momentos torna-se
novamente suowe, discorrendo- acontecimentos.
2.ADAGIO: Nesse segundo movimento, também
predomino o- somv do- violino- que suove se tornoa por
veges maisy intenso, orar  acompanhado  por
nstrumentoy que de fundo- se incorporaumn. € assin o-
violino- se mantém suave e enmv ocasides mais intenso- 3.
FINALE: Tdo grandioso- e agil comeca esse movimento,
tracado- pelo- somv do- violino- que predomina e iniciov
suowve, comv intensidade crescente; acompanhado- de
outrosy instrumentos que juntos se incorporam comwv
momentoy de grandiosidade e intersidade. Emw
ocasides silencioum e deixam esse violino suave
desligor  internsamente desenhoando-  esse  finale:

Musicalmente percebemos que a Intensidade € o elemento musical que
ela mais captou. Ha também percepcbes de aspecto ritmico - Dura¢do - que
por ela foi interpretado como “batidas”. As palavras “discorrendo
acontecimentos” indica que a professora foi capaz de perceber o didlogo do
violino com a orquestra e outras sutilezas da orquestracao.

Na apreciagdo do concerto de Tchaikovsky, a professora traz novos
referenciais de analise — a percepcdo dos andamentos do concerto. A
professora Atlas segue de forma semelhante ao apreciar o concerto de

TchaikovsKky.

TCHAIKOVSKY  4.ALLEGRO MODERATO: Violino
predominante; continvuwo- e dgil que vair desenhando-
momentoy de muitow suowidade e sutilega, por vesges &
acompanhado- de instrumentos que sugere grandeszo.
5.CANSONETTA ANDANTE: Sutilezaw e levezo nesse
movimento. O violino acompanhado de outroy
nstrumentoy que juntos intensificam av melodiov e por
veges o tornam mais lentow e suttl. 6. FINALE ALLEGRO
VIVACISSIMO: Esse movimento- se apresento maisy dgil;
intenso- e grandioso- emv relacio- ao- anterior. Nao- téo-
solitiwrio; o violino & wmaisy perceptivel e vai
desenhando- nmumn crescente a melodiov. Finaligando- se
apresentov orav reclamoante; orvoaw muito- suowe e sutith
(Atlas)
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Sob o ponto de vista da apreciacdo musical, um professor que diz para a
classe: “notem como o som dos instrumentos cresce neste trecho” esta muito
mais préximo do ambiente musical, do que aquele que diz: “notem como ¢é lindo
este trecho”, ainda que essa afirmativa seja uma das formas de expresséo
possiveis.

A professora Homam transcreve o que captou da obra. Ela divide o
concerto em trés partes A, B, C. Descreve cada trecho pontuando a

intensidade, a orquestragao e a sua escuta emotiva:

Maw Bruch no- concerto- pawrow violino- emv Sol Menor &
percebido- o crescente (como- nmumar pecav de teatro: o
comeco;, meio- (climan), e o-fim, e vai nos mostrando-o-
caminho- "A,B,C", no- "A" o violino quase solitirio;
depois "B" vaw agregando- outroy instruumento- e no- "C"
o apogeu, o covwite pawvaw que todos pauticipenm do-
grande finale, que como- no- suspiro- o violino se
despede!! (Romam)

No concerto de Tchaikovsky sua escuta foi quase que integralmente

uma escuta emotiva:

Tchaikovsky no-concerto- paraw violino- emv Ré Maior, jou
dav o-tom/!! Comv wm comeco- alegre; mais umar alegriov
contida, que "vai e vemwv', sew pressas, no- tom poético,
que alegriov nao- sejov muito- rapida! € vai andandos,
andando; com passoy elegantes, e ndy owvintes vamos
desenhando- o- caminho- do- som, compassos ow "comy
passos”, lentos! Ate o Maior (ow Ré maior), nosy
apresentov v alegriov por completa, comv wmw ritmo-
cheio-de vida! (Homam)

Tanto em Bruch como em Tchaikovsky a escuta emotiva é predominante
em sua apreciacao.

A professora Maia ja percebe as variagbes de altura durante a escuta
das obras. Ela faz uma descricdo dramatica dos dois concertos, captando a

intensidade e a altura presente na musica.
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Max Bruch (1838 - 1920) Concerto- n” 1 Para violino-
emv Sol Menor. Op. 26 Vorspiel: Iniciaw lento- e possuc
wuma draomalicidade; percorve do-grove ao-agudo: O
violino- conwida oulyo- instrumento- parar umy jogo- de
pergunioe e resposton:. Senitc wmar agressividade e wm
pedido- de desculpa:  Inicia umv dialogo- a conversa
orav ficao calma orar confusa: O violino- interliga-se
com 0% OULFOS NSTIUmentos e transforma o- ascurso-
em wmar batalha onde todos estiio-d frente esperando-
o~ cnemigo-dar o-sinal: Ascendéncia e descendéncia de
acordes: Como- emv umy texlo- percebi o- comego- meio- e
fime O que acredilo- ser o- temar & presente emv todo-
discurso: O fim & majestoso- onde os dois guerveiros se
enconlram e admiram o- mar. O movimento- das
cordas tris a levega e calma de wum mar tranguilo: £
a conversae CONlinua ale ficar comv o- movimenio- das
ondas:
Addgio: & calmo- tranguilo- como- se estivesse
lamentando- precisa de oulro- som parar formar esse
discurso-triste; e lamentador. Talveg sejov o-agudo-que
da esta sensacdo: O violino-é o-protagondistay percebe-
se oulyo- som ao-fundo- como- se responde timidamente
as palavras ites: De repenle tudo  fica
grandioso- logo- volta o- agudo- noveumenie: Consigo-
imaginar o rosto- do- nstrumenlisia e sew ar de
saltsfacdo: De repenie loda a orquestra aparece
demonstrando- uma incrivel sucessdo-de acordes fortes;
sua lamentacdo-estad no-fim: Tudo-e bem teatyaligado-
e tudo-leva ao-final; percebe-se que tudo-foc dito:
Finale: parece wma festo alegre e descontradda e
todoy dancam wma corveografia minuciosamenite
perfeda ricae em detalhes; parece que todos sdo-
conduwgidos por wm baidarino: Percebo- wmar
ascendéncia e descendéncia de acordes: Exdste wm
Jogo- de pergunia e regpostay o- lema & presenle e
apreseniado- em diferentes momentos com énfase: Iss0-
se da com a presenca da orquestiac gque se coloca
presenie neglte discurso: Da parar saber que estd
chegando-ao-fim: (Maia)

Observe-se na argumentagcdo da professora Maia, a narrativa dos
eventos. Tal fato pode estar embasado em Soares: “Isso porque, talvez,

naquele momento a invisibilidade sonora tenha formado imagens, sombras,
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movimentos que agugaram a busca de materializar aquele momento sonoro”
(SOARES, 2008, p. 33-34).

Pyotr I. Tchaikovsky (1840 - 1893) Concerto- para
Violino- em Reé Maior. Op.35 - Allegro- Moderato: ©
inicio-e calmo- e tranguilo- com o- violino-e av presencar
de oulros instrumenios;, o lema & apreseniado de
diferentes formas solo-e (Wts; o-discurso-é todo-forido-
mullo- rico- e perfedto-emv detalhes. O jogo-de pergunia
e regposta & constanie; o- Violino- fag wma sucessiio- de
song oraw calmo- orvaw agressivo: Como-o-tema & bastante
disculido- o- restante & parafraseado- ale retornar ao-
inicio- tema: Acredito- que av justificadlivar & dada em
torno-dos acordes gue ascendem e descendem: O fim &
magrufico- e teatraligado- ndo- sec se & a palavra
corveton:. Percebo- wma preocupacdo- emv ademonstror
gue o fim chega: Cangonellor Andante: Suwpresa e
misterio; calmo; lento: O violino-trata o- discurso-com
audoridade gue e regpondida a altura: Som rarefecto;
o fim aconlece inesperadamente: Finale: Allegro-
Vivacissimo:  Inicia-se comv 747 ;  vivacidade
varios instrumentos dialogam e o-violino-logo-comeca
sew discurso- que vac do- grove ao- agudo: Logo- o
violino- torna-se o- protagondsia. Pergunia e respostoy
beliscatto-o-tema e disculido-timidamente parece ndo-
concluir-se deixa wm ponto- de mistério; lem certor
lersdo: O nstrumenlisio parvece chegar ao- extremo-
comv “agudissimo. O discurso-& bem respondido-com a
orquestra a frase final & bem resolvida e destaca que
tudo-fov dito: (Maia)

Sua apreciacdo pode ser classificada como a de um “bom ouvinte”
expresso em Adorno, pois a professora se reporta a melodia do violino como
sucessao de sons, fala em grave e agudo e faz referéncia a tessitura do violino.
A captacao destes elementos mostra um amadurecimento na apreciacgéo, fruto
de uma escuta concentrada e focada na organizagado musical.

As duas apreciagdes abaixo também se aproximam do “bom ouvinte”

Adorniano. Tanto a professora Denebola quanto a Altair demonstram uma

percepgao que vai além da escuta dos sons graves e agudos:
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Percepcdo-da obrav de Max Bruch - Ndo- conhecia ester
obray nem o-aulor; falo-gue me trouxre mudda surpresa:
Mesmo- owvindo- e gostando- de muisica eruditer fov um
contado- mudidlo- gralificante: A obra em geral me
parvecew muddo- macs introspectivae do-que melancolica:
O inccio-do-Vorspiel merece muila atencdo; pois o-som
do- timpano- soa baixo; quase no- limite do- siléncio: O
Addgio- carvega uma forca livicay, que av ligaw com av
primeiva parte da obra: Mesmo-com oz crescendo; ndo-
ha desconexdo- entre as partes; mesmo- porgue o
violino- € o- elemento- gue nos condug por toda a pecay;
sempre de maneira suave; contrasiando- ora conv as
Aaudos ow mesgmo-o-timpano:

Confesso- que esiov & wma pecar que necessitar de muilar
alengdo- na sua andlise; para gue ndo-deixemos para
lras elementos importanies como- as pausas e 0%
retornos do- violino; e toda a grandega do- trabalho:
O Finale tem sew inccio- mads alegre e mayestoso; como-
se sadssemos da introspeccdo; do- exame nierior e
obtivessemos  ow  encontrdssemos — agquido-  gue
buscavaumoys neste momenio- de reflexdo; o livismo-
preseniie nas oulras partes;, aile certo- ponlo- se
assemelha com o3 encervamentos de Mozart ow
Beethovery mdgicos e contagianies: (Denebola)

A professora Denebola em sua apreciagao destaca alguns instrumentos,
0 que manifesta a sua percepgao timbristica. Acentua as passagens dos

movimentos da obra e compara estilos, citando Mozart e Beethoven.

Na apreciacdo- que fig do- Concerto- N1 Para
Violino-em Sol Menor, Op. 26 de Max Bruch pude
perceber que se ata de wma peca macs
romaniica. Emv sew primedro- movimenio, o-
Vorspiel;, percebo- wm comego- suave: Quando- digo-
suave; quero- diger wm comeco- mads lento:
Saudoso- e gquase triste: Ha wma quebra desse
momenio- trigte quando- o3 metads tocam aos 2
monwloy e rindey aproximadomente: Percebi
claramente o- solistor Claudio-Crug; tocando- mads
rapido- em alguns momenios e mads lento- em
outros. tsse movimenio-possuc varias nuances. Aoy
cenco- minwdos torma-se rapido; para aocs sele
lornar-se lento- novamente: Quando- o- Addgio-
comegay ndo- consegui perceber que se encerrow
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um movimenio- e comegcow oulro; a mudanca de
e movimento- parav o- oulro- € suave; ficando-
claro- gue o Addgio- € wuma contlinuacdo- do-
Vorspiel: Mas;, ao- contrdrio-do- Vorspiel; o-Addgio
ndo- possuc lawndas nuances. Permanece mads
SUANVE COMU POUCOS MOMENLOSs e gue a nulsicar
lorna-se macy rapida e forte: O Finale comeca
rapido- e agitado; o violino- tocaw de wma forma
diferente dos dois primedros movimentos. Apos
aproximadamente rés minulos do- movimenio;
ele torna-se macy lento-para novamenite tornar-se
mas rapido- e agitado: Lembrec-me bastanie do-
gue fot falado- no- nosso- 1° encontro- presencial
desse curso: Devemos owviy um concesto- rieiro-e
NAO-APenas wuny movimenio; pois cada movimento-
e uma parte da obra gue possuc umr comego; um
mecio-e wm final: O Finale nos passa essov sensacdo-
de que a nulsicar estic chegando- ao- sew final:
Como- cilec no- comego- desse relato; percebi gue
essav obrav € romaniica com nuances enire o-lento-
e o rapido: Uma peca belussima: Nunca tinha
owvido- falar desse compositor. Doz instrumenios
da orquestioy o violino- & wm dos instrumenios
que ew mais gosto; o-violino-pode transmilir tosos
o3 tipos de sensacdes;, indo-do- macs suave ao- madsy
forte:

Na peca de Tchaikovsky, o Allegro- Moderailo- ¢
rapido- e mostra ainda maiy a destreza de
Claudio- Crug: E w peca emocionanie com os seus
momenios rapidos e contrastanies:

Aoz 10 minudos do-movimento; aproximadamente;
a percussio- e o3 metaiy se destacam decxando- a
obra ainda mais bondo: Também consigo-
perceber claramente o- solo-do- violino-de Claudio-
Crug: Ao- contrario- da obrav de Max Bruch, na
pecar de Tchadkovsky o- movimenlo-seguinie apos o-
Allegro- Moderalo; o Cangonellio: Andante
comeca semv parecer que & uma conlinuidade:
Esse movimenio- & mads suave gque o- Allegro: O
lercedro- e ultimo- movimento; o- Finale: Allegro-
Vivaciassimo- taumbem € diferente dos outros dods
movimenios comecom de forma forte e gquase
abrupto. € muilo- mais rapido no- inicio;
passando- para o mady suave no- meLo- e
lerminando-rapido: E wma peca com movimenios
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muilo- mavcanies:. Gostec muidlo: Fla ndo &
romaniicaw como- v pecav de Bruch, mas; possuc
uma vivacidade maior. Essas foram as minhas
ompressoes apos owvir esses dois concertos para
violino: (Altair)

Aqui podemos perceber uma apreciacdo cronometrada, presente em
cada indicacdo de tempo. Também observa-se certa evolugdo de sua escuta
quando a professora Altair arrisca-se a comparar as duas obras.

Ja a professora Tejat percebe o movimento dos instrumentos musicais
nas regidbes grave e aguda, mas n&o consegue precisar o0 momento dessa

percepgao:

O somv de Bruch ew percebi wma mistuwra de sons
graves e agudos;, mas me passa algo- triste; diferente
do- som de Tchaikovsky que & maisy alegre; macsy
vibrante emv determinados momentos: Emv
delerminado- momento- tem wm solo- de violino- e de
repente wna mitwa de nstrumenios: Nossay, &
conlagianie! Janlo- noy sons de Bruch e Jchaikovsky
hid momenios em que elesy passam suavidade e
agressividade e algumas veges; quando- junia o
VEolino- comv oulros instrumenios a impressiio-gue ada &
gque o agudo- se junia com o- grave (Ndo- consigo-
explicar), mas e uma sensacdo-indescritvel: (7Tejal)

Nos depoimentos das professoras Wei, Chaleb, Navi e Arcturus,
observamos a figura da escuta “corpo tomado”, pois manifestaram um desejo

de dancar durante a execugao musical e visualizam a danga no exercicio da

escuta.

No- concerto- de Max Bruch; sentt como- wm romper da
madrugada; — suave,  fame — aconcheganle;,
harmonia com o3 oulroy instrumenios ao- longo- do-
concerto; mas tambem tragendo- wm sentimento- de
ristegoy comv o- impacto-do-grande final; com o-togue
do-violino-gue nos leva ao-abragco-suave e inlimo:

Comv Tchaikovsky no- concerto- parar violino- emv Re
Macor, rarsmite wmn alegre caminhar, sallitando-
com levegay madsy parecendo- que conlando- wma
historia triste; mas com momentos bong de muddo
expressiio: £ com o- grande final; me lembrow o- filme
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Fantasiaw com oy animacsy dancando- com leveza e
puraenergia positiva: (Wed)

Max Bruch Concerto- n 1 para violino- emv sol menov;
op26. Ao-owviy av primeira parte da obra tive sensacdes
dversas;, ndo- sec se & certo- ow ervado; (se & viagem
mnha) & como- se owvisse o seniimenios atraves ado-
togue dos instrumenios: (Vospel) A primedra obra se
lemr av sersacdo de algo- tranguilo; gque depois se
rangforma em acdo- (Como- se fosse wm momenio-
comv alguny desafios ate chegar a um encontro-final;
onde tudo- se volla ao normal, se trangudiga).
(Addgio) - No- tocar do- violino- wma sensacdo- de
melancolicy de ranquilidade; de alegria wmna
evolucdo- de seniimenitos bonsg wuma danca de dods
enamorados em descoberton. (Finale) No- tocar do-
depois de pag depois volta o certar agitacdo; wm
movimenio- cheio- de halbilidades e combinacdes comv
o3 demads instrumentos; algo-lindol!/

O segundo; Tchaikovsky, rarsmdlt wma sensacdio- de
forcavde infensidade: (Chaleb)

Bruch - 1- VORSPIEL - A introducdo ¢ triste e
melancolica e aos poucoy vac evoluindo- para
wm ritmo- mads dramdiico- e envolvenie diminuindo
sua indensidade e voltando- ao-clima melancolico-do-
micto: 2- ADAGIO - Essa nmulsica € de wma sulil
delicadegay o violino se evwolve com a orgquestra e
parvece estar fagendo- wm lamento: 3- FINALE -
Diferente das duas muisicas anteriores; estiv inicia-se
muito- anémada e e wma maior deserwollura da
orquestray com solos marcanies do-violino:
4- ALLEGRO MODERATO - Tchaikovsky & mew
composilor favorilo; e confesso- que esse concerto-para
violino- € tocante como- o maiorvia de suas obras: O
ritmo- e marvcanle e lembra wuma nda valsay, com
Mmomerios que Nstrnuant i cena romaniica, gue
val crescendo- emv algung momenios e nos surpreende
guando- cac sua inlensidade; chegando- a insinuar
seww final, mas retorna com wm solo- de Vviolino
dramditico-e evwolvenie: 5- CANZONETTA ANDANTE - A
melodia inicia com um triste lamenio- gue o- violino-
expressac de forma bastante evwvolvente: 6- FINALE:
ALLEGRO VIVACISSIMO - Ritmo- vibrante e alegre; o
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violino- aparece fagendo- tambem o- piggicalo- e lem
momenios inlensos e ranquilos; mas; emv sua maior
parte a melodia & bastante viva e tem wumv final
grandioso: (Navi)

No- obra de Bruch minha sensacdo- fov de wm
riste.. Talveg persalivo: Como- se caminhasse num
bosque; emv alguns momenitos de sua “caminhada’™
interagia comv o- “Dosque’, mas logo- voltava ao- sew
caminhar soldldrio: Encontros diversos aconlecemy
mas no- final do- Addgio- wm encondro- marcanie
ransforma a sequenciae daw obrav ruuna melodio gue
convida av badlar. Conseguc perceber 3 momentos da
obra . No-primeiro- momenio- o- violino-em evidencia e
a orgquestrac aparvece forte por diversas Vveges: O
segundo- momento- € de calma e lranguilidade; a
orquestra acompanha discretey, mas durante guase o-
tempo- todo: No- terceiro- momenio- violino- e orquestra
iciamr junlos; indensamente; compartitlhando- a
melodia  maiy alegre e vibrante: Parecemv
ler finalmente se encontrado- e o-caminhar soliliirio-
do- tnccio- da obrav se transforma nuun caminhar de
mdos dadas; eji ndo-andamy badam pelo-bosgue:

A obrav de Tchadkovsky, alegre desde o-indcio; conwida
ao- movimenio: A orquestrac se fag presente comv
inlensidade junio- comv o- violino: Imposscvel ndo- sair
dancando-  em diversos momentos do- Allegro: A
melodia  diminue o ridmo- e o violino se
destaca  fagendo- o- espurito- voltar a tranqgudilidade:
Retoma o- rikmo- vibrante no-final: A obra segue com
melodia tranguda: Cangonelto: Andante sugere
MEIINO- L COMMUNAr vago-e incerto: fml&l'//ag/wma/
orquestra mads forte e viva: Recupera av tranquilidade
da Cangonelta misturada com a vibracdo-do-Allegro:
(Arcturus)

A professora Zaniah embora seja uma ouvinte “corpo tomado”, identifica
0s sons “agudos e intensos” no concerto de Bruch, detectando a Altura e a
Intensidade transmitidas pelo violino. A professora Castor com um discurso

emotivo identifica a Altura quando diz que “a musica se torna mais alta”.
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Apreciacdo- do- Concerto- n°1 para violino- em sol
menor Max Bruch - Percebe agudos inlensos no- solo-
do- violino- e uma forca dramdiica nmudo- grande;
como- num jogo- de pergunias e regpostas. O Violino-
pergunia e o- restanie da orquestia responde: Quanio-
a apreseniacdo- Finale, me soow como- v climar de
enconiro- romaniico;, do- masculino- com o- feminino:
Me sents emv umv espetdiculo- de dancay onde o-casal se
enconlra: Scmplesmente lindo: (Zaniah)

Apreciacdo- Bruch e Tchaikovsky: Atraves de Bruch
senit gque sua nulsicar me rarsmddin sensacoes de
calmay  repouso; passividade; enguanio- 7chaikovsky
rawusmile mads forcey  vidalidade, energia nos
momenios onde a mulsica se torna madsy altey onde o-
violino- e o- rec do- concerto- como- se decxasse para tris
o3 oulros instrumentos: (Castor)

As mudancas bruscas de Altura executadas pelo violino no concerto de
Bruch n&o passaram despercebidas para a professora Sirius. Em seu relato ela

destaca a Altura e a Intensidade do som.

Apesar dos dots concertos lerem o violino- como
nstrimento-principal percebs que no-caso-de Bruch a
melodia ndo- passa suavemente de wma nota de
forma crescente ale alcancar a altiwa desejaday mas
senmy de wmar formar bruscar passando- de uma nota
parac outrav semv passar pelas rdermedidrias; (550
causar un efedlo- de forcasenergiar soando- como- algo-
macy grave macs forte e vigoroso: Estar esculer mutsical
remete a um romance mads passional como- “Romew e
Judlceta”.

Mas em ambos o3 casos o- violino- fag a indroducdo;
condug o deserwolvimento- da historia e oy oulros
mstrumentos e vio- se juniando; marcando- o- tempo-
comv grande intensidade e terminam todos juntos de
forma havmoniosa: (Sirius)

As professoras Mafak, Han e Propus durante a escuta parecem estar
ouvindo uma estoria. Relembrando o que diz Sekeff: a musica “ajuda a
organizar o real e o imaginario, faculta estabelecer categorias e também

relaciona-las numa determinada estrutura significativa” (SEKEFF, 2006, p.139).

A musica nada pretende dizer, mas captamos os sons de forma emotiva e
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imageética, o que nos leva a visualizarmos mentalmente historias, lembrancas,
vivéncias, sonhos, enfim, emoc¢des. Vejam a percepgao imagética da obra por

uma das professoras Mafak seguida dos relatos das professoras Han e Propus:

No-concerto-de Tchaikovsky percebe ricas harmonias e
vivas melodias que imedialamente remeteram minha
cmaginacdo-a situacoes/cenas romaniicas: Duranie a
escular mew pensamenio- visualigava ora um filme do-
cenemar mudo; onde a mocinhar comeca triste por ter
algo- gque a impecar de alcancar o- amor de sua viday
depois de momenitos de dor e sofrimenio- a muiisica
comeca a promover wumar forca inlerior que levar av
mocinha av corver pelos campos e alcancar sew amado;
o3 dois;, enldo passam av ter wm confronto- (sons gue
sobem e descem dando- wma sensacdio- de euforia) e
depoiy retorna para wma alegre melodia revelando-a
harmonia musical bem como-do-casal: Ora o-concerto-
de Tchaikovsky [lembrava-me as muisicas que
anemovewny o3 desenhos do- Picaw - pawy onde o-
personagem inicia a cena de forma calma e
ranguia e com o deserwolvimenio- da historvia a
muisica Lorna-se rapiday saltitante; com wma Vigorosa
energicy chegando- ao- apice e depods retorna a wma
melodia tranguida gque nos fag seniltr gque tudo-
Lerminow comv um finad felig: (Mafak)

Nunca tinha ouvido- falar no- compositor Max Bruchy
mas fiquec impressionada com a levegar e a suavidade
travsmilida ao- somv do- violino; principalmente a 2 -
Addgio-e 3-Finale onde a musica & enwolvida de wma
forma que dd para criar wma Wislorvia gue vai do-
comeco- ao- finy mpressionanie a forma gue o
composilor fag com que Nnos Sentimos a pergunidor e a
resposta nas pecas apreseriadas; adorves: Quanio- ao-
Tchaikovsky, ji owvi alguumas pecas como- 'Lago- dos
Cines; O guebra Nogzes; mas a que mais me chamow av
alengdo foiv a 4- Allegro- Moderato; mesmo- sendo- tio-
longa , 19miry consegui imaginar wma Mistoriay
onde momenios de alegria e de tristega tomam contoar
da muisicay, mesmo- sendo- lecga parae falar de muisica
erudiley, figued impressionada e evwolvida com oz dois
compositores: (Mafak)
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Emv Max Bruchy rewm primeiro- momento; senic a
comversaw do- Violino- com a orgquestrac como- wumy
lamento- & nwm crescente; a discussdo- lorna-se
ardente e acalorvaday mas retorna ao-estagio- inicial;
ransformando- a ‘quase suplica’;, rnwuna conwversa
romaniica e amorosay com um final apotectico-e feliz:
Ja& em Tchaikovsky, a respostar dav orquestra ao-violino-
e vigorosay e ele sustento a conversa com una mistira
de wmpelo- e suavidade, aflorando- emv mim
sentimenios de busca pelo macsy ampla liberdade: Fez-
me pensar en PAassaros; que ao-mesmo-tempo-ent gue: se
compragem emv voar liviemente pelo imensiddo- dos
ceus, empreendem wuma busca alucinada por wm
abrigo- sequro-para repousar; e i descansados alcam
Uy NoOVo- Voo, nuny Vaw e vem constanie; para manier
o-ciclo-dav vida: (Ftan)

Ao-owvir av composicdo- de Brusch senit uma tristega e
wmaer pag inderior; o- Violino-parecia chamar 03 oulros
NsTrumentos para tocar, mas parecia gue ndio-adavamny
alencdo: SO no-final oy oulros instrumentos reagirom
e de forma nlernsa se renderams ao- Violino:
Ja no- concerto- de Tchaikovsky o- violino- tocava e oy
demads nstrumentos regpondiam gloviosamente o-
lempo- todo: A muisica & mady alegre e envolvenie: No-
allegro- o- violino- € dgil com suavidade; parecendo-
conversar comv o% demais nstrumentos: Na
cangonello o- andamento- & mads suave: No- grande
finadle o- movimento- aconlece de maneira intensa o-
violino- consegue enfim que lodos o3 nstruumenios
entrem navfestor de maneira encantadora: (Propus)

Os relatos a seguir revelam a emogdo que a musica despertou nas

professoras Alcor, Agena, Mimosa, Sadatoni, Yildum, Vega e Venator:

Ao- owvir o- concerto- de Brunchy o- somv do- violino- me
locow av almar e me senit umy pouco- triste (talveg pelo-
movimento- addgio’). No-ulttmo- movimento-figuei com
wmar pag e pude owvir com o- COracao- enconirando-
macior sensibilidade: O concerto- de Tchadkovsky, no-
enlanio- me deixow mads felig e me senfindo- como- se
estivesse rwuww Jardim Flovido: A muisica feg despertar
emv mim sendimendos mads colorvidos: (Alcor)
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Nos primeiros movimentos dos dods concertos ew
percebo- wma grande diferenca: Tchadkovsky, para
miny parece gque a musicar condar wmar historia: Ndo-
sec se & uma influéncia dos desenhos do- Walt Disney,
mas Snlo- umar ASoriay,  wm  acondecimento- se
desenrolando-junto-a melodia (todos oy instrumentos
se destacam). O Violino para mim lem wmv
papel conyunio- com a orgquestra: Enguanto- na de
Bruch dd paraw perceber que o- violino- tem wm papel
principal e que o oulros nslrumentos fagem um
acompanhamenito- melodico- ow wma replicav com o-
violino: (Agena))

Sempre achec que gostova mads do- concerto- de
Tchacikovsky, principalmente o- primeiro- movimenio:
SO gue apos owvir mudo- oy dois nessas ullimas
semanasg; confesso- que mudec de ideica: O de Bruch &

lindo; trag ao- mesmo- tempo- sersacoes de alegricy
tranquilidade; dinamismo: E wmn diadogo- perfedto-
enlre Vviolino- e demads nstrumenios qgue nos
avsmide tudo gs0: O segundo;, me ‘pasgson’” a
ompressdo- de anguslioe e sofvimento; tristega: Parece
gue “o- violino- choral” Ja o- terceiro; o desfecho- finad,
volta as mesmas sensacdes do-primecro: Puro-deledte...
O de Tchaikovsky, tambem & wmuito- bonddo;
principalmente o-primedro- movimenlo-gue ji conhecia
e que travsmile wna mistura de sensacdes que vio-
desde tristega ao- éxtase no-final do- movimenio: Ja o-
segundo; soliddo- e ristega O tlerceiro, nos leva a
estado- de euforia e parece mads conectado- com o
primecro- movimenio: (Momnosa)

(... [ fico-refletindo- no- concerto-n® 1 para violino-em
sol menor op. 26 do-Max Bruch e tenho-a sensacdo-de:..
ristegar , aflicdo; parece wmar marcha funebre: Mas;
ao- mesmo- ltempo- & de wmna belega harmonicay o
violino- parece cantor e dancar parar lenior dar um
pouco-de alegria ao-ambiente: (Sadatond)

Pavaw ser sinceraw ndo- conheciar o- trabalho- de Max
Bruchy mas ao- owvir o- concerto- n° 1 para Violino-
imagined gue a 1° primecra parte serice uny Nanmoro-

d com wa orguestivy logo- aposy wma
separacdo- dosy mesmos e no- 3° momento- um



117

recomegoyveconciliacdo: Tchaikovsky achei vibrante
parece que o Violino- lemv vida propriav e fag wm
didlogo-com a orgquestra emocionante: (Ylduwm)

[Bruch/ 1- VORSPIEL - Uma nlyoducdo triste; a
melodia & marcada de pergunios e resposias; fico
cmaginando- guanita habilidade deva ter wm meisico-
como- paraw reprodugir com loomanha maestiio esses
acordes: 2- ADAGIO - O violino- e a orquestra nessa
muisica parecem gue se harmonigamy 3 - FINALE - Essa
musicae & maiy alegre orguestrac e Violino- se
comunicam nos trangportando- para wum mundo- de
[Tchadkovsky) 4- ALLEGRO MODERATO - & wmna
composicio- repleta de nuances; o- violino- parece ter
muiler personadidade; a orquestra responde comv
mudne  nlersidade e  dramalicidade  nos
Lrangportando- para um unverso- todo- particular de
magia e rawmfo: 5- CANZONETTA: ANDANTE - Uma
melodia lriste quase melancolicaw e o- violino: 6-
FINALE: ALLEGRO VIVACISSIMO - Ritmo- alegre e
vibrante em alguns momentos; nos envolvendo-em wm
clima de magia assim como-Bruch: (Vega)

Max Bruch violino- emv sol menor. Vospiel - Com suar
delicadega no- inccio; como- se estive pedindo-
permissdo- porar dar conlinuidade ao- movimenio-
dando- a sersacdo- sequranca: Adagio- - O senlir &
macs focado com sulilega e delicadega Finale - A
melodiaw ficar atrativey rapida e forte: Transmilindo
Wmcdod&alegnwawm&;motempad&poder
Tchadkovsky violino- em Re maior. Allegro- -
CMAGINGAr o~ € macs nienso; &comamdayw&n&
estive no- primeiro- plano: Cangoneltor - A sensacdo- &
wm pouco- melancolicay tragendo- lembrancas tristes;
enfim mexendo- com a sua emogdo: Finale: Allegro- -
Sensacdo- macy alegre; forte e ao-tempo-de viver a vida
emvpag: (Venaior)

Como a maioria das professoras que participam desta pesquisa ndo tem
conhecimento musical, dificilmente encontraremos o ouvinte “Expert” Adorniano
ou a “Escuta Especializada” de Santaella. Entretanto, esse ndo é o objetivo de

nossa pesquisa. A nossa proposta € entender quais ouvintes emergem do
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processo de escuta musical que utiliza a tecnologia como ferramenta de auxilio.
Observamos que a emogao € um fator significante no processo. Sekeff assim
se expressa com relagéo a este fendmeno:

A emocdo pode desempenhar — sim — um papel de ampla
relevancia no processo educacional. [...] a emoc¢do musical
afeta a quimica do cérebro e mexe com nossa dimenséo
afetiva, propiciando de algum modo respostas
comportamentais. Afinal, a natureza da emocao e,
consequentemente, da emocgdo musical €& bioquimica,
psicofisiologica e funcional (SEKEFF, 2007, p. 58).

A musica ¢ a arte do belo*®, do som que alimenta a alma e é com este
espirito que as professoras buscaram interpretar os dois concertos para violino

como nos mostra a professora Alcor:

£ muito- bom quando- a muisica toca o- coragdo-[...] o
que owvi e sendt for alraves das emogoes: Enldo- pude
frur estes dois belissimos concertos e ficar eswolvida
pela emogdo: Conlinuarec o ouviy o3 concertos de
Brunch e Tchaikovsky para apurar o mew ouVido-
musical: [...] Figuec emocionada emv owvir esse
didlogo- entre o- Spalla e a Orquestra: Fu owvi e
apreciec o3 dois concertos com a emogdo-de uma leigor
gue owve e gque & locada pelo emocdo- gque ox
instruumenios transmdlem: (Alcor.)

Sabemos que o ato de apreciar uma obra musical contempla tanto a
emogao com a razdo. Contudo deve ser valorizado o fato de uma professora
que ndo tem uma formagdo musical identificar um som agudo numa obra
musical, por mais rudimentar que seja esta identificacdo. Este fato demonstra
que os meios empregados estdo gerando conhecimento. Com a facilidade de
se ouvir um concerto ou qualquer outro tipo de musica via Internet, a
apreciacdo musical leva o ouvinte a uma percep¢ao da Musica a niveis cada
vez mais complexos.

O mapa de nuvens dos comentarios das professoras gerados pelo
Wordle revelou-nos o discurso coletivo e os aspectos organizacionais da

musica no processo de apreciacdo musical.

46 . . A . ~ ~ . s .
Aqui nds fazemos referéncia ao belo na concepgdo de Platdo e Aristételes mencionada, um pouco
antes, no capitulo 1.
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Gréfico 13: 12 movimento do concerto para violino de Bruch
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No primeiro movimento do concerto de Max Bruch pudemos observar os

seguintes topicos abordado

s pelas professoras:

movimento- Apoy dois wwthoy torna-se m/pwlo, agitado,
com alegriay, parow se tornawr novamente suove; outros |
instrumentos do orquestrar didlogamy comv tranquilidade;
calmay, desevwolvemy umav covwersa. No- finall do- encontiro-
voltw v tramquilidade:. No- inicio- o- somv se tramsforma en |
adgungy momentos. Inicialmente notaumos o- movimento- do-
SO s8N COMo- v vawlagdo- de duracao- que ora sdo- lentos;

O conhecimento musical adquirido esta situado na nocao de duragao do

som e de andamento. A duragdo € uma das propriedades do som e esta ligada

ao ritmo.

Apesar da forga emocional encontrada nas postagens das professoras,

devemos classificar estes ouvintes como “emocionais”,

mas, mesmo assim

foram capazes de perceber de forma rudimentar alguns elementos presentes

na musica. H& uma sutil aproximagédo com o “bom ouvinte” Adorniano.
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Grafico 14: 12 movimento do concerto para vionlino de Tchaikovsky
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No grafico 14 acima estd representado o primeiro movimento do
concerto de Tchaikovsky. O discurso obtido foi:

IO inicio- dar musicaw comv movimento- W&tmotwml

IWadopd&mbdgiLd&vaywd@CWCm% comv

momentosy de muitw intersidade; ritmo calimo- e alegre. Oy

Ide/ma/(/y instrumentoy da orquestra executoun movimento- cowul
idade. A obra tewv wm final evwolvente.

I_ma/v

Aqui a apreensao musical foi mais ampla que a do concerto de Bruch.
De fato a sonoridade nesta obra € mais clara, o que facilitou a percepcao das
professoras. Pudemos observar a apreensao de alguns elementos musicais,
como a intensidade, ritmo, movimento alegre, agilidade do solista, o violino, o
movimento dos demais instrumentos.

Concluimos que o amadurecimento das professoras esta ligado ao apoio
que as tecnologias da informag&do e comunicagao trazem para este curso, pois
a facilidade de tempo e acesso em diferentes locais permitem maior e
constante contato com as atividades musicais. Lembramos que a apreciacao

musical € um exercicio continuo de escuta.



121

CAPITULO 6 - INTERNET E A EDUCAGAO MUSICAL

A musica néo coloca o ouvinte diante de uma situagdo
espantosa, angustiante ou amorosa. Ela o coloca numa
situagdo de espanto, angustia, amor...

Sekeff

A Internet chega hoje como um ponto revolucionario em nossa vida.
Mudancgas de habitos, descentralizagdo de espaco, velocidade de comunicagao,
entre outros, estao presentes em nosso cotidiano. Seu poder se estende tanto
para a transmissao em tempo real de um show de um pop star, como a
transmissdao ao vivo de uma tragédia. Mais do que um fenbmeno de
transformacdo mundial, € importante destacar o impacto desta ferramenta
tecnolégica na educagdo musical, principalmente no que se reporta aos
procedimentos de escuta do repertorio musical e alguns aspectos da EaD via
Internet, privilegiando um estudo mais direcionado para o formato digital MP3.
O MIDI, que impactou as performances dos tecladistas nos anos oitenta, é
exemplificado num aspecto comparativo ao MP3, cujo impacto esta

massificando a musica via Internet.

6.1 A Internet

O pesquisador e musico Daniel Gohn (2003) ao discorrer sobre o
computador como alternativa para autoaprendizagem musical faz um breve
histérico do surgimento da Internet. Segundo o autor, a Internet tem seu inicio
no Departamento de Defesa dos Estados Unidos para uso exclusivo das forcas
armadas. Apds1969 ela deixa de ser uso exclusivo das for¢cas militares para se
incorporar as pesquisas cientificas. Surgiram varias redes, sendo que a rede
mundial se estabeleceu gracas a dois elementos: o aumento da velocidade de

transmissao de bits para gigabites e o protocolo TCP/IP.
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Com o aumento da velocidade de transmissdo e com a comunicagao
entre os computadores a Internet se solidifica. Em 1978 as conexdes tornaram-
se mais acessiveis utilizando-se apenas um modem, uma linha telefénica e um
computador portatil. Se a comunidade académica € responsavel pelo
pioneirismo da Internet, hoje sdo os jovens que dominam esta ferramenta
(GOHN, 2003, p. 147-148).

A Internet é um fenbmeno que distribui informagdes através de varios
mestres ja que nao ha identificagdo e muito menos um uUnico mestre na
distribuicdo das informagdes. A educagdo musical tem um ganho com a
distribuicao da informacéo via Internet, uma vez que ela proporciona “a difusdo
do conhecimento no passado, construindo um acervo que retrata as mais
variadas obras e personagens da musica” (GOHN, 2003, p. 152-153).

Hoje seria muito complexo vivermos sem as tecnologias que fazem parte
do cotidiano de nossa geragao, pois dificilmente alcancariamos a quantidade

ou/e a velocidade na qual as informag¢des chegam até nos.

Vemos este mundo que criamos, cuja interagcéo global é rapida,
por meio da midia e da tecnologia da comunicagdo, e
reconhecemos que nado podemos sequer chegar perto de tal
velocidade ou ter tanta informagao se nao dispusermos do que
dispomos [...]. E apenas porque confiamos na tecnologia que
buscamos grande parte de nossas interagcdes nela (VEEN;
VRAKKING, 2010, p. 21).

Veen e Vrakking (2010) ao discorrer sobre a educagao na era digital
pontuam que a musica esta presente cotidianamente entre os jovens e criangas,
ja que eles pertencem a uma geragao digital. Uma das caracteristicas desta
geracgao €& zapear por multiplos canais simultaneamente — como fator comum —
ouvindo diferentes midias e com o fone de ouvido conectado em apenas um
ouvido. Também realca o fato ndo menos cotidiano de ouvir musica com
diferentes midias em lugares publicos, em caminhadas, em transito, ou nos
transportes publicos (idem, p.32).

Stangl e Pompenet Filho (2009), além de apontar para a multiplicidade
de canais que circulam a musica, descrevem as transformacgdes ocorridas em

sua distribuicdo pela industria fonografica que, com o surgimento da banda
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larga, viu o repertorio musical circular em MP3, pela leveza do formato e
qualidade sonora nas redes P2P, em download e upload de diferentes fontes.
Esta circulagao abarca ainda os blogs (que compartilham arquivos por meio de
outros servidores), as redes sociais (YouTube), o iTunes e o Sonora (portais
comerciais), o Dominio Publico (acervo online), o podcasting, a radio online e
as paginas pessoais dos musicos e dos compositores (STANGL; POMPENET
FILHO, 2009, p. 122-123).

Para esses autores, tais fatos alteram o sentido de posse da musica e
de musicas raras, pois todas tém o mesmo valor, desde a erudita a popular,
confirmando a tendéncia de n&o reter para acumular, como habitualmente
acontecia nas antigas colegdes de discos e/ou CDs. A quantidade de gigabytes
ou até mesmo tera-bytes suportadas pelos atuais HDs coloca-nos em face de
um acumulo de materiais aos quais ndo damos conta de acessar. O importante
agora é se informar (STANGL; POMPENET FILHO, 2009, p. 124-126).

[...] apesar de estar cada vez mais facil trocar grandes volumes
de arquivos musicais — via rede ou mesmo via HDs portateis,
pendrives e tocadores de MP3 -, para os “proprietarios” de
vastos acervos de musica, de nada adianta a quantidade
exorbitante que hoje em dia podem acumular, pois explorar
esses acervos esta se tornando uma tarefa quase impossivel.
[...] ndo se trata de possuir esse ou aquele arquivo musical que
vai fazer diferenca, a diferenca estda em saber o que significa
aquela informacédo (STANGL; POMPENET FILHO, 2009, p.
124-125).

Complementando as ideias de Stangl e Pompenet Filho ( 2009), Gohn
(2003) cita que outro fator importante advindo destas transformacbes € a
democratizagdo da escuta musical, pois o baixo custo do acesso a musica
proporciona a escuta de um repertorio variado. Portanto, os estudantes de
todas as classes sociais com acesso a Internet terdo acesso ao mesmo
material, isto €, a todo e qualquer tipo de musica disponivel na rede.

Gohn ainda reporta-se ao fato de que gragas a Internet os professores
de musica poderao conviver gradativamente com as novas tecnologias.

Com a disseminagao da musica na Internet o repertério musical torna-

se amplo. Nao ha tempo para tanto; desta forma, a escuta torna-se valiosa, dai
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a importancia de desenvolvermos uma escuta atenta e concentrada como ja foi
apontado por Adorno, J. Jota de Moraes e Santaella.

Gragas a Internet torna-se possivel o contato com todas as culturas
musicais € a nossa cultura, usando a expressao de Alexandre Koyre 4
“passara do mundo fechado ao universo infinito” (KOYRE, apud LEVY, 2002, p.
99).

Atualmente em nosso processo de escuta, observamos um grande
numero de musicas que sofreu transformagdes tecnoldgicas em sua forma de
edicdo, na sua preservagao e na sua veiculagdo. Este fato acarretou em nossa
escuta, mesmo que por simples casualidade, modificagbes ligadas a nossa
forma de perceber e praticar a musica.

Mehmari (2009) aponta para a importancia do rigor e da ética quando se
emprega tecnologia no ensino musical, uma vez que € possivel um “ndo cantor,
cantar” e um quase musico tocar, gragas aos Auto-tunes e aos sequenciadores
digitais. Um “ndo cantor, cantar’ esta associado a possibilidade de alcance da
voz humana a uma tessitura maior do que ela originalmente pode reproduzir.
Por outro lado, com o sequenciador € possivel disparar uma sequéncia musical
na performance fazendo um quase musico tocar. O pesquisador ainda reforca
que, diante destas facilidades em manipular o som, apenas um ouvido atento e
preparado pode ajustar esta disparidade (MEHMARI, 2009, p. 211).

6.2 A Educacao Musical e a EaD via Internet

Moran (2012) e Almeida (2007) inferem que a Internet é inovadora pelas
suas caracteristicas de flexibilidade e interacdo e sua utilizagdo na educacgao a

distancia vem crescendo verticalmente em diferentes modalidades de uso.

A internet é realmente a novidade e também a midia mais
promissora pela variedade de possibilidades, que combinam
cursos, flexibilidade e possibilidade de interagdo. Aos poucos
as instituicbes que trabalham com educacgdo a distancia ou
com cursos parcialmente a distancia utilizam mais e mais a

* Mlexandre Kyore usa esta expressao ao falar sobre a revolugdo da astronomia e da cosmologia que
levou esta abertura a cultura europeia (Koyre, Alexandre Apud Lévy, 2002 p. 99).
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Internet como um meio ao menos parcial ou complementar
(MORAN, 2012, p. 48).

A modalidade de Educacédo a Distancia via Internet vem ganhando cada
vez mais espago em nossa sociedade. Moran (2002), Alonso e Alegretti (2003),
Maia e Mattar (2007), Moore e Kearsley (2008) compartilham que a Educagao
a Distancia € a medida tecnoldgica dos processos de ensino e aprendizagem,
num ambiente que rompe fronteiras e separa os agentes no tempo e espaco,
mas os interliga via tecnologias, como a Internet, permitindo ainda momentos
presenciais. Alonso e Alegretti (2003, p.165) complementam que a interagao
pedagogica e o ambiente merecem acuidade especial por determinar a
natureza deste modelo de educacéo.

Com os avangos tecnologicos e a inclusdo do computador em sala de
aula conectado a Internet, a nogao de “presencial”’ transforma-se dando origem
a uma sala onde a necessidade é o equilibrio entre o virtual e o presencial.
Este equilibrio se faz importante na medida em que nos conscientizamos de
que toda e qualquer dificuldade apresentada em um ambiente ndo pode ser
resolvida em outro. Alonso e Alegretti especificam que a educacgéo a distancia
nao se propde apenas a resolver a distancia fisica entre os agentes
participantes, mas deve ser utilizada como “um componente de acao
formadora” (2003, p.167).

Em consonancia com as autoras, a pesquisadora educadora musical
Fonterrada (2008) observa que em diferentes setores da educacdo ha a
tendéncia de confundir modernizagdo de recursos com aperfeicoamento de
pratica educativa. Ha o fato ainda que diariamente sao veiculadas informacdes
sobre novidades tecnologicas para um futuro proximo, caracterizando o que se
tem chamado de “revolucgéo das revolugbes”. Este é mais um motivo para que
a utilizagao das novas tecnologias seja pensada de forma consciente e nao de
forma acritica (FONTERRADA, 2008, p. 270). Almeida e Prado (2005)

complementam:

[...] para evitar ou superar o uso ingénuo dessas tecnologias, é
fundamental conhecer as novas formas de aprender e de
ensinar, bem como de produzir, comunicar e representar
conhecimento, possibilitadas por esses recursos, que
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favoregam a democracia e a integracdo social (ALMEIDA;
PRADO, 2005, p. 1).

O surgimento diario de novas tecnologias deve motivar a reflexdo sobre
as novas possibilidades emergentes e sobre a intencionalidade de nossas
agdes pedagdgicas, bem como, agugar nossa percepg¢ao do uso de tecnologias

na educacgao:

Para compreender o cenario de possibilidades que se
descortina com a integracdo de tecnologias no ensino e na
aprendizagem, €& necessario ter clareza das intengdes e
objetivos pedagogicos, das possiveis formas de representagéo
do pensamento, das caracteristicas de narratividade,
roteirizardo e interacdo entre as tecnologias (ALMEIDA;
PRADO, 2005, p. 1).

Deve se destacar a dificuldade dos professores que ndo detém um
conhecimento atualizado das novas tecnologias e a falta de concentragdo dos
alunos que priorizam sensivelmente as paginas de interesse pessoal,
perdendo-se na navegacao. Para solucionar esses impasses seria importante
agregar na sala de aula um professor mediador que incentivasse processos

colaborativos, interativos, afetivos, flexiveis e criativos.

Assim a EAD pode hoje se tornar uma alternativa de ensino
viavel se ndo nos descuidarmos da sua qualidade pedagdgica.
Qualidade esta que pode ser igualmente negligenciada pelas
instituicdes de ensino presencial que optam pelo atendimento a
um maior numero de alunos sobrepondo o lucro comercial ao
lucro pedagodgico/ educacional. [...] Se a énfase for o lucro
financeiro e ndo o pedagdgico com certeza nao voltaremos,
mas continuaremos na ruina e estaremos deixando de
aproveitar mais uma oportunidade no ciclo da histéria
pedagdgica de fazermos uma educacao de qualidade (LEITE,
2000, p. 1).

Em antigos modelos de Educacgao a Distancia, a educagdo musical se
limitava a praticas com gravagdes estaticas simulando acompanhamentos sob
0S quais 0 musico executava a sua parte instrumental ou canto, mas nao era
possivel um feedback imediato sobre as atividades. Com as novas

possibilidades advindas da EaD via Internet, o estudante pode ter um retorno
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de sua performance em discussdes colaborativas via Internet. Assim o estudo
individual acaba fomentando discussdes mais proveitosas (GOHN, 2011, p. 83).

Este autor também pontua a importancia dos Foéruns de Discussao na
medida em que deixam um acervo gravado online com os dialogos e respostas
as duvidas dos participantes (idem p. 92). A musica também é usada na rede
como forma de integracdo entre participantes. E o caso de algumas redes de
relacionamentos on-line como o My Space e o YouTube que nao tem finalidade
educacional, mas pode ser muito util para a educagcéo musical (idem, p. 97).

A Atividade 05 Instrumentos de Sopro Madeiras e a 06 Instrumentos de
Sopro Metais, foram direcionadas para a escuta desta familia de instrumentos.

A analise a seguir priorizou a escuta dos instrumentos de Sopro. O
objetivo almejado foi a escuta de obras onde estes instrumentos aparecem em
duetos ou trio, buscando proporcionar nova postura auditiva e perceptiva a
frente destes instrumentos, assim como, assimilar as peculiaridades de seus
timbres e outros elementos que pudessem surgir nesta escuta.

Iniciaremos a analise da “Atividade 05 Instrumentos de sopro Madeiras”.
Os instrumentos trabalhados nesta atividade foram a Flauta Transversal, o
Clarinete, o Oboé e o Fagote. Nossas analises mostram que os timbres destes
instrumentos soaram como novos, N&o por assim o serem, mas pela maneira
como foram apresentados, isto €, de forma a permitir uma escuta quase
individual do instrumento. Constatamos em nossa analise a presenga de um
ambiente introspectivo e quase silencioso, um pouco timido, capaz de trazer as

primeiras impressoes, a novidade, o primeiro contato com esse instrumental.

Flawta transversal; € a melodia perfecta: (Homam)

Gosto- mudto-da flawda possuc som delicado: flawda em
especial; e simplesmenie encantadora... (Al

A fawlo transversal apresenioe wm som agudo- e
aveludado; parece wm passarinho- candando- em wmar
linda manhd. (Flectia)

fauda transversal - sonoridade vibranite; lembrow-me
wm chorinho: (Genwuna)
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(... de todos o- que ew mais gosto- e a flavda pela sua
suavidade: (Teal)
As postagens iniciais revelam o parametro do som altura da mesma

forma que a “suavidade” do som do instrumento.

Grafico 15: Flauta
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Lembramos que estas postagens tém alguns aspectos ligados a obra
apreciada. Para a flauta transversal o video disponibilizado no YouTube foi a
“Sonata Flute and Harpsichord BWV 1020 de Johan Sebastian Bach™*®

O discurso apresenta certas particularidades do timbre do instrumento,

como o som agudo, delicado. O discurso que emergiu do mapa foi:

I Gosto- do- somv dav flauwtow transversal, simplesmente encantadora, 1
perfeita, som delicado; sonovidade vibrante, lembra-me o I
I ohorwdw possui som aveludado- ]

Estas sdo caracteristicas que, em apreciag¢des futuras irdo auxilia-los na

tentativa de identificar o timbre do instrumento no processo de escuta.

*® Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=jquTd56taSQ&feature=related
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CLARINETE

O Clarinete é outro instrumento que foi ouvido de forma ainda timida.
Sua apreciagao seguiu o mesmo ritmo da Flauta Transversal. As postagens
deixam clara a presencga do Ouvinte Emocional Adorniano/ Ouvinte Emogé&o de

Santaella.
clarinete possuc som delicado: (Altacr)
trabalha o-imagindrio: (Venaior,)
ao- owvir o clarinele; noto- que sew somv & fume e

estridente: (Flectra)

As caracteristicas reveladas mostram que as professoras estavam

atentas ao exercicio e realmente dispostas a escutar a musica.

ouviré
|mag|nar|o SOmdellcadonoto

Venatortrabalha
30 OSSUIestrldente

feciaclarinete

firme AltairSeu

Abaixo podemos observar o discurso.

rNotoqwe/e/ddwadoowvalowwwt& tle possui som firme I
I delicado, estridente e trabalho o- imagindrio:

—_— —_—— — -
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A citacdo de “som delicado e estridente” provavelmente faz referéncia a
Intensidade e a caracteristica timbristica do instrumento que é a producgao de
sons agudos estridentes e de sons graves aveludados. A progressao e
caminho para o Bom Ouvinte Adorniano vai se configurando a cada exercicio
de apreciagao, pois cada vez mais a escuta torna-se concentrada e reveladora
de aspectos antes nao percebidos.

OBOE

O Oboé foi o instrumento que teve mais intervengdes nesta primeira fase.
Podemos perceber que a Intensidade surge como a primeira representante das

propriedades do som, na fala da professora Tejat.

[-..] oboe me passa wm misturar de sons forte e fraco:
(7Tejal)

Nestaw adtvidade pude vieyar pela leveza de sons
harmoniosos dos instruumentos principalmente pelo-
oboe relembrando-filmes infaniits da infancia. (Wes)

[-..] o-oboe tem wm som maravitlhoso-de se owvir, ficao
a imaginagcdo- da plateca; como- i instriumento- gue
temv umv bico- tdo- pequeno; pode produigir wm som o
encaniador. (Fomam)

Os tnstrumentos de sopro- de madeira ddo- wm togue
especial av orquestra: Eles nos transgportam para oulros
lugares e epocas diferentes: principalmente o- oboe
gue me toca aalma e me fag muido-felig: (Alcor)

Gosto- de todos o3 instrumentos de sopro-.. Mas minha
preferéncia & o-oboe; pois ele estil presente nas musicas
Judaicas tradicionacs; que ew gosto- muddo- de owvir.

(Mimosa)

Doy trechos owvidos;, sem dwvidey o gque macis me
emocionow fot o- do- oboe repell virias vezges e me
trangportec para oulros ligares: (Polaris)
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O oboe possuc wm somv delicado- e pomposo; gue parece
wmv pouco-nasalado: (Electra)

O timbre exdtico do Oboé emocionou as professoras. Nas postagens

foram citadas impressdes como delicado, leveza, imaginagdo, pomposo.

Grafico 17: Oboé
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Contudo, o discurso coletivo onde as ideias se encontraram ficou desta
forma:

| Instrumentoy de sopro; principalmente Obos; gosto- de |

| owvir. Temv somv de outros lugares, e épocas. Imtmm,ewutol
| nausalado;  encantador, pomposo,  delicado- Téo |
| maravilhoso, e especial; como sons harmoniosos owvidos |
| nev infincion. Possui wim bico-pequeno- que passew levegou. A |
| atividade emocionow relembrando trechos de filmes |
|

FAGOTE

Com o Fagote aparecem, de forma mais clara, as primeiras
manifestagcbes sobre Altura do som, fazendo emergir mais uma das

propriedades do som.
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Fagote: Ew gosto-desde o-nome; sedulor; passando-pelo-
somv exotico-e diferente que encania: (Homam)

A sulilega e o acompanhamenio- com orguestroy se
destacando-com grove e agudo: (Venator)

O fagote; por sua veg; como-o-clarinete; possuc um som
forte; grave: (Flectra)

Para a escuta do Fagote, a obra apreciada foi “Ciranda das Sete Notas”
de Heitor Villa-Lobos. O grafico 18 abaixo destaca as palavras recorrentes dos
didlogos.

Gréfico 18 — Fagote
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Eis um instrumento que as professoras ndo conheciam. O discurso

coletivo é:

IGMOOLO’W?/PMWWLO’OLO’&OWUWM@MW Sewl
nome € forte, exdtico; diferente e sedutor. O somv possuis
sutilegov e encantow. I

Embora tenhamos dito anteriormente que o YouTube nao tem finalidade
educacional, verificamos que a cada atividade ele se transforma em uma
ferramenta educacativa, a medida que traz conhecimento musical,

disponibilizando obras para livre apreciagdo das mais divergentes formas,
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combinagdes, formagdes, orquestras, maestros, intérpretes, instrumentacgoes,
ritmos, etnias e culturas.

A capacidade de auxiliar os processos de escuta musical do YouTube
também foi observada na Atividade 01 Apreciagdo dos Concertos para Violino
de Tchaikovsky e Bruch no Capitulo 5.

Na atividade que analisaremos agora — Atividade 06 apreciagdo dos
Instrumentos de Sopro Metais - esta colaboragdo apresenta-se de forma
marcante. A atividade levou muitas professoras a percorrerem outros videos no
YouTube que contivessem obras com instrumentos de sopro metais, na busca
de maior conhecimento e adaptagao auditiva. Aqui as professoras comegaram
a exercer sua autonomia no desempenho da atividade musical

Os instrumentos de sopro da Familia dos Metais que compdem esta

atividade s&do: Trompete, Trombone, Trompa e Tuba.

TROMPETE

Dos instrumentos de sopro metais apresentados — trompete, trombone,
trompa e tuba — o trompete é o mais agudo. Este aspecto é claramente
observado pelas professoras que reconhecem esta caracteristica do

instrumento em relacédo aos trés mencionados.

Trompete & o- instrumenio- macsy agudo-em relacdo-aos
oulroy 3, adoro- ele tem o somv muilo- marcanie e
gostoso- de ser owvido;, ale mesmo- porgque fag ew
lembrar mew casamenio; quando- minha entrada na
igrea for fedlo a adbertura com a musicor: (Mafal)

Fagendo- a audicdo- dos videos; percebe que o- som do-
trompete; me & nuilo- famdiiar;, denotando- ‘pompa e
corcunstincia’, na minha memoria audidliva: dos 4
nstrumentos apreseniados; & o- que lenm o- Som macs

agudo: (Han)

O som do- trompete; quando- no- solo- me lembrow das
solenidades;, nowvas enlrando na igreja; funerads
enfim celebracdes: (Kelaine)
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[...] rompete e o-gue produg o-som mais agudo; e fica
aquela admiracdo; lendo- rés chaves e seus solos
brithantesisom  brithante dwwanie a execucdo-
permanece oponente e agudo: (maia)

Pavaw mimy & o- instruumento- mads agudo- dos metacs e
de muiter personalidade: (Alcor)

Trompete - na obray minha escula & de wm som firme;
forte e de sonoridade mais aguday e que com certor
enfase em algunsg momenitos da obra se intercala em
harmoniar com sonsg de Vviolinos e suaves fawtos
rangversacs: (o-maisy agudo-dos quatyo-sopros: (Atlas)

Trompete - ele se destaca devido- ao- sew som agudo;
enguanio- ouvicy, a mew ver o- sew timbre me remetio
wuma sensacdo- de riunfo: o som agudo deste
nstrumentdo- reverbera no- ouvido; diferentemente dos
oulros ingtiwumenios. (Flectia)

Owve av primesra musicay, a pecar de Hayadn para
trompete: Esta peca me parece ter o- tom solene; leve e
suave: Entre oy metacs; percebo- gue & o- macy agudo;

mas ao- mesmo- tempo; melodico-e ale charmoso-. Nio-
haviaw esculdado- wmar pecar parvar solo- de trompete; por
(8505 figquel muilo-suupresa: (Denebola)

O trompete o-som & macs agudo-em relacdo-aos oulros
nstrumentos.

Na mutsicar de haydn foi encantador, junto-com a
orquestra: (Propus)

As professoras abaixo percebem a clareza e o som brilhante do
trompete. Esta € uma caracteristica particular do instrumento que foi percebida

pelas participantes do curso.

Trompete - sew limbre vibranle e feg-me imaginar
wma corvide de cavalos: (Gemuna)

Trompele tem wm imbre que me remele d wm

anuncio- e se destaca por ter wm som daro- e
brithante: (Nawvi)



135

O somv do-trompete & como- vicyar no-tempo-para o
grandes musicacy e festos de oulrorey eforte; alegre;
Lmponente e grandioso; como-a paisagem de fundo-
do-video: (Wes)

O rompete dialoga harmonicamente  alingindo-
tombres macs agudos: (Sivius)

A seguir, o discurso das professoras mostra uma identificagdo com o
instrumento. Isto pode ter ocorrido devido ao timbre, a obra musical, ou pelo

poder evocativo do instrumento.

O instrumento-gue macsy me chama a alencio-e o-gue
mais gosto-e o-trompete com sew som agudo: (Teal)

Dentre o qualro; talveg pela propric peca nmutsical; o-
rompete me for o mais encandador, pela vidoy
movimento- ali presenie: o lrompele me mostrow
suavidade: (Izar)

O lrompele fov o- que ew achec maisy interessanie e
bacana em owvir comv sew somv agudo;, mas comv
cmponéncia e suavidade: (Castor)

[..] mas gosto- mudlo- do- lrompele gue parece
anunciar a chegada de alguma cosa muido-
cmportante: (Zaniah)

O trompete € o- imbre que maisy estow acostumada a
owvly,  primedo-  porgue  mew  Gmao;  gquando-
adolescente; estudow por wm tempo- este instrumento;
comv isso-tenho-agradaveds recordacdes de seus ensacos
e apresentacdes; e lambem por ser wumv instriumento-
Visto-e ouvido- com frequéncia em evenios ow em filmes;
por isso- me parece lio- famdiiar e confortivel a
audicdo: (Polaris)

O Trompete revelou a caracteristica peculiar do instrumento: som forte e

agudo. Observe o mapa de palavras.
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Gréfico 19: Trompete
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O Trompete & ww instrumento de som agudo, tumbre |
brilhante e encantador. Ele parvece familiow . Destaca-se no- |

meio- de outros instrumentos pelo-Som forte, certa suavidade; :

O trompete é um instrumento especial de timbre forte, claro e brilhante.
Em muitas obras ele aparece com uma surdina para amenizar a intensidade do

som do instrumento.

TROMBONE

Os relatos abaixo observam a tessitura do instrumento, colocando-o
entre o trompete e a tuba. Esta percepgdo mostra o amadurecimento constante
das professoras no decorrer das atividades. Quanto mais elas escutam as
obras, mais elementos musicais sdo captados, deixando-as mais seguras para

se expressarem com liberdade:

[...] o rombone e a trompa sdo- instrumentos macs
graves tem sons proprios e bonitos: (Mafal)

o trombone que ew poderiar Posicionar como- macsy
grave que o- trompele; e mads agudo- gue a tuba; orar
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me parece vibranle;, orar melancdlico; mas sempre
vigoroso: (FHan)

o-trombone & macsy grave que o-trompete: (Alltair)

[-..] rombone soa com wum timbre suave e ao- mesmo-
lempo-maisy grove que o-trompete: (Scrius)

/.. ] o-trombone tem wm som bastante suave: Parece ser

mas grove que o- trompele e maisy agudo- gue a tubou
(Sadatond)

[..] o Gombone tem wm limbre semelhanie ao
lrompele porem mais grave (em muilo-Vigor ao- mesmo-
tempo-e suave: (Vega)

O segundo grupo nao tece comparagdes, mas percebe o som grave do
instrumento. Elas captam que o instrumento consegue produzir sons mais
graves e provavelmente elas ouviram o trompete anteriormente. Também
ressaltam algumas emogdes como: tristeza, melancolia, alegria que podem

estar diretamente ligadas, ou ndo, a obra apreciada.

[-...] no-trombone o-som & mais grave: (FPropus)

[-..] no-trombone; instrumento- macior que o-trompete;
e possvel owvir com clarega o-sew som grave; suave
ravefedto: (Maca)

[-..] gquanto- ao- trombone; sentt gue a musica dew ao-
nstrumento- o- ar melancolico; embora possua o- som
grave: (Denebola)

[...] inleressanie que pensed que so- (ivesse sido-ew gque
linhar sentido- certar melancolia na apreseniagcdo- do-
trombone e lve a sersacdo que o nulsico- feg wum
grande esforco-para tocar o-instrumento: (Castor)

[-..] j& o trombone com som mais grove Visualmenie
Jalando- o- som e arvedondado; triste e sério; lembroam
passos cuutos e rapidos: mas tenho- divividas se seria
caracteristicar do- instrumento- ow da pecar musical:
(Zzar)
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Me transmite muita tristega: (Alcor)

O trombone em sintonia com o-piano-nos leva a senitr
emocoes diferentes: (Wed)

Ndo-me ancmac meuto: (Kelaine)

Trombone - um SOm L POUCo- macs grove; me parece
wm somv maiy 'eldsiico” (acho- que devido- ao- recurso-
do- instrumento’) e wm pouco- Vvibrante emv sua
sonoridade:na obra aparece acompanhado- por um
prano- muddo- suave que deixa destacar sua vigorosa
sonoridade: (Atias)

Trombone - ele possuc wm timbre ndo- tdo- grave: para
miny esse instrumenio- seriae um “inlermedidrio”” dos
instrumentos graves: (Electra)

Trombone - sew timbre suave dew-me sono- devido- a
tranquilidade da musica foi realmente relaxante:
(Gemma)

Trombone apesar de ser umv instrumento- de grandes

proporcdes e ter wm som grove; trag wmar delicadega e
wuma suavidade gque me ermvolvew  muilo- e
particilarmente for o nstrumenito- gque mads me
agradow. (Newi)

O solo- do lrombone e da (wba parecem mads
CaANSalivos numr primecro- momenio; poremy  na
repelicio- das esculas consegul idenltficar as
peculiarvidades dos instrumenios e observar wum pouco-
da técnicar dos dois mulsicos na regpivacdo-e de como-
trabalham os elementos sonoros, com destague para
o3 graves obtidos: (Polaris)

De modo geral, a fala das professoras apontou para os parametros do som
Altura e Intensidade.
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Grafico 20: Trombone

E fal £
‘3 ando o pascs § m..,,u 2 sentido '§'

% E & transmi maior atlas § yaia 'u'

* ol ag“do E pnss-vel ohservar emlwr: mul‘h obtidos v sty o
a Sons suavidade £ dehcadeza elemmhs § distico 34 v! sonores deu

tuba mies Vigoroso ... § o i S a3 o s
me|anco| 0 : b staqe © oo o 5
PareCe I I'empb tlm re mmpmhudo i proporgdes PouCo 2

destacar -
(] deuldc "wl}h visualmente
v dpuddena P'am consequi

. m'v uvidas
35§ poiaridades i =Vibram'e
Eu Tépidos iz
sesegho mencl § £s

isteza  tandes caracteristica relaxa\te ,,m.m og
|SUaVe = ~
%

focat  alfair § n mafat

A escuta do trombone foi o que gerou adjetivos como suave e vigoroso

em substituicao do forte e fraco.

{ O trombone & ww instrumento- de timbre suave e tesm som |
| mais grove que o-trompete. Parece melancdlico-e as veges |
wgoroyo e vibrante: |

TUBA

A tuba é um instrumento que esta situado no fundo do palco da
orquestra. Atua como um recurso poderoso na orquestragdo das composicoes,
dando mais peso no resultado acustico da obra musical com seu som grave. A
professora Sirius nota um aspecto importante na escuta de sons graves, pois

eles sdo mais sentidos devido a dificuldade de se identificar notas que soam

tdo graves:

Tubaw - o-somy deste instriumento-possuc uny corpo-grave
e pesado; que nos enwolve: Comv este instrumento; ew
SNo- 0~ SO No- mett corpo- - & NAo- No- OUVIAT; COMmo- o-
trompete: (Electra)
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A tuba apresenio o timbre mads grave de (odos:
(Sirius)

O ponto mais notado foi o som grave do instrumento. Algumas

professoras comparam este som com os instrumentos de metais apreciados

anteriormente.

Tuba - o- madsy grave dos qualro- sopros som grosso-
parece talveg muads lento- na sonorvidade que produg
acompanhado-de wm suave piano-deixa trangparecer
toda a intensidade que produg: (Atlas)

Tuba - o-mais grave dos instrumentos dos metods sua
sonoridade fov arvebatadorey delermianie de uma
docwra agradavel; sew timbre surtivw como-um repouso:
(Gemma)

Gosto-da tuba por ser grande e parece -me gque o-som
as veges e rapido-e ao-mesmo-tempo-lento-e o-sew som
Grove; fag com que o- instriumento-sefa Visto-conr
destague: (Teal)

[...] grave e marcante recheia o-discurso: (maia)
strumento- & macsy grove; Jundo- conv piano- ficow
lindo; suavigow o-som grove dov tubo: (Propus)

A tuba e wm instriumento- imenso- e poderoso; grave:
(Altair)

A tuba ¢ o mads grave e encorpado cheio- de
personalidade: (vega)

Tuba som macsy grave e escuro: (Yilduwm)

A twba e wm instrumento- de som grave e marcanie:
(Alcor)

[-..] j& a tuba & wm instrumenio- incrovel na minha
inlerpretacdo; pots & mudo- grande e gravissimo- deve
ser muilo- dificil para aprender a tocar e carvegar o-
mesmo: (Mafal)
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a twba: e o- grave encantador; impressicona pelo- sew
tamanho- do- instrumenio; e o lanlo- de ar gque o-
muisico-tem que administrar. (FHomam)

A tuba com sew som gravissimo- me lembra muito- as
marchas tocadas pelas bandas; o-som ndo-me marcow
e passow a impressio- de que o nulsico- eslit se
esforcando- muito- para (irar som desse instruumento:
(Navi)

A tuba tem o-som macy grove dos sopros de metais e
awstero: imponenie e a mei ver, Nao- muilo-
encantador. (Izar)

[..] jaa tuba por sua veg grave e longa: (Sadatons)

A tuba apesar do- sew tamanho- e som grave consegue
ravsmillr calmay serenidade e levegay pelo- menos foo
o-gque e sendt: (Castor)

[-..] atuba & wm som gue sempre me remetew aos sons
do-circo; e das fanforvas, talveg isso- me lenha ficado-
da infinciay o som grave;, sempre me lembra da
historiae gue minha avo- contovay sobre wm gailo- na
wba. (Han)

Outras professoras destacam outros aspectos nao relacionados a

técnica, forma, propriedades ou elementos musicais:

O som da tuba ndo- me soow mudo- agradavel
nestae  pecay talveg por ainda ndo-  estar
acostumada com wum solo-parae este instrumenio:
(Denebola)

[...] a tubzy com sew som poderoso; gue ew
somenie conheciaw esse nstrmento- como- umy
destague na orquestra e ndo- podendo- fager wm
solo-tido-prageroso-de se owvir. (Wei)

Esse instrumendo- me lembra polcar (salbe dews por
gue ew associec assimy). (Kelaine)

[..] j& a twba ndo- me chama muida alencdo:
(mimosa)
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Acho-a tuba mudto-imponente: (Zaniah)

A apreciacao dos instrumentos de sopro metais foi de fato uma surpresa.
A tuba trouxe estranhamento para alguns, pois muitos achavam que apenas
alguns instrumentos da orquestra como violino, flauta, oboé, clarinete, trompete
podiam fazer solos. Na verdade qualquer instrumento musical pode executar

um solo; depende do contexto da obra.

Grafico 21 - Tuba
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O discurso relativo a Tuba foi:

o
c
<

e

i izar
imponente

[ Instrumento de somv grove. Instrumento- poderoso- encantador, I
I_,sonoréd,ade/ mawcante, suove, agraddvel.

Observamos em nossa analise, a evolucdo musical das professoras,
pois nesta atividade tivemos comparagao entre a Tessitura dos instrumentos,
ou seja, a compreensao de que determinado instrumento € mais grave ou mais
agudo do que o outro. A percepcao de aspectos mais claro do Timbre do
instrumento foi outro ponto importante. Também observamos a aparigcdo de
aspectos visuais, como a forma pela qual o musico toca, ou a forma de produzir
o som do instrumento e, por vezes, até o tamanho do instrumento. A escuta

ampliou o olhar.
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6.3 A revolucao via formatos digitais

O PCM - Pulse Code Modulation (Modulagao por Codigo de Pulsos) é a
mais antiga forma de digitalizagdo sonora e foi criada nos anos 30 pela
Microsoft. Desde entdo sdao muitos os formatos que tentam facilitar a escuta
sonora nos meios digitais e na Internet. Podemos citar os mais populares como
o Real Audio que foi desenvolvido para a Internet, o AIFF que foi desenvolvido
pela Apple e nao é suportado por todos os navegadores da web, assim como o
SND (Sound), também desenvolvido pela Apple. Temos ainda o WAVE
desenvolvido pela IBM e Microsoft, e o AU que é suportado por multiplas
plataformas. Entre outros formatos, todos convivem nos dias de hoje, porém
com pouca popularidade.

Em tese os formatos digitais se dividem em dois grupos: os n&o
comprimidos — que preservam grande qualidade sonora, porém sé&o
extremamente pesados, o que dificulta sua veiculagdo; e os comprimidos cuja
leveza facilita a escuta, porém com perdas de qualidade sonora, algumas nao
tdo significativas. Com a evolug&o das tecnologias, da Internet e as pesquisas
dos desenvolvedores de som digital, estes formatos foram adquirindo formas
com menor perda de qualidade, dando inicio a revolugdo sonora digital via
Internet.

Em nossa tese vamos citar dois formatos que tém importancia nevralgica
pelas transformacdes causadas na musica e, consequentemente, no fazer
musical, a saber: MIDI (Musical Instrumental Digital Interface - interface digital
de instrumentos musicais) que é um padrao de comunicagao para instrumentos
musicais e computadores, e o MP3 (MPEG /ayer 3), que € uma forma de
compressao de dados de audio. Vamos discorrer sobre estes dois formatos em
especial e analisar suas vantagens e desvantagens para a musica, o fazer

musical e o ensino musical.
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6.3.1 MIDI

Pesquisadores como Chion (1997), lazzetta e Kon (1998), Lévy (2002),
Zuben (2004) identificam as mudangas causadas com o surgimento do
Protocolo MIDI na musica.

Ha um consenso entre esses pesquisadores de que as tecnologias de
informagdo e comunicagado transformaram a pratica musical com grande
profundidade, tendo como base o sequenciador, que é uma espécie de
processador musical, o sampler que € um equipamento que permite a gravagao
de sons (amostras) e sua reprodugcdo em diferentes alturas e ritmos, e
finalmente o Sintetizador, com sua capacidade de sintese sonora, capaz de
controlar totalmente o som. Este fato é consolidado pelas inovadoras
possibilidades destes instrumentos.

Com o sampler podemos gravar qualquer som e efetuar modificagdes
em sua altura ou ritmo; o sequenciador € um excepcional controlador do som
no qual é possivel manipular e gravar cédigos que podem controlar sequencias
sincronizadas a um ou mais sintetizadores sequenciais; e por ultimo, o
sintetizador que tem a capacidade de transformar (sintetizar) um som que pode
se tornar irreconhecivel frente ao original (LEVY, 2002 p. 104).

Muito mais leve que o MP3, o arquivo MIDI pode transitar pela Internet
levando suas informagdes de forma global. Contudo temos que ressaltar que
um arquivo MIDI envia codigos e n&do o som. Estes codigos serao lidos por
qualquer computador em qualquer parte do mundo, porém o resultado sonoro
dependera das possibilidades oferecidas por este computador (IAZZETA e
KON, 1998 p. 5).

Zuben (2004) acrescenta que para que possamos ouvir 0 arquivo
enviado sem alteragdes timbristicas, foi necessaria a padronizacdo deste
arquivo via General MIDI, pois isso possibilitou que as sequéncias fossem
ouvidas em outros aparelhos com a mesma disposigcao timbristica do arquivo
original (ZUBEN, 2004, p. 31-33). Portanto, ao nos reportarmos ao ensino
musical, notamos uma modificacdo na pratica musical, pois estes instrumentos
possibilitam, de forma muito mais simplificada, a producdo de sons e de

musicas. Este fato permite a um numero significativo de individuos, a pratica
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musical, pois ela ndo necessita de conhecimentos prévios e basicos da teoria
da musica, ou da leitura ou de uma técnica performatica. Contudo, esta falta de
conhecimentos prévios, basicos e necessarios pode levar a uma pratica
enganosa ja que “a maquina por si sé nao podera criar condigdes propicias a

liberagdo da criatividade adormecida em cada um” (CHION, 1997, p. 96)
6.3.2 MP3

Foi em 1987 que o Fraunhofer Institut Integrierte Schaultungen (Instituto
de Circuito Integrados Fraunhofer) iniciou suas pesquisas da tecnologia MP3*°
que € um compressor estabelecido como padrao para audio.

Podemos considerar o MP3 (MPEG layer 3) como o grande
revolucionario do som via Internet. Ele € um formato digital de som que
incorpora em uma de suas caracteristicas a leveza. Seu sucesso se deve ao
“sistema mascarado” de compactacao. Este sistema tem o potencial de reduzir
1/12 do som original, 0 que equivale respectivamente a uma gravagéo normal
de um CD para doze horas de musica no formato MP3. O chamado “sistema
mascarado” ocorre na medida em que, numa compactagao, sdo eliminadas as
frequéncias baixas as quais nao sao perceptiveis ao ouvido humano. Por este
motivo ndo haveria necessidade em comprimi-las. Portanto, sua leveza o liga
diretamente ao sucesso da Internet e ao aumento da velocidade dos PCs.
Como o som n&o sofre grandes perdas de qualidade em sua compactagéo, o
MP3 acaba permitindo uma escuta universal da musica (VALLE, 1999, p.2-5).
lazzetta e Kon complementam que esta compressao resulta em uma qualidade
sonora muito préxima do CD (IAZZETTA; KON, 1998 p. 5).

Crowl (2009) aponta o aspecto da disseminacdo do formato em alta
velocidade devido a sua facilidade de armazenamento dos arquivos em
diferentes suportes como CDs, DVDs, ipods, celulares, disquetes, Pen drives e
MP3 players (CROWL, 2009, p. 153)

* MP3: MPEG (Motion Pictures Expert Group), Camada de Audio Ill (Audio Layer Ill) (CROWL, 2009 p.
152)
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Mas o grande ganho do formato MP3 nao se encerra nos aspectos
tecnolégicos, acrescenta Carvalho e Rios (2009), pois ele inova a possibilidade
de reflexdo sobre o material baixado pelo ouvinte, que acaba interferindo na
ordem estabelecida pela industria fonogréafica. Desta forma, o ouvinte pode
propor novas montagens, assim como, combina¢des de diferentes estilos
diversificados num processo de escolha-reflexiva individualizada, tendo ainda a

opgao de uma escuta padronizada.

O MP3, portanto, possibilita um processo reflexivo entre o
gosto pessoal do ouvinte e o que é adquirido, entre o que ele
quer escutar em determinada ocasido e o que baixa pela
internet, bem como entre sua personalidade e os critérios
utilizados por ele na hora de juntar suas cang¢des. Por mais que
a maneira como o MP3 é consumido aumente a demanda
dessa reflexividade, o ouvinte pode, ainda, optar por néo segui-
la. Aderindo, entdo, ao modelo do album comercial
(CARVALHO E RIOS, 2009, p.86).

Arquivos em MP3 possibilitam a pratica da escuta educativa,
concentrada ou ndo, pois os dados da Internet sdo atualizados constantemente

e viabilizam a disseminag¢ao do conhecimento do passado.

6.3.3 MIDI X MP3 — vantagens e desvantagens

O quadro 10 abaixo faz algumas inferéncias através de uma sintese
sobre as vantagens e desvantagens tanto do arquivo MIDI como do arquivo
MP3. Os balbes azuis externos pressupdem algumas vantagens e
desvantagens para o ensino musical, partindo da analise de aspectos propicios
para se adquirir conhecimento em musica.

O arquivo Midi, por exemplo, tras o ganho da facilidade de edi¢ao e pode
proporcionar um conhecimento dos timbres, além de nog¢des dos aspectos
ritmicos e melddicos. Também pode contribuir para uma percepgcao harménica.
Contudo, a escuta destes elementos pode estar totalmente equivocada se nao
tivermos um equipamento compativel, de preferéncia sampleado, para
reproduzir estes sons. Como ja foi mencionado, Midi ndo é som, mas uma
informagédo numérica. Apesar de seu grande poder de edi¢do, perde-se muito

na escuta, elemento primordial do ensino musical.
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Por outro lado, apesar de nao ter o poder de edicdo de notas musicais, 0
MP3 tras a grande vantagem na escuta musical com riqueza de timbres,
sonoridade agradavel, gragas ao sistema de mascaramento em seu processo
de compressao. Outra qualidade latente do MP3 é sua disseminacéo pelos
aparelhos de celular, chegando aos Auto CD Players que suportam este
formato. Ele pode transitar pela Internet com total tranquilidade, podendo atingir
milhares de ouvintes com todo e qualquer tipo de musica. Assim podemos
pressupor que em tempos de tecnologias e gragas a ela, a educagao musical
conta com jovens que tém proximidade com a escuta habitual. Ja inferimos que
a aprendizagem musical concretiza-se no ato da escuta (SEKEFF, 2006),
portanto, o trabalho musical podera ser mais dindmico e prazeroso para ambas

as partes.

Quadro 11: MIDI X MP3 — Vantagens e desvantagens para educa¢do musical

issofacilita e
induza
criatividade na
manipulacdo
dostimbres

Arquivos MIDI - vantagens

Arquivos MP3 - desvantagens

sdo extremamente compactos e
chegam a ser 1000 menores que os
digitais

atraso nos casos de transmissdes por :
streaming.

atrasos na
transmissdo
dos sons

todos os dados podem ser editados

alta taxa de transferencia

quando o som é sampleado de uma
fonte de extrema qualidade resultam
em som superior aos digitais.

esquema de codificagdo de dudio

N\

pode resultar
num aprendizado
falseado, sem
significagdo ja
que ndo necessita
de

a leveza proporciona grande vantagem
quando os arquivos s3o embutidos na
Web

exige poder de processamento

por ser formado por dados estaveis, e
pode ser modificado sem acarretar
modificagbes na musica.

facilita o

conhecimentos

musicais previos

para manipular
elementos
musicais.

torna-se carona
educacdo musical
pela qualidade
exigida dos
equipamentos.

facil manipulagdo de melodia, ritmo e
harmonia.

processo de
escuta musical

Arguivo MIDI - desvantagens

Arguivo MP3 - vantagens

o arquivo MIDI ndo & som, mas
informagdes numéricas.

a qualidade de som depende das
possibilidades dos aparelhos

receptores

a qualidade do som é garantida pelo
"mascaramento”

w .
nao gravam voz facilmente (salvo se
sampleado, porém apenas a amostra)

yA

pode gravar qualguer tipo de som

J facilidade na
gravacdo de

amostras de

via Internet fica limitado na
dependencia das configuragtes da
laca de som do outro lado.

navega com trangquilidade e qualidade

sons para
estudos e
sinteses.

pela Internet
N At

/

com qualidade sonora proxima do CD,
ouve-se desde o popular até o classico de

forma agradavel.

exige adaptagdo da
industria fonografica.

~——

J
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Visualizando melhor esta diferenca entre Midi e MP3, digamos que seja
feita uma gravagcdo de um CD de musicas Midi. Nenhum equipamento de CD
player podera reproduzi-lo ja que nele ndo ha musica. Portanto um educador
nao podera levar uma gravagao a sala de aula com estes arquivos. Este é o
ponto de encarecimento ao trabalharmos com o Midi, pois precisariamos de um
equipamento apropriado e de alta qualidade sonora para este fim.

Assim, o arquivo MP3 ajudou-nos muito em nossas aulas por
proporcionar uma escuta limpa e agradavel de concertos, sinfonias, quintetos,
trios, jazz, pop e MPB. Proporcionou através da apreciagdo musical, o estudo
de timbres, altura, intensidade, percepgédo de algumas formas e a apreciagéo
ritmica e melddica.

Apos as sete atividades, diagnosticamos uma mudanga significativa na
forma de escuta das professoras. Os aspectos musicais ficaram cada vez mais
claros e perceptiveis, assim como as reflexdes mais ricas e contextualizadas.

Sabemos que existem todos os tipos de materiais dispostos no YouTube
e muitos perdem a funcionalidade, seja no aspecto imagem ou no aspecto som.
Mas entre um engano e outro, ha verdadeiras joias da musica classica
disponiveis neste site.

Os relatos a seguir foram postados ao término das atividades 5 e 6

mostrando a transformacéao das professoras em sua apreciacdo musical.

APOS A ATIVIDADE_05

Ao término da Atividade 05 cada professora postou uma reflexdo, fazendo
referéncia ao seu desenvolvimento musical durante o curso, reconhecendo a
importancia da escuta atenta, o aprendizado obtido com esta escuta dirigida, sua nova
forma de conceber a audicdo de uma obra e o prazer causado, mesmo considerando-

se as dificuldades iniciais:

Comv certega for wma das altvidades mads progerosas;
owvir cada instrumento- possibilitown wma  escudor
alenia aoy detalthes e ao discwso- de cada
nstrumento:.. av importancia de parar e escular com
certega foi fundamental para a execugdo-do-exercecio:
(Maia)
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Old; € raro- nos pararmos para ouvir wma orquestya
emv gerad, mads anda owvir o3 nstruumentos
separadamente; mas foi wma experiéncia muilo-legal;
pots cada wm tem sew proprio- som muilo- marcanie:
(Mafak)

Maravithoso- o momento- de audicdo... Mudlo-
Obrigadall! (Fomam)

Figquei impressionada com a riguega da sonoridade
dos instrumenios de sopro: (Kelaine)

Old! No-inicio-da altvidade ew duwvidec gue realmenie
ew poderia consequir dentificar cada instriumento-
pelo-som...parva minha suspresa depois de muilo- ouvir
J& me sinflo- umv pouco- maisy ‘tndima” de cada
nstrumento: Ja consigo- arviscar meus palpiles ao-
owvir wma nulsica: Mas o- gue me realmente feg em
mimy fol aumeniar mew vleresse emv saber quads
strumentos foram wliligados em cada arvarjo:
Nuncaw essa tinhaw sido- a minha preocupacdo; ow sejay;
a atvidade mudow o- mew jedto- de escular muisica:
(Arcturus)

E cmpressconante owvir a participacdo- de cada wm
dos instrumentos ( fagote; Obog; Clarinete a flawta
transversal), nunca busquec owviy cada wm dev former
gue fov apresenilado- em cada concerto; figuei
fscinadoy queriar me trangportar em cada nota do-
Oboe; para aquele lugar de tanto pag: Acho-gue cada
nstrumento- decxow sua impressio-digilal: (Vddwm)

MULD~  Prageroso- 0- exercicio- Comv o3 inslruumenios de
sopro; onde podemos perceber o- timbre de cada wm
deles separadamenie;, assim como- suar sonoridade
melodica duwranile as apreseniacdes; as vegzes macsy
il e suave (clarinetle;, flaula), e por veges muads
grave e comv umv pouco- mais de misterio- (oboe e

ragote). (Atias)

A dificuldade que encontro- alguumnas veges & com o-
oboe e o- clarinete confundindo-os sons de wm e oulyo:
(Polaris)

Fig esse exercicio- de escudar com oy alunos e o
primecros comentiiyios sao-em relacio- ao-som 'grosso-
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e fino-... e vamos aprimorando-o-vocabuldrio: grave e
agudo: Cada instriumento-tem sua personalidade; sew
Limbre; gue ora & suave como- obog; ora grave como-o-
fagote; oraleve e rapido” como-a flawta: (Izar)

[...] confesso- gque ainda tenho dificildades de
dentificar a flautor e o-clarinete: (Izar)

Figued impressionada com a riguega da sonoridade
dos instrumenios de sopro: (Propus)

Em sua grande maioria o discurso revela o entusiasmo das professoras

em continuar a atividade do curso e pratica-la em sua escola.

Grafico 22: Reflexdes ap()s a Atividade 05
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A conscientizagdo da importancia desta escuta remete-nos ao
conhecimento dos instrumentos da Orquestra. S6 um exercicio constante de
escuta podera nos aproximar do timbre dos instrumentos e de algumas de suas
particularidades como Tessitura e Intensidade. A ideia central do discurso

coletivo é:

r “Owvir cadaw instruwmento’”
L 1
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APOS A ATIVIDADE_06

A apreciacao dos instrumentos de sopro metais pareceu mais familiar as
professoras. Isso pode ser justificado pelo fato de que os metais estdo mais
presentes na musica popular do que as madeiras. Assim, de certa forma, o
timbre torna-se mais proximo aos ouvidos. Entretanto, foi o género musical que
trouxe a diferenga, pois ouvir uma sonata para trombone e piano ficou muito
distante de um solo de trombone na musica popular. Vejamos o entusiasmo

das professoras apés a atividade:

Ew estow gostando- muito- dessas alividades as quads
lemos gue ouvir o3 Nstrumentos; ilo- No- exercLcio
anterior quanio- a este exercicio:.. Baixer o3 videos e
fico- ouvindo- enguanio- faco- as minhas altvidades em
casa... Mas prov ser sincerar et ndo- consigo- aislinguir
wm instriumento- do- oulro; gquando- otho- o- video-, ac
semv ficao mais ficd: Neo vltoma awla presencialy, a
professora passow oz videos e falow sobre cada wm dos
nstrumentos: Pensec que tinha sacdo- de la sabendo-
tudo- sobre oy instrumenios de sopro-.. Quando- tenho-
gue owviy; veo-gue ndo-é nada faci: (7Teald)

Ao~ owvir o3 tnstrumentos em separado; senit como- &
tmportante o lrabalho- dos muisicos e como- eles
rabalham com o3 elementos sonoros do- sew
NSTIUmento; e como- consegquent entrar emv Adr monia
eparceria: (We)

Diferenciar o som desses instrumenios dentro- da
orgquestiae requer wm bom treino-auddivo: (Fan)

Escules cadar instyumento-posteriormente owve com a
orquestra sem dwvida foi muilo-rica av atividade para
enriguecer e trecnar nossa audicdo: Pude observar
como- cada instrumento- passecar pela melodia e me
alenlec a cada detalhe gque cada wm percorve no-
discurso- musical, Fadar deles separadoamenie & wm
pouco- complicado- ndo- consigo- expressar comv as
palavras certas o-que cada som me provocow: (Maia)
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Achec muilo- agraddvel essa altvidade: Entrec no-
climar solene do- trombone;, me senitc rainha ao- som
requiniado-e discreto- da trompay e desfilec sob-o- som
cmponente e aveludado- da tuba gue me lembrow wm
gigante doci e gentil; Descobri o- som dos metais que
anles me pasgsavar despercebido- nas muisicas:
(Arcturus)

Nesse exercicio- o- estudo- dos instrumenitos tocados em
separado- foi muilo- produlivo- porgue pude observar e
senltr av diferenca dos Instriumenitos de sopro-de Metal:
(Alcor)

Emborar ndo- lenha o costume de owviy cada
strumento-  separadamente;  como- ocorvenr N
alwvidade; pensec em cada wm no-jaggy onde os metacs
desempenham wm papel de destague; plencamenie
compativel com a naturega de suca musica: (Vildim)

A experiéncia com oz tnstriumenios de sopro-para mimy
JoU muddo- interessanie: Gosto- mudilo- desta famdia de
nstrumentos; em particular o-trompete e o- trombone;
porgue sdo- mudlo- ultligzados em ritmos que aprecio;
como-blues; jagg: (Mimosa)

Cada instrumenio-tem suas caracter sticas espectficas:
(Scrius)

Fw acho- av familia dos metadcs wma das mads belas da
orgquestian:. (Zaniah)

Meus owwvidos ainde precisam de muitor esculor muitor
AfINACAO; preparacio-para formudas um pensamento;
wma ideia mads apurada sobre oy instrumentos: Apos
estas alividades; comv certegar estow macy alenta aos
song de cada insgtrumenio: (Sadatons)

Gostes da atividade; minha admaragcdo- especial aos
nmuisicos que tocam o3 instrumentos de sopro- (metois).
(Vega)

Complemeniando-a postagem anlerior, ouvindo-cada
wm doys instrimentos podemos perceber a variacdo-dos
(Denebola)
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Ew aprecies cada wm dos timbres no-qual a professora
noy possibilitow: Gostec de owvi-loy foo gostoso- porgue
esti ‘wm diaw frio; wm bomy lugar parae ler wm lovro-...
palavras de Diavan e owviy belas cancdes que outrora
acabara de owwver. (Gemuna)

Ao escular as obras dos videos obervec mads
atentamente a sonoridade de cada instrumenito- [.../
espero- ter  conseguido transmdidor wma

clara sobre minha experiéncia audiva: (Navi)

Todos o3 metads apreseniados (ém sua importancio e
com certegar o3 muisicos tambem possuem qualificacdo
para tad: Gostaria mudto-de ter o-dom e conhecimenito-
musical parar poder realigar wma boa dissertacdo
referenie aos ustrumentos apreseriados  aqui:
(Castor)

Achel interessante; gostec de owvir oz instrumentos de
sopro-da famddiow dos metais: (Propus)

Grafico 23 — Reflexdes apds a Atividade 6
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Este discurso revela a importdncia de aproximagdo com as

caracteristicas de cada instrumento, ouvindo pequenos grupos com estes
instrumentos, ou onde ele é solista na tentativa de aprofundamento no discurso,

nos elementos musicais, na performance e na peculiaridade do timbre de cada
um.
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| “Owvir instrmentos de sopro- metais. Ouwvir cada
instrumento-”
I instir 0- I

I ——
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CAPITULO 7 — CONSIDERAGOES FINAIS

Alguns homens veem as coisas como sao, e dizem “Por qué?” Eu sonho com as
coisas que nunca foram e digo “Por que ndo?”
George Bernard Shaw

“Dream on
And dream until your dream comes true”
Steven Tyler

No curso realizado mergulhamos por sete atividades, sendo trés de
apreciagcdo musical, uma de percepgao das notas, um estudo da Mini Apostila,
uma de histéria da musica e outra o projeto final. Minha inquietagao foi verificar
a contribuicdo das Tecnologias num curso de EaD via internet por meio de
escutas musicais diferenciadas que pudessem auxiliar e desenvolver a
apreciagdo musical e o conhecimento musical das professoras participantes.

A partir dessa escuta dirigida proporcionada pelas ferramentas
tecnoldgicas percebeu-se uma melhora significativa da apreciagdo musical e do
conhecimento dessas professoras, partindo das manifestagdes mais simples.

As professoras do curso Descubra a Orquestra na Sala Sao Paulo —
curso 1 B1 — 2012 — experimentaram um processo de aprendizagem por meio
da escuta via Internet, mas ndo uma escuta ao acaso e sim a que da um passo
além, a que atenta ao fenbmeno sonoro e ao que através dele emerge. Uma
escuta meticulosa que trabalha ndo s6 com questdes que envolvem a
sensibilidade como aquelas que envolvem a racionalidade.

As analises apontam que a tecnologia auxiliou nas discussdes no Forum,
na escuta das obras, nos exercicios de pratica das notas postados no Moodle,
na integracdo das professoras e na cooperagdo mutua durante as atividades.
Também possibilitou 0 acompanhamento de um projeto desenvolvido nas
escolas das professoras com seus alunos “Trabalhando com Mdusica na Sala
de Aula”, atividade que foi se concretizando no decorrer do curso.

Na escuta das obras, os elementos da musica foram surgindo de forma

lenta e gradativa o que permitiu a constru¢gao dos diversos tipos de ouvintes
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musicais. Quanto mais se exercitava a escuta, o chamado ouvinte “emocional’
marcou sua presenga de forma constante. Este fato & relevante, pois
atividades artisticas envolvem emocéao. Esta emogao é um sentimento primario
que nos envolve em todos os processos de escuta. Logo, mesmo os ouvintes
cuja escuta foi capaz de reter muitos aspectos da obra musical, tiveram pré-
disposigao inicial para a emogao. Este sentido emotivo ndo desqualifica a
qualidade de escuta, mas revela um ouvinte que pela emogao ativa sua
percepgao musical.

Todo processo de escuta foi veiculado via Internet com a utilizagdo do
formato MP3, que apesar de, em sua compressao, eliminar as faixas das
frequéncias baixas, uma vez que estas nao sao perceptiveis ao ouvido, nao
alterou os resultados.

Com a popularidade cada vez maior da Internet, estamos longe da
naturalidade e da imersdo sonora proporcionada por um espetaculo ao vivo,
entretanto, isso ndo nos afasta do habito de ouvir musica que se tornou comum
nos dias atuais. Constatamos que este fato esta influenciando de forma pontual
e significativa os processos de escuta musical fazendo, por consequéncia,
emergir um ouvinte que, de certa forma, esta apreendendo conhecimento
musical.

O formato MP3, em nosso entendimento, tornou-se um ganho eficiente e
eficaz. Sua colaboragao para o ensino musical apontou um novo caminho para
as praticas auditivas. Sua eficiéncia nos processos de escuta deslocou-se com
0 ouvinte e sua eficacia proporcionou a escuta musical online.

Por outro lado, contribuicdes do uso de imagem e video advindos do
YouTube criaram a possibilidade de acompanhar visualmente a interpretacao
da obra em apreciagao, permitindo olhar o instrumento, observar como ele é
manipulado, ver a relagcdo que se estabelece entre o instrumento e o
instrumentista, com a facilidade atemporal sem fronteiras.

Este estudo privilegiou um ensino musical que caminha em sintonia com
os avangos das Tecnologias. A Internet e a Musica estdo ligadas na
distribuicdo, producdo e apreciacdo musical. Nesta Tese formou-se um elo
entre a Internet e a Apreciacdo Musical trazendo a luz uma nova forma de

apreender o conhecimento musical. Verificou-se pelos relatos das professoras
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que esta pratica é ao mesmo tempo prazerosa e evolutiva, uma vez que ha
possibilidades de alcangar links que nos levam ao aprofundamento destas
praticas.

Nao pretendo aqui impor uma forma ou um estilo de escuta, pois se nao
acompanharmos os sons eletrizantes que evaporam das musicas veiculadas
pela midia, ficaremos com um sentimento de saudosismo que nos colocara
precocemente em uma velhice auditiva. De Lady Gaga, Byoncé a Rihana,
guem mais teria espago?

Alguns compositores e cantores renomados com uma carreira
respeitavel ressuscitam no ritmo imposto, ndo mais pelos poderes de deciséo
dos empresarios da industria fonografica, mas por uma espécie de surdez
vigente da massa humana. Ao retornarem, estes musicos nao trazem
novidades que apontariam a evolugdo de seu trabalho. Neste caso ha a
regressao, conformismo e rendigdo ao que é vendavel, levando o ouvinte a
mesmice. Em contraposi¢do, o MP3 ao abrir o mundo sonoro das diferentes
culturas da humanidade tras um ouvinte ciclico que na apreciacdo musical
aciona o mecanismo: resgatar — ressignificar — transformar.

Observamos as professoras participantes desta pesquisa no resgate de
sua memoria musical, na ressignificagdo da forma de ouvir musica e na
transformacao do fazer musical pela apreciagcdo musical.

Lembramos ainda que é importante o aprendizado da teoria musical,
pois seus fundamentos irdo agir diretamente na forma de apreciar a musica. As
professoras tiveram nogdes basicas de alguns fundamentos da teoria musical,
0 que alicercou a evolucao perceptiva no decorrer das atividades, mesmo que
tenham sido nogdes basicas. Isto se justifica pelo fato de estarmos lidando com
um grupo de professoras sem conhecimento musical.

O uso de tecnologias consolidou a apreensao das quatro propriedades
do som (Altura, Intensidade, Duragdo, Timbre), bem como mudancas de
Andamento, ou comparagdes instrumentais. Ao levarmos as professoras a uma
escuta simultdnea de obras musicais, 0s processos de assimilacido e
ressignificagdo mostraram-se eficiente.

O estudo propiciou identificar os elementos da apreciagdo musical

destacados pelas professoras nas atividades desenvolvidas no curso e as
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tipologias de ouvintes apoiadas nas concepg¢bes de Adorno, Santaella e

Moraes, encontradas em nossas analises, conforme sintetizo no quadro 12.

Quadro 12: Apreciacdao Musical — Tipologia 1

5 |2|3F 8 8% 85 o |37 29gC

o e |5®| © o S € o o g

3 B 2 5 3|1 3 |2

& °| 3 |3
Agena X X X X
Alcor X X X X
Altair X X X X X X
Arcturus X X X X X X X X
Atlas X X X X X X
Castor X X X X X X
Chaleb X X X X X X X X
Denebola X X X X X X
Electra X X X X
Gemma X X X X X
Han X X X X X
Homam X X X X X X
lzar X X X X
Kelaine X X X X
Mafak X X X X
Maia X X X X X X
Mimosa X X X X
Navi X X X X X X X X
Polaris X X X X X X
Proptus X X X X X X
Sadatoni X X X X
Sirius X X X X X X
Tejat X X X X X X
Vega X X X X X X
Venator X X X X
Wei X X X X X X X X
Yildum X X X X
Zaniah X X X X X X X X

Concluimos que a analise da tipologia do ouvinte evidenciada nos

ajudou a perceber a evolugao da percepgéo de elementos musicais no decorrer



159

da escuta musical via Internet. Ndo somos um unico tipo, mas a mistura de
varios tipos simultaneamente. Assim a escuta “comogao” passa por todos os
ouvintes na medida em que o0 nosso primeiro contato com determinada musica
inclui esse sentimento, mesmo que passageiro. Ja a escuta “emogao” ou “ouvir
emocionalmente” esta muito presente nas postagens das professoras. A
emocao foi expressa em todas as atividades mostrando que este tipo de
ouvinte é provavelmente, o real, o cotidiano, o que esta presente em todos os
que ouvem a musica, independentemente de se ter ou ndo conhecimento
musical. S&o imagens, historias, recordagdes, vivéncias, sonhos que brotam

com a emogao da escuta. Bauer assim se expressa com relacéo ao fato:

[...] o sentido conotativo da musica brota da evocacao de
imagens e associagbes que sao idiossincraticas. O sentido
surge espontaneamente ou pode estar relacionado a imagens
e sentimentos associados a8 memdéria de um primeiro encontro.
Nao ha uma relacdo especifica com o material musical: as
associagcdes sao totalmente dependentes de um ouvinte
especifico. (BAUER, 2007, p. 371)

A escuta nasce de mecanismos complexos de um Orgao
permanentemente ativo. Em nossa interpretagdo, entendemos que nao existe,
de fato, um unico ouvinte, mas aspectos da escuta que os aproximam de
determinada forma de se ouvir. Como Moraes sinalizou no Capitulo 5, existem
infinitas formas de ouvir musica. O quadro abaixo € uma leitura da recorréncia

de alguns tipos de ouvintes.

Quadro 13: Aprecia¢cdo Musical — Tipologia 2

Santaella: Comocgao 100%
Adorno: Ouvinte Emocional 100%
Santaella: Emocgao 100%
Santaella: Corpo Tomado 18%
Adorno: Bom Ouvinte 64%
Santaella: Ouvinte Relacional. 64%
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Moraes: Ouvir com o Corpo 18%
Moraes: Ouvir Emotivamente 100%
Ouvir Intelectualmente 0%

A escuta “corpo tomado” revelou-se em algumas professoras que se
imaginaram dang¢ando durante a escuta da obra. O “bom ouvinte” e a escuta
“relacional” se aproximam na medida em que reconhecem aspectos relevantes
da musica. E claro que nossas professoras ndo sdo “experts” nestes aspectos,
mas com a escuta concentrada elas fizeram aflorar e despertar tais
conhecimentos.

Assim a escuta musical se efetiva em nosso curso via Internet, pois sua
pratica gerou conhecimento musical diferenciado por valer-se de tecnologias
online como o YouTube e o arquivo MP3 que se apresentaram eficientes, e
trouxeram resultados reais de transformagao a partir desta pratica. A
modalidade de EaD online no ambiente Moodle facilitou os didlogos, as
reflexdes, o acompanhamento, a colaboracdo, a descoberta do novo e o
desafio em alcanga-lo, a disponibilizacdo dos links, as gravagdes dos
exercicios, e uma formagao prazerosa para as professoras.

Ha uma corrente de especialistas que desqualificam o MP3, contudo, em
termos de fenbmeno social, ele sobrevive, liquidifica-se e se espalha com ou
sem o crivo do hi-fi.

A apreciagao musical € um exercicio constante, é alimento necessario
para nossa razao e nossa emocao. E alimento pedagdgico para vida!

Porque defendemos a eficiéncia da tecnologia? Uma das obras musicais
submetidas a apreciagao no curso foi o Concerto n°1 para Violino e Orquestra
em Re Maior de P. |I. Tchaikovsky. O tempo total desta obra € de 37min49seqg.
Como fazer um trabalho de apreciacdo neste tempo nas escolas? Como
discutir e apreciar os comentarios, responder, concordar ou dar novas
solugdes? Como refletir sobre todas as falas e dar sua opinidao? Como a
professora vai analisar todos os comentarios e levar uma mensagem indicando

novos caminhos a todos? Tudo isto numa aula de 45 minutos!!! Ainda ha o fato
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de que esta aula pode ser semanal, o que causaria uma ruptura na coleta de
dados expressos pelos alunos.

Neste sentido as tecnologias abrem portas para uma aula atemporal.
Neste caso o professor pode langar a atividade em um Férum e disponibilizar a
musica (assim como as praticas desenvolvidas nesta pesquisa), dialogar
diariamente com seus alunos, acompanhar suas postagens no contexto da
atividade. A escuta entdo perde sua forma impositiva da sala de aula para
ganhar liberdade online com o acesso atemporal. Assim, os 45 minutos na sala
de aula estendem-se para 360 minutos online. Contudo, ndo pretendemos
excluir a aula presencial.

Entdo a tecnologia, pode integrar a aula como ferramenta auxiliar do
professor, a sala de aula, o curriculo, dinamizando os processos de ensino e
aprendizagem, ndo so da musica, mas da educagao de modo geral.

Atividades de escuta precisam ser vivas, presentes, discutidas, refletidas,
ressignificadas. A escuta musical ndo é uma atividade passiva, mas sua pratica
deve ser transformada por duas agdes: pela acuidade na escolha das obras e
pela habilidade mediadora da professora/tutora. Com estes parametros pode-
se ouvir uma musica extrovertida ou uma introspectiva e, certamente, a escuta
acontecera.

A Fundacdo Osesp, a mais importante orquestra da America Latina,
inova no setor educacional abrindo seus espagos, mobilizando seus
professores, sua orquestra para um ensino musical de qualidade. Abre
fronteiras com as transmissdes online de seus concertos, reune cerca de
72.000 criangas na Sala Sao Paulo, em sua maioria da rede publica estadual e
municipal, que sdo submetidas a escuta direcionada em um concerto didatico™.

O trabalho da Osesp, que vai desde a Academia de Musica, até os
Coros, a Mastersclass, entre tantas outras citadas anteriormente no Capitulo 1,
€ um marco para aqueles que procuram conhecer, compreender e ouvir um
repertorio musical de qualidade. Ela mobiliza e convida a comunidade, ao abrir
a Sala Sao Paulo com seus ingressos gratuitos, a uma escuta privilegiada, em

especial, da musica erudita. Nao obstante, tem introduzido um ensino musical

*® 0 Concerto Didatico da Osesp é uma abertura da orquestra e de orquestras convidadas em
seu ensaio geral. As escolas assistem a primeira parte deste ensaio.
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inovador, tanto nas palestras que antecedem os concertos, como nos cursos
oferecidos, além de abrigar a tecnologia como um produto facilitador do ensino
musical brasileiro.

Como professora do curso 1 B1 1° semestre de 2012 da Osesp, pude
comprovar a partir desta pesquisa que a tecnologia pode estar presente nas
instituicbes, nas escolas, nas casas, na educacdo formal e n&o formal,
trazendo um grande beneficio para o aprimoramento do conhecimento musical.
Ela pode lancar a educagéao para o globo que ganha formas, sons, imagens, no

lugar que se queira estar, durante o tempo que o relégio n&o conta mais.
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APENDICE A

Atividade elaborada para o curso 1° semestre 1 TB1 2012

Profa Ms Maria Cecilia Soares
ATIVIDADE 02 _Estudando_a_Mini_Apostila

Question 1 =

Notas: --/1

De acordo com o texto, em linhas gerais podemos dizer que:
Escolher uma resposta.

[C a. A Musica é uma combinagdo de sons e siléncio
[C b. A Musica é uma combinagdo de sons e ndo cabe nela o siléncio
c. A Musica ¢ a combinagao de notas musicais € ndo podemos utilizar outros tipos

de som.

Question 2 =

Notas: --/1

De acordo com os estudiosos, a Musica ¢ uma arte que ¢ praticada:
Escolher uma resposta.

[C a. Desde o inicio do século XV
[Z ©b. Desde o inicio do século X

[Z c. Desde a pré-historia.

Question 3 =

Notas: --/1

Altura é:

Escolher uma resposta.

[Z a. A propriedade do som ser mais intenso ou menos intenso
[Z b. A propriedade do som ser rapido ou lento.

[2 c. A propriedade do som ser mais grave ou mais agudo

Question 4 =

Notas: --/1

Duracao é:

Escolher uma resposta.

[C a. A propriedade do som ser mais grave ou mais agudo

[C b. A propriedade do som ser mais forte ou mais fraco.

2 c. O tempo de produgido do som

Question 5 =

Notas: --/1

De acordo com o quadro apresentado na Mini_Apostila, 0 movimento sonoro onde as
notas tornam-se mais agudas chama-se:

Escolher uma resposta.



[Z a. Descendente
[Z b. Ascendente Descendente

[Z c. Ascendente

Question 6 =
Notas: --/1

171

De acordo com o quadro apresentado na Mini_Apostila, 0 movimento sonoro onde as

notas tornam-se mais graves chama-se:
Escolher uma resposta.

[Z a. Descendente
[Z ©b. Ascendente

[Z Ascendente Descendente

Question 7 =
Notas: --/1

Tivemos a oportunidade de estudar algumas figuras em nosso I Encontro Presencial.

As questdes a seguir vao nos ajudar a fixar os conceitos estudados.
Quantas colcheias sao necessarias para que possamos preencher o equivalente a duas

seminimas?
Escolher uma resposta.

[ a. Quatro colcheias
[C b. Oito colcheias
[C c. Uma colcheia

[C d. Dezesseis colcheias

Question 8 =

Notas: --/1

Uma semibreve pode ser igual a :
Escolher uma resposta.

[ a. Trés minimas ou quatro colcheias
[Z b. Cinco colcheias ou uma minima
{2 c. Duas minimas ou quatro seminimas

[ d. Duas seminimas ou oito colcheias

Question 9 &

Notas: --/1

Oito colcheias sdo iguais a:
Escolher uma resposta.

[C a. Duas seminimas
[Z b. Quatro seminimas
[Z c. Duas semibreves

[T d.Umaminima

Question 10 &

Notas: --/1

Duas colcheias sao iguais a :
Escolher uma resposta.



172

a. Trés minimas
b. Uma seminima

¢. Uma minima

oonono

d. Uma semibreve

Plataforma LMS de cédigo aberto Moodle | Adequaciio, administracio e layout por Digital SK -
Midiatizacdo Digital SK




Atividade do Curso 1 T B1 — 1 semestre — 2012 - Osesp
Profa Ms Maria Cecilia Soares

Visualizacio prévia de Finalizando ATIVIDADE 03

Question 1 =
Notas: --/1
Escolher uma resposta.

C
C
C
C

a. do - mi - fa - sol - mi
b.do-re-mi-do-re
c.do-re-mi-re-do
d.do-fa-sol-fa-do

Question 2 =
Notas: --/1
Escolher uma resposta.

[C ado-sol-fa-mi-re-mi-do
[C b.do-re-fa-mi-re-do-do

C

c.do-re-do-re-mi-re-do

Question 3 =
Notas: --/1
Escolher uma resposta.

[C ado-re-mi-re-mi-re-mi

[ b.do-re-fa-mi-sol-mi-do

C

c.do-re-mi-re-mi-re-do

Question 4 &
Notas: --/1
Escolher uma resposta.

[C ado-re-mi-re-mi-do
[C b.do-mi-re-do-re-do

L

c.do-mi-re-do-mi-do

Question 5 &
Notas: --/1
Escolher uma resposta.

L

[ b.do-re-fa-mi-re-do-re-do

C

Plataforma LMS de cédigo aberto Moodle | Adequagio, administragiio e layout por Digital SK -

a.do-re-fa-mi-fa-mi-re-do

c.do-re-mi-fa-mi-fa-re-do

Midiatizacao Digital SK
moodle |f3 aitaed
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APENDICE C

GUIA FORUM — Profa. Maria Cecilia Soares

1. Para acessar o Férum de discussdo proceda da seguinte maneira:

% PROGRAMAGAO
8 Forum de noticias
:"“"s L e vindosty
ccursos m i o
R, TP oo niabalhos Todostt

‘Ao ingressar neste curso, vocé deverd preencher o seu perfil e colocar sua foto.

=R "W a6 s

Forte Abrago
Profa Maria Cecilia Soares

— m

Pesquisa Avangada (3)

B Ativar edicio 10/02 2 25/03/2011

Configuracdes + Para que possamos manter uma familiaridade neste ambiante online, preencham o perfil e insiram uma foto sua (ndo use imagens, coloque sua foto)

29 Desinar fncoes + Dando continuidade as atividades da aula presencial, apés a leitura do texto "0 Violino” que se encontra na apostila da aula presencial,  depois dos exemplos que ouvimos com este
instrumentos, vamos montar neste Forum o que ainda soa para nés deste instrumento.

B Notas

i Grupos ———— E——
B GRUPO CAFE COM PAO_FORUM_VIOLINO

i < > Para acessar a discussao clique
5 ;“5‘3:'5' [ GRUPO CALENDOSCOPIO_FORUM_VIOLINOG ,
mportar - .

4 Reconfigurar [ GRUPO D'VERSOS_FORUM_VIOLINO no nome de seu Grupo Obs' €

r— IR GRUPO MUSICAL DOCENTEFORUM_VioLINO fundamental que vocé pertenca
%I “'”““"“5 . |8 GRUPO PINTANDO O SETE_FORUM_VIOLINO

Cancelar a minha inscricdo no
¥ curso 20115 ; | GRUPC SOL LA SI_FORUM_VIOLINO a0 grupo para que possamos

Perfi

@) Concerto para Violino em D Op. 35 de Tehalkovsky (trecho do primeiro movimento) gerar sua nota.

2. Apos clicar no nome de seu Grupo aparecera a tela abaixo.

Mostrar respostas aninhadas v Transfira esta discusséo para v muv_(

Violino
por Maria Cecilia Soares - sabado, 18 marco 2011, 09:42
teste
Editar | Exc\u\r‘R!SWnder’
|
Toodle RIS =Y . E form de cédigo aberto! | Adeguagio, admiris . or Digitalsk-moodleBartner -~ - S <53 % g A8 8
INOOUIE! SoTe=b ,omie v 2 ¢ . i RS T S

" Widatizagio Digital 5K

Clique em “Responder”
para registrar seu
comentdrio
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3. Aparecerd a proxima tela para que vocé possa digitar seus comentarios.

Digite aqui seu e

} ... comentdrio nesta caixa
de didlogo. Obs:

Ew(l\ih\—.l,:‘o«\ﬂaeoﬂ\o k2
\ lembre-se de escrever
o texto em letras

=
mate @  Formato HTHL
ASEE @ e ipas e merssers e vagen v
snexo (Tamanhe misimo s00Kt) @

Apds digitar o texto, clique em
“Enviar mensagem ao férum”

4. Aparecerd o seguinte comentario: “A resposta foi publicada. Vocé pode modificar o
texto nos préximos 30 minutos”

Caso encontre erros de digitagdo ou ndo esteja
satisfeito com o seu comentario, vocé ainda tera 30

minutos para alterar ou excluir sua postagem.

Vocé pade madficar o testo apenas nos proximos 30 minutos.
( Continuar )

$400ls st

“"’Q&ii Coohiinn MRLL et pimalbsdeckdgeabats ol Mepuach, aninctacioebyutpar il - moodlefadoer 10 1o oo oo n 1
S VTR S == 2 < Frepriey PR it = R RS R e PR R e ¥ Yibrie=y 1o y SRRy ¥ ey

ids .‘wﬂ
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5. Aparecerd a tela com seu comentdrio

Aqui aparecera a postagem

de seu texto

3 [« Sequirpora

Moster resposts aninhadas . Transfia esta discussio para.. ™

Fosesp» 20115 > Founs b GRUPO CAFE COM PAQ_FORUM_VIOLINO » Vioino.

Para alterar o texto clique em
“Editar”. Aparecera a tela do item 3.
Siga as mesmas instrugdes.

Mostrar principal| Editar nterompef T Exclur [JResponder
—J —J

Violino

por Maria Cecllia Soares - sabado, 19 margo 2011, 09:42

teste
Editar | Exclui | Responder

Re: Violino
por Maria Cellia Soares - sébads, 19 margo 2011, 09:51

Escreva 0 seu texto agui...

Para excluir clique aqui. Lembre-se
que apds 30min ndo sera mais
possivel fazer qualquer tipo de
alteragao inclusive ndo sera
possivel excluir o texto postado.

Bom Trabalho a Todos!!
Forte Abragco

Profa. Maria Cecflia Soares
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APENDICE D

FUNDACAO ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO
PROGRAMA DESCUBRA A ORQUESTRA
CURSO 1 - TB1 — Alunos sem conhecimento musical — Profa Ms Maria Cecilia Soares

Nome (completo)
Data do evento:
Obra escolhida:

1. Temadaaula

2. Grupo de alunos que participarao desta aula + faixa etaria.
3. Objetivos da aula

4. Justificativa

5. Pratica desenvolvida

a. pratica instrumental

b. pratica vocal

c. elementos sonoros.

d. apreciagdo melddica

e. escuta da obra

(obs.: escolha uma, ou duas, praticas a serem desenvolvidas de acordo com seus
objetivos)

6. Metodologia

7. CONCLUSAO

Obs. Preencha sua atividades neste GUIA. Em seguida re nomear colocando seu
nome da seguinte forma:

Exemplo: Ativ_final_seu nome_2012 para
Ativ_Final_Ana_Luiza_Mayer_Aybar_2012

Em seguida envie a atividade.

Bom trabalho!
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APENDICE E

Fundagdo Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo
Programa Descubra a Orquestra
Curso I - Bl - Profa. Ms. Maria Cecilia Soares
12. Encontro Presencial — 25 de fevereiro de 2012

OSESPE E CLAUDID CRUZ

_El-'.l:h & Tena Moy

-
[Fe e S e iy S L

“O gue procaro fazer é voltay ao passado ¢ tocar um violino gue tem mais a vey com a
inteyiopidade”
Claudio Cruz
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Caros alunos,
Sejam Bem Vindos ao nosso | Encontro Presencial!!!

Profa. Ms. Maria Cecilia Soares.

Esta Mini Apostila foi criada como apoio a 1% Aula Presencial. Nela se
encontram registradas as questdes tedricas discutidas e informagdes sobre os

Eventos Didaticos e sobre a Histéria da Musica.

Iniciando nossa conversa...

A musica (do grego pouoikn Té€xvn - musiké téchne, a arte das musas) é uma
forma de arte que se constitui basicamente em combinar sons e siléncio
seguindo, ou ndo, uma pré-organizagao ao longo do tempo.

E considerada por diversos autores como uma pratica cultural e humana.
Atualmente ndo se conhece nenhuma civilizagdo ou agrupamento que nao
possua manifestagées musicais préprias. Embora nem sempre seja feita com
esse objetivo, a musica pode ser considerada como uma forma de arte,
considerada por muitos como sua principal fungéo.

A criagdo, a performance, o significado e até mesmo a definicdo de musica
variam de acordo com a cultura e o contexto social. A musica vai desde
composicdes fortemente organizadas (e a sua recriagdo na performance),
musica improvisada até formas aleatérias. A musica pode ser dividida em
géneros e subgéneros, contudo as linhas divisérias e as relagdes entre géneros
musicais sao muitas vezes sutis, algumas vezes abertas a interpretacao
individual e ocasionalmente controversas. Dentro das "artes", a musica pode
ser classificada como uma arte de representacdo, uma arte sublime, uma arte
de espetaculo.

Para individuos de muitas culturas, a musica esta extremamente ligada a sua
vida. A musica expandiu-se ao longo dos anos, e atualmente se encontra em
diversas utilidades ndo s6 como arte, mas também como a militar, educacional
ou terapéutica (musicoterapia). Além disso, tem presencga central em diversas

atividades coletivas, como os rituais religiosos, festas e funerais.
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Ha evidéncias de que a musica € conhecida e praticada desde a pré-historia.
Provavelmente a observacao dos sons da natureza tenha despertado no
homem, através do sentido auditivo, a necessidade ou vontade de uma
atividade que se baseasse na organizagdao de sons. Embora nenhum critério
cientifico permita estabelecer seu desenvolvimento de forma precisa, a histéria
da musica confunde-se, com a propria histéria do desenvolvimento da
inteligéncia e da cultura humana.

Definir a musica ndo é tarefa facil porque apesar de ser intuitivamente
conhecida por qualquer pessoa, € dificil encontrar um conceito que abarque
todos os significados dessa pratica. Mais do que qualquer outra manifestagao
humana, a musica contém e manipula o som e o organiza no tempo. Talvez por
essa razao ela esteja sempre fugindo a qualquer defini¢gdo, pois ao busca-la, a
musica ja se modificou, ja evoluiu. E esse jogo do tempo é simultaneamente
fisico e emocional. Como "arte do efémero", a musica ndo pode ser
completamente conhecida e por isso é tao dificil enquadra-la em um conceito
simples.

A musica pode ser definida como uma forma de linguagem que se utiliza da

voz, instrumentos musicais e outros artificios, para expressar algo a alguém.

Recreacao, desenho em mural por Charles Sprague Pearce.
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Um dos poucos consensos € que ela consiste em uma combinagdo de sons e
de siléncios, numa sequencia simultdnea ou em sequencia sucessivas e
simultaneas que se desenvolvem ao longo do tempo. Neste sentido, engloba
toda combinagdo de elementos sonoros destinados a serem percebidos pela
audi¢ado. Isso inclui variagdes nas caracteristicas do som (altura, duragao,
intensidade e timbre) que podem ocorrer sequencialmente (ritmo e melodia) ou
simultaneamente (harmonia). Ritmo, melodia e harmonia sado entendidos aqui
apenas em seu sentido de organizagcédo temporal, pois a musica pode conter
propositalmente harmonias ruidosas (que contém ruidos ou sons externos ao
tradicional) e arritmias (auséncia de ritmo formal ou desvios ritmicos).
E é nesse ponto que o consenso deixa de existir. As perguntas que decorrem
desta simples constatagdo encontram diferentes respostas, se encaradas do
ponto de vista do criador (compositor), do executante (musico), do historiador,
do filésofo, do antropdlogo, do linguista ou do amador. E as perguntas sao
muitas:

e Toda combinacao de sons e siléncios € musica?

o Musica é arte? Ou de outra forma, a musica € sempre arte?

e A musica existe antes de ser ouvida? O que faz com que a musica seja

musica € algum aspecto objetivo ou ela é uma construgdo da

consciéncia e da percepgao?
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O SOM
Em nossas praticas pudemos explorar um pouco a altura das notas de forma
ludica, e o ritmo musical.
Altura e Duracdo sao duas, entre as quatro, propriedades do som.
o Altura

E a propriedade do som ser mais grave ou mais agudo.

Os sons graves s&o sons com maior comprimento de onda (pequena
frequéncia).

Os sons agudos tém um menor comprimento de onda (maior frequéncia).
Ordem ascendente - subindo - ficando mais agudo.

Ordem descendente - descendo - ficando mais grave.

e Duracao

E a quantidade de tempo durante o qual um determinado fendmeno persiste,
ou simplesmente um intervalo de tempo. Em musica, a duragédo € o tempo em
que uma nota é tocada ou o tempo entre duas notas. As duragdes sdo os
elementos constituintes do ritmo.

A duracdo de um fenbmeno pode ser medida em unidades absolutas de tempo
(segundos e seus multiplos e submultiplos). Isso é util na descricao precisa
deste evento. Em musica, no entanto, a nocdo de duracgao é relativa. Em uma
estrutura ritmica, € mais importante a relacado entre as duracdes das notas do
que sua duragao absoluta.

Na escrita musical, esta propriedade € representada pelas figuras ritmicas.
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Inicialmente conheceremos as quatro primeiras figuras (praticadas na aula

presencial)

1 Semibreve

2 Minimas

4 Seminimas

8 Colcheias

Se representarmos estes valores em uma grande pizza considerando que cada

parte dividida representa uma figura musical teremos:

SEMIBREVE MINIMA SEMINIMA COLCHEIA
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Glissando: “consiste em saltar de uma nota a outra com pouca ou nenhuma
distingao dos sons intermediarios em uma espécie de longo portamento [...] O
Glissando costuma ser representado por um trago reto sobre as notas a serem

ligadas ou ainda pela abreviatura gliss .”’

Som e Imagem

Observe no desenho abaixo uma possibilidade de interpretagao sonora a partir
de uma imagem (fonte:

http://portaldoprofessorhmg.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=21590)

> DOURADO, Autran Henrique, pg. 148, 2004.
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Observando uma Partitura

Observe atentamente a partitura abaixo. Trata-se de uma obra de um quarteto
para clarinete, violino, violoncelo e piano de Olivier Messiaen. O “Quatour pour
La Fin du Temps” recebeu em junho de 2008 o Prémio George Arthur Knight
Prize pelo departamento de musica de Harvard.
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“Quatour pour La Fin du Temps” — Olivier Messiaen
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REPERTORIO E POSSIVEIS MULTILICADORES
09 de margo — sexta - Ensaio Geral Aberto da TUCCA - 14h00 — 15h40

JOAO MAURICIO GALINDO regente
ANA LUCIA BENEDETTI mezzo-soprano
MANUELA FREUA soprano

GILBERTO CHAVES tenor

PEDRO OMETTO baritono

EPISODIO INEDITO: CENAS DE OPERA

ENGELBERT HUMPERDINCK
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Pantomima do Sonho, da Opera Jodo e Maria
Und willst du nun nicht mehr klagen (E agora vocé néao quer mais reclamar)
Jodo e Maria: Dueto do 1° ato da Opera

ENGELBERT HUMPERDINCK (1854 — 1921)

E um compositor alemdo cujas obras ainda nZo foram
devidamente exploradas. Estudou no Conservatério de Colonia,
Munique. Conheceu Wagner em 1880 e dois anos mais tarde
trabalhou como seu assistente na primeira apresentagao da

Opera Parsifal. Em sua grande maioria suas obras foram

escritas para serem cantadas ou encenadas e entre suas

composi¢cdes a mais famosa € Hénsel e Gretel. Trabalhou como professor até
1920 em Berlim.

GIOACCHINO ROSSINI

O Barbeiro de Sevilha: Abertura

Naccqui all'affanno e al pianto (Nasci sem félego e chorando)
Cinderela: Final do 4° ato da Opera

Al idea di quel metalo (A idéia daquele metal)

O Barbeiro de Sevilha: Dueto

GIOACCHINO ROSSINI (1792 -1868)

Foi um compositor italiano que nasceu em uma
familia de musicos onde seu pai era trompista e
sua mae cantora. Apos os estudos em Bolonha, ele
dedicou-se a Odpera. Escreveu varias éperas das
quais destacamos algumas: Tancredi (Teatro La

Fenice, Veneza, 6 de fevereiro de 1813); Il barbiere

di Siviglia, Almaviva, ossia linutile precauzione
(Teatro Argentina, Roma, 20 de fevereiro de 1816); Otello, ossia Il moro di
Venezia (Teatro del Fondo, Napoles, 4 de dezembro de 1816); La Cenerentola,
ossia La bonta in trionfo (Teatro Valle, Roma, 25 de janeiro de 1817); La gazza
ladra (Teatro alla Scala, Mildo, 31 de maio de 1817); Semiramide (Teatro La
Fenice, Veneza, 3 de fevereiro de 1823); Guillaume Tell (Teatro dell’Accademia
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Reale di Musica, Paris, 3 de agosto de 1829). Rossini também escreveu

cantatas, musica sacra e musica instrumental.

FRANZ VON SUPPE
Cavalaria Leve: Abertura

FRANZ VON SUPPE (1819 — 1895)

Era um compositor, pianista e maestro croata. Amava
a Austria e compds muitas obras que enalteciam os
costumes deste pais. Tinha grande admiragao por
Mozart e Schubert. Escreveu 30 O6peras, marchas,
valsas e polcas e musica sacra. A Abertura de sua
Opera Cavalaria Ligeira € usada em trilha sonora de

filmes, anuncios publicitarios e desenhos animados.

LEOPOLD MOZART
Sinfonia dos Brinquedos
Allegro

Menuetto

Finale Allegro

Leopold Mozart (1719 — 1787)
Leopold Mozart era pai de Wolfgang

Amadeus Mozart. Compds concertos, '
sinfonias, serenatas e musica de igreja. Iniciou os estudos de seu filho prodigio
e o levou para Europa com apenas cinco anos para mostrar o talento do

menino.

JOHN WILLIAMS (1932)
Williams é uma lenda viva da histéria das trilhas
sonoras do cinema. E responsavel por partituras

memoraveis como “Inferno na Torre”, “Tubarao”,
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“‘Superman’, “Star Wars”, “Indiana Jones”, “E.T.”, “Império do Sol”, “Nascido em
4 de Julho”, “Jurassic Park”, “A Lista de Schindler’ e “Harry Potter”. E detentor
de 5 Oscar e 4 Globo de Ouro. Ele nasceu em Nova York e seu pai era
percussionista de uma banda de Jazz. Iniciou sua carreira como arranjador.
Além de seu trabalho no cinema é respeitado por suas composicoes eruditas
como os concertos para fagote e orquestra, violoncelo e orquestra, flauta e

orquestra e o concerto para trompa e orquestra.

OSESP E CLAUDIO CRUZ - CD

Piotr I. TCHAIKOVSKY

Concerto Para Violino em Ré Maior, Op.35

Allegro moderato / Canzonetta: Andante / Finale: Allegro Vivacissimo
Orquestracgao: violino solista, 2 flautas, 2 oboés, 2 clarinetes, 2 fagotes, 4 trompas, 2
trompetes, timpanos, violinos, violas, violoncelos e contrabaixos
Duracgao aproximada: 33 minutos / Ano da composicao: 1878
Piotr I. Tchaikovsky (1840-1893) nasceu em Votkinsk, na

Russia, em 7 de maio de 1840. Era segundo dos seis filhos
do engenheiro russo llya Petrovitch Tchaikovsky e da
francesa Alexandra Andreivna d’Assier. Desde cedo, mostrou
aptiddo musical, além de um temperamento muito fragil e
emotivo. Com a mudanca da familia para Moscou em 1848,

ele inicia seus estudos de piano. Dividiu sua atengao entre a

Musica e o Direito até que em 1861 demite-se do Ministério
da Justica e foi para o Conservatorio de Sao Petersburgo. Em 1866 foi
convidado para ser professor do Conservatério de Moscou. Neste periodo,
compds as primeiras obras sérias, em especial, a Primeira sinfonia, "Sonhos de
Inverno". O trabalho quase o levou a loucura, causando-lhe angustias,
alucinagdes, complicagdes intestinais, enxaqueca, todos os sintomas de
neurastenia aguda. Ele morreu em 6 de novembro de 1893, aos 53 anos, ao

contrair colera depois de beber um copo de agua néo fervido.

Concerto para Violino e Orquestra em Re Maior, Op. 35
Escrito em Clarens na Suiga, onde estava descansando apds seu fracassado

casamento com Antonina Milukova, inspirando-se pela Sinfonia Espanhola de
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Lalo. Inicialmente foi escrito para Leopold Auer, que se recusou a toca-lo.
Estreou a 8 de dezembro de 1881 pelo violinista Adolf Brodsky sob a regéncia
de Hans Richter. Tchaikowsky dedicou o concerto a Brodsky, que se
empenhou em popularizar a obra por todo o mundo.

O primeiro movimento tem seus dois temas apresentados primeiramente pelo
violino solo, cabendo a orquestra a retomada e o desenvolvimento desses
temas. Na cadéncia do solista sdo apresentados claramente os dois temas, e
fugindo a regra a cadencia colocada antes da reexposigao.

A Canzonetta — assim chamado o segundo movimento, € uma belissima pagina
musical por seu carater melddico de grande expressao.

O terceiro movimento possui um carater cigano, por seus ritmos e saltos nas

cordas graves do violino solo.

Max BRUCH

Concerto n° 1 Para Violino em Sol Menor, Op.26
Vorspiel/ Adagio/Finale

Max Karl August Bruch (1838 - 1920), foi um compositor e regente alemé&o do
periodo romantico da Musica Erudita. Max Bruch escreveu mais de 200 obras
musicais, incluindo trés concertos para violino, um dos
quais é considerado "piece de résistance" do repertério
violinistico.

Em 1853, Bruch iniciou seus estudos musicais em
Frankfurt, continuando-os mais tarde em Leipzig. Apds
cinco anos passaria a trabalhar durante trés anos em

Colbnia como professor de musica. Entre 1861 e 1865

féz numerosas viagens pela Alemanha, Austria, Franca
e Bélgica, onde deu recitais. No fim desse periodo aceitou o cargo de diretor de
musica em Coblenz (onde ficou até 1867) e mais tarde de maestro na Turingia.
Em 1870, Bruch estabeleceu-se em Berlim, aonde retornou ao trabalho como o
professor de musica. Em 1880, aos 42 anos, se se casou com uma cantora,
com quem teve quatro filhos. Neste mesmo ano foi nomeado diretor da
Orquestra Filarménica de Liverpool, na Inglaterra, onde permaneceu por trés

anos. Em seguida dirigiu a Orquestra da cidade de Breslau (ja na Alemanha),
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até que em 1891 se tornou diretor da Escola de Composicdo de Berlim. Nos
anos seguintes, Bruch é reconhecido em repetidas ocasides. Recebe o titulo de
"Professor Honoris Causa" pelas Universidades de Cambridge e Berlim. Em
Berlim, ingressa na Academia de Belas Artes como diretor. Max Bruch morreu
em 1920, em Berlim, aos 82 anos de idade.

Max Bruch (1838 — 1920) foi um dos compositores que estiveram do lado de
cad da linha diviséria entre o pleno romantismo dos 1830-1850 e o
apaziguamento formal caracteristico das décadas seguintes. Nao fosse pelo
Kol Nidrei, Op. 47, para violoncelo e orquestra, Bruch seria conhecido por uma
s6 obra — o Concerto para Violino e Orquestra em Sol Menor, Op. 26. Foi Clara
Schumann quem chamou a atencdo de Brahms para esse concerto,
considerando-o como um sinal de amadurecimento de Bruch como compositor,
na esteira de outras obras entdo bem conhecidas, mas hoje totalmente
ignoradas. O Concerto de Bruch, o primeiro de seus trés concertos para violino
e orquestra, comegou a ser composto no verdo de 1864 e, no comecgo de 1866,
a partitura estava completa. Era o tempo de Bruch na cidade de Coblenz,
Alemanha, e foi ali que o Concerto teve uma primeira audicado experimental,
cujo resultado ndo satisfez o compositor. A solugédo foi buscar a ajuda do
violonista hungaro Joseph Joachim (1831 — 1907), interlocutor de Brahms,

inspirador de muitas obras e expoente indiscutivel do instrumento.

O Concerto para Violino e Orquestra em Sol menor, opus 26.

Os trés movimentos do Concerto Op.26 estdo articulados de tal forma que
tudo parece se projetar em diregdo ao ultimo movimento.

A grande surpresa formal e expressiva fica por conta dos dois primeiros
movimentos interligados. O primeiro, “Preludio — Allegro Moderato” se une ao
movimento lento, “Adagio”, e ambos formam um binario emocional no qual a
virtuosidade explicita do violinista estd a servico de um pensamento de
profundo recolhimento. O terceiro movimento, “Finalle — Allegro Energico’,
desata as energias e talvez, por isso, seja um dos trechos mais célebres de
todo o repertério para violino e orquestra. Apesar das ligagdes entre os dois
primeiros movimentos, esse terceiro movimento ndo parece (nem ¢é)

desproporcional. Na realidade, o Concerto tem um equilibrio que satisfaz
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mesmo o0 ouvinte de primeira viagem, o que provavelmente tera sido seu
passaporte para ocupar um lugar permanente no repertério. O Concerto Op. 26
€ a criacao mais vistosa de Bruch e também a sua maldigdo. O compositor
morreu em idade avangada na certeza de que todos os seus esforgos na épera,
na musica de camara, na sinfonia e na musica para coro tinham sido em vao e
que qualquer intencdo de desviar os ouvidos do publico para suas outras obras
sempre haveria de resultar inutil.

Fontes:

http://pt.wikipedia.org

http://www.fundacaoastrojildo.org.br/index.asp?opcao=mostra noticia&id=9310

O Violino

O violino descende de antigos instrumentos orientais - o Nefer egipcio, o
Ravanastron da India, o Rebab arabe, o R'Jenn Sien dos chineses e mesmo da
antiga Lira dos gregos. Por volta do século X surgiram as primitivas violas:
primeiro a Viéle de rota utilizada pelos peregrinos em Savoia; depois,
progressivamente, a familia das Violas que foram atravessando a Idade Média
e a Renascenga dando origem as Viole "da braccio" e as "da gamba", conforme
eram seguradas entre os bragos e ombros ou entre os joelhos respectivamente.
Mais tarde esses instrumentos foram adaptados as diversas necessidades de
expressao e acustica, levando os fabricantes e os compositores a pesquisarem
novas formas e modalidades de instrumentos. A partir da renascencga, até o
Século XVIII, a genialidade dos "luthiers" (fabricantes de alaudes - luth - e por
extensdo aos demais instrumentos de corda) esteve intimamente associada a
genialidade dos maiores compositores de suas épocas e as descobertas
técnicas dos instrumentistas na criagado do violino, hoje considerado O Rei dos
Instrumentos. A Viola d'Amore, por exemplo, foi utilizada por J.S.Bach na
Paixao Segundo S. Mateus e o proprio Bach inventou a Viola Pomposa com 5
cordas para a qual compbés uma das 6 suites hoje executada no violoncelo.
Gaspar Duiffopruggar, da Bavaria, € considerado o primeiro fabricante de
violinos, por volta de 1500, de acordo com a atual concepcédo que temos do
instrumento. Em seguida surgiu, na Italia a Escola de Brescia, fundada por

Girolamo Virchi(1548) e Pellegrino da Montichiari(1560). Ao mesmo tempo a
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construcdo de instrumentos de arco ia se transferindo para outra cidade italiana,
Cremona, com a familia Amati (1545), culminando no génio de Antonio
Stradivari ("Stradivarius" em latim) que viveu da ultima metade do Século XVII
até os primeiros 40 anos do Século XVIIl. Stradivarius e Guarnierius (Guarnieri
del Gesu) legaram ao mundo os violinos mais perfeitos, tanto do ponto de vista
acustico quanto no que se refere a beleza plastica.

Voluta
Cravelha — /
Espelho & — Arco

Tampo

Espaleira

Quvidos

Cavalete
Fixo

Estandarte
Queixeira

Bom Trabalho a Todos e Até J4 no Ambiente

Online
Profa MS. Maria Cecilia Soares

™
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APENDICE F

Projeto apresentado como Atividade do Curso 1 T B1 — 2012 Osesp

FUNDAGAO ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO

PROGRAMA DESCUBRA A ORQUESTRA
CURSO 1 - TB1 - Alunos sem conhecimento musical — Profa Ms

Maria Cecilia Soares

Atividade final — 2012

Nome: Professora Navi

Data do evento: 23/04/2012

Obras escolhidas: Koji Kondo — Main Theme — Super Mario Brothers e
John Willians — Darth Vader Theme — Tema de Stars Wars

5.
6.
7.

Tema da aula: a musica nos filmes e jogos.

Sala trabalhada: 5° ano — faixa etaria: 10 anos.

Objetivos

Desenvolver nos alunos a percepcao e a identificacdo dos elementos
da linguagem musical, de instrumentos e materiais sonoros
apresentados em filmes e jogos eletrénicos.

. Justificativa

A escolha do tema de trilhas sonoras cinematograficas e de jogos
eletrbnicos originou-se apds a observacéo diaria da utilizagdo das
diversas midias pelos alunos e do fascinio, até mesmo exagerado
em certos momentos, provocado pelos aparelhos. Essa grande
identificacdo dos alunos com o assunto e a todas as midias
incorporadas em suas rotinas de lazer, mostrou-se com uma
excelente oportunidade, de mostrar que a musica, os sons e 0s
ruidos estdo presentes em diferentes momentos de nosso dia a dia.

Os primeiros registros musicais apontados pelas criangas sao as
cantigas de ninar, as cang¢des de roda e as “caixinhas de musica”
gravadas na memoria e em filmagens feitas pelos pais. Ao longo dos
primeiros anos de vida a televisdo torna-se a grande companheira e
desenhos animados também deixam fortes registros musicais. Com
0S meninos o video game e os jogos em geral sdo imbativeis como
fonte maior de referéncia. Partindo dessas vivéncias, muito proximas
dos alunos, que se pretende desenvolver uma audicdo mais
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criteriosa apresentando a infinidade de recursos a serem explorados
em uma producado musical.

5. Pratica desenvolvida

a. elementos sonoros: pesquisa sonora e musical, trabalho com os
conceitos de timbre, altura, duragao, volume e textura dos sons.

b. escuta de obra: reconhecimento de sons produzidos por variados
meios e distintos objetivos.

6. Metodologia

- 12 e 2?2 aulas — exercicios iniciais — aprendendo a OUVIR e a
identificar os sons que nos cercam no dia a dia — atividade realizada
em diversos lugares da escola: na sala de aula, no corredor, no patio,
na entrada da escola, na quadra e no jardim, os alunos
permanecendo de olhos fechados e em siléncio de dois a trés
minutos identificando os sons naturais (passaros, vento, trovoes);
mecanicos (carro, avido, maquinas); corporais (palmas, assobios,
estalos de dedos).

Realizadas as escutas, analisadas as diferencas dos sons e ruidos,
relacionando na lousa os pontos observados. Momento de introduzir
alguns conceitos em relagdo aos sons, como grave e agudo, alto e
baixo, longo e curto, continuo e alternado, fraco e forte.

32 e 4?2 aulas — retomando as experiéncias das aulas anteriores,
propor aos alunos a representacdo dos sons pesquisados, com 0O
préprio corpo ou com objetos da sala — iniciando com exemplos
individuais, depois atividade em grupo, apos o0s ensaios, as
apresentacdes. Finalizando com uma grande roda para todos
comentarem suas observacgoes.

52 e 6% aulas — audi¢cdo de cangdes infantis com o CD Cantigas de
Roda, gravagdo de 2005, Projeto Crianga Esperanga, atrizes (na
época maes recentes) da Rede Globo participam das gravacgoes; e
de musicas de jogos eletrdnicos selecionadas pelos proprios alunos.

Na audicdo das musicas selecionadas os alunos puderam identificar

0S sons agudos ou graves, bem como a natureza dos sons — vocais,
instrumentais, ruidos, naturais ou corporais e as diferengas dos
recursos utilizados nas musicas ouvidas.

72 e 8% aulas - apresentacdo do filme Guerra nas Estrelas,
destacando os trechos com as musicas, os efeitos obtidos,
identificacdo dos instrumentos utilizados e relembrando as aulas
anteriores analise de todas as etapas.
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7. CONCLUSAO

No inicio das atividades pude constatar a enorme dificuldade dos
alunos em escutar e no entendimento que para isso é necessario o
siléncio e concentracdo, os exercicios iniciais auditivos auxiliaram
muito na superagdo dessa fase, principalmente nas atividades
externas.

A escuta das cangdes infantis foi muito proveitosa, a participagéo foi
excelente, cantaram, bateram palmas e interagiram com as musicas.
O evento didatico coroou este momento, devido as aulas anteriores
os alunos puderam acompanhar e entender a forma com que as
familias dos instrumentos foram apresentadas pelo maestro — cada
grupo entrou tocando uma musica folclérica infantil — a interagéo
durante o espetaculo foi perfeita.

Na aplicagdo dos exercicios houve momentos de entrosamento e
alguns que exigiram mudancas devido a dificuldade de entendimento
e consequente dispersao por parte dos alunos.

Muitos outros filmes podem ser trabalhados e outras sugestdes
comegam a ser apresentadas pelos proprios alunos, que passaram a
prestar mais atencdo aos recursos musicais; um simples toque de
celular, a introdu¢do musical de um desenho animado ou de um jogo
qualquer ja ndo parecem mais tdo simples e provocam novos
estimulos e sensacoes.
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APENDICE G

Projeto apresentado como Atividade do Curso 1 T B1 — 2012 Osesp

FUNDACAO ORQUESTRA SINFONICA DO ESTADO DE SAO PAULO
PROGRAMA DESCUBRA A ORQUESTRA
CURSO 1 - TB1 - Alunos sem conhecimento musical — Profa Ms Maria
Cecilia Soares

Projeto: Cangodes infantis brasileiras

Nome: Professora MAIA

Data do evento: 16 de margo, das 8:40 as 10:00

Obra escolhida: Canc¢des infantis brasileiras

1. Tema das aulas: As cancgdes infantis brasileiras e o canto coral

2. Grupo de alunos que participaridao desta aula: 5°° anos A, B, C e D, Entre
10 e 11 anos de idade.

3. Objetivos da aula

Prepara-los para o passeio que farao para a Sala Sao Paulo
Introduzir a pratica do canto coral entre os alunos e a pratica do registro das
sensacdes causadas pela musica.

4. Justificativa

E extremamente dificil definir o que é a musica, mas, praticamente todos os
pOVOS usaram € usam sons vocais em suas composi¢des musicais. O canto,
seja ele sussurrado, gritado, esganigado, suave, etc., faz parte da musica de
muitos povos e épocas. Todas as vezes que se propde as criangas cantar, o
objetivo é que elas trabalhem sua voz, percebam as suas possibilidades vocais
e escutem realmente a propria voz e a dos colegas.

A musica é produzida através de sons (que podem ser agradaveis ou nao) e
que uma das formas de producdo de um som é utilizando a voz. A voz humana
€ rica em possibilidades que podem ser exploradas na forma de sons
convencionais ou n&o. O foco principal do projeto € o canto em coral, para que
os alunos aprendam a se ouvir € a ouvir o outro e dessa forma percebam a
importancia do som e da voz na musica e para que também sintam e percebam
as suas sensagodes ao cantar.

Como repertério para o nosso canto, temos as musicas infantis brasileiras,
musicas populares, passadas de pai para filho, musicas que fazem parte da
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nossa cultura e que muitas criangas ndo conhecem. Esse projeto resgata a
nossa cultura através desse repertério e o associa a pratica vocal. Temos
entdo a escuta, compreensao e a pratica.

5. Praticas desenvolvidas

e Escuta musical de algumas musicas do repertorio (cangdes infantis
brasileiras)

e Pratica vocal de musicas escolhidas pelos alunos (Teresinha de Jesus e
o Cravo e a Rosa)

e Escuta de outras cangdes infantis brasileiras e pratica vocal (caranguejo
nao é peixe)

e Registro das praticas desenvolvidas pelo aluno.

6. Metodologia

Antes de iniciarmos o trabalho com as cang¢des infantis brasileiras, foi feita uma
introducdo sobre o passeio para a Sala Sdo Paulo. Foi explicado para os
alunos onde era a Sala S&do Paulo (sua localizagdo na cidade e a importancia
do prédio que era uma estacao de trem) e também foi apresentado o repertério
do concerto que eles assistiram.

Colamos textos explicativos com essas informagdes no caderno e fizemos a
leitura e a compreensao dos textos.

Esse foi apenas um momento inicial em que os alunos receberam algumas
informacdes uteis sobre o passeio que fardo. Apos essa leitura e compreensao
sobre o passeio, iniciamos o estudo do repertério do evento ouvindo algumas
musicas que fazem parte desse repertério, iniciamos a escuta das cangdes
infantis brasileiras. Cai cai baldo, Terezinha de Jesus, o Cravo e a Rosa,
Samba Le Le e Marcha soldado. Os alunos escolheram Terezinha de Jesus e o
Cravo e a Rosa para cantarem. Foi utilizado um radio portatil para esse
momento de escuta.

Aprendemos a letra, ouvindo a musica varias vezes e escrevendo a letra no
caderno. Nas praticas vocais, trabalhamos o aquecimento vocal, fazendo um
alongamento antes de cantar e glissandos para aquecer a voz.

A classe foi dividida, ficando de um lado as meninas e do outro os meninos,
para que eles pudessem se ouvir e cantar juntos. Houve momentos em que s6
as meninas cantaram, momentos em que s 0S meninos cantaram e momentos
em que a sala toda cantou junta.

ApOs praticarem e transformarem o cantar em algo prazeroso, os alunos
fizeram o registro das praticas, escrevendo e desenhando o que sentiram ao
cantar junto com a turma.

O projeto iniciou-se antes do passeio para a Sala Sdo Paulo e concluimos as
praticas apos o passeio. Todas gostaram muito da apresentacdo que
assistiram e reconheceram as musicas que cantaram na sala de aula.
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7. Conclusao

O Programa “Descubra a Orquestra da Sala Sao Paulo” é uma oportunidade
unica que os alunos tém de conhecer uma sala e ver uma orquestra. Trabalho
com alunos da regido da periferia da cidade de Diadema e que n&o possuem
condigbes socio econdmicas de frequentarem salas de concertos devido ao
alto preco desse tipo de apresentacao, pela dificuldade de locomocao e falta de
conhecimento sobre esse tipo de apresentacdo. Dessa forma, a oportunidade
que esse programa oferece € unica e especial. Essas criangas além de
conhecer o espacgo, tornam-se divulgadores quando chegam em casa e contam
para a sua familia o que assistiram. E um imenso incentivo & cultura. Somos
formadores de publico, a partir do momento que essas criangcas aprendem
como se comportar na sala de concertos, aprendem a ouvir e apreciar a
apresentacdo e agregam todas essas novidades ao seu repertorio em
formacéo.

Por todos esses motivos, acho importante a participagdo da escola e dos
professores nesse projeto e acredito que o que faz esse projeto ser ainda
melhor é a formacdo que os professores recebem e que contribui para as
praticas desenvolvidas em sala. Todo passeio tem que ter um objetivo
pedagaogico, a visita das criangas a Sala Sdo Paulo nao fica restrita apenas ao
passeio, uma vez que é realizado todo um trabalho em sala de aula, elaborado
especialmente para facilitar e tornar o passeio a Sala Sdo Paulo ainda mais
prazeroso.

Falando especificamente sobre o projeto que realizei com as cangdes infantis
brasileiras, percebo o quanto as criangas gostam de cantar. Percebo também o
quanto a musica e o cantar estdo associados a dancga, pois enquanto cantavam
logo vinha a vontade de dangar também. Deixei-os livres para soltar o corpo e
a voz e os resultados foram muito bons.

Também percebo o quanto esse projeto acrescentou ao repertério dessas
criangas que nao conheciam as musicas que foram apresentadas, tudo foi uma
novidade e foram feitas descobertas maravilhosas.

O resgate da nossa cultura foi outro ponto importante desse trabalho. Hoje em
dia as canc¢des populares estao caindo no esquecimento e precisamos realizar
acdes que levem os nossos alunos até essas culturas.

Por todos esses motivos considero o “Programa Descubra a Orquestra” da
Sala Sao Paulo fundamental e indispensavel para a formagcdo musical dos
meus alunos.
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