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RESUMO

CAVATI, V. S. C. Praticas docentes de educagao artistica para o
desenvolvimento da participagado e dialogo: um estudo com educandos e
educandas do PROEJA, no Instituto Federal do Espirito Santo. 2013. 143 f.
Tese (Doutorado em Educacéo: Curriculo) - Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo, Sdo Paulo, 2013.

Esta tese investigou a contribui¢gdo de jogos teatrais como pratica educativa no
Programa Nacional de Integragdo da Educacgado Profissional com a Educagao
Basica na Modalidade de Educacao de Jovens e Adultos (PROEJA) no Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo (também
denominado Instituto Federal do Espirito Santo - Ifes). Os embasamentos
tedricos da pesquisa fundamentaram-se em obras de Paulo Freire e Augusto
Boal, sobretudo, Pedagogia do oprimido (1968) de Freire e Teatro do
oprimido e outras poéticas politicas (1975) de Boal. Como procedimento
metodoldgico, optou-se pela abordagem qualitativa direcionada pela pesquisa
participante,que prioriza 0 sujeito em sua relagdo com o objeto e os diferentes
pontos de vista dos participantes. A pesquisa foi realizada com 25 educandas
e educandos do PROEJA. As atividades foram desenvolvidas na sala de artes
do Ifes, por meio de exercicios e jogos de imagem que fazem parte do Teatro
do Oprimido. Os resultados mostraram que os jogos teatrais sdo um caminho
importante para a participagdo e o dialogo. Trata-se de um meio de
desenvolvimento de expressao, de troca de apreensdes da vida, vivenciado por
todas e todos da comunidade. Entre os educandos e educandas constatou-se o
desenvolvimento da expressao corporal, a instalacdo e ampliacdo da relagao
dialdgica, a percepcado de si e do outro e ficou nitida a preocupacao de
coletivamente buscarem solugdes para os problemas vivenciados. Essa
pesquisa acrescenta conhecimentos a area de estudos sobre o curriculo, em
uma perspectiva critica, apresentando a possibilidade de construir novas
praticas docentes, na interface com praticas da educacao artistica.

Palavras-chave: Arte, Educagéo, Curriculo, Pedagogia do Oprimido.



ABSTRACT

CAVATI, V. S. C. Teaching practices of arts education for the development
of the participation and dialogue: a study with educandos/as of the Proeja at
the Espirito Santo Federal Institute. 2013. 143 f. Tese (Doutorado em
Educacgédo: Curriculo) - Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo, S&o
Paulo, 2013.

This thesis investigated the contribution of theater games as educational
practice in the National Programme for Integration of Professional Education
with the Basic Education in Terms of Education for Youths and Adults (Proeja)
at the Federal Institute of Education, Science and Technology of Espirito Santo
(also called Espirito Santo Federal Institute - Ifes). The theoretical
emplacements of the research were based on works of Paulo Freire and
Augusto Boal. In that sense, the books Pedagogy of the oppressed (1968,
Brazil), by Freire, and Theater of the oppressed and other poetic policies
(1975, Brazil), by Boal, were special. As methodological procedure, we opted
for a qualitative approach directed by the participant research, which prioritizes
the subject in his relationship with the object and the different viewpoints of the
participant women and participant men. The research was conducted with 25
students (educandas and educandos) from the Proeja. The activities were
developed in the art room of the Ifes, through exercises and image games that
are from the Theater of the Oppressed. The results showed that the theater
games are an important way for participation and dialogue. It is a means of
developing speech, of seizures exchange of life experienced by all the
community. Between educandas and educandos it was observed the
development of body expression, installation and expansion of dialogical
relationship, perception of self and other and was clear the concern together to
seek solutions to the problems experienced. The research adds knowledge to
the field of study about the curriculum, in a critical perspective, presenting the
possibility of building new teaching practices at the interface with practices of
arts education.

Keywords: Art, Education, Curriculum, Pedagogy of the Oppressed.
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INTRODUGAO

Trabalhando como arte-educadora, desde 2000, no Instituto Federal de
Educacédo, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo — também denominado
Instituto Federal do Espirito Santo (Ifes) — participei, junto com meus colegas
educadores e educadoras, do desafio de implantar na instituicdo o Programa
Nacional de Integragdo da Educagao Profissional com a Educacgédo Basica na
Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (PROEJA).

As redes federais foram instadas a oferecer vagas a jovens e adultos, no
ambito da compreensao de ensino proposto e praticado no Instituto Federal
que visa a formacao profissional de qualidade, contemplando, dessa forma, a
elevacdo da escolaridade com a profissionalizacdo. A Educacédo de Jovens e
Adultos (EJA) tem o sentido de contribuir para a integracéo sociolaboral das
pessoas que foram cerceadas do direito de concluir a educacao basica e de ter

acesso a uma formacao profissional de qualidade.

A presenca marcante desses estudantes da EJA vem desafiando a todos no
Ifes, principalmente professores e professoras que almejam uma proposta
pedagogica que contemple formagado humana e profissional, superando uma
indefinicdo a respeito de qual seria a melhor opcdo para a nossa realidade.
Esses desafios nos levaram a permanentes discussdes, tanto dos profissionais
da area técnica como os da area de humanas, em torno de um projeto para os

educandos do PROEJA na institui¢ao.

Em 2006, no segundo semestre, fui convidada pela Coordenadoria de Codigos
e Linguagens (Colin), da qual fago parte, para lecionar no PROEJA. A proposta

de artes no Ifes é trabalhar histéria da arte e, paralelamente, oferecer oficinas

' Em24 de junho de 2005, o governo do presidente Luiz Inacio Lula da Silva cria, por meio do
Decreto n. 5.478 (BRASIL), o Programa de Integragdo da Educacgdo Profissional ao Ensino
Médio na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (PROEJA). Em 2006, é publicado o
Decreto n. 5.840 (BRASIL, 2006), que revogou o 5.478/2005, tendo uma abrangéncia maior.
Por meio do 5.840, instituiu-se o Programa Nacional de Integracdo da Educagao Profissional
com a Educacgéo Basica na Modalidade de Educagédo de Jovens e Adultos, mantendo-se a
mesma sigla: PROEJA.
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de artes, que sao opcionais: artes plasticas, musica, canto e teatro. No meu
caso, teatro.

Sao muitos os obstaculos que os educadores e educadoras do PROEJA
enfrentam.Dentre eles, destacam-se a ndo permanéncia dos sujeitos da EJA
no Ifes e a concepcao conservadora de formagdo educacional na instituigdo. E
um desafio constante desenvolver uma educag¢do, na qual os educandos
possam fazer uma leitura critica da realidade em que vivem, e ter, no horizonte,

a perspectiva de construgdo de uma sociedade mais justa e democratica.

Isso implica mudanga de pensar e fazer um ensino-aprendizagem coletivo, com
participacdo dos educandos e das educandas com os demais profissionais do
Instituto. Com a intencdo de concretizar essa nova forma de ensino-
aprendizagem, nas aulas de arte, comecei a buscar meios para estimular a

participacéo e o dialogo desses educandos da EJA no Ifes.

Durante a convivéncia com os educandos do PROEJA, observei que eles
vivenciam e sofrem preconceitos na instituicdo, como falta de voz ativa,
sentimento de inferioridade, dificuldades de aprendizagem,
preponderantemente, por falta de conhecimentos que deveriam ter adquirido
nas etapas escolares anteriores. Desenvolvem-se praticas pedagogicas
ineficazes, autoritarias e conservadoras. Os educandos do PROEJA sao vistos
pelos docentes do Ifes como intelectualmente incapazes, principalmente pelas

condicdes precarias com que essas pessoas sao incluidas na instituigao.

Possivelmente, essa visdo que os professores tém desses educandos seja
devida a imagem que se tem dos Institutos Federais de Educacgéao, Ciéncia e
Tecnologia expressa na credibilidade e experiéncia na formacéo de jovens
trabalhadores, disseminada na sociedade. Devido a esse vislumbre da
possibilidade empregaticia, a gratuidade de um ensino de qualidade e ao
renome do Ifes, muitos sdo os jovens que pleiteiam as poucas vagas

oferecidas, a cada semestre na instituicio.

Os jovens que conseguem éxito nesse processo vém de setores com melhores
condigdes socioeconémicas. Orgulham-se do seu feito e possuem grande amor
pela escola, que nao so6 oferece oportunidade para uma formacgao técnica, mas
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também oportuniza uma aproximagao com as artes. Embora o Ifes justifique a
presenga da arte pelo discurso das grandes empresas que procuram
profissionais que, além de terem conhecimento técnico, sejam criativos,
flexiveis, dispostos a enfrentar desafios e a ser solidarios, verifica-se uma

grande contradigdo entre a teoria e a pratica.

Os educandos que ingressam no Ifes provém de escolas particulares. S&o
oriundos de classe média e possuem aquilo que eles chamam de base, os
conhecimentos necessarios para o bom desempenho, ao longo do curso. Na
sua maioria, sdo aqueles que preservam “o bom gosto” no campo das artes, da
ciéncia, além de ter acesso a teatro, cinema, concerto de Opera, etc.
Concomitantemente, a instituicdo oferece vagas em alguns cursos para
educandos do PROEJA.

Trabalhando no PROEJA, durante trés anos, pude observar que em atividades,
nas quais eram utilizados os jogos teatrais de Augusto Boal,? os educandos
mostravam maior envolvimento, participavam, conseguiam expressar o seu
pensamento, sentimentos, suas inquietacbes, mostrar as suas producdes e
chegavam a fazer criticas a determinadas situagdes. Parece que perderam o
medo de falar.

Isso pode ser exemplificado com o relato de um educando do PROEJA, do
curso Técnico de Seguranga do Trabalho, um senhor de 45 anos de idade, que
pediu a palavra pela primeira vez. Emocionado, com lagrimas nos olhos, e
nervoso, manifestou: “Eu gostei desse teatro, e eu ndo sabia que isso era
teatro. Vejo nesse teatro a melhor forma de contar a minha e a sua histdria.
Esse que vocés acabaram de ver sou eu, e essa, ah!... (chorando), essa é a

minha histoéria”.

2, Augusto Boal estudou na Columbia University School of the Arts, nos Estados Unidos, onde
foi aluno do dramaturgo John Gassner. Durante o exilio, de 1971 a 1986, Boal desenvolveu
experiéncias teatrais em diversos paises. Ele lecionou na Sorbonne, sempre difundindo a arte
a servico da vida. Como um andarilho, ele criou, recriou e organizou sistematizando os
fundamentos tedricos e metodoldgicos do Teatro do Oprimido. Foi assim que Boal se tornou
mundialmente conhecido. Ele defendeu a ideia de que teoria e pratica caminham juntas. “[...]
S6é aprende quem ensina” (ROVAI; AYER, 2008, p.10). Boal faleceu no dia 2 de maio de 2009,
aos 78 anos de idade.
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Essa experiéncia levou-me a perceber a necessidade de mudanca e introduzir,
no espaco Ifes, novas formas de participagdo e de dialogo, novas formas de
linguagem participativas que estimulassem o aprendizado e propusessem

solucdes dos problemas vivenciados pelos educandos.

Os jogos teatrais visam estimular a participagao, pois possibilitam a realizag&o
da representacgao teatral por meio das dindmicas de grupos, de sensibilizagéo,
relaxamento, jogos de imagem e expressao corporal. E, ainda, criam espagos
de reflexdo e agao como ponto de partida para as inquietagbes dos educandos
do PROEJA do Ifes para expor ideias, identificar problemas, propor solugdes,

incluindo aspectos ludicos, estéticos e visuais.

Diante das reflexdes e observagdes oriundas de minha pratica, enquanto
professora de artes, surgiu o interesse de investigar as possiveis contribuicbes
dos jogos teatrais na formagdo humana e profissional dos/as educandos/as que
fazem parte do PROEJA no Ifes.

Como um trabalho que visa a libertagao, a proposta de Boal, de acordo com o
autor, teve grande aproximagao com a Pedagogia do Oprimido, de Paulo
Freire®. Ainda, diante desse desafio educacional de trabalhar na formagao de
educandos, na perspectiva libertadora, ndao pude deixar de buscar em Paulo
Freire, reconhecido como um dos maiores educadores do século XX,*

fundamentos que contribuissem para o meu estudo e para a minha pratica.

® Paulo Freire nasceu no dia 19 de setembro de 1921, no Recife, em Pernambuco. Por
empenhar-se a favor dos/as oprimidos/as, tornou-se uma inspiragcdo para muitos/as
educadores/as, destacando-se principalmente na América Latina e na Africa. Pela sua
dedicacdo e luta em prol da causa dos oprimidos, sofreu perseguicao do regime militar no
Brasil, de 1964 a 1985. Durante esse periodo, ele foi preso e precisou se exilar. Regressou ao
Brasil em 1979, depois da promulgagédo da lei da anistia ainda durante a ditadura militar. No
Brasil, a partir desse retorno, foi professor da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo
(PUC-SP), da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), secretario de Educacdo do
Municipio de Sao Paulo, na gestdo de Luisa Erundina, eleita prefeita pelo Partido dos
Trabalhadores (PT), além de ter realizado conferéncias, seminarios por todo o Brasil e em
outros paises. Faleceu em Sao Paulo no dia 2 de maio de 1997. Desejou ser recordado como
aquele que tentou aprender e amar.

* Paulo Freire [...] € reconhecido como um dos pensadores mais importantes da histéria da
pedagogia, em todo o mundo, por ser autor de uma pedagogia critica que tem compromissos
com a libertagdo das classes oprimidas, mediante um trabalho de conscientizagdo. Embora
seja conhecido como sendo o criador de um ‘método de alfabetizagao de adultos’, a sua obra
tem contribuigbes que se estendem para todo o campo da educagdo. (SAUL; SILVA, p.3,
2011).
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Para aprofundar meus estudos na pedagogia de Paulo Freire, ingressei no
Programa de Pdés-Graduagdo em Educagao: Curriculo, da Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP) e participei da Catedra Paulo
Freire, que me proporcionou estudos das obras de Freire, em
especial,Pedagogia do Oprimido, Pedagogia da Autonomia e Educagdo como
Pratica da Liberdade.

Boal e Freire tém algo em comum.

Ha, porém, um aspecto central que aproxima o método do
Teatro do Oprimido a educacdo para a libertagdo: o
reconhecimento de que todas as relacbes humanas deveriam
ser de natureza dialdgica, e que é soO a partir desta relacéo que
ha a possibilidade de transformacio social. Ademais, assim
como a pratica educativa na perspectiva freireana é para a
libertagdo dos oprimidos, é também o horizonte do Teatro do
Oprimido (PEDROSO, 2006, f.18).

O objetivo central dessa tese de Doutorado foi pesquisar e aprofundar o
conhecimento sobre o desenvolvimento de uma proposta de trabalho,
utilizando os jogos teatrais junto aos educandos e as educandas do PROEJA
do Ifes, verificando as suas contribuigdes e limites para uma pratica educativa

mais democratica, dialdgica, participativa e solidaria.

No primeiro capitulo da tese, sdo tecidas algumas consideragdes acerca da
trajetéria da educacéo profissional no Brasil e no Ifes.E apresentado um breve
historico do Ifes, passando por varias denominagdes, que vai desde a Escola
de Aprendizes Artifices a Instituto Federal de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia

do Espirito Santo.

O capitulo segundo trata do PROEJA no Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo e do projeto politico-pedagdgico do
curso Técnico de Seguranga do Trabalho.

No terceiro capitulo,se discute o percurso metodoldgico, relata-sea experiéncia
com os jogos teatrais realizados com os/as educandos/as do Proeja no curso
Técnico de Seguranca de Trabalho, no Campus de Vitéria no Ifes. E, por fim

sdo analisadas as respostas dadas pelos sujeitos participantes da pesquisa.
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Nas consideragdes finais, € evidenciada a contribui¢do dos jogos teatrais como

pratica dialdgica, participativa e democratica.

Acrescentam-se ao texto as referéncias bibliograficas, anexos (mapa do Ifes,
exercicios e jogos teatrais que foram usadas na sala de aula com os
educandos do PROEJA no Ifes/Campus Vitoria. Decreto 5.840, de 13 de julho

de 2006 e o termo de consentimento livre e esclarecido).
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CAPITULO I- UM OLHAR SOBRE A TRAJETORIA DA EDUCAGAO
PROFISSIONAL NO BRASIL E NO IFES

Para se entender a presencga da educacao profissional nos Institutos Federais
de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia no século XXI, € importante analisar,
num breve historico, os aspectos do processo educacional e sua construgao,
ao longo desse periodo. Nesse capitulo se apresentara a historia do Instituto
Federal de Educacgédo, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo ou Instituto
Federal do Espirito Santo (Ifes),em consonancia com a conjuntura

sociopolitica, econémica e educacional do Brasil.

1.1 A EDUCAGAO PROFISSIONAL NO BRASIL

De inicio, destaca-se um quadro politico nacional a servico da elite brasileira,
em sintonia com os mandos e desmandos do Estado Nacional.

Demarcadas pela produgdo agricola predominantemente monocultora, as
relagdes de produgaono periodo colonial brasileiro (1530-1822) se estruturaram
pela forca do trabalho escravo dos povos indigenas, em menor escala, e do
negro africano, em grande escala. Os negros e os indios na condigdo de
escravos ndo podiam frequentar nenhum processo de ensino oficial.” Caberia

aos homens e mulheres livres participar do ensino profissionalizante.

Como o Brasil tinha pouca mao de obra para as diversas ocupagoes e havia
necessidade de implantar o ensino de variados oficios, Portugal enviou
criangas e adolescentes pobres e 6rfaos e outros socialmente excluidos para

aprender os oficios, aqui no Brasil.

Os espagos de ensino e trabalho se davam no interior dos
arsenais militares e da marinha, onde os “desvalidos” eram

® Nzo se pode deixar de salientar que os jesuitas no Brasil (1549-1759) difundiram, durante
seus processos de catequizagao do povo indigena, por necessidade material e de maneira
assistematica, o ensino de oficios manuais como construcdo de igrejas, confecgdo de
instrumentos, anzais, facas etc.
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internados e postos a trabalhar por alguns anos até se
tornarem livres e escolher onde, como e para quem trabalhar.
Posteriormente, o ensino e aprendizagem de oficios e o
trabalho passam a se dar no interior dos estabelecimentos
industriais, as chamadas Escolas de Fabrica, que serviram de
referéncia para as unidades de ensino profissional que vieram
a se instalar no Brasil tempos depois (CANALI, 2009, p.4).

Esse procedimento da colbnia atingiu obviamente os homens ditos livres, que
eram socialmente excluidos, os menos favorecidos economicamente, 0s
miseraveis, criangas e adolescentes 6rfaos, abandonados, desvalidos que
eram encaminhados pelo Poder Judiciario ou pelas Santas Casas de
Misericordia para serem internados nos arsenais militares ou obrigados a

trabalhar como artifices.

Vale salientar que, nos primeiros séculos, o extrativismo, o desenvolvimento
agricola, cujo sustentaculo era a escravidao, impediram investimentosna

formacao profissional. As corporacdes de oficio® no Brasil ndo tiveram sucesso.

Esse modo de produgao [escravista] ndo exigia pessoal
qualificado,de modo que n&o havia grandes preocupagoes
com a educacdo das classes trabalhadoras (indios e
escravos) em fungédo da tarefa que lhes cabia — lavoura
ou atividade mineradora (MOURA, 2007a, p.1).

O Brasil colonial, por muito tempo, foi “o espago natural lucrativo” de Portugal.
Esse entendimento ndo permitia que a Coroa Portuguesa elaborasse para a
colénia planos de industrializagdo, e segundo Canali “[...] muitos dos que
existiam em varios ramos de atividades (fundigdes, oficinas de ourives e
tipografias) foram fechados, provocando a destruicdo da estrutura industrial
existente” (2009, p.4). S6 em 1808, com a vinda de Dom Jo&o VI para o Brasil,
€ autorizada a criagao de industrias na colénia. A partir dai, pode-se detectar
um processo de aceitagao e criagdo da educagao profissional (EP).

6 ~ . . - . . -

As corporagbes de oficiosurgiram na ldade Média, a partir do século Xll. Essas oficinas
regulavam os oficios na cidade (pedreiro, carpinteiro, construtores etc.). Um homem sé podia
trabalhar em determinada profissao, se pertencesse a uma corporacao especifica do seu oficio.
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Os primeiros indicios das origens da EP surgem no século XIX,
em 1809, com um Decreto do Principe Regente, futuro D. Joao
VI, criando o Colégio das Fabricas (Parecer n° 16/99-CNE/CEB
[Conselho Nacional de Educacdo/Camara de Educagao
Basica]). Ainda no século XIX, foram criadas outras sociedades
civis destinadas a dar amparo a criangas 6rfas e abandonadas,
possibilitando-lhes instrugao teorico-pratica e iniciando-as no
ensino industrial.

Portanto, a EP origina-se predominantemente na sociedade
civii e com objetivos assistencialistas, para que seus
destinatarios se afastassem de agdes na contraordem dos
bons costumes (MOURA, 20073, p.1-2).

A Constituicdo de 1824 apresentou irrisérios avangos para a educagao
profissional, acarretando para o ensino resultados insatisfatorios. O maior foco
dado a educacéo foi a criagdo das universidades para atender aos jovens da
elite que deixavam o Brasil para estudar na Europa.

Em 1889, o Brasil tinha 14 milhdes de habitantes, 636 fabricas e 54 mil
trabalhadores. Em 1906, o presidente Nilo Pecanha, por meio do Decreto n°
787, de 11 de setembro, criou no estado do Rio de Janeiro trés escolas
profissionais de ensino de oficios em Campos dos Goytacazes, Petropolis,

Niterdi e uma de aprendizagem agricola em Paraiba do Sul.

O ano de 1906foi marcado pela consolidacdo do ensino
técnico-industrial no Brasil pelas seguintes agdes:

e Realizagdo do “Congresso de Instrugdo” que
apresentou ao Congresso Nacional um projeto de
promocao do ensino pratico industrial, agricola e
comercial, a ser mantido com o apoio conjunto do
Governo da Unido e dos Estados. O projeto previa a
criacao de campos e oficinas escolares onde os alunos
dos ginasios seriam habilitados, como aprendizes, no
manuseio de instrumentos de trabalho.

e A Comissdao de Finangas do Senado aumentou a
dotagdo orcamentaria para os Estados instituirem
escolas técnicas e profissionais elementares sendo
criada, na Estrada de Ferro Central do Brasil, a Escola
Pratica de Aprendizes das Oficinas do Engenho de
Dentro, no Rio de Janeiro.

e Declaragao do Presidente da Republica, Afonso Pena,
em seu discurso de posse, no dia 15 de novembro de
1906:
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‘A criacdo e multiplicacdo de institutos de ensino
técnico e profissional muito podem contribuir também
para o progresso das industrias, proporcionando-lhes
mestres e operarios instruidos e habeis”(BRASIL, [s.d.],

p.2).
Na Constitui¢ao brasileira de 1891, também nao se observam grandes avangos
no campo da educacéo profissional e nem de uma educacgao nacional voltada a
populacdo brasileira. A coesdo nacional era necessaria aos anseios da
Republica que estava se instaurando e, ao mesmo tempo, se consolidando,
mas a educagdo na Primeira Republica (1889-1930) ndo possibitou a
populagdo pobre brasileira significativo acesso ao ensino formal. As pessoas
de melhor condi¢éo financeira frequentavam as escolas privadas, enquanto a

maioria da populagao pobre trabalhava na zona rural.

Assim,o carater assistencialista da educacao brasileira profissional adentra o
periodo da Primeira Republica, pois ndo houve nas primeiras décadas uma
politica educacional que sistematizasse ou regulamentasse esse tipo de
ensino. “No entanto, na pratica, tinha-se um destinoeducacional tracado para
as classes dominantes — a escola secundaria e a superior— e outro para os

trabalhadores — a escola primaria e a profissional” (CANALI, 2009,p.6).

Em 1909, no contexto dessa realidade, criaram-se as Escolas de Aprendizes
Artifices (EAAs). A formagéo profissional oferecida por essas instituiges
destinava-se aos pobres. Essas escolas eram assistencialistas e ensinavam a
fazer artesanatos, um conteudo minimo para manté-los ocupados e nao
perturbar a ordem social. No entanto, mesclados ao assistencialismo havia
alguns desejos de modernizagdo do pais. Era necessario preparar operarios/as

para a industrializagdo no Brasil.

Com a criacdo do Ministério da Educacdo e Saude Publica, em 1930, e o
surgimento do Conselho Nacional de Educagédo, em 1931, volta-se atencéo

maior para a educacgao em geral.

Por outro lado, um grupo de educadores brasileiros lutava por uma nova
educacgao, cujo movimento se denominava Escola Nova.Em 1932, o educador
Fernando de Azevedo redigiu e 25 intelectuais assinaram o “Manifesto dos

Pioneiros da Educacado Nova”, que visava a reconstru¢cao educacional no Brasil
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pos-movimento politico de 1930. No documento dos pioneiros, o Estado
deveria elaborar um plano educacional na perspectiva de uma escola publica,
unica, laica, gratuita, obrigatéria e de coeducacgdo. Assim, o fundamento da
educacdo nova se voltava para os estudos cientificos, pesquisa e
experimentos. A escola deveria valorizar a espotaneidade, as escolhas,

satisfazendo as necessidades apresentadas pelos educandos.

Na década de 1930, periodo em que o mercado internacional entra em crise,
com quedas bruscas na economia mundial, o governo brasileiro continua com
o projeto de empreendimento agricola e inicia o processo de industrializagédo
do pais. Havia um interese de fortalecimento da burguesia industrial. Dessa
forma, aos poucos, objetivava-sesubstituir as oligarquias cafeeiras e pér fim a

estrutura produtiva agricola para fins de exportagao.

Nasce o modelo de substituicdo de importagdes para atender
aos interesses e necessidades das elites locais, pois se
destinava a produzir os bens de consumo por elas
demandados, cuja produgédo foi reduzida nas economias
hegemobnicas em funcdo dos interesses bélicos (MOURA,
2007a, p.2-3).

O modelo industrial nascente, preconizado pela classe dominante e governo,
exigiria investimento em mao de obra para operacionalizar os meios da nova
producdo. Nesse contexto, na década de 40, acontecem as reformas
educacionais de Capanema. A pasta da Educagao e Saude, administrada pelo
ministro Gustavo Capanema, cria o Servico Nacional de Aprendizagem

Industrial (SENAI) e regulamenta o ensino industrial, secundario e comercial.

A Reforma Capanema estruturou a educacgio brasileira,
denominada regular, em dois niveis: a educacdo basica e a
superior; fez o ajuste entre as propostas pedagoégicas
existentes para a formacao de intelectuais e trabalhadores,
segundo as mudangas que ocorriam no mundo do trabalho. No
bojo da Reforma Capanema de 1942, foram incluidos [...]
cursos profissionalizantes para atender a diversos ramos
profissionais demandados pelo desenvolvimento crescente dos
setores secundario e terciario, por isso, escolas e cursos
comegcam a se multiplicar com essa finalidade sem que a
conclusdo desses cursos habilitasse para o ingresso no ensino
superior (CANALI, 2009, p.9).

As reformas de Capanema estabeleceram social e educacionalmente uma

divisdo: de um lado, ensino primario e ginasial nos colégios e curso superior
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universitario frequentado pela elite brasileira e, do outro, curso
profissionalizante voltado a classe popular. O Estado fez parcerias com os
empresarios para a realizagdo do ensino profissionalizante. Os jovens ricos
frequentavam a escola secundaria, aprendiam ciéncias e humanidades para

ingressar na universidade.

1.2 A EDUCAGAO PROFISSIONAL NO ESPIRITO SANTO

‘Segundo pré | démém,'navrk. F’Ire'sidente Pﬂédlréira.[.\/i’iéria;‘,-E“S']l,“é% E 91 7+;:'“
(SUETH; MELLO; et al., 2009, p.45)

Fonte: Botechia, Rogério V. (arquivo pessoal).”

E no contexto desse panorama nacional que a Escola de Aprendizes Artifices,
entre os anos de 1910-1942, era relevante para prover a demanda industrial.
No Estado do Espirito Santo, a primeira unidade da EAA foi inaugurada em 24
de fevereiro de 1910, com 133 educandos. O diretor era o filho do Bardo de
Monjardim, José Francisco Monjardim. Eram ofertadas oficinas de carpintaria e

marcenaria, alfaiataria, ferraria, fundicao e eletricidade.

7 Foto escaneada do livro A trajetéria de 100 anos dos eternos titis: da Escola de
Aprendizes Artifices ao Instituto Federal, p. 45.
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Os primeiros educandos da Escola de Aprendizes Artifices do Espirito Santo
nao fugiam ao perfil pré-estabelecido nacionalmente. Eram criangas e
adolescentes pobres, aleatoriamente escolhidos, que frequentavam, na
instituicdo, a escola primaria, o curso de desenho geométrico e industrial,
paralelamente a uma das oficinas citadas anteriormente. Educados por uma
orientagdo pedagdgica de escolas alemas e norte-americanas, as criangas e 0s
adolescentes apresentavam seus trabalhos e os vendiam, ao término de cada
ano. A importancia arrecadada era partilhada com os estudantes, para reduzir
0 numero de evasao crescente, consequéncia da empregabilidade dos

estudantes que ingressavam na EAA.

1.2.1 Escola de Aprendizes Artifices: onde tudo comegou

Mediante o Decreto 19.402, de 1930, as EAAs passam a ser vinculadas ao
Ministério da Educacéo e Saude Publica. Em face da Lei 378, de 1937, a EAA
foi chamada de Liceu Industrial de Vitoria e, posteriormente, por intermédio do
Decreto-Lei 4.127, de 1942, de Escola Técnica de Vitoria (ETV), com vistas a

um ensino voltado para atendimento as demandas da industria.

Criadas em 1909, as Escolas de Aprendizes Atrtifices
encontram-se, naquele inicio do século XX, num contexto em
que se debatia a necessidade do ensino profissional como
iniciativa voltada a preparagéo para o trabalho, a fim de evitar,
‘nos segmentos mais pobres, a ociosidade, a desordem
publica, sobretudo devido a influéncia dos ‘agitadores’ —
referéncia aos anarco-sindicalistas [sic!]’. Paralelamente,
também, argumentava-se sobre a importancia de adequar o
Brasil ao progresso que, em outras nagdes, se devia ao
desenvolvimento industrial (SUETH; MELLO; et al., 2009, p.
49).

A EAA, a época, tinha uma atitude correcional, assistencialista e militar, no
intuito de acolher os “despossuidos”, “os marginalizados”, enfim, de “recuperar
0 menor carente”, vitima social entre tantos outros oprimidos. Nesse sentido, o

professor Dante Henrique Moura (2007b, p.6) explica que

[...] em 23 de setembro de 1909, Nilo Peganha, [...] criou as
Escolas de Aprendizes Atrtifices e instalou dezenove delas em
1910 nas varias unidades da Federagao [...] destinadas ‘aos
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pobres e humildes’ [...] ensino agricola para capacitar ‘chefes
de cultura, administradores e capatazes (MOURA, 2007b, p.6).

Tudo sob a odtica de “corrigir’, assistir os meninos excluidos, afastar esse
“perigo” da sociedade e ensejar a formacao de empregados que servissem
eficientemente as oligarquias rurais, que predominavam paralelamente aos
primeiros passos da burguesia urbana industrial. Era uma escola segregadora,
opressora e, ao mesmo tempo, se iniciava a estruturagdo de um modelo

ideoldgico de educacéo profissional.

Observa-se claramente o carater elitista e de reproducédo da
estrutura social estratificada da referida organizagcéo. A criagao
das Escolas de Aprendizes Artifices e do ensino agricola
evidenciou um grande passo ao redirecionamento da EP no
pais, pois ampliou o seu horizonte de atuagdo para atender
necessidades emergentes dos empreendimentos nos campos
da agricultura e da industria” (MOURA, 2007b, p.6-7).

Para tanto, em suas acomodagdes, havia gabinetes para atender as
necessidades dos educandos, tais como dormitérios, banheiros, refeitérios,
enfermarias, assisténcia médica e dentaria. Além desse complexo, os
aprendizes dispunham de salas de aula, laboratérios de fisica, quimica e
historia natural, salas de desenho, auditério e pavilhdes de oficinas. Era uma
instituicdo de ensino em regime de internato, externato e semi-internato. Os
conteudos do ensino deveriam ser seguidos sem questionamento ou
possibilidades de flexibilidade. As regras autoritariamente impostas deveriam
ser obedecidas pelos educandos e educadores. Obedecendo a um padrao
elitista, as Escolas de Aprendizes Artifices exigiam regras e assiduidades no
aprendizado dos conteudos que deveriam ser sistematicamente observados.

Se os educandos nao cumprissem, poderiam ser expulsos das instituicoes.

1.2.2 Escola Técnica de Vitoéria versus Escola Técnica Federal do Espirito
Santo

No inicio da década de 1930, foi construida a sede da ETV, inaugurada em
1942. Seu publico-alvo eram os chamados “meninos-problema”, provenientes
de reformatdrios da capital capixaba. Ainda acolhia os meninos do interior que

se destacavam em suas escolas. Naquele periodo, a escola contava com um
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corpo discente heterogéneo, com “personalidades”, “vontades”, buscas e
sonhos diversificados.

Na ETV (1942-1965), os estudantes dispunham de boa infraestrutura no que
concerne a sua formacdo técnica de exceléncia, em cursos de marcenaria,
alfaiataria, artes do couro, mecanica de maquinas, tipografia, encadernagao e
serralheria. Esses cursos ainda nao tinham sido reconhecidos como cursos
técnicos e sim como de formagao de operarios e trabalhadores para satisfazer
ao mercado e assistir os desfavorecidos. Em virtude de a formagao nao se
caracterizar, nessa escola, como conclusdo dos estudos das séries primarias,
os educandos que dela saiam n&do podiam ingressar automaticamente no curso

ginasial.

— sk

“Alunos a frente da Oficina de Artes do Couro, [...] no inicio da década de 1950”
(SUETH; MELLO; et al., 2009, p.66)

Fonte: Ifes.
O Estado do Espirito Santo atravessou momentos muito dificeis entre 1942 e
1965. Os anos finais do Estado Novo ocorreram simultaneamente aos da
participagédo do Brasil na Segunda Guerra Mundial. Comecgaram em Vitoria as
persegui¢cdes aos imigrantes ou a seus descendentes, cujos paises de origem
fossem nagbes do Eixo e, portanto, inimigas do Brasil. Foi assim que a atual
fabrica de Chocolates Garoto S.A., que entdo se chamava H. Meyerfreund &

Cia. passou por intervengcao federal, tendo sido preso seu proprietario, o



26

imigrante alem&o Henrique Meyerfreund. Em consequéncia disso, sob os
efeitos da guerra, houve racionamento de gasolina e de trigo.

Os reveses da guerra e da postura militar adotada, a rigidez e disciplina
impostas desse periodo ndo impediram que a ETV se tornasse uma escola
profissionalizante, visando a formagdo de jovens capacitados para o meio
industrial. Nos anos 40, a escola se ocupou em montar avides de pequeno
porte para serem usados em bases de abrigo para vigiar a costa capixaba,

durante a Segunda Guerra Mundial.

Com a Portaria Ministerial 239, de 3 de setembro de 1965, a ETV passou a ser
designada como Escola Técnica Federal do Espirito Santo (Etfes), na época da
ditadura militar (1964-1985). Essa denominagao permaneceu até 1999, quando
se deu o processo de elevagdo dos cursos existentes aos cursos nas
modalidades de aprendizagem industrial, ginasio industrial e a educacdo
especial, destinados aqueles que ja haviam concluido o classico e o cientifico.®

A histéria do que hoje se chama Ifes ndo se fez apenas por meio de
nomenclaturas de cursos, designagbes, mudangas de nomes. A construgcéo
sociopolitica do instituto tem o componente basico das reivindicagdes e do
exercicio da cidadania. Em 1944, surgiu o Grémio Rui Barbosa que atua até
hoje na instituicdo. A missao da entidade, dentre outras, é realizar encontros e
reunides para questionar a qualidade do ensino, promover eventos culturais,
artisticos e atléticos, propor viagens de intercambio e produzir informativos
(jornais, revistas, radio). Tudo isso se insere num quadro de amplas agdes

politicas.

Os educandos do Instituto Federal do Espirito Santo reforcaram sua
organizagcdo na Unido Nacional dos Estudantes Técnicos Industriais (Uneti),
lutando por um ensino democratico e pelo fim da ditadura. A partir de 1964,
com estudantes e educadores impedidos de se reunir para discutir questdes

8« Lei Organica do Ensino Secundario n° 4.244, de 09 de abril de 1942 [Decreto-Lei n. 4.244,
de 9 de abril de 1942] conhecida como a Reforma Capanema, reorganizou o ensino secundario
em todo o territério brasileiro, dividindo-o em dois ciclos: o primeiro chamado Ginasio, com a
duragdo de quatro anos e o segundo, com a denominagéo Colégio, com trés anos de duragio.
Este ultimo oferecia aos estudantes duas opgodes: Classico, voltado mais para as letras e
humanidades e o Cientifico voltado mais para a Matemética e as Ciéncias” (RIBEIRO, 2006,
p.1868).
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educacionais e politicas, a direcdao da Escola Técnica Federal do Espirito
Santo, chefiada por Mauro Borges, teve a ideia de realizar jogos nacionais das
escolas técnicas de todo o Brasil. Por meio dessas competigdes esportivas, os
profissionais e estudantes poderiam se encontrar, conversar e discutir a sua

realidade e a do pais.

A primeira edigdo dos Jogos Esportivos Brasileiros do Ensino Industrial foi em
Vitéria, onde todos os participantes puderam se organizar para debater seus
problemas. Em 1966, o entdo diretor Mauro Borges foi afastado do cargo e
submetido a inquérito militar. A escola sofreu intervencdo. Em 1968, varios
professores foram submetidos a interrogatorios, tiveram seus mandatos
cassados e alguns educandos foram presos acusados de subversivos. No
periodo da ditadura militar, as escolas técnicas obrigatoriamente adequaram
seu curriculo ao ensino da Educacédo Moral e Civica, incutindo a ideologia do
regime ditatorial no Brasil.

No decurso do golpe militar de 1964, a Etfes se voltava, sobretudo, para o
mercado de trabalho. Apds a implantagéo da ditadura, durante os governos de
Emilio Garrastazu Médici (1969-1974) e Ernesto Geisel (1974-1979), no
Espirito Santo, por meio de incentivos fiscais ocorreu grande investimento
internacional para instalagao de industrias.Foram implantados grandes setores
industriais, como Aracruz Celulose, Companhia Siderurgica de Tubarao (CST),
atualmente ArcelorMittal e a Samarco Mineracdo. Ampliaram-se as instalagdes
da Companhia Vale do Rio Doce (CVRD), atual Vale, e foi criado o Centro
Industrial de Vitdria (Civit).

A méao de obra era, até entéo, insignificante no estado, pois ndo havia pessoas
qualificadas para atender a demanda do setor secundario. O resultado dessa
agitacdo na industria elevou o numero de operarios que se transferiram para
Vitoéria a procura de vagas nessas companhias. Incentivou-se maior disputa
pelos postos de trabalho e a busca de trabalhadores qualificados. Nos anos
1970, diante dessa efervescéncia no mercado, a Etfes se propde a formacgao

de técnicos de 2° grau profissionalizante, acabando com o ginasio industrial.
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No Estado do Espirito Santo se instalaram outras grandes empresas entre
1970 e 1980, que absorveram mais de 905técnicos formados pela Etfes, que
passou a ministrar cursos com duragao de quatro anos. Novas unidades de
ensino descentralizadas (Uneds) foram criadas e implementadas, como as de
Colatina, Linhares, Serra e Cachoeiro de Itapemirim, inauguradas entre 1993 e
2007.

O desenvolvimento do setor industrial impulsionava o crescimento da escola e,
consequentemente, estabelecia o tipo de profissional a ser absorvido, 0 que
provocou mudancgas do perfil tanto do trabalhador quanto dos formandos nos
cursos. A classe média® comecava a buscar seu espaco na escola, o que

excluia os desfavorecidos.

Essa transformacdo do perfil dos educandos da escola é devida a fatores
socioeconémicos, a saber: primazia na formagao profissional e pessoal do
educando da Etfes; maior possibilidade de empregabilidade em virtude da
conclusao dos estudos na instituicdo; importancia da classe média capixaba
em relagdo a Etfes; cobranga das industrias por trabalhadores qualificados;

selecgao feita por meio de provas e divulgagao midiatica.

Qualquer pessoa que entre na Escola Técnica Federal sente,
num primeiro contato, que esta diante de uma instituicdo de
ensino diferente da grande maioria. Suas paredes brancas
estdo sempre limpas, raramente se veem papéis jogados pelo
chao e suas salas de aula, laboratérios, bibliotecas e oficinas
estdo constantemente ocupados por alunos e professores que
dao vida a escola [...]. (MUNIZ, 1988, apud SUETH; MELLO;
et al., 2009, p.108).

Indubitavelmente, qualquer pai e/ou mae das mais diversas classes sociais
desejam ver seus filhos estudando nessa escola. Todavia, o aumento da
qualidade do ensino implicou crescimento da procura, o que acarretou a
necessidade de selegédo, determinando a entrada por classificagdo, pela qual

se iniciou o processo de exclusao dos pobres.

° Esses educandos que entravam na Etfes, mesmo sendo de classe média, em sua maioria,
eram oriundos de escolas publicas, o que, na atualidade, ja ficou descaracterizado pela maior
parte de acesso de estudantes de escolas particulares a instituicao.
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Além de tornar-se seletiva no aspecto socioecondmico, saltava aos olhos a
politica discriminatoria de género na educagao profissional. Sobre a Escola
Técnica de Vitdria, denominagao anterior a Etfes, no decénio de 40, “algumas
mulheres comegaram a frequentar a [instituicdo], mas foram consideradas
inaptas para os trabalhos de oficina, o que as levou a desaparecer da
instituicdo” (SUETH; MELLO; et al., 2009, p.74). Entre 1950 e 1951, matriculou-
se um pequeno grupo de meninas no Curso Industrial Basico da ETV. No inicio
das décadas de 1960 (ETV) e 1970 (ja com o nome de Etfes), periodos
marcados pelo avango dos movimentos feministas, educandas estudam no
ginasial da Escola, cujo resultado é a vitoria da persisténcia. Em 1970, as
mulheres sao consideradas aptas para os trabalhos de oficina. As primeiras
mulheres a concluirem um curso técnico na Etfes foram Lucinea Goncgalves da
Silva e Arlete de Vargas Guimarées. Em 1973, ambas se formaram no Curso
Técnico Especial de Edificagbes (SUETH; MELLO; et al., 2009, p.111). No ano
de 1988, ja era expressivo o numero de educandas na instituicdo (SUETH,;
MELLO; et al., 2009, p.110).

No Espirito Santo, nas salas dos cursos técnicos integrados, ha um grande
percentual de jovens do sexo feminino, e, no patio, muitas delas desfilam com
uniforme de companhias como Vale e ArcelorMittal, o que revela que as

mulheres ja ocupam espacgos antes tidos exclusivamente como masculinos.

A década de 90 foi marcada por transformacgdes propostas pelo entdo
presidente Fernando Henrique Cardoso (mandatos 1995-1998 e 1999-2002),
em que se caracterizava uma despersonalizagdo do sentido basico das escolas
técnicas federais (ETFs). Houve a separagao entre o ensino profissional e o
médio regular mediante o Decreto Federal 2.208/1997. Durante os dois
periodos em que Fernando Henrique governou o pais, implementou-se o
ensino meédio regular de trés anos, os cursos técnicos pos-meédio e o ensino

médio para jovens e adultos trabalhadores.

Ainda na gestdo de Fernando Henrique, as privatizagbes de empresas
diminuiram o numero de matriculas na Escola Técnica Federal do Espirito
Santo e contribuiram para a desnacionalizagao tanto das empresas quanto da

mao de obra.
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1.2.3 Centro Federal de Educagao Tecnolégica do Espirito Santo

Ainda no governo de Fernando Henrique, a Etfes enfrenta mais uma mudanca
de designacdo, tornando-se, em 1999, Centro Federal de Educagéo
Tecnologica do Espirito Santo (Cefetes). Desde 2004, a instituicdo passa a
oferecer cursos superiores. Em 2005, o ensino médio de jovens e adultos
trabalhadores se transforma no ensino técnico integrado ao ensino médio. No
ano seguinte, o ensino médio se torna integrado ao técnico, com duragdo de

quatro anos.

Nos governos do presidente Luiz Inacio Lula da Silva (2003-2006 e 2007-
2010), foram grandes as expectativas em face do discurso veemente de
campanha em prol da valorizagdo e expansdo dos centros federais de
educacéo (Cefets) em todo o Brasil, no sentido de melhorar a qualidade do
ensino ofertado, aumentar as vagas, incluir grandes parcelas da populagéo
nesses espagos escolares para reduzir o gargalo no ensino médio brasileiro.
Além disso, inserir cursos de pés-graduacao /ato sensu e stricto sensu, visando
a qualificar os professores que atualmente contam com programas internos —
Mestrado Interinstitucional (Minter) e Doutorado Interinstitucional (Dinter) —,
para complementagao de seus estudos em mestrado e doutorado, em parceria

com a Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes).

De 1999 a 2008, aumentou o numero de docentes com diversas titulacbes
académicas, conforme dados da Ufes, devido a implementagao dos programas
de mestrado e doutorado. O Cefetes, em 2008, tinha 498 docentes e

apresentava o seguinte quadro: 24% de doutores e 76% de mestres.
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Nos dados, a seguir, € possivel verificar os cursos que a instituicdo oferecia em
2008, dentre os quais se destacam os cursos oferecidos para o Programa
Nacional de Integragdo da Educagao Profissional com a Educacgédo Basica na
Modalidade de Educagao de Jovens e Adultos (PROEJA).

Unidade Técnico Técnico Integrado Graduagio

Vitbria Edificagoes™ Eletrotécnica Engenharia Elétrica
Eletrotécnica Estradas Engenharia Metalirgica
Geoprocessamento Mecanica Licenciatura em Matematica
Mecénica Edificacdes® Licenciatura em Quimica
Metalurgia™ Metalurgia® Engenharia sanitdria e
Quimica Seguranca do Trabalho® ambienal
Seguranca do Trabalho™ Tecnologia em Siderurgia

Estradas Tecnologia e Manutengao
- Eletromecanica
Transportes: Planejamento

e Operacao de Transportes

Colatina Informadtica Edificagdes Tecnologia em redes de
seguranga do Trabalho Gestao Empreendedora computadores
Seguranca do Trabalho* Tecnologia em Saneamento
ambiental
Serra Automacao Industrial™ Engenharia de Controle e
Informatica** Automacao
Tecnologia em Redes de
Computadores
Bacharelado em Sistemas de
Informagdo
Cachoeiro Eletromecanica Eletromecanica
Informatica Informérica
Mineragao
Cariacica Transporte Ferroviario Transporte Ferroviario Portos Engenharia de Producao
S. Mateus Mecénica Eletrotécnica
Eletrotécnica Mecinica
Aracruz Mecanica
Quimica
Linhares Automacio Industrial
i Gestao Empreendedora
N. Venécia Edificacoes
Mineragao

“Curso oferecido somente para o programa de jovens & adultos (Proeja):

*=Curso oferecida também para o programa de jovens & adulcos [Proeja).

QuADRO 18 - Cursos oferecidos pelo Cefetes, em 2008.

Fonie: A Cazeta (2008).

1.24 Igstittuto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Espirito
anto

O Cefetes, desde 2009, pela Lei 11.982, de 29 de dezembro de 2008, tem a

denominacado de Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do
Espirito Santo (Ifes).

A atual presidenta Dilma Rousseff, na sua campanha ao Planalto, defendeu a
ampliacdo e maior investimento nos institutos federais de educacéao pelo Brasil,

entendendo esse espago de ensino como algo a ser valorizado, porque, por
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meio dele e de outros sistemas de formacéo de trabalhadores qualificados, o
Brasil poderia alcangcar maiores niveis de desenvolvimento industrial,

econdmico e social.

Atualmente, o Instituto Federal do Espirito Santo € uma escola de formacéao de
exceléncia que contribui e ainda tem muito que contribuir na formacao de
jovens que pretendem ingressar em carreiras voltadas para os setores
industriais espirito-santenses ou de qualquer outra regido do pais. O ensino &
entendido como algo que vai além da formagéo do técnico, ou seja, se estende

a formacao humana.

Nesta nova etapa de sua historia, os titds ja mostram que tém
tudo para formar nado apenas profissionais que entendem do
meramente técnico, mas também seres humanos que
compreendem profundamente a sociedade e a cultura e que,
por isso, atuam altamente comprometidos com o mercado de
trabalho, mas sem serem por ele controlados, pois, para os
eternos titds, o ato de pensar deve presidir o ato de fazer. E o
que se espera de profissionais que desenvolvem suas
atividades na sociedade do conhecimento que vem
caracterizando a aurora do século XXI (SUETH; MELLO;
et al., 2009, p.157).

Analisando-se a trajetdria do Ifes, pode-se entender os caminhos por ele
trilhados e os que continua enfrentando ante os desafios da educacao
profissional. Ha, ainda, muitos obstaculos a superar, no que concerne a
qualidade do ensino, ao curriculo, a atitude e conduta dos profissionais da EP,
a procura e imposicao do mercado,mediante uma educag¢ao e um ensino que
privilegiem a qualidade, a exceléncia e a formagao integral de todos quantos

estdo inseridos nessa instituicao.

Em 2009, o Ifes comemorou 100 anos. Um centenario historico que
demonstrou na sua trajetéria a importante contribuicdo da missao que a ele foi
conferida no desenvolvimento do Espirito Santo. A partir da Escola de
Aprendizes Artifices do Espirito Santo, embrido do instituto, passando por
diversas fases e outras denominacgdes, atravessou mais de um século,
formando profissionais de exceléncia que ajudaram a construir uma histéria de

luta, superacao e sucesso.
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Isso se deve ao fato de o Ifes ter surgido num tempo histérico decisivo para o
Espirito Santo e se prolongar secularmente no cotidiano socioeconémico e
politico capixaba, o que resulta em menos dependéncia dos grandes centros.
Contribui, entdo, na busca de uma identidade econémica, politica e cultural da
populacdo espirito-santense. Na comemoracao dos 100 anos de Ifes, o entédo
governador do Espirito Santo, Paulo Hartung, comentou a importancia

socioeconémica do ensino técnico e sua expansao no estado.

Para nos, a educagao é o caminho para a construgdo do
desenvolvimento sustentado. E um instrumento privilegiado
para garantirmos o acesso democratico as oportunidades de
crescimento individual e coletivo. E a base para alcangarmos
um tempo de prosperidade compartilhada.

Sempre digo que o maior patriménio que conquistamos, que a
melhor heranga que os pais podem deixar para os filhos é o
conhecimento. Se ha séculos essa afirmagido tem sido uma
verdade inquestionavel, na atual sociedade da informagéo, na
economia global interligada pelas tecnologias de comunicagéao,
na era da intermitente superacao tecnoldgica, ela se torna
sentenga de inclusdo competitiva ou de excluséo praticamente
incontornavel (2009, p.10)."

Na busca de promover a educagdo profissional no Brasil, nesta segunda
década do século XXI, entra o papel do Ifes. Para atender a nova demanda do
mercado de trabalho, o Instituto Federal do Espirito Santo conta com novos
cursos: Transporte, Geomatica,'" Construcdo Civil, Metalurgia, Saneamento
Ambiental, Eletromecanica, Seguranca de Trabalho, Tecnologia, Metalurgia e
Materiais. Dentre os campos de atuagdo pode-se destacar o de ferrovias,
portos e mineragdo. O Ifes investiu na montagem desses novos cursos para

atender a nova realidade dos mercados nacional e internacional.

A atuacao central do Ifes se efetiva na cobranga do mercado de trabalho pela
mao de obra qualificada , exigéncia que se deu ao longo de sua trajetoria. Essa
€ sua real contribuicdo, desde sua origem até os dias atuais, para aqueles que

10 Pagina sem grafia da numeragdo, contada a partir da primeira pagina de identificacdo do
livro A trajetéria de 100 anos dos eternos titds: da Escola de Aprendizes Artifices ao
Instituto Federal (2009).

1 “O termo Geomatica aparece no meio académico, a partir dos anos 1980, e se refere ao
grande impacto da informatica na automacgéao da cartografia, geodésia, sensoriamento remoto e
sistema de informagédo geografica” (disponivel em <http://www.geomatica.ufpr.br>, acessado
em 29 out.2012).
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pretendem trilhar o arduo, mas promissor caminho da educacgdo profissional.
Basta observar noticias diarias que demonstram a relevancia dessa instituicao

no atual cenario econdmico capixaba.

trabalhadores
qualificados pode

atrapalhar os
‘investimentos

. ABDO FILHO

i atilho@redegazeta.com.br
 mm O maior gargalo hoje no
- Brasil € a falta de miao-de-obra
| qualificada. F wm problema
- realmente sério”. Foi o que dis-
| se, naultima quinta-feira, o pre-
. sidente damineradora Vale, Ro-
| ger Agnelli, mostrando toda a
- sua preocupacao e relagdo ao
. assunto. Para o executivo, caso
| nao sejam tomadas as devidas
- providéncias, a caréncia de tra-
' balhadores capacitados pode
| até atrapalhar os investimentos
" previstos para o Brasil.

DOCUMENTO 28 — Nota de A Gazeta sobre declaragoes
do Presidente da Vale a respeito da falta de mao de
obra qualificada.

Fonte: A Gazera (2008).
12

A época, governador do Espirito Santo, Hartung, “no dia 30 de setembro de
2008, na aula inaugural dos cursos de Qualificagdo Profissional que foram
oferecidos por meio do Programa de Mobilizagdo da Industria Nacional do
Petréleo (Prominp)’(SUETH; MELLO; et al., 2009, p.154), reforcou o papel do

Ifes no crescimento do Estado do Espirito Santo.

12 Reproducéao do livro A trajetéria de 100 anos dos eternos titas: da Escola de Aprendizes
Artifices ao Instituto Federal, p. 154.
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Eu vejo um cenario de grande desenvolvimento econdmico.
Neste momento, precisamos criar oportunidades para os
capixabas e, para isso, temos que investir na qualificacao e na
formacgao profissional (CEFETES, 2008, apud SUETH; MELLO;
et al., 2009, p.154).

Em razéo do crescimento do setor industrial no Espirito Santo, no periodo de
1993 a 2008, aumentou a demanda do mercado e, concomitantemente, a
cobranga do perfil do profissional com o propdsito de responder as novas
exigéncias do mercado de trabalho.

A escola técnica tem desempenhado, ao longo do tempo, papel fundamental na
formacdo desses profissionais, contribuindo, assim, para o crescimento

econdmico do estado capixaba.

Nesse novo cenario, o Instituto Federal do Espirito Santo se depara com varios
desafios, tais como a responsabilidade pela inclusdo daqueles que, um dia, a
esse espacgo pertenceram e que, na fundacgao do Ifes, contribuiram para o seu
sucesso. Essas pessoas foram excluidas, ao longo do tempo, pela mesma
razao que impulsionou o desenvolvimento e a credibilidade da instituicdo: a

formacao profissional.

Na segunda metade do primeiro decénio do século XXI, de acordo com o
Decreto n°® 5.840/2006, a Unido acresceu aos institutos federais uma pratica

educacional de inclusdo dos menos favorecidos.

A instituicdo voltou-se para uma nobre tarefa de incluséo,
adotando o Ensino Médio para Jovens e Adultos trabalhadores.
Esse curso transformou-se, em 2005, em Técnico Integrado ao
Ensino Médio, como parte do Programa de Educagao de
Jovens e Adultos (PROEJA) [...] (SUETH; MELLO; et al.,
2009, p. 134).

Esse é, sem duvida, o nosso maior desafio como educadores da institui¢ao.
Submetidos a uma ética do mercado, que prima pela exceléncia da qualificacdo
da méo de obra, o Ifes traz consigo a marca do sucesso na formagao e no
desempenho dos seus educandos oriundos de classe média, que sempre se
destacam em olimpiadas de matematica, prémios de concurso de redacgao e

jogos. Esse perfil de estudante de classe média que, por exigéncia da oferta e
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da procura do mercado, predomina na instituicdo foi paulatinamente

substituindo a presenca dos menos favorecidos.

Em meados da década de 2000, esse cenario muda devido a inser¢cao dos
educandos do PROEJA no Ifes. Para tanto, busca-se a consolidagdo de um
projeto educacional que atenda a esse novo perfil de educando. Tal projeto
visa a integracdo entre trabalho, ciéncia, técnica, tecnologia, humanismo e
cultura geral, contribuindo, assim, para o enriquecimento cientifico, cultural,
politico e profissional desses educandos como condi¢gdes necessarias para o
efetivo exercicio da cidadania. Esse projeto educacional passou por varias

mudancgas e continua nos desafiando até os dias atuais.

De 2006 a 2008, houve inquietagdes, problemas e desafios em relagédo a
presenca e permanéncia dos educandos do PROEJA no Ifes. Com base
nessas inquietagdes e nos desafios que permeiam educandos e educadores na
instituicdo, esta se construindo um projeto politico-pedagdgico que atenda a

essa nova realidade no Ifes.
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CAPITULO Il - O PROEJA NO IFES

Em 24 de junho de 2005, o governo do presidente Luiz Inacio Lula da Silva
cria, por meio do Decreto n. 5478 (BRASIL), o Programa de Integracédo da
Educacao Profissional ao Ensino Médio na Modalidade de Educacéo de Jovens
e Adultos (PROEJA). A medida instituiu o programa nas redes federais de

educagao tecnologica.

Em 2006, o Decreto n. 5.840 (BRASIL, 2006) revoga o Decreto 5.478/2005
(BRASIL), propondo mudangas nesse programa, ampliando sua abrangéncia,
pois se estende para toda a Educagdo Basica, com a denominagdao de
Programa Nacional de Integracdo da Educacgéo Profissional com a Educagéao
Basica na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos, mas mantendo a
sigla PROEJA.

Nos cursos e projetos educacionais do PROEJA instituido pelo Decreto
5.840/2006 ha consideracdes sobre as caracteristicas dos educandos e das
educandas. Os cursos podem “[...] ser articulados ao ensino fundamental ou ao
ensino médio, objetivando a elevagao do nivel de escolaridade do trabalhador,
no caso da formacéo inicial e continuada de trabalhadores” (BRASIL, 2006, art.
1°, § 2°).

De acordo com o Decreto 5.840, € de responsabilidade das instituicbes das
redes federais de educagao tecnoldgica oferecer cursos para atender a
demanda, como também, o desafio de fazer da experiéncia do Ensino Médio
para Jovens e Adultos Trabalhadores (Emjat) um campo de investigagao para a
producdo de conhecimentos, formulacdo de metodologias, elaboragdo de
propostas curriculares, além da formacdo de professores e pesquisadores
voltados as especificidades da educagao de jovens e adultos (EJA) integrada a

educacao profissional.

O surgimento do Emjat se deu no inicio de 2001, por meio do Decreto n.
2.208/1997 (BRASIL).” Com base nos documentos do Centro Federal de

Educacao Tecnolégica do Espirito Santo (Cefetes), o ensino médio de jovens e

13 0 Decreto 2.208/1997 foi revogado pelo Decreto 5.154/2004 (BRASIL).
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adultos trabalhadores teve sua origem por meio de experiéncia voluntaria de
um grupo de professores que tinham como objetivo a formagao de cidadaos e
cidadas conscientes de seu papel social, capazes de promover melhorias em
suas vidas e, dessa forma, contribuir para o crescimento de uma sociedade

mais justa.

A experiéncia com o Emjat no Ifes demonstrou obviamente a dificuldade de
trabalhar com jovens e adultos trabalhadores. Imaginemos uma instituicdo que
historicamente esta voltada para os filhos da classe média, quando, pela
primeira vez, entra nessa instituicdo uma pessoa negra, trabalhadora, marcada

pela exclusao historica.

A presencga dos educandos pobres, negros, indigenas, mulheres, maes, jovens
e idosos no Ifes provoca um conflito de ordem pedagdgica, didatica, politica e
de gestdo. Mexe com toda uma estrutura que vai desde os professores que
nao possuem essa experiéncia de trabalhar com EJA e muito menos com esse
perfil de educando. Esse € o maior desafio no Instituto. Como argumenta o

professor Paulo Freire,

[...] a compreenséo critica da tecnologia, da qual a educagéo
de que precisamos deve estar infundida, é a que vé nela uma
intervengdo crescentemente sofisticada no mundo a ser
necessariamente submetida a crivo politico e ético. [...]. De
uma ética a servico das gentes, de sua vocacdo ontoldgica, a
do ser mais e ndo de uma ética estreita e malvada, como a do
lucro, a do mercado. Por isso mesmo a formagao técnico-
cientifica de que urgentemente precisamos € muito mais do
que puro treinamento ou adestramento para o uso de
procedimentos tecnolégicos. No fundo, a educagao de adultos
hoje como a educagdo em geral ndo podem prescindir do
exercicio de pensar criticamente a proépria técnica (FREIRE,
2000, p.101-102).

Na concepcédo de Freire, entender essa complexidade da condigdo humana,
como sujeitos histéricos, implica a necessidade de articular a memoria, que € a
retomada da sua consciéncia critica, formativa, com a possibilidade da
desconstrucao e reconstrucdo. No entanto, para fazé-lo, é indispensavel partir
da sua historia de vida inserida num projeto individual e coletivo. Nesse projeto,
ha a identidade da nossa trajetéria como seres inconclusos. Assim, somos

sempre desafiados a refazer-nos e a reinventar-nos.
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Freire afirma que educar é um ato politico. E trabalho coletivo, em que se
reeducam os sujeitos envolvidos. Requer dos educadores e educadoras uma
postura e atitude diante do mundo e do outro mediatizadas pelas diferengas

culturais.

O trabalho coletivo ajuda a construir autonomia com
responsabilidade. Desafia a superacao dos limites pessoais e
valoriza a atuagcdo de cada trabalhador/educador que tenha
como compromisso a pratica de uma pedagogia da libertagdo
ou da educagdo como pratica da liberdade (GOES, 2010, p.
77).

O educador Freire nos alerta que a arte de educar exige estética e ética. Na
praxis de ensinar é primordial que haja coeréncia entre a teoria e a pratica.
Uma exigéncia fundamental na pratica educativa libertadora, pois decéncia e
boniteza caminham juntas. Na condicdo de seres humanos historico-sociais,
somos capazes de comparar, valorar, intervir, escolher, decidir e romper. A
todo o momento de nossas vidas, somos levados a tomar decisées e a fazer

opgoes. Tudo isso nos faz seres éticos.

E por isso que transformar a experiéncia educativa em puro
treinamento técnico ¢é amesquinhar o que ha de
fundamentalmente humano no exercicio educativo: o seu
carater formador. Se se respeita a natureza do ser humano, o
ensino dos conteudos n&o pode dar-se alheio a formagao moral
do educando. Educar é substantivamente formar (FREIRE,
2002, p.16).

A docéncia exige posicionamento e coeréncia. “Nao posso ser professor se nao
percebo cada vez melhor que, por ndo poder ser neutra, minha pratica exige de
mim uma definigdo. Uma tomada de posi¢cdo. Decisdo. Ruptura. Exige de mim
que escolha entre isto e aquilo” (FREIRE, 2002, p.39). Ser docente nao é sé

transmitir didaticamente o conhecimento.

Assim como nao posso ser professor sem me achar capacitado
para ensinar certo e bem os conteudos de minha disciplina néo
posso, por outro lado, reduzir minha pratica docente ao puro
ensino daqueles conteudos. Esse € um momento apenas da
minha atividade pedagodgica. [...]. Tado importante quanto o
ensino dos conteudos € minha coeréncia na classe. A
coeréncia entre o que digo, o que escrevo e o que fago
(FREIRE, 2002, p.40).
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Os educandos e as educandas do Emjat eram oriundos de escolas publicas:
trabalhadores formais, ndo formais e domésticas, além de estarem afastados,
por um longo tempo, da escola. A maioria havia frequentado o ensino médio;
outros, o ensino fundamental, em forma de supléncia. No comeg¢o nao havia
proposta pedagdgica especifica. A falta de projeto politico-pedagoégico gerou
inseguranga por parte dos professores e professoras. Segundo relato de um
docente do Emjat, “na primeira semana de aula foi dificil para nds professores,
pois ndo sabiamos se a nossa proposta ia funcionar. Ficamos temerosos”
(Relato de19 set. 2012).

Os educadores e educadoras do Emjat eram voluntarios. Enquanto docentes,
contavam apenas com suas experiéncias e expectativas. Alegavam a falta de
experiéncia e, principalmente, a auséncia de formagdo docente nessa
modalidade de ensino. Devido as inquietagdes, professores e pedagogos da
instituicdo organizaram os planos curriculares, selecionando os conteudos
minimos necessarios, significativos, contextualizados e integrados as
estratégias metodoldgicas a serem utilizadas. Propuseram aulas expositivas
dialogadas, pesquisas realizadas em diversas fontes escritas, entrevistas,
trabalhos de campo e em grupo, aulas em laboratorios. Objetivaram voltar-se

para a realidade dos educandos.

Com a intengdo de alcancar os objetivos propostos, as inquietagdes
conduziram o grupo a discussdes e reflexdes com o proposito de pensar e
mudar a maneira de ensinar e aprender. O grupo pioneiro optou por duas
alternativas. A primeira foi para aqueles que apresentaram dificuldades de
rever a forma de ensinar e de aprender. Fariam isso do seu jeito, ou seja, a
forma convencional. A segunda tratou de avaliar os educandos e as
educandas do Emjat. Os estudantes poderiam fazer, no final do médulo, em
grupo, apresentagdo de trabalho com base nos conteudos trabalhados. Essa
ultima foi uma experiéncia pedagoégica que deu origem a organizagao e ao
funcionamento dessa modalidade de ensino no Cefetes, o que serviu de base
para os modulos seguintes e, respectivamente, para as novas turmas do Emjat

na instituicao.
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A partir do Decreto n. 5.478/2005 (BRASIL), em 2005, o Emjat passa a ser
denominado Programa de Integragdo da Educagao Profissional ao Ensino Médio
na Modalidade de Educacao de Jovens e Adultos, o PROEJA. De acordo com o
Documento base do PROEJA, o seu objetivo principal € “uma politica
educacional para proporcionar 0 acesso ao publico da EJA ao ensino médio
integrado a educagéao profissional técnica de nivel médio” (2007, p.30). Esse é
um desafio que vem sendo enfrentado atualmente pelas instituigbes federais de
educacgao profissional, visto que se constitui em uma nova forma de pensar a
EJA, integrando formacao geral e educagao profissional, reinserindo no sistema
escolar um imenso contingente de sujeitos, possibilitando-lhes uma formacgao
integral. Além disso, abre-se uma nova possibilidade de inclusdo, pois o
atendimento aos jovens e adultos no ensino médio ainda é escasso e sua
integragdo com a educagdo profissional também representa desafios a ser
enfrentados.

O PROEJA ¢é ofertado em dois ciclos: um basico e outro profissional, com
carga horaria total de 1.200 horas regulares. O projeto educacional do
PROEJA tem como base a proposta de um curriculo integrado para as redes
federais. A proposta de educagdo do PROEJA visa a preparar jovens e adultos
para se tornarem sujeitos da histéria e construtores de outro mundo possivel.
No entanto, cabe a instituicdo elaborar seu projeto politico-pedagdgico de

acordo com a demanda.

O projeto politico-pedagogico do Ifes esta embasado no texto do PROEJA
nacional. Os fundamentos politico-pedagogicos que norteiam a organizagao

curricular do PROEJA devem ter como base:

a) a integracdo curricular, visando a qualificagdo social e
profissional articulada a elevagao da escolaridade, construida a
partir de um processo democratico e participativo de discussao
coletiva;

b) a escola formadora de sujeitos articulada a um projeto
coletivo de emancipagéo humana;

¢) a valorizagao dos diferentes saberes no processo educativo;

d) a compreensao e consideracdo dos tempos e espagos de
formacéao dos sujeitos da aprendizagem,;
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e) a escola vinculada a realidade dos suijeitos;

f) a autonomia e colaboragdo entre os sujeitos e o sistema
nacional de ensino;

g) o trabalho como principio educativo (BRASIL, 2007, p.47)."

O curso Técnico de Seguranga do Trabalho foi ofertado, em 2006, no Ifes,
campus de Vitéria (Espirito Santo) e visa a formar técnicos e técnicas para
atuar em prol da saude dos trabalhadores. Essa modalidade de curso
possibilita condi¢des para formar um profissional que, além de dominar os
conhecimentos especificos, desenvolva bom relacionamento interpessoal,
suscitando no trabalhador valores, como senso de responsabilidade, espirito de

equipe, lideranga, em sintese, consciéncia ética.

Integrado ao ensino médio na modalidade de jovens e adultos, o curso Técnico
de Segurangca do Trabalho também considera o principio da laboralidade,
visando a organizar o curriculo, os programas de ensino, enfim, a propria
educacgao profissional, para favorecer o desenvolvimento dos educandos e das
educandas, que sejam capazes de resolver problemas, tomar decisdes, agir de

maneira ética e com autonomia.

A profissao de técnico de seguranga do trabalho é regida pela Portaria 262
(BRASIL), de 29 de maio de 2008 — que revogou a Norma Regulamentadora
NR 27 —, Portaria 3.214/1978 (BRASIL), e pelo capitulo V da Consolidagéo das
Leis do Trabalho (CLT, 5.452/1943, BRASIL). As atribuicbes dessa atividade
foram estabelecidas pela Portaria 3.275/1989 (BRASIL) do Ministério do
Trabalho e Emprego (MTE).

O projeto politico-pedagoégico do curso Técnico de Seguranga do Trabalho tem
por objetivo proporcionar uma formacéao integral ao educando na perspectiva
do mundo do trabalho, articulando as realidades sociais, econémicas, politicas
e culturais, estabelecendo uma relagdo com o ambiente de trabalho, a saude e
a qualidade de vida dos trabalhadores. Além disso, visa a possibilitar ao
estudante formacgao que valorize os conhecimentos, experiéncias prévias e os

articule, aléem de integra-los aos conhecimentos tedrico-praticos do curso ,

' Adaptado do documento Saberes da Terra, 2005, p.22-24.
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dando-lhes condi¢cdes de contribuir para a melhoria do ambiente e das relagdes
de trabalho.

Pelo projeto politico-pedagdgico, o perfil do profissional egresso do Técnico de
Seguranga do Trabalho Integrado ao Ensino Médio na modalidade de Jovens e
Adultos, formado pelo Ifes, deve ser o de uma pessoa capaz de atuar no
ambiente de trabalho por meio do reconhecimento, avaliacédo e controle dos
riscos ocupacionais.Além disso, intervir nas relagées entre o trabalho e o
capital, visando a manutengdo da saude, da integridade fisica dos
trabalhadores e a construgdo de um processo de melhoria continua da
qualidade de vida da sociedade.

Embasado nas atribuigdes técnicas e sociais desse profissional, a organizagao
curricular do curso Técnico de Seguranga do Trabalho Integrado ao Ensino
Médio na modalidade de Jovens e Adultos estd em consonancia com o que
esta estabelecido na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB
9.394/1996), nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo
Profissional de Nivel Técnico," nos Parametros Curriculares Nacionais (Ensino
Médio, 2000), nos Referenciais Curriculares Nacionais da Educacéo
Profissional de Nivel Técnico (2000), no Decreto 5.154/2004 (BRASIL), no
Parecer CNE/CEB 39/2004 (BRASIL), na Resolugdo CNE/CEB 1/2000
(BRASIL), no Decreto 5.840/2006 (BRASIL) e no Documento base do
PROEJA.

Para a organizagdo da matriz curricular desse curso, foram feitas pesquisas
com os profissionais que atuam na area, estudos do catalogo dos cursos
técnicos e dos referenciais curriculares, para entendimento do perfil que melhor
atendesse as necessidades sociais e laborais. A partir dessa pesquisa estudos,
foram definidas as atribuicdes basicas desse técnico, os conhecimentos que
teria de desenvolver, ao longo do curso e, com base nisso, os componentes
curriculares e as tematicas que seriam mais adequados aos objetivos

propostos.

" Parecer n.16/1999 — Conselho Nacional de Educacio/Camara de Educacdo Basica

(CNE/CEB).
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A matriz curricular do curso Técnico de Segurangca do Trabalho esta
organizada em componentes com regime modular, por semestre, compostos
de oito periodos letivos de 300 horas cada, num total de 2.400 horas, além do
estagio supervisionado com 1.200 horas de formagao geral e 1.200 horas de

formacéo profissional.

O curso Técnico de Seguranga do Trabalho tem duragcdo de quatro anos,
dividido em oito moédulos. As disciplinas que o compdem estdo agrupadas em

Conhecimentos Gerais e Técnicas.

Observa-se que disciplinas como Direito Aplicado, Técnicas de Didatica e
Pesquisa, e Psicologia do Trabalho, que n&o sao especificas da area técnica,
sdo necessarias a formacgao profissional dos estudantes do curso Técnico de
Seguranga do Trabalho. Ha um peso maior da carga horaria nas disciplinas das
areas exatas, e principalmente técnicas, em relacio as disciplinas das areas de
humanas. A comissédo organizadora que elaborou o projeto politico-pedagogico
foi composta por pedagogos, professores, coordenadora do PROEJA e o
coordenador do curso Técnico de Seguranga do Trabalho. N&o houve, em
nenhum momento, a participacdo dos educandos e das educandas, nem dos
professores e professoras da area técnica.

Na matriz curricular existe um projeto integrador que tem como objetivo
priorizar a formagao de um sujeito com autonomia intelectual, ética, politica e
humana. Assim, a formacdo profissional de jovens e adultos, por meio do
PROEJA, exige o assumir uma politica de educagdo e de qualificacdo
profissional, ndo para adaptar o trabalhador e a trabalhadora e prepara-los de
forma passiva e subordinada ao processo de acumulagdo da economia
capitalista. Ao contrario, busca-se garantir a perspectiva da vivéncia de um
processo critico, emancipador e fertilizador de outro mundo possivel e de um
novo paradigma civilizatério, em que o respeito a dignidade da vida em todas
as suas formas seja 0 meio e a finalidade do desenvolvimento cientifico e

tecnoldgico.

O projeto integrador, juntamente com as demais disciplinas dos cursos ligados
ao PROEJA, deve contribuir para a interacdo entre a educagao profissional
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técnica e a educagao geral humanista comprometida com a formagado de um
profissional-cidadao, que seja critico, emancipador e fertilizador de outro mundo
possivel. Para tanto, o projeto integrador deve fomentar o trabalho coletivo,

desenvolver atividades de pesquisa e promover a interdisciplinaridade.

A iniciativa integradora deve efetivamente contribuir para a problematizagéo e
tomada de consciéncia critica diante dos problemas fundamentais que afetam

as condi¢oes de vida humana.

Nesse sentido, o projeto integrador deve proporcionar o dialogo
coletivo entre alunos e professores, trazendo para a sala de
aula toda a riqueza dos sujeitos do PROEJA que, apés um
dialogo profundo e amadurecido, possam chegar a escolha do
tema gerador. A escolha do tema e a orientagdo dele devem ser
feitas sob a orientagao do professor responsavel pela disciplina
e de um professor da area técnica, que podera ser escolhido de
acordo com a relagdo que tenha com o tema, considerando sua
area de formacao e atuagcio. Nesse sentido é fundamental que
a escola garanta no planejamento de cada professor um
espago-tempo coletivo de dialogo em torno do projeto
integrador (INSTITUTO, 2009, p. 34).

As estratégias metodologicas adotadas para formacdo dos educandos e das
educandas do curso técnico integrado ao ensino médio de jovens e adultos
favorece a intermediacdo do docente no processo de aprendizagem,
privilegiando situag¢des ativo-participativas, visando a socializagdo do saber e a
construcdo coletiva do conhecimento, com a capacidade de analisar e resolver
problemas, bem como desenvolver conhecimentos e atitudes condizentes com

a funcéo profissional a ser exercida.

O trabalho pedagogico objetiva assegurar aos educandos e as educandas a
construcdo de conhecimentos que contemplem os saberes de forma a atender
as demandas do setor produtivo e das relagdes sociais, adotando estratégias
de ensino focadas na participagdo ativa dos educandos, mobilizacdo do
raciocinio, capacidade argumentativa, criatividade, criticidade e dominio de

novos conhecimentos.

E dada énfase a resolucdo de problemas, envolvendo situacdes similares as
encontradas no contexto real de trabalho, o que possibilita um trabalho

contextualizado, integrado e interdisciplinar. Além dessa estratégia, séo
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utilizadas aulas expositivas, pesquisas e trabalho de campo, atividades
experimentais em laboratorios ou salas-ambiente, situagbes simuladas ou de
realidade virtual, seminarios, debates, estudos por projetos, etc. Ao estruturar
0s principios pedagogicos para o curso técnico integrado ao ensino médio de
jovens e adultos e, consequentemente, sua matriz curricular, desejou-se que
isso estivesse relacionado as concepg¢des do mundo do trabalho, mas que,
partindo desse complexo e mutavel contexto social, ndo deixasse de considerar
que essa realidade (globalizada exige tanto a articulagdo entre os

conhecimentos, quanto a compreensao da dinamica social.

Assim, valoriza-se uma metodologia que propicie reflexao sobre tais questdes e
a posigao do ser humano nessa realidade por meio de postura ativa, na qual
situagdes-problema propostas articulem a teoria e a pratica das aulas as
possiveis situagdes do trabalho. O diagndstico da turma é levado em conta
como elemento importante para o planejamento das atividades.

O material didatico, entendido como recurso de apoio e de diferentes fontes de
origem, € utilizado de acordo com as necessidades de cada conteudo que é
trabalhado, observando-se a adequacdo ao objetivo que se pretende alcancar.
Os recursos instrucionais s&o basicamente os seguintes: apostilas, livros,
textos, revistas, manuais, softwares, DVDs, equipamentos e materiais

especificos dos laboratérios.

A avaliacdo, como parte integrante do processo ensino-aprendizagem, é
concebida no seu carater diagnostico, continuo, processual e leva em conta os
aspectos qualitativos e quantitativos, com verificagdo de conhecimentos,
valores e atitudes. Entendida dessa forma, a avaliacdo possibilita a detecgao
das dificuldades, indicando necessidade de mudangas ou aprimoramento de
agdes com vistas a encorajar os educandos e as educandas a autoavaliagéo
do seu desenvolvimento, devendo se comprometer efetivamente com o

processo educativo.

Segundo o Documento base do PROEJA, a pratica avaliativa deve abranger
todos os momentos e recursos que o docente usa no processo de ensino-

aprendizagem, tendo como objetivo principal o0 acompanhamento do processo
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formativo do educando, verificando como a proposta pedagogica vai sendo
desenvolvida, na tentativa de sua melhoria, ao longo do préprio percurso.

A avaliagdo nao deve apenas privilegiar a simples polarizagao entre o aprovado
e o0 reprovado, e, sim, a real possibilidade de mover os educandos e as
educandas na busca de novas aprendizagens. O ensino-aprendizagem traz em
sua natureza a concepgdo que nao separa a avaliagdo da aprendizagem,
sendo partes constitutivas de um mesmo processo. Nesse sentido, a avaliagao
ocorre como parte do processo de produgcdo do conhecimento e deve ser
desenvolvida numa perspectiva processual e continua, que vise a construgao e
reconstrugdo do conhecimento coerente com a formacgao integral dos sujeitos,
por meios interativos, tendo o educando como ser criativo, autbnomo,
participativo, reflexivo e tornando-o capaz de transformacgdes significativas da

realidade.

O projeto politico-pedagogico enfatiza que os docentes utilizem instrumentos
diversificados, como execugcdo de projetos, realizagdo de exercicios,
apresentacdo de seminarios, estudos de casos, atividades praticas,
apresentacado de relatérios, execugdo de trabalhos individuais e em grupos,
autoavaliacdo, provas tedrico-praticas, fichas de observacdo.Avaliar é
reconhecer criticamente o motivo da situagao, em que se encontra o educando

e a educanda, e os obstaculos que os impedem de Ser Mais.

De acordo com o artigo 70 do Regulamento da Organizagdo Didatica dos
Cursos da Educacao Profissional Técnica de Nivel Médio (2011),'® que vigorou
em 2012, nos casos em que o educando n&o atingir “60% (sessenta por cento)
da pontuacgao nas avaliagdes de cada componente curricular serao garantidos
estudos de recuperacgao, paralelos ao longo do periodo letivo” (BRASIL, 2011).
Saliente-se que os estudos de recuperacdo deverdo estar vinculados a
possibilidade de ser representada em nota a melhoria percebida no

desenvolvimento do educando.

A recuperacgao paralela terd como base os registros de acompanhamento, a

observacdo do professor, a analise dos resultados dos instrumentos de

'® Estabelecido através da Portaria n.1.316, de 28 de novembro de 2011.
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avaliacdo adotados e outros instrumentos que o docente considerar
convenientes para melhor desenvolvimento da pratica educativa, no intuito de

atender as orientacdes da instituicao.

O processo de recuperagdo dos educandos e das educandas deve ser
compreendido em um trabalho diversificado com a turma. Os critérios e valores
de avaliagao adotados pelo professor deverao ser explicitados aos educandos,
no inicio do periodo letivo. No final, sera registrada a nota variando de 0 a 100,

expressa em valores inteiros para cada componente curricular.

Numa concepg¢ao de educacdo comprometida com uma pratica educativa
dialogica, participativa e libertadora, n&do se pode deixar de tecer algumas

criticas a pratica pedagogica do PROEJA no Ifes.

No discurso, o projeto politico-pedagdgico do curso Técnico de Seguranga do
Trabalho, do Proeja, no Instituto, apresenta adequacao no sentido de respeito a
autonomia. A formacdo integral favorece o dominio dos conhecimentos
especificos, alicercada no bom desenvolvimento da relagéo interpessoal e da
consciéncia ética dos educandos e das educandas. No entanto, tudo isso
conflita com a pratica que é exercitada. Deparamo-nos com um modelo de
ensino que tem semelhanga com o que Paulo Freire nomeou de educacao
bancaria, isto €, um ensino que nao valoriza educandos e educandas como
sujeitos capazes de construir saberes. Também se verifica uma pratica
educativa que nao considera as necessidades e contextos dos educandos. O

relato de um professor, a seguir, exemplifica essa afirmacgéo.

O maior desafio para todos/as nés professores/as aqui no Ifes,
e especialmente da area técnica, € nao sabermos lidar com
essas especificidades que ndés mesmos/as, enquanto
professores/as, trazemos e que esses/as educandos/as do
PROEJA trazem muito mais. Eu entrei na sala de aula no turno
vespertino e me deparei com um aluno que é cadeirante e ele
estava com uma crianga de colo no carrinho de bebé. Eu
conversei com ele o porqué de a crianga estar ali. Ele (o
educando) falou que ndo tinha com quem deixar a crianga:
“Minha mulher arranjou um emprego. Nao tem vaga na creche.
Eu ja estou na fila aguardando uma vaga e nao tem
perspectiva de sair nem ano que vem”. Com os olhos cheios de
lagrimas, [0 educando] falou: “Eu preciso continuar estudando
e terminar pelo menos esse médulo, enquanto busco uma
solugdo.” Vocé imagina a situagdo. O que eu poderia fazer?
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Falar: “Nao, vocé nao pode ficar com a crianga aqui na sala de
aula!”. Imagine a situacdo. Esse aluno tinha que prestar
atencdo na aula e ao mesmo tempo olhar a crianga. Temos
alunas em sala de aula que sido maes, abandonadas pelos
maridos, com trés filhos, e estdo vivendo do auxilio que o
governo oferece, via instituicao, de cento e cinquenta reais por
més e vivendo de ajuda da Pastoral da Crianga com cesta
basica, passando todo tipo de privagdo, e n&o querem
abandonar o curso, porque aqui esta todo sonho de esperanca
de uma vida melhor. [Elas atribuem] sua situagdo a falta de
estudos, a falta de qualificacdo para ao mercado de trabalho.
Sem falar dos problemas que os alunos do turno noturno
enfrentam, que chegam direto do trabalho, cansados, com
fome, e falam: “Professor, eu estou um bagago”. Nao aguentam
ficar até a ultima aula. Essa turma comegou com 28 alunos e
um ano depois s6 tem quatro alunos. Essa reducgao de alunos é
muito comum nas turmas do PROEJA (Relato de professor do
PROEJA, 24 out. 2012).

O horario das aulas ndao é compativel com a situacdo socioecondmica desses
estudantes do PROEJA. As aulas tém inicio as 18h30min e vao até as
22h30min, o que ndo acontece nunca, pois os estudantes chegam sempre as
19h30min e ficam até 22h.

Outra questao do projeto politico-pedagdgico relacionado ao projeto integrador
€ a interdisciplinaridade, que simplesmente n&do acontece, porque acaba
ficando na responsabilidade apenas do professor. Muitos professores e
professoras acham que essa é sim uma responsabilidade apenas do docente
da disciplina do projeto integrador. Nao ha participacédo dos docentes da area
técnica. Esses alegam n&o ter disponibilidade, devido a seus horarios nao

compativeis para isso.

Os encontros de formacgao continuada para professores do PROEJA, desde
fevereiro de 2011, por conta da greve, ndo acontecem mais. A situagao
continua assim até este momento. A parceria Universidade Federal do Espirito
Santo (Ufes) e Ifes ndo foi renovada, por questdes relacionadas a orgamento.
Isso significa uma perda, porque os encontros eram muito importantes, ndo so
para troca de experiéncia, mas também para a formacdo. Essas reunides
estavam ligadas ao grupo de pesquisa da Ufes. Os professores alegam ser um
problema especifico da Coordenadoria do PROEJA, que deveria prosseguir

com esses encontros. Embora fossem importantes, as reunides de formacao
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eram limitadas, pois eram sempre os mesmos da area de ciéncias humanas

que participavam, sem nenhuma participacao dos professores da area técnica.

Os educandos e as educandas do PROEJA se sentem constrangidos no

cotidiano da sala de aula.

O professor estava dando aula e eu ndo estava entendendo
nada. Dai perguntei: “Professor da para repetir. Eu ndo estou
entendendo.” Ele repetiu e eu continuei sem entender. Falei
novamente: “Continuo sem entender.” Ele falou: “E por isso que
eu falo o que vocés estdo fazendo aqui. Deveriam estar em
casa dirigindo fogao e lavando pratos. Vocés pensam que vao
ser seguranga de trabalho de qué? De empregada doméstica?
Pensem nisso!” (Relato de uma educanda do curso Técnico de
Segurancga do Trabalho, do Proeja, no Ifes).

Outra situacéo relatada por uma educanda do Proeja no Ifes, curso Técnico de

Seguranga do Trabalho:

Nos estavamos alegres e comentando na sala de aula: “Nossa
nao vejo a hora de terminar.” O professor falou: “Para qué? Ja
pesquisaram o perfil do profissional de seguranga do trabalho
exigido pelo mercado de trabalho? Eu posso afirmar que
muitas de vocés que aqui estao irdo ter sérios problemas.” Foi
um siléncio. Ninguém falou mais nada e nem ele falou. Ao
terminar as aulas fomos pesquisar e descobrimos que nao so6
ter mais idade era um problema, como também ser gordinhas.
Duas amigas nossas mais velhas desistiram, e nds, as
gordinhas, estamos fazendo caminhada e regime. Descobrimos
que as empresas fazem no processo de selecdo uma atividade
fisica.

Com base nesses e outros relatos de educandos e educandas do PROEJA, um

professor da grande area de ciéncias humanas comentou:

Vou aproveitar a oportunidade para falar o que percebo aqui no
Ifes e que penso ser de cunho mais sério e denso. A questao
da origem de classe do professor e a questdo politica,
ideoldgica, desse professor. Trabalhar com esses sujeitos do
PROEJA, além de o professor ter uma formacdo na area
técnica, seja engenheiro, fisico, matematico etc., eu preciso ter
compromisso técnico com a minha area, e 0 compromisso ético
com o saber. Enquanto profissional, vocé precisa conhecer,
isto €, me preparar bem para isto. Além disso, ha uma outra
dimensao que eu chamo de formacgao politica do professor. O
que chamo de origem de classe €, por exemplo, eu tenho
origem de classe popular, sou filho de trabalhadores e
camponeses. Ja passei por muitas dificuldades na vida. Essa
trajetéria de vida, de uma histéria pessoal, o faz ser diferente e
faz com que sua pratica seja diferente, que tenha uma
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sensibilidade humana e social para com os excluidos. Eu
chamaria isso de memdria individual coletiva. Ela [a memdria
individual coletiva] me acompanha e me faz entender certas
realidades do aluno. Uma outra pessoa que nao tenha vivido
issO na pele, ndo tenha talvez essa sensibilidade. Eu vejo que
os professores aqui no Ifes na sua maioria ndo tém vivido isso.
Tém origem burguesa e ndo popular. Imagino que para um
professor desses € muito mais dificil de se colocar no lugar do
outro na tentativa de compreender essa realidade, perceber
essa alteridade daquilo que ta fora da sua realidade, fora do
seu mundo. E dificil entender o excluido a partir do excluido, a
partir do mundo da periferia. Isso ndo significa dizer, no
entanto, que aqueles que n&o tém essa origem nao consigam
perceber isso. E como Paulo Freire vai dizer: “A pior forma de
dominacdo é aquela que o dominado introjeta dentro de si a
ideologia e os valores do dominador.” Entdo ndo é porque eu
sou de origem popular que necessariamente a minha pratica
vai caminhar nessa diregao.

Como educadores comprometidos com uma educacao libertadora, entendemos
que, independente da origem do educador e da educadora, a sala de aula
precisa ser compreendida e transformada na perspectiva de pensar a vida e
nao ficarmos preocupados em aprovar ou nao em vestibular, ou ainda em

conteudos que sao chamados de basicos ou nao.

A instituicdo Ifes reproduz muito a ideia de preparar para o mercado de
trabalho. Seria esse 0 momento de pensarmos outras rela¢gées? Por exemplo,
0 caso da crianga. Ela deveria estar numa creche, tempo integral, mas ela nao
tem. Atualmente, as prefeituras oferecem meio periodo e ndo ha vagas. As
educandas, maes do turno vespertino do PROEJA, relatam que, ha mais de
trés anos, aguardam por uma vaga na creche. Algumas dizem que pagam, com
o dinheiro da bolsa, a vizinha ou alguém de sua confianga para tomar conta
das criangas ou, geralmente, a filha ou o mais o toma conta para que possam

estudar.

Trabalhar com o PROEJA é se relacionar com uma diversidade de sujeitos.
Nés estamos lidando com educandos e educandas que vém de experiéncias,
valores, realidades de mundos bem diferentes. Como relata um professor de
Filosofia, do PROEJA:

[...] € preciso construir um mundo em que caibam varios
mundos, outros mundos. Isso quer dizer: a sala de aula sera
que € esse espago? Onde cabem outros mundos? Esse é um
desafio. Lembrando que o professor também é um sujeito, que
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tem histérias, que tem uma perspectiva de ver o mundo, que
tem valores, e ele vai se relacionar com uma diversidade de
sujeitos que tém outros valores e muitas vezes antagbnicos
aos seus. Aqui no Ifes estamos anos-luz distantes dessa
formacgdo e dessa pratica da expressao do Boaventura. Nos
nao damos conta de estar a altura do que demandam os
sujeitos da EJA.

E preciso pensar uma educagdo profissional que esteja para além da
preparagao para o mercado de trabalho e que seja emancipadora. Que a
educacao profissional venha desenvolver todas as potencialidade do ser
humano e que cada ser humano possa desenvolver-se plenamente,
concretizando o que Paulo Freire aponta como a capacidade ontoldgica de Ser
Mais. Vale lembrar que, quando esse direito € negado, reduz-se o ser humano

a desumanizacgao.

E fundamental a intencionalidade de trazer & tona a voz desses sujeitos do
PROEJA, suas histérias de vida, experiéncias, cultura e conhecimentos,
visando a conhecer quem sdo essas pessoas e como vivem. Uma vez que toda
a referéncia que se tem dessas pessoas somente parte das informacdes
obtidas por meio do processo seletivo, foi que optei, como arte-educadora, com
base em uma proposta didatica de trabalho com os jogos teatrais como pratica
educativa com esses educandos e essas educandas do PROEJA, por
investigar as contribuicbes dessa forma de atividade teatral na formacao
humana e profissional desses sujeitos. E essa experiéncia com os educandos e
as educandas do PROEJA no curso de Técnico de Seguranga do Trabalho que

vamos analisar no préximo capitulo.
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CAPITULO Ill - JOGOS TEATRAIS NO PROEJA/IFES: UM ESTIMULO A
PARTICIPAGAO E AO DIALOGO

Arte ndo é adorno, palavra ndo é absoluta, som néo é ruido. E as
imagens falam (BOAL, 2009, p.22).

Essa pesquisa se insere no quadro de uma abordagem qualitativa e se
caracteriza como uma pesquisa participante ou pesquisa-ag¢ao, tendo como

referéncia a compreens&o de Demo, quando afirma:

Nao fazemos [...] distincdo entre pesquisa participante e
pesquisa-acdo, porque NOS parece que 0 COMPromisso com a
pratica € o mesmo em ambas, ainda que pudéssemos
inventar filigranas, do tipo: nem toda acdo precisa ser
diretamente politica, o que levaria a aceitar que participacéo &
apenas um tipo de agao social. Por outra, se partirmos da
caracteristica social histérica de que o homem ¢é animal
politico intrinsecamente, todas as suas agdes guardam
contexto politico maior ou menor (DEMO, 1995, p.231).
Esse tipo de pesquisa parte da realidade concreta da vida cotidiana dos
proprios participantes individuais e coletivos, valoriza “as experiéncias reais, as
interpretacbes dadas a estas vidas e experiéncias tais como sao vividas e
pensadas pelas pessoas com quem interatuamos [sic/]” (BRANDAO; BORGES,
2007, p.54).Nessa perspectiva, todos s&o capazes de produzir conhecimento,
porque, ao pensar sobre suas realidades, as pessoas refletem sobre si
mesmas descobrindo a capacidade de reinventar,assumindo-se como sujeitos
transformadores da realidade. O processo de mudanga do sujeito ocorre pela
reflexdo da agéo, gerando uma nova agao, a agao consciente, que € politica e

transformadora.

As dimensdes e interacbes da realidade social se inserem na pesquisa
participante. N&do se trabalha com a dimensao sujeito-objeto e sim sujeito-
Sujeito, considerando que todas as culturas possuem saber e se propdem a
construcdo de novo saber transformador. O carater participante une a teoria e a
pratica, exercendo a criticidade. Valorizam-se o0s processos dialéticos.

Respeita-se a realidade do sujeito concreto e comunitario.
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Na maior parte dos casos, a pesquisa participante € um
momento de trabalhos de educagido popular realizados junto
com e a servico de comunidades, grupos e movimentos
sociais, em geral, populares. E do constante didlogo no
doutrinario de parte a parte que um consenso sempre dinamico
e modificavel deve ir sendo também construido. Uma
verdadeira pesquisa participante cria solidariamente, mas
nunca impde partidariamente conhecimentos e valores.
(BRANDAO; BORGES, 2007, p. 55).

O trabalho investigativo-participante se insere no quadro da educagéo
libertadora e inclui a compreensao dos entrelaces sociopoliticos, culturais e
ideoldgicos da realidade social, comprometendo-se com a transformacao da

realidade opressora.

A pesquisa participante parte da pratica social e a ela se volta. “O processo e
os resultados de uma pesquisa interferem nas praticas sociais, e, de novo, 0
seu curso levanta a necessidade e o momento da realizagcdo de novas
investigacdes participativas” (BRANDAO; BORGES, 2007, p. 54).

A partir dessa opgéao, foram selecionados procedimentos que acreditamos ser
uma nova e adequada forma de provocar a participagado e o diadlogo entre os
educandos: as oficinas de jogos teatrais. Ao mesmo tempo, foram selecionados
procedimentos para coleta de dados: observacdo participante, relatos de
historia de vida dos educandos e das educandas, relatos de professores,

pedagogas, coordenadores e analise de documentos.

Os jogos teatrais foram utilizados no Instituto Federal do Espirito Santo
(Ifes),como possibilidades de uma nova forma de participagcéo e de dialogo. Era
necessario que nés, educadores e educadoras,buscassemos um espago para
que os educandos e as educandas do Programa Nacional de Integracédo da
Educacao Profissional com a Educag¢ao Basica na Modalidade de Educacéao de
Jovens e Adultos (PROEJA) pudessem expressar suas condi¢des de vida,
suas problematicas, para as quais pudessem encontrar solugbes. Esse € o
ponto de partida que nos ajudara a refletir sobre o significado da proposta
didatica de trabalho que vamos analisar, incluindo os jogos teatrais, que “sao o
inicio de um processo que se desenvolve através de etapas sucessivas e
continuas”(BOAL, 1980, p.33), com o objetivo de estimular a participagao e o

dialogo.
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A pratica da acao-reflexdo-acdo oportuniza aos educandos que sao
marginalizados no mundo possibilidades para transforma-lo. Na pedagogia
freireana, a concepgéao de educagao nao sé pensa a existéncia com o proposito
de educar para libertar, como também transcende e percebe no ato de educar
a possibilidade de liberar o ser humano das amarras da opressao. Foi com
essa intengédo que se desenvolveu a pesquisa de campo com 0s jogos teatrais.

Iniciou-se essa pesquisa, conversando com educandos e educandas do
PROEJA no Ifes, na sala de aula dos cursos noturnos de Técnico em
Edificagbes e Técnico em Metalurgia e do curso vespertino de Técnico de
Seguranga do Trabalho, sobre a possivel contribuigdo dos jogos teatrais na sua

formacao humana e profissional.

Relatamos nossas experiéncias ja realizadas nessa forma de atividade teatral
com outros educandos e outras educandas do PROEJA. Destacamos os
estudos e pesquisas sobre os jogos teatrais, sua metodologia e contribui¢des,
principalmente na area de educacgao popular. Foi-lhes manifesta a intencao de
realizar uma pesquisa participante no Ifes, campus Vitéria, com o0s jogos

teatrais.

O espaco para realizagao da pesquisa seria a sala de artes, por ser um espaco
pertinente as atividades desenvolvidas. Delimitamos o numero de 25
educandos e educandas que participariam da pesquisa e foram informados
sobre o0s procedimentos éticos. Propomos-lhes que refletissem sobre a

possibilidade de sua participagao.

A principio, os educandos e as educandas demonstraram medo e ficaram
apreensivos. No tocante ao sigilo da identidade, a questdo foi solucionada a
partir do Termo de Consentimento Livre e Esclarecida, do Comité de Etica da
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP), que assegura a ndo
divulgacao dos sujeitos participantes da pesquisa. Os docentes, a coordenagéo
e o setor pedagdgico nao fizeram parte da pesquisa participante. Esses outros
segmentos do Ifes foram apenas entrevistados e seus relatos foram incluidos

na tese, sob a condigdo de nao revelar os nomes.
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A maioria dos educandos demonstrou interesse em participar, mas, embora por
meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, tivesse sido garantido o
sigilo em torno das identidades dos participantes da pesquisa, havia outro
problema a resolver. as dificuldades de disponibilidade. Em que tempo
poderiam participar da pesquisa com os jogos teatrais, se todos trabalhavam,

estudavam e se ocupavam com a familia e a casa?

Professora, ndo sobra tempo para nada, além de trabalhar, que
consome maior tempo de nossas vidas diarias, estudar. Além
da sala, sdo muitos trabalhos para serem feitos — pesquisa,
provas —, as nossas dificuldades de aprendizagem que sao
muitas. Esta cada vez mais dificil conciliar tudo isso com
nossas responsabilidades, como cuidar da casa, da familia.
Como podemos participar?(argumentacao de um educando do
Curso de Metalurgia).

Assim, alguns problemas emergiam para a realizagado da pesquisa.Dentre eles,
a disponibilidade dos educandos e das educandas do PROEJA, tanto do turno
vespertino, quanto do noturno. Os educandos e as educandas do noturno sao
trabalhadores formais e atuam com jornada de oito horas, saindo diretamente
do servigo para a escola, aonde a maioria chega sempre, no final da primeira
aula, que comeca as 18h30min. A ultima termina as 22h30min. Dependem de
Onibus. Por isso, na ultima aula, precisam sair 20 minutos antes, para nao

perder o horario dos énibus.

Os educandos e as educandas do vespertino sdo desempregados,
trabalhadores informais; em sua maioria, sdo empregadas domésticas que
reservam a tarde para os estudos. Geralmente, trabalham pela manha e a noite
para auxiliar na renda familiar, além de se ocuparem com os proéprios afazeres

domésticos.

Ante os problemas expostos, houve a proposta de se usar as aulas de Artes.
Isso ndo resolvia o problema, pois essas aulas nos respectivos cursos eram
oferecidas em mddulos diferentes: no curso Técnico de Seguranga do
Trabalho, primeiro médulo; em Metalurgia, no terceiro e, em Edificagdes, no

quarto, com duas aulas semanais.

Foi dificil chegar a um consenso para que todos participassem. Depois de

muitas tentativas, decidiu-se que, se a turma fosse unanime em participar da
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pesquisa, trabalhariamos no horario das aulas de Artes. Houve unanimidade na
turma do curso Técnico de Seguranga do Trabalho. Ficou decidido que a
pesquisa de campo seria iniciada na terceira semana de aula, no dia 10 de

fevereiro de 2011.

Todavia, ao mesmo tempo, houve assembleia dos professores, que optaram
pela greve, que durou nove meses. SO no final de outubro de 2011, quando
acabou a greve, foi reiniciado o ano letivo, mas com novo calendario, inclusive
com aulas aos sabados, o que causou transtorno para todos, inclusive para os
educandos e as educandas do PROEJA. A maioria trabalha aos sabados,
formalmente ou informalmente. Apds muitas discussdes nas reunides sobre o
novo calendario, ficou acordado que os alunos do PROEJA seriam liberados
das aulas de sabado, e os professores, junto com as turmas, veriam como
repor essas aulas: com trabalhos em grupos, pesquisas e outras atividades.
Ficaria a critério dos professores das disciplinas a escolha da atividade a ser

realizada.

O periodo letivo foi iniciado, no final de outubro de 2011. Encerrou-se em abril
de 2012, inclusive se trabalhando nas férias de janeiro, com um pequeno
recesso de sete dias, aproximadamente. Também foi prejudicada a formagao
continuada dos professores do PROEJA, ndo acontecendo durante aquele
periodo letivo, pois as aulas foram transferidas para disciplinas na organizagao
do novo horario, na reposicdo da carga horaria, segundo a coordenagéo do
PPROEJA. A partir de entdo, apos essas definigdes para o cumprimento do
ano letivo, iniciou-se a pesquisa de campo com o0s jogos teatrais na sala de

artes, no Ifes. A pesquisa durou seis meses com duas aulas semanais.

As oficinas tiveram duas modalidades: exercicios e jogos. Para tanto,trabalhou-
se, num espag¢o maior de tempo, a integragado do grupo por meio de exercicios
e jogos. Os sujeitos da pesquisa com os quais atuamos, por serem educandos
e educandas do primeiro médulo do curso Técnico de Seguranga do Trabalho,
eram iniciantes e, portanto, desconheciam ou conheciam pouco da realidade
do Ifes e ndo se conheciam uns aos outros. Tudo era novo para o grupo. Com
base em nossas experiéncias com o0s jogos teatrais, seria necessario

primeiramente integrar o grupo.
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Fundamentando-se nos principios freireanos, enfatizou-se o respeito a vida, ao
ser humano na sua promogao e valorizagao no seu direito de Ser Mais. Era
fundamental dar oportunidade para trazer a tona a voz dos atores participantes,
com base em seus problemas, conflitos, inquietagdes, motivacdes,
determinacgdes focadas na subjetividade e nas suas expectativas em relagéo ao
Ifes. Para isso, foram colocadas as seguintes questdes problematizadoras:
como vocés se sentem na condigdo de educandos e educandas do PROEJA,
no Ifes? Como os jogos teatrais podem contribuir para a sua formagéo humana

e profissional no Ifes?

3.1 0S EXERCICIOS E OS JOGOS TEATRAIS

Os exercicios séo atividades que praticamos para o reconhecimento do proprio
corpo. Esses exercicios visam a preparacdo do corpo para a representacao
teatral. Os jogos, além de exercerem a mesma fungédo dos exercicios, ajudam
na expressao do corpo. Possibilitam a desmecanizagdo do corpo,
desenvolvendo a expressao corporal. Para Boal, os exercicios tém como
objetivo um melhor conhecimento do corpo, dos seus mecanismos, suas
atrofias, sua capacidade de recuperacédo, reestruturacdo e harmonizagao. Os
exercicios possibilitam ao individuo uma reflexdo fisica de si mesmo. Em
contrapartida, os jogos tratam da propria especificidade da expressao do corpo.
A expressividade dos corpos como emissores e receptores de mensagens sao

didlogos que exigem um interlocutor.

Para realizacdo dessa pesquisa foram escolhidos exercicios e jogos teatrais

que alcangassem os objetivos acima tragados.
3.1.1 Dinamica da sensibilizagao: liberagao das amarras

A dindmica da sensibilizagdo possibilita o desenvolvimento da capacidade de
as pessoas se perceberem, de compreenderem a experiéncia e de saberem
seu significado. De pensar na experiéncia vivenciada e ndo apenas so senti-la.

Para Boal, razdo e emogao nao se separam.
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Iniciamos as oficinas, trabalhando os exercicios musculares, sensoriais, de
memorias, 0s exercicios de imagina¢do, de emoc¢ao, e 0s jogos teatrais, que
culminaram com as dramatizagdes. Desenvolviamos as oficinas, trabalhando
com cuidado os movimentos corporais, pois percebiamos que os educandos e
as educandas estavam temerosos e tinham dificuldade de expressédo. Exemplo
dessa dificuldade consta no relato de um estudante, ao orientarmos sobre os
exercicios que iamos trabalhar nas oficinas. “Acho que muitos aqui ndo véao
conseguir. Estamos travados ha anos e alguns bem acima do peso. Esse
negocio de mexer com corpo vai deixar a gente quebrado. Nao sei n&o! Tem

gente aqui que vai sofrer.”

Os exercicios musculares sdo aqueles que trabalham a preparacéo do corpo. E
0 caso, por exemplo, do exercicio fisico, que prepara o corpo para ginastica,

pratica de esportes e atividades teatrais ou qualquer atividade que usa o corpo.

Comegamos com exercicios de alongamento e relaxamento de todos os
musculos. Utilizamos musica instrumental para trabalhar as pernas, pés,
bragos, tronco, cabega, pescoco e as maos, tomando consciéncia de cada uma
das partes do corpo. Andavamos lentamente e, aos poucos, iamos
aumentando, diminuindo, parando e nos curvavamos para apanhar no chao um
dos quaisquer objetos espalhados por nés na sala de artes. Depois, devagar,
repetiamos essa operagdo, mas, dessa vez, imaginando pegar 0 mesmo
objeto, ativando e desativando os musculos. Repetimos essa operagéo,
variando os objetos, e trabalhando, posteriormente, a imaginagéao.

Exploramos ainda o espago na sala de artes pelos exercicios de imaginagao:
como andar de bicicleta, de carro, num 6nibus lotado, cortar grama, recolher e
apanhar o lixo, estar num elevador lotado, tomar banho, vestir-se e tirar a
roupa. Nossa intencdo era que os educandos e as educandas se

conscientizassem dos seus musculos, tornando-0s mais expressivos.

Os exercicios sensoriais permitem desenvolver a capacidade de perceber e
sentir. Essas praticas possibilitam também a capacidade de se expressar,
porque estimulam os érgdos sensoriais. Por exemplo, ao pormos algo amargo

na boca, imediatamente reagimos por meio das expressodes fisiondmicas.
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Os educandos e as educandas precisavam trabalhar o corpo para melhor
conhecé-lo e torna-lo mais expressivo, ampliando, desse modo, sua

capacidade de perceber, sentir e se expressar.

O elemento mais importante do teatro € o corpo humano; é
impossivel fazer teatro sem o corpo humano. Por essa razao,
utiliza os movimentos fisicos, formas, volumes, relagdes fisicas.
Nada deve ser feito com violéncia ou dor em um exercicio ou
jogo; ao contrario, devemos sempre sentir prazer e aumentar a
nossa capacidade de compreender. Os exercicios e jogos nao
devem ser feitos dentro do espirito de competicdo — devemos
tentar ser sempre melhores do que nds mesmos, € nunca
melhores que os outros (BOAL, 2011, p.10).

Os exercicios sensoriais com os educandos e as educandas envolviam os
orgaos dos sentidos para desenvolver a capacidade de sentir e de se
expressar. Dentre os muitos desses exercicios sensoriais desenvolvidos com
os estudantes, descrevemos trés que, por meio dos préprios relatos, chamaram

a atencdo da maioria dos sujeitos envolvidos.

Pedimos para que os estudantes, em dupla, formassem um circulo.
Entregamos uma tira de tecido preto para que fossem vendados os olhos de
um dos integrantes da dupla. As pessoas com os olhos vendados deveriam
permanecer posicionadas em forma de semicirculo e sentadas numa cadeira
para que o0s outros (os observadores), que estavam sem venda nos olhos,
pudessem observar melhor as expressdes. Assim feito, comegcamos os
exercicios. Pedimos a duas educandas que servissem aos que estavam com
os olhos vendados, numa sequéncia, um pouco dos seguintes ingredientes
escolhidos por nds: mel, sal, agucar e limado. Em seguida, os observadores iam

acompanhando a reagao de cada degustador, ao ingerir cada ingrediente.

Depois de terem degustado, Ihes foi solicitado que tirassem a venda dos olhos
e recordassem as suas manifestagdes fisicas, quando experimentaram cada
um dos ingredientes oferecidos. Curioso € que os observadores identificaram
cada manifestacao das expressdes usadas pelos atores e atrizes participantes
do exercicio. Percebemos que os participantes degustadores desse exercicio
tinham a capacidade de sentir novamente as sensagdes que sentiram antes,
dessa vez, de memdria. Todos os envolvidos na pesquisa se concentraram.

Percebemos isso, quando se envolveram na atividade e quando os
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observadores identificaram a reproducéo feita pelos degustadores. A repeticéo
de memodria foi feita com perfeigéo.

Dando continuidade aos exercicios sensoriais, explorando os 6rgaos dos
sentidos por meio de cheiros, de gravagdes de sons captados nas ruas, em
diversos lugares e contatos com objetos de formas, espessuras e temperaturas
diferentes, fizemos mudanga dos objetos na sala para que os educandos e as
educandas a percebessem. Entre os colegas, mudamos a forma de usar o

cabelo, os acessérios, como brincos, relégios e éculos.

Dando sequéncia aos exercicios sensoriais, fizemos o exercicio o cego e o
guia.17 Em dupla, pedimos que escolhessem quem seria 0 “cego” e quem seria
o guia. O guia pbs a venda nos olhos do “cego”, colocando-o num determinado
lugar da sala. Pedimos ao guia que fosse até o seu “cego” e emitisse um som.
Em meio a varios sons, o “cego” teria de identificar o som emitido pelo seu

guia.

Nesse exercicio, observamos que os “cegos” tiveram facilidade de encontrar o
seu guia, porque este, além de ser criativo na produgado do som, se concentrou
na atividade e se preocupou com que 0 seu “cego” o encontrasse. Esses sons
eram todos produzidos simultaneamente por todos os guias e se misturavam.
Observamos isso no relato das duplas que tiveram essa facilidade, durante a

realizacao da atividade teatral.

¢ Relato da dupla, o “cego” e o guia:

Eu, como guia, me preocupei com o “cego”, pois a minha
responsabilidade era muito grande em relagdo a ele. Nosso
sucesso na realizacdo dessa atividade dependia um do outro e
estdvamos juntos nessa, me concentrei na atividade que iamos
fazer. Conversei com ele qual seria 0 som adequado para que
juntos pudéssemos realizar essa atividade e que estivéssemos
em condicdes de ndo sO6 cumprir com a atividade proposta,
mas de compartilharmos da responsabilidade que tinhamos de
um para com o outro. E ele me falou: “Eu gostei da sua

7 Vale a pena salientar que esse exercicio esta implicito na exploragdo da memoria, das
emocgdes e da imaginagdo que fazem parte dos variados exercicios que trabalhamos na
pesquisa com os jogos teatrais.
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preocupacao para com nos dois, principalmente porque percebi
em vocé a dedicagdo e o compromisso que demonstrava em
relacdo a atividade que iamos fazer juntos.” Dai, senti
confianca e isso me motivou na busca de encontra-lo.

Continuando os exercicios sensoriais com o0 “cego” e o guia, pedimos que
escolhessem novamente entre quem, na dupla, seria o0 “cego” e quem seria 0
guia. Repetimos o processo. O “cego” ficava num canto da sala escolhido por
nds. Com a ajuda dos guias, preparamos a sala usando obstaculos: bolsas,
mochilas, cadernos, lapis, carteiras, cadeira, tubos de tintas. Preenchemos a
maior parte do espaco fisico da sala de artes, ficando pouco espaco livre para

se locomover.

Pedimos aos guias que, dessa vez, orientassem seu cego, usando a fala e que
cada um observasse bem o espacgo fisico que o seu “cego” iria percorrer,
quando ouvisse a sua voz. Os guias teriam a responsabilidade de guia-lo,
cuidando do “cego”, evitando situag¢des de atropelos e danos. Os guias tiveram
cinco minutos para conversar com o parceiro sobre a atividade proposta,
combinando como iriam proceder no exercicio. Era fundamentalmente
importante que o “cego” encontrasse o guia ileso. Para isso, guias e cegos

teriam de estar em sintonia.

Apds o tempo previsto, chamamos 0s guias para que se posicionassem no
local escolhido por eles. Dessa vez, o exercicio se realizaria com uma dupla de
cada vez. Os outros guias ficariam observando todo o desenrolar da atividade
proposta. Percebemos que, nesse exercicio, os participantes, guia e “cego”, em
sua maioria, ficaram temerosos e apreensivos. Demonstraram essa
inseguranga na forma de se expressar. Havia um medo de falhar com os

‘cegos’.
¢ O que a maioria dos guias disse a “seu” respectivo “cego”

Nao tenha medo! Eu estou aqui! Apenas escute a minha voz.
Confie em mim e em vocé que vai dar tudo certo.

e Os “cegos” em relagao a seus respectivos guias

Os “cegos”, temerosos riam e falavam:

Fazer o que, né?! Vocé é tudo que tenho nessa hora.



63

Outros diziam:

Vai dar certo. Nés combinamos tudo. E sé seguir!

ApOs os exercicios, sempre sentavamos para conversar sobre como tinha sido
a experiéncia, como se sentiram e o que gostariam de falar. Entre as muitas

declaragdes e relatos, destacamos alguns que nos chamaram a atengao.

¢ Relato de um dos guias

Gente! Esse negdcio de estar no comando é perigoso. Se vocé
nao tiver preparado, faz um estrago na vida do outro. Reduz o
outro a miséria. Ele se torna um boneco na sua méo e, o pior,
ele ndo se da conta disso. Essa sensagdo de poder e de
controle nas suas maos, cara! Se nao tiver amor no coragao e
para com o outro, € um desastre!

e Participantes na fungao do cego disseram:

Isso s6 acontece, porque o medo do desconhecido é grande.
Permite que o que conhece tenha esse dominio sobre nés. E
uma sensagdo de submissdo. De impoténcia, que, diante
dessa situacao, de total dependéncia, € como se falassemos
para nés mesmos: “Nao ha nada que se possa fazer”.

Mediante esse relato, uma educanda de 40 anos, que também vivenciou a

experiéncia como “cega”, falou:

O importante para mim foi perceber o carinho, a dedicagéo e o
compromisso do meu guia para comigo. Isso foi fundamental,
pois, mesmo eu percorrendo caminhos desconhecidos por mim
e sabendo dos desafios que ia enfrentar e por saber que me
faltava a ferramenta necessaria que era a minha visao que me
impedia de caminhar por ndo enxergar o local e a situagédo que
eu me encontrava, ele, de forma carinhosa e conhecendo a
realidade em que eu me encontrava e, a apesar de estar numa
situacdo bem diferente da que eu me encontrava, ele foi capaz
de me guiar para que eu mesma superasse cada obstaculo,
superasse as minhas dificuldades naquele momento e que
eram muitas, pois me faltava o necessario para que eu
pudesse continuar caminhando com os demais e nao ficasse
para tras. Ele enxergou isso. Mostrou que é possivel vencer
essas dificuldades, superando os obstaculos que nos impedem
de caminhar. Ele me mostrou que é possivel caminhar juntos.
Isso me faz pensar na vida. Quantos de nés ficamos para tras,
simplesmente porque ndo enxergamos O que, ha maioria das
vezes, nos impede de continuar caminhando? O que doéi dentro
de mim é saber que eu so precisava de um bom guia.



64

Por isso, ndo é pertinente usarmos o discurso de que ndo ha nada que se
possa fazer na luta por um mundo melhor. Lembremo-nos de Freire, na sua
concepgao de pensar a vida, a existéncia, e apontar caminhos para mudanca,
visando a uma educagao libertadora, uma educacdo para a vida, uma
pedagogia fundada na ética, no respeito a dignidade e a propria autonomia dos
educandos. Freire ainda alerta sobre o direito de Ser Mais, que € direito de
todos e todas, e ndo apenas de alguns privilegiados que representam a
minoria, deixando a maioria a margem. O Ser Mais, de acordo com Freire, é a
busca da humanizagao pelo oprimido, pois constitui uma caracteristica inerente
ao ser humano. Este é vocacionado para a humanizacdo e nunca para a

desumanizacao.

E importante insistir em que, ao falar do “ser mais” ou da
humanizagdo como vocagao ontoldégica do ser humano, nao
estou caindo em nenhuma posi¢cdo fundamentalista, de resto,
sempre conservadora. Dai que insista também em que esta
“vocacao”, em lugar do ser algo a priori da histéria é, pelo
contrario, algo que se vem constituindo na histéria. [...]. O
sonho pela humanizagdo, cuja concretizagdo é sempre
processo, e sempre devir, passa pela ruptura das amarras
reais, concretas, de ordem econdmica, politica, social,
ideolégica etc., que nos estdo condenando a desumanizagao.
O sonho é assim uma exigéncia ou uma condi¢gdo que se vem
fazendo permanente na historia que fazemos e que nos faz e
refaz (FREIRE, 1997, p. 51).

E nesse momento de convivéncia e de didlogo que encontramos forca no
sentido da vida comunitaria, reforcando em nds as razdes de vivermos juntos,
de caminharmos juntos na constru¢do de um mundo melhor. Freire nos lembra
de que o ato de aprender se fundamenta numa pratica dialégica. Precisamos

ouvir a voz das pessoas que vém a escola, espaco onde todos se relacionam.

Diante das dificuldades apresentadas pelos participantes da pesquisa, por meio
de seus relatos — um educando participante deste estudo afirma que todos
estao travados ha anos — observamos que os educandos e as educandas, no
inicio, demonstravam medo, sentimento de inferioridade. Estavam retraidos.
Apresentavam dificuldades de expressdo. Percebemos isso no nosso primeiro
dia de pesquisa, quando entraram na sala de artes. Os educandos e as
educandas iam se posicionando no final da sala, como se estivessem

encurralados. Durante a realizagdo dos exercicios, aos poucos, iam se



65

soltando, participando e superando as inibicdes, demonstrando sua capacidade
de perceber, sentir e se expressar. Essas foram as supera¢des observadas,
nessa primeira etapa da investigagao, por meio dos exercicios experienciados

pelos participantes.

Na declaragdo de um dos participantes da pesquisa, quando disse a todos os
presentes que nao tivessem medo, escutassem apenas a sua Vvoz e
confiassem nele e em si mesmos, pois tudo daria certo, observamos que isso
implica uma relagdo de confiangca entre eles, possibilita dialogar, trocar
experiéncias da vida cotidiana, falar das suas condigbes de vida, dos seus
conflitos, dos seus problemas e, conjuntamente, buscar solugbes para os

entraves vivenciados por todos.

Retomando os exercicios sensoriais, nesse sentido, afirmou alguém que

interpretou uma pessoa cega:

O importante foi perceber o carinho, a dedicagdo e o
compromisso do meu guia para comigo, o que foi fundamental
— demonstra a sensibilidade de perceber a si, de perceber o
outro e de se poOr no lugar do outro. Isso envolve ética e
estética, no sentido da preocupacgao e do cuidado com o outro.

Observamos nas atitudes dos estudantes as condi¢des para um dialogo
verdadeiro com base no pensamento freireano. O dialogo se fundamenta no
respeito e no amor aos seres humanos, aos outros seres e ao mundo. As
virtudes pertinentes ao dialogo visam a libertagédo, a saber: o amor ao mundo e
aos seres humanos como ato de criacdo e recriacao, a humildade, a fé, que é
acreditar nas pessoas, a esperanca, a confianca e a criticidade que concebe a
realidade como conflituosa. Corroborando Freire, Zitkoski afirma:

O desafio freireano € construirmos novos saberes a partir da
situacdo dialégica que provoca a interacdo e a partilha de
mundos diferentes, mas que comungam do sonho e da
esperanga de juntos construirmos nosso ser mais. [...] Freire
nos desafia para que todo projeto de educagédo que pretende
ser libertadora comece por sua propria coeréncia metodoldgica,
que implica a postura dialégica como fundamento primordial do
processo libertador. [...] A importancia da postura dialégica e da
pratica da dialogicidade de uma educagdo humanizadora.
Freire (1997, p.153) refere-se a importancia da educagao
corporificada no exemplo. “Testemunhar a abertura aos outros,
a disponibilidade curiosa a vida, a seus desafios, sdo saberes
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necessarios a pratica educativa”. Essa abertura s6 pode
efetivar-se pelo dialogo critico e criativo em relacdo a
existéncia humana concreta (ZITKOSKI, 2010a, p.118).

Nessa perspectiva, o dialogo € o incentivo que estimula o pensar critico-
problematizador em relagdo a condigdo humana no mundo. Por meio dele,
podemos dizer o mundo, segundo nossa capacidade de sentir e perceber,

assim como propde Boal:

Para que se entendam e se possam praticar as técnicas do
Teatro-lImagem, é necessario ter em mente um dos principios
basicos do Teatro do Oprimido: “A imagem do real é real
enquanto imagem.” Quando, usando meus atores e objetos
disponiveis, fago uma imagem da minha realidade, essa
imagem, em si mesma, é real. Devemos trabalhar com a
realidade da imagem, e ndo com a imagem da realidade — é
bom repetir. Uma imagem ndo requer ser entendida, e sim
sentida(BOAL, 2011, p.233).

3.1.2 Dinamica da expressao: o corpo fala

O corpo é nosso maior veiculo de expressao e de manifestagdo dos nossos
pensamentos e sentimentos. Os jogos sao dialogos da sensibilidade e ajudam
na desmecanizagdo do corpo. Sua esséncia € a criatividade. Seu objetivo &
desenvolver a capacidade expressiva do corpo. Nessa etapa da pesquisa,
aplicamos uma série de jogos com a intencéo de ajudar os educandos e as
educandas a aproveitar os recursos do corpo como forma de comunicagao e
expressdo. Relataremos alguns exemplos de jogos desenvolvidos na sala de

artes como forma de express&o e comunicagao.

Os jogos se dividem por etapas, para tornar o corpo mais expressivo. Por isso
€ necessario conhecé-lo. O corpo humano é uma fonte de sons e movimentos
que sdo as primeiras palavras do vocabulario teatral. E preciso ndo s6 dominar
esse potencial como também conhecé-lo. Essa possibilidade de conhecer,
dominar e falar com o corpo é demonstrada nos jogos que se dividem por
etapas. Esses tém a finalidade de tornar o corpo cada vez mais expressivo na

condigao de espectador e habilitar-se nessas atividades teatrais que ajudam a
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sair de sua condicdo de observador e a assumir a de ator, deixando de ser
objeto e passando a ser sujeito, de testemunha a protagonista.

A primeira etapa visa ao conhecimento do corpo (conhecer no corpo as
préprias limitagbes, suas possibilidades, condicionamentos corporais e

recuperacao).

Na segunda fase, & trabalhada a expressao corporal, tornar o corpo mais

expressivo, ou seja, trata-se do uso do corpo como unica forma de expressao.

Na terceira, sdo trabalhados os jogos de imagens. Nessa fase “[...] exigem o
emprego mais amplo e assiduo da imaginagdo. N&o se trata apenas de
exercitar o corpo, mas de torna-lo mais expressivo” (BOAL,1980, p.46).
Comeca a pratica do teatro como linguagem viva e presente e ndo como algo
pronto, acabado, que mostra imagens do passado. Nessa etapa trabalhamos
com as técnicas da imagem. Nessa forma de atividade teatral, os espectadores
intervém diretamente, falando por meio de imagens feitas com o corpo dos

sujeitos participantes da pesquisa.

A seguir, sao relatados alguns jogos dessas etapas vivenciados pelos

educandos e pelas educandas. Na primeira etapa, exemplos com dois jogos:

o Jogo da corrida em camara lenta - Propomos aos estudantes que,
em dupla, fizessem uma corrida. Com a finalidade de perder a corrida e
ndo de ganha-la, ganharia quem chegasse em ultimo lugar. Orientamos
de modo que o corpo de cada um se movimentasse o0 mais lento
possivel, como se estivessem andando em camara lenta. Os
movimentos nao poderiam ser interrompidos e, uma vez, iniciados,
teriam que manter o equilibrio e andar com passos 0s mais compridos

possiveis e 0s seus pés deveriam passar por cima dos seus joelhos.

o Jogo da corrida de pernas cruzadas — Os participantes, em dupla, se
abragcam pela cintura e cruzam suas pernas (a perna esquerda de um
com a perna direita do outro), apoiando-se cada um na perna nao
cruzada. Durante a corrida, cada dupla se move como se fosse uma so

pessoa. E cada pessoa se move como se 0 companheiro fosse sua
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perna. A perna ndo pode saltar sozinha, tem de ser movida pelo seu

companheiro.

Na segunda etapa, destacamos o jogo da caixinha surpresa. Entregamos
para uma educanda uma caixinha com diversos nomes de animais machos e
fémeas. Pedimos aos outros que fossem até ela e tirassem um papel.
Orientamos que, ao abrir o papel, pensassem numa forma de expressar
corporalmente o animal que tirou. Sem o uso de sons que pudessem identificar
o animal escolhido. Lembramos que a comunicagado seria exclusivamente
corporal. Como exemplo, dissemos que ndo poderiam miar, no caso da gata.

Latir, no caso do cachorro. Avisamos que, ao formar o casal, sairiam da cena.

O jogo duraria até que todos formassem um casal e comegaria assim que uma
musica tocasse. Para a realizagdo desse jogo, usamos uma musica
instrumental de ritmo lento. Alguns dos participantes riam e, simultaneamente,
tinham dificuldade de interpretar o animal, enquanto outros executavam com
muita perfeicdo, identificando logo o seu ou o de sua companheira. Em
seguida, saiam de cena. Observamos que a dificuldade de expressao corporal
era interpretar animais, de cuja voz ndo tinham conhecimento e com os quais

nao conviviam.

Uma educanda participante da pesquisa confundiu o pinguim com o macaco.
“‘Nossa! Vocé por acaso nunca viu esse animal nem na televisdo?”, indagou

uma colega a ela. Ela respondeu: “Eu achei que era um macaco’.

Continuando a segunda etapa, no jogo da escultura na cadeira, pedimos que
se dividissem em dois grupos: A e B. Entregamos cinco palavras a cada grupo.
Pedimos-lhes que, no prazo de vinte minutos, planejassem como fariam as
esculturas de cada palavra que lhes foi entregue, usando os seus recursos
corporais. Nao poderiam fazer sons ou mimica. S6 esculturas das palavras, por
meio do uso do corpo, e com a participagcdo de todos do grupo. Cada grupo
apresentaria suas esculturas para que o outro grupo pudesse identificar e vice-
versa. Os grupos, tanto A quanto B, identificaram todas as esculturas das

palavras, sem apresentar dificuldades.
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Jogos trabalhados na terceira etapa:

o A estatua — Pedimos a cada participante que realizasse um gesto ou
movimento de cada vez, de acordo com o seu desejo, transformando-o

em estatua, assim que déssemos nosso sinal.

o A imagem real e a imagem ideal — Pedimos aos participantes que se
dividissem em trés grupos. Os grupos iriam esculpir, por meio do seu
corpo, imagem de situacdo real, vivenciada por eles. Em seguida, ao
nosso sinal, iriam transformar essa imagem real na imagem ideal. Para
a realizacao dessa atividade, reservamos um espago maior de tempo,
para que os participantes do grupo conversassem e se organizassem.
Julgamos oportuno relatar as cenas das imagens (a real e a ideal) dos
respectivos grupos e a transformacdo dessas mesmas imagens (da

real para a ideal).

Nesse segundo jogo da terceira fase, o primeiro grupo reproduziu a imagem de
uma cena familiar, em que o pai repreendia a mae pela acao da filha.
Castigava a filha de seis anos de idade com chineladas no bumbum. Ela havia
quebrado uma caneca de porcelana pintada com a bandeira do time de futebol
do pai (cena real). O grupo teria de transformar a cena real para uma imagem
ideal. A transformacdo da cena ocorreu da seguinte forma: o pai, ao tomar
conhecimento do fato, junto com a mae, conversou com a crianga, mostrando-
lhe algo com que poderia brincar e algo com que nao podia brincar. Isso incluia

a caneca (cena ideal).

O segundo grupo reproduziu uma imagem de traigdo conjugal. A mulher
descobriu, por intermédio da sua melhor amiga, que estava sendo traida pelo
marido. Revoltada, foi ao local onde o marido e a amante se encontravam. Fez
um escandalo. Bateu na amante. Separou-se do marido. Pediu uma pensao
para os filhos e a casa ficaria com ela para abrigar os filhos, punindo assim o
marido pela traicdo (cena real). A cena ideal, no consenso do grupo, que, em
sua maioria, eram mulheres, se revelou dessa forma: a mulher, ao tomar

conhecimento da traicdo do marido, por intermédio da sua melhor amiga,
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chorou muito, porém decidiu que ele merecia pagar na mesma moeda: arranjou

um amante (cena ideal).

A reproducgao da cena pelo terceiro grupo aconteceu dentro de um énibus. Uma
senhora de 80 anos de idade entra no 6énibus lotado. Ninguém Ihe oferece um
assento para se acomodar. Ela deu o sinal muito proximo do ponto que ia
descer. O motorista para bruscamente e da a maior repreensdo. Brigou com a
senhora. A senhora desceu do 6nibus totalmente sentida pela humilhagéo
(cena real). O grupo optou pela seguinte transformacéo da cena: a senhora de
80 anos de idade entraria no 6nibus. Logo seria acolhida,pois alguém Ihe
ofereceria um assento. Ao dar o sinal proximo do ponto, o motorista pararia
mais a frente com calma. Dando marcha a ré, pararia no ponto e ajudaria a

senhora a descer (cena ideal).

Durante a realizacdo das etapas dos jogos vivenciados com educandos e
educandas, observamos o desempenho dos participantes na sua interpretacao
e representacdo. Os educandos e as educandas, sem perceberem, ja estavam
fazendo teatro. Demonstravam muita habilidade na interpretacdo de seus
conhecimentos, sentimentos, desejos, suas experiéncias do cotidiano,
mediante a expressividade do seu corpo, por meio do qual conseguiram

comunicar-se. Demonstraram-se desinibidos e participativos.

Nesses jogos, respeitaram as posi¢cdes, o consenso tirado pelo grupo. Por meio
dos jogos, percebemos um maior entrosamento entre os sujeitos da pesquisa,
0 que possibilitou o dialogo entre eles. A turma na sala de artes passou a trocar
experiéncias de vida de seus integrantes e foi se construindo um clima de
confianca em manifestar suas dificuldades e discutir sobre elas.
Conjuntamente, iniciou-se o processo de busca de solugdes dos problemas da
realidade. Os educandos e as educandas quebraram a barreira da dificuldade
da fala sobre os seus problemas. O teatro favoreceu a reflexdo. Um educando
participante da pesquisa dizia ndo saber que agia assim. Esse relato era
comum a todos. Perceberam que buscar, coletivamente, solugdes para os
problemas era melhor. As situagdes problematicas ficavam mais claras. Dessa
maneira, percebiam outras possibilidades de resolugéo.
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O grupo viu o teatro como uma terapia. Nao percebiam que estavam fazendo
teatro. A metodologia possibilitou a capacidade de expressao e de rompimento
com o siléncio. Passaram a questionar os professores. Combinavam como
chegariam ao professor ou a professora para estabelecer um dialogo. O teatro
mostrou a possibilidade de romper com o siléncio tdo presente na vida de cada
um deles. Os professores das outras disciplinas também perceberam tais
mudancgas. O teatro abriu caminho para o direito a falas, a suas palavras, por

meio da realidade das imagens.

O dialogo é condicdo existencial, pois € o elo e encontro entre os seres
humanos. O dialogo, além de fazer parte da natureza histérica da humanidade,
€ o caminho para a humanizagao e tem relagao direta com a metodologia da
pedagogia freireana como um meio para alcangar a libertagdo. Freire afirma
que a pessoa néao se liberta sozinha, nem ¢ libertada por outro, mas se liberta
em dialogo que parte da interagdo com a sua realidade. O dialogo é uma

categoria-chave na Pedagogia do Oprimido.

O dialogo nédo s6 é o ponto de partida, como também desempenha papel
central na educacéo libertadora, porque “[...] se impde como caminho pelo qual
0os homens ganham significagdo, enquanto homens” (FREIRE, 2004,p.79).
Observamos a importancia da comunicagdo como qualidade inerente ao ato de
educar, por ela ser possuidora de um carater problematizador e geradora de

consciéncia critica.

A comunicagcdo é uma relacdo social, uma pratica social transformadora e
politica. O didlogo leva a pessoa a se comunicar com a realidade e a
aprofundar sua tomada de consciéncia. Acontece no desvelamento dessa

realidade opressora e ajuda na percepgao de agdes para transforma-la.

Nosso papel ndo é falar ao povo sobre a nossa visdo do
mundo, ou tentar impd-la a ele, mas dialogar com ele sobre a
sua e a nossa. Temos de estar convencidos de que a sua visédo
do mundo, que se manifesta nas varias formas de sua agéo,
reflete a sua situagcdo no mundo, em que se constitui. A agao
educativa e politica ndo pode prescindir do conhecimento
critico dessa situacio, sob pena de se fazer “bancaria” ou de
pregar no deserto (FREIRE, 2004, p.87).
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O dialogo € a arte do encontro. “O dialogo € o encontro amoroso dos homens
que, mediatizados pelo mundo, o ‘pronunciam’, isto €, o transformam, e,
transformando-o, o humanizam para a humanizagao de todos” (FREIRE, 1985,
p.28). No pensamento freireano, a comunicagao € o principio que transforma o
ser humano como sujeito da propria histéria. Pela dialética nos tornamos

diferentes dos outros animais.

Na Pedagogia do Oprimido, o respeito ao educando é um ato virtuoso do
didlogo. “[...] Ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se educa a si
mesmo: os homens se educam em comunh&o, mediatizados pelo mundo
(FREIRE, 2004, p.69)". Dessa maneira, Freire parte do principio, segundo o
qual é preciso ouvir a voz dos que vém a escola. E fundamental escutar suas
inquietagcbes, suas urgéncias e suas opgdes. Essas virtudes estdo ligadas a
tolerancia na arte de conviver com a diversidade para contrapor-se ao

antagénico.

O dialogo, entendido num significado mais amplo de formas de linguagens,
permite, no ato de educar, um maior aprendizado do saber de experiéncia feito
e dos sonhos dos educandos e das educandas. O sonho é o motor propulsor
da transformacao.

3.2 0OS JOGOS DE IMAGEM: A REALIDADE DAS IMAGENS

Os jogos de imagem sao uma forma de linguagem. Essa forma de expresséo
proporciona aqueles que a dominam uma nova forma de conhecer a realidade
e transmitir esse conhecimento: “[...] a realidade é mais perfeita e amplamente
conhecida através da soma de todas as linguagens capazes de expressa-la”
(BOAL, 2008, p.180).

Com base em nossas experiéncias, por meio de pesquisa do uso dos jogos
teatrais com educandos e educandas do PROEJA no Ifes, percebemos que
essa expressao dramaturgica é importante para qualquer pessoa que tenha ou

nao atitudes artisticas. Mostramos tudo por meio das imagens e relatos com os
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participantes do estudo. Destacamos como os jogos teatrais podem ser postos
a servico daqueles e daquelas que se encontram em situacdo de opressao. E o
uso desse tipo de dramaturgia como possibilidade de perceber a si e ao outro,
de perceber o mundo, a realidade em que esta inserido, que transcende e

proporciona facilidade de expressao, de comunicagao.

Observamos que, por meio da pesquisa dos jogos teatrais, os educandos e as
educandas demonstravam uma enorme capacidade de liberdade de expressao.
Partimos, entdo, para a etapa da realidade das imagens. Com a intengédo de
conhecer quem sdo esses sujeitos do PROEJA e como vivem,
problematizamos: “quem eu sou?;“onde vivo?” Os educandos e as educandas
teriam que responder as questdes, usando imagens. Conversamos com 0s
estudantes sobre a realizagdo dessa atividade e como poderia ser executada.
Optaram por fotografias, cartazes e colagem para responder aquelas

perguntas.

Notamos a facilidade de comunicagao por meio da realidade das suas imagens
criativas para responder aos questionamentos. Os estudantes demonstraram
seu potencial criador — caracteristica que € inerente ao ser humano. No espaco
escolar, o modelo de educagdo de domesticagdo inibe esse potencial.
Responderam as questdes e, na sala de artes, realizaram uma exposigao, em

gue as imagens falavam.

Durante a mostra das fotografias e dos cartazes na sala de artes, realizada
pelos educandos e pelas educandas, podemos observar que estavam agitados,
estimulados, alegres, encantados, comunicativos e se encontravam admirados,
expressando que nao sabiam que tinham tanta criatividade. Faziam
comentarios entre si, num ato de admiracdo. lIdentificavam-se com as
respostas por meio das imagens. A maioria se manifestava, afirmando: “Nossa!

Esta é a nossa realidade! E assim mesmo que agente se sente!”

A nossa pesquisa como atividade humana e social traz uma forma de teatro
que possibilita a busca do conhecimento da realidade e da sua transformacéao

por meio das agdes ensaiadas no cotidiano do ator social. As acdes ensaiadas
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sao o ensaio da propria existéncia humana. Trata-se de um ensaio real da vida,

ou seja, a partir da histéria de vida. E o teatro da vida.

A seguir, sao destacados alguns exemplos das imagens na exposigao.

Para responderem a pergunta “‘quem eu sou?", os estudantes apresentaram

fotografias.

O pizzaiolo

Fonte 1: educando do Proeja-Ifes, participante
da pesquisa com os jogos teatrais.

Eu sou um pizzaiolo. A familia também. Essa é a minha vida,
desde crianga. Eu cresci vendo, fazendo e brincando com
massas. Naquela época era com a massa de pao. Depois
passamos a fazer pizza por encomenda. Hoje é pronta entrega.
Passo a noite, fazendo entrega de pizza nas lanchonetes,
hotéis, restaurante, motel e residéncias. S&o pizzas
congeladas. Sou um pizzaiolo.
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Uma educanda respondeu assim:

Ah! Sou uma mulher! Mae, e muito querida, trabalho muito,
estudo, cuido da casa, da familia, apesar da timidez, dos
problemas que enfrentamos para sobreviver. Nao perco a

minha autoestima. Gosto de estar assim. Sinto-me bem assim.
Sou uma mulher!

A mulher

Fonte 2: a participante da pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.

Outra educanda apresentou-se desta forma:

i i
A caixinha de surpresas

Fonte 3: participante da pesquisa com os jogos teatrais no Proeja-Ifes.

Sou uma caixinha de surpresas... Sempre me surpreendo
diante do que a vida me oferece.
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Um educando se autodefiniu com esta imagem:

i — 21350
Unimer

ELEVADOR

O motorista

Fonte 4: estudante ligado ao Proeja no Ifes — pesquisa com os jogos teatrais.

Eu sou um motorista. E uma vida muito dificil. O facil para mim
nao existe. A vida para nés é sempre um desafio na luta para
sobreviver.”

Outro se espelhou em um cartaz:

| b/

AR, crr7

O vazio

Fonte 5: educando do Proeja no Ifes — pesquisa com os jogos teatrais.

Esse sou eu! Uma educanda argumentou: “Como? Nao tem
nada ai? Ta vazio.” O autor do cartaz falou: “E isso ai”!

As autoafirmagdes dos educandos e das educandas nos levam a realidade das
imagens. Identificavam-se com o que faziam. As imagens nos estimulavam a

acionar a sua criatividade expressa de forma explicita nas fotografias. Nossa
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concepcao de educacao vinculada a vida implica uma educagao centrada no
ser humano. E, se o ser humano se faz por sua atividade, € preciso

compreender melhor a atividade humana.

Com base nas palavras dos educandos e das educandas, verificamos que a
imagem era a porta de entrada para a expressao e comunicagdo. A imagem
era o elo entre eles. A caréncia maior entre nds, seres humanos, € o atraso
intelectual da pobreza de contatos corporais e verbais. Precisamos um do
outro. Depois de termos conhecido os educandos e as educandas por suas

imagens, demos sequéncia as atividades, retomando a quest&o: “onde vivo™?

Nessa atividade também foi feita a selegdo de algumas imagens e relatos como

exemplos.

Vejamos a indignagdo de uma educanda:

A violéncia contra a mulher

Fonte 1: educanda participante da pesquisa com os jogos teatrais
no Proeja-Ifes.

Onde vivo? As mulheres e jovens sao as principais vitimas de
violéncia. Todos os dias eu me pergunto: ‘Como é possivel
conviver com tanta crueldade?’ Isso acontece quase todos os
dias! O que me deixa indignada é saber que as pessoas
ignoram isso. Agem como se fosse normal, ou ndo querem se
envolver. Que mundo é esse, gente? Eu tenho uma vizinha,
que € minha amiga. Ela é espancada pelo marido. Nesse final
de semana, a surra foi tdo grande que ela quebrou o maxilar e
o brago. Foi um horror. Ele fugiu. Chamei a outra vizinha e
ligamos para a policia e para o hospital. Na delegacia, me
informaram que s6 ela podia fazer a denuncia. No hospital me
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informaram que ia levar aproximadamente trés horas.
Chamamos um taxi e a vizinha e eu pagamos. A vizinha ficou
cuidando da minha filha e da filha da vitima. Fui com ela para o
hospital. Ela ficou internada. Quando saiu, ela ia fazer a
denuncia. Foi ameagada de morte por ele. Passou um tempo, o
marido a matou. Eu acho que a Lei Maria da Penha precisa ser
modificada. Acho que qualquer pessoa pode fazer a denuncia.
Penso que isso poderia ajudar.

Depois de seis meses disso, a Lei Maria da Penha mudou, e a educanda

chegou a sala, comentando alegremente:

Lembra que comentamos que a Lei Maria da Penha deveria
mudar? Pois &, professora. Na semana passada saiu no jornal
que agora qualquer pessoa pode fazer a denuncia. Nao é mais
necessario que seja somente a vitima. Ouviram, mulheres?!.
Eu estou avisando.

Ja um educando representa suas condigdes de vida humana com seguinte

imagem:

O alagamento no bairro

Fonte 2: estudante integrante da pesquisa com os jogos teatrais no Proeja-Ifes.

Eu deviria ser ‘peixe’. Assim eu ja estava no meu habitat
natural. Vocés ja perceberam que basta um dia de chuva e
alaga tudo? De onde venho é assim. As pessoas se
acostumam com tudo! Até barquinho ja inventaram para
transportar as pessoas. Eles também ganham dinheiro com
esse descaso. Tiram proveito de uma situagcédo desta. Como é
que pode? O pior é que os donos dos barquinhos sao
moradores do bairro. O sofrimento é de todos. Vocés acreditam
que nessas situacbes a gente que trabalha, anda descalco,
leva uma sacola com a roupa, sapato, toalha e dinheiro para
pagar o transporte, que, alias, € o unico que funciona nessas
horas, o tal do barquinho... E cruel!
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O alagamento na rua

Fonte 2.1: participante da pesquisa com os jogos teatrais no Proeja-Ifes.

Uma educanda perguntou: “Cadé a foto do barquinho? Deveria
ter tirado” O autor das fotos e do relato respondeu: “Esta no
jornal. Eles também ganham dinheiro com isso, sabia? Dar
manchete! Vende! E, né brinquedo nao!

Outra situagao, outra imagem, outro sofrimento.

O lixo

Fonte 3: educanda na pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.

Esse é o cenéario de onde vivo. Faz parte da nossa vida
conviver com o lixo. Existem outros elementos que fazem parte
desta imagem: os ratos, baratas e o mau cheiro que exalam.
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Este é o relato de um educando, estressado e cansado:

O estressado
Fonte 4: estudante inserido na pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.

Todos os dias, me deparo com essa cena. Estou cansado de
levar adverténcia no emprego, porque chego atrasado. Aqui na
escola também é a mesma coisa. Ando estressado! Ninguém
merece!

Esta é outra situacao triste que foi narrada por uma educanda:

Descaso

Fonte 5: educanda da pesquisa com os jogos teatrais
no Proeja-Ifes.

Essa situagéo ja dura ha 20 anos. Esse é o lugar onde vivo. A
ponte que vocés estdo vendo ai foi feita por nés moradores. E
vocé, amigo, s6 reclama do barquinho no seu bairro porque
nao conhece o valdo do meu. O pior € que ai nem barquinho
tem. Acho que vou adotar essa ideia nas inundacdes, sem
querer levar vantagem numa situagao desastrosa e vergonhosa
dessas ai que estamos vendo.
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Uma educanda aponta o problema das drogas em sua comunidade:

Onde vivo? E um bairro onde, para viver, precisa é ficar calado.
Este prédio abandonado [proxima foto] serve de abrigo para
mendigos, usuarios de drogas e prostituicdo. Acontece de tudo
nesse prédio. O pior € que ele serve de ponto de vigia. Os
traficantes sabem tudo e controlam tudo dali do alto. Todos no
bairro sabem disso. Curioso € que s6 a policia ndo sabe.

O farol dos traficantes

Fonte 6:educanda inserida na pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.

A violéncia policial faz parte da vida da comunidade.

Violéncia policial contra moradores

Fonte 7: educanda participante da pesquisa com
os jogos teatrais no Proeja-Ifes.

A violéncia esta em todos os lugares: na familia, nos bairros,
nas escolas e nas ruas. Lamentavel é saber que aqueles que
deveriam nos proteger também praticam violéncia de forma
cruel. Atiram como se fosse no animal. Presenciei uma cena
horrorosa no meu bairro. Houve um tiroteio. Morreram trés
homens. Um deles ainda estava agonizante, quando uma
amiga gritou: ‘Ele ainda ta vivo, chame a ambulancia.’ E o
policial falou: ‘E menos um no mundo do crime.’ Ele morreu
pouco tempo depois. Fiquei horrorizada com a cena e a frieza
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daquele que deveria nos proteger e pensei: ‘Em quem mais
podemos confiar?”

Com base no cenario da representagdo das imagens, isto €, das situagdes de
vida, pedimos aos participantes que pensassem, analisassem e discutissem,
coletivamente, buscando solugdes para os problemas vividos. Orientamos para
que as solugbes fossem apresentadas por meio da linguagem corporal.
Pedimos que formassem trés grupos. Conversamos com eles sobre a
apresentacdo. Os grupos iriam dramatizar, usando 0s recursos corporais
(movimento, danga, escultura), sons, objetos, figurino e cenario. Nao era

permitido o uso da fala.

Ao término da apresentacdo das encenagdes, o grupo iria congelar a cena
final, indicando assim o fim da performance. Os outros grupos iriam fazer
intervengdes, se nado concordassem com a solugdo. Os participantes iriam
mostrar suas solug¢des, assumindo a cena que desejassem mudar. Para a
realizagdo das encenagoes, os grupos fizeram a seguinte opgao dos problemas
vividos: o lixo, as drogas e a violéncia. Eles iriam conversar com os vizinhos, o
presidente da associagdo de moradores e algumas pessoas do bairro.Unidos,

discutiriam os problemas em busca de solugdes.

O primeiro grupo apresentou a seguinte solugdo em relagdo ao problema do

lixo: puseram a foto do lixo na parede.

Fonte 8: educanda participante de oficina.

Dois educandos, ao passarem pela fotografia do lixo, faziam uma expressao de

indignacédo e, em seguida, uma ligagdo. Apos a ligagéo, dirigiram-se para um
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lugar, onde havia algumas cadeiras e ficaram esperando sentados. Na parede
estava escrito: associagcdo de moradores. Nao demorou, chegaram mais cinco
estudantes e demonstraram que estavam conversando. Alguns minutos se
passaram. Um estudante se dirigia para outra mesa e comegava a trabalhar no
computador como se estivesse digitando algo, enquanto os outros continuavam

conversando e pareciam acertar coisas entre eles.

O educando que estava digitando volta com muitas folhas e as distribui entre
os colegas. Em seguida, todos caminham em direcdo a parede que tem
imagens de casas. Batem, conversam com os moradores e Ihes entregam um
papel para estes assinarem. Repetiram essa cena algumas vezes.
Continuaram andando. Dessa vez, em diregdo a parede onde estava escrito
prefeitura. Demonstraram que estavam conversando, faziam gestos de
indignacdo e entregavam as folhas. Retornam ao lugar de origem, a

associacao.

Na associacao, eles vao mostrando as solugdes com cartazes: coleta de lixo,
duas vezes por dia. Fiscalizagdo no bairro ndo so6 pela prefeitura, mas também
pela associagado e pelos préoprios moradores. Multa de 300 reais para quem
jogar lixo na rua. Fazia-se a denuncia, ligando para a prefeitura. Levantaram
um cartaz, em que estavam desenhados dois olhos bem grandes. Faziam a
expressao corporal que demonstrava: estamos de olho (congelaram a cena,

como foi combinado).

No caso do primeiro grupo, todos concordaram e aplaudiram. Nao houve

interferéncia. Um educando comentou:

Se essa onda pega, vai ficar tudo limpinho. Eu vou levar a ideia
para o meu bairro também. La as sacolas voam. Perdi a conta
de ver sacolas voando pela minha janela para a rua, que fica
dificil até passar pela calgada. Os terrenos baldios parecem
depdsito de lixo. Se a prefeitura fizer a parte dela, o povo
precisa fazer a deles também. Acho justo. Outra coisa que
gostei é a multa. Quando doi no bolso, as pessoas pensam
melhor. Precisamos ficar de olho sim. Se n&o der para mudar
de bairro, para outro melhor, entdo juntos vamos mudar o
bairro. E isso ai! Isso que acontece é uma falta de
conscientizacao. Credo!



84

Reafirmamos que os jogos teatrais proporcionam a construgdo de saberes que
sdo reconhecidos, legitimados no momento em que esses saberes sé&o
evidenciados por meio de biografias e trajetérias de vida dos sujeitos. Podemos
acrescentar que, com base no curriculo integrado, os jogos teatrais auxiliam na
formacgao integral dos sujeitos, como forma de compreender e se compreender
no mundo. Nesse sentido, a concepg¢ao de formar € aquela que se faz na vida
e para a vida, e ndo de um treinamento, mero adestramento para uma
qualificagao ou profissdo em vista do mercado de trabalho. Essa concepgao de
educacao € reforcada pelo Documento base do PROEJA, quando expressa
que o processo formativo ndo pode subsumir a cidadania a inclusdo no
mercado de trabalho, mas assumir a formagdo humana do cidadao que, pelo

trabalho, produz a si e ao mundo.

A participacdo ativa dos educandos e das educandas na produgdo de
conhecimentos pressupde o estimulo cotidiano para os muitos possiveis
aprendizados na perspectiva de constante superagao, desenvolvendo sua

consciéncia do valor da escolarizagao e da qualificagao profissional.

A conscientizacdo € um conceito fundamental da concepcédo e da pratica da
educacao libertadora. Freire lembra:

A investigacao da tematica, repitamos, envolve a investigacao
do proprio pensar do povo. Pensar que nao se da fora dos
homens, nem num homem sé, nem no vazio, mas nos homens
e entre os homens, e sempre referido a realidade. [...]. A
investigagao do pensar do povo nao pode ser feita sem o povo,
mas com ele, como sujeito de seu pensar. E se seu pensar é
magico ou ingénuo, sera pensado 0 seu pensar, na agao, que
ele mesmo se superara. E a superagdo nao se faz no ato de
consumir ideias, mas no de produzi-las e de transforma-las na
acao e na comunicagao (2004, p.101).

Corroborando o pensamento de Freire, D. Hélder (apud FREITAS, 2010, p.88)
afirma: “[...] percebi imediatamente a profundidade de seu significado, porque
estou absolutamente convencido de que a educacdo, como pratica da
liberdade, € um ato de conhecimento, uma aproximacao critica da realidade”.

O segundo grupo apresentou encenagao sobre a solugdo para as drogas. Um
educando entra no espaco reservado pelo grupo para a encenagao. Senta no

canto da sala, olha para um lado e para o outro, tira do bolso da calgca um
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pacotinho, faz uns preparos com o poé e comecga a cheirar. Depois faz um
cigarro e comega a fumar. Apdés o uso da droga, ele muda radicalmente de
comportamento. Fica desorientado, agressivo. Sai andando e assalta uma
garota, pega o dinheiro e volta a consumir droga, repetindo a cena anterior. O
educando vai para casa. Ao chegar a sua casa, ele bate a porta com muita
violéncia. A mae, o pai e as irmas abrem a porta. O pai o leva até o quarto e
fecha a porta do quarto deixando-o preso. Em seguida, o pai faz uma ligagao,
conversa bastante. Chega uma ambulancia. O pai e os profissionais de branco

levam o rapaz para uma clinica de tratamento de dependentes quimicos.

A familia passou a fazer visita e a acompanhar o tratamento do filho viciado. Os
pais procuraram ajuda para saber como lidar com o filho, assim que ele saisse
da clinica, para que ele ndo voltasse a0 mundo das drogas. A psicologa
conversava com a familia, levantando cartazes que chamavam a atengao dos
pais, devido a negligéncia do rapaz. Mostra que ocupem o tempo do rapaz com
atividades, um emprego e cursos para atender as suas necessidades,

buscando o didlogo, sempre com amor (congelaram a cena).

Os educandos e as educandas concordaram com a solugdo. Em contrapartida,
uma educanda se manifestou, pedindo para fazer uma complementagdo na
cena. Ela assumiu a posicdo da mae e, reunindo a familia, pegou os cartazes
da psicéloga e dirigiu-se para a associacdo de moradores, lugar usado pelo
primeiro grupo. Mostrando os cartazes, conversaram bastante. Dai levantou
outro cartaz que dizia: Reunido com os moradores do bairro. Juntos, todos do
grupo, na condigdo de moradores do bairro, escreveram cartazes e se
organizaram em passeatas. Nos cartazes estava escrito: a droga tem solugéo,
precisamos de clinicas para tratamento dos dependentes quimicos. Outro
cartaz dizia: precisamos melhorar a saude e educagdo! Em outro: precisamos
de politicas publicas!Chega de politicagem! E todos se dirigiram a Assembleia

Legislativa (congelaram a cena). Todos concordaram.

O terceiro grupo apresentou solugdo para o problema da violéncia.A cena
mostrava um rapaz roubando um reldgio, celular e dinheiro de uma mulher. Em
seguida, ele vendia e ia comprar roupa, fazia um lanche, comprava comida no

supermercado e ia para casa. Demonstrava na casa a situagdo de miséria,
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onde lhe faltava tudo. Passados alguns minutos, o ladrdo repetiu a cena e,
desta vez, ele é preso pela policia, que trata o ladrao muito mal e o leva para a

cadeia.

Em outro espaco, a cena se desenrolava da seguinte forma: dois rapazes bem
vestidos chegavam num carro ao bar. Apds algum tempo, eles comegaram a
discutir. Um pega a arma e atira no outro e, em seguida, foge. Apés um tempo,
0 assassino é preso e passa um tempinho na cadeia, que é bem diferente da
cela do rapaz que tinha roubado o reldégio. Chega o advogado do homicida.
Conversa com ele e, juntos, advogado e assassino, saem da cadeia. O
assassino sai com uma expressao de rapaz bonzinho, arrependido, e retoma a

sua vida normalmente. O assaltante permanece na cela.

Em seguida, todos os participantes do grupo entram com cartazes, nos quais
estdo escritas as seguintes frases: Violéncia é a falta de saude, educacgéo,
emprego, condi¢bes de moradias, lazer, atividades artisticas, esportes, de
vergonha dos politicos; punigdo para a corrupgdo, descaso com idoso e
criangas; e programas de politicas publicas de seguranca. O que chamou a
atencdo de todos nos foi uma faixa preta com a imagem de uma enorme
caveira que dizia: Eu sou a impunidade! Eu sou o pior tipo de violéncia! (a cena

foi congelada). Todos aceitaram.

Constatamos nessas atividades a realidade das imagens. Os educandos e as
educandas expressavam as suas condi¢des de vida. Observamos as situacoes
de opressao vividas pelos estudantes: sentimentos de inferioridade, condi¢des
precarias de vida, violéncia, drogas, descaso para com eles e a comunidade do
bairro, preconceitos em relagéo a questdes de ordem racial, social, econémica

e de género.

As imagens podem ser compreendidas, pois representam assuas vivéncias,
inquietacbes e as problematizagdes vividas por esses educandos. Freire
lembra que a codificagao € a representacdo de uma situacao existencial, uma
situacao-problema, uma situacao vivida. A forte representacao da realidade das
imagens e dos relatos nos possibilitou conhecer mais de perto quem séo esses

educandos e como vivem.
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O desvelamento dessa realidade implica analise critica da situacéo
representada, codificada. E importante comecar a inserir os educandos e as
educandas numa forma critica de pensar seu mundo. Trata-se de problematizar
a realidade codificada, fazer analise critica da situacdo vivida e buscar a

superacgao de suas condi¢des de vida. Isso implica descodificagéo.

Os problemas, os conflitos, as inquietagcbes vividas pelos estudantes sao
conteudos importantes e possibilitam que pensemos — professores, educandos
e escola — sobre fornecer dados e fatos para interpretacdo visando a

superagao dos problemas.

E importante a construcdo pela codificacdo e descodificacdo. A codificagdo é
definida por Paulo Freire como “codificagdo tematica” ou “codificagcéo
pedagogica”. Freire entende como codificagcdo pedagdgica aquela que
representa uma situagdo existencial. Uma situagcdo problema vivenciada. A
esséncia dessa codificagdo no sentido amplo € a expressdo de multiplas
informagdes que, sendo de carater problematico, envolve a descodificagao.

Isso se da por meio do didlogo educador-educando e educando-educador.

A codificacdo acontece por meio de uma comunicacdo verdadeira, porque
somos seres comunicaveis e intercomunicaveis. Ha uma relagdo intima e
inseparavel entre codificacdo e descodificacdo. Esse processo de
codificagdo/descodificagao esta inserido na metodologia conscientizadora de
Freire, cuja intencionalidade é facilitar a apreensdo do tema gerador. Assim,
inclui-se o educando numa forma critica de pensar seu mundo e a propria
existéncia. Essa situacao existencial concreta que se da na realidade, uma vez

codificada, implica o ato de aprender.

A descodificacido acarreta reconhecimento de sua situacao existencial concreta
e do reconhecimento do contexto em que o estudante esta inserido. A
codificagdo é um ato cognoscivel que possibilita percepgdo de novos
conhecimentos, de novas informagdes com base na pratica, no saber de
experiéncia feito, porque tem significado para o educando no que se refere as

suas condi¢des de vida, a sua condicdo humana no mundo.
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Esse processo de descodificagdo por meio de interpretacio critica da realidade
tem como consequéncia reconstituir a situacao vivida. Na condigdo de seres
comunicaveis, manifestamos nossa concepg¢do de mundo de forma fatalista
das situagdes-limite. Temos uma percepgéao estatica ou dindmica da realidade,
de acordo com o modo que enfrentamos essas situagdes vivenciadas que se

encontram inseridas nos temas geradores.

A codificacdo e a descodificagdo sao categorias utilizadas na pedagogia
freireana, cuja intencionalidade é explicitar as condi¢cdes e possibilidades dos
procedimentos da relagdo dialégico-comunicativa numa perspectiva de
fundamentar a educagao como pratica da liberdade.

A interacao possibilita falar da vida, de si, dos seus direitos mediatizados pela
realidade. Para que isso ocorra, € necessario criarmos novas formas de
linguagem que possibilitem dizer a nossa palavra. Nessas maneiras de
linguagem esta o dialogo critico e criativo explicito no pensamento freireano da

Pedagogia do Oprimido.

Na concepcédo de Freire, entender essa complexidade da condigao humana,
como sujeitos historicos que somos, implica a necessidade de articular a
memoria, que é a retomada da sua consciéncia critica, formativa, com a
possibilidade da desconstrugcéo e reconstrugdo. No entanto, para fazé-lo, é
indispensavel partir da sua historia de vida inserida num projeto individual e
coletivo. Nesse projeto, ha a identidade da nossa trajetéria como seres

inconclusos.

A Pedagogia do Oprimido propde metodologia com base em atividades que

levem a pensar e criar e nao a repetir e assimilar.

O educar para a libertagdo utiliza recursos que enriqguecem a pratica
pedagdgica, como fotografia, slides, cartazes, dramatizagdes, textos de leitura,
artigos de revistas e jornais, para discussdo, buscando sempre a
problematizacado da realidade opressora. O teatro é recurso primordial nessa
pratica educativa. “Funcionaria a dramatizacdo como codificagdo, como
situagdo problematizadora, a que seguiria a discussdo de seu conteudo”
(FREIRE, 2004, p.118).
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Outro saber que permeia e deve ser disseminado constitui em que “[...] ensinar
nao € transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producao
ou a sua construgdo” (FREIRE, 2002, p.12). Assim, o conhecimento € um
produto de interagcdo da pessoa com o objeto e o processo de conhecer &,

essencialmente, ativo.

No decorrer dessa pesquisa, devido as necessidades dos educandos e das
educandas, dedicou-se maior tempo aos exercicios e aos jogos. No final do
modulo, foi reservado um espago para ouvir os relatos sobre suas
participagdes nas oficinas. O objetivo era saber o estado dos educandos e das
educandas naquele momento, com a pretensdo de fazer com que os
estudantes se sentissem a vontade, abertos para avaliar seu desempenho e a
possivel contribuicdo ou ndo dos jogos teatrais na sua formagdo humana e
profissional. Queriamos ouvir dos préprios educandos seus relatos em face das

préprias vivéncias.

Para que isso ocorresse, fizemos um exercicio de relaxamento, com fundo
musical, proprio para essa atividade. O relaxamento trabalha com cada parte
do corpo, no ritmo da musica. Apds o relaxamento, demos sequéncia a
atividade com exercicio de imaginagdo. Os educandos e as educandas se
encontravam deitados e com os corpos relaxados na sala de artes. Foi-lhes
solicitado que fechassem os olhos e, no ritmo da musica, trabalhassem sua
respiracdo. Inspirando lentamente pelo nariz, fazendo uma pausa e, em
seguida, expirando pelo nariz. Esse exercicio de respiragao foi repetido varias

veZzes.

Os educandos e as educandas foram orientados para que procurassem se
concentrar na musica e na sua respiragao e que imaginassem a sua frente um
muro branco. Solicitamos que fizessem um desenho imaginario no muro. Esse
desenho deveria expressar como estavam se sentindo naquele exato
momento. Apds um tempo, sugerimos que apreciassem esse desenho. Aos

poucos, iria desaparecer o muro branco com o desenho.

Depois, os olhos poderiam devagar se abrir.Os educandos e as educandas iam

levantando o corpo lentamente, ao ritmo da musica, espreguigando-se,
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movendo-se para formar um circulo e sentar. Pedimos que cada um

expressasse com o corpo o seu desenho do muro branco.

Os educandos e as educandas expressavam facilmente com o corpo e
dialogavam com os outros participantes da pesquisa. Isso nao foi surpresa,

pois ja haviam demonstrado essa habilidade.

Em cada atividade proposta, tornavam o corpo cada vez mais expressivo, 0
que era muito bom. Por meio do corpo, expressavam o seu desenho no muro
branco. Notou-se que houve sintonia de movimentos e expressdes entre
alguns. Demonstravam com o corpo, primeiramente, movimentos de
preocupagao e depois de luta, como se fossem guerreiros, partindo para uma
grande batalha. Foi-lhes pedido que falassem sobre a linguagem corporal
expressa. A partir dos relatos, ndo podemos conter a emogao. Conversaram

entre si. Emocionada, uma educanda disse:

Professora, esse & um teatro diferente. E o teatro da nossa
vida. Do pouco que conhecemos sobre teatro, podemos afirmar
isso pelo que vivemos aqui nesses seis meses. Esse é 0 nosso
espago. Aqui a gente se encontra, podendo falar de nés, das
nossas condigdes de vida, sem medo, sem vergonha de si e
dos outros, por nos reconhecermos que estamos na mesma
situacdo. Ndo negamos os momentos de muita emogao,
tristezas, decepgbes, angustias, os problemas que s&o as
nossas dores compartilhadas entre nés. Pudemos perceber
que nesse espaco, além de falarmos dos nossos problemas, o
mais importante é juntos buscar solugbes para os problemas
que nos afligem. Isso é aprendizado de vida. Nossa expressao
de preocupagdo € com 0s nossos problemas, resultado do
conhecimento da situagdo vivida. Nossa expressdo de
guerreiro significa a coragem que precisamos ter na luta que
precisamos travar para superar essas situagbes, sem
desanimar, acreditando naquilo pelo qual lutamos. Esse teatro
esta chegando ao fim. E o fim significa para nés um novo
comecgo. O desafio de uma nova luta. Significa o desafio que
vamos enfrentar para mudar e que depende de néds, engajados
nessa luta, fazermos a parte que nos cabe. Esse espirito de
guerreiro que expressamos € O Qque vamos precisar
desenvolver em todos nds. Se quisermos mudar, é preciso lutar
e acreditar. Nao é nada facil, mas acredito que €, sim, possivel!
Precisamos colocar em pratica tudo que aprendemos uns com
0s outros. Esse é o nosso compromisso. Compromisso com
ndés mesmos.
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Siléncio total na sala. Outra educanda comentou:

Isso mesmo! Vamos a luta! Percebem que estamos menos
reprimidos? Diminuiu a timidez, o medo. Estamos mais unidos
e solidarios uns com os outros. Estimulou os estudos na
cooperagdo de nado termos vergonha de pedir ajuda, ndo
importando quantas vezes for preciso. O que percebi de melhor
aqui foi que é possivel aprender de forma diferente. Estou me
referindo a sala de aula. Tem professores que precisam
aprender a dar aula. Ndo s&o todos. Tem exceg¢do. Mas tem
professores que ndo s6 precisam como devem mudar sua
metodologia de ensinar. Alguns professores aqui precisam
aprender como lidar com seres humanos. Estou me referindo
ao caso que aconteceu semana passada com uma amiga
nossa na sala de aula, entre outras situagdes ja percebidas por
nos. Precisamos e devemos nos reunir, discutir e lutar para
superar também essas dificuldades que estamos vivendo no
dia a dia, da sala de aula, aqui no Ifes.

E nitida a criticidade da educanda. A vontade de luta, de se organizar. O
tecimento da reflexdo agora se faz presente no cotidiano da sala de artes. Com
base na analise dessa estudante, perguntamos aos participantes dessa

pesquisa: como vocés se sentem no Ifes?
Uma educanda levantou a mao e se expressou enfaticamente:

No6s do Proeja estamos todos subordinados. Muitos dos
professores nossos falam que as oportunidades foram dadas.
Cabe a cada um de nés fazer a nossa parte, assumir a nossa
responsabilidade que é se virar, estudar e aproveitar essa
oportunidade de estar aqui no Ifes. Ele falou ainda que, “se
esta dificil para vocés, também esta dificil para muitos de nos
professores. Ja nao sabemos mais o que fazer diante de tantas
dificuldades que vocés apresentam”. Dai, percebemos que ele
estava se referindo ao caso da nossa colega, que o professor,
na aula anterior a dele, estava explicando a matéria e ninguém
estava entendendo. S6 que nao tinhamos coragem de
perguntar. Dai ela falou: “Professor, eu nao estou entendendo.”
Ele foi e explicou mais uma vez. Ela falou: “Eu continuo sem
entender. Nao tem uma forma mais facil de o senhor explicar
para que eu possa entender?” Ele olhou, respirou fundo e
disse: “Nao, ndao tem nao, porque vocé é muito burra. O que
vocé ta fazendo aqui?” E continuou dando aula.

Seguiram-se as observagdes de mais uma estudante.

O pior é que, por causa da greve, eles estdo nos matando de
trabalhos. E pesquisa para fazer e apresentar para nota. E
prova! E todos pedindo ao mesmo tempo! Temos um professor
que fez um e-mail para a turma. Assim ele mandaria os
conteudos para podermos estudar para apresentagao na sala
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de aula, em grupos, e para estudar para a prova, porque nao
iria dar tempo rever todo o conteldo na sala de aula. Ele faria
na sala de aula apenas um resumo. E que resumo! Acredite!
Sao quatro aulas dele. Da um sono, porque ele fala o tempo
todo. E muito contetdo. E no final ele pergunta: “Entenderam?”
Eu ja4 ndo lembrava mais nem como ele comecgou!
Perguntamos: “E quem n&o tem computador? Faz o qué?” Ele
falou: “Se vira! Vai na biblioteca. La tem.” S6 que estudar tudo
aquilo e fazer resumo para o trabalho e prova, dependendo dos
computadores da biblioteca, ndo é nada facil, pois sdo muitos
os alunos pesquisando. Entdo a solugcdo para a maioria que
nao tem computador foi ir, no final de semana, para LAN
house. Tem uma amiga nossa que imprimiu toda a matéria. Ela
gastou trinta reais. E complicado! O professor ndo entende
isso. Procuramos a coordenagdo pedagdgica e ouvimos: “E
assim mesmo! Precisamos cumprir com o calendario por conta
da greve. Estamos todos fazendo o que pode ser feito.

Percebemos que os problemas, os desafios, as possibilidades, as ameacas e
as probabilidades geradas s&do simultaneamente de todos os envolvidos nesse
processo: professores, pedagogas, gestores e os educandos do PROEJA na

Institui¢ao.

No plano sindical e associativo, a forma de pensar e agir reflete na atuagéao de
professoras e professores na sala de aula. Reproduz-se um modelo
autocratico, de mao unica, sem dialogo, produto de uma pedagogia que néo
acolhe. E antiparticipativa. Escombros de uma doutrina ditatorial criadora de
feudos. Assim descreve o representante do Sindicato Nacional dos Servidores
da Educacao Basica, Profissional e Tecnoldgica (SINASEFE-ES):

A nossa formacao académica é muito conservadora. Na
realidade, somos formatados. E vamos a sala de aula,
buscando um aluno ideal, o que nao existe. O aluno ideal é
aquele que ndo questiona. E o bom aluno, calado, ndo
perturba. Estudioso, tira boas notas. E o aluno comportado.
Somos conservadores até na gestdao. Nao abre espago para
questionamento. E ai do aluno que questionar o método ou
prova de um professor daqui do Ifes! Pelo menos eu diria da
maioria que eu conhego. Aqui no Ifes tem os donos das
disciplinas e do saber e decidem o que deve ser e como deve
ser feito.

Alimenta-se, entdo, o circulo que, por meio de uma pratica vertical, de cima
para baixo, continua se reproduzindo, embora combatida no ambito do

SINASEFE-ES, como nos diz seu representante sobre a desconstru¢ao de uma
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heranga autoritaria, paralela a constru¢cao da cultura do debate, da necessaria
e instigadora discordancia entre funcionarios e educandos do Ifes.

Assim, também, €& no sindicato. O servidor, ele se sente
temeroso. Porém, estamos lutando contra esse medo de falar e
ter que aceitar tudo. O nosso sindicato caminha num sentido de
nao sé questionar a gestdo, mas também a sala de aula. Nos ja
fazemos esse trabalho em parceria com o movimento
estudantil, que é o Grémio Rui Barbosa, através de reunides,
debates, ideias, sugestdes. Hoje procuramos trabalhar com os
estudantes condi¢gdes de trabalhos, de salarios, plano de
carreira, entre outras questbes dos servidores. O sindicato
passa a representar candidatos com uma proposta
diferenciada, aberta, questionadora da atual gestdo.
Observamos que isso se torna temeroso pelo proprio servidor e
em especial pelos professores que se sentem pressionados
porque o aluno pode questiona-los, e em sua maioria acha que
o aluno deve ficar no lugar dele. Essa é a luta do nosso
sindicato. Um grupo de questionadores que vem tentando
conquistar o servidor e sabemos que ndo € nada facil. Nés
estamos pouco a pouco avangando com os estudantes, que
estdo atuando mais, estdo mais organizados, reivindicando,
questionando. Os estudantes estdo se mobilizando mais. Por
exemplo, no movimento da greve eles atuaram, participaram
conosco, nos debates, assembleias, acompanhando tudo no
sentido da luta por melhorias. O sindicato apoia o movimento
estudantil e apoia a sua autonomia.

Indagamos entdo: como se realiza uma greve num grande espaco de tempo,

como se da essa cobrancga, se os educandos estdo sem aulas?

O sindicalista critica a postura dos/as trabalhadores, que sao levados apenas
pelos interesses pontuais. Falta consciéncia de protagonismo historico.

Precisamos acabar com essa falacia de que o pessoal do
sindicato é radical, ndo querem trabalhar e etc. Precisamos é
unir forgas, pois o proprio servidor é contra nés. Ele é filiado ao
sindicato pelo plano de saude, direitos trabalhistas. Quer ver no
sindicato uma forma de se beneficiar. Acham que ndo sao
pessoas que vao compor a histéria do pais e que possa
trabalhar com a transformacdo desse pais. E impressionante.
Eles ndo se sentem sujeitos de direitos. Eles ndo se sentem
sujeitos politicos. Volto a afirmar: a greve ela € a forma do
servidor fazer politica.

Nao apenas educandas e educandos, mas também professoras e professores
vivem sob uma vigilante, ostensiva e opressiva forma de trabalho, sem tempo
para se capacitar, pensar novas maneiras de ensinar que valorizem e deem

protagonismo aos educandos e as educandas e os instiguem a pensar,
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problematizadamente, conteudos. As afirmagdes do militante sindical apontam
para uma complicada situagdo que catalisa 0 movimento em torno de parar as

atividades, o que se traduz numa acéo politica.

Veja bem, gostaria de chamar a atencdo para as condigdes de
trabalho, e em especial dos professores. Ha uma vigilancia dos
gestores, pedagogos e inspetores. Sdo cobrangas de todos os
lados. O professor com 44 alunos numa sala de aula, com duas
vagas para planejamento, que acaba levando trabalho para
casa. Colocar as notas, registrar frequéncia dos alunos e
conteudos das turmas no sistema complicado que requer muito
tempo, reunides pedagogicas. Trabalha dando aula distribuida
em trés horarios — diurno [matutino], vespertino e noturno —,
que nao da tempo para ir para casa. Dai acaba ficando o dia
todo aqui na escola. O professor precisa de tempo para
planejar, pesquisar, estudar. E em que tempo vai fazer isso?
No meu entendimento, educagao exige aten¢do, concentracao
e dedicagdo. Isso ndo temos. Sdo péssimas as condi¢cdes de
trabalho. Quais sdo os atrativos da profissdo de professor
hoje?

Outro agravante que percebo é a formagao docente, que se
baseia em conteudos vazios, apoliticos, ndo criticos e nao
ensina a refletir, nem a pensar. Eu estava participando de uma
reunido pedagogica, em que a pedagoga veio com uma
conversa de revermos o projeto politico-pedagégico e de
estarmos trabalhando numa pratica educativa de uma
pedagogia problematizadora e transformadora. Eu pensei:
“‘Aqui no Ifes?!”. Estamos, sim, anos-luz distantes dessa
compreensdo. Estamos é detonando toda a possibilidade de
uma pedagogia problematizadora e transformadora. Pode ser
na teoria. Mas na pratica passa bem longe.

Ent&o, gostaria de ressaltar que ndo podemos culpar o servidor
pela existéncia da greve, é claro que os alunos, professores
sdo prejudicados. A grande questdo é: a geracdo que tem os
seus direitos cerceados, enquanto trabalhador, enquanto
servidor e profissional. Esse momento da greve do servidor, ele
€ corporativista. Sé que deveria ultrapassar no sentido das
familias se integrarem como um todo, alunos, pais dos alunos.
Eu acredito que cada greve é uma aprendizagem e que é
necessario fazer politica. O que nao podemos é cruzar os
bragos. A favor ou contra a greve, o importante é ter a
capacidade de organizar e de planejar em torno de uma pauta,
visando objetivos, que sdo seus direitos negados. O nosso
sindicato reune servidores, professores, enfim todos os
servidores. Portanto, volto a afirmar: “A greve ela é a forma do
servidor fazer politica”,

As praticas educativas respondem bem a essa necessidade do fazer-politica.

No final da pesquisa com os jogos teatrais, uma educanda comentou:
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O que vocés acham de continuarmos com as oficinas?
Poderiamos pensar na possibilidade de uma vez por semana e
nos programar. Penso que seria muito bom para todos nds. As
aulas terminam as 18h10, o que acham de ficar até as 20 com
as oficinas? O que vocé acha professora?

Conversamos sobre essa possibilidade e ficou acordado que iriamos dar
continuidade uma vez por semana, reservando duas horas para as oficinas, na
sala de artes. Os educandos e as educandas se comprometeram em se reunir,
se organizar, para continuarmos com 0s jogos teatrais e, assim, tratarmos de
questdes de seus interesses. Os sujeitos participantes da pesquisa veriam a
possibilidade de participagédo de outros educandos das demais turmas do
PROEJA que, por comentarem entre si, demonstraram interesse em participar
das oficinas.

Esse interesse por parte dos educandos e das educandas é gratificante. Por
outro lado temos a possibilidade de melhorar, a cada dia, o nosso empenho

pedagogico. A construgdo € ardua, mas € compensadora em termos

educacionais e politicos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Essa tese visou identificar, com base no estudo da experiéncia com os jogos
teatrais, com os educandos e as educandas do PROEJA no Ifes, as
contribuicbes do uso dessa forma de atividade teatral como uma pratica
educativa, dialégica e participativa. Boal lembra que, “[...] qualquer pessoa,
independentemente do seu oficio, pode igualmente desenvolver sua vocagao
de fazer teatro, utilizar o teatro como linguagem, embora n&o seja um

especialista nessa forma de comunicacdo entre os homens (1980, p. 30)".

Para Boal, o Teatro do Oprimido esta a servico da vida, com a intencao de
ajudar, educar e liberar o ser humano das amarras da opressao. Para tanto,
parte dos exercicios e jogos, que “sdo O inicio de um processo que se
desenvolve através de etapas sucessivas e continuas” (BOAL,1980,p.33).
Nessa tese os exercicios visaram ao desenvolvimento da capacidade criadora,

da observacao e participagao, por meio do dialogo visual entre as pessoas.

Vale salientar que todos os exercicios, jogos e as técnicas das imagens que
foram exploradas na pesquisa de campo foram aqueles que puderam dar maior
expressividade ao corpo. Sem o uso da linguagem oral, tendo a finalidade de
ajudar a sair da situagao de condicao de espectador e assumir a de ator,
deixando de ser objeto e passando a ser sujeito, saindo da condigao de
testemunha para protagonista, pois “o teatro € isso: a arte de nos vermos a nés
mesmos, a arte de nos vermos vendo!” (BOAL, 2011, p. XX).

O teatro supera a subserviéncia e possibilita o didlogo e mostra “[...] onde se
esteve, onde se estd e para onde se vai: quem somos, o que sentimos e
desejamos. Por isso, devemos fazer teatro, todos nés: para saber quem somos

e descobrir guem podemos vir a ser” (BOAL, 2003, p.90).

No desenvolvimento desse estudo foi possivel compreender a criacdo de Boal,
no tocante ao Teatro do Oprimido e nesse contexto, uma variedade das
técnicas das imagens, dos exercicios e dos jogos. Também foi possivel

compreender a aproximacgao entre Boal e Paulo Freire. Boal admirava Paulo
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Freire pela sua luta a favor dos oprimidos e das oprimidas. Inclusive o nhome

Teatro do Oprimido foi em homenagem a Freire.

Assim sdo os génios: descobrem ou inventam o 6bvio que
ninguém vé. Assim aconteceu com Paulo Freire: descobriu que
o "vovd absolutamente ndo viu o ovo", nem a "vovo viu a ave",
[...].E, neste processo, aprendem o professor € o aluno: "A um
camponés ensinei como se escreve a palavra arado; e ele me
ensinou como usa-lo!" — disse um professor rural. S6 é possivel
ensinar alguma coisa a alguém quando esse alguém,a noés,
alguma coisa ensina. O ensino € um processo transitivo — diz o
nosso Mestre— é um didlogo, como deveriam ser dialogos
todas as relagbes humanas: homens e mulheres, negros e
brancos, classes e classes, paises e paises. Mas sabemos que
esses dialogos — se nao forem carinhosamente cuidados ou
energicamente exigidos — bem cedo se transformam em
monodlogos, onde apenas um dos interlocutores tem direito a
palavra: um género, uma classe, uma raga, um pais.Os outros
sado reduzidos ao siléncio, a obediéncia: sdao os Oprimidos.
Esse é o conceito Paulo-Freiriano de opressao: o dialogo que
se transforma em mondlogo (BOAL, 2007).

Boal e Freire fazem sua opcédo na luta a favor dos oprimidos e por uma
sociedade sem opressao, visando a um mundo mais justo. Mesmo vindo e
atuando em nichos diferentes — Freirena educacdo e Boal nas artes —, é
evidente a semelhanga em suas agdes e obras. Nos conceitos Pedagogia do
Oprimido e Teatro do Oprimido, esta explicito o embate a favor dos menos

favorecidos, visando a libertacao.

Essa pesquisa sobre os jogos teatrais, com os educandos e as educandas do
PROEJA no Ifes, ndo sé representou uma inovagdo no processo educativo,
dialégico e participativo, como demonstrou um papel relevante, tanto no
aspecto pratico como no tedrico. Por meio das técnicas das imagens, dos
exercicios e jogos, proporcionando aos participantes um espaco pertinente as
suas inquietagdes, onde todos, juntos, debateram, questionaram, discutiram e
procuraram solugdes para os problemas vividos. Por isso, tem-se a intengao de
documentar, publicar os resultados da pesquisa e divulga-los no site Ifes, para
que contribuam ndo s6 para consulta, como também para a interacdo entre

educadores e educandos e escola.

Com essa pesquisa, ficou constatada a importancia dos jogos teatrais, ao
observar os interesses dos educandos e das educandas pelos temas e pelas
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discussdes que estavam diretamente ligados aos aspectos concretos de suas
necessidades sentidas, visando a pensar, solidariamente, maneiras de
superagao dos obstaculos. A educacdo é fundamental,mas que seja uma
educacdo que gere sujeitos capazes de se confrontarem com o modelo
socioecondmico vigente e de decidirem sobre que futuro desejam, construindo-
0. Essa perspectiva educacional vai exigir dos professores e professoras
praticas que vao além de simplesmente colaborar na aprendizagem de
quimica, biologia, matematica, fisica, portugués, sociologia etc. E necessario
que os docentes estejam comprometidos com a contestagcdo da desigualdade e
com o anuncio critico de uma vida digna para todos. Nessa direcdo, Paulo

Freire dialoga com Sérgio Guimaraes:

Seria uma pedagogia que discutiria a metodologia cientifica da
aproximagao aos fatos reais para melhor entendé-los, mas
negaria sistematicamente o cientificismo, na busca da
cientificidade. Seria uma pedagogia que enfatizaria a boniteza,
o estético da vida e o ético, fundamentalmente. Uma pedagogia
que nao separaria o cognitivo do artistico... (FREIRE;
GUIMARAES, 2002, p.39).

Assim sao os jogos teatrais: uma linguagem além de todas as linguas faladas e
escritas. O dominio dessa nova linguagem torna possivel conhecer a realidade
e disseminar esse conhecimento aos demais. Nesse sentido, essa pesquisa
mostrou-se satisfatoria. Os resultados e o objetivo foram alcangados. O
processo de aprendizado pela experiéncia com os jogos teatrais contribuiu para
ajudar seus participantes a assumir uma postura mais ativa no processo de
construcdo da sua formagao humana e profissional. Impde-se a necessidade
de disseminar os jogos teatrais e usa-los como um dos instrumentos de
promogao, valorizagao e libertagcdo dos sujeitos participantes. “Esta forma de
linguagem €, sem duvida, uma das mais estimulantes, por ser tdo facil de
praticar e por sua extraordinaria capacidade de tornar visivel o pensamento”
(BOAL, 2008, p. 208).

A pretensdo dessa pesquisa foi abrir caminhos para que os educandos e as
educandas busquem o pensamento para a liberdade, encontrando-se com a
realidade social, e leva-los a uma maior compreensao da propria histéria de

maneira critica e consciente.
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Trata-se de uma pratica educativa, participativa e dialégica. Freire e Boal
mostram que a vocagao do ser humano € Ser Mais, que um mundo mais justo
e humanizado é possivel. E o inédito viavel que possibilita renascer em nés o

direito de sonhar com um mundo melhor.

No curso da pesquisa, observamos riquezas de envolvimento, de desempenho
e de participacédo dos educandos e das educandas. Pode-se constatar o quanto
€ importante saber utilizar o recurso ludico como forma de atrair as pessoas
para o processo participativo e torna-lo mais criativo. Nos jogos teatrais, os
estudantes demonstraram uma superacdo no desenvolvimento de sua
capacidade de expressao corporal, dialogando com o corpo, quebrando a
timidez, inseguranga, melhorando sua autoestima e tornando-se mais ativos,

participativos e comunicativos, rompendo com o siléncio e soltando a voz.

Temos que repudiar a ideia de que s6 com palavras se pensa,
pois que pensamos também com sons e imagens, ainda que
de forma subliminal, inconsciente, profunda! Temos que
repudiar a ideia de que existe uma s6 estética, soberana, a
qual estamos submetidos — tal atitude seria nossa rendigdo ao
Pensamento Unico, a ditadura da palavra — que, como
sabemos, € ambigua (BOAL, 2009, p.16).

As ideias de Boal representam uma forma de descentralizar os espacgos de
discussdo participativos. Por meio dos jogos teatrais, os educandos e as
educandas puderam nao soO participar como também discutir e refletir sobre
questdes de seus interesses e, unidos, encontrar solug¢des. Diante da realidade
das imagens e seus relatos de historia de vida, suas experiéncias, foi possivel
perceber a abordagem de temas polémicos, sérios, como o preconceito social,
sentimento de inferioridade, drogas e violéncia. Os estudantes demonstraram a
capacidade de possuir sensibilidade, de perceber a si, de se perceber no
mundo e perceber o outro. Freire nos ensina que “o respeito a autonomia e a
dignidade de cada um € um imperativo ético e ndo um favor que podemos ou

nao conceder uns aos outros” (FREIRE, 2002, p.25) e que

[...] o professor que desrespeita a curiosidade do educando, o
seu gosto estético, a sua inquietude, a sua linguagem, mais
precisamente, a sua sintaxe e a sua prosodia; o professor que
ironiza o aluno, que o minimiza, que manda que “ele se ponha
em seu lugar” ao mais ténue sinal de sua rebeldia legitima,
tanto quanto o professor que se exime do cumprimento de seu
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dever de propor limites a liberdade do aluno, que se furta ao
dever de ensinar, de estar respeitosamente presente a
experiéncia formadora do educando, transgride os principios
fundamentalmente éticos de nossa existéncia (FREIRE, 2002,
p.25).

A pesquisa por meio dos jogos teatrais mostrou ser um bom caminho a ser
seguido por nés, como educadores e educadoras de artes, com os educandos
e as educandas do PROEJA no espaco do Ifes. E um caminho muito rico como
novas formas de linguagem, de participagcdo e de dialogo entre educandos,

educadores e escola. De acordo com Freire,

[...] o que importa, na formagcdo docente, ndo & a repeti¢do
mecanica do gesto, este ou aquele, mas a compreensio do
valor dos sentimentos, das emocbes, do desejo, da
inseguranga a ser superada pela seguranga, do medo que, ao
ser ‘educado’, vai gerando a coragem(2002, p.20).

Os jogos teatrais auxiliam na construgdo do que aqui se identifica como
autonomia e responsabilidade, essenciais para um processo que se pretende
dialégico. Os participantes da pesquisa ndo s6 dialogaram, mas também
aprenderam a dizer as suas palavras e as perceberam como resultado de seus
trabalhos. Nesse sentido, sdo contundentes as palavras de uma educanda
participante da pesquisa. Numa atitude artistica, a estudante expressou a todos
nds, sujeitos envolvidos na pesquisa, seus sentimentos, por meio de seu relato
e a imagem que, segundo ela, traduziam suas dores e luta por um lugar de

direito de todos.

Gente, eu preciso falar! Depois de tudo que aprendemos e
vivemos aqui juntos nesses seis meses... Nossa, ¢é dificil falar!
Sabemos que ficar calados foi o que fizemos esse tempo todo.
Essa atitude s6 vai reforcar em nds que € isso mesmo que
merecemos. E, longe de nés a ideia de que n&o podemos
mudar. Podemos sim. Todos ndés mudamos um pouco.
Estamos menos reprimidos. Estamos menos timidos.
Participamos mais, inclusive na sala de aula, nas
apresentacdes dos trabalhos. Percebo que estamos soltando a
nossa voz, e sabemos como isso foi dificil para nés. Estamos
cientes das nossas condi¢des de vida, e partilhamos juntos
nossas dores, nossos problemas do dia a dia. Precisamos
juntos buscar solugdes para esses problemas. Esse é 0 nosso
desafio. E doloroso para nés percebermos tudo isso.
Percebermos as condigbes de vida humana em que nos
encontramos. Penso que precisamos comegar a arrumar a
nossa casa, isto é, onde vivemos. Isso € possivel sim!
Podemos perceber isso nas solugdes apresentadas por todos
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noés para os problemas que enfrentamos no nosso bairro. Esse
€ 0 nosso caminho. Esse € 0 nosso desafio. A gente ndo nasce
assim; a gente se torna assim, se conformando com tudo,
achando normal das situagdes que vivemos e que sao
privacbes fatais e de todos os tipos. Isso ndao pode continuar
assim. Precisamos mudar! Precisamos soltar a nossa voz e
expressar o grito de dores, de angustia, de indignagdo dos
problemas que vivemos, que estdo nos acorrentando - e dentro
da nossa alma. Preparei, para este momento, uma imagem [ver
quadro abaixo] que expressa como ninguém as angustias da
minha alma. Esse teatro é real, eu sou real, a minha histéria de
vida é real. Esse nao é o fim; é apenas o comeg¢o de uma luta
por uma vida digna. E o desafio pelo qual me proponho: travar
uma luta junto com a associagdo de moradores, que, em sua
minoria, estdo lutando para superar essa situacdo e da qual
nunca me dei conta, por simplesmente ndo acreditar em mais
nada! Percebo que juntos podemos, sim, fazer toda a
diferenga. E eu serei junto com eles essa diferenga. Esse é
meu compromisso. Compromisso com a nossa condi¢gdo de
vida. Eu ndo vou mais ficar calada e cruzar os bragos. Eu so
gostaria que vocés soubessem disso. Esse é meu apelo a
todos vocés! E essa é a imagem que deixo para cada um de
vocés, para que possamos, juntos, lutar para superar essa
situacgao.

A educanda prop0s trabalhar no seu bairro as experiéncias vivenciadas, a partir

dos jogos teatrais. Ela buscou discutir os problemas enfrentados pela

comunidade, e, junto com os moradores, encontrar solugdes. A seguir, a

reprodugdo do quadro trazida pela educanda e entregue a todos os

participantes da pesquisa.

O Grito
(Uma das versdes pintadas por Edvard Munch entre 1893 e 1910)

Fonte: Thiago Cerejeira — Arte descrita®

'8 Disponivel em:

<http://artedescrita.blogspot.com.br/2011/12/o-grito-de-edvard-munch.htm|>

Acesso em: 19 dez. 2012.
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Ao mostrar a pintura, a educanda disse: “Wamos soltar a nossa voz! Chega de
ficar calados!”.

Essa foi uma atitude artistica, realmente, como consta no préprio relato da
educanda. Um grito com as dores da alma. Um grito perturbador! Exatamente

como a imagem retrata: grito!
Quando é que termina uma sessao do Teatro do Oprimido? Boal responde:

Nao deve terminar nunca. Como o objetivo do Teatro do
Oprimido ndo é o de terminar um ciclo, provocar uma catarse,
encerrar um processo, mas, ao contrario, promover a
autoatividade, iniciar um processo, estimular a criatividade
transformadora dos  espect-atores, convertidos em
protagonistas, cumpre-lhe, justamente por isso, iniciar
transformagdes que nao se devem determinar no ambito do
fendmeno estético, mas sim transferir-se para a vida real
(BOAL, 2011, p.345-346).

Continua Augusto Boal:

Na verdade, uma sessao de Teatro do Oprimido nao deve
terminar nunca, porque tudo que nela acontece deve ser
extrapolado na propria vida. O Teatro do Oprimido esta no
limite entre a ficcdo e a realidade: é preciso ultrapassar esse
limite. E, se o espetaculo comega na ficgdo, o objetivo é se
integrar na realidade, na vida (BOAL, 2011, p.347).

Assim é o Teatro do Oprimido: com suas técnicas, seus exercicios e seus jogos
teatrais, uma forma de conhecimento e deve ser também um meio de
transformar a sociedade. Eis ai o Teatro do Oprimido em todas as suas
dimensdes. Uma verdadeira interpretagao teatral da Pedagogia do Oprimido do
educador estético Paulo Freire, que sempre foi um defensor da vida, do sonho
e da criatividade na arte de educar com boniteza. A vida ha que ser bonita. Eis,
na folha seguinte, toda a boniteza da vida, numa cancao e imagem que saltam

a vistal
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Do acervo de Ana Maria Araujo Freire, in: Ideia Criativa — atividades exclusivas para
educadores apaixonados, disponivel em <http://4.bp.blogspot.com/-
GZgFs30Rgz0/TORMijiLb_vI/AAAAAAAAIPA/IUAaNzdXgEg/s1600/Paulo+Freire+Carta.jpg>
acessado em 30 dez. 2012. O manuscrito do site foi reproduzido da pagina 5 (sem grafia de
numero) do livro Pedagogia da indignagao: cartas pedagdgicas e outros escritos. Sdo Paulo:
UNESP, 2000 — obra de Paulo Freire. No Ideia Criativa acresceu-se ao manuscrito uma foto
de Freire com meninos.



104

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABRAMOVICH, Fanny. Quem educa quem?S&o Paulo: Summus, 1985.
AMARAL, Ana Maria. Teatro de formas animadas. S0 Paulo: Edusp, 1990.

ANDRE, Marli (org.). O papel da pesquisa na formagido e na pratica dos
professores. Campinas: Papirus, 2001. (Série Pratica Pedagdgica).

ANDRE, Marli E. D. Afonso de. Estudo de caso em pesquisa e avaliacdo
educacional. Brasilia: Liber, 2005.

ASSOCIACAO INTERNACIONAL DO TEATRO DO OPRIMIDO (AITO).
Declaragao de principios. Disponivel em:
<http://www.theatreoftheoppressed.org/en/index.php?nodelD=141>. Acesso
em: 2 jan. 2013.

BARAUNATEIXEIRA, Tania Marcia. Dimensdes sécio educativas do Teatro
do Oprimido: Paulo Freire e Augusto Boal. Barcelona: UAB, 2007. Tese
(Doutorado em Educacdo e Sociedade), Departamento de Pedagogia
Sistematica e Social, Universidade Autbnoma de Barcelona. Disponivel em:
<http://www.tdx.cat/bitstream/handle/10803/4657/tmbt1de1.pdf?sequence=1>
Acesso em: 27 dez. 2012.

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Teoria e pratica da educacgdo artistica.
4.ed. S&do Paulo: Cultrix, 1985.

BECKER, Fernando. Epistemologia do professor. Petropolis: Vozes, 1993.

BECKER, H. S. Métodos de pesquisa em ciéncias sociais. Sao Paulo:
Hucitec, 1994.

BOAL, Augusto. A estética do oprimido. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.
Disponivel em: <http://pt.scribd.com/doc/59048863/A-estetica-do-Oprimido-
Augusto-Boal-2009> Acesso em: 10 nov. 2012.

. 200 exercicios e jogos para o ator e o nao-ator com vontade de
dizer algo através do teatro. Rio de Janeiro: Civilizagcao Brasileira, 1982.

. Hamlet e o filho do padeiro: memodrias imaginadas. Rio de Janeiro:
Record, 2000.

. Jogos para atores e nao-atores. 14. ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2011.

. O arco-iris do desejo: o método Boal de teatro e terapia. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2002.

. O legado de Paulo Freire. Rio Total: CooJornal, Rio de Janeiro, ano
11, n. 540, 4 ago. 2007. Disponivel em:
<http://www.riototal.com.br/coojornal/augustoboal002.htm> Acesso em: 22 dez.
2012.

. O teatro como arte marcial. Rio de Janeiro:Garamond, 2003.

. Augusto. Stop: ces’t magique! Rio de janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1980.



105

BOAL, Augusto. Teatro de Augusto Boal: Revolugdo na América do Sul; As
aventuras do Tio Patinhas; Murro em ponta de faca. Sdo Paulo: Hucitec, 1986.
v.1.

. Teatro de Augusto Boal: Histérias de nuestra América; A lua
pequena e a caminhada perigosa; Torquemada. Sao Paulo: Hucitec, 1990. v.2

.Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. 8.ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2008.

. Teatro legislativo: versao beta. Arena conta Tiradentes. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1996.

BOAL, Augusto; GUARNIERI, Gianfrancesco. Arena conta Tiradentes. Rio de
Janeiro: Sagarana, 1967.

BOAL, Julian. As Imagens de um teatro popular.Traduzido por Augusto Boal.
Sao Paulo, Hucitec, 2000.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que é método Paulo Freire. 2.ed. Sao
Paulo:Brasiliense, 1981. (Primeiros Passos, v. 38)

. Pensar a pratica: escritos de viagem e estudos sobre a educacéo.
3.ed. Sao Paulo: Loyola, 2001. (Colegao Educagao Popular, n.1).

(org.). Pesquisa participante. 8.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990.(ldeia
€ acao)

BRANDAO, Carlos Rodrigues; BORGES, Maristela Correa. A pesquisa
participante: um momento da educacdo popular. Educagao Popular,
Uberléandia, v. 6, n.1, p.51-62, jan./dez. 2007. Disponivel em:
<http://www.seer.ufu.br/index.php/reveducpop/article/view/19988/10662>Acess
o em: 13 dez. 2012.

BRASIL. Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil (de 24
de fevereiro de 1891). Rio de Janeiro: Congresso Nacional Constituinte.
Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Constituicac91.htm> Acesso
em: 14 jul. 2012.

.Constituicao da Republica dos Estados Unidos do Brasil (de 16 de
julho de 1934). Rio de Janeiro: Assembleia Nacional Constituinte. Disponivel
em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constitui%C3%A7ao34.htm>
Acesso em: 29 out. 2012.

.Constituicao da Republica Federativa do Brasil de 1967. Brasilia:
24 jan. 1967. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao67.htm> Acesso
em: 29 out. 2012.

. Constituigcao dos Estados Unidos do Brasil (de 18 de setembro de
1946). Rio de Janeiro. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao46.htm>
Acesso em: 29 out. 2012.

. Constituicao: Republica Federativa do Brasil. Brasilia: Senado
Federal, Centro Gréfico, 1988.



106

BRASIL. Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, 71948. Ministério da
Justica. Disponivel em:
<http://portal.mj.gov.br/sedh/ct/legis_intern/ddh_bib_inter_universal.htm>
Acesso em: 29 out. 2012.

. Decreto n. 2.208, de 17 de abril de 1997. Regulamenta o § 2 ° do art.
36 e os arts. 39 a 42 da Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional. Legislagao Federal do
Brasil. Brasilia: Presidéncia da Republica, Casa Civil, Subchefia para Assuntos
Juridicos. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d2208.htm> Acesso em: 16 nov.
2012.

.Decreto n. 5.154, de 23 de julho de 2004.Regulamenta o § 2° do art. 36
e os arts. 39 a 41 da Lei n2 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece
as diretrizes e bases da educagcdo nacional, e da outras providéncias.
Legislagdao Federal do Brasil. Brasilia: Presidéncia da Republica, Casa Civil,
Subchefia para Assuntos Juridicos. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-
2006/2004/Decreto/D5154.htm> Acesso em: 16 nov. 2012.

. Decreto n. 5.478, de 24 de junho de 2005.Institui, no ambito das
instituicdes federais de educagao tecnologica, o Programa de Integragdo da
Educacéao Profissional ao Ensino Médio na Modalidade de Educacéo de Jovens e
Adultos - PROEJA. Secretaria de Educacao Profissional e
Tecnoldgica.Brasilia: MEC/Setec. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/setec/arquivos/pdf/dec_5478.pdf> Acesso em: 14 nov.
2012.

. Decreto n° 5.840, de 13 de julho de 2006.Institui, no ambito federal, o
Programa Nacional de Integragdo da Educacgéo Profissional com a Educagéao
Basica na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos - PROEJA, e da
outras providéncias. Legislagdo federal. Brasilia (DF): Presidéncia da
Republica, Casa Civil, Subchefia para Assuntos Juridicos, 2006. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-
2006/2006/Decreto/D5840.htm> Acesso em: 28 out. 2012.

. Decreto-Lei n. 4.244, de 9 de abril de 1942. Lei Orgéanica do Ensino
Secundario. Legislagdo. Brasilia: Senado Federal/Subsecretaria de
Informacdes. Disponivel em:
<http://www6.senado.gov.br/legislacao/ListaNormas.action?numero=4244&tipo
_norma=DEL&data=19420409&Ilink=s> Acesso em: 22 nov. 2012.

. Decreto-Lei n. 5.452, de 1° de maio de 1943. Aprova a Consolidagao
das Leis do Trabalho. Casa Civil, Subchefia para Assuntos Juridicos.
Brasilia: Presidéncia da Republica, 1943. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del5452.htm> Acesso em: 17
nov. 2012.

Educacao Profissional: Referenciais Curriculares Nacionais da
Educacao Profissional de Nivel Técnico. Setec. Brasilia: MEC, 2000.
(Introducado; Agropecuaria; Artes; Comércio; Comunicag¢ao; Construcao Civil;
Dependentes Quimicos; Design; Geomatica; Gestdo; Imagem Pessoal;
Industria; Informatica; Lazer e Desenvolvimento Social; Meio Ambiente;



107

Mineragcdo; Quimica; Recursos Pesqueiros; Saude; Telecomunicagdes;
Transportes; Turismo e Hospitalidade).°

BRASIL. Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e
bases da educagdo nacional. LDB. Brasilia: MEC, 1996. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seed/arquivos/pdf/tvescola/leis/lein9394.pdf> Acesso
em: 30 out. 2012.

. Ministério da Educacao. Centenario da rede federal de educacgao
profissional e tecnolégica. Brasilia: MEC, [s.d.]. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/setec/arquivos/centenario/historico_educacao_profissi
onal.pdf> Acesso em: 30 out. 2012.

. Ministério da Educacao. Instituto Federal do Espirito Santo. Portaria n.
1.316, de 28 de novembro de 2011. Regulamento da Organizag&o Didatica dos
Cursos da Educacgao Profissional Técnica de Nivel Médio (2012). Ifes. Vitéria:
Ifes, 2011. Disponivel em:
<http://www.ifes.edu.br/images/stories/files/Institucional/regulamentacao_organi
zacao_didatica/Portaria_1316-2011-
Homologa ROD_Cursos_Tecnicos_Revisada.pdf Acesso em: 20 nov. 2012.

.Ministério da Educacdo. Saberes da Terra: Programa Nacional de
Educacdo de Jovens e Adultos Integrada com Qualificagdo Social e
Profissional para Agricultores(as) Familiares. Brasilia: MEC, out. 2005.

. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacao Profissional e
Tecnologica. Proeja: Programa Nacional de Integragcdo da Educagéo
Profissional com a Educacao Basica na Modalidade de Educacéo de Jovens e
Adultos. Educagao profissional técnica de nivel médio/ensino médio.
Documento base. Brasilia: MEC, ago. 2007. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/setec/arquivos/pdf2/proeja_medio.pdf> Acesso em: 29
out. 2012.

. NR 27. Registro Profissional do Técnico de Seguranga do
Trabalho. Brasilia: MTE. Disponivel em:
<http://portal.mte.gov.br/data/files/FF8080812BE914E6012BF2DEASEE1E08/n
r 27.pdf> Acesso em: 17 nov. 2012.

. Parecer CNE/CEB n. 16, de 05 de outubro de 1999.Trata das
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Profissional de Nivel
Técnico. Pareceres. Brasilia: MEC, 1999. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/setec/arquivos/pdf_legislacao/tecnico/legisla_tecnico
parecer1699.pdf> Acesso em: 17 nov. 2012.

. Parecer CNE/CEB n. 39, de 8 de dezembro de 2004. Aplicacdo do
Decreto n° 5.154/2004 na Educacgao Profissional Técnica de nivel médio e no
Ensino  Médio.Pareceres. Brasilia: MEC, 2004. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/setec/arquivos/pdf_legislacao/rede/legisla_rede_parec
er392004.pdf> Acesso em: 18 nov. 2012.

% Com excecdo de “Dependentes Quimicos” (Curso Técnico: Reabilitagdo de Dependentes
Quimicos, 2002), todos os demais itens, incluindo “Introdug¢éo”, foram publicados em 2000.



108

BRASIL. Parte | — Bases Legais. In: SEB:Secretaria da Educacédo Basica:
Paréametros Curriculares Nacionais (Ensino Médio). Brasilia: MEC, 2000.
Disponivel em: <http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/blegais.pdf> Acesso
em: 17 nov. 2012.

. Parte Il — Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. In: SEB:Secretaria
da Educagdo Basica: Parametros Curriculares Nacionais (Ensino
Médio).Brasilia: MEC, 2000. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/14_24.pdf> Acesso em: 17 nov.
2012.

. Parte lll - Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias. In:
SEB: Secretaria da Educacdo Basica: Parametros Curriculares Nacionais
(Ensino Médio). Brasilia: MEC, 2000. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/ciencian.pdf> Acesso em: 17 nov.
2012.

. Parte IV - Ciéncias Humanas e suas Tecnologias. In: SEB:Secretaria
da Educacédo Basica: Parametros Curriculares Nacionais (Ensino Médio).
Brasilia: MEC, 2000. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/cienciah.pdf> Acesso em: 17 nov.
2012.

.Portaria n. 262, de 29 de maio de 2008. O exercicio da profissao do
Técnico de Seguranga do Trabalho. Ministério do Trabalho e Emprego.
Brasilia: MTE, 2008. Disponivel em:
<http://portal.mte.gov.br/data/files/8A7C816A36A27C140137709235D06605/Po
rtaria%20n.%C2%BA%20262%20(T%C3%A9¢c.%20Seg_CIRP).pdf>  Acesso
em: 18 nov. 2012.

. Portaria n. 3.214, de 8 de junho de 1978. “Aprova as Normas
Regulamentadoras - NR - do Capitulo V, Titulo Il, da Consolidagédo das Leis do
Trabalho, relativas a Seguranca e Medicina do Trabalho”. Secretaria de
Inspecdo do Trabalho. Brasilia: MTE, 1978. Disponivel em:
<http://portal.mte.gov.br/data/files/FF8080812BE914E6012BE96DD3225597/p
19780608 3214.pdf> Acesso em: 17 nov. 2012.

. Portaria n. 3.275, de 21 de setembro de 1989. Define as atividades
do Técnico de Seguranga do Trabalho. Brasilia: MTE, 1989. Disponivel em:
<http://portal.mte.gov.br/data/files/FF8080812C12AA70012C13BA879A7EFC/p
19890921 3275.pdf> Acesso em: 17 nov. 2012.

. Resolugao CNE/CEB n. 1, de 5 de julho de 2000. Estabelece as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagao e Jovens e Adultos. CNE/CEB. Brasilia:
MEC, 2000. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CEB012000.pdf> Acesso em: 18 nov.
2012.

BRAZIL. Constituicao Politica do Império do Brazil(de 25 de margo de
1824). Rio de Janeiro: Secretaria de Estado dos Negocios do Império do Brazil,
22 abr. 1824. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constitui%C3%A7ao024.htm>
Acesso em: 29 out. 2012.



109

BRECHT, B.Estudos sobre teatro. Traduzido por Fiama Brandao. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1978.

BRIKMAN, Lola. A linguagem do movimento corporal. Traduzido por Beatriz
A. Cannabrava. 3.ed. Sdo Paulo: Summus, 1989.

BUFFA, Ester; ARROYO, Miguel; NOSELLA, Paolo. Educagao e cidadania:
quem educa o cidadao?. 6.ed. Sdo Paulo: Cortez, 1996.

CALADO, Alder Julio. Educagao popular nos movimentos sociais no
campo. Texto em verséao preliminar. UFPB/PPGE, 1998.

CANALI, Heloisa Helena Barbosa. A trajetéria da educagéo profissional no
Brasil e os desafios da construgdo de um ensino médio integrado a educacéao
profissional. In: Simpdsio sobre Trabalho e Educacado - Trabalho, Politica e
Formagdo Humana em Marx, 5, 27 ago. 2009, Belo Horizonte.Mesa-Redonda.
Grupo tematico: Educacao Profissional. Belo Horizonte: FAE-UFMG. p.1-21.
Disponivel em:
<http://www.portal.fae.ufmg.br/simposionete_old2/sites/default/files/CANALI,Hel
oisa.pdf> Acesso: 11 out. 2012.

CECHETI,Osvaldo Cleber. As novas linguagens de participagao na gestao
publica:a experiéncia do Teatro do Oprimido na prefeitura de Santo André.
2004. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais), Pontificia Universidade Catdlica
de Sao Paulo, Sado Paulo. 2004.

CHIZZOTTI, Antonio.Pesquisa em ciéncias humanas e sociais. Sio Paulo:
Cortez, 1991.

CIAVATTA, Maria. A formacéao integrada: a escola e o trabalho como

lugares de memoédria e de identidade. FRIGOTTO, Gaudéncio;
CIAVATTA, Maria; RAMOS, Marise (orgs.). Ensino médio integrado:
concepcao e contradigdes. Sao Paulo: Cortez; Rio de Janeiro: EPSJV-Fiocruz,
2005. p.83-105.

. Pesquisa qualitativa em ciéncias humanas e sociais.2.ed.
Petrépolis: Vozes,2008.

CORTELLA, Mario Sérgio.A escola e o conhecimento: fundamentos
epistemolodgicos e politicos. 9.ed. Sdo Paulo: Cortez; Instituto Paulo Freire,
2005.

DECLARACAO DE HAMBURGO sobre educacgdo de adultos. V Conferéncia
Internacional sobre Educacdo de Adultos — V Confintea — julho 1997. In:
PAIVA, Jane; MACHADO, Maria Margarida; IRELAND, Timothy Educagao de
jovens e adultos: uma memodria contemporanea, 1996-2004. Brasilia:
Unesco, MEC, 2004. (Colecédo Educacdo para Todos). p.41-49. Disponivel
em: <http://lunesdoc.unesco.org/images/0013/001368/136859por.pdf> Acesso
em: 28 dez. 2012.

DEMO, Pedro. Metodologia cientifica em ciéncias sociais. 3.ed. rev. e ampl.
Séao Paulo: Altas 1995. Disponivel em:
<http://dc299.4shared.com/download/S2zipfio/Metodologia_cientifica_em_Cinc.
pdf?tsid=20130314-224123-1726¢c232> Acesso em: 14 mar. 2013.



110

DOMINGUEZ, José Antonio. Teatro e educagdo: uma pesquisa: a
personalidade do professor como um fator de influéncia na construgcdo da
metodologia de trabalho. Rio de Janeiro: Servigo Nacional de Teatro, 1978.

ENCONTRO ESTADUAL DE EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS PAULO
FREIRE, 1997, Recife. Anais. Recife: Secretaria de Educacao e Esportes de
Pernambuco/DEE, 1997.

ESPACO Paulo Freire - Cangado o6bvia - Pedagogia da indignagao. In:
BARBOSA, Gi. Ideia Criativa — educadores apaixonados. Disponivel em:
<http://gibarbosa1.blogspot.com.br/2012/02/espaco-paulo-freire-cancao-
obvia.html|> Acesso em: 23 fev. 2013

FARIA, Hamilton. Os sentidos da cultura na cidade. S&o Paulo: Polis, n. 12,
1993.

FAZENDA, lvani (org.). Metodologia da pesquisa educacional. 4.ed. Sao
Paulo: Cortez, 1997.

FERNANDES, Florestan. A revolugao burguesa no Brasil: ensaio de
interpretacéo socioldgica. 5.ed. Sdo Paulo: Globo, 2006.

FERNANDES, Tania da Costa.Teatro e educagao: a escola como teatro.
1999. Dissertacao (Mestrado em Educacgao: Curriculo), Pontificia Universidade
Catdlica de Séao Paulo, Sado Paulo.1999

FERRAZ, Maria Heloisa C. de T.; FUSARI, Maria F. de Rezende. Metodologia
do ensino de arte. S0 Paulo: Cortez, 1993.

FERREIRA, Eliza Bartolozzi; RAGGI, Desirré; RESENDE, Maria José. A EJA
integrada a educacgao profissional no Cefet: avangos e contradi¢des. Anped.
302 Reunido Anual, GT09-3196: Trabalho e Educagéo, out. 2007. Disponivel
em: <http://www.anped.org.br/reunioes/30ra/trabalhos/GT09-3196--Int.pdf>
Acesso em: 16 nov. 2012.

FISCHER, Ernst. A necessidade da arte. Traduzido por Leandro Konder. 9.
ed. Rio de Janeiro: LTC, 2007.

FREIRE, Paulo. A educac¢ao na cidade. 4.ed. Sdo Paulo: Cortez, 1991.

. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam.
23.ed. Sao Paulo: Autores Associados; Cortez, 1989. (Colegao polémicas do
nosso tempo; 4). Disponivel em: <http://www.slideshare.net/cursoraizes/paulo-
freire-aimportanciadoatodeler> Acesso em: 6 nov. 2012.

. Agdo cultural para a liberdade e outros escritos. 5.ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1981. (O Mundo, Hoje, v.10). Disponivel em:
<http://www.slideshare.net/Hemeter/paulo-freire-ao-cultural-para-a-liberdade>
Acesso em: 6 nov. 2012.

. Cartas a Cristina. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1994.

.Conscientizagao: teoria e pratica da libertagcdo: uma introdugdo ao
pensamento de Paulo Freire. Sdo Paulo: Moraes, 1980.

. Educagao como pratica da liberdade.Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1967. Disponivel em:
<http://forumeja.org.br/df/files/Educa%C3%A7a0%20como%20Pratica%20da%
20Liberdade%20pdf.pdf> Acesso em: 6 nov. 2012.



111

FREIRE, Paulo. Educagdo e mudanc¢a.Traduzido por Moacir Gadotti e Lilian
Lopes Martin. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. (Colegdo Educacdo e
Comunicacgéo, v. 1).

.Extensao ou comunicacao? Traduzido por Rosisca Darcy de Oliveira.
8.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1985. (O Mundo, Hoje, v.24). Disponivel em:
<http://www.4shared.com/get/t_dMIdhW/Paulo_Freire_-
_Extenso_ou_comu.html;jsessionid=5E4BB59CCAD49BACOED879CAB78A97
7A.dc332> Acesso em: 6 nov. 2012.

. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
25.ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002. (Colecdo Leitura). Disponivel em:
<http://portal.mda.gov.br/portal/saf/arquivos/view/ater/livros/Pedagogia_da_Aut
onomia.pdf> Acesso em: 8 dez. 2012.

. Pedagogia da esperanca: um reencontro com a pedagogia do
oprimido. 13.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2006.

. Pedagogia da indignagao: cartas pedagdgicas e outros escritos. Sdo
Paulo: Unesp, 2000.

. Pedagogia do oprimido. 47.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2005.

.Politica e educagao. 8.ed. rev. e ampl. Indaiatuba (SP): Villa das
Letras, 2007.

. Professora sim, tia nao: cartas a quem ousa ensinar. Sao Paulo:
Olho d’Agua, 2009.

. 20 anos pedagogia do oprimido. Rio de Janeiro:Paz e Terra,[1970].

FREIRE, Paulo et al. Vivendo e aprendendo:.experiéncias do Idac em
educacao popular. Brasiliense: Sdo Paulo, 1980.

FREIRE, Paulo; FREIRE, Nita; OLIVEIRA, Walter Ferreira de. Pedagogia da
solidariedade.Indaiatuba (SP): Villa das Letras, 2009. (Dizer a Palavra, v.3).

FREIRE, Paulo; GUIMARAES, Sérgio. Aprendendo com a propria historia.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.v.1 (Colecdo Educagcdo e Comunicacéo,
v.19).

. Aprendendo com a prépria histéria 11.2.ed. Sdo Paulo: Paz

e Terra,, 2002.

FREIRE, Paulo; SHOR, Ira. Medo e ousadia: o cotidiano do professor.
Traduzido por Adriana Lopez, rev. téc. de Lolio Lourengo de Oliveira. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1986. Disponivel em:
<http://www.slideshare.net/cursoraizes/paulo-freire-eshormedoeousadia>
Acesso em: 6 nov. 2012.

FREITAS, Ana Lucia Souza de. Conscientizagdo. In: STRECK, Danilo R;;
REDIN, Euclides; ZITKOSKI, Jaime José (orgs.).Dicionario Paulo Freire.
2.ed., rev. ampl. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p.88-89.

FRIGOTTO, Gaudéncio; CIAVATTA, Maria. Ensino médio: ciéncia, cultura e
trabalho. Brasilia: MEC, Semtec, 2004.

FUSARI, Maria Felisminda de Rezende; FERRAZ, Maria Heloisa C. de T. Arte
na educacgao escolar. Sdo Paulo: Cortez, 1992.



112

GADOTTI, Moacir. Educagao e compromisso. 5.ed. Campinas: Papirus,
1995.

GADOTTI, Moacir; FREIRE, Paulo; GUIMARAES, SERGIO.
Pedagogia:dialogo e conflito. Sdo Paulo: Cortez; Autores Associados, 1985.
(Educacgao contemporanea).

GARCIA, Silvana.Teatro da militdncia: a intengdo do popular no engajamento
politico.Sao Paulo: Perspectiva; Edusp, 1990.

GARCIA CANCLINI, Néstor. A socializagdo da arte: teoria e pratica na
Ameérica Latina. Traduzido por Maria Helena Ribeiro da Cunha e Maria Cecilia
Queiroz de Moraes Pinto. Sao Paulo: Cultrix, 1980.

GOES, Moacir de. In: STRECK, Danilo R.; REDIN, Euclides; ZITKOSKI,
Jaime José (orgs.).Dicionario Paulo Freire. 2.ed., rev. ampl. Belo Horizonte:
Auténtica, 2010. p.77-78.

GRAMSCI, Antonio. La alternativa pedagdgica. Version castellana de Carlos
Cristos. Barcelona: Nova Terra, 1976.

HOLLIDAY, Oscar Jara. Para sistematizar experiéncias. Jodo Pessoa: UFPB,
1996.

INSTITUTO FEDERAL DO ESPIRITO SANTO. Plano de Desenvolvimento
Institucional do Ifes-Vitéria (PDI). Vitéria, 2009-2013.

. Projeto Politico-Pedagégico do curso Técnico em Seguranga do
trabalho integrado ao ensino médio na modalidade Proeja.lfes. Vitoria: Ifes,
2009.

KAUFMAN, Arthur. Teatro pedagodgico: bastidores da iniciagdo meédica. Sao
Paulo: Agora, 1992.

KIRBY, Andy. 150 jogos de treinamento. Traduzido e adaptado por José
Henrique Lamensdorf. Sdo Paulo: T&D, 1995.

KOSIK, Karel. Dialética do concreto. Traduzido por Célia Neves e Alderico
Toribio. 2.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976.

LOWENFELD, Viktor; BRITTAIN, W. Lambert. Desenvolvimento da
capacidade criadora. Traduzido por Alvaro Cabral. Sdo Paulo: Mestre Jou,
1970.

MIEL, Alice (coord.). Criatividade no ensino. Traduzido por Aydano Arruda.
Sao Paulo: Ibrasa, 1972.

MOROZ, Melania; GIANFALDONI, Ménica Helena Tieppo Alves. O processo
de pesquisa: iniciagdo. 2.ed. ampl. Brasilia: Liber, 2006. (Pesquisa, v.2).

MOURA, Dante Henrique. Educacgao basica e educacgao profissional: dualidade
histérica e perspectivas de integracdo. Anped. 30% Reunido anual, GT09-3317:
Trabalho e Educacéo, out. 2007a. Disponivel em:
<http://www.anped.org.br/reunioes/30ra/trabalhos/GT09-3317--Int.pdf> Acesso
em: 30 out. 2012.



113

MOURA, Dante Henrique. Educagdo basica e educagao profissional e
tecnoldgica: dualidade historica e perspectivas de integragdo. Holos, IFRN,
ano 23, V. 2, p.4-30, 2007b. Disponivel em
<http://www2.ifrn.edu.br/ojs/index.php/HOLOS/article/viewFile/11/110> Acesso
em: 11 out. 2012.

NUNES, Silvia Balestreri. Boal e Bene: contaminagdes para um teatro menor.
2004. Tese (Doutorado em Psicologia Clinica), Pontificia Universidade
Catolica de S&o Paulo, S&o Paulo. 2004. Disponivel em:
<http://www.pucsp.br/nucleodesubijetividade/Textos/TESESilviaBalestreriNunes
.pdf> Acesso em: 11 nov. 2012.

. Do corpo expressivo ao corpo intensivo: possibilidades com o
Teatro do Oprimido. Rio de Janeiro, UFRJ, set. 1999. Palestra proferida na
Semana de Pratas da Casa, Instituto de Psicologia, Universidade Federal do
Rio de Janeiro.

Teatro do Oprimido: revolugdo ou rebeldia? 1991.
Dissertacdo(Mestrado em Psicologia Clinica), Departamento de Psicologia,
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,1991.

NUNEZ HURTADO, Carlos. Educar para transformar, transformar para
educar: comunicagao e educacao popular. Petropolis: Vozes, 1993.

O GRITO, de Edvard Munch. In: CEREJEIRA, Thiago. Arte descrita, 12
dez.2011. Disponivel em: <http://artedescrita.blogspot.com.br/2011/12/o-
grito-de-edvard-munch.htmi> Acesso em: 23 fev. 2013.

OBRY, Olga. O teatro na escola. Sdo Paulo: Melhoramentos, [s.d.].

OLIVEIRA, M. G. M. O Cefetes como nao-lugar: limites e possibilidades na
inclusdo dos alunos do Proeja nos cursos técnicos de Edificagdes e Metalurgia
e Materiais. 2008. Monografia (Especializagdo em Educacgédo Profissional
Técnica Integrada a Educacgdo Basica na Modalidade de Jovens e Adultos),
Geréncia de Pés-Graduacdo, Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Espirito Santo, Vitoria. 2010.

OLIVEIRA, Marcos Marques de. Florestan Fernandes. Recife: Fundaj;
Massangana, 2010. (Colecdo Educadores).

OSOWSKI, Cecilia Irene. Cultura do siléncio. In: STRECK, Danilo R.; REDIN,
Euclides; ZITKOSKI, Jaime José (orgs.).Dicionario Paulo Freire. 2.ed., rev.
ampl. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p.101-102.

PEDROSO, Raquel Turci. Teatro do Oprimido: em busca de uma pratica
dialédgica. @ 2006. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo: Psicologia da
Educacao), Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo Paulo. 2006.
Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/cp008402.pdf> Acesso em:
12 dez. 2012.

PEIXOTO, Fernando. O que é teatro. 8.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.
(Primeiros Passos, v.10).

PENNAFORT, Roberta. Boal em livro: as reflexdes errantes sobre vida e arte.
O Estado de Sao Paulo, Sdo Paulo, 14 out. 2009. Caderno 2, p. D7.



114

PEREIRA, Nilda da Silva. Direitos humanos e curriculo a partir da ética da
vida. 2012. Tese (Doutorado em Educacgdo: Curriculo), Pontificia Universidade
Catdlica de Sédo Paulo, Sao Paulo. 2012. Disponivel em:
<http://www.sapientia.pucsp.br/tde_busca/arquivo.php?codArquivo=13870>
Acesso em: 13 dez. 2012.

PERRENOUD, Philippe. Praticas pedagoégicas, profissdao docente e
formacgao: perspectivas sociolégicas. Traduzido por Helena Faria. Lisboa: Dom
Quixote, 1993.

PESCUMA, Derna; CASTILHO, Anténio Paulo Ferreira de. Trabalho
académico: o que é? como fazer?: um guia para suas apresentagoes. 5.ed.
Sao Paulo: Olho d’Agua, 2008.

REVERBEL, Olga. Jogos teatrais na escola: atividades globais de expresséo.
Sao Paulo: Scipione, 1989. (Série Pensamento e A¢gao no Magistério, v. 13 ).

RIBEIRO, Denise Franco Capello. Do curso complementar aos cursos classico
e cientifico: a organizagdo dos ensinos de matematica como uma disciplina
escolar. In: VI CONGRESSO LUSO-BRASILEIRO DE HISTORIA DA
EDUCACAO: PERCURSOS E DESAFIOS DA PESQUISA E DO ENSINO DE
HISTORIA DA EDUCACAO, 2006, Uberlandia. Anais. Uberlandia: UFU, 2006.
p.1864-1875. Disponivel em:
<http://www.faced.ufu.br/colubhe06/anais/arquivos/168DeniseFrancoCapelloRi

beiro.pdf> Acesso em: 23 nov. 2012.

ROVAI, Renato; AYER, Mauricio. A gente aprende ensinando: indicado ao Prémio
Nobel da Paz, Augusto Boal fala sobre suas histérias de militancia, que se confundem
com o universo artistico que ele revolucionou.Férum, ano 7, n. 59, fev. 2008.

SANCTUM, Flavio. Estética do oprimido de Augusto Boal: uma odisseia
pelos sentidos. 2011. Dissertagado (Mestrado em Ciéncia da Arte), Instituto de
Arte e Comunicacao Social, Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro.
2011.

SAUL, Alexandre; SILVA, Camila Godéi da. Contribuicdes de Paulo Freire para
a educacao infantil: implicacdes para as politicas publicas. In: XXV SIMPOSIO
BRASILEIRO DE POLITICA E ADMINISTRACAO DA EDUCACAO e I
CONGRESSO IBERO-AMERICANO DE POLITICA E ADMINISTRACAO DA
EDUCACAO (POLITICAS PUBLICAS E GESTAO DA EDUCACAO:
CONSTRUCAO HISTORICA, DEBATES CONTEMPORANEOS E NOVAS
PERSPECTIVAS), 2011, Sdo Paulo. CD-Rom. Sao Paulo: Anpae, 26-29 abr.
2011 (Biblioteca Anpae - Série Cadernos, n.11). Disponivel em:
<http://www.anpae.org.br/simposio2011/cdrom2011/PDFs/trabalhosCompletos/
comunicacoesRelatos/0020.pdf> Acesso em: 18 dez. 2012.

SAUL, Ana Maria. A Catedra Paulo Freire da PUC/SP. E-Curriculum, S&o
Paulo, v.1, n. 2, Sao Paulo, p.1-16, jun. 2006. (Edigdo Suplementar). Disponivel
em: <http://revistas.pucsp.br/index.php/curriculum/article/view/3129/2067>.
Acesso em: 2 jan. 2013.

SAUL, Ana Maria (org.). Paulo Freire e a formagao de educadores: multiplos
olhares. Sao Paulo. Articulagao Universidade/Escola, 2000.



115

SAUL, Ana Maria; SILVA, Antonio Fernando Gouvéa. O pensamento de Paulo
Freire no campo de forgas das politicas de curriculo: a democratizagdo da
escola. E-Curriculum, Sdo Paulo, v. 7, n. 3, p.1-24, 2011. Disponivel em:
<http://revistas.pucsp.br/index.php/curriculum/article/view/7597/5547> Acesso
em: 3 mar. 2013

SEVERINO, Antonio Joaquim. Educacgao, sujeito e historia.Sao Paulo: Olho
d’ Agua, 2002.

STRECK, Danilo R. (org.).Paulo Freire: ética, utopia e educacéo. 8.ed.
Petrépolis: Vozes, 2008.

SUETH, José Candido Rifan. Espirito Santo, um estado ‘“satélite” na
primeira Republica: de Moniz Freire a Jerbnimo Monteiro (1892-1912). Vitéria:
Flor & Cultura, 2006.

SUETH, José Candido Rifan et al. Cefetes, educacéao profissional e o futuro do
Espirito Santo. Recitec, Vitoria, n. 3 (Edicdo especial - ensino
profissionalizante), p. 1-7, 28 dez. 2007. Disponivel em:
<http://recitec.cefetes.br/artigo/documentos/artigo05_n03.pdf> Acesso em: 27
dez. 2012.

SUETH, José Céandido Rifan; MELLO, José Carlos de et al. A trajetéria de 100
anos dos eternos titas: da Escola de Aprendizes Artifices ao Instituto Federal.
Vitoria: Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo,
2009.

TORRES, Carlos Alberto et al. Reinventando Paulo Freire no século 21.
Editora e Livraria Instituto Paulo Freire, 2008. (Série Unifreire). Disponivel em:
<http://acervo.paulofreire.org/jspui/bitstream/7891/2814/1/FPF_PTPF_12_050.p
df> Acesso em: 21 dez. 2012.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA.Sobre o Departamento de
Geomatica. Disponivel em: <http://www.geomatica.ufpr.br> Acesso em: 29 out.
2012.

VENTURINI, Flavio; RUSSO, Renato (Renato Manfredini Junior). Renato
Russo Presente. EMI 2003. Mais uma vez, 3,55 min. Disponivel em:
<http://www.vagalume.com.br/renato-russo/mais-uma-vez.html> Acesso em: 12
mar. 2013.

VIEIRA, Tatiana de Santana. A identidade como metamorfose:Proeja entre o
prescrito e o vivido. 2010. Monografia (Especializagdo em Educacdo
Profissional Técnica Integrada a Educagao Basica na Modalidade de Jovens e
Adultos), Instituto Federal do Espirito Santo, Geréncia de Pds-Graduagao,
Vitoria. 2010.

WEIL, Pierre; TOMPAKOW, Roland. O corpo fala: a linguagem silenciosa da
comunicagao nao-verbal. 63.ed. Petrépolis: Vozes, 2007.

ZITKOSKI, Jaime José. Dialogo/Dialogicidade.In: STRECK, Danilo R.; REDIN,
Euclides; ZITKOSKI, Jaime José (orgs.).Dicionario Paulo Freire. 2.ed., rev.
ampl. Belo Horizonte: Auténtica, 2010a. p.117-118.

. Condicionado/Determinado. In: STRECK, Danilo R.; REDIN, Euclides;
ZITKOSKI, Jaime José (orgs.).Dicionario Paulo Freire. 2.ed., rev. ampl. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010b. p. 80-81.




116

ZITKOSKI, Jaime José. Paulo Freire & a educagao. 2.ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2010c. (Pensadores & Educacéo).



117

ANEXOS

1 O IFES

O Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo
oulnstituto Federal do Espirito Santo (Ifes) tem campi em Alegre, Aracruz,
Cachoeiro de Itapemirim, Cariacica, Colatina, Guarapari, Ibatiba, Itapina,
Linhares, Nova Venécia, Piuma, Santa Teresa, S&o Mateus, Serra, Venda

Nova do Imigrante, Vila Velha e Vitoria.

Figura 1: Mapa de distribuicdo das unidades do Ifes
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Fonte: Ifes, disponivel em <http://www.ifes.edu.br/>, acessado em 5 jan. 2013
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2 EXERCICIOS E JOGOS DO TEATRO DO OPRIMIDO DE AUGUSTO
BOAL: OS JOGOS TEATRAIS NA PESQUISA DE CAMPO NA SALA DE
ARTES DO IFES COM EDUCANDOS E EDUCANDAS DO PROEJA

2.1 EXERCICIOS DE NAO-MECANIZACAO

a)‘Corrida do Monstro — Formam-se ‘monstros’ de quatro pés, com
duplas, em que cada um abraga o térax do companheiro, estando um de
cabega para baixo, de tal forma que as pernas de um encaixam no
pescogo do outro, formando um monstro sem cabega e com quatro
patas. Correm, levantando cada um o corpo inteiro do outro, dando uma
volta no ar, firmando-se outra vez no chdo, e assim sucessivamente”
(BOAL, 2008, p. 193).

b) “Corrida de Roda — As duplas formam rodas, cada um agarrando os
tornozelos do companheiro, e correm uma corrida de rodas humanas”
(BOAL, 2008, p. 193).

c) “Hipnotismo — As duplas se pdem frente a frente e cada um coloca a
mao a poucos centimetros do nariz do companheiro, que esta obrigado
a manter essa distancia permanentemente; o primeiro comeca a mover
a mao em todas as dire¢des, para cima e para baixo, para a esquerda e
para a direita, mais rapida ou mais lentamente, enquanto o segundo
move todo o seu corpo de tal maneira a manter a mesma distancia entre
O seu nariz € a mao do companheiro. Nestes movimentos, os
participantes sao obrigados a assumir posigdes corporais que jamais
assumem na vida diaria, ‘reestruturando’ permanentemente suas
estruturas musculares. Em seguida, formam-se grupos de trés: um lidera
e os outros dois acompanham cada uma das maos do lider que pode,
por sua vez, fazer qualquer coisa, cruzar os bragos, separar as maos,
etc., enquanto que os outros dois devem manter sempre a mesma
distancia. Deve-se observar que se a mao do lider estiver com os dedos
para cima, o rosto do que o segue deve igualmente estar na vertical, e

se a mao se inclinar para a horizontal, igualmente se inclinara o rosto.
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Em seguida, formam-se grupos de cinco, sendo que um lidera e os
outros quatro seguem as méos e os pés do lider, que pode fazer o que
sentir vontade, inclusive dangar. Neste tipo de exercicio, o lider deve
procurar permanentemente ‘desequilibrar’ o corpo do companheiro que,
assim, sera forcado a buscar um novo equilibrio através de posi¢cdes
corporais absolutamente novas; quanto mais ridiculas essas posicdes,
mais novas serdo, menos usuais, e, portanto, mais ajudardo a
‘desmontar’ as estruturas musculares usuais e mecanizadas” (BOAL,
2008, p. 193-194).

Relato da maioria dos sujeitos participantes da pesquisa sobre os
exercicios de ndo-mecanizacao: “Nossa! Agora percebo o quanto estou
travada. Percebo as dificuldades que tenho de manipular o meu corpo.
No inicio dessas atividades para mim parecia uma brincadeira. Eu me
divertia como uma crianga. Pensei: ‘Estou voltando a ser crianga!’” Mas
percebi as minhas limitagcdes fisicas e que prejudica as nossas
atividades no dia a dia. Também percebi por que nao oportunizam
espacgos para nos enquanto estudantes para podermos, nés mesmos,
ter essa possibilidade de nos vermos e percebermos nossas limitagdes e

tentar supera-las.”

Esses exercicios de n&o mecanizagdo ajudam na tomada da
consciéncia de que cada ser humano tem de si mesmo, tanto da sua
inconclusdo quanto dos condicionamentos da sua forma de existir em
sociedade. “A luta de Freire sempre foi no sentido de que nds devemos
superar a condigdo ingénua em que espontaneamente nos encontramos
e atingirmos a criticidade da consciéncia como realizagdo da prépria
natureza humana. Nesse nivel nés somos capazes de ver o porqué de

tudo o que esta relacionado a nossa vida” (ZITKOSKI, 2010b, p.81).
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2.2 EXERCIiCIOS MUSCULARES

‘O ator, depois de relaxar todos os musculos do corpo e tomar
consciéncia de cada um deles, concentrando-se nele mentalmente,
andava uns passos” (BOAL, 2011, p.62) de forma bem lenta e depois
ficava agachado, de ponta de pé, calcanhar, dangando, imitando um
robd, etc. Consecutivamente, os estudantes formavam duplas, grupos
de quatro pessoas, oito, até formarem um s6 grupo. Preparamos uma
trilha musical para cada tipo de movimento, executando assim os
movimentos e as atividades no ritmo das cangdes. Essa pratica faz parte
dos exercicios musculares desenvolvidos com os sujeitos participantes
da pesquisa, com a intengao de trabalhar no reconhecimento de cada
parte dos seus corpos, preparando para as etapas seguintes, como
forma de aquecer o corpo.

2.3 EXERCICIO DE MEMORIA

Esse exercicio de memodria, além de ser facil de praticar, pode ser feito
no dia a dia. Durante a realizagao da pesquisa, com os/as educandos/as
do Proeja no Ifes, no campus de Vitoria, era comum praticarmos. Nossa
intencdo era de pensarmos sobre tudo que aconteceu durante o dia,

incluindo a pesquisa na sala de artes do Ifes.

“‘Antes de dormir, cada qual procurava lembrar-se minuciosa e
cronologicamente de tudo que se passara durante o dia, com o maximo
de detalhes — cores, formas, fisionomias e tempo —, revendo quase
fotograficamente tudo que vira, reouvindo tudo que ouvira etc.”(BOAL,
2011, p.63). Ao chegarmos a sala de artes, antes de darmos inicio as
atividades da pesquisa, perguntdvamos aos sujeitos participantes, quem
gostaria de falar sobre tudo que aconteceu desde a realizagdo da
pesquisa do dia anterior até aquele presente momento. Os/as
educandos/as teriam que relatar todas as suas ag¢des, minuciosamente.
Vale lembrar que sempre abriamos espaco par a debate, apds as

atividades desenvolvidas.
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2.4 EXERCICIOS GERAIS

e “O circulo de nés— Como preparacgao, faz-se a roda elastica. Os atores
se ddo as maos, formando uma roda. Depois se afastam até que nao
consigam mais se tocar, a nao ser com os dedos, embora seus corpos
continuem a se afastar o mais que puderem. Apds certo tempo, fazem o
oposto e se juntam no centro, ocupando o menor espaco possivel. Essa
roda pode ser combinada com exercicio de voz. Os atores emitem sons
que exprimem seus desejos de se tocar, afastando-se ou depois
demonstram desejo de se afastar, enquanto estao se tocando. Refaz-se
o circulo, todos de maos dadas; ndo se pode mudar a maneira de dar
as maos, durante todo o exercicio. Um dos atores comeca a andair,
puxando os outros (sempre lentamente, sem violéncia, com leveza) e
passando por cima e por baixo das maos dos companheiros a sua
frente, de maneira a fazer um no; em seguida, um segundo ator faz o
mesmo, formando um outro nd, depois um outro, e outros dois ou trés,
ao mesmo tempo, por cima e por baixo, até que todos facam todos os
nos possiveis € que ninguém possa mais se mexer. Muito lentamente,
sem violéncia, em siléncio, eles tentardo voltar a posigdo original’
(BOAL, 2011, p.96). Notamos nesse exercicio a concentracédo e a
solidariedade de juntos desatarem os nds que impossibilitavam seus

movimentos, a colaboragao de todos os envolvidos.

Relato de uma educanda: “Eu percebo que ndo importa a situagédo em
que nos encontramos. E possivel superar, se formos solidarios, essa
atividade simples, mas que para mim tem grande significado. Percebo
que todos nds temos as nossas dificuldades. Temos nossas limitagdes,
mas temos também nossas potencialidades, que s&o nossas
habilidades e que nem sempre sabemos que temos, e que juntos vamos
descobrindo e nos auxiliando na busca da superacdo dessas
dificuldades”.

e “O circulo grego: o ator como sujeito — Um ator, no centro, comega um

movimento, e todos os outros ao redor dele devem ajuda-lo a completar



122

este movimento. Exemplo: ele levanta um pé, alguém coloca seu
préprio joelho sob esse pé para que ele suba. O protagonista faz o que
quer e os outros o ajudam a se levantar, a rolar, a se alongar, a subir,
escalar, etc. O protagonista deve se mover lentamente, para permitir
que os outros tenham tempo para descobrir suas intengdes s6 com o
olhar. Para melhor descobri-las, os atores devem tocar ndo importa qual
parte do corpo do protagonista e traduzir as mensagens musculares.
Nao se deve manipular o protagonista: cabe a ele decidir seus proprios
movimentos. Se possivel, pode-se fazer dois ou mais grupos
simultaneos; nesse caso, os protagonistas podem trocar de grupo — e
nao os grupos de protagonista: os protagonistas s&o sempre o0s
mesmos sujeitos. O exercicio termina, quando o protagonista retorna
docemente ao ch&o” (BOAL, 2011, p.97). Para essa atividade, dividimos
os participantes em dois grupos. Um grupo fazia; outro observava e
vice-versa.  Verificamos que essa atividade foi longa para ser
desenvolvida. Os participantes dos dois grupos pensavam muito antes
de fazer um movimento. Confirmaram a nossa observagdo em seus
relatos: “Tinhamos o cuidado de onde ia tocar o outro, (risos), ou, ainda,
fazer movimento que dificultasse o movimento do outro. Isso foi facil,
porque ja tinhamos um conhecimento uns dos outros e permitiu que
fosse possivel executar essa atividade sem causar transtorno nos

participantes do nosso grupo”.

“O ator-objeto - Ha duas maneiras de comegar este exercicio:

a) O protagonista sobe a uma mesa e se deixa cair de costas sobre oito
atores dispostos em duas filas de quatro, frente a frente, bracgos
esticados, segurando, com as maos bem abertas, o antebrago do
companheiro em frente, prontos para sustentar o peso — ndo se

esquecendo de antes tirar pulseiras, relégios, anéis etc.

b) O ator corre e joga-se nos bragos dos oito atores. Antes de saltar,
grita forte; ao seu grito, os atores esticam seus bragos e se seguram

frente a frente, formando uma rede.
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Nos dois casos, o ator fica deitado sobre quatro paredes de bragos que
o seguram. Nesse momento, outro ator segura seus bragos, e ainda
outro seus pés; langcam o protagonista ao ar por trés vezes, com o0s
bracos estendidos; com o protagonista virado para o chao (€ perigoso
estar com o ventre para acima), os outros oito atores o jogam para ao
alto, se ajoelhnam e o recebem embaixo. Depois disso, deitam-no no
chao e todos, ao mesmo tempo, comegam a lhe fazer uma massagem
uniforme, com as duas méaos, para a direita e para a esquerda, de tal
maneira que todo o corpo do protagonista seja tocado com a mesma
intensidade (nem carinho, nem agressao). Em seguida, colocam-no de
costas, repetindo-se a mesma massagem. O ator que esta na cabeca
massageia-o ao redor da cabega, orelhas, nariz, pescogo, cabelo.
Aquele que esta a seus peés, os pés. “Durante o exercicio, os atores
devem emitir um som uniforme como a massagem” (BOAL, 2011, p.97-
98). Para esse exercicio, constatamos que os participantes dos grupos
escolheram os magros e os mais fortes se distribuiram ao redor. Assim
foi justificado por eles: “Bom, conversamos, sempre entre nés, a melhor
forma de executar a atividade. Isso € bom, porque possibilitou

conhecermos melhor uns aos outros € como unirmos nossas forgas”.

‘O baldo como prolongamento do corpo — O diretor joga dois, trés,
muitos baldes em diregdo aos atores, que devem manté-los no alto,
tocando-os com qualquer parte de seus corpos, COmMO Se Seus COrpos
fossem partes dos balbes que estdo tocando; devem se encher de ar e
tentar flutuar como se fossem baldes” (BOAL, 2011, p.99). Observamos
o0 empenho dos participantes para manter os balées no ar: o raciocinio
rapido aliado ao jogo de corpo no intuito de realizar essa atividade.

Assim também procederam nas demais atividades relacionadas abaixo.

“Corrida das cadeiras — Em fila, cinco ou mais atores sobem cada um
em uma cadeira. Outra cadeira, vazia, € a primeira da fila. Cada ator
passa para a cadeira que esta a sua frente, deixando vazia a ultima.
Entdo, com as maos, eles passam a ultima cadeira, a que esta vazia,

para o primeiro lugar e avangam mais uma vez outra cadeira, dando,
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novamente, um passo a frente, repetindo todo o processo... e assim por
diante, pondo a fila em movimento” (BOAL, 2011, p.99-100).

e “Danca das cadeiras — Um circulo formado por cadeiras viradas para
fora, tendo sempre uma a menos que o numero de participantes. Os
atores cantam e dangam uma musica conhecida, andando em volta das
cadeiras. Quando o diretor gritar ‘Ja! ’, todos deverdo se sentar. Aquele
que ficar de pé sai do jogo, e uma cadeira é retirada. O jogo prossegue
até que o ultimo jogador se sente na ultima cadeira” (BOAL, 2011,
p.100).

¢ “O caranguejo — As duas maos e os dois pés no ch&do. Anda-se como o0s
caranguejos, para a esquerda e para a direita. Nunca para frente ou
para tras” (BOAL, 2011, p.104).

¢ “O macaco — Caminhar para frente com as maos sempre tocando o
chao, a cabeca tragando uma linha horizontal em relagéo ao solo, como
0S macacos, que se deslocam melodiosamente. Saltar obstaculos,
melodiosamente” (BOAL, 2011, p.104).

e“Andar de quatro — O ator anda de quatro, para frente e para tras”
(BOAL, 2011, p.105). Para esse exercicio organizamos uma trilha
sonora com varios ritmos diferentes. Os participantes andavam para

frente e para tras no ritmo da musica.

e“Passo do camelo — Pé direito e mao direita. Pé esquerdo € méao
esquerda. O camelo avanga primeiro o lado esquerdo, depois o lado
direito” (BOAL, 2011, p.105). Esse exercicio também foi realizado com

musica no ritmo lento.

e “Passo do elefante — Como o exercicio anterior, s6 que ao contrario: pé
direito com a mao esquerda, pé esquerdo com a mao direita. E assim
que anda o elefante” (BOAL, 2011, p.105).
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e “Passo do canguru — O ator abaixa-se e pega os tornozelos com as
maos. Anda para frente, saltando como um canguru” (BOAL, 2011,
p.105).

¢ “Inclinados uns sobre os outros — Dois atores, lado a lado, tocam-se
pelos ombros (ombro esquerdo de um contra o ombro direito do outro),
tentam caminhar assim inclinados, cada qual pondo os pés o mais
distante possivel do outro” (BOAL, 2011, p.105). Esse mesmo exercicio
pode ser variado, segundo Boal: “A mesma coisa, com dois atores de
cada lado (quatro ao todo) apoiados dois a dois; dois atores, de costas;
quatro atores, de costas, equilibrando-se nos pescogos” (2011, p.106).

e“Corrida do saco — Os pés agarrados ou dentro de um saco. Saltando
primeiro para frente e depois para tras, depois de lado” (BOAL, 2011,
p.106).

e “Carrinho de mdo — Como fazem as criangas: um ator no ch&o se apoia
sobre as maos e outro o segura pelos pés. Ele caminha com as maos e
o outro acompanha, como se fosse um carrinho de mao” (BOAL, 2011,
p. 106).

e “Ondas do mar — Dois parceiros da mesma altura, um de costas para o
outro. O primeiro coloca suas nadegas pouco acima da linha das
nadegas do outro e se deixa cair sobre ele. O segundo se dobra em
direcdo ao chao, de maneira que seu parceiro possa se deitar sobre
suas costas. Depois, faz movimentos suaves, para cima e para baixo, de
maneira que o parceiro tenha a impressao de flutuar nas ondas do mar.
Calmo, tranquilo, sem tensédo, sem medo. Depois de alguns minutos, os

parceiros mudam de posig¢ao” (BOAL, 2011, p.108).
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2.5 JOGOS

¢ “Ninguém com ninguém (estilo Quebec)— Em duplas, com uma pessoa
ficando sempre de fora. Essa pessoa, o lider, indicara, em voz alta, as
partes do corpo com as quais os parceiros deverdo se tocar; por
exemplo, cabega com cabega (os parceiros devem se tocar com
cabecga); pé direito com cotovelo esquerdo (o pé de um parceiro deve
tocar o cotovelo do outro, e vice-versa, ao mesmo tempo, se isso for
possivel), orelha esquerda no umbigo etc. Os contatos corporais séo
cumulativos, nédo se desfazendo até que se torne impossivel obedecer a
novas instrugdes. Os atores podem fazer os contatos sentados, em pé,
deitados etc. Quando for possivel continuar, o lider dira ninguém com
ninguém, e todos procurardo novas parcerias; € um novo lider (o que
sobrar sem parceiro) devera dar prosseguimento ao jogo” (BOAL, 2011,
p.110).

e “Danca com magé — Dois parceiros dancam tendo uma maga entre suas

cabegas e ndo podem deixa-la cair’ (BOAL, 2011, p.114).

e “Papel colado — Uma pessoa no centro. As outras a tocam ou se tocam
entre elas, mas com uma folha de papel entre as partes que se tocam. A
pessoa do centro comega a se mexer e todo o grupo deve se mexer,
também, mas o papel deve ficar onde esta, sem cair. A parte do corpo
que toca o outro corpo pode ser a cabega, o ombro, o pescogo, as
nadegas, ndo importa. O exercicio pode ser feito também somente em
duplas” (BOAL, 2011, p.114). Este exercicio foi realizado em dupla com
os participantes das oficinas/pesquisa, e com sonoplastia adequada:

ritmo lento.

e Bons-dias — Esse jogo era praticado, todos os dias, ao iniciarmos as
oficinas/pesquisa. “Cada pessoa deve dar bom-dia [no nosso caso boa-
tarde] ou boa-noite a uma outra e dizer seu nome, ndo podendo largar a

mao dessa primeira pessoa, antes de apertar a de uma outra, para dar
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bom-dia ou boa-noite, e assim por diante, formando-se redes de apertos
de mao” (BOAL, 2011, p.118).

e “A orquestra e o regente — Cada ator, ou cada grupo de atores com
vozes semelhantes, emite um som ritmico ou melédico. O regente os
escuta. Eles devem produzir sempre o mesmo som, repetidamente,
sempre que o regente acenar para eles com um gesto ou com a batuta,
regendo o andamento, o volume, a interpretagcdo. Quando nao for
solicitado, o ator fica calado, quieto. Desta forma, o regente podera
construir sua musica, utilizando para isso os varios sons, ritmos e
melodias. Cada um deve ter sua vez como regente €, com 0 mesmo

material sonoro, organizar a sua propria musica” (BOAL, 2011, p.137).

e “Ritmo com dialogo — Formam-se duas equipes, cada uma com um
lider, e comega o jogo. O lider faz um ritmo quatro vezes, dirigindo-se ao
adversario, como se estivesse falando com ele; seus liderados repetem
a mesma coisa trés vezes. O lider adversario responde, por sua vez,
com outro ritmo; imediatamente, os atores do seu grupo, como se
respondessem ao grupo adversario, repetem trés vezes o que ele fez. O
ritmo e o movimento devem ser usados como dialogo, como se as
pessoas estivessem realmente falando umas com as outras. Cada frase
musical pode ter a extensdo que se quiser, longa, curta, com maior ou
menor complexidade. Na versdo Hamlet, os atores pensam frases dessa
(ou de qualquer outra) peca’(BOAL,2011, p.137).

¢ “Dialogo dos ritmos em circulo — Um ator pensa em alguma coisa e tenta
traduzi-la em ritmo fisico e sonoro (ndo se trata de fazer mimica). Seu
interlocutor o observa e responde, enderegcando-se a uma terceira
pessoa e contando a mesma historia; essa pessoa a escuta e transmite
a uma quarta pessoa, e assim por diante. No final, os participantes (no
maximo seis ou sete) dirdo o que sentiram ao fazer aquele ritmo, e o que
pensavam, e também o que pensavam estar ouvindo ou dizendo”
(BOAL, 2011, p.138). Houve empenho, determinagédo e dialogo para a

realizacdo das atividades, além de constatarmos uma maior
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desenvoltura na manipulagado de seus corpos e sem a preocupagao que

antes demonstravam: se estavam sendo observados ou n3o.

¢“O canto da sereia — Os atores pensam em uma opressao que
realmente tenham vivido, fecham os olhos e se juntam em grupo no
centro da sala. Quem quiser comecar, emitirda um som (um grito, um
gemido, um choro ou lamento) que deve ser a tradugao sonora de uma
opressdo em que tenha pensado. O diretor o levara pela mao para um
dos cantos da sala. Um segundo ator fara o mesmo, pensando em uma
de suas préprias opressdes. Depois um terceiro e um quarto, cada um
na vez, com um grito especifico e sempre diferente. Os quatro primeiros
atores devem entdo emitir seus gritos ao mesmo tempo. Os que
permanecerem no centro, sempre com os olhos fechados, deverao ouvir
atentamente os quatro primeiros atores e escolher qual dos gritos se
assemelha a sua propria opressao; assim se formardo quatro grupos.
Entéo todos abrirdo os olhos e, em cada grupo, cada ator contara aos
demais a opressdo que tinha em mente, o episddio que imaginou.
Curiosamente, dentro de cada grupo, as histérias serao sempre sobre 0
mesmo tipo de opressao, ou tema” (BOAL, 2011, p.166). Esse exercicio
€ de fato muito delicado e dificil, porque emociona muito as pessoas que
dele participam. Os temas abordados foram: perdas de entes queridos,
violéncia familiar, discriminacdo, situacdo econdmica familiar e a luta
pela sobrevivéncia.
Sobre O canto da sereia, entre outros casos mencionados pelos
estudantes, ha o narrado por uma educanda participante da pesquisa.
“Eu tenho um vizinho que é auxiliar de pedreiro, e a sua mulher estava
desempregada um bom tempo. Dai, eles estavam passando todo tipo de
privagdes. Ele ganhava um salario minimo e pagava o aluguel do cortigo
em que moravam: duzentos reais, o que € um absurdo. O que sobrava
ia para agua, luz e a alimentagdo. Era comum ouvir as criangas
chorando principalmente no final de semana, pois durante a semana
elas tinham a merenda na escola e ainda levavam uma latinha para que,
se sobrasse, pudessem trazer para a casa. No final de semana,

ouviamos a mae falar come, fica calado e agradece a Deus ainda ter
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isso ai. Sempre ajudavamos com o que podiamos. Entdo nos
empenhamos para conseguir um emprego para a mae, e conseguimos
em uma casa de familia. A filha mais velha assumiu a casa. Ela tinha 10
anos. Cuidava da casa e dos irmaos. A vida melhorou, até que o marido
teve a infeliz ideia de cair no golpe das Casas Bahia: “Compre e pague
em até 36 meses sem juros e realize seu sonho e tenha um Natal feliz”.
O marido comprou uma TV tela plana LG de 32 polegadas. Usou para
essa compra o décimo dele, da esposa e ainda assumiu uma parcela
que comprometia quase todo o seu salario. Foi realmente um Natal feliz
com a chegada do carro das Casas Bahia. Eles ganharam um brinde de
Natal, um panetone e que inclusive usaram na ceia de Natal. Os
vizinhos ficaram admirados ao verem a TV. Naquele dia, o marido
colocou a TV na porta e todos assistiram a programacao de Natal da
Globo. Foi combinado que as mulheres levariam um prato de comida e
os refrigerantes e bebidas. Fizemos uma grande ceia. Todos 0s vizinhos
participaram. Dai repetimos no ano-novo. Foi maravilhoso. N&o
sabiamos que o pior vinha depois. Apods quatro meses, as criangas
voltaram a chorar. Faltava comida. O salario do marido comprometido. O
da esposa pagava as despesas da casa e mal sobrava para
alimentagao. Eu achei a solugdo. Fomos no Cras [Centro de Referéncia
de Assisténcia Social] pedir ajuda. Fui com a esposa que, naquele dia,
faltou ao emprego, alegando estar doente, para buscar ajuda. La, no
Cras, foi horrivel. Apds cinco horas de espera na fila para atendimento, a
assistente social ouviu a minha vizinha, que relatou sua histéria
verdadeira. Nao escondeu nada e nem enganou. Falou a verdade! A
assistente falou: ‘Meu Deus, onde vamos parar?! Pobre com mania de
rico! Minha senhora, o que vocé precisa é continuar trabalhando para
manter o necessario, que é comer. Vocé esta entendendo? O seu luxo
quem deve pagar é vocé mesma. Por que vocé e seu marido nao
pensaram antes de fazer essa bobagem? E agora o Cras vai pagar por
isso? N&o! Tem uma fila enorme de gente mais necessitada é de comida
e esta sem emprego. Se vira! Vende e pbe comida na casa!’ Isso falando
em voz alta. A vizinha chorando saiu e nao falava nada. Depois de um

bom tempo, falou: ‘Ela tem razdo. Eu ndo pensei nisso, pobre com
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mania de rico”. Em casa, ela esperou o marido chegar do trabalho e
decidiram vender. Mas quem compraria? Dai veio a ideia de falar com a
patroa dela. A patroa daria uma cesta basica durante quatro meses e
assumiu as prestagdes e ficou com a TV LG das Casas Bahia. A tristeza
foi no dia que a patroa foi pegar a TV. As criangas choravam. Todos
ficaram emocionados e muito tristes.” Apos esse relato, ndo houve
comentarios e sentimos que todos os participantes estavam pensativos.
Pedimos reflexao para que na préxima aula pudéssemos discutir o tema,

pois ja havia encerrado o horario da aula.

Para a realizacdo da aula seguinte, convidamos um professor de
filosofia e outro de sociologia para participar. S6 o de filosofia

compareceu.

Ao iniciarmos a aula, falamos sobre o tema. Perguntamos quem gostaria
de dar sua opinido. Uma educanda disse: “Eu fiquei pensando nas
palavras da assistente social — ‘pobre com mania de grandeza.’ Eu
pensei: ‘Sera que nao temos o direito de ter uma vida digna, uma TV LG

de 32 polegadas, tela plana?’ Por que ndo podemos ter esse direito?”

Outra educanda observou: “Precisava ser esse tipo de TV? Precisamos
€ pensar melhor e ndo cair nessas armadilhas. Eu conversei com o
presidente da Associagdao dos Moradores e ele me falou o seguinte:
‘Precisamos tomar cuidado com esse consumo desenfreado e sem
responsabilidade, pois deixar o essencial, que € comer, para pagar uma
TV de luxo. Precisa de uma TV, tudo bem. Mas precisava ser uma TV de
tela plana de 32 polegadas? Quais sdo as nossas prioridades?

Precisamos pensar sobre isso”.

O professor aproveitou a oportunidade e falou: “Eu concordo com o
presidente da associacdo. Vivemos numa sociedade de consumo
alienado e irresponsavel. Somos levados a criar em nés necessidades
desnecessarias para viver. Ndo se trata de ter ou nédo uma TV de 32
polegadas. Trata-se de sermos vitimados por um processo pernicioso,

considerado como normal no contexto do qual estamos todos nos
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inseridos nessa era da globalizagdo. Numa sociedade de consumo, ser
capitalista € ser consumista. Dada a essa circunstancia, criamos o que
Dussel vai chamar de preferéncias, isto é, criamos necessidades
desnecessarias para gerar a base fundamental do capitalismo, que é o
lucro. A raiz desse processo esta na historia, na economia, no social, na
politica, na religido, na cultura e vai além disso, até na educagao, que
sempre foi tratada como negécio, como lucro, o que nao deveria ser. O
sistema econdmico sempre esteve ocultamente como pano de fundo do
sistema-mundo, mas se tornou explicito com o capitalismo. Ele poderia
ser usado para a melhoria da qualidade de vida, na producédo e
reproducao da vida humana, porém se torna uma ferramenta poderosa
de opressao, exclusao e segregagao da maioria. A vida € negada tanto
pela necessidade basica material quanto pelas condigdes precarias a
que as vitimas desse sistema se submetem: ao verdadeiro estado de
miséria e opressao da vida e da dignidade humana. Precisamos pensar
a prépria condigdo de existir. Pensem nisso! Pensem sobre isso! E na
minha proxima aula eu vou tratar melhor desse tema. Vou preparar um
texto para discutirmos melhor esse tema. O que vocés acham disso?”
Todos concordaram e encerramos a aula devido ao esgotamento do

tempo.

A respeito da 6tica desumana do capitalismo, Freire nos lembra: “[...] é
uma imoralidade, para mim, que se sobreponha, como se vem fazendo,
aos interesses radicalmente humanos, os do mercado. Continuo bem
aberto a adverténcia de Marx, a da necessaria radicalidade que me faz
sempre desperto a tudo o que diz respeito a defesa dos interesses
humanos. Interesses superiores aos de puros grupos ou de classes de
gente” (2002, p.39).
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3 AREALIDADE DAS IMAGENS: RESPONDENDO A PERGUNTA “QUEM
SOU EU?”

Uma educanda respondeu: “Eu sou uma artesa. Trabalho muito e sempre tirei o
meu sustento da minha arte. Agora que minhas filhas cresceram e elas estéo
fazendo faculdade, eu resolvi estudar, pois sei da importancia que tem os
estudos na vida do ser humano.” Com sua arte, a estudante chega a fazer R$ 3

mil.

Artes: cestas e presentes

Fonte: educanda atuante na pesquisa com os jogos teatrais no Proeja-Ifes.

Transtorno do transito nas ruas

Fonte: educando participante da pesquisa com os jogos teatrais no Proeja-Ifes.
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Serva de Deus

Fonte: educanda que fez parte da pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.

Eis ai os ingredientes para se fazer uma pizza:

O pizzaiolo
Fonte das duas fotos acima sobre o tema: educando integrante da
pesquisa com os jogos teatrais no Proeja-Ifes.



O prisioneiro

Fonte: educanda participante da pesquisa do curso Técnico de
Seguranca do trabalho — Proeja No Ifes.

Amo a vida, praia, sol...

Fonte: educanda participante da pesquisa do curso Técnico de
Segurancga do Trabalho — Proeja no Ifes.

A familia

Fonte: Participante da pesquisa do curso Técnico de Seguranga do
Trabalho - educanda do Proeja no Ifes.
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4 A REALIDADE DAS IMAGENS: RESPONDENDO A PERGUNTA“ONDE
VIVO”?

Descaso 1: banalizagdo da vida

Fonte: Educando que integrou a pesquisa do curso Técnico de
Segurancga do Trabalho no Proeja-Ifes.

S e

- 3
Descaso 2: ele era um bom aluno; tinha boas notas!

Fonte: educanda participante da pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.



Violéncia

Fonte: educanda da pesquisa com os jogos teatrais no Proeja-Ifes.

Encontro de viciados em drogas

Fonte: educando participante da pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.

=y

Vitima da consciéncia ingénua

Fonte: educanda participante da pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.

136



E isso que somos ou merecemos?

Fonte: educanda do Proeja-Ifes — pesquisa com os jogos teatrais.

Falta de amor a qualquer forma de vida!

Fonte: educanda da pesquisa com os jogos teatrais no Proeja-Ifes.

|
[

Descaso com o povo

Fonte: educanda do Proeja-Ifes, integrante da pesquisa com
0s jogos teatrais.
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Forma de vida precdria e desumana!

Fonte: educanda participante da pesquisa no Proeja-Ifes.

Brincar de viver!

Fonte: participante da pesquisa com os jogos teatrais no Proeja-Ifes.

O que somos?!

Fonte: educanda participante da pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.
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Que vergonha!

Fonte: educando do Proeja-Ifes, participante da pesquisa com
0s jogos teatrais.

Lixo

Fonte: educanda participante da pesquisa com os jogos teatrais no
Proeja-Ifes.

7

A imagem abaixo é referente a roubo e furto de objetos, além de
dinheiro, praticados por dependentes quimicos para comprar droga. “O
maior desafio & conviver com isso!”, protestou uma educanda

participante da pesquisa com 0s jogos teatrais.

Assaltos—

Fonte: educanda do Proeja — Ifes.
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No nosso entendimento e com base em nossas experiéncias utilizando-se
dos jogos teatrais com os/as educandos/as do Proeja no Ifes, podemos

afirmar que uma educacao libertadora se faz

[...] na medida em que, servindo a libertacdo, se funda na
criatividade e estimula a reflexdo e a agcdo verdadeiras dos
homens sobre a realidade, responde a sua vocagdo, como
seres que ndo podem autenticar-se fora da busca e da
transformacéo criadora (FREIRE, 2004, p.72).

Ainda de acordo com Freire,

[..] uma primeira condigio a ser cumprida ¢é que,
necessariamente, devem representar situagcdes conhecidas
pelos individuos cuja tematica se busca, o que as faz
reconheciveis por eles, possibilitando, desta forma, que nelas
se reconhegam(FREIRE, 2004, p.108).
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5 DECRETO N° 5.840, DE 13 DE JULHO DE 2006

Institui, no &ambito federal, o Programa Nacional
de Integragdo da Educagio Profissional com a
Educacao Basica na Modalidade de Educagao
de Jovens e Adultos - PROEJA, e da outras
providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, no uso da atribui¢do que lhe confere o art. 84,
inicso IV, da Constitui¢do, e tendo em vista o disposto nos arts. 35 a 42 da Lei n® 9.394,
de 20 de dezembro de 1996, e no Decreto n® 5.154, de 23 de julho de 2004, no art. 6°,
inciso 111, da Lei n® 8.080, de 19 de setembro de 1990, e no art. 54, inciso XV, da Lei n®
8.906, de 4 de julho de 1994,

DECRETA:

Art. 1° Fica instituido, no ambito federal, o Programa Nacional de Integracdo da
Educacdo Profissional a Educag¢do Basica na Modalidade de Educagdo de Jovens e
Adultos - PROEJA, conforme as diretrizes estabelecidas neste Decreto.

§ 1° O PROEJA abrangerd os seguintes cursos e programas de educagio
profissional:

I - formacao inicial e continuada de trabalhadores; e
IT - educagdo profissional técnica de nivel médio.

§ 22 Os cursos e programas do PROEJA deverdo considerar as caracteristicas dos
jovens e adultos atendidos, e poderao ser articulados:

I - ao ensino fundamental ou ao ensino médio, objetivando a elevagao do nivel de
escolaridade do trabalhador, no caso da formagao inicial e continuada de trabalhadores,
nos termos do art. 3°, § 2°, do Decreto n° 5.154, de 23 de julho de 2004; e

IT - ao ensino médio, de forma integrada ou concomitante, nos termos do art. 4°, §
1°, incisos I e II, do Decreto n° 5.154, de 2004.

§ 3° O PROEJA podera ser adotado pelas institui¢gdes publicas dos sistemas de
ensino estaduais e municipais e pelas entidades privadas nacionais de servigo social,
aprendizagem e formacao profissional vinculadas ao sistema sindical (“Sistema S”),
sem prejuizo do disposto no § 4° deste artigo.

§ 4% Os cursos e programas do PROEJA deverdo ser oferecidos, em qualquer caso,
a partir da construgdo prévia de projeto pedagogico integrado Unico, inclusive quando
envolver articulacdes interinstitucionais ou intergovernamentais.

§ 5° Para os fins deste Decreto, a rede de instituicdes federais de educagdo
profissional compreende a Universidade Federal Tecnologica do Parand, os Centros
Federais de Educagdo Tecnoldgica, as Escolas Técnicas Federais, as Escolas
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Agrotécnicas Federais, as Escolas Técnicas Vinculadas as Universidades Federais e o
Colégio Pedro II, sem prejuizo de outras institui¢des que venham a ser criadas.

Art. 2° As institui¢des federais de educagio profissional deverdo implantar cursos
e programas regulares do PROEJA até o ano de 2007.

§ 12 As institui¢des referidas no caput disponibilizardo ao PROEJA, em 2006, no
minimo dez por cento do total das vagas de ingresso da institui¢do, tomando como
referéncia o quantitativo de matriculas do ano anterior, ampliando essa oferta a partir do
ano de 2007.

§ 2° A ampliagdo da oferta de que trata o § 1° devera estar incluida no plano de
desenvolvimento institucional da institui¢do federal de ensino.

Art. 3° Os cursos do PROEJA, destinados a formacgdo inicial e continuada de
trabalhadores, deverdo contar com carga horaria minima de mil e quatrocentas horas,
assegurando-se cumulativamente:

I - a destinag@o de, no minimo, mil e duzentas horas para formagao geral; e
IT - a destinacao de, no minimo, duzentas horas para a formacao profissional.

Art. 4% Os cursos de educagdo profissional técnica de nivel médio do PROEJA
deverdo contar com carga hordria minima de duas mil e quatrocentas horas,
assegurando-se cumulativamente:

I - a destinagdo de, no minimo, mil e duzentas horas para a formagdo geral,

II - a carga horaria minima estabelecida para a respectiva habilitagdo profissional
técnica; e

Il - a observancia as diretrizes curriculares nacionais e demais atos normativos do
Conselho Nacional de Educagéao para a educagéao profissional técnica de nivel médio, para o
ensino fundamental, para o ensino médio e para a educagao de jovens e adultos.

Art. 5° As instituicdes de ensino ofertantes de cursos e programas do PROEJA
serdo responsaveis pela estruturacdo dos cursos oferecidos e pela expedi¢ao de
certificados e diplomas.

Paragrafo unico. As areas profissionais escolhidas para a estruturacdo dos cursos
serdo, preferencialmente, as que maior sintonia guardarem com as demandas de nivel
local e regional, de forma a contribuir com o fortalecimento das estratégias de
desenvolvimento socioecondmico e cultural.

Art. 6° O aluno que demonstrar a qualquer tempo aproveitamento no curso de
educacdo profissional técnica de nivel médio, no ambito do PROEJA, fard jus a
obtencdo do correspondente diploma, com validade nacional, tanto para fins de
habilitacdo na respectiva area profissional, quanto para atestar a conclusdo do ensino
médio, possibilitando o prosseguimento de estudos em nivel superior.
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Pardgrafo tinico. Todos os cursos e programas do PROEJA devem prever a
possibilidade de conclusdo, a qualquer tempo, desde que demonstrado aproveitamento e
atingidos os objetivos desse nivel de ensino, mediante avaliacdo e reconhecimento por
parte da respectiva institui¢do de ensino.

Art. 7° As institui¢cdes ofertantes de cursos e programas do PROEJA poderio aferir
e reconhecer, mediante avaliagdo individual, conhecimentos e habilidades obtidos em
processos formativos extra-escolares.

Art. 8% Os diplomas de cursos técnicos de nivel médio desenvolvidos no 4mbito do
PROEJA terdo validade nacional, conforme a legislagdo aplicavel.

Art. 9° O acompanhamento e o controle social da implementagdo nacional do
PROEJA sera exercido por comité nacional, com fun¢do consultiva.

Paragrafo unico. A composigdo, as atribui¢cdes e o regimento do comité de que trata
o caput deste artigo serdo definidos conjuntamente pelos Ministérios da Educacao e do
Trabalho e Emprego.

Art. 10. O § 2° do art. 28 do Decreto n° 5.773, de 9 de maio de 2006, passa a
vigorar com a seguinte redacao:

“§2° A criagdo de cursos de graduacdo em direito e em medicina, odontologia e
psicologia, inclusive em universidades e centros universitarios, devera ser submetida,
respectivamente, a manifestacdo do Conselho Federal da Ordem dos Advogados do
Brasil ou do Conselho Nacional de Saude, previamente a autorizagdo pelo Ministério da
Educagdo.” (NR)

Art. 11. Ficarevogado o Decreto n® 5.478, de 24 de junho de 2005.
Art. 12. Este Decreto entra em vigor na data de sua publicagao.

Brasilia, 13 de julho de 2006; 185° da Independéncia e 118° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad



