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[...] @ mUsica é antes de mais nada uma praxis
social que deve ser considerada na sua
integracdo com a cultura a que ela pertence. Isso
significa que a musica traz consigo o peso de uma
tradicdo que determina n&o s6 as modalidades da
acao musical, mas obviamente também as
modalidades da escuta. Por isso, determinados
modulos compositivos se impdem cada vez mais
com o passar do tempo, gerando habitos de
escuta e, portanto, esquematismos de expectativas
na sucessao de eventos que constituem o contetdo
do trecho musical.

Giovanni Piana



RESUMO

Direito e musica sdo temas de grande riqueza e legidpde. No entanto, a
relacao entre estes dois campos do conhecimerdaeltira humanos costuma
nao ser explorada pelos pesquisadores de ambo®rsmsv cientificos. A
presente tese tem como objetivo analisar a must@rica e o trabalho do DJ
dentro da perspectiva dos Direitos Culturais. Adencampre descrever que
nosso ordenamento juridico é falho quanto a compégee regulamentacéo das
criacbes e da atividade dos artistas DJs. Provealdpostura encontra-se na
impossibilidade deste realizar o registro de suea aghusical tampouco seu
trabalho ser regulamentado pelas leis trabalhidd@as.momento em que se
acolher e regulamentar esta atividade artistitibeedade de expressao musical
e a diversidade cultural musical estarao fortakesid

Palavras-chave: Direitos Culturais. Diversidade t@al Musical. Mdusica
Eletrbnica. DJ (Disc Jockey).



ABSTRACT

Law and music are topics of great richness and toatp. However, the
relationship between these two fields of human Kadge and culture is not
usually explored by scientific researchers of hativerses. This thesis aims to
analyze the electronic music DJ and work from tleespective of Cultural
Rights. Moreover describe that meets our legal esysis flawed as the
understanding and regulation of the activity arehtions of artists DJs Proof of
this position lies in the impossibility of this hiothe record of his musical work
nor their work is regulated by labor laws. At thement we accept and regulate
this artistic activity, freedom of musical expressiand musical cultural
diversity will be strengthened.

Keywords: Cultural Rights. Cultural Diversity Musi&lectronic Music. DJ
(Disc Jockey).



SUMARIO

1 INTRODUGAOD ....covvtiit ittt e e e 11
2 DIREITO CULTURAL  coniie e e e e e e e 15
2.1 CONCEITO DE CULTURA. ... e e e eaas 15
2.2 CULTURA E CIVILIZACAO: DE SEMELHANTES A DISTINTOS.. 18
2.2.1 Cultura com VIS €CONOMIC. ..ot it 21

2. 3. DIREITO CULTURAL E A PROTECAO 23
INTERNACIONAL........

2.3.1 Declaracao Universal dos Direitos Humanc.............cccceeeevvvnenn. 24

2.3.2 O Pacto Internacional sobre Direitos Econdomos, Sociais e

Culturais e o Comité de Direitos Econémicos, Socsge Culturais......... 25

2.3.2 A participacédo do Conselho de Direitos Humarsopara protecao

do direito cultural e diversidade cultural ...............cccceeiiiiiiiiii, 27
2.40 DIREITO CULTURAL E A PROTECAO NACIONAL.................. 33
2.4.1 O Plano Nacional de Cultura, o Sistema Naciahda Cultura e
SUBS MEBTAS. ... . eeeitieeeei et et e e e e e e mmr e e e et e e e et e e e eaa e e eenaaeeeenaeeens 38
3 DIVERSIDADE CULTURAL COMO DIMENSAO DOS
DIREITOS HUMANOS ... .o ee e e e e e 43
3.1 IDENTIDADE CULTURAL E SUA LOCALIZACAO NO TEMPCE

NO ESPACO.....c oottt ereee e e e e e e s e e st reeeeeeeeenas 43
3.2 DIVERSIDADE CULTURAL: SUA CONSTITUICAO E
DESENVOLVIMENTO ..eiiii ettt 47
3.3 AUNESCO E O BERCO DA DIVERSIDADE CULTURAL........... 50
3.3.1 Declaracao Universal sobre a Diversidade Culal ....................... 53
3.4 CONVENCAO SOBRE PROMOCAO E PROTECAO DA
DIVERSIDADE DAS EXPRESSOES CULTURAIS .....ccocoeeererereeneae, 55

4 A DIVERSIDADE CULTURAL MUSICAL E A MUSICA 62



ELETRONICA ..ottt eeae e ettt aae e e resreene s
4.1 MUSICA ERUDITA E MUSICA POPULAR: ANTAGONICAS OU
COMPLEMENTARES?......oviiiteieee it eeeeemseee ettt 62
4.2 MUSICA DO SECULO XX: O ACASO NA MUSICA E O
ESTABELECIMENTO DE UMA NOVA RELACAO ENTRE

COMPOSITOR E INTERPRETE ....covovviveitecte e 63
4.3 ARNOLD SCHOENBERG E A INVENCAO DO CANTO-FALADO
(SPRECHGESANG).......oetiiieieeieeeieeeteeteste e ste e ste e stesteste e aresteane e 68
4.4 A MUSICA E SUAPRAXISSOCIAL.......coveveteeeeteeeee e emeen, 73
4.5 MUSICA ELETROACUSTICA: SUA CRIACAO EFERVESCENTE

NO ESPACO E NO TEMPO.......coooieieeeeceeceeeee e e 76
4.6 MUSICA CONCRETA (FRANCA) EELEKTRONISCHE MUSIK
(ALEMANHA) ..ottt ettt sttt teane e 84
4.7 A INDETERMINACAO DE JOHN CAGE E A LICHT DE
KARLHEINZ STOCKHAUSEN........coiiiitiiieieecemeemis et 88
4.8 TROPICALISMO.......ciiieieeeeeeeteee ettt seeeess e ee e eae e are e 93
4.9 A MUSICA ELETRONICA DO SECULO XXI COMCDISCURSO

FY =] =1 = 1 TR 96
5 PROPOSTA DE ADENSAMENTO DO REGIME JURIDICO DA
DIVERSIDADE CULTURAL MUSICAL: O CASODO DJ .................. 99
5.1 DIREITO E MUSICA: COADUNACAO NECESSARIA PARA
PROTECAO DA PRATICA MUSICAL DE DJS ....coovveeeeeeeeeeeeeeeenen, 99
5.20 CASO DO DJ ..ottt 100
53 O REGIME JURIDICO E A ATIVIDADE DE DJ: DIREITO
AUTORAL E ASPECTOS TRABALHISTAS ....ooviiiiiieeeeeeeee e, 103
5.3.1 DIreito de AULOT.......uiiii i rme e 103
5.3.2 Aspectostrabalhistas.............cuuviiiiiiiiiiiii e 105

6 CONSIDERACOES FINAIS ..ot eeeee e 107



REFERENCIAS

ANEXOA .........



11

1 INTRODUCAO

Direito e musica sdo temas de grande riqueza e lezidade.
Entretanto, a interface entre estes dois camposodbecimento e a cultura
humanos costuma n&o ser explorada pelos pesquesaderambos universos

cientificos.

Cultura é tudo aquilo que resulta de uma atividadmana. Tanto a
cultura como a musica vivenciam processos de madane refletem a prépria
evolucdao do homem. Ocorre que suas manifestac@ess@m de protecao,
especialmente aquelas expressdes musicais qua,qectao sejam exatamente
novas (no sentido cronolégico do termo), ainda jasteem processo de

afirmacéo enquanto produto de uma atividade caativ

Nesta situacdo, cremos, encontra-se a musicaretré seu artista: o DJ
(Disc Jockey, aquele cujo trabalho é utilizar-se de obras oaisialheias como
matéria-prima para uma nova producdo musical, coxili@ de instrumentos

eletronicos, fazendo uso damplerse técnicas de mixagem

O maior objetivo do DJ é fazer com que musica eejadnterajam. A
descoberta da musica certa bem como 0 momentodeitda-la constituem-se
na esséncia do trabalho do DJ. O dominio do repert@usical, as combinacdes
e 0S respectivos contornos sao indispensaveis yparaesultado positivo na
apresentacao deste artista. A reacdo positivaadeiglé a resposta que o artista

procura para continuar desenvolvendo sua arte.

Ocorre que esta forma de criacdo ainda € vista d@stante

desconfianca. O processo artistico de dar formabéss musicais do DJ, em
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muitos casos, €é considerado mera copia e reproddeioutras obras,
desvalorizando seu trabalho. Isto acontece, cremps; conta do

desconhecimento da historia e das peculiaridadesidaca eletrénica.

Contudo, o artista DJ precisa ser reconhecido copante integrante da
diversidade cultural musical, e, como tal, teresehvolvimento de sua arte
protegido por meio dos Direitos Culturais, do DoelAutoral e do Direito do

Trabalho. Trata-se, em verdade, do reconhecimarittigo do DJ como artista.

O Direito Cultural comecou a se desenvolver com ecl@acao
Universal dos Direitos Humanos e com o Pacto lamomal de Direitos
Humanos. Com ele, 0 que se busca é garantir aorh@nire participacdo na
vida cultural em sociedade, a livre manifestacds daversas identidades

culturais e a livre expresséao de sua criatividade.

Ocorre que, de nada adianta garantir as liberdatles elencadas sem,
concomitantemente, permitir que este artista segdae@ido pela legislacao

autoral e trabalhista, quando for o caso.

Desta maneira, a presente tese tem como objetigisan a musica
eletrbnica e o trabalho do DJ dentro da perspedbsDireitos Culturais, ao
tempo em que observa qual o tratamento que o ardmria juridico brasileiro

tem reservado a este artista.

Assim, temos que, quanto a seu objetivo, trataeseuma pesquisa
descritiva, na medida em que busca justamentesanaeu objeto. Ademais,
guanto ao procedimento de investigacdo, afirmamaiarise de uma pesquisa
bibliografica e documental, na medida em que busspostas nestes tipos de

fontes.

A presente tese desenvolve-se em quatro frentesegOndo capitulo
trata das nocdes do termo cultura e do Direito utalltenquanto Direitos
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Humanos e Direitos Fundamentais. Falaremos sold&esto Cultural e sua
protecdo internacional, a Declaragdo UniversalRiositos Humanos e o Pacto
Internacional sobre Direitos Econdmicos, Sociai€wdturais, e no ambito
nacional, encontramos os Direitos Culturais nog@st215, 216 e 216-A da
Constituicao Federal.

Além da protecao dos Direitos Culturais, enquanteifds Humanos e
fundamentalmente, em prol da dignidade humana, dalttiras apresentam
diversas formas de manifestacao, cada uma com speaiécidade e identidade
préprias. O terceiro capitulo, entdo, discorrefdres@s ideias de identidade e
diversidade cultural, como formas de expressoewsiraisd (reconhecidas pela
Declaracdo Universal sobre a Diversidade Culturpela Convencéo sobre a
Protecdo e Promocdo da Diversidade das Expressdi@ésrais), bem como
sobre a diferenca entre interculturalidade e nultticalidade.

Apods a afirmacéo de que a diversidade culturaktaexistente em todos
0S grupos sociais e necessita de protecao, o lagitatro busca estender esta
construcdo a musica eletrbnica. Isto porque asaif®s na area musical, a
partir do século XX, principalmente na musica éleita, sendo o enfoque do
presente estudo, instauraram novos ritmos musgA® meio de expressao
musical. Uma destas novidades seria a musica eledrédo qual o DJ € o artista

criativo.

No quito capitulo, pugnamos pelo adensamento diones@uridico da
diversidade cultural, visando proteger a musicar@ea em geral e o DJ em

particular.

Nesse sentido, podemos afirmar que o ordenamerithcju é falho na
protecao e regulamentacao do trabalho destesaartidt Direito Autoral néao
permite o registro de sua obra, e o Direito Trabtdldesconhece sua existéncia.
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Imagina-se que, caso seja sancionado o Projetceda®lL3.265, de 2012 (que
objetiva alterar a Lei n® 5.533, de 24 de maio 8&8] para acrescentar as

profissbes de DJ e Profissional de Cabine de Som Bxbdutor DJ) tal lacuna

seja suprida.
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2 DIREITO CULTURAL

O ritmo da medida ao tempo, sucessao

regulada, compasso, Governa a
multiplicidade temporal, introduz

acentos e coeréncia, maneja reiteracoes

e alternancias. Joga com a tenséo e a

relacdo. Sustenta o som que adquire

assim uma certa rigidez, mas sempre
dentro de sua dinamica.

Jesus Ignacio Martinez Garcia

2.1 CONCEITO DE CULTURA

Diante do termo cultura, pode o intérprete enverpdavarias areas do
conhecimento, tais como direito, filosofia, antrogoa e psicologia. Para tanto,
basta que o produtor e executor da obra acrediteraminho a ser trilhado,

perseguindo-o.

Por tratar-se de palavra polissémica, o termo @lode nos conduzir
para vastos caminhos. A sua analise, nas maistdistaireas do conhecimento,

pode ser utilizada e interpretada de forma divera® mesmo antagonica.

Sua polissemia tende a ser justificada por consardsquicios de uma
transicdo histérica de mudancas do comportamentahao, da sociedade, das
formacbes e separacdes de Estados, da propriaeratidomo conjunto
formador da palavra, e tantas outras influéncieslaatas a ela. Seu sentido
dependera da linha utilizada pelo intérprete no emimdo desenvolvimento de

sua pesquisa.

O presente estudo buscara identificar algumas ntegeda palavra

cultura, primeiramente como forma de demonstragieuh polissemia, para,
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posteriormente, desenvolver o liame da cultura aprdireito e a masica

eletronica.

Cultura ndo é algo fechado, restrito, e siora abertd, que pode ser
desenvolvida e tratada em diversos momentos da&riaise em distintos

contextos.

Terry Eagleton traca a primeira acepcao do ternftarel que a entende
como “lavoura ou cultivo agricola, o cultivo do quresce naturalmenté’Neste
contexto, entende-se como cultura “uma acao queuzoa plena realizacdo das
potencialidades de alguma coisa ou de alguém: delsen, fazendo brotar,

frutificar, florescer e cobrir de beneficios.”

Desta forma, a ideia de cultura como cultivo senogiza com o sentido
da palavra natureza. Isto porque, mesmo se tratdmdtuas palavras distintas,
peculiares, elas trazem para 0 universo humanomasmo tempo, uma

caracteristica impar, e até mesmo derivada:

[...] a natureza humana ndo € o mesmo que umaap&mt

de beterrabas, mas, como uma plantacdo, precisa ser
cultivada — de modo que, assim como a palavraullt

nos transfere do natural para o espiritual, tambagere

uma afinidade entre eles. Se somos seres culturais,
também somos parte da natureza que trabalhamos. Com
efeito, faz parte do que caracteriza a palavrauteatd” o
lembrar-nos da continuidade entre nés mesmos € noss
ambiente, assim como a palavra “cultura” serve para
realcar a diferenca.

Esta relacédo entre cultura e natureza ndao ha qukeseonsiderada, mas

entendida como uma forma de compreensdo dos psogeoes humanos.

1 ECO, HumbertoObra aberta. Trad. Giovanni Cutolo. 9. ed. S&o Paulo: Persgpec2005,

p. 37.

2 EAGLETON, Terry.A ideia de cultura. Trad. Sandra Castello Branco. 2. ed. S&o Paulo:
Editora Unesp, 2011, p. 9.

3 CHAUI, Marilena.Cidadania cultural. S&o Paulo: Editora Fundacdo Perseu Abramo, 2006,
p. 129.

* EAGLETON, 2011, p. 15.
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Ademais, encontra-se na cultura o desenvolvimendéo nétureza que,
posteriormente, vem modificar a propria naturepsméando um sistema de
automoldagem. Para Eagleton, tal ideia realisteacab uma dimensé&o
construtivista no sentido de negacédo da reconstraiga cultura diante dos

patamares naturais para uma construcdo entreaeltuatureza

Esta virada dialética mostra que os meios cultwsaslos para modificar
a natureza sdo indubitavelmente extraidos delalosannatureza que produz

cultura e consequentemente transforma a natureza.

A cultura, ainda no sentido de cultivo, também paiiliar no
crescimento e desenvolvimento do Estado no monemtque este vem incutir
nos individuos uma espécie de pedagogia ética, disposicdo espiritud)

tornando-os aptopara a cidadania politica.

Nos dizeres de Eagleton:

O Estado encarna a cultura, a qual, por sua vez,
corporifica nossa humanidade comum. Elevar a @iltur
acima da politica — ser homens primeiro e cidad@&psis

— significa que a politica deve se mover para ded&
uma dimensao ética profunda, valendo-se dos reculeso
Bildung e transformando individuos em cidadaos
apropriadamente responsaveis e de boa iridole.

Importa observar a investigacédo apresentada pam&ay Williams em

Eagletofi a respeito da complexa trajetéria da culturaatido alguns dos seus

sentidos.

> EAGLETON, 2011, p. 17
® Ibid., p. 16.
" Ibid., p. 17.
8 Ibid., p. 19.
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A primeira acepcdo tem como base as raizes eticakgla palavra.

Aqui, cultura €& trabalho rural, cultivo agricolaavbura (ja abordado

anteriormente), mas recebe também o atributo deleive.

Diante do progresso intelectual, espiritual e niatelo século XVIII — o
chamadoPeriodo das Luzesmomento em que houve a emancipacdo do
individuo dos dogmas sociais e religiosos vigemis meio do processo de
esclarecimento, levando-os a maior liberdadepalavra ganha o significado de
“civilizacdo”. Tal ideia foi fortemente motivada Ipesuposto comportamento,

postura e refinamento social adotados pelos frases

A nocéao francesa de civilizacdo agregava-se apatitica, econémica e
técnica. Por sua vez, na cultura germanica, ligava questdes religiosas,
artisticas e intelectuais de um grupo de pessoaseauma sociedade. Diante
dessas duas posturas diferenciadas, verifica-se¢amsdo formada entre elas, é

dizer, entre os germanicos e franceses.

A questao fica cada vez mais emblematica no monemntque as ideias
formadoras do termo civilizaga@&mmecam a se distanciar de forma extrema da

expressao cultura.

2.2 CULTURA E CIVILIZACAO: DE SEMELHANTES A DISTINTOS

No final do século XIX, a palavra “civilizacdo” ests impregnada de
um certo ar imperialista. Tal situacao recomendaveercao de nova forma de

externalizacdo do molde da vida social destes tengpde negar o passado

® Diante doPeriodo das luzesabe lembrar os comentarios de Adorno em senl Dalética
do Esclarecimento, em que traca uma critica a itespgesse periodo (ADORNO, Theodor
W.; HORKHEIMER, Max.Dialética do esclarecimentoTrad. Guido Antbnio de Almeida.
Rio de Janeiro: Zahar, 1985).

YEAGLETON, 2011, p. 20.
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vivido. Por conta disso, os alemées utilizaram ronte francésculture para

designar a “critica romantica pré-marxista ao edipino industrial primitivo®™.

O termo civilizac&ocera visto como sindbnimo de bom comportamento
sociavel, boas maneiras, maior cordialidade endrgpessoas e refinamento.
Cultura atrelou-se a algo solene, critico e comgipios determinados. Por tais
razdes, “civilizacdo” vem a ser tipicamente fraaces“cultura” radicalmente

germanica.

O idealismo alem&o abarca o conceito de culturatralede um
significado moderno de um modo de vida caractedstdo sendo mais uma
narrativa da humanidade, “mas uma diversidade aea® de vida especificas,
cada uma com suas leis evolutivas proprias e @eesli(...) A medida que
cultura como civilizacdo é rigorosamente discrirtiragg a cultura como forma

de vida ndo o é'?

Em outro viés da ideia de cultura, Terry Eagletmstra que tal termo
nao é visto apenas como um modo de vida, mas commto total de vida de
um povo, do nascimento ao timulo, da manha atéta eanesmo durante o

sono™. O sentido de cultura versa muito mais no incamgei do que no

1 Enquanto a civilizagéo era vista como algo absti@tenado, fragmentado e mecanicista, a
cultura se alinhava ao lado sensivel e organicafli@o esse trazendo um contraste entre
tradicdo e modernidade (EAGLETON, 2011, p. 23).

12 |bid., p. 27.

13 Uma unidade entre crenca e comportamento é agémde uma cultura popular sadia, mas
dificiimente de um individuo espiritualmente coeste. E a tensdo entre os dois que
caracteriza os eleitos, sutiimente conscientes, Igian com sua sensacdo de nao estar
atingindo ideias que, afinal, transcendam qualquga comum. A descontinuidade entre
conduta e consciéncia € assim, uma marca de stgade espiritual; ...Eliot reconhece que
as pessoas comuns sao influenciadas ndo por derasias, mas por modos de vida; ...Para
Eliot, portanto, uma cultura comum nao € de fordguraa uma cultura igualitaria. Se a
minoria e as massas compartilham valores comuas, @lfazem em niveis diferentes de
consciéncia....Como um populista genuino que exaltejazz e o music hall, Eliot considera
0 segundo tipo de publico mais importante, ja queltura, ou a ideologia, opera mais por
meio de emocdes e instintos do que por meio daeneNf sociedade ideal de Eliot, entéo,
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consciente de uma pessoa ou grupo de pessoasociatladle ndo suporta a
realidade, e por isso que a cultura deve estar hgasa a observacéo e
comportamento ritual, jA que grande parte das peseé@o alcanca qualquer
autoconsciéncia muito notaveAssim, a diferenca ndo se encontra nos varios

modelos de cultura, mas entre os grausudeconsciénciale uma sociedade.

Nos dizeres de Terry Eagleton, Wiliams e Eliotc&im conceitos
diversos a respeito de cultura comum. Para Willjamsa cultura serd comum
no momento em que for criada coletivamente, potacdo seu viés de cultura
proletaria. Por sua vez, Eliot sustenta que uméureulainda serd comum,
mesmo que elaborada por um grupo seleto de peskalaafirmacao de Eliot
estd atrelada a sua concepcao elitista, em qudttaacomo um corpo de obras

artisticas e intelectuais é o dominio da elite,passo que a cultura no seu

sentido antropoldgico pertence as pessoas comuns.”

todas as classes sociais vao partilhar a mesmaautbhas a tarefa da elite sera ‘promover um
desenvolvimento mais na cultura em sua complexidgag@nica: cultura em um nivel mais
consciente, mas ainda a mesma cultura’. Como uinuagtiés convicto, Eliot rejeita a teoria
liberal da sociedade, da igualdade de oportunidadéétes meritérias, como uma doutrina
atomistica que destroi tanto a crengca comum comoorgtinuidade essencial para a
transmissdo cultural genuina. Em vez disso a cldes@nante tradicional, preservando e
transmitindo sua cultura de geracao a geracaops@piace da consciéncia espiritual e artistica
desenvolvida e, como tal, estard sustentando nélmaapm si mesma, mas também a cultura
como um todo....Os dois significados da palavra s&sim, socialmente distribuidos: a
cultura como um corpo de obras artisticas e inigéx € 0 dominio da elite, ao passo que a
cultura no seu sentido antropoldgico pertence &sgaes comuns” (EAGLETON, 2011, p.
161-167).

14 A respeito da divergéncia de pensamento de cutinmaum em Eliot e Williams expostos
por Eagleton: “Para Williams, uma cultura é comyrareas quando feita coletivamente; para
Eliot, uma cultura é comum mesmo quando sua elghor& reservada aos privilegiados
poucos. (...) A nocdo de Williams de uma culturmem é, assim, inseparavel da mudanca
radical socialista. Ela exige uma ética de respuldade comum, plena participagédo
democratica em todos os niveis da vida socialuindgb producdo material, e 0 acesso
igualitério ao processo de criagdo da culturd. Qonsciéncia e inconsciéncia para Williams,
sdo assim aspectos do mesmo processo, enquant&lperasdo qualidades de diferentes
grupos sociais. Eliot pode estar muito dominadoigias de cultura organica, mas ja que sua
concepcao de cultura é elitista...Tanto para Hli@into para Williams, sdo os valores de uma
classe social existente os antecipadores do fuemncEliot, a aristocracia e a intelligentsia de
direita; em Williams, o movimento da classe operamcuja ética de solidariedade e
instituicdes cooperativas prefiguram uma cultuna@m mais inclusiva” (Ibid., p. 169-170).
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Varias sado, portanto, as acepcodes de cultura, cdemplexa e discutivel.
Sua nocao tende a florescer no momento em questa aquptura entre certas

atividades morais e intelectuais e a forca mogizwoha nova sociedade.

Necessario, portanto, ter em mente que a ideialtiera assume formas
diversas através do tempo e do espaco (haja vista arigem polissémica),
permitindo ao intérprete a possibilidade de crigniicados que perpassam as
mais variadas areas do conhecimento, em contextiSribos diversos e,

principalmente, na seara cultural ter em merdbra aberta.

Cada individuo nasce, cresce e se desenvolve enfarma especifica
de modelagem cultural. Assim, a cultura vem a detadidade das experiéncias
vivenciadas pelos seres humanos, contemplando tas, as tradicdes e

conhecimentos adquiridos.

2.2.1 Cultura com viés econdmico

A ideia de -cultura também sera um fator preponderano
desenvolvimento da sociedade de um pais, dianteodoeito econdmico de

capital social.

O capital social tem pelo menos quatro dimensdes primeira é a
relacéo de confianca entre as pessoas de uma detdensociedade, pois assim
as transacbes econdmicas podem fluir de maneira pmadutiva e positiva,
evitando gastos com litigios; a segunda é a capaeideassociatividadeque

vem a ser a maior cooperacao entre as pessoasoeaopiesenvolvimento da

15 SEN, Amartya; KLIKSBERG, BernardoAs pessoas em primeiro lugara ética do
desenvolvimento e os problemas do mundo globalizadad. Bernardo Ajzemberg. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2010, p. 305-307.
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sociedade; a terceira dimensdo é o civismo, a @mEa civica; o quarto e

altimo componente sdo os valores éticos.

Além das dimensfes apontadas, outros dois fataesantribuem para
construcao do capital social sdo a cultura e aas@iac
O capital social, por sua vez, quando atua de fativa,
qgquando entra em pratica, fortalece os proprios realo

culturais que lhe déo vida. A cultura €, assimylostrato
de um dos capitais de maior importancia da socitfad

Por conta dos diversos fatores descritos, tantoiaisocquanto
econdmicos, fica evidente a importancia do papetwtura na inclusao dos
mais diversos grupos formados na sociedade. Adigasli publicas, nesse
sentido, podem fomentar a integracdo das diversgag existentes,

implementando a ideia de coletividade:

Se politicas culturais ativas sao implementadas, foote
respaldo publico e orientadas para amplos setores
desfavorecidos, a cultura constitui um caminho rumo
inclusdo que reforca os demais caminhos. E muito
relevante o que a cultura pode fazer em termos de
restituicdo da autoestima a grupos hoje margirddizaOs
seres humanos podem perder tudo, mas sdo sempre
portadores de cultura. (...) Da mesma forma, ault
pode desempenhar um papel-chave na reconstituigsio d
lacos de associatividade. A mera ideia de cultdra |
implica acéo coletiva’

Deste pensamento de inclusédo resulta a necessigad®ior protecao

juridica as diversas culturas existentes, postihiio seu livre desenvolvimento.

E para que tal inclusao se manifeste de formaipaséd compreensao da
cultura deve trilhar o caminho do respeito a didade. Para os fins desta

pesquisa, interessa-nos, mais especificamente/easiiade cultural musical, a

16 SEN; KLIKSBERG, 2010, p. 308.
7 Ibid., p. 328-329.
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qual “se manifesta na originalidade e na plurakdate identidades que
caracterizam os grupos e as sociedades que a congbemanidade® Assim,
a presente tese buscard comprovar a necessidad@otizdo juridica a

diversidade cultural musical,

O respeito as diversas formas de expressdo muésitasilar em paises
que prezam pela liberdade de expressao e pelapdmta dignidade humana,

cerne dos direitos humanos.

Desta forma, podemos afirmar, a luz desse cergumcompartilhamos
o entendimento de Humberto Cunha segundo o qualrautonstitui-se em
“toda producao humana ligada ao ideal de aprimanéonéendo como objetivo

constante a dignidade humaria.”

2.3. DIREITO CULTURAL E A PROTECAO INTERNACIONAL

A lei ndo esgota o direito, como a
partitura ndo exaure a musica.

Méario Moacyr Porto

Em 1946, finda a Segunda Guerra Mundial, cria-s&8SBIO. Trata-se
da primeira agéncia, vinculada a ONU, que promogeoperacao internacional

entre Estados nas areas da educacdo, ciénciaraceltaomunicacéo, tendo

18 De acordo com o art. 1° da Declaracdo Univerdadesa Diversidade Cultural. UNESCO,
2002.

19 CUNHA FILHO, Francisco Humberto. Integracéo deftims culturais: entre as ideias de
alianca e sistema. In: CALABRE, Lia (OrgPoliticas culturais teoria e préaxis. Sado Paulo:
Itad Cultural Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2Dikponivel em:
<http://d3nv1jy4u7zmsc.cloudfront.net/wp-contentdauls/2013/04/Politica-Culturais-
Teoria-e-Praxis.pdf>. Acesso em: 24 abr. 2014.
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como objetivo criar formas para um genuino dialegtye as culturas e pessoas

e com base no respeito mitlio

Buscava-se, nesta época - diante das atrocidadegidas pelo nazismo
e fascismo — (re)estruturar os direitos e garaguashouveram sido descartados

pelos regimes totalitarios em questao.

Foi, assim, nesse mesmo momento histérico — no gualmanidade
suplica pela necessidade de ver resguardados egpuiad seus direitos
basilares, como o valor supremo da dignidade humargue se criou a

Declaracédo Universal dos Direitos Humanos, em 1948.

2.3.1 Declaracéo Universal dos Direitos Humanos

A esperanga tem asas. Faz a alma voar.
Canta a melodia mesmo sem saber a
letra. E nunca desiste. Nunca.

Emily Dickinson

A Declaracédo Universal dos Direitos Humanos, dedé3dezembro de
1966, contém os marcos inaugurais de uma novahigsérica. Igualmente,
poderemos observar a inclusdo de dois artigos coeitod até entdo néo

protegidos: os chamados direitos culturais.

A primeira identificacdo mais subjetiva dos dirsitaulturais encontra-se

no artigo 22 do diploma em comento:

%0 No capitulo seguinte havera um item especificespeito da UNESCO, sua criacéo, seus
objetivos e sua participacdo na criagdo de mecasisespecificos para protecdo da
diversidade cultural, bem como conceito e desemwento a respeito da diversidade cultural.
Por isso no presente momento traca-se uma linh@oldgica no tocante a cultura e sua
protecao por meio do direito.
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Art. 22 - Toda pessoa, como membro da sociedade, te
direito a seguranca social e a realizacdo, pelorgsf
nacional, pela cooperacéao internacional e de acwdoa
organizacdo e recursos de cada Estado, dos direitos
econdbmicos, sociais e culturais indispensaveis a su
dignidade e ao livre desenvolvimento da sua
personalidade.

No artigo 27 desta Declaracao, encontra-se a femmsmmais objetiva no
tocante a protecao do direito em tela:
Art. 27 — [...]1. Toda pessoa tem o direito de ipguar
livremente da vida cultural da comunidade, de fiasr
artes e de participar do processo cientifico e @és s
beneficios. 2. Toda pessoa tem direito a protegi d

interesses morais e materiais decorrentes de aralqu
producdao cientifica, literaria ou artistica da qgejh autor.

Desta forma, temos que o primeiro item versa aergsmo direito
cultural enquanto modo de viver das pessoas agasgad determinada
sociedade, a liberdade de manifestar e fruir dasrdeadas identidades
culturais de cada comunidade. O segundo almejaotegdo dos diversos
campos da cultura, seja na arte, na ciéncia oatlita.

2.3.2 O Pacto Internacional sobre Direitos Econdmicos, S@is e

Culturais e o Comité de Direitos Econbmicos, Socse Culturais

Para promover a forca normativa a Declaracdo Usaeltos Direitos
Humanos, em 19 de dezembro de 1966, foi adotadicto hternacional sobre
Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais. Este dwmnito foi ratificado pelo
Estado Brasileiro em 6 de julho de 1992.

Segundo este pacto, é direito de todos participavida cultural, nos
seguintes termos:
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Art. 15 — (...) 1. Os Estados-Partes do presentgoPa
reconhecem a cada individuo o direito de:

a) participar da vida cultural,

b) desfrutar o progresso cientifico e suas apliesi¢co

c) beneficiar-se da protecdo dos interesses marais
materiais decorrentes de toda a producdo cientifica
literaria ou artistica de que seja autor.

2. As medidas que os Estados-Partes do presente Pac
deverdo adotar com a finalidade de assegurar o plen
exercicio desse direito incluirdo aquelas necessad
conservacao, ao desenvolvimento e a difusdo daiaién

da cultura.

3. Os Estados- Partes do presente Pacto comprormsetem
a respeitar s liberdade indispensavel a pesquasdifica e

a atividade criadora.

4. Os Estados-Partes do presente Pacto reconhesem o
beneficios que derivam do fomento e do desenvolime
da cooperacao e das relagdes internacionais nanaodd
ciéncia e da cultura.

Ademais, o Pacto prevé como orgdo de monitoramen@omité de

Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais. Tal org@m por atribuicdo

monitorar a implementacao das obrigacdes internaoassumidas pelos

Estados que se tornam parte no Pacto. Além disgnt® os Estados-parte

acerca do modo de implementacao deste documento.

Assim,

no tocante aos direitos culturais, o Com@éitou dois

comentarios gerais, quais sejam, n° 17 e n° 21vgsam, respectivamente,

sobre o direito a se beneficiar da protecéo desasses morais e materiais, bem

como o direito a participar na vida cultural.

A premissa basica estabelecida no Comentario 2htaatpara a

necessidade de protecdo e respeito aos direitbgrass) uma vez que tais

direitos

[...] son parte integrante de los derechos humancs
igual que los demas, son universales, indivisibées
interdependientes; bem como esenciales para margne
dignidad humana y para la interaccion social pasitie
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individuos y comunidades en un mundo caracterizado
la diversidad y la pluralidad culturd.

Por conta disso, o presente Comentario reafirmae@essidade de
protecdo ao direito a participacdo na vida cultaoaho formacéo das diversas
identidades culturais. E tal ferramenta pode semprida de forma individual

ou de forma coletiva.

2.3.3 A participacédo do Conselho de Direitos Humanos par@rotecao

do direito cultural e diversidade cultural

O Conselho de Direitos Humanos (HRC) da Organizalzio Nagdes
Unidas (ONU), pela Resolucéo n. 10/23, de 26 deconde 2009, designou a
Senhora Farida Shaheed corRerita Independente no campo dos direitos
culturais com mandato de trés anos; mandato este, prorrpgatio Resolucéo
n. 19/6, de 22 de marco de 204Xor mais um periodo de trés anos. Os
trabalhos por ela desenvolvidos devem ser repatadoproprio Conselho de

Direitos Humanos, bem como a Assembleia Geral dar¥zacao.

2IONU. Consejo Econémico y Social. Comité de Dersclittonémicos, Sociales y
Culturales 43 periodo de sesiones. Observacion rgene. 21 Disponivel em:
<http://www.ine.gob.bo/indicadoresddhh/archivos&laibs/OG%20N%C2%B0%2021%20
Derecho%20a%20participar%20en%20la%20vida%20clipaifx. Acesso em: 28 abr.
2014.

22 «| 3 decisién de una persona de ejercer o no edtier de participar en la vida cultural
individualmente o en asociacién con otras es usaciln cultural y, por tanto, debe ser
reconocida, respetada y protegida en pie de igda(dtaid.).

23 ONU. Conselho de Direitos Humand®esolucién n. 10/23Experto independiente en la
esfera de los derechos culturales. Disponivel em:
<http://ap.ohchr.org/documents/S/HRC/resolution$iRC_RES 10 23.pdf>. Acesso:. em
24 mar. 2014.

24 ONU. Conselho de Direitos Humand@esolucién n. 19/6 Relator especial sobre los
derechos culturales. Disponivel em: <http://dacdelss
ny.un.org/doc/RESOLUTION/GEN/G12/127/16/PDF/G1212 ptif?OpenElement>.

Acesso: em 24 mar. 2014.
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De acordo com o estipulado pelas mencionadas R&sdy as
atribuicoes da Perita Independente consistem @mdédntificar as melhores
praticas na promocao e protecdo dos direitos aigtem niveis local, nacional,
regional e internacional; (ii) identificar possivebbstaculos a promocéo e
protecao dos direitos culturais, bem como submegpeopostas e/ou
recomendacdes ao Conselho de Direitos Humanos soissiveis acdes
correlatas; (iii) trabalhar em cooperacao com asdés a fim de promover a
adocdo de medidas nos niveis local, nacional, magie internacional, com
vistas na promocao e protecdo dos direitos cuiupar meio de propostas
concretas que elevem a cooperacdo sub-regionabnetge internacional
correlata; (iv) estudar a relacéo entre direitdaicais e diversidade cultural, em
estreita colaboracdo com os Estados e outros atel®sntes, incluindo, em
particular, a Organizacdo das Nacdes Unidas pd&duaacédo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), com vistas em se promover ainds os direitos culturais;
(v) integrar a perspectiva de género e de defi@éem seu trabalho; (vi)
trabalhar em estreita coordenacéo, de modo a elifdicacdes desnecessarias,
com organizagdes intergovernamentais e nao-govemtam, outros
procedimentos especiais do Conselho de Direitosddos) Comité de Direitos
Econdmicos, Sociais e Culturais e UNESCO, bem coom outros atores
pertinentes que representam o0 mais amplo alcanssiveb de interesses e
experiéncias, dentro de seus respectivos mandatdssive participando e

acompanhando conferéncias e eventos internacipedisentes.

O aprofundamento da quarta atribuicdo, acima dmscada, € de suma
relevancia para presente pesquisa. A partir detajeqse vislumbrar a
inteligéncia dos temas propostos - direitos cusueadiversidade cultural - na
mais ampla esfera internacional, qual seja, a glédmeemais, importa registrar

gue os estudos desenvolvidos pela citada Perigpémtlente servem de base
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para a tomada de decisdes tanto pelo ConselhordgédSiHumanos como pela
Assembleia Geral da ONU.

Em seu primeiro relatorio, submetido ao Conselh®ideitos Humanos
em junho de 2010, a Perita Independente esclampoeuaté entdo, ndo existia
especificamente uma definicao de direito cultufesim, sua proposta seria
investigar quais direitos humanos podem ser cormids culturais e, nesse
contexto, definir o conteddo desses direitos. Camiss estudos preliminares

por ela realizados, direitos culturais

[...] relacionam-se com uma ampla diversidade de
assuntos, como expressao e criacao, inclusive eensds
formas materiais e ndo materiais de arte; informaga
comunicacdo; lingua; identidade e pertencimento a
comunidades multiplas, diversas e mutantes de eslor
culturais compartilhados; desenvolvimento de visdes
especificas de mundo e a busca de modos espedigicos
vida; educagdo e treinamento; acesso, a contribugca
participacdo na vida cultural; a conducdo das gasti
culturais e acesso ao patriménio cultural tangieel
intangivel. Os direitos culturais protegem os theide
cada pessoa, individualmente e em comunidade com as
outras, bem como grupos de pessoas, para deseneolve
expressar a sua humanidade, sua visdo de mundo e 0s
significados que dao para a sua existéncia e seu
desenvolvimento por meio, nomeadamente, de valores,
crencas, convicgdes, linguas, conhecimento e das, ar
instituicbes e modos de vida. Eles também podem ser
considerados como protecdo ao acesso ao patringdnio
recursos culturais que permitem que tais procesl®os
identificacéio e desenvolvimento que ocorfém.

Além disso, apontou que existem muitas referénaas direitos

culturais nos instrumentos internacionais de pémeaips direitos humanos. Para

esta investigacao importam as seguintes: (i) atdicke fazer parte e participar

% ONU. Escritério do Alto Comissariado para Direitodumanos. Estandares

internacionales Disponivel em:
<http://www.ohchr.org/SP/Issues/derechosculturBiggihas/InternationalStandards.aspx>.
Acesso: em 24 mar. 2014.
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na vida cultural é amplamente reconhecido no agigyda Declaracdo Universal
dos Direitos Humanos e artigo 15, paragrafo 1°neali “a”’, do Pacto
Internacional de Direitos Econdémicos, Sociais etals, cujo conteudo e
escopo foram aclarados no Comentéario Geral n. 2 Comité de Direitos
Econdmicos, Sociais e Culturais; (ii) o direitoratpcdo dos interesses morais e
materiais resultantes de qualquer producao cieatifiteraria ou artistica da
qual a pessoa € autora, previsto no artigo 27 ddaxedo Universal dos
Direitos Humanos e artigo 15, paragrafo 1°, alffiidado Pacto Internacional
de Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais, que, sua vez, foi objeto no
Comentario Geral n. 17 do Comité de Direitos Ecands) Sociais e
Culturaig®.

Ato continuo, foram adotadas duas Resolucbes pelnsdho de
Direitos Humanos da ONU, respectivamente em 12ilth® jde 2012 e 20 de
junho de 2013% Ambas tiveram como base os relatérios anuais lugiéoram
submetidos pela Perita Independente, especificaremdrca da promocao do

gozo dos direitos culturais e do respeito a dided cultural.

Relevante notar que em ambas Resolucdes reafirgaese

[...] os direitos culturais sdo uma parte integradbs
direitos humanos, que sao universais, indivisiveis,
interdependentes e inter-relacionados; reconhece-se
direito a todos de participar na vida cultural goaar dos
beneficios do progresso cientifico e de suas ajiles
reafirma-se que os Estados possuem a responsdbilitda
promover e proteger os direitos culturais e queesess
direitos devem ser garantidos a todas pessoas, sem
discriminagéo.

26 ONU. Escritério do Alto Comissariado para Direitdsmanos. Estandares internacionales.
27 ONU. Assembleia GeraResolucién aprobada por el Consejo de Derechos Humas
Promocién del disfrute de los derechos culturagedos y respeto de la diversidade cultural.
Disponivel em: <http://daccess-dds-
ny.un.org/doc/RESOLUTION/GEN/G12/153/35/PDF/G121538f?OpenElement>.

Acesso: em 24 mar. 2014.

?8 |bid.
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Reconhece, ainda, que a consideracao pela divaesidaltural bem
como aos direitos culturais tendem a favorecer
[...] o pluralismo cultural, contribuindo para um
intercambio mais amplo de conhecimento e compreensa
acerca do patriménio e dos antecedentes -culturais,
promovendo o0 avango na aplicacdo e no gozo dogodire
humanos em todo o mundo e propiciando relacbes

amigaveis e estaveis entre 0s povos e as nacdesae
mundo;

Perfilha, também, do entendimento de que

[...] o respeito aos direitos culturais é essenpaia 0
desenvolvimento, paz e a erradicagdo da pobreza,
construindo coesado social e a promocdo do respeito,
tolerancia e entendimento matuos entre os indidaduos
grupos, e toda a sua diversidade.

E enfatiza que “a promocéo e a protecéo univedsagireitos humanos,
incluidos os direitos culturais, e o respeito aediidade cultural devem se

reforcar mutuamente”

Com relacéo especificamente ao Brasil, a Peritagaeddente submeteu
informe ao Conselho de Direitos Humanos sobre sgaamin loco, realizada
entre 8 e 19 de novembro de 2010. Neste documexaminou-se aspectos de
promocao e protecao dos direitos culturais no Raisgspecial quanto ao direito
de patrticipar na vida cultural, o direito de detfrudos beneficios do progresso
cientifico e de suas aplicacfes, o direito dezatilo proprio idioma, bem como

os direitos culturais dos povos indigenas e dastatsileiros’.

2% ONU. Assembleia Geralnforme de la Experta independiente en la esfera déos
derechos culturales, Farida ShaheedMision al Brasil (8 a 19 de noviembre de 2010).
Disponivel em: <http://daccess-dds-
ny.un.org/doc/UNDOC/GEN/G11/122/21/PDF/G1112221?@ffenElement>. Acesso: em
24 mar. 2014.
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Constatou-se que a cultura e sua promoc¢ao e pooEgéontram-se
inseridos nos assuntos domesticos e internacidearasil. Lembra, contudo,
que a garantia dos direitos culturais requer quendisiduos e comunidades
possam se habilitar a criar cultura como uma foomatinua de evolucdo da

vida que deva ser valorizada em pé de igualdadeogos™.

Ademais, sugeriu-se que o Brasil ratificasse “adtao Facultativo ao
Pacto Internacional sobre Direitos Econdmicos, &@scie Culturais”,
incentivando que o pais considere formas de
“fornecer ao Ministério da Cultura os recursos mai®
necessarios, 0s recursos humanos, financeirosneode
que possa continuar a enfatizar a coordenacdo e a

expansao de seus programas, projetos e acOedguiasi
para todos os estados e municipios do Brésil”

Dentro dessa perspectiva, podemos afirmar que s®ohumano,
enquanto participante de uma sociedade organizada,o direito de atuar
ativamente na formacé&o de identidades culturais d@mo amparar-se de todo

suporte protetivo juridico, por via estatal ou pétatal.

Por conta disto, entende-se que a ideia de cutinrambito do direito
ndo tem como meta abarcar todas as suas acepcasssim buscar uma
identificacdo das diversas culturas existentesssipititar sua protecao, tendo

como finalidade dltima a reafirmacédo da dignidadem&na.

Cabe trazer a baila os ensinamentos de Norbertbi®oho sentido de
gue o objetivo a ser alcancado com relacdo ao#odirdo homem encontra-se
na sua protecao:

Entende-se que a exigéncia do “respeito” aos dgeit
humanos e as liberdades fundamentais nasce daccaayi

partiihada universalmente, de que eles possuem
fundamento: o problema do fundamento é ineludMekb,

22 ONU. Assembleia Geral. Informe de la Experta irhefiente (...).
Ibid.
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quando digo que o problema mais urgente que temos d
enfrentar ndo € o problema do fundamento ndo como
inexistente, mas como — em certo sentido — resph\od
seja, como um problema com cuja solucao ja ndonlese
mais nos preocupar. Com efeito, pode-se dizer que o
problema do fundamento dos direitos humanos teee su
solucdo atual na Declaracdo Universal dos Direttos
Homem??

Por conta disto, importa ressaltar a necessidadefalizacéo de acdes
protetivas relacionadas aos direitos culturais t@®e no principio basilar da

dignidade humana.

2.4 O DIREITO CULTURAL E A PROTECAO NACIONAL

No tocante ao tratamento dos direitos culturai€aastituicdo Federal
de 1988, podemos observar varios dispositivosrdatalo tema em comerito
o paragrafo unico do artigo 4° da Constituicdo Fddeata da possibilidade de

integracdo entre os povos da América Lafin@ artigo 5°, LXXIII versa sobre

32 BOBBIO, Norberto.A era dos direitos. Trad. Carlos Nelson Coutinho. Rio de Janeiro:
Elsevier, 2004, p. 45-46.

33 Cabe trazer aporte no tocante aos termos direttaltéra e direito da cultura ou direito
cultural. O direito a cultura faz parte do diretaltural, como uma de suas principais
manifestacbes e os direitos culturais estdo aslads direitos humanos. CUNHA FILHO,
Francisco Humberto. Direitos culturais no Brasih: IRevista Observatério Itad
Cultural /OIC, S&o Paulo n. 11, p. 115-126, jan./abr. 201A. criacdo de uma politica
cultural € uma forma que o Poder Publico tem pagarozar de forma positiva o gozo dos
direitos culturais, especialmente o acesso a eukua organizacdo do patrimdnio cultural,
instituindo oOrgaos destinados a administrar a al® secretarias municipais culturais”.
SILVA, José AfonsoOrdenacédo constitucional da cultura.S&o Paulo: Malheiros, 2001, p.
51. Ademais, direito a cultura esta mais ligadodésussdes antropoldgicas do que a
efetivac@o do direito cultural pelo Estado enquagaantido do pleno exercicio dos direitos
culturais, conforme CUNHA FILHO, Francisco Humberi@Gultura e democracia na
Constituicdo Federal de 1988a representacdo de interesse e sua aplicagcacogmma
nacional de apoio a cultura. Rio de Janeiro: Letigal, 2004.

3 Art. 4° - “A Republica Federativa do Brasil regefss suas relacdes internacionais pelos
seguintes principios: | - independéncia nacioral;prevaléncia dos direitos humanos; Il -
autodeterminacdo dos povos; IV - ndo-intervencado; igualdade entre os Estados; VI -
defesa da paz; VIl - solugéo pacifica dos confli¥ddl - repudio ao terrorismo e ao racismo;
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o direito fundamental a acdo popular que vise aratla lesivo ao patrimoénio
historico e cultural; nos artigos 23 a 29 encontsgnas competéncias comum,
concorrentes e especificas entre a Unido, os Estadonicipios e Distrito
Federal a respeito do patriménio cultural; enquajte no artigo 215 e 21%

encontram-se o Plano Nacional Cultural bem comatar®onio Cultural.

IX - cooperacdo entre 0os povos para o progressbudzanidade; X - concessdo de asilo
politico. Paragrafo unico. A Republica FederatigaBitasil buscara a integracdo econdmica,
politica, social e cultural dos povos da Américaira visando a formacdo de uma
comunidade latino-americana de nacgdes.”

% Art. 215 — “O Estado garantira a todos o plenaak® dos direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional, e apoiara e incentigaralorizacdo e a difusdo das manifestacdes
culturais. § 1° - O Estado protegera as manifestagés culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras, e das de outros grupos participardgeacesso civilizatério nacional. § 2° - A lei
dispora sobre a fixacdo de datas comemorativasltdes@nificagdo para os diferentes
segmentos étnicos nacionais. 8§ 3° A lei estab&lex&iano Nacional de Cultura, de duragéo
plurianual, visando ao desenvolvimento culturalR#ds e a integracdo das a¢bes do poder
publico que conduzem a: | defesa e valorizacaoadionponio cultural brasileiro; 1l producéo,
promocao e difusao de bens culturais; Il formagégoessoal qualificado para a gestdo da
cultura em suas multiplas dimensdes; IV demoaedia do acesso aos bens de cultura; V
valorizagédo da diversidade étnica e regional.

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasilewms bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadakeseferéncia a identidade, a acao, a
memoria dos diferentes grupos formadores da satgéedeasileira, nos quais se incluem: | -
as formas de expresséo; Il - os modos de criaer fazviver; Ill - as criacdes cientificas,
artisticas e tecnologicas; IV - as obras, objetlegumentos, edificacdes e demais espacgos
destinados as manifesta¢des artistico-culturais; 0¢ conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolégicalepntolégico, ecoldgico e cientifico. § 1° - O
Poder Publico, com a colaboracdo da comunidadenqwerd e protegera o patriménio
cultural brasileiro, por meio de inventarios, réwgis, vigilancia, tombamento e
desapropriacdo, e de outras formas de acautelaneerntoeservacdo. § 2° - Cabem a
administracdo publica, na forma da lei, a gestdoddeumentacdo governamental e as
providéncias para franquear sua consulta a quaelasnecessitem. § 3° - A lei estabelecera
incentivos para a producao e o conhecimento de deradores culturais. § 4° - Os danos e
ameacas ao patriménio cultural serdo punidos, maafala lei. § 5° - Ficam tombados todos
os documentos e 0s sitios detentores de reminissénistéricas dos antigos quilombos. § 6 °
E facultado aos Estados e ao Distrito Federal Yamaufundo estadual de fomento a cultura
até cinco décimos por cento de sua receita trilbutdquida, para o financiamento de
programas e projetos culturais, vedada a aplicae@ses recursos no pagamento de: | -
despesas com pessoal e encargos sociais; |l ¢seataidivida; Il - qualquer outra despesa
corrente ndo vinculada diretamente aos investinsemicacdes apoiados.

Art. 216-A. O Sistema Nacional de Cultura, orgadzam regime de colaboragao, de forma
descentralizada e participativa, institui um preocesle gestdo e promocdo conjunta de
politicas publicas de cultura, democréticas e peemi@s, pactuadas entre os entes da
Federacéo e a sociedade, tendo por objetivo pranmdesenvolvimento humano, social e
econdbmico com pleno exercicio dos direitos culturai
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Ocorre que a previsdo constitucional atribui acadsta protecdo ao
exercicio dos direitos culturais, sem, contudo,liegr quais seriam estes
direitos. Diante disto, José Afonso da Silva praculescrever de forma

sistematica os diversos direitos culturais alcaoggela Constituicdo Federal:

a) liberdade de expressao da atividade inteleciu#dtica,
cientifica; b) direito de criacdo cultural, comprdelas as
criagcOes artisticas, cientificas e tecnolégicagji®ito de
acesso as fontes da cultura nacional; d) direitdiflséo
das manifestacdes culturais; e) direito de protegdo
manifestacbes das culturas populares, indigenagoe a
brasileiras e de outros grupos participantes decgssn
civilizatorio nacional; f) direito-dever estatal émacao
do patriménio cultural brasileiro e de protecéo kdess de
cultura — que assim, ficam sujeitos a um regimalico
especial, como forma de propriedade de interesse
publico>®

Para maior elucidacé&o ao tema, Francisco Humbend& Filho define

direitos culturais como sendo

§ 1° O Sistema Nacional de Cultura fundamenta-ggotiica nacional de cultura e nas suas
diretrizes, estabelecidas no Plano Nacional deu€@yle rege-se pelos seguintes principios: |
- diversidade das expressfes culturais; |l - usalezacdo do acesso aos bens e servicos
culturais; 1l - fomento a producao, difusédo e glagdo de conhecimento e bens culturais; IV
- cooperacdo entre os entes federados, os agealdisop e privados atuantes na area
cultural; V - integracdo e interacdo na execuc¢d® iditicas, programas, projetos e acgdes
desenvolvidas; VI - complementaridade nos papés egentes culturais; VIl -
transversalidade das politicas culturais; VIII utcemomia dos entes federados e das
instituicbes da sociedade civil; IX - transpar@neicompartilhamento das informacdes; X -
democratizagdo dos processos decisérios com pacgi@d e controle social; Xl -
descentralizacédo articulada e pactuada da gestdaedursos e das acdes; Xll - ampliacdo
progressiva dos recursos contidos nos orcamentag@si para a cultura. 8§ 2° Constitui a
estrutura do Sistema Nacional de Cultura, nas césps esferas da Federacdo: |- Orgaos
gestores da cultura; Il - conselhos de politichucal; Il - conferéncias de cultura; IV -
comissdes intergestores; V - planos de cultura; 3dtemas de financiamento a cultura; VII -
sistemas de informacdes e indicadores culturaiflj -\programas de formacgéo na area da
cultura; IX - sistemas setoriais de cultura. §&°federal dispora sobre a regulamentacéo do
Sistema Nacional de Cultura, bem como de sua kti&o com os demais sistemas nacionais
ou politicas setoriais de governo. 8 4° Os Estadof)istrito Federal e os Municipios
organizardo seus respectivos sistemas de cultutaigproprias.

% SILVA, 2001, p. 51-52.
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[...] aqueles referentes as artes, a memoria vcaled a
transmissao de saberes, que asseguram 0 conhexienentiso
do passado, interferindo no presente e possildiitan
planejamentos para o futuro, do mesmo modo a semy&
dignidade humand.

A titulo de organizacao cronoldgica, citam-se asgyais dispositivos
constitucionais: o paragrafo unico do artigo 4Cdmstituicdo Federal trata da
possibilidade de integracédo entre os povos da Amdratind®, O artigo 5°,
LXXIIl versa no direito fundamental & acdo populaie vise anular ato lesivo
ao patrimbnio histérico e cultural; Nos artigos 2329 encontram-se as
competéncias comum, concorrentes e especificae antdnido, os Estados,
Municipios e Distrito Federal a respeito do patmiodécultural; enquanto que no
artigo 215 e 218, encontram-se o Plano Nacional Cultural bem como o

Patrimonio Cultural.

37 CUNHA FILHO, 2011a, p. 121

3 Art. 4° - “A Republica Federativa do Brasil regefss suas relacdes internacionais pelos
seguintes principios: | - independéncia nacioral;prevaléncia dos direitos humanos; Il -
autodeterminacdo dos povos; IV - ndo-intervencdo; igualdade entre os Estados; VI -
defesa da paz; VII - solucéo pacifica dos confli¥ddl - repudio ao terrorismo e ao racismo;
IX - cooperacdo entre 0os povos para o progressbudzanidade; X - concessdo de asilo
politico. Paragrafo unico. A Republica FederatigaBitasil buscara a integracdo econdmica,
politica, social e cultural dos povos da Américaira visando a formacdo de uma
comunidade latino-americana de nacgdes.”

%9 Art. 215 — “O Estado garantira a todos o plenaak® dos direitos culturais e acesso as
fontes da cultura nacional, e apoiara e incentigardlorizacdo e a difusdo das manifestacdes
culturais. 8§ 1° - O Estado protegera as manifestgagés culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras, e das de outros grupos participardgeacesso civilizatério nacional. § 2° - A lei
dispord sobre a fixacdo de datas comemorativasltdes@nificacdo para os diferentes
segmentos étnicos nacionais. § 3° A lei estabélex&iano Nacional de Cultura, de duracéo
plurianual, visando ao desenvolvimento culturalR#os e a integracdo das acdes do poder
publico que conduzem a: | defesa e valorizagaocadianpdnio cultural brasileiro; Il producao,
promocao e difusdo de bens culturais; Il formagégoessoal qualificado para a gestdo da
cultura em suas mdltiplas dimensdes; IV demoaefia do acesso aos bens de cultura; V
valorizacdo da diversidade étnica e regional. R46. Constituem patrimdénio cultural
brasileiro os bens de natureza material e imat¢aaiados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acaon@needos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: Ifelasas de expressao; Il - os modos de criar,
fazer e viver; lll - as criagOes cientificas, ditE@s e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espacos destinadoanifestacdes artistico-culturais; V -
0S conjuntos urbanos e sitios de valor histéricaisggistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecolégico e cientifico. 8§ 1° - OdBwo Publico, com a colaboracdo da
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Com a positivacdo dos direitos culturais em nossasfituicdo, o
Constituinte em 2003, por conta da Emenda Congirtatn® 42/2003 acresceu
maior amparo pecuniario a efetivacdo dos direitdtui@ais. Ela oferece aos
Estados e ao Distrito Federal a faculdade de \amcab fundo estadual de
fomento a cultura até cinco décimos por cento @dersaeita tributaria liquida,

com objetivo de financiar programas e projetosucais.

comunidade, promovera e protegera o patriméniallbrasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriagade outras formas de acautelamento e
preservacgdo. 8§ 2° - Cabem a administragcéo publecigrma da lei, a gestdo da documentagéo
governamental e as providéncias para franquear@ssailta a quantos dela necessitem. § 3° -
A lei estabelecera incentivos para a producéo @beximento de bens e valores culturais. 8§
4° - Os danos e ameacas ao patrimonio culturab gendidos, na forma da lei. 8§ 5° - Ficam
tombados todos os documentos e os sitios detemteresminiscéncias historicas dos antigos
quilombos. § 6 © E facultado aos Estados e aoiligtederal vincular a fundo estadual de
fomento a cultura até cinco décimos por cento de regeita tributaria liquida, para o
financiamento de programas e projetos culturaislagda a aplicacdo desses recursos no
pagamento de: | - despesas com pessoal e encswgiass; Il - servico da divida; Il -
qualquer outra despesa corrente ndo vinculadaadieeite aos investimentos ou acdes
apoiados. Art. 216-A. O Sistema Nacional de Cultarganizado em regime de colaboracéo,
de forma descentralizada e participativa, institai processo de gestdo e promogao conjunta
de politicas publicas de cultura, democraticas renpeentes, pactuadas entre os entes da
Federacéo e a sociedade, tendo por objetivo pranmdesenvolvimento humano, social e
econdmico com pleno exercicio dos direitos cultur8i 1° O Sistema Nacional de Cultura
fundamenta-se na politica nacional de cultura esoas diretrizes, estabelecidas no Plano
Nacional de Cultura, e rege-se pelos seguintexipios: | - diversidade das expressoes
culturais; Il - universalizacdo do acesso aos berservicos culturais; Il - fomento a
producao, difusédo e circulacdo de conhecimentons belturais; 1V - cooperacdo entre os
entes federados, os agentes publicos e privadasitatuna area cultural; V - integracdo e
interacdo na execucdo das politicas, programagetpsoe acdes desenvolvidas; VI -
complementaridade nos papéis dos agentes culturdifl; - transversalidade das politicas
culturais; VIII - autonomia dos entes federadadas instituicdes da sociedade civil; IX -
transparéncia e compartilhamento das informac¢o&s;- democratizacdo dos processos
decisoérios com participacéo e controle social;- Héscentralizacdo articulada e pactuada da
gestédo, dos recursos e das acdes; Xl - ampliagdgrgssiva dos recursos contidos nos
orcamentos publicos para a cultura. 8 2° Consét@strutura do Sistema Nacional de
Cultura, nas respectivas esferas da Federacadirgbes gestores da cultura; Il - conselhos
de politica cultural; 11l - conferéncias de cultur®/ - comissdes intergestores; V - planos de
cultura; VI - sistemas de financiamento a cultik;- sistemas de informacdes e indicadores
culturais; VIII - programas de formacao na areawtura; IX - sistemas setoriais de cultura.
8§ 3° Lei federal dispora sobre a regulamentacaSisi@ma Nacional de Cultura, bem como
de sua articulagdo com os demais sistemas naciomgisliticas setoriais de governo. 8 4° Os
Estados, o Distrito Federal e os Municipios organdia seus respectivos sistemas de cultura
em leis proprias.



38

A adesdo as diretrizes e metas do Plano NacionaCueira pelos
Estados, Distrito Federal e Municipios € realizdddorma voluntaria. E com a
devida anuéncia do ente federado ao Plano Naaien@ultura, resta necessaria
a confeccéo dos respectivos planos decenais no piaazim ano a partir da

assinatura do termo de ade¥3o

Consoante o0 artigo 216-A, inserido na Constitui€éderal por meio da
Emenda Constitucional sob n° 71/2012, criou-seste®ia Nacional de Cultura.
Tal sistema tem como objetivo discutir os assuatodados a diversidade das
expressoes culturais, universalizar o acesso aws ®eservigcos culturais com
apoio dos entes federados e sociedade civil, catesadiretrizes do Plano

Nacional de Cultura.

Nesta perspectiva, podemos observar um aumentmpartancia dada
as politicas publicas culturais. Tal decorre dacggagdo segundo a qual a
promocao e a respectiva protecdo cultural sdo alkameessenciais para o
desenvolvimento do ser humano em uma sociedade cdaticamente

organizada.

Em razéo disto, é relevante, cremos, discorresper® dos respectivos
Plano Nacional de Cultura bem como o recente criadtema Nacional de

Cultura

2.4.1 O Plano Nacional de Cultura, o Sistema Nacional d&ultura e

suas metas

O Plano Nacional da Cultura — PNC foi instituiddapei 12.343, de 2
de dezembro de 2010, em conformidade com o § 3ttd@15 da Constituicao

Federal. Sua finalidade € proteger a diversidattaraliexistente no Pais. Além

40 Art. 3°, 88 2° e 3° da Lei 12.343, de 2 de novendler2010.
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disso, esta legislacdo prevé a criagcdo do Sisteawohal de Informacdes e

Indicadores Culturais — SNIIC.

Tal regramento parte de certos principios basilacemsagrando o

planejamento e a implementacdo de politicas pibicaperiodo de dez anos

(2010 - 2020

Dentre os objetivos estabelecidos no Plano NacidaaCultura, vale

ressaltar itens que atentam para o reconhecimea$o diversas culturas

existentes no pais, bem como para a necessidaatetdedo juridica ao direito a

participacéo na vida cultural:

[...] reconhecer e valorizar a diversidade cultuéahica e
regional brasileira; valorizar e difundir as criagd
artisticas, desenvolver a economia da cultura, wade
interno, o consumo cultural e a exploracdo de bens,
servicos e contetidos culturéfs.

Sao atribuicbes do Poder Publico no tocante a @agdo e promocao

do Plano Nacional da Cultura:

Art. 3°. Compete ao poder publico, nos termos desita

(...)

[l - fomentar a cultura de forma ampla, por meia d
promocao e difusdo, da realizacdo de editais eGede
publicas para o estimulo a projetos e processdsraid,

da concessédo de apoio financeiro e fiscal aos egent
culturais, da adocdo de subsidios econdémicos, da
implantagdo regulada de fundos publicos e privadoise
outros incentivos, nos termos da lei;

IV — proteger e promover a diversidade culturatriagao
artistica e suas manifestacbes e as expressoesalt
individuais e coletivas, de todos 0s grupos étneasias
derivacdes sociais, reconhecendo a abrangénciagio n

“1 PLANO nacional de cultura. Disponivel em: <htgmé.culturadigital.br>. Acesso em: 20

mar. 2014

42 De acordo como o art. 2° da Lei 12.343, de 2010.
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de cultur&® em todo o territério nacional e garantindo a
multiplicidade de seus valores e formacgoes;

V — promover e estimular o acesso a producdo e ao
empreendimento cultural; a circulagdo e ao intelxarde
bens, servicos e conteudos culturais; e o conta® e
fruicdo do publico com a arte e a cultura de forma
universal;

(...)

X — regular o mercado interno, estimulando os piaxiu
culturais Dbrasileiros com o objetivo de reduzir
desigualdades sociais e regionais, profissionalzaos
agentes culturais, formalizando o mercado e quahfio

as relacbes de trabalho na cultura, consolidando e
ampliando os niveis de emprego e renda, fortalecend
redes de colaboracdo, valorizando empreendimergos d
economia solidaria e controlando abusos de poder
econdémico;

(...)

XII — incentivar a adesao de organizacdes e inghitis do
setor privado e entidades da sociedade civil &riies e
metas do Plano Nacional de Cultura por meio de sacde
proprias, parcerias, participagbes em programas e
integracdo ao Sistema Nacional de Informacdo e
Indicadores Culturais — SNIIC.

Tais dispositivos visam resguardar o direito a iggdcdo na vida
cultural e asseguram a formacao das identidadaga&@isl o que contribui para a

construcao da diversidade cultural em cadeia nac®mternacional.

Além disto, a respectiva lei vislumbra a criacdopdecerias entre o
poder publico e entidades da sociedade civil cojetiob de fomentar a cultura

e de proteger e promover a diversidade culturals@ante metas estabelecidas.

No tocante a organizacgao estrutural do Plano Natuaben Cultura, coube
ao Ministério da Cultura o encargo de monitorar58smetas criaddse de

publicar os resultados alcancados em platafornbaa¥ft.

43 Cabe lembrar que a nocéo de cultura ndo estasseprem na Constituicdo Federal, muito
menos na propria lei. Vale lembrar os conceitosulieira ja apresentados de José Afonso da
Silva e Francisco Humberto Cunha Filho.

“PLANO Nacional de Cultura.

* Ibid.
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O financiamento do Plano Nacional de Cultura estafigurado no
Plano Plurianual (PPA), na Lei de Diretrizes Orcaragas (LDO) e na Lei
Orcamentaria Anual (LOAS.

Por sua vez, cabe ao Sistema Nacional de Cultusdalaoracdo e
implantacdo de politicas publicas neste setor. HEdigidades devem ser
efetivadas em conjunto com os entes da federacéme sociedade civil. Cabe
a ele, ainda, a promocéo e o desenvolvimento — honsocial e econémico —
com pleno exercicio dos direitos culturais e acessobens e servicos culturais,
consoante diretrizes estabelecidas no Plano Ndaien&ultura, consoante §1°

do Sistema Nacional de Cultfita

Este sistema é visto connon modelo de gestdo e promocédo conjunta de
politicas publicas de culturarganizadas entre os entes da federacdo e a
sociedade civil e tendo como sustentacdo geremaajanizacional o Ministério
da Cultura, na esfera nacional, as secretariaglugstae distritais, no ambito
estadual e as secretarias municipais na seara ipalnide cultura ou

equivalente®.

O desenvolvimento deste Sistema faz parte das reedgées inseridas
no PNC, acima comentadas, servindo como meio deejplaento estratégico

que estrutura a organizacéo e execucéo da Pdliticmnal de Culturé

6 BRASIL. Ministério da CulturaEstruturacao, Institucionalizacéo e Implementacéo d
SNC. Brasilia, DF, 2011. Disponivel em:
<http://www.cultura.gov.br/documents/10907/96 378881 1-602-para-
%provacao.pdf/d17c52f9-3a60-4196-af5c-a6655f028f3hr:esso em: 20 mar. 2014.

Ibid.
*8 |bid.
9 Ibid.
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O Sistema Nacional de Cultura dispde de fundo®naehto (o chamado

sistema de financiamento a cultura), que tem col@tieo proporcionar

recursos e meios de financiar a execucéo de pragramrojetos neste ambfto

Nessa perspectiva, temos que a implementacdo evidgenento de
mecanismos em prol da cultura contribuem para oonfeEcimento e
fortalecimento da diversidade cultural enquanto @®stracdo das expressoes

construidas no Pais.

No entanto, para os fins desta investigacéo, irapgatientar que todos
estes mecanismos séo insuficientes para a prowgsdisc Jockeys (DJs)

enquanto produtores e executores musicais

Por conta disso, resta necessario compreender atita@do e
desenvolvimento da diversidade cultural, enquanittipiicidade de formas em

gue as culturas encontram sua expressao.

*BRASIL. Portal Brasil. Cadastro ao Sistema NaciosalCultura é feito em plataforma
digital. Disponivel em: <http://www.brasil.gov.bultura/2013/10/plataforma-digital-para-
cadastro-ao-sistema-nacional-de-cultura-esta-digpbh> . Acesso em: 24 abr. 2014.

®1 Como o Sistema Nacional de Cultura — SNC é recainéa vislumbra-se esperanca que
tais metas sejam cumpridas e com isso a dissifgéoltura siga livremente.
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3 DIVERSIDADE CULTURAL COMO DIMENSAO DOS DIREITOS
HUMANOS

Sabedoria de Riobaldo - Mire: veja: o
mais importante e bonito, do mundo, é
isto: que as pessoas nao estado sempre
iguais, ainda néo foram terminadas —
mas que elas vao sempre mudando.
Afinam ou desafinam.

Jodo Guimaraes Rosa

3.1IDENTIDADE CULTURAL E SUA LOCALIZACAO NO TEMPO E ND
ESPACO

A promocao e protecao a diversidade cultural énteceseja no ambito

nacional, seja no ambito internacional.

De acordo com Hall, a identidade pode ser analisablatrés angulos:
identidade do sujeito do iluminismo, a identidade slijeito sociologico e

identidade do sujeito pés-modetho

O sujeito iluminista € dotado de especificidadesorais, voltadas a
uma concepcdo de identidade tipicamente individtalisendo que a esséncia

doeuera a identidade de uma pessoa.

®2 HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidade Trad. Tomaz Tadeu da Silva e
Guacira Lopes Louro. 11. ed, Rio de Janeiro: DP2@&1, p. 10.



44

Com o sujeito sociolégico ha uma interconexao cosn internoe oeu
externode modo a estabelecer sua identidade por meia ohestacéo existente

com o individuo e a sociedade.

Ja 0 sujeito pos-moderno traz no seu arquétipo idertidade mais
fragmentada, menos fixa, fruto das transformacgesidas na sociedade e dos
movimentos intelectuais e culturais por muitas se enfrentadas. Tal
identidade sera identificada ndo mais por meioldsse social, ou outro fator

estanque, e sim pela forma que o individuo sejeseptado ou interpelado.

As velhas identidades, que por tanto tempo estabdim o
mundo social, estdo em declinio, fazendo surgirasov
identidades e fragmentando o individuo modernoaqtg
visto como sujeito unificado. A assim chamada &
identidade” é vista como parte de um processo armso

de mudanca, que esta deslocando as estruturasesgos
centrais das sociedades modernas e abalando ossjuad
de referéncia que davam aos individuos uma anamrage
estavel no mundo social (...) A identidade plenamen
unificada, completa, segura e coerente € uma fantas
invés disso, na medida em que os sistemas deisaydibd

e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertamte
cambiante de identidades possiveis, com cada uma da
quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariament&’®

A identidade, sem um intercambio com o outro, cose@edade, acaba
se dissolvendo no ar. A sua formacéo esta condidenaos meios fragmentados

pelo individuo e aos valores que s&o atribufd@ssera no cenario da “interacdo

> HALL, 2011, p. 7-13.

> Cabe descrever um exemplo relatado por Hall qaduir a dita fragmentacdo ou
pluralizacdo de identidades: “Em 1991, o entdoigease americano, Bush, ansioso por
restaurar uma maioria conservadora na Suprema @oeecana, encaminhou a indicacao de
Clarice Thomas, um juiz negro de visdes politiaasservadoras. No julgamento de Bush, os
eleitores brancos (que podiam ter preconceitosedatdo a um juiz negro) provavelmente
apoiaram Thomas porque ele era conservador em gedaolegislagcdo de igualdade de
direitos, e os eleitores negros (que apoiam pafitliberais em questdes de raca) apoiariam
Thomas porque ele era negro. Em sintese, o présidestava ‘jogando o jogo das
identidades’. Durante as ‘audiéncias’ em tornorahcacao, no Senado, o juiz Thomas foi
acusado de assédio sexual por uma mulher negrtg Hill, uma ex-colega de Thomas. As
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com o outro que a identidade se constitui e as asaadvindas desse contato

determinam o seu formato e o seu esctipo”

Ha discussbes a respeito das alteracbfes no corsmiiologico de
sociedade por conta de fatores como a globalizagdosentido de que as
culturas nacionais ndo sdo mais estanques, Unicas marcas simbolicas,

imaginarias. Em decorréncia de tal constatacaorl@auena desintegracdo das

audiéncias causaram um escandalo publico e patamza sociedade americana. Alguns
negros apoiaram Thomas, baseados na questado daouaigs se opuseram a ele, tomando
como base a questdo sexual. As mulheres negrasmmstdivididas, dependendo de qual
identidade prevalecia: sua identidade como negsuaudentidade como mulher. Os homens
negros também estavam divididos, dependendo defajoalprevalecia: seu sexismo ou seu
liberalismo. Os homens brancos estavam divididepeddendo, ndo apenas de sua politica,
mas da forma como eles se identificavam com raspeitracismo e ao sexismo. As mulheres
conservadoras brancas apoiavam Thomas, ndo apemabase em sua inclinagdo politica,
mas também por causa de sua oposicdo ao femini&mofeministas brancas, que
frequentemente tinham posi¢cbes mais progressiatgsiestdo da raca, se opunham a Thomas
tendo como base a questdo sexual. E, uma vez ¢ue ®homas era um membro da elite
judiciaria e Anita Hill, na época do alegado incitde uma funcionéaria subalterna, estavam
em jogo, nesses argumentos, também questfes de clasial. A questdo da culpa ou da
inocéncia do juiz Thomas néo esta em discussag aquie esta em discussao é o ‘jogo de
identidades’ e suas consequéncias politicas. Cenesitbs 0S seguintes elementos: - As
identidades eram contraditérias. Elas se cruzavanseo‘deslocavam’ mutuamente; - As
contradicbes atuavam tanto fora, na sociedadeyeatsando grupos politicos estabelecidos,
quanto ‘dentro’ da cabeca de cada individuo. - Nerhidentidade singular — por exempilo,
de classe social — podia alinhar todas as difesadentidades com uma ‘identidade mestra’
Gnica, abrangente, na qual se pusesse, de formeasbgsear uma politica. As pessoas nao
identificam mais seus interesses sociais excluswsem termos de classe; a classe nao
pode servir como um dispositivo discursivo ou urategoria mobilizadora através da qual
todos os variados interesses e todas as variadedidades das pessoas possam ser
reconciliadas e representadas. - De forma cresa@nfmisagens politicas do mundo moderno
sao fraturadas dessa forma por identificacdessrieaieslocantes — advindas, especialmente,
da eroséo da ‘identidade mestra’ da classe e degénea de novas identidades, pertencentes
a nova base politica definida pelos novos movingestziais: o feminismo, as lutas negras,
os movimentos de libertacdo nacional, os movimeatdsucleares e ecoldgicos; - Uma vez
que a identidade muda de acordo com a forma cosujedo € interpelado ou representado, a
identificacdo ndo é automética, mas pode ser ganbadperdida. Ela tornou-se politizada.
Esse processo €, as vezes, descrito como condtitwima mudanca de uma politica de
identidade (de classe) para uma politica de difargfHALL, 2011, p. 19-22).

% ALENCAR, José Almino de. Mesmices e novidades:niiedes, diversidades. In
HERCULANO, Antonio; CALABRE, Lia (Orgs)Diversidade cultural brasileira. Rio de
Janeiro: Casa Rui Barbosa, 2005, p. 11.
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identidades nacionais como consequéncia do crestnmmeahomogeneizacéo

cultural e do pés-moderno global.

Na homogeneizacdo, as distingbes culturais codssupor meio das
identidades adquiridas se tornam restritas a limgaa franca internacional ou
de moeda globaho sentido de que todas as tradigdes cultivadaseendinadas

por varias culturas e diversas identidades podesimplesmente traduzidas.

E pouco provavel que a globalizacdo venha a desarteor total as
identidades nacionais. O que ha é a possibilidedanda possivel criacdo de
novas identificagcdes globais e novas identificactaesis por meio de um

sincretismo cultural, e ndo uma homogeneizacao.

Sob o ponto de vista nacional, pugna-se pela metlooivivéncia
possivel entre as culturas existentes. Tal harmpode se tornar possivel a
partir do momento em que haja um respeito minimaspegras e principios
comuns consubstanciado na Constituicdo Federal seleia esparsas. Em
especial, ao Decreto 6177, de 1° de agosto de 0@ fromulgou a Convencéao
sobre a Protecéo e Promocao da Diversidade das$sqgas Culturais, assinada
em Paris, em 20 de outubro de 2005, por meio dafe@nctia Geral da
Organizacdo das Nacbes Unidas para Educacédo, ai&iéna Cultura,
UNESCO.

O Estado democratico de direito possibilita e foimen pluralidade de
identidades, a livre circulac&o de ideias, a lindedde pensamento, expressao e
informacéo, bem como a diversidade de midia, faxargo o florescimento das

expressoes culturais nas sociedades.
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3.2 DIVERSIDADE CULTURAL: SUA CONSTITUICAO E
DESENVOLVIMENTO

Como ja tratamos, a cultura adquire formas diversagsempo e no
espaco e a diversidade se manifesta na originaidacha pluralidade de

identidades, assim como nas expressodes culturaisgevo.

A diversidade cultural se revela no momento em giferentes
identidades culturais florescem de forma livre €mos grupos e sociedades:
[...] a diversidade €, para o0 género humano, téo
necessaria como a diversidade biolégica para aezatu
Nesse sentido, constitui o patriménio comum da

humanidade e deve ser reconhecida e consolidada em
beneficio das geracdes presentes e fufliras.

Para tornar a expressao diversidade cultural maisquecida e
fortalecida e ndo banaliza-la com o passar do terRpmcois de Bernard a
define com base em cinco palavraéverso, cultural, dindmica resposta e

projeto.

Diverso remonta a acepcao latimversus em que seu significado €
majoritariamente o de oposto, divergente, contbadit diferente no sentido
ativo, e ndo o que predomina atualmente, o de demliez e até mesmo, de

multiplo.

56 Artigo 1° da Declaracao Universal sobre a Didade Cultural. UNESCO, 2002.
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Para que a diversidade cultural se fortaleca, &limgo que sua énfase
seja com base da etimologia “diversus que néo € eonatatacdo, mas um

movimento que advém da luta, mais do que uma esgéaonsenso amavel”

O mesmo se entende paultural, tema que requer uma maior atencao
guanto a aquisicao de respaldo filoséfico e juodi®eguindo a mesma linha de
pensamento a respeito da diversidade cultural:

S6 pode haver diversidade cultural na luta das derm
culturais, por um lado, contra a ‘natureza’ — e grgria
‘biodiversidade’ -, e, por outro lado, contra ostfarmas
culturais. O diverso cultural s6 se torna o0 que é&lea

prova desta dupla luta incessante com o biodiversom
ele mesmo (com o outro e o multiplo das culturas).

Diante da ideia deliverso e cultural em Bernard, cabe tecer algumas
consideragoes.

A respeito da ideia de cultura, a presente teslenj@onstrou alhures sua
posicdo quanto a ligacdo direta de cultura e nzdireendo duas expressoes
formadoras de um mesmo sistema universal e naooRESs.

Ja o sentido ddiversona presente tese versa além do movimento de

luta, mas também diversidade como interculturakdad

Em decorréncia do processo de globalizacéo, o tamtaecculturalidade
condiz mais com a atual conjuntura econémica di@mlino sentido de trazer
em seu cerne a necessidade de maior interacaivapsi¢é didlogo e respeito

entre as culturas existentes e futuras.

A interacdo entre as culturas se aplica € maisvafet dinamica no
cenario nacional e internacional do que o multizalismo, preocupado que é

com a tolerancia, mas ndo com o dialogo entre #sras. No Brasil, este

57 BERNARD, Francois de. Por uma definicdo do ciacde diversidade cultural. In:
BRANT, Leonardo (org)Diversidade cultural, Globalizacdo e culturas loca dimensdes,
efeitos e perspectivas. Sao Paulo: Instituto Pens2005, p. 75.
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didlogo decorre, em muito, em virtude de nossa igesacdo racial, que

favoreceu aincretismat,

Diante disso, a ideia de interculturalidade terme@morte o didlogo
entre as culturas (ja presumindo o respeito mut@mguanto o termo
multiculturalismo vincula-se a tolerancia entrevdgas culturas em um mesmo

espaco geogréafico, sem a preocupacao da interag@oetas’.

No tocante a palavrdinamica,em Bernard, entende-se a diversidade
cultural no sentido de movimento intercultural, cénfase na valorizacdo das

ambiguidades, sendo o oposto de algo estaticopggdreerte.

O quarto enfoque traz a diversidade cultural com@uonto a ser tratado
comoresposta nem tanto como questdes ou indagacdes (poisadtairia sua
forca). Respostdiga-se a formalinamicg € um movimento, acéo, e lanca um

desafio a humanidade. Nos dizeres de Bernard:

[...] o movimento das interrogacfes que ela gatazse a
pouca coisa, que ainda néo forja uma dinamica:
perguntamo-nos sobre o sentido e sobre os limites d
diversidade cultural, esforcamo-nos em inventaaar
formas, debatemos sobre o0 desaparecimento dos
patrimonios etc., mas ndo colocamos no centro fkex&®
e da acdo que ela suscita a ideia de que pretendens

8 ROUANET, Sérgio Paulo. Universalismo concreto eediidade cultural. In: CALABRE,
Lia; LOPES, Antonio H. (Org.)Diversidade cultural brasileira. Rio de Janeiro: Casa Rui
Barbosa, 2005, p. 100-112.

> Virgilio Alvarado distingue claramente os dois ceitos ao afirmar que, enquanto o
multiculturalismo propugna a convivéncia num mesgspaco social de culturas diferentes
sob o principio da tolerancia e do respeito a difea, a interculturalidade, ao pressupor como
inevitavel a interacdo entre essas culturas, prapd@rojeto politico que permita estabelecer
um dialogo entre elas, como forma de garantir bc@avivéncia pacifica. LOPES, Ana Maria
D. Interculturalidade e direitos fundamentais aaltst In: PIOVESAN, Flavia; GARCIA,
Maria (Org.).Direitos econdmicos, sociais, culturais e ambien&iSao Paulo: RT, 2011, p.
1213.
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reposta: uma resposta politica, uma resposta sacia
resposta educativa e até mesmo uma reposta ecafomic

Por fim, fala-se em diversidade cultural na acegiEiamprojeto, tendo
em vista que a sua meta esta atrelada a ac¢Oescgmlim movimentos
incessantes para melhoria do patriménio cultura expressdes culturais, da
superacao de conflitos interculturais. AssiPnpjeto no sentido “de conjunto
coerente e sistematico de andlises, de tesesngle file meios, que partilhado
por uma mesma comunidade de interesses (no casweresse publico e o
interesse geral), € implementado por ela a fim Idangar os fins que ela

estabelece(.

O objetivo da presente investigacdo vincula-se tese&nfoques
elaborados por Bernard, que busca envolver a di\agls cultural em um
projeto que proporcione acdes dinamicas em probdeantias de expresséo da

musica eletronica.

Antes de adentrar na seara musical especificameab® discorrer a
respeito do berco da diversidade cultural no amiiernacional e os

mecanismos de protecado que serao utilizados.

3.3A UNESCO E O BERCO DA DIVERSIDADE CULTURAL

O primeiro documento internacional atrelado ao tedmzersidade
cultural foi criado por meio da Organizacdo das d¥ac Unidas para a
Educacéo, Ciéncia e a Cultura — UNESCO, fundadal@me novembro de

1945 e entrou em vigor em 4 de novembro de 1946.

® BERNARD, 2005, p. 78.
®1 bid., p. 79.
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A historia da UNESCO encontra-se interligada conacsntecimentos

histéricos pos 22 Guerra Mundial.

Em 1942, durante a Segunda Guerra Mundial, osgise enfrentam a
Alemanha nazista e seus aliados, reuniram-se taéng em uma Conferéncia
de Ministros Aliados da Educacdo (CAME). O objetida reunidao era a
reconstrucdo do sistema de ensino no momento danadh da paz, péds

guerrd®.

Tendo como base a CAME, celebrou-se em Londresl®°de 16 de
novembro de 1945, p6s Segunda Guerra Mundial, de@mtia das Nacbes
Unidas para estabelecimento de uma OrganizacaoaEidnal e Cultural
(ECO/CONF).

Essa Conferéncia reuniu os representantes de d8dsstimpulsionados
por Franca e Reino Unido, dentre os paises maiadaie pela guerra, decidem
criar uma organizacao destinada a instituir umalaaira cultura de paz. E
dentro desse cenario, essa nova organizacao destaiselecer solidariedade
intelectual e moral da humanidade desta maneira, impedir que uma nova

guerra mundial se desencadeasse.

Ao final da Conferéncia, 37 Estados criaram Orgagéip das Nacdes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNBS Vinte Estados
ratificaram seu nascimento: Arabia Saudita, AustralBrasil, Canada,
Checoslovaquia, China, Dinamarca, Egito, Estadaddgnda América, Franca,
Grécia, India, Libano, México, Noruega, Nova Zeland Republica

Dominicana, Reino Unido, Africa do Sul e Turquia.

62 UNESCO. Histéria de la Organizacion. Disponivel  :em
<http://www.unesco.org/new/es/unesco/about-us/wheare/history/>. Acesso em: 15 nov.
2013.
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A primeira reunido da Conferéncia Geral da UNESGIélebrada em
Paris, em 19 de novembro e 10 de dezembro de ES#fdos como Alemanha e
Japao ingressaram em 1951, a Espanha em 1953. & t#R&ou-se membro
em 1954, dezenove Estados africanos integraramysel®0 e doze ex-
repUblicas soviéticas passam a ser Estados-merebros991 e 1993, apos a

desintegracéo da URZS

A UNESCO tem como propdsito contribuir para a ctidagéo da paz, a
erradicacao da pobreza, o desenvolvimento sustdrgay didlogo intercultural
mediante a educacao, as ciéncias, a cultura, arcoagdo e a informacao. E
dentre suas prioridades esta a promocdo da dimdssidultural, o dialogo

intercultural e uma cultura de paz.

Por conta disto, a principal missdo da UNESCO argaro espaco e a

liberdade de expressao de todas as culturas doanund

A UNESCO funciona como uma agéncia que promove aparacao
internacional entre seus 195 Estados Membros e @we Associados nas
areas de educacao, ciéncia, cultura e comunicag@&osao organizadas em 5
grupos regionais: Africa, Estados arabes, Asiapgare América do Norte,

América Latina e Carib&’

Entre as areas de atuacdo da UNESCO, a cultura sé ndas
regulamentadas e dispde de varias convencbes: Qgiwvede Berna -
Convencao Universal sobre Direitos Autorais (198)nvencéo para Protecao
de Bens Culturais em caso de Conflito Armado (19%®Hnvencdo para o
fomento das Relagdes culturais interamericanas4{idSonvencao sobre as
medidas que devem ser adotadas para proibir e imgedmportacao,

exportacdo e transferéncia de propriedades ilid&adens culturais (1970);

®3 UNESCO. Histéria de la Organizacion.
o4 UNESCO. Dialogos. Disponivel em:
<http://www.unesco.org/new/es/culture/themes/diaé>g Acesso em: 24 abr. 2014.
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Convencao Universal sobre Direito de Autor (19719nvencao para protecao
do patriménio mundial cultural e natural, Convenpaeca os povos indigenas e
tribais (1989); Convencao sobre a protecdo dorpatio subaquatico (2001);
Convencdo para a salvaguarda do patrimbénio culturadterial (2003);
Convencao sobre a Protecdo e Promocdo da Diveesidad Expressoes
Culturais (2005%.

Tais Convencdes sao convergentes, cada uma refaresersete campos

de acdo em favor da diversidade cultural.

Apoés a abordagem da constituicdo e formacdo da UNEf&ndo em
vista a busca de maior protecédo e didlogo entdivassas culturas existentes no
mundo globalizado, cabe discorrer a respeito dasmeprotecdes criadas para

resguardar os direitos culturais.

3.3.1 Declaracao Universal sobre a Diversidade Cultural

A Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cult(dalano de 2001) é
o ato inicial de uma nova ética promovida pela UNBSpara o século XXI,

dispondo sobre mecanismbsapazes de abranger as questdes relacionadas com

> UNESCO. Diélogos.

% Cabe mencionar as linhas gerais do plano de aiEdngela UNESCO para aplicacdo da
Declaracédo Universal sobre diversidade culturatAprofundar o debate internacional sobre
0s problemas relativos a diversidade cultural, @apaente os que se referem a seus vinculos
com o desenvolvimento e a sua influéncia na forgéidade politicas, em escala tanto
nacional como internacional; Aprofundar, em patticua reflexdo sobre a conveniéncia de
elaborar um instrumento juridico internacional sobrdiversidade cultural. 2. Avancar na
definicdo dos principios, normas e praticas nosgdaracional e internacional, assim como
dos meios de sensibilizacdo e das formas de cagfmeraais propicios a salvaguarda e a
promocédo da diversidade cultural. 3. Favorecete&r¢dmbio de conhecimentos e de praticas
recomendaveis em matéria de pluralismo culturain aoestas a facilitar, em sociedades
diversificadas, a inclusédo e a participacdo de gasse grupos advindos de horizontes
culturais variados. 4. Avancar na compreensao esolarecimento do contetdo dos direitos
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culturais, considerados como parte integrante domtak humanos. 5. Salvaguardar o
patrimdnio linguistico da humanidade e apoiar aresg&o, a criacdo e a difusdo no maior
namero possivel de linguas. 6. Fomentar a divatsideguistica - respeitando a lingua
materna - em todos o0s niveis da educacdo, onde queerseja possivel, e estimular a
aprendizagem do plurilinguismo desde a mais jovdade. 7. Promover, por meio da
educacao, uma tomada de consciéncia do valor ymsi#i diversidade cultural e aperfeigoar,
com esse fim, tanto a formulacdo dos programadagssocomo a formacao dos docentes. 8.
Incorporar ao processo educativo, tanto o quantoess@rio, métodos pedagdgicos
tradicionais, com o fim de preservar e otimizamu&odos culturalmente adequados para a
comunicacao e a transmissdo do saber. 9. Fomensdiabetizacdo digital’ e aumentar o
dominio das novas tecnologias da informacgéo e daiciwacdo, que devem ser consideradas,
ao mesmo tempo, disciplinas de ensino e instrursgmdagdgicos capazes de fortalecer a
eficacia dos servigos educativos. 10. Promovervarsidade linguistica no ciberespaco e
fomentar o0 acesso gratuito e universal, por mesorddes mundiais, a todas as informacoes
pertencentes ao dominio publico. 11. Lutar contingato digital - em estreita cooperacao com
0S organismos competentes do sistema das Nac¢ddadJniavorecendo o acesso dos paises
em desenvolvimento as novas tecnologias, ajudasda-odominar as tecnologias da
informacéo e facilitando a circulacdo eletrbnica goodutos culturais enddégenos e o acesso
de tais paises aos recursos digitais de ordem teajceultural e cientifica, disponiveis em
escala mundial. 12. Estimular a producdo, a sabvalgu e a difusdo de conteudos
diversificados nos meios de comunicacdo e nas medesliais de informagéo e, para tanto,
promover o papel dos servicos publicos de radisdidue de televisdo na elaboracdo de
producdes audiovisuais de qualidade, favorecenddicplarmente, o estabelecimento de
mecanismos de cooperacdo que facilitem a difus&ontesmas. 13. Elaborar politicas e
estratégias de preservacdo e valorizacdo do pationtiultural e natural, em particular do
patrimoénio oral e imaterial e combater o tréficiciib de bens e servigcos culturais. 14.
Respeitar e proteger os sistemas de conhecimeatbcitmais, especialmente os das
populacdes autéctones; reconhecer a contribuic&o cdaohecimentos tradicionais para a
protecdo ambiental e a gestdo dos recursos nawifagorecer as sinergias entre a ciéncia
moderna e 0s conhecimentos locais. 15. Apoiar ailidatbe de criadores, artistas,
pesquisadores, cientistas e intelectuais e o des@mento de programas e associagdes
internacionais de pesquisa, procurando, a0 mesmgotepreservar e aumentar a capacidade
criativa dos paises em desenvolvimento e em ti@msi. Garantir a protecdo dos direitos de
autor e dos direitos conexos, de modo a fomentatesenvolvimento da criatividade
contemporanea e uma remuneracao justa do traba#tiva, defendendo, ao mesmo tempo,
o direito publico de acesso a cultura, conforme rtgé 27 da Declaracdo Universal de
Direitos Humanos. 17. Ajudar a criacdo ou a codsghio de industrias culturais nos paises
em desenvolvimento e nos paises em transicdo e, esim proposito, cooperar para
desenvolvimento das infra-estruturas e das capdesdaecessarias, apoiar a criacdo de
mercados locais viaveis e facilitar 0 acesso doss lmilturais desses paises ao mercado
mundial e as redes de distribuicdo internaciona&. Elaborar politicas culturais que
promovam 0s principios inscritos na presente Dacéw, inclusive mediante mecanismos de
apoio a execucado e/ou de marcos reguladores agdopri respeitando as obrigacOes
internacionais de cada Estado. 19. Envolver osrafifes setores da sociedade civil na
definicdo das politicas publicas de salvaguardacenpcédo da diversidade cultural. 20.
Reconhecer e fomentar a contribuicdo que o sefvadw pode aportar & valorizacdo da
diversidade cultural e facilitar, com esse promjsit criacdo de espacos de dialogo entre o
setor publico e o privado.” UNESCOeclaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural
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a diversidade -cultural, compreensdo e no esclaesmton dos conteudos

culturaig’.

O artigo 4° desta Declaracao, elucida a necessiladdesejo de maior
protecdo da diversidade cultural em consonancia agmotecdo dos direitos
humanos e dos direitos fundamentais.

Art. 4 - A defesa da diversidade cultural € um iragieo
ético, inseparavel do respeito a dignidade huméite.
implica 0 compromisso de respeitar os direitos mosae
as liberdades fundamentais (...) Ninguém pode &vac
diversidade cultural para violar os direitos hunsano

garantidos pelo direito internacional, nem paratdmseu
alcance.

Para dar forca normativa a Declaracdo em telaa raptesentar a
Convencao sobre a Promocédo e Protecdao da Diveesidad Expressoes
Culturais, de 20 de outubro de 2005. Convencao esgmada pelo Estado
brasileiro em 16 de janeiro de 2007 por meio dor&ecn® 6.177, de 1° de
agosto de 2007.

3.4 CONVENCAO SOBRE PROMOCAO E PROTECAO DA DIVERSIDADE
DAS EXPRESSOES CULTURAIS

A Convencado sobre a Promocdo e Protecdo da Diedesiddas
Expressdes Culturais retrata a consolidacdo de amumo de instrumentos

juridicos criados pela UNESCO no cenario cultural.

2002. Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/imagd2@D1271/127160por.pdf>.
Acesso em: 24 abr. 2014

87 A respeito do conceito de contetdo cultural, dispdartigo 2° da Convencdo sobre a
protecdo e promocao das expressdes culturais: €@gdat cultural refere-se ao carater
simbdlico, dimensdo artistica e valores culturaise gem por origem ou expressam
identidades culturais.”
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Seu predmbulo mostra o interesse em fomentar occamwio entre as
diversas expressodes culturais, promovendo uma reawglhor regulamentacao
para os individuos.

A diversidade cultural cria um mundo rico e variape
aumenta a gama de possibilidades e nutre as capasié
valores humanos, constituindo, assim, um dos [paEi
motores do desenvolvimento sustentavel das comadesda
povos e nacdes e que a diversidade cultural saldoet

mediante a livre circulacdo de ideias e se nutsetideas
constantes e da interagéo entre culturas

Importante destacar o enfoque da Convencao nadeakkede formas
pelas quais as culturas das sociedades alcancaaxgressdo. Tendo em vista
que tal expressdo deve ser transmitida dentro daprigs sociedades e
protegida por meio do Estado, esta situacéo faraafimaior interacdo e dialogo
entre as diferentes culturas.

Saliente-se, ademais, que esta Convencao inovolefaor diversidade
cultural, contetdo cultural e expressdes cultutaimas de notavel importancia
no estudo da cultura.

Quanto a diversidade cultural, a Convencdo a defioeno “a
multiplicidade de formas pelas quais as culturas doupos e sociedades
encontram sua expressao. Tais expressoes sao itrdasnentre e dentro dos

grupos e sociedadéd”

Conteldo cultural, seria o “carater simbodlico, dis@o artistica e

valores culturais que tém por origem ou expressiemtidades culturai&”

Expressfes culturais “séo aquelas expressfes ¢seltarm da

criatividade de individuos, grupos e sociedadesue pgossuem conteudo

cultural™®.

Z: Vide Decreto n. 6.177, de 1° de agosto de 2007.
Ibid.
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O sentido derotecédodado pela Convencéo versa a respeito da adocéo
de medidas direcionadas a preservacao, salvageardarizacdo. ppromocao
esta voltada para a regeneracao das expressagsisylho intuito de garantir a

preservacao das expressdes culturais, ndo esgsi@oisE qUIVOS.

Por conta disso a promocdo da diversidade € ne@essasentido de
impulsionar o nascimento e desenvolvimento dasu@adtde forma livre, de
fornecer um maior didlogo entre as culturas e teoinao fruto o fortalecimento

do respeito intercultural.

Um dos objetivos da Convencéo é a conscientizagadiversidade das
expressdes culturais e seu valor no ambito loaatjonal e internacional e
reafirmar o direito soberano dos Estados de coaseadotar e implementar as
politicas e medidas que entendam adequadas paretecgp e também
promocao da diversidade das expressdes culturassiarsociedade.

O documento em tela estabeleceu oito principioseadores da

promocao e da protecao da diversidade das expsesslberais, quais sejam:

1. Principio do respeito aos direitos humanos e as
liberdades fundamentais: A diversidade cultural esoie
podera ser protegida e promovida se estiverem tdoan

os direitos humanos e as liberdades fundamentis, t
como liberdade de expressao, informacédo e comuincac
bem como a possibilidade dos individuos de esoather
expressdes culturais. Ninguém podera invocar as
disposicbes da presente Convencao para atentan @t
direitos do homem e as liberdades fundamentais
consagrados na Declaracdo Universal dos Direites do
Humanos e garantidos pelo direito internacional pata
limitar o0 &mbito da sua aplicacéo.

2. Principios da soberania: De acordo com a Cata d
Nacbes Unidas e com os principios do direito
internacional, os Estados tem o direito soberanaddear
medidas e politicas para a protecdo e promoc¢do da

O Vide Decreto n. 6.177, de 1° de agosto de 2007.
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diversidade das expressodes culturais em seus tieggec
territorios;

3. Principio da igual dignidade e do respeito jpolat as
culturas: A protecdo e a promoc¢ao da diversidade da
expressdes culturais pressupdem o reconhecimento da
igual dignidade e o respeito por todas as -culturas,
incluindo as das pessoas pertencentes a minorsadesa
povos indigenas;

4. Principio da solidariedade e cooperacao internats:

A cooperagdo e a solidariedade internacionais devem
permitir a todos os paises, em particular os paéses
desenvolvimento, criarem e fortalecerem o0s meios
necessarios a sua expressao cultural — incluindo as
indUstrias culturais, sejam elas nascentes ou adetathas

— nos planos local, nacional e internacional;

5. Principio da complementariedade dos aspectos
econdmicos e culturais do desenvolvimento: Sendo a
cultura  um dos motores fundamentais do
desenvolvimento, os aspectos culturais deste séo ta
importantes quanto 0s seus aspectos econfmicos, e 0
individuos e povos tem o direito fundamental deedel
participarem e se beneficiarem;

6. Principio do desenvolvimento sustentavel: A
diversidade cultural constitui grande riqueza pasa
individuos e as sociedades. A protecdo, promocdo e
manutencdo da diversidade cultural é condi¢cdo esden
para o desenvolvimento sustentdvel em beneficio das
geracoes atuais e futuras;

7. Principio do acesso equitativo: O acesso eduotat
uma rica e diversificada gama de expressdes cigdtura
provenientes de todo o mundo e 0 acesso das aulios
meios de expressao e de difusdo constituem impestan
elementos para a valorizagcédo da diversidade cluleua
incentivo ao entendimento muatuo;

8. Principio da abertura e do equilibrio: Ao adetar
medidas para favorecer a diversidade das expressodes
culturais, os Estados buscardo promover, de modo
apropriado, a abertura a outras culturas do mundo e
garantir que tais medidas estejam em conformidade c
0s objetivos perseguidos pela presente Convencao.

Tais principios auxiliam na melhor compreensédo &rehmento das
reais intencbes e anseios para 0 patrocinio dagezdg culturais e suas
manifestacdes livres. Ademais, invocam e garantaitiqas com o objetivo de

proteger e promover a orquestracdo de diversae®sdes culturais, com a
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salvaguarda dos direitos humanos e liberdades fugakais, como liberdade de

expressao, informacao e comunicacao.

Diante disso, o que se busca com a presente igacdb € a
possibilidade de implementacdo, por meio do Direitte uma maior
compreensao da musica eletrbnica criada pelos dadsp forma de garantir

principios basilares de liberdade de expressao.

O tema diversidade cultural envolve, ainda, a jpdsfade de descoberta
e protecdo do patrimdénio cultural enquanto formagho memodria, das
identidades bem como informacdo ao mundo da ddatie dos povos e das

riguezas encontradas em cada cultura.

Patrimoénio cultural intangivel ou imaterial sao idiefos como as
praticas, representacdes, expressdes, conhecimenémicas - junto com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares cuurae lhes s&o associados - que
as comunidades, os grupos e, em alguns casogjie&gluos reconhecem como

parte integrante de seu patriménio cultlral

Nesse sentido, a UNESCO trabalha com base na Cgiweguara a
Protecdo do Patrimonio Mundial Cultural e Natutple € hoje o instrumento
internacional da UNESCO que obteve a adeséao delstaslos-membros, bem
como tendo como lastro a Convencédo para a ProtegaoPatrimonio
Subaquatico e a Convencdo para a Salvaguarda dométab Cultural

Imaterial.

I UNESCO. Trabalho do Patriménio Mundial no BrasiDisponivel em:
<http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/webHeritage/work-of-world-heritage/>.
Acesso em: 7 jan. 2014.
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No momento o pais encontra-se com dezoito bensitosma lista do
Patriménio Mundial, pelo seu excepcional e uniVevsdor para a cultura da
humanidad¥.

Em 2008, as Expressbes Orais e Graficas dos Waj@psmapa e o
Samba de Roda do Recbncavo Baiano foram proclanfabess Primas do
Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, figuand Lista Representativa

do Patrimdnio Intangivel do muntdo

Cabe lembrar que em 2012 o frevo, arte performa@aarnaval de
Recife, também foi inscrito na lista representatd@ patrimoénio cultural

imaterial da humanidade.

Ademais, é objeto desta investigacdo estabeleder m@mpreensao no
regime juridico aos produtores e reprodutores dsigaleletronica atual, bem
como lhes garantindo a possivel liberdade de es@oes comunicagao por meio

dos eventos culturais da musica eletronica do sétxl.

A fala de Bobbio, que diz respeito aos direitos &nas como um todo,
cabe perfeitamente em relacdo a necessidade datigasa protecdo da
diversidade cultural musical enquanto instrumente whanifestacdao de
identidades musicais, independentemente da sugeratou origem conceitual.

N&o se trata de saber quais e quantos sao esséesdir
qual é sua natureza e seu fundamento, se saooslireit
naturais ou historicos, absolutos ou relativos, sirasqual

€ 0 modo mais seguro para garanti-los, para immgaiy

apesar das solenes declaracoes, eles sejam comtiniga
violados!*

Os desafios que aqui interessam sao aqueles referamrotecdo dos

direitos de liberdade de expressao musical ele@éd século XXI.

;z UNESCO. Trabalho do Patrimdnio Mundial no Brasil.
Ibid.
4 BOBBIO, 2004, p. 45.
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Por conta disso cabe discorrer a respeito do campancorrido pela
musica a partir do século XX, as mudancas de parad enfrentadas pelos
compositores musicais, entre Franca e Alemanha, qomta da musica
eletrénica, bem como inserir a nova forma de conmgaxecutar a musica

eletrénica por meio dos DJs.
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4 A DIVERSIDADE CULTURAL MUSICAL E A MUSICA
ELETRONICA

N&o é possivel entrar duas vezes no mesmo rio, nem
tocar duas vezes uma substancia mortal no mesmo
estado; gracas a velocidade do movimento, tudo se
dispersa e se recompde novamente, tudo vem e vai.

Fragmento 91, Heraclito

4.IMUSICA ERUDITA E MUSICA POPULAR: ANTAGONICAS OU
COMPLEMENTARES?

E dito em muitos momentos que a musica eruditargrecse atrelada a

tradicdo milenar, restrita ao passado e envelh@abtatempo.

E como explicar a situacdo em que o intérprete esegartitura e
momentaneamente improvisa no instante da execu@dato ira desqualificar
como musica erudita? E os instrumentos, recursoses utilizados na musica,

faz valer a sua caracteristica como erudita oulpopu

Muitas indagacdes e questionamentos sao atribamodois termos. No
presente trabalho, o importante serd tratar dolpdgenusica eletronica na
sociedade, e a necessidade de maior protecdo caurigara o seu
desenvolvimento nacional.

Por isto, resta compreender a importancia dos tknsos para a

valorizacdo da masica eletrdnica nos tempos atuais.

A musica erudita envolve algumas caracteristicasalzer: a escrita

musical, a elaboracao artesanal no papel e a nutesske artesanato escrito em
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som a ser interpretado; a possibilidade de impag@s no momento da

execucdo da obra por meio do intérprete, fatom@iwedescaracteriza o esfflo

No momento em que se vislumbra a muasica populétumsntal, logo
vem a mente o improviso marcante do jazz, a pdssile do intérprete
construir “uma tradicAo de desenvolvimento da B&magentre tema e

improviso™®.

Por isso a importancia de duas linhas musicais dpaes ou
complementares, tendo em vista que “ha uma eslrutarimprovisacdo da

musica popular que complementa o improviso natasga musica eruditg”

O presente trabalho tera como viés a musica poplédronica, sua
construcdo no cenario do século XX até os diassatham como a necessidade

de sua protecdo no ambito juridico.

42MUSICA DO SECULO XX: O ACASO NA MUSICA E O
ESTABELECIMENTO DE UMA NOVA RELACAO ENTRE
COMPOSITOR E INTERPRETE

Os limites da minha linguagem
significam os limites do meu mundo.

Ludwig Wittgenstein

> MOLINA, Sidney. Musica erudita e masica popular Disponivel em: <

pettp:llwww.cmozart.com.br/ArtigoG.php>. Acesso &h:jan. 2014.
Ibid.
bid.
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O momento histérico entre as duas guerras munthaisarcado por
tensbes tanto no ambito econbmico quanto no anpmidico (restricoes dos

direitos). No campo da musica nao foi diferente.

A forma totalmente experimental de muitas obrasitascno periodo de
1910 e 1930 teve como consequéncia a renomeacaestios musicais. Este
novo modelo passou a ser chamada a®va musicapois tinha como objetivo
extrair todos os principios até o0 momento adotaunsitmo, na forma e na

tonalidade.

No periodo entre 1930 e 1950nava musicae a antiga deixaram de
fazer parte de corpos diferentes e os compositmraseguiram realizar uma

maior integracéo entre elds

Avancos tecnoldgicos como o radio, a televisdo, grawvacdo foram
fatores que contribuiram para o desenvolvimenteultaira musical no século
XX, permitindo uma “ampla difusdo do repertério ssi@éo, de Vivaldi a

Prokfiev, bem como da musica séria do passadoremisto e do present&”

E esse desenvolvimento veio repercutir nas denmeasas musicais,

como blues, jazz, rock e musica folclérica — amwddas muasicas populares.

E também no século XX que surge a possibilidadengmoviso, do
acaso na musica, estabelecendo uma nova relacé® @ntompositor e o
intérprete. Como consequéncia, abriu-se um lequepgées no momento da

execucao da obra.

Com a liberdade de construcéo, o intérprete dacalmssa a ser quase

gue um co-autor no momento da execucao.

8 GROUT, Donald J; PALISCA, Claude Wistéria da musica ocidental.Trad. Ana Luisa
Faria. Lisboa: Gradiva, 2007, p. 696.
bid., p. 697.
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Tal construcdo musical da-se por meio de mecanisihessos, de
instrumentos naturais a artificiais, fazendo cora quntérprete desenvolva seu
percurso expressando-se livremente, podendo agr@gamundo um som

chamado ruido.

A incorporacao do ruido no uso de outras fontesrsanfoi fortemente

incorporada a partir do século XX.

Ele vem a ser a soma de sons de frequéncia migieuies que precisa
ser articulado num sistema musical para valer-ssigi@ficacdo. Em funcao

deste tratamento musical € que 0 som musical stréon

O som musical é portanto um processo abrangente que
seleciona informacdes no ambiente do ruido; redogim
complexidade do ruido a um conjunto de parametoos a
qual atribuimos significado musical. A sensacaaltlea,

que ¢é talvez a mais determinante para definir a
musicalidade de um som, esta associada primordidédme

a nossa capacidade de quantificar temporalmente o
fendbmeno sonoro em termos de vibracdes periodics —
frequéncias — e vibragbes aperiddicas, que assosiam
ruido. (...) a musica eletroacustica pode ser asmdomo
uma manifestacdo recente da conquista consciente do
ruido como meio de expressédo musital.

Além do ruido, da altura, o som musical deve secsa intensidade, a
duracéo e ao timbre. Com o advento da musica atgistica, o timbre - como
sendoo que caracteriza a cor ou a qualidade de um sganhard um papel de
suma importancia na composicdo musical, pois au#ilicomo exemplo, na

identificacdo de um cantor com qualidade musical.

Além da altura e do timbre, outro fator que idecdifa construcao

musical do século XX é a sua conotacdo com a lggua Esta idéia tem como

8 CHAGAS, Paulo C. Som, linguagem e significado maisiln: Encontro Internacional de
Muasica e Midia, 9., 2013, Sao Pauldnais Eletrbnicos.. Sado Paulo: ECA/USP,
<http://musimid.mus.br/9encontro/wp-content/uploda@48/11/9musimid_chagas.pdf>.
Acesso em: 28 abr. 2014
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base a nocdo segundo a qual a masica € uma form@mimicacdo necessaria
inserida no sistema, no entanto deve estabelegpensatritérios de organizacao

para sua subsisténcia no campo humano.

Tal formato traz a tona diversas linhas semidtecfibbsoficas a respeito
da linguagem. Na presente tese, corroboramos addntento segundo o qual

musica é linguagem.

A nocdo de musica como linguagem, “assim como nas am geral,
deve ser entendida como uma extensdo metaforicartet de uma acepcéao
prépria que faz referéncia a linguagem feita dayak, quer dizer, a linguagem

verbal®!,

Nos dizeres de Paulo de Barros Carvalho, “linguagsids, € a palavra
mais abrangente, significando a capacidade dolg@ammo para comunicar-se

por intermédio de signos cujo conjunto sistematizad lingua®.

A mausica como linguagem do século XX buscou noamdades,
almejandaum som nunca ouvido antesnovidade, o que se encontrava fora do
circulo restrito da tradicdo musical. Por isso tesda de novas sonoridades
tende assim a criar uma so realidade como ideiardeampliacdo do dominio

dos sons utilizados no interior da composié&o”

Diante desta explosao progressiva do sistema nhusicaut salienta

guatro tendéncias para este novo processo evalutivo

em primeiro lugar, a continuacdo do desenvolvimel@o
estilos musicais que utilizavam elementos das dgguas
populares nacionais; em segundo lugar, a afirmagio
movimentos, incluindo neoclassicismo, que procurava

81 PIANA, Giovanni.A filosofia da musica. Trad. Antonio Angonese. S&o Paulo: EDUSC,
2001, p. 24.

82 CARVALHO, Paulo de BarrosDireito Tributario, linguagem e método. 2. ed. S&o
Paulo: Noeses, 2008, p. 32.

8 PIANA, op. cit., p. 13.
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englobar as novas descobertas do inicio do ségulo e
estilos musicais mais ou menos abertamente ligades
principios, as técnicas e as formas do passadotadmui
especialmente, em certos casos, do passado anaerior
século XIX); em terceiro lugar, a transformacdo da
linguagem poés-romantica alemd nas abordagens
dodecafbnicas de Schoenberg, Berg e Webern; eoquart
lugar, aquilo que até certo ponto constitui umac&ea
contra esta abordagem cerebral, excessivamente
sistematica, da composi¢cao, um regresso a linguagasn
simples, ecléticas, do agrado do publico, neo-roicesn

ou redutoras.

O termo atondf, denota a construcédo da musica ndo pelas tonatidad
tradicionais, ou seja, o0 centro tonal deixa detexéscria-se uma organizagao

das notas em uma série que pode ficar interminavel.

Ademais, ha que se recordar a contribuicéo feitd/fegner enfristao
e lzolda (1857-1859) no romantismo tardio, para o inicio gfocesso de
dissolucdo do sistema tonal, na medida em que gaonse “passagens onde
nao era possivel detectar qualquer centro tona;aesas passagens eram entao

excepcionais, relativamente breves, e integradasammtexto tonaf®.

8 O historiador norte americano Carl E. Schorskeresgu no livro Viena Fin de siécle:
“[...] politica e cultura que o sistema tonal era usnganizacdo musical onde os tons tinham
um poder desigual para expressar, validar e tamaortavel a vida do homem numa cultura
hierarquica racionalmente organizada. Apropriadaenenobjetivo da harmonia classica na
teoria e na pratica era fazer com que todo o mavionao final recaisse dentro da ordem (o
termo musical é cadéncia). O século XIX via-se,nt&lo genérico, como um século do
movimento, onde as for¢cas do movimento desafiavaforgas da ordem. Era este, também,
0 caso na musica. Por isso foi 0 século da expated@lissonancia — o meio do movimento
tonal — e erosdo da tonalidade fixada, centro damrtonal. Na masica e em outros setores, o
tempo avancou sobre a eternidade, a dindmica smbestatica, a democracia sobre a
hierarquia, o sentimento sobre a razdo. Para alg@wéstumado com a ordem hierarquica da
tonalidade, tal democracia é perturbadora. E audiggm do fluxo, da dissolu¢do. Da
liberdade ou da morte, dependendo do ponto de’ (iStdIVESPTV. A Musica e o Século
XX. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watek®6Ofseq9D-g>. Acesso em: 10 de
jan. de 2014).

85 GROUT; PALISCA, 2007, p. 729-730.
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E por conta da evolucéo da estruturacao da lingnangyesical criada por
Arnold Schoenberg, torna-se importante tecer maiocoenentarios a respeito de

sua trajetoria.

4.3ARNOLD SCHOENBERG E A INVENCAO DO CANTO-FALADO
(SPRECHGESANG)

Arnold Schoenberg, compositor austriaco, integral#e22 Escola de
Viena, propds, juntamente com seus discipulos ABarg e Anton Webern,

uma forma de composicéo contraria a hierarquiasiersa tonal adotada.

A partir desse momento, todas as notas teriam anen@sportancia, ou
seja, ndo haveria mais a necessidade de trabalimanim centro tonal, com uma
tonalidade preponderante (contudo, de forma ma@nizada do que no sistema
atonal).

Schoenberg, além dsrolucionario(e ndo revolucionario), foi mestre de
Jonh Cage, um dos maiores inventores do século qU¢ erd explorado

posteriormente):

Como inventor Schoenberg foi 0 maior responsavkl pe
“ruptura“ com o sistema tonal em sua fase de Sgiiora
extrema, ruptura essa por ele vista, entretants aweno
uma continuidade e consequéncia natural da evoldgao
linguagem musical do que como fruto de qualquéundsi
rebelde e avessa a historia. Nesse contexto, Sohagn
preferindo o adjetivo ‘evolucionario’ a revolucioitg
debatia-se contra a imagem de inventor, declarava-s
sobretudo um ‘descobridor’ e firmava-se, sim, como
classico, um criador mais propenso a sintese doague
hipétese?®

8 MENEZES, Flo.MUsica maximalista: ensaios sobre a musica radical e especuldiga.
Paulo: UNESP, 2006, p. 16.
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Diante da invencao produzida por Schoenberg, ajal a suspensao do
recurso a tonalidade, outras novidades comecarmresfier na seara musical,
em especial o canto falado. Exemplo disso é Pidmwatire, de 1912. Tal
linguagem “efetuava, assim, curiosamente, uma sdnteistorica entre o
atonalismo emergente e o canto dos cabarés viemet@s® admirado por
Schoenberd"”.

Arnold Schoenberg e Alban Berg foram os principe@esentantes do
expressionismo na esfera musical, movimento emoghemem moderno foi
identificado pela psicologia como um individuo chelie conflitos interiores,
com ansiedades, medos, inquietacbes contra a aed&belecida e as formas

pré-estabelecidas.

O expressionismo voltado & musica buscou uma nowgudgem
musical, libertando a musica do centro tonal e figrdo que as notas fluissem

livremente.

Vale lembrar que no periodo entre guerras e pogajua sociedade
intelectual estava avessa as conotacfes romangoastivas. Emocionar-se

exaltaria toda a carga de desgraca que levara dovaubarbarie.

Por conta disso, Alban Berg acabou seasiguecidgpor um momento,
diante de sua roupagem mais romantica, de sudextiealidade e diversidade
de seu discurso temporal. Por sua vez, Anton Welbersto como influéncia

ao sistema atu3l

Vale ressaltar a inovacéo da linguagem musicalestgada por Arnold
Schoenberg, qual seja o0 método dodecafonico oucdbtm@smo, estreando a

chamada “musica serial que, baseada inicialmenteireensérie discretamente

8" MENEZES, 20086, p. 17.
8 MENEZES, FloApoteose de Schoenbergao Paulo: Atelié Editorial, 2002, p. 204.
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organizada das doze notas do sistema temperadentaidviria a se generalizar
no final dos anos 1940 e primeira metade da dédad®50°°.

Diante desse contexto historico e social, Adornge (glém de filésofo
era musicologo e compositor), desenvolveu divetrstmlhos criticos a respeito

da musica desde o classicismo até a modernidadieathoven a Schoenbétg

Foi nessa linha de critica as convencbes e aoseitoscpré-
estabelecidos que Adorno e Horkheimer — ambos etpeeda Escola de
Frankfurt — difundiram a critica ao capitalismotatdl e ao dominio da midia,
criando o termandustria culturaf®, que enfatizava a atrofia da imaginacdo do

consumidor cultural, em todos os segmentos (dov@ree musica).

Contudo, aindustria culturalndo é tida comaultura de massasaja
vista serem termos distintoSultura de massaprojeta uma possibilidade de a
cultura nascer de forma instintiva das massas, doesta incabivel para os

autores.

Com o objetivo de trabalhar os principais asped&ssa nova técnica

composicional ortodoxa, Adorno elaborou texto chdmn&choenberg e o

89 MENEZES, 20086, p. 18.

% A base de cada composicéo é uma sequéncia owlaéridpze notas que integram a oitiva,
dispostas pela ordem que o compositor determinar.ndtas da série sdo usadas, quer
sucessivamente (sob a forma de melodia), quer Eimedmente (sob a forma de harmonia ou
contraponto), em qualquer oitava e com qualquerorijue se pretenda. A série também pode
ser usada em inversao, na forma retrograda, ouneersiéo retrégrada, bem como em
transposicdes de qualquer destas quatro formasnmpasitor deve esgotar todas as notas da
série antes de voltar a recorrer a série em qualtpe suas forma@GROUT; PALISCA,
2007, p. 733).

91 Para o consumidor, ndo ha nada mais a class@ioa ndo tenha sido antecipado no
esquematismo da producdo. A arte sem sonho desta@govo realiza aquele idealismo
sonhador que ia longe demais para o idealismaarifi..) Desde o comeco do filme j& se
sabe como ele termina, quem é recompensado, escaae a musica ligeira, 0 ouvido
treinado € perfeitamente capaz, desde o0s primegospassos, de adivinhar o
desenvolvimento do tema e sente-se feliz quandieeldugar como previsto. (...) A inddstria
cultural desenvolveu-se com o predominio que dcefai performance tangivel e o detalhe
técnico alcancaram sobre a obra, que era outrgedcolo da Ideia e com essa foi liquidada
(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 103-104).
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progressocom objetivo de trabalhar os principais aspectasal@ova técnica

composicional ortodoxa .

Adorno visualiza o sistema dodecafénico como alglwagem, como
obras que em nada perduram casnconvengdes que garantiam a liberdade do
jogo, deslocando-se de maneira divergente dos “musian®linjetivos e contra
a coletividade, que tem a mesma diregcdo, quantdracom ornamento

romanticd?.

Para Adorno, tendo em vista certa coincidéncieeenglodia e série nas
composicdes de Schoenberg, a composicdo de meldaiesafonicas propde
um compasso fechado, compagteendente a imperar muito mais & obrigac&o
em desenvolver o trabalho musical ao passo dadeirdaarte em compor uma
melodia:

Com cada nova nota a escolha dos sons restantessier
mais reduzida e por fim ja ndo permanece nenhuma
escolha. E evidente que aqui impera a obrigaca@d=a
exerce somente o célculo, mas a impde espontaneamen
ouvido. Mas ao mesmo tempo trata-se de uma obngaca

paralisadora. O carater fechado e compacto da maeftax
com que esta seja demasiado défsa.

Ademais, para Adorno, ao término da série dodeaczHbmao se
visualiza a possibilidade da continuidade fluidberta e com a légica do
desenvolvimento, Neste caso, o que se observa énaioa preocupacdo com o
inicio e fim da composicdo, fato que o leva a dacrenar mais a teoria

tradicional do que com a nova musica.

92 ADORNO, Theodor W.Filosofia da nova musica.Trad. Magda Franca. S&o Paulo:
Perspectiva, 2007, p. 41.

9% BAGGIO, Igor.O dodecafonismo tardio de AdornoS&o Paulo: UNESP, 2011, p. 41.

% ADORNO, 2007, p. 41.
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No tocante a melodia construida no sistema dodeicaféortodoxo,
Adorno encontra nessa obrigacdo serial a faltacdeéacia e ligacdo entre

tempo e intervalo:

[...] o tempo e o intervalo se separam. As relaghbes
intervalos estdo determinadas, de uma vez por tpates

série e suas derivacdes. Nado ha nada novo no dedoss
intervalos, e a série, por sua onipresenca, € acale

estabelecer coeréncia temporal.

Por conta disso, a coeréncia da melodia tambémlsaete as figuras
ritmicas constantes, trazendo como resultado umi@es na composicao

musical. E dizer,

[...] a coeréncia melddica fica relegada a um meio
extramelodico: o do ritmo tornado independente €Aes

em virtude de sua onipresenca, ndo € especifickesta
maneira a especificacdo melddica se reduz a figuras
ritmicas constantes e caracteristicas. Determinglass
ritmicas retornam incessantemente e assumem aofgieca
temas. Mas como o0 espac¢o melodico destes temasastm
esta definido as vezes pela série, e como estaquéraer
reguladas a todo custo com o0s sons disponiveisjnam

por adquirir certa rigide?’

O objetivo da presente tese € alinhar de formaridigacas varias formas
e técnicas musicais utilizadas, expondo as su@sssimalises aos meétodos ja
empregados, uma vez que torna o desenvolvimentend® mais rico e fornece

maior compreens&o em termos histéricos e culflirais

% ADORNO, 2007, p. 64-65.

% bid., p. 65.

" Interessante registrar carta trocada entre Aderfibomas Mann, em 1951, a respeito da
morte precoce de Schoenberg e a ndo conclusdoedaMpses und Aron felato biblico
(P6s Segunda Guerra, Schoenberg voltava para saaeza uma das zonas de ocupacédo das
forcas aliadas, n&o cessou seus movimentos adeseda por um policial militar): “Caro e
prezado Sr. Dr. Mann. Fiquei muito comovido com @tede Schoenberg, ndo apenas por
nao poder refazer uma relagao infeliz, mas aindguaoele ndo pode levar a bom porto, e ndo
apenas por motivos empiricos, suas duas grandagdes biblicas. H4 poucas semanas
assisti, em Darmstadt, a estreia de ‘Cordeiro de'Qcom regéncia de Scherchen, como se
vivesse uma cena de seu Dr. Fausto. A obra, compgust20 anos, causou-me grande
impressao, pela forgca e espontaneidade, por séo gfease imediato a despeito de toda a
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4.4 A MUSICA E SUAPRAXISSOCIAL

Outro fator de suma importancia no contexto musiéalo seu
entendimento enquanto objeto cultural relacionade habitos e costumes

temporais. Assim,

Um trecho musical € eminentemente um “objeto cailtur

— a musica é antes de mais nada uma praxis sagal g
deve ser considerada na sua integracdo com aacalue

ela pertence. Isso significa que a musica trazigons
peso de uma tradicAo que determina ndo s6 as
modalidades da a¢do musical, mas obviamente tarabém
modalidades da escuta. Por isso, determinados osdul
compositivos se impdem cada vez mais com o passar d
tempo, gerando habitos de escuta e, portanto,
esquematismos de expectativa na sucessao de egertos
constituem o contetido do trecho musiéal.

E serd nesse aumento das potencialidades dosdssn®ntes sonoras, o
uso de fontes antigas modificadas, com novas idieiderma, também chamada

depolifonia musicalque se rememora uma passagem de Eco:

Uma sonata classica representa um sistema de
probabilidades em cujo ambito é facil predizer eesgéo

e a superposicao dos temas; o sistema tonal estabel
outras regras de probabilidade com base nas quais m

complexidade — e do conservadorismo. E claro qge igso em sentido sublimado. Aqui s6
se pode falar em conservadorismo no sentido enSgheenberg o defende em seu ultimo
livro: a musica deve conduzir suas tensdes intaanas equilibrio, por obra da totalidade — o
que é, no fundo, um ideal harménico. Nao é diffohginar o dia em que Schoenberg sera
‘musica classica’, assim como os jovens fisicontjods podem chamar de classica a teoria
de Einstein. Mas esse carater classico, por massguapresente como limite aos potenciais
explosivos, ndo exclui a realizacdo maxima. E uemamue ndo tenhamos ouvido juntos essa
peca. Teddie Adorno.” (ADORNO, Theodor. A morte StghoenbergFolha de Sao Paulo

10 nov. 2002. Disponivel em: <http://www1.folha.goin.br/fsp/mais/fs1011200207.htm>.
Acesso em: 26 fev. 2014).

% PJANA, 2001, p. 19.
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prazer e minha atencdo de ouvinte sdo dados justame
pela expectativa de determinadas resolugbes do
desenvolvimento musical sobre a tdnica. No interior
desses sistemas esta claro que o artista intrazhiinaas
rupturas do esquema probabilistico e varia infinéate o
esquema mais elementar, que é representado peksaoc
em escala de todos os sons. O sistema dodecaf@®moo
fundo outro sistema de probabilidades. Quando, ao
contrario, numa composi¢cdo serial contemporéanea, o
musico escolhe uma constelacdo de sons a seroreddei

de modos mudltiplos, ele quebra a ordem banal da
probabilidade tonal e institui uma certa desordes®, @m
relacdo a ordem inicial, é altissima: introduz, tado,
novos médulos de organizacdo que, opondo-se albssyel
provocam uma ampla disponibilidade de mensagens,
portanto uma grande informacéo, e permitem todavia
organizacdo de novos tipos de discurso, por congegu

de novos significadda

Como se demonstrou, a primeira metade do séculdoKMarcada por
ampliacbes de materiais musicais, de formas mgsicEmM que houvesse,
contudo, um estilo predominante, mas sim uma sop&fo de varios estilos

diversos.

A manifestacdo da musica com suas diversas nuasgesras e
respectivas mutacdes torna-se possivel na medidgueng conectada com a
capacidade de identificar e particularizar a vaked de sons que sé&o

apresentados aos individuos em diferentes formess\s.

Tais sons sao produto da interconexao de corpdgetos, mesmo 0S
sons produzidos eletronicamente, uma vez que axdamalizacao se apresenta

por meio dgresenca fisicgpelo préprio ouvido

Nos dizeres de Chagas, tanto ouvir como produzins,so

independentemente da sua esséncia e enredo

% ECO, 2005, p. 125-126.
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[...] s@o dois aspectos indissoluveis de um mesmo
fenbmeno, que é atribuir significado as vibrac@e®sas.

Sob a superficie do som manifesta-se a nossa €DG&Li

A musica € justamente a operacdo da consciéncia que
estabelece uma diferenca entre 0s sons musicasens

do ambiente acustic§’

O poder de ouvir musica esta atrelado a possidiidde percepcéo de
certos sons, e, consequentemente, concadaificado musical esses sons.
Mas, para isso, € necessario que nos desvinculdenositros sons gerados no
ambiente. E essa competéncia de identificapditiva simultanea e seletiva

esta ligada a criacéo @elifonia musical.

A polifonia constitui uma das caracteristicas esisés da
musica em geral, e particularmente da musica Otatlen
Distinguir sons no meio ambiente e distinguir plif
como forma de organizacdo musical sdo operacdes
cognitivas semelhantes que evidenciam nossa caokcid
de criar significado no meio acustico. No meu emnsai
intitulado Polyphony and Embodiment: a Critical
Approach to the Theory of Autopoiesis (Chagas 2005)
propus a seguinte defini¢cdo: polifonia € 0 modceedjo

de operacao da percepcao auditiva que distinguetas/e
multiplos e independentes e cria uma diferenca calsi
entre som e ambient&:

Ademais, o desenvolvimento da polifonia foi gradganente se
alterando a partir do final do século XIX, por @dbs movimentos musicais, e
artisticos, passando pelo impressionismo, expmassi, dodecafonismo e
serialismo. Posteriormente, a musica eletrbnicasgpadesempenhar papel
importante na continuidade de novas identidadescaiss criando uma nova

ideia deobra musicai®

100 CHAGAS, 2013.
101 pid.
102 pid.
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4.5MUSICA ELETROACUSTICA: SUA CRIAQAO EFERVESCENTE NO
ESPACO E NO TEMPO
A musica ndo mente. Se ha algo para ser

mudado neste mundo, essa mudanca so
podera ocorrer através da musica.

Jimi Hendrix

Os primeiros passos da musica eletrbnica sdo e@msms. Ha quem
afirme que ela surgiu em 1759, na Franca, quando-Baptiste de La Borde
construiu o Clavecin Electrique, um instrumento tdelado que empregava
cargas elétricas estaticas para causar pequenakdatt metal para bater os
sinos. H4, contudo, quem creia que ela despontol8&d, nos Estados Unidos.
Atualmente, € amplamente aceita a idéia de quesicenéletrébnica comecou na

virada do século XX, como veremos abaixo.

Ao final do século XIX, na cidade de Washington flUa eletricidade
era um bem escasso, automoOveis eram raros, e agsacbias telefGnicas

estavam iniciando o processo de insercao de casosias das cidades.

Nesse contexto, o advogado e empreséario Thaddéils'Eaeve a idéia
de construir um instrumento musical eletrbnico & lospara transmitir musica
através de linhas telefénicas em casas, restaarafitetéis. Numa época em que
nao existiam meios musicais de massa, como fithsces, o Telharmonium de
Cahill foi visto por muitos como uma grande inovagda distribuicdo de

musical®

193 CHADABE, Joel. The Electronic Century Part I: Begjngs. 1 fev. 2001. Disponivel em:
<http://www.emusician.com/gear/0769/the-electracectury-part-i-beginnings/143739>.
Acesso em: 28 abr. 2014.

% pid.
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Eventos desdobraram-se rapidamente. Em 1897, Qaudbeu sua
primeira patente para "A Arte do aparelho para rgeradistribuir musica
eletronicamente”. Em 1898, ele comecou a consauprimeira versdo do
instrumento que mais tarde seria chamado de Tetlmamm. Cahill encontrou
financiadores em 1901, e a New England Elétric M@@mmpany foi formada.

Em 1902, a empresa arrendou um espaco para addan Holyoke
(Massachusetts) e Cahill iniciou a construcdo de wersdo melhorada do

Telharmonium.

Em 1905, o New England Eletric Music Company assinom acordo
com a Companhia Telefénica de Nova York para coloabhos especiais para a

transmissao de Telharmonium em toda Nova York.

Em 1906, o Telharmonium foi desmontado e transgorigara Nova
York , onde foi remontado no recém-criado Telhanmétall entre as ruas 39th
e Broadway. O instrumento pesava cerca de 200 adaele teve de ser

transportado de Holyoke em mais de 12 vagdes fénos.

Ele foi tocado por dois artistas sentados em umsande dois teclados
gue foi instalado no piso térreo. Ondas senoidaiani geradas por rodas
dentadas que giravam perto de bobinas indutoras.

Como um dente da roda de viragem se aproximava da
bobina, a tensdo na bobina subia, e, em seguigasao
seria mergulhar como um intervalo entre os deréssqu
a bobina. Rodas diferentes harmbnicas produzidas

diferentes, como o nimero de dentes na roda detavani
a frequéncia da forma de onda resultdftte.

O Telharmonic foi aberto ao publico e a imprensa2énde setembro de

1906. A primeira transmisséo ocorreu em 9 de noverdb 1906, para o Café

105 CHADABE, 2001.
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Martin, na Rua 26th, entre a Quinta Avenida e aaBway. No restaurante, os
casais romanticos em mesas puderam ouvir com hediméec, som nos alto-
falantes especiais que espreitam através de plamtasuas mesas. Foi um

momento festivo.

No entanto, os problemas comecaram. As transmisi®d®lharmonic
por meio dos cabos estabelecidos pela Companhefdéheta de Nova York
interferiam nas conversas telefénicas. Esse fatmul@ companhia telefénica a

encerrar o contrato de colocacao de cabos e usasgiseguiu.

Colegas de trabalho de Cahill reagiram formandoea York Cabhill
Telharmonic Company, na busca de uma franquia ewa Nork para lancar
seus proprios cabos. Mas, ndo havia cabos. E, Emnos sons ndo poderiam
ser transmitidos. Sem sons, ndo houve assinantegrdico. Sem assinantes,

nao houve negocio. As portas do Saldo Telharmogiz foram fechadas.

Cahill permaneceu impavido e determinado e ndotadmiderrota. Ele
enviou o Telharmonium de volta para Holyoke, assumncontrole da empresa,

fazendo uma corajosa tentativa de retorno com write e um melhor modelo.

Finalmente, em 1911, a franquia para colocar oecéi concedida.
Infelizmente, ja era tarde demais. O tempo do Teibaium tinha passado.
Outros instrumentos e tecnologias captaram a atethggoublico. Em 1914, o

New York Cahill Telharmonic empresa declarou faiafit

Foi um final triste. Tanto o engenheiro como o esprio Cabhill
tiveram uma ideia visionaria. Ela falhou por neitasgle uma tecnologia que

nao era disponivel no momento.

Tal ndo foi o caso do proximo grande instrumentaical eletrénico, o

Theremin, inventado apenas alguns anos mais tarde.

106 cHADABE, 2001.
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Embora o Theremin nunca tenha sido vendido paramércado de
massa, foi, por todos os parametros, um sucessnlvante. Sua histéria é tanto

um conto de intriga politica quanto uma invencasioal.

Em 1920, enquanto ainda estudante de engenhariaMestou,
Theremin construiu um instrumento muito incomum @emonstrou para seus
colegas. Tratava-se de uma caixa com duas antenas, se estendia

verticalmente a partir do topo.

Theremin tocou seu instrumento, movendo as maas.rdudou-se por
um lado em relacdo a antena vertical para contmlaasso, e o outro lado em

relacéo a antena horizontal para controlar o volume

Naquela época, o governo soviético estava fazendgrande esforgo
para introduzir energia elétrica em toda a URS$ Rdo do Theremin ser

eletrénico, chamou atencéo.

Apés apresentar seu instrumento perante um grupocieletistas
soviéticos em Moscou em 1921, Theremin foi conwidpdra demonstra-lo a
Lénin, que ficou estupefato. Como Theremin recomhaus tarde, Lénin tinha

um ouvido musicaf’.

Em 1927, ele recebeu apoio para fazer uma turnid@ana Europa, que
foi muito bem sucedida. Quando chegwoa Nova York, ja era uma celebridade.
L& ele ficou por dez anos e conheceu Clara Rockmoie se tornou a primeira
e mais conhecida tocadora de Theremin. A RCA pradilikeremins por um

(curto) periodo.

107 CHADAB, 2001.
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Leon Theremin encontrou outros patronos duranteestada nos EUA.
Ele mesmo construiu outros instrumentos e trabattu outras pessoas em

concertos. Mas suas tarefas para a NKVD foram tida® insatisfatorias.

Em 1938, provavelmente julgando que ele seria atdiesm Moscou do
gue em Nova York, o NKVD o trouxe de volta a URSS.

Em 1947, depois da guerra, ele desenvolveu um sltsgmde escuta e,

como recompensa por seu trabalho, recebeu o p&aiao de 100.000 rublos.

Em 1991, aos 95 anos, voltou aos Estados Unidasypaa breve visita,
durante a qual ele fez um show na Universidadetdef@d e reuniu-se com

velhos amigos. Leon Theremin faleceu em 1993.

Theremin néo foi o Unico a ter a ideia de um digpassem teclado que
poderia arremessar entre as notas normais de wat.eSe esse dispositivo
tivesse sido inventado na época na qual surgiu DIMIMI DI - Musical
Instrument Digital Interface (Interface Digital painstrumentos Musicais), ele

teria sido chamado de controlador alternativo.

Apesar de muitos instrumentos de teclado teremcsidstruidos durante
0s primeiros anos do Theremin (incluindo érgaosdidersos tipos, formas e
tamanhos), alguns dos instrumentos mais interessagrtre eles o Trautonium

e Ondes Martenot, foram concebidos sem um tecladmenté®,

O Trautonium foi desenvolvido em 1928 por Friedridfautwein em
Berlim. Ele possuia semelhancas com um violino, erasfeito de metal e
horizontal, tocado por um fio pressionado contra lnarra de metal (da mesma
forma que uma corda de violino é pressionada camtréeclado). Uma segunda

barra de metal foi utilizada para controlar o vaduenarticulagcado de cada nota, e

108 cHADABE, 2001.
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o timbre foi escolhido por manipulacdo de um bar® comutadores

independentes.

Oskar Sala, que estudou com Trautwein em Berliragmelveu uma
versao de dois manuais do instrumento original, on@mando-a
Mixturtrautonium. Sala estava particularmente eésado em musica para
cinema, tendo utilizado o dispositivo para compasita e efeitos sonoros para
filmes, incluindo alguns efeitos sonoros para Alfiditchcock (no filme “Os

Passaros”).

Maurice Martenot, por sua vez, desenvolveu o Ordagenot, em
1928, em Paris. Na primeira versao do instrumavtrtenot tocou-o puxando
uma fita que foi anexada a um anel colocado no,d#Elmodo que quando ele a
puxava, o tom mudava. Enquanto ele a puxava, ugav&io esquerda para
variar o volume e escolher as configuractes derénfRespondendo a pedidos,
mais tarde ele incorporou um teclado no instrumdsgton como uma alavanca,
colocada sob o teclado, para que o artista pudemsiolar a mudanca de

timbre.

Nem Trautwein nem Martenot eram empresarios. Blesf inventores.
Projetaram e construiram seus instrumentos sensaurkd mercado, sem planos
para a producdo em massa, € sem uma estratégiegdeios para 0 sucesso

publico.

Em 1930, o dominio dos instrumentos musicais el&od ainda era
uma promessa. Um grande negécio falhara, um institorinovador tornou-se
conhecido, alguns instrumentos possuiam pequerpsdsees, e muitos outros

tinham ido e vindo sem sequer serem notados.
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Laurens Hammond era, a seu tempo, um inventor fiomlitendo
projetado e fabricado varios instrumentos: relggiosa mesa de bridge com
embaralhnamento automatico e 6culos para a visgalizae filme 3-D. Em

1933, adquiriu um piano usado e comecou a praj@tadrgao eletrénico.

Ao contrario de Theremin, Trautwein, e Martenou&@s inventores de
instrumentos eletrénicos, movidos pela aventurendancao e um fascinio com
a descoberta de novas maneiras de fazer musicanbtainfoi motivado pelo
lucro. Seu objetivo era vender os 6rgdos para uncade de massa. Como a
maioria dos empresarios com objetivos similares,ablordou os problemas de
projeto, fabricagcdo, marketing e vendas, dentrovddo de minimizar as

despesas e maximizar as recéftas

O modelo 6rgdo apareceu em junho de 1935. A Cosaleagao de
Hammond era penetrante e intensa, inicialmentandelst a igrejas em todo o
pais. Mas o som inconfundivel de seu 6rgao foi legponhecido como tendo a

gualidade certa para jazz e blues e para o rock.

Muitos modelos diferentes, com diversas melhoowaanh sendo criados.
O Hammond B-3, lancado em 1936, alcancou statuker#a no mundo da
musica (especialmente quando emparelhado com uoAfaddinte giratorio

Leslie).

O Orgdo Hammond foi um grande sucesso. Ele estavinda parte. E
demonstrou a existéncia de um mercado de massa gzarastrumentos
eletrbnicos. Contudo, era limitado em ralacdo #&dade de sons que poderia
produzir. Do ponto de vista de um inventor de ursgntos musicais, havia

muito trabalho a ser feito.

109 cHADABE, 2001.
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Durante a Segunda Guerra Mundial, Hugh Le Cainbalh@u na
transmissao de microondas para o Conselho Naadlef@esquisa do Canada em
Ottawa. Apés a guerra, ele passou a trabalhavaase& noite construindo um

instrumento musical eletrénico.

Em 1948, Le Caine terminou um protétipo funcionalgdie ele chamou
de "Sackbut Eletronico”, um precursor dos sintetizas controlados por tensao
gue surgiriam na década de 1960. Depois de umaseapegdo publica do
Sackbut muitas palestras e demonstractes, o Conselho mMdae Pesquisa dF
Canada criou um estudio para Le Caine. Isto lhemiter desenvolver
instrumentos musicais eletrdnicos que seriam fallos por empresas
canadenses. Essa foi uma afirmacdo de que um medeachusica eletrbnica

realmente existia, e que ele estava comecandalarise

O proximo dispositivo musical eletrénico surgiu combjetivo de fazer
qualguer som. A RCA desenvolveu um instrumento goeia substituir uma
orquestra de estudio, o RCA Mark Il Electronic Musynthesizer. Ele foi
construido em 1957 por Harry Olson e Herbert Belar Sarnoff da RCA
Laboratories, em Princeton (New Jersey).

O Mark Il continha 750 tubos de vacuo. Ele cobrimparede inteira de
um quarto, na horizontal e na vertical. Foi, de,fdum leitor-tape-papel”

perfurado que controlava um sintetizador analdgico

Considerando o tempo em que foi construido, o Miagta poderoso,
mas dificil de ser operado. Adquirido pela ColurdBranceton Electronic Music
Center, em 1959, ele foi usado quase exclusivampateMilton Babbitt,

compositor e professor da Universidade de PrinceEmbora tenha sido

110 CHADABE, 2001.
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seriamente danificado por ladrées que invadiramstodeo em 1976, ele ainda

existe na Universidade de Columbia Computer Musict&"".

46MUSICA CONCRETA (FRANCA) E ELEKTRONISCHE MUSIK
(ALEMANHA)

Como ja visto, a partir de 1950, o mundo da mugeasou por
transformacdes estruturais, com sons eletronicaneptoduzidos ou
manipulados. A base utilizada na constru¢do dacalesia composta por notas

musicais ou outros sons naturais que ao finaliggam em uma fita gravatta

O precursor da corrente francesa foi Pierre Schigeffiador do conceito
de musica concretd, utilizando objetos sonoros antes desconhecidos do
contexto musical, tais como os sons do ambientsewidos dos instrumentos

musicais.

HCHADABE, 2001.

112 0 termomusica eletroacusticaersa na composicaespeculativano campo da Musica
Nova, criada em estudio com recursos eletronicos (lita analdgica ou digital, hard disks,
CDs), sendo difundida no teatro por alto-falan@sorre que o termo utilizado néo é aceito
de forma absoluta, pois certos autores prefemefisica eletrénica. Nos dizeres de Flo
Menezes: “[...] dois sdo os pilares de toda congdascontemporanea realizada em estadio,
desde suas origens até hoje, ainda que ambos asdpnentos se entrecruzem com bastante
frequéncia: ou se tem a predominancia da sinteswadgeracao eletronica dos sons) ou do
tratamento sonoro (processamento espectral dejd@xsstentes — via de regra captados por
microfone — através de recursos eletronic@EENEZES, 2006, p. 349).

%A dialética entre matéria e forma segundo Pierchasffer e a definicdo de musica
concreta: “tomar partido composicionalmente dos enws oriundos do dado sonoro
experimental, eis o que chamo, por construgdo, dsica concreta, para que bem posso
pontuar a dependéncia em que nos encontramos, adoccom relacdo a abstracbes sonoras
preconcebidas, mas na relagéo a fragmentos soexigisntes concretamente e, considerados
objetos sonoros definidos e integros, mesmo quandsobretudo se eles escapam das
definicdes elementares do solfejo” (MENEZES, Flon Olhar retrospectivo sobre a histéria
da musica eletroacustica. In: MENEZES, Flo (Orddusica eletroacustica historia e
estéticas. 2. ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2009, p. 19).



85

Para Schaeffer, a musica classica € mais absfamlsica concreta
buscava renova-la, construindo-a por meio de frajpsesonoros existentes

concretamente.

E nesse ponto em que se v& uma certa contradicApratucao

schaefferiana:

[...] se, de um lado, a musica concreta se propde a
contextos musicais absolutamente destituidos de
significacdo, em oposi¢cdo a musica dita “abstratajas
formas comportam sempre um potencial significante
irrevogavel, ela se movera, por outro lado, justam&o
dominio dos objetos sonoros extraidos do cotidiano
dotados, pois de um poder associativo — e, portanto
igualmente significante — incontestav!.

Mesmo assim, ndo devemos deixar de mencionar qudasmmeéritos
inquestionaveis da musica concreta é a analiseuldss, contribuicdo tedrica

gue nao se constituiu no objetivo principal de $tflea.

Nesse contexto, a musica concreta forneceu teogEm

0 gue a musica eletronica pretendeu fazer por deguas
realizacOes praticas em estudio: trazer ao domdlaio
consciéncia auditiva um conhecimento profundo da
matéria sonora em seus diversos aspecios.

A partir de 1958, a musica concreta passa por Woepso deevisaq
passando a ser associada a musica experimentaku@ @e Pesquisas de
Musica Concreta (GRMC) passou a ser chamado de oGdgp Pesquisas

Musicais (GPM). Por conta disso,

14 MENEZES, 2009, p. 20.
15 1pid., p. 21.
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a postura schaefferiana tera por objeto ndo mais a
generalizacdo do instrumento e a anulacdo do rab&m
favor da matéria, mas, ao contrario, o percurso, no
contexto musical, que vai do instrumento até chegar
constituicdo do material musicaf

Vale lembrar que nesse momento histérico pos 2#r&iundial, havia
uma busca incessante por um recomeco que naotsegiesapenas a mesa de
discussdo politica. A musica ndo estava fora desesdario, formando bases

diferenciadas das composicdes ja vistas.

O termo “musica eletronica” foi primeiro utilizad@a Alemanha, pelo
foneticista e linguista Werner Meyer-Eppler em 194%u conceito era,

contudo, diametralmente oposto ao de musica cayaehdo na Franca.

Estas duas escolas travaram um acirrada dispuseaginda tem como
foco a montagem de fenbmenos acusticos pré-exastéasis como sinos, ruidos
de trem, vozes de animais), posteriormente gravamosum microfone. A
primeira, por sua vez, trabalha exclusivamente c@wons obtidos

eletronicamentg’.

Assim, musica concreta e musica eletrénica mosira@ contraditorias,

vez que

Para o musico concreto o som extraido da vida ieogd
constitui o material de partida, ao qual estarampse
atadas conotagcdes semanticas mais ou menos
reconheciveis segundo o grau de transformacde® @ qu
compositor o submete; o muasico da vertente ela@dni

por sua vez, tinha como meta a propria constituh@o
som obedecendo as necessidades provenientes da
semantica interior mesma a linguagem musical, com a

118 MENEZES, 2009, p. 30.
17 KRENEK, Ernst. O que é e como surge musica eli@drin: MENEZES, Flo (Org).
Musica eletroacustica historia e estéticas. 2. ed. Sdo Paulo: EDUSE9,30 98.
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ajuda da qual ele organizava e estruturava suacsig§o
eletronica.'®

Com o advento da mdusica eletrénica, varios comp@sitcomecaram a
se reunir em estudio para obter maior contato cemmeios eletrénicos. Diante

disso surgiu a Escola de Col6nia, em 1951.

A musica eletrénica segue o caminhoadlea aberta em que cabe ao
condutor da musica delinear uma nova dialéticaecenltra e intérprete de
forma que instaura seu proprio método e tende aritamatos de liberdade

conscient&?®.

[...] uma obra musical classica, uma fuga de Badhida,

ou Le Sacre Du Printemps, consistiam num conjueto d
realidades sonoras que o0 autor organizava de forma
definida e acabada, oferecendo-o ao ouvinte, o#éoent
traduzia em sinais convencionais capazes de guiar o
executante de maneira que este pudesse reproduzir
substancialmente a forma imaginada pelo composi®r;
novas obras musicais, ao contrario, ndo consisteman
mensagem acabada e definida, numa forma univocament
organizada, mas sim numa possibilidade de varias
organizacdes confiadas a iniciativa do intérprete,
apresentando-se, portanto, ndo como obras consjujda
pedem para ser revividas e compreendidas numaadireg
estrutural dada, mas como obras ‘abertas’, queosera

118 MENEZES, 2009, p. 31.

19 «p poética da obra ‘aberta’ tende, com diz Pousaupromover no intérprete ‘atos de
liberdade consciente’, p6-lo como centro ativo deuede de relacdes inesgotaveis, entre as
quais ele instaura sua propria forma, sem ser rdetado por uma necessidade que lhe
prescreva os modos definitivos de organizacdo da fshida; mas (apoiando-nos naquele
significado mais amplo do termo ‘abertura’ que ni@mamos antes) poder-se-ia objetar que
qualquer obra de arte, embora ndo se entregueiah@ente inacabada, exige uma resposta
livre e inventiva, mesmo porque ndo podera semeate compreendida se o intérprete ndo a
reinventar num ato de congenialidade com o autoonfece, porém, que essa observacao
constitui um reconhecimento a que a estética cquginea sO chegou depois de ter
alcancado madura consciéncia critica do qu seagao interpretativa e o artista dos séculos
passados decerto estava bem longe de ser crititroensciente dessa realidade; hoje tal
consciéncia existe, principalmente no artista guoejugar de sujeitar-se a abertura como fator
inevitavel, erige-a em programa produtivo e atépPeoa obra de modo a promover a maior
abertura possive(ECO, 2005, p. 41-42).
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finalizadas pelo intérprete no momento em que fruir
esteticament&?’

A possibilidade da obra musical tornar-se abertdioamica, de forma a
dispor os varios complementos e acessoérios pramugm uma vertente, em um
canal unico, deixando a obra inacabada, favorenaiar producédo e liberdade

ao artista.

Outra forma criada no inicio do processo eletronicosical foi a
chamada técnica serial em estudio, sob a influéneidVebern, discipulo de
Schoenberg.

Esta técnica serial (ou serialismo) tem como basipae notas da escala
cromatica, acrescentando diferentes séries desidaaie, de timbre, e de pausa

na musica eletronica.

Na mesma linha de liberdade e indeterminacéo, tencosnpositor John
Cage e o0 aleméo Karlheinz Stockhausen.

4.7A INDETERMINACAODE JOHN CAGE E ALICHT DE KARLHEINZ
STOCKHAUSEN

John Cage, aluno de Schoenberg, interessou-se eforax outras
maneiras de compor muasica. Ele iniciou o que chadwBrojeto de Musica

para fita magnética

Cage, a partir da década de 40, destacou-se pelz lmle recursos
sonoros inovadores para compor suas musicas. Acbgsegada utilizava tanto

instrumentos convencionais, como objetos e meeigdglicos.

120EC0, 2005, p. 39.
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O anseio por mudancas que Cage possuia ficou zlpestir da década
de 50, momento em que comecgou a exercer a libengad®mposicao e na
execucao da obra, elaborando partituras de matwaimente diferenciadas e

permitindo aos executantes uma maior possibilidigdescolha.

O termoindeterminacaoutilizado e conceituado na area musical por
Cage forneceu ao intérprete maior liberdade e Ipitidside de improvisag¢do nos

ditames j& estruturados pelo compositor, no momeéatxecucao find"

Em todo o processo musical, 0 compositor/intérpreteserva uma parte
da sua ideia musical dando abertura para o exefartwgcer o resultado, que é

diferente em cada momento em que a musica € ouvida.

Aqui ndo se almeja um resultado Unico, estanquetoTa ouvinte
guanto o compositor ou o intérprete decidem a fod@malesenvolver a idéia
musical, dentro de um grau oheleterminacépde diversidade nas interpretacoes

musicais.

Enquanto ouvintes, limitamo-nos a ouvir 0s sons @om
sons, apreciando-os um a um, sem tentarmos ligka ca
som com 0S anteriores ou 0S seguintes, sem esgararm
gque a musica nos comunique qualquer espécie de
sentimentos ou sentidos. Os sons até podem nao ser
intencionais; qualquer erro, qualquer ruido acialeqtie
ocorra durante um espetédculo, € também perfeit@nent
aceitavel. Os juizos de valor passam, portantogera s
irrelevantes, e o tempo musical transforma-se ena pu
duracéo, mensuravel pelo reléffo

121 “Indeterminacdo é a habilidade de executar umaa p& maneira substancialmente
diferente, ou seja, a obra existe de tal formasfieefornecidas ao intérprete varias maneiras
de execut-la” (DEL POZZO, Maria Helena Maill&ta forma aberta a indeterminacao
processos da utilizacdo do acaso na mdusica brasiledo piano. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/documentde=vtis000416747>. Acesso em: 5
mar. 2014; GROUT; PALISCA, 2007, p. 749).

122 Na década de 70, Cage produz seu repertério nasiesso chamad@ird Cage em que
colhia sons de passaros em aviarios e sua voznebenf@ROUT; PALISCA, 2007, p. 751).
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A forma mais clara de indeterminacdo em Cage ere@et na peca
chamadad’33” (quatro minutos e trinta e trés segundos), momentaue 0s
musicos ficam parados a frente do palco, em sitéreio que se escuta sao

apenas os ruidos da prépria plateia ou da aremaxte

Vale lembrar que a inclusdo de ruidos, item impbetana musica do
século XX, desenvolveu um novo tipo de escuta nmemo da finalizacdo da

musica auxiliado pela fita magnética.

Na indeterminacédo, o intérprete deve ter maisatii@, atuando como
verdadeiro co-autor da obra musical, vez que entosimomentos ira escolher

alguns parametros musicais.

A expressa@casoe vista por Cage como a utilizacdo de alguma forma
de procedimento (ao acaso) no momento da compodigdbra e nao na sua
execucdo. Exemplo de tal procedimento encontrarddesic of changé$®. No
serialismo integral (p6s Schoenberg), por sua vazcomposicdo musical é
puramente detalhista, deixando ao intérprete tdweste a execucao restrita da

obra.

Em 1979, Cage comp@Roaratorig constituindo-se na musica de fita
gue possuiu a maior quantidade de sons utilizadoswea composicao. Nela,
Cage colocou gravacOes de todos os sons que Jagessdencionou em sua
obraFinnegans WakeAo mesmo tempo em que as fitas sdo tocadas, l@age

sua prépria versao recompostaFilenegans Wake.

123«Nesta obra, todos os elementos da estrutura alusigltura, siléncio, duracdo, amplitude,
tempo e densidade — foram escolhidos usando catéirsdos do | Ching e pelo langamento
de moedas. Uma obra como esta, uma vez transardaoppapel, sera sempre executada da
mesma maneira” (DEL POZZO, 2007, p. 8).
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Essa nova musica trouxendeterminacdp abarcando desde a
improvisacao até a possibilidade do compositoraetaba forma que melhor se

identifique, seguindo sua prépria trajetéria musica

Na pratica, a indeterminacdo aplica-se principatme
dominio da execucado — € aplicavel a execucédo ele&r@

ao vivo, ou a combinacdes de ambas. Pode man#astar
sob a forma de secc¢bes indeterminadas (bastantenai®

do conceito de improvisacao) dentro de uma com@osic
gue ndo mais é fixada pela partitura, ou entao festaise
sob a forma de uma série de eventos musicais toistin
cada um dos quais mais ou menos exactamente
especificado pelo compositor, enquanto a ordemqgper
devam suceder-se fica parcial ou totalmente
indeterminada, dando origem aquilo a que por veees

chama obra aberttlalz.4

A indeterminacdo ndo € oriunda do convencionalisinoe métodos
anteriores ou da indeterminacfes das notas doosé&iM, mas sim da

possibilidade de liberdade e controle no dominiexkucao

Karlheinz Stockhausen saiu de Coldnia, ha Alemaphea estudar no
Conservatério de Paris, tendo trabalhado no estddi®Gchaeffer. Em 1953,
voltou a Col6nia para comecar a trabalhar no estéidiado por Herbert Eimert
na Radio da Alemanha Ocidental, tornando-se dietoompositor do estadio.

A base da composicédo de Stockhausen eram sorénees.

No momento em que todos identificavam Stockhausemoco criador
do purismo eletrébnicocom sons integralmente seriais, ele faz suggisange
der Junglingg(Cancao dos Jovens), obra na qual mistura sotnéretes com a
voz de uma jovem. E serd nessa diversidade dessmesizados e vocais que

Stockhausen aprimorou as convencdes criadas naarelsironica.

124 GROUT; PALISCA, 2007, p. 749.
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Este artista foi capaz de se desvencilhar do senalque dominava o
Estudio de Colbnia, produzindo suas obras livrememhindo varios sons na

producao musical.

Outro exemplo de diversidade em sua na musica Bra Kontakte
(Contatos), na qual une instrumentos vivos (pianopercussao) com

instrumentos eletrénicos.

Em 1966, durante uma viagem ao Japao, Stockhausempbs
Telemusik cuja gravacao foi realizada com os sons de algaises como

Japao, Bali e o Saara.

Ele modulava todos os sons de uma forma tal quefeaées tornavam-
se irreconheciveis. Em 1967, em Colbnia, compfysnnen (Hinos), sons

eletronicamente processados dos hinos nacionamsideo mundo.

Desse modo, percebe-se a necessidade de diversidgag®ducao por

Stockhausen, que buscava métodos puramente ebetsoni

Licht é tida como a criacdo mais ambiciosa deste artstaada por um
ciclo de sete Operas, cada uma dedicada a um diardana. Sua composicao
levou cerca de vinte seis anos (1977 a 2003). éeiter cena da 6pera tem o
nome deHelikopter-Streichquartet{Quarteto de Cordas com Helicopteros),
prevendo quatro membros de um quarteto de cordasmdeoem quatro
helicopteros, em um local ndo distante da pla@samusicistas se deslocam a
todo instante, dentro de uma miscelanea de imagesmns, sendo tais sons

produto dos instrumentos musicais como do barutischelicopteros.

Na década de 90, Stockhausen surpreendeu, mais vemacom

Oktophonie obra em que utiliza apenas sons derivados detigedores.
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Por conta dessa liberdade de manifestacdo mussial,artista foi um
dos compositores que mais contribuiram para asidemte musical, difundindo

sua forma de se expressar a varios disciffulos

Como exemplo, teriamos o brasileiro Rogério Dupnataestro,
integrante do movimento Tropicalismo dos anos 6@, igve papel importante

na travessia brasileira do erudito ao popular gu& satado no item seguinte.

4.8 TROPICALISMO

"Quando Pero Vaz Caminha
Descobriu que as terras brasileiras
Eram férteis e verdejantes,
Escreveu uma carta ao rei:
Tudo que nela se planta,
Tudo cresce e floresce.
E o Gauss da época gravou".
Sobre a cabeca os avides
Sob 0s meus pés os caminhdes
Aponta contra os chapaddes
Meu nariz
Eu organizo o movimento
Eu oriento o carnaval

125 A trajetdria da musica eletroacustica no Brasihbém ganhou vez com os compositores
Reginaldo Carvalho, com a primeira peca eletroam@mjsem 1956 e Jorge Antunes, 0
precursor na dissipacdo de recursos eletronicoinggagem musical, Conrado Silva e
Rogério Duprat. Mas por conta de varios fatoresnaofalta de incentivos e apoio
institucional, a musica eletroacustica ndo ganhespaldo nacional em nivel profissional.
Apenas na década de 90, mais especificamente e, @ Menezes cria o Studio
PANorama de Mdusica Eletroacustica, por meio de &oioventre universidades, inicialmente
Unesp e Fasm e, posteriormente outros centrosmgitéwgos PUC-SP, Unicamp, USP, UFRJ,
UFMG. Com a criagdo do Studio PANorama, surgiu ssiiilidade de criar um Concurso
Internacional de Musica Eletroacustica de Sao Pgdomesp), vinculado a Bienal
Internacional de Musica Eletroacustica de Sdo P#&Blmesp). E em 2002, criou-se a
primeira orquestra de alto-falantes do Brasil, PIPE®lorama/Unesp — Teatro Sonoro,
dispondo de tecnologias para o possivel desenvehtion da mdusica eletroacustica”
(MENEZES, 2006, p. 356-357).
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Eu inauguro o monumento
No planalto central do pais
Viva a Bossa, sa, sa

Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ¢ca
Viva a Bossa, sa, sa

Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ¢ca

Tropicéalia, Caetano Veloso

O movimento tropicalista surgiu na década de 6 Q&aetivo era
romper a tradicdo da musica popular brasileiraé@@ca, encarnada pela Bossa

Nova), criando um novo estilo musical (quica cuatur

Os integrantes desse movimento tiveram coOmo pre@gos cantores-
compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil. Conmig@pantes, a cantora Gal
Costa, o cantor-compositor Tom Zé, a banda Os Megam maestro Rogeério
Duprat, a cantora Nara ledo, os letristas Jos@S&apinan e Torquato Neto e

0 compositor e poeta Rogério Duarte.

A origem do nome surgiu no momento em que Caetaptnsd
comentava sua nova cancdo ao colega (hoje DiretdCidema), Luis Carlos
Barreto, e instintivamente lembrou-se da exposigdoartista plastico Hélio
Qiticica,

[...] que consistia hum labirinto ou mero caracelpdrede
de madeira, com areia no chdo para ser pisada sem
sapatos, um caminho enroscado, ladeado de plantas

tropicais, indo dar, ao fim, num aparelho de tealgwi
ligado, exibindo a programac&o norml.

Nesse periodo, a capital baiana vivenciava um pdafumovimento
cultural sob a organizacéo de Edgard Santos, reifundador da Universidade
Federal da Bahia - UFBA, de 1946 al952, momentaeenagrega as grades
curriculares aulas de mausica, de teatro (artes emal)gpara todos os

universitarios interessados em desenvolver o laiktiao.

126\/ELOSO, Caetand/erdade Tropical. S&o Paulo: Companhia de Bolso, 2008, p. 183.
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No relato de Caetano Veloso, Edgard Santos, alérprajgiciar uma
vasta atividade académica na area artistica andagdes, em alguns momentos
convidava profissionais com amplo repertdrio emdpara expor sua
orquestracdo musical, com a elaboracdo de pecas Opera de trés Tostdes
de Brecht,Caligula de Camus, concertos com obras de Beethoven, Mozar
pecas de John Cage para piano preparado e apatelnagid?”.

Por conta disso, as musicas de Webern, Cage ehaim®#n estavam
presentes no repertério musical de Caetano Vel@Gslberto Gil, Rogério
Duprat nos momentos em que se encontravam paa tideias a respeito do

momento atual da musica e politica.

O grupo baiano agregou novas tendéncias ao seddmpenusical, com
0 objetivo de universalizar a linguagem da musiopupar brasileira. Nesse
sentido, podemos afirmar que o grupo inseriu ins&ntos inovadores na
musica (como a guitarra elétrica), e trouxe nowdadara o desempenho do
intérprete musical, alinhando a eletricidade condams da vanguarda erudita
(com o auxilio de novos arranjos criados pelos magdRogério Duprat, Jalio

Medaglia e Damiano Cozzela).

A juncao de diversos mecanismos, técnicas e estilggcais, (erudito,
popular, pop, tropicalismo) é resultado de um véeda ato de criacdo. Estas

orquestracdes s&o obra nova.

Independentemente da natureza ou origem da diedesidhusical do

século XXI (especificamente na musica eletrénicalatdeve-se ter em mente o

127 Continua Caetano Veloso: “Ao mesmo tempo, a atuitaliana radicada em Sdo Paulo
Lina Bo Bardi tinha sido convidada pelo governaeésal para organizar o Museu de Arte
Moderna da Bahia (...), onde, além do acervo créscde obras brasileiras e estrangeiras,
viamos magnificas exposicoes didaticas que, se fosaso, contavam com alguns quadros e
esculturas de grande artistas (Renoir, Degas, \@@i)G que a senhora Bardi tinha aceso por
ser mulher do diretor do Museu de Arte Moderna&e Faulo(VELOSO, 2008, p. 54-57).
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que de melhor estes instrumentos podem propicia @aociedade, ja que a
musica epressa sons, emocoes e linguagens. Todosvimentos alinham-se

em busca de algo em comum: a nova expressao musical

4.9A MUSICA ELETRONICA DO SECULO XXI COMO DISCURSO
ABERTO

A base fundamental para o desenvolvimento da preesese, no tocante
a criacdo e orquestracdo da musica eletronicagrigida pelo compositor

erudito Flo Menezes.

Este compositor ndo considera a musica eletrbnaraocforma de
manifestacdo musical criada pelos DJs. A musidedelea criada no século XX
“é a composicdo especulativa realizada em estulditvOrico cujos tracos
principais sdo a espacialidade sonora e a invesiigharmonica e espectraf’

Isto € justamente o contrario da musica eletrémésznvolvida pelos DJs.

Enfatiza-se, aqui, o direito a participacdo na vidaltural,
independentemente de rotulos musicais pré-detedmina E  que tal
orquestracdo musical esteja livre dos epigonosaaigspara conseguir trilhar

seu caminho de forma independente.

Diante de tais consideracgOes, vale lembrar os ebzée Eco a respeito

do discurso aberto:

O discurso aberto tem como primeiro significado@pa
estrutura. Assim, a mensagem nao se consuma jamais,
permanece sempre como fonte de informacgdes possEvei
responde de modo diverso a diversos tipos de
sensibilidade e de cultura. O discurso aberto eapeto a
responsabilidade, a escolha individual, um desafiom
estimulo para o gosto, para a imaginacdo, para a

128 MENEZES, 20086, p. 401.
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inteligéncia. Por isso a grande arte € sempreildiic
sempre imprevista, ndo quer agradar e consolar que
colocar problemas, renovar a nossa percepgao esono
modo de compreender as coi$3s.

O brilhantismo de tal ideia encontra-se na posddde dos DJs se
expressarem por meio da mduasica, independentememtéurtiamento ou

nomenclatura a ser utilizado.

A identificacdo do contetudo simbdlico da musicdréfeca e o processo
de sua criacao artistica sdo de suma importanceghberdade de expressao

culturais.

Na mesma linha, Deborah Borda, Presidente da Filsica de Los
Angeles, afirma que esta instituicdo musical torsewua mais importante dos
EUA por conta de inovagcdes como a contratacdo dewezauelano Gustavo
Dudamel como diretor musical. Isso, segundo aficaasou “impacto ao tornar
a orquestra acessivel a todos, em um momento emaqukssica anda
marginalizada™®. Dudamel consegue inferir as transformacées da m(sic
século XXI, pois, no dizer de Borda “ele adora rm@stontemporanea e se
conecta ao século 23* Outro fator que impulsionou a modernizagéo da
musica classica € a transmissédo de concertos apwa internet, bem como a

venda de musicas por meio do iTuriés

Seguindo a mesma vertente de transformacdes @ssittie ambito
musical, a Orquestra Sinfénica do Estado de SatwRaOSESP — regida pela

129 EC0O, 2005, p. 280.
130 NOGUEIRA, Carol. ‘Orquestra ndo pode ser museia’ piderosa da musica classica dos
EUA. Folha de Sé&o Paulp Sd&o Paulo, 8 mar. 2014. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/1553663uestra-nao-pode-ser-museu-diz-
?S?derosa-da-musica-classica.shtml>. Acesso emr920a4.

Ibid.
132 |bid.
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norte-americana Marin Alsop, implantou, em 201Jrimeiro concerto digital
da América Lating”,

A unido da mdusica classica as modernas tecnolaasomunicacao
reforcam a possibilidade de conectar o erudito enadlerno em prol da
disseminacédo da musica.

Assim, reafirmamos nossa ideia de que, independkntsomenclatura
ou natureza da forma de manifestacdo musical, devemoteger o direito a
liberdade de manifestacdo musical e as diversavafrde expressdo das

identidades culturais, consoante dispositivos maeonais e nacionais.

No tocante a protecdo juridica, resta afirmar goélizmente, no
tocante aos DJs, Ihes falta o reconhecimento dewidgue tange ao ambito

juridico.

133 SAO PAULO (Estado). Secretaria da Cultura. OrqaeSinfonica do Estado de S&o
Paulo. Disponivel em: <http://www.concertodigitaksp.art.br/>. Acesso em: 9 mar. 2014.
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5 PROPOSTA DE ADENSAMENTO DO REGIME JURIDICO DA
DIVERSIDADE CULTURAL MUSICAL: O CASO DO DJ

A musica exprime a mais alta filosofia
numa linguagem que a razao néo
compreende

Arthur Schopenhauer

5.1DIREITO E MUSICA: COADUNACAO NECESSARIA PARA
PROTECAO DA PRATICA MUSICAL DE DJs

O direito e a musica sdo, ambos, impulsos paraeswencdes e
interpretacdes dos seres humanos. Ao longo do teiapo o primeiro quanto a

altima sofreram mudancas em suas trajetérias.

Diante dessas transformacdes, a diversidade dultaraxterioriza por
meio da multiplicidade de formas pelas quais exyam@®s nossas identidades

culturais, independentemente dos meios de tecraoégpregado.

Como ja visto, o Poder Publico vem criando progsamacdes voltados
ao campo cultural por meio de politicas publicagaéura, como € o caso do
Plano Nacional de Cultura e o Sistema Nacional diuf, que por sua vez
entendem como fundamental a protecado da diversidalteral bem como a
necessidade de romper as barreiras criadas leaitxa e alta cultura, cultura
erudita, popular ou de massa, primitiva e civiliaae demais discriminacdes ou

preconceito§”.

134 De acordo com o anexo do Plano Nacional de Cufteira® 12.343/2010).



100

Diante do interesse, podemos estabelecer interides o Direito e o
reconhecimento das diversas culturas musicais.qzafias desta tese, interessa-

nos o caso dos DJs como reprodutores da nova nelstcdnica.

5.20 CASO DO DJ

O som passa, mas nao envelhece.
Termina, mas nao se destroi. O tempo é
condi¢ao, no sentido mais forte, do seu
existir, Como se 0 som contivesse em si

proprio a necessidade do tempo, de

maneira que se poderia quase afirmar

gue o proprio existir do som é como se
fosse feito de tempo.

Giovanni Piana

O inicio do desenvolvimento das técnicas de DJssdeam Kingston, na
Jamaica, a partir da década de 50. Os equipametiiagados eram osound
systems que s&o inseridos nas caminhonetes e composto®cdediscos,

amplificadores e grandes caixas de soin.

Nesse periodo, os DJs eram também chamadasetietors, por conta
da técnica de selecdo e apresentacdo dos discasyammue sua funcao era a

reproducdo das masicas finalizadas.

A partir da década de 70, com a chegada da cultisad, esta pratica

musical ganha nova envergaddfa Além da reproducdo das masicas ja

135 ARALDI, Jucilene.Formacéo e pratica musical dos Dsk um estudo multicaso em Porto
Alegre, 2004. Dissertacdo (Mestrado) em Educacasiddl Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 2004, p. 19.

136 GARSON, Marcelo. Musica eletrdnica como expresséical: entre a inclusdo e a
exclusdo.In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICAQAOSl.,



101

finalizadas pelos DJs, os toca-discos passaramudilseados como instrumento
para novas criagdoes musicais. Com o aparelho daayem”, o chamado
“mixer’, torna-se possivel a conexdo de varias musicasiensd momento,

sobrepondo-as umas as oufttas

Outro legado deste periodo é o chamaskipling. Trata-se de uma
maneira diferente de criar uma musica, coletandoaggnentos de uma musica
alheia, como uma melodia, ou uma parte dos vopais utilizad-la em outra

composicao. O resultado final traduz uma nova pradumusical.

Com o advento da industria cultdfdl o papel do D¥°, ganha
repercussao para além doslubs. Isso porque sua atuacdo vai além da

reproducao, ao recriar faixas musicais por meiprdtca do femix.

Com as inovacdes tecnoldgicas e incorporacdes pidakina década de
80, como ja expostas na presente tese, a musitéangta ganhou papel de

grande influéncia nos espacos musicais.

2008, Natal. Midia, ecologia e sociedade Disponivel em: <
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/20084raos/R3-0913-1.pdf>. Acesso em: 28
abr. 2014.

137 Os aparelhos utilizados pelos DJs s&o os discasndeos mixers “que unem os toca-
discos ou pick-up, e sampleadores, que sado osaqaios digitais que permitem o recorte,
as montagens e a sobreposicdo de musicas que tdamemto, ritmo e tonalidades
diferentes” (ARALDI, 2004, p. 20).

138 Cabe ressaltar que o termo industria cultural, reteatado, relaciona-se com o sentido
empregado na Convencao sobre a protecdo e prordasdxpressoes culturais, qual seja “as
industrias que produzem e distribuem bens e servigdturais (...)", sendo que bens e
servigos culturais referem-se “as atividades, l@essrvicos que, considerado sob o ponto de
vista da sua qualidade, uso ou finalidade espeagcificorporam ou transmitem expressdes
culturais, independentemente do valor comercial pogsam ter. As atividades culturais
podem ser um fim em si mesmas, ou contribuir pgme@ducao de bens e servigos culturais.”
Diverso, portanto, da forma critica aduzida por ¥do em Dialética do Esclarecimento,
consoante analise realizada na presente tese.
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Nova lorque e Chicago foram as primeiras cidad@sserir a musica

eletronica no mercado cultural.

No Brasil, a musica eletrénica e a figura do Darfiorintroduzidos em
Sé&o Paulo na década de 60, com Osvaldo Pereirmador em Radio e TV,
idealizador e criador do toca-discos para o pélco

Entretanto, o papel e a atuacdo do DJ como criggoao apenas mero
executor) de musica eletrbnica encontra-se pousenselvida tecnicamente e
cientificamente, principalmente na esfera juridi&sta lacuna decorre, em

muito, do desconhecimento das particularidadessaca@letrbnica.

Estas particularidades, como a mixagem sampling ainda nao sao
inteiramente compreendidas por aqueles que naonfazete deste universo.
Desta forma, temos que o entendimento mais comanuéle segundo o qual

esta seria uma atividade de mera mistura, e n&8mtkse.

Ocorre que a obra deste artista € um construtgmieatos de faixas
musicais, instrumentos eletrénicos, emocdes, sentos e ruidos. Ao final,
submete-se o0 produto a apreciacédo do publico, eadetieedbackpositivo ou
negativo. Este esquema em nada difere do processtabdoracdo das demais

obras artisticas. Trata-se, portanto, de mais onmaaf de expressao musical.

Como ja visto, na diversidade cultural musical cabma grande

variedade de expressfes, das quais a musica @atgrcremos, uma delas.

140 para a época, era algo inovador e diferente diicivmal baile com banda de musica.
Osvaldo relata a emocao de conduzir uma festaartiio um equipamento eletrénico com
caixas de som: “Montei meu toca-discos no palcstridui as caixas de som pelo saldo. As
pessoas que iam chegando ndo entendiam direito comsom tdo potente saia da minha
vitrolinha. Tinha gente que subia no palco para ¥er vezes, eu ficava escondido num
cantinho ou deixava a cortina fechada. Aquele son#ddo e nenhum musico.”
Posteriormente 0 nome da apresentacdo chamou-spie€ra Invisivel Let’s Dance”.
ASSEF, ClaudiaTodo Dj ja sambou a histéria dadisc-joqueino Brasil. 3. ed. S&o Paulo:
Conrad, 2010, p. 24.
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Ocorre que as criacles artisticas dos DJs encomingitos obstaculos

para serem reconhecidas por nosso ordenamento

5.30 REGIME JURIDICO E A ATIVIDADE DE DJ: DIREITO AUDRAL E
ASPECTOS TRABALHISTAS

A atividade do DJ é recente, compondo um novo anpejmercado de

trabalho. Assim, ainda carece de legislacéo especjfie a regule e a proteja.

Interessa-nos, neste estudo, apenas 0s aspecibisorelao direito

autoral e ao direito do trabalho.

5.3.1 Direito de Autor

Neste momento, cabe enfatizar que direito autoral género que
comporta duas espécies: direito de autor e ostabraionexos. Para Carlos
Alberto Bittar, Direito de Autor é “o ramo do diteiprivado que regula as
relagbes juridicas, advindas da criagcdo e da agéia econOmica de obras

intelectuais estéticas e compreendidas na literatas artes e nas ciéncids”

A Convencéo de Berna para a Protecdo das Obraariate e Artisticas,
de 9 de setembro de 1886 constitui-se no prinoi@a&to na historia da protecéo

autoral, na medida em que assegurou as regras gezate respeitt.

141 BITTAR, Carlos AlbertoDireito de Autor. 52 ed. rev., atual. e ampl. Rio de Janeiro:
Forense, 2013, p. 54.

142 CONVENCAO DE BERNA para a protecdo das obrasdites e artisticas, de 9 de

setembro de 1886, completada em Paris a 4 de deall896, revista em Berlim a 13 de

novembro de 1908, completada em Berna a 20 deont®r@ 914, revista em Roma a 2 de
junho de 1928, em Bruxelas a 26 de junho de 194& stocolmo a 14 de julho de 1967 e em
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No ambito nacional, o direito autoral é regulad@apei 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998, e pelas inovacdes inseridas lpalan® 12.853, de 14 de
agosto de 2013 (que se restringiu a modificar adgesoletiva dos direitos

autorais, perdendo a oportunidade para avancanm® dbjeto da presente tese).

Os direitos de autor sao de duas naturezas: merpetrimoniais. Os
primeiros referem-se a protecéo da personalidadeiddor. Os segundos estao
relacionados com a devida utilizacdo econdbmicalita bem e com as formas

pelas quais o autor podera se beneficiar pecumiarite.

Quanto ao registro de obras intelectuais (casoollegds musicais), a
propria lei determina que “a protecdo aos direitles que trata esta Lei
independe de registro”, sendo facultddao autor registrar ou ndo sua criac&o.
Quanto a obra musical, o registro ocorrera na BstelMusica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro — UFRJ.

Entretanto, o autor DJ ndo possui, até o0 momeoisilplidade juridica
de realizar o registro de obra musical. Esta s#oadecorre, cremos, do
preconceito e do desconhecimento das particulaagldd musica eletrbnica e

do trabalho criativo do DJ.

Paris a 24 de julho de 197. (CONVENCAO de Berna paprotecéo das obras literarias e
artisticas. Disponivel em: <http://www?2.cultura.dwoysite/wp-
content/uploads/2008/02/cv_berna.pdf. Acesso erdelébril de 2014>. Acesso em: 28 abr.
2014.

143 Mesmo que a lei ndo mencione nada a respeitoassidade de registro, o entendimento
versa na aplicacdo do principio da anterioridada pacaso, uma vez que a comprovacao da
autoria da obra musical sera atribuida aquele btexr provas de sua autoria bem como data
mais antiga do registro.
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5.3.2 Aspectos trabalhistas

Além da falta de protecdo no que diz respeito emtdiautoral, podemos

observar a auséncia de protecdo no ambito dodaltraivalhista.

A lei n°® 6.533, de 24 de maio de 1978 dispbe eeraspas profissoes de
artistas e de técnicos em espetaculos de dives@bsmada Lei dos Artistas.

Esta norma desenvolve a ideia de artista de formplaa mas nao

alcanca a protecéao especifica do DJ.

No entanto, como podemos verificar, a respectivéolecriada no final
da década de 80, periodo no qual a musica ele&r@oimo conhecemos ainda

engatinhava, dai a falta de protecéao.

Nossos tribunais, contudo, vém se pronunciandocacga questao no
sentido de considerar o trabalho do DJ ndao coma megroducdo de obra
musical, mas sim atividade de carater artisticosqcda decisa@185905-
60.2009.8.26.010do Tribunal de Justica do Estado de Sao Paulo)

Ademais, encontra-se na Comissao de Constituidasteca o Projeto de
Lei de n°® 3.265, de 2012, que tem como objetiveraita Lei n® 5.533, de 24 de
maio de 1978, para acrescentar as profissoes @eHddfissional de Cabine de
Som DJ e Produtor DJ.

Esta norma se justificaria pelo fato de que “osfipsmnais que
trabalham com a producéo, a selecado e a execucabrde divulgando-as ao

publico, por meio de aparelhos eletromecanicos letréaicos ou por outro
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meio de reproducdo” n&do possuem o devido reconleatom enquanto

profissionais:**

Como prova disto, o referido projeto indica as riptas incompativeis
com a funcao exercida, bem como a discriminacau@lide outras categorias ja

regulamentadas™’

O projeto de lei objetiva a definicdo do DJ, endgoagmofissional, como

(...) a atividade de quem cria selecdes de obxaslds e

de fonogramas, impressos ou ndo, organizando erdisp
seu conteudo, como acdo de quem manipula obras
fonograficas, cria ou recria versdes e executa agems
sonoras:*®

Diante disso, 0 presente projeto considera a atidle DJ como sendo
criativa. Caso seja aprovado, cremos, uma flagramtestica estara sendo
remediada e estes artistas poderéo ser juridicanm@otegidos e continuar a
exercer o direito de expressar e executar suarasecal, como manifestacao da

diversidade cultural musical.

144 BRASIL. Congresso. Senado. Projeto de Lei n°3.28 2012. Altera a Lei n. 6.533, de
24 de maio de 1978, para dispor sobre a regulag@ntdas profissdbes de DJ ou Profissional
de Cabine de Som DJ (disc jockey) e Produtor D&c(dockey). Disponivel em:
l<4r51ttp://www.camara.gov.br/siIeg/integras/967854>|orzlﬂfcesso em 28 abr. 2014.

Ibid.
149 |bid.



107

6 CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo o quanto exposto, podemos afirnssing que a masica
eletrénica deve ser vista a partir o viées dos iseiCulturais, pautado pela
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos e pelotoP#nternacional de
Direitos Humanos, que garantem ao ser humano a participacdo na vida
cultural em sociedade como forma de manifestac&oddaersas identidades

culturais.

Nossa Constituicdo reforca a importancia do apommentivo e
valorizacdo das manifestacdes culturais, e o Estadsileiro criou politicas
publicas nesta seara para fomentar a cultura entgacapleno exercicio dos

direitos culturais no pais.

Os Direitos Culturais sao, portanto, Direitos Huowne Direitos
Fundamentais, que possuem como base o principidigiedade da pessoa

humana.

A diversidade cultural €, igualmente, reconhecidgretegida. Em
ambito internacional, temos a Declaracdo Universalbre a Diversidade
Cultural e a Convencao sobre a Protecao e Promdaa®iversidade das
Expressdes Culturais, promovendo o respeito, da@é@ e a interculturalidade

(e ndo apenas o multiculturalismo)

A diversidade cultural faz-se presente em todogyrofos sociais e
necessita, portanto, de protecédo, protecdo estapraos, deve ser estendida a

musica eletronica.
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Este estilo ainda enfrenta resisténcia em ser deralo expressao
cultural autbnoma, muito por conta do desconhedime€le sua histéria e de

suas particularidades.

A musica eletronica produzida pelos DJs padeesen@dsmos problemas
A compreenséao da livre orquestracéo das distintfigras musicais encontra-se

muito aquém do necessario.

A critica ao uso de termo “musica eletronica” palenominar a
producdo musical dos DJs advém do entendimentaeléad repertério musical
ndo condiz com a histéria da musica eletronicasidda no século XX, em

estudio eletronico.

Contudo, ndo podemos nos olvidar de que a obraJdoedd se constitui
em mera reproducdo das musicas ja criadas. A masigaccionada por estes
aristas constituem-se em nova criagcado musical, edida em que utiliza
tecnologias digitais, executa manipulacdes de s@adiza insercdo de novos
softwares que permitem a criacao de novos ritmosl@es, bem como propicia
0 surgimento de uma nova categoria de autores aisisital criacdo propicia
uma nova forma de orquestracéo das diversas calltnusicais, o que deveria

conduzir o direito no sentido de reconhecer juadiente o DJ como artista.

Ocorre que nosso ordenamento juridico é falho guardompreenséao e
regulamentacédo das criacoes e da atividade dtaarfisls. Prova de tal postura

encontra-se na impossibilidade deste realizaristregle sua obra musical.

Ademais, seu trabalho ainda néo é regulamentacds peb trabalhistas.
Imagina-se que com a sancao presidencial ao Pragetcei n® 3.265, de 2012
(com objetivo alterar a Lei n° 5.533, de 24 de nikad 978, para acrescentar as
profissbes de DJ e Profissional de Cabine de Som BPddutor DJ), tal lacuna

sera suprida.



109

Acolher e regulamentar esta atividade artistictalece a liberdade de
expressao musical e a diversidade cultural. Poy astjue se almeja € a protecao

a liberdade de escolha da musica eletronica ddosEedl.
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ANEXO A — Projeto de Lei n° 3.265, de 2012



COMISSAO DE TRABALHO, DE ADMINISTRAGAO E SERVICO
PUBLICO

PROJETO DE LEI N° 3.265, DE 2012

Altera a Lei n°® 6.533, de 24 de maio
de 1978, para dispor sobre a
regulamentacdo das profissdes de DJ ou
Profissional de Cabine de Som DJ (disc
jockey) e Produtor DJ (disc jockey).

Autor: Senado Federal
Relator: Deputado Vicentinho

| - RELATORIO

O Projeto de Lei em andlise € de autoria do Senador
Sérgio Zambiasi, PTB-RS. A proposta tem por objetivo alterar a Lei n® 6.533, de
24 de maio de 1978, conhecida como Lei dos Artistas, para regulamentar
também as profissdes de DJ ou Profissional de Cabine de Som DJ (disc jockey)
e Produtor DJ (disc jockey).

O PL. n°® 3.265, de 2012, segundo o Autor, resgata o
Projeto de Lei n°® 740/2007 de autoria do Senador Romeu Tuma, que foi
aprovado pelo Congresso Nacional, mas vetado pelo Poder Executivo.

O autor justifica a proposi¢éo afirmando que a atividade
dos DJ’s € uma realidade recente, ndo prevista pela Lei n° 6.533, de 1978, e
que abrange um universo de quase um milhdo de profissionais.

A proposta altera os arts. 1°, 2°, 6°, 7°, 11, 12, 21, 24 e 27
da Lei n°® 6.533, de 24 de maio de 1978. As modificagcbes legislativas s&o as
seqguintes:



a) define as profissées de DJ ou Profissional de Cabine
de Som DJ (Disc Jockey) e de Produtor DJ (Disc Jockey);

b) submete o exercicio das profissdes a prévio registro na
Superintendéncia Regional do Trabalho e Emprego;

Cc) exige para o registro diploma ou certificado
correspondentes;

d) dispensa do registro profissional estrangeiro cuja
permanéncia em territério nacional ndo ultrapasse o periodo de 60 (sessenta)
dias;

e) disciplina a causa de exclusividade;

f) disciplina a utilizagdo de empregado mediante o uso de
nota contratual,

g) define a jornada de trabalho em 6 (seis) horas diarias e
30 (trinta) horas semanais;

h) garante a livre criagéo interpretativa;

i) garante o direito do profissional de nao interpretar ou
participar de trabalho que possa pér em risco sua integridade fisica ou moral.

A proposicao foi distribuida as Comissdes de Trabalho,
de Administracao e Servigo Publico e de Constituigdo e Justica e de Cidadania,
para apreciagdo conclusiva, conforme o art. 24, Il, do Regimento Interno da
Casa, sob o rito de tramitag&o prioritaria.

No ambito desta Comissédo, ndo foram apresentadas
quaisquer contribui¢cdes na forma de emendas.

E o relatorio.

I -VOTO DO RELATOR

O projeto objetiva regulamentar a profisséo de DJ ou
Profissional de Cabine de Som DJ definindo-os como os profissionais que
trabalham com a produgéo, a selegdo e a execugdo de obras divulgando-as ao



publico, por meio de aparelhos eletromecénicos ou eletrénicos ou por outro meio
de reprodugao.

Os profissionais de cabine de som e produtores, a despeito
do fato de comporem um novo e pujante mercado de trabalho, ndo foram ainda
reconhecidos como profissionais. Tal fato os expde a contratos de trabalho
desequilibrados, com jornadas incompativeis com a fungédo exercida, bem como a
uma discriminacgdo diante de outras categorias ja regulamentadas.

O Projeto de Lei aprovado no Senado Federal refere-se a
Lei dos Artistas, porém a grande reivindicagcdo do setor € o reconhecimento
profissional de uma categoria que ndo se enquadra como artistas. Diante disso, a
necessidade de corrigir o projeto original, distanciando-se da Lei 6533, de 24 de
maio de 1978.

Dentre outros segmentos que representam a categoria
profissional em tela, ouvimos as contribuicbes e preocupacgdes do Sindicato de
DJ’s e Profissionais de Cabine de Som do Estado de S&do Paulo — SINDECS, que
discutiu amplamente o Projeto e encaminhou sugestbes importantes para o
aprimoramento do texto.

Dentre elas citamos a necessidade de se fixarem critérios
mais claros para o registro profissional e a inser¢do de uma Lei propria para as
profissdes de DJ ou Profissional de Cabine de Som.

Ante ao exposto, votamos pela aprovacéo do Projeto de
Lei n°. 3.265, de 2012, na forma do Substitutivo em anexo.

Sala da Comissao, em de de 2013.

Deputado VICENTINHO

Relator
2013_1443



COMISSAO DE TRABALHO, DE ADMINISTRAGAO E SERVICO
PUBLICO

SUBSTITUTIVO AO PROJETO DE LEI N° 3.265, DE 2012

(DO SR. VICENTINHO PT/SP)

Dispbe sobre a regulamentacao
das profissdes de DJ Profissional.

O Congresso Nacional decreta:
DAS DISPOSICOES GERAIS

Art. 1°. O exercicio das profissées de DJ (disc jockey) Profissional é regulado
pela presente Lei.

Art. 2°. Para os fins desta Lei, entende-se como DJ Profissional o obreiro que
cria selecbes de obras fixadas e de fonogramas, impressos ou né&o,
organizando e dispondo seu conteudo, executando essas sele¢des e
divulgando-as ao publico, por meio de aparelhos eletromecénicos ou
eletrénicos ou por outro meio de reproducéo, bem como aquele que manipula
obras fonogréficas, impressas ou néo, cria ou recria versbées e executa
montagens sonoras para a criagao de obra inédita, originaria ou derivada.

§ 1° Os profissionais referidos no caput deste artigo também atuam na
apresentacao de obras para o publico.

§ 2° As novas denominagdes e descrigdes das fungbes em que se desdobram
as atividades do DJ Profissional constardo do Regulamento desta Lei.

Art. 3°. E livre a criacdo interpretativa do DJ, Profissional, respeitado o texto da
obra.

Art. 4°. Nenhum DJ Profissional sera obrigado a interpretar ou participar de
trabalho que ponha em risco sua integridade fisica ou moral.

DAS DISPOSICOES ESPECIFICAS PARA AS PROFISSOES DE DJ
PROFISSIONAL

Art. 5°. O exercicio das profissdes de que trata o presente capitulo é
condicionado a aprovagao e concluséo de Curso Técnico de Formacgao de



Capacitacéo Profissional, em instituicbes de ensino devidamente credenciadas
e reconhecidas pelo Ministério da Educacéo e Cultura — MEC, com carga
horaria minima de 800 (oitocentas) horas-aula.

Paragrafo unico. Ficara dispensado do cumprimento do presente artigo, o
profissional que comprovar que, antes da publicacdo da Lei, ja exercia
profissionalmente e de forma ininterrupta, regularmente a profissdo de DJ
Profissional, por pelo menos 5 (cinco) anos.

Art. 6°. Para se matricular no curso previsto no caput do art. 5°, o interessado
devera comprovar, concomitantemente, o preenchimento dos seguintes
requisitos:

a) ldade minima de 16 (dezesseis) anos completos;
b) Ensino Médio completo ou em curso;
c) Ser cidadao brasileiro nato ou naturalizado.

Art. 7°. Com a diplomacéo do curso técnico citado no caput do

art. 5°, o trabalhador requerera o seu registro profissional a Superintendéncia
Regional do Trabalho de sua regido, cujo registro tera validade em todo o
territorio nacional.

Paragrafo Unico. Na hipotese do Paragrafo Unico do art. 5°, o profissional
devera comprovar perante a Superintendéncia Regional do Trabalho de sua
regido o regular exercicio no ato do requerimento de seu registro profissional.

8°. Fica dispensado do cumprimento do disposto nos arts. 5° a 7°, o DJ
Profissional estrangeiro, desde que a sua permanéncia no territorio nacional
nao ultrapasse 60 (sessenta) dias.

Art. 9°. O DJ profissional pode ser contratado para atuar em eventos
especificos, mediante contrato de prestacao de servigos eventuais, firmado
por escrito entre o contratante e o profissional.

§1°. A contratacdo eventual tem duragcdo maxima de 7 (sete) dias consecutivos,
vedada a renovagao automatica.

§2°. E proibida a contratacdo da prestagdo de servicos eventuais do mesmo
profissional no periodo de 60 (sessenta) dias do termo final do contrato previsto
no §1°.

§3°. A contratagéo por prazo superior ao previsto no §1° ou em desacordo com
o previsto no §2° deste artigo configura contrato de trabalho por prazo
indeterminado.

Art. 10. O empregador pode contratar DJ Profissional por prazo determinado ou
indeterminado.



§1°. O DJ Profissional pode, inexistindo incompatibilidade de
horarios, firmar mais de um contrato de trabalho ou prestagcdo auténoma de
servigos.

§2°. E nula de pleno direito qualquer clausula de exclusividade do contrato de
trabalho indeterminado ou determinado ou ainda na hipétese de contratagao na
forma do art. 9° desta lei.

Art. 11. A duragdo normal do trabalho dos DJ profissionais nao excedera 6
(seis) horas diarias e 30 (trinta) horas semanais.

§1°. Considera-se como tempo de trabalho o periodo de execugdo ou
apresentagcdo perante o publico, bem como o tempo necessario de
preparacdo, nele incluidos ensaios, pesquisas, estudos, atividades de
promocdo e de divulgacdo, bem como as atividades de finalizacédo da
apresentacao.

§2° No transcurso da jornada normal de trabalho é assegurado intervalo para
refeicao e descanso de no minimo 45 (quarenta e cinco) minutos.

§3°. Caso a jornada de trabalho exceda a duragéo normal é garantido ao DJ
Profissional pelo menos 1 (uma) hora de intervalo para repouso e alimentacéo.

§4°. Horas suplementares acrescidas a jornada de trabalho serdo remuneradas
com acréscimo de 100% (cem por cento) sobre o valor da hora normal.

§5° O descumprimento dos intervalos previsto no §1° e 3° geram remuneragao
ao trabalhador nos moldes previstos no §4°, sem prejuizos de puni¢des
administrativas por parte da autoridade competente.

Art. 12. O DJ profissional que prestar comprovadamente servigos em condi¢des
insalubres ou perigosas faz jus a percepgéo do adicional respectivo e a tutela
especifica das Normas Regulamentadoras.

Art. 13. E obrigatério por parte dos empregadores, qualquer que seja a
modalidade da contratagcéo na forma dos arts. 9° e 10 desta Lei, elaborar

e implementar o Programa de Controle Médico de Saude Ocupacional —
PCMSO, na forma da NR-7.

Art. 14. Aplica-se as omissbes desta Lei, no que couber, os preceitos do
Decreto Lei n° 5.452 de 1° de maio de 1943 (Consolidagédo das Leis do
Trabalho).

Art. 15. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagao.

Sala da Comissao, em de de 2.013

DEPUTADO VICENTINHO
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