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Resumo

Visagem: miisica, poesia e experimentacio sonora na Radio Cultura FM do Para

O presente projeto trata de um programa de cunho experimental veiculado em uma
emissora publica — a Radio Cultura FM, 97,3 mHz, de Belém (PA). Desde que surgiu, a
radio abre espaco para propostas inovadoras na linguagem de programas. O experimental é
entendido aqui como aquilo que traz novidade, algo que foge dos padrdes estabelecidos
pelas emissoras comerciais. Atualmente, o programa Visagem cumpre este papel na
emissora, pois é o que mais foge aos padrdes convencionais de programas radiofonicos. E
um programa de dificil classificacdo - € entretenimento; € programa de poesia; de miusicas
alternativas; de humor. Um programa que sé pode ser compreendido quando ouvido com
atencdo. Minha tese € que uma realizacdo desse porte traz de volta a figura do narrador e
acaba por colocar o ouvinte em estado de atencdo concentrada. Numa época,
marcadamente, de cultura visual, o tipo de escuta requisitada pelo programa vai de encontro
ao fast food de aparatos tecnoldgicos que temos a disposi¢cdo. Pretendemos mostrar como a
linguagem radiofonica comporta inovagdes, a partir da andlise do Visagem. Apresentaremos
a trajetéria Radio Cultura até chegar ao nosso objeto de estudo. Serd feita uma verificacio
dos elementos constitutivos do Visagem e como esses elementos sd@o ordenados, arranjados
e organizados na estrutura da edi¢do analisada, para que seja possivel entender seu modus
operandi . Nosso problema de pesquisa indaga sobre como a oralidade mediatizada pode
levar o ouvinte a uma “escuta cuidadosa” e mais ainda: a querer acompanhar com atencao
um programa de quase uma hora de duragdo. Como universo de pesquisa temos 85
programas, de abril de 2003 até outubro de 2008. Para embasar a andlise utilizaremos os
conceitos Murray Schafer, sobre um rddio radical; de Iuri Lotman sobre Semiética da
Cultura em relagdo ao entendimento da cultura como textos que se entrecruzam ao longo
dos tempos; além das idéias de Paul Zumthor sobre Oralidade, Voz e Performance, e
autores como Eduardo Meditsch, que trata do processo cognitivo na mensagem radiofonica;
Janete El Haouli, entre outros, que pesquisam conceitos como radio-arte e experimentagao
sonora. A pesquisa esté ligada ao campo da Comunicag@o no Brasil por se tratar do “meio”
rddio. Em especial, temos em pauta um formato que ndo tem vez nas radios comerciais,
salvo rarissimas excecdes. Trata-se de um programa que traz férmulas pouco usuais no
radio de hoje - usa ruidos, siléncio, sons ambientes, longas misicas e pouca voz recortando
os dois grandes blocos que compdem a emissao. Sobre esse tipo de realizacdo, temos pouca
literatura no Brasil, mas hd um vasto trabalho no exterior, em especial, na Alemanha, pais
que tem tradicdo no experimentalismo radiofonico. Por isso, esperamos contribuir para a
discussdo sobre programas de radio feitos para pensar € que se negam a Ser meros
reprodutores das musicas comerciais e de discursos previsiveis.

Palavras-chave: Réddio. Cultura do Ouvir. Experimentalismo sonoro. Performance.
Oralidade.



Abstract

Visagem: music, poetry and sound experience in Radio Cultura FM from Para

This project deals with the experimental side of a radio program broadcast by Radio
Cultura FM, 97.3 MHz, from Belém (PA). Since it emerged, radio makes room for
innovative proposals in the language of the programs. Such trial is seen here as something
new, something that avoids the standards set by commercial broadcasters. The program
Visagem fulfills currently this role. It is a program of difficult classification — it is
entertainment, it is a program of poetry, of alternative music, it is a program of humor,
anyway, a program that can only be understood when listened carefully. My thesis is that a
realization of this size brings back the figure of narrator and put the listener in a state of
focused attention. We will show the history of Cultura FM experimental programs, until we
get to the object of our study and check the elements that constitute Visagem, and how they
are ordered, organized and arranged in the structure of the analyzed broadcastings, in order
to understand the modus operandi of the program. Our matter of research raises a question :
how the language of this program can take the listeners to a carefully posture, and
moreover, make them want to listen to it carefully for almost one hour. The research
universe shows 85 programs from April 2003 until October this year. The concepts of
Murray Schafer, about the radical radio; Iuri Lotman on Semiotics of Culture, in relation to
the understanding of culture as texts that intertwine through the ages; in addition to the
ideas of Paul Zumthor on Orality, Voice and Performance, as well as authors like Eduardo
Meditsch, which take cognitive process in the radio message; Janete El Haouli that research
radio-art and the sound experience and others. The research is connected to the field of
communication in Brazil because it is a research on the radio environment. We will deal
with a format that usually has no chance in commercial radio stations, except in very few
occasions. It is a program that brings unusual formulas to the radio today — it uses noise,
silence, ambient sounds, long songs and little voice sewing the two main parts that
compose the broadcasting. As for this type of demonstration, we have little literature in
Brazil, but there is an extensive work abroad, particularly in Germany, which has a
tradition of radio experimentalism. All in all, we hope to contribute to the discussion on
radio programs which make people think, and that refuse to be mere reproducers of
commercial songs and predictable speeches.

Keywords: Radio. Culture of listening. Sound Experimentation. Performance. Orality.
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Introducao

Como € o Visagem? A pergunta foi feita a um dos técnicos da Radio Cultura do
Pard. A resposta: “Nao da para explicar. S6 ouvindo para entender”. O curto didlogo serviu
para agucar minha curiosidade e numa segunda-feira a noite, o dia em que o Visagem vai ao
ar, comecei a ouvi-lo. Misicas longas, textos poéticos, muitos deles absurdos. Mostravam-se,
em suma, como rupturas ao que existe no atual cendrio radiofénico. Desde entdo, virei

ouvinte assidua do programa.

Na verdade, sempre fui ouvinte da Radio Cultura FM. Ainda antes de entrar na
graduacdo em 1989, para cursar jornalismo na Universidade Federal do Par4, acompanhava a
emissora: era uma ouvinte fa, do tipo que visita os programas preferidos e participa de
promocgdes. O ambiente da emissora, aquela aura do rddio em producdo, me fascinava. E tanto
fascinou que passei a me dedicar a pesquisa académica do meio. Primeiro com o trabalho
final do curso de jornalismo; depois o mestrado, quando pesquisei as radios livres e
comunitdrias em S3o Paulo; posteriormente passei a ministrar aulas de radiojornalismo em
diversas faculdades e universidades. Com o doutorado, a anélise de um programa radiofonico

de linha experimental parecia uma escolha légica.

A Cultura FM havia virado uma boa lembranca até o momento em que ali prestei
um concurso € fui chamada a assumir minha funcio de redatora na radio em 2007. Naquele
periodo, conheci o programa Visagem. Nao sabia como se dava a producdo e ao entrar em
contato com o criador do programa, vi que havia muitos aspectos a conhecer. Por conta da
tese de doutorado, embora tenha assumido a vaga na emissora, consegui tirar uma licenca
para estudos fora do Estado, o que me possibilitou mais tempo para entender o Visagem.
Além disso, passei a frequentar a Radio Cultura FM assiduamente, o que me levou a

importantes conclusdes sobre a forma de producdo em radio.

O formato do Visagem me fez lembrar muito do que li a respeito das radios livres
européias (década de 70) e brasileiras (década de 80). A famosa Radio Alice, de Bolonha, na
Italia': “Radio Alice emite: musica, noticias, jardins em flor, conversas que ndo vém ao caso,
inventos, descobrimentos, receitas, hordscopos, filtros magicos, amor, partes de guerra,

fotografias, mensagens, massagens e mentiras” (ECO, 1981, p. 223). Sem esquecer das

1 L1 . . L . . o .
A Rédio Alice foi uma das principais emissoras do movimento de radios livres da Europa e uma das
mais cultuadas, por romper com os padrdes de linguagem e de interag@o existentes nas emissoras oficiais.
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experiéncias brasileiras, como a R4dio Xilik de Sao Paulo e as rddios Apache e Tuaregs da
Grande Sao Paulo. Apesar de pouco escutadas, muito foi publicado a respeito delas e algumas
viraram tema de livro ou pesquisa académica (Cf. MACHADO ET ALII, 1986; MELIANI,
1995; SOUSA, 1997).

Nas radios livres européias e na primeira leva das rddios brasileiras, nas décadas
de 80-90, havia uma intencdo clara por parte dos integrantes do movimento em relacdo a
forma e ao contetido do que ia ao ar. As emissoras lancavam manifestos, aos moldes do que
era feito pelos artistas modernistas, propagando suas intencdes, seus objetivos. Ndao queriam
repetir o que j4 era feito pelas emissoras comerciais, ao contrdrio, tratava-se de explorar
outras possibilidades no meio, em suma, forjavam-se experimentacdes. (SOUSA, 1997,

passim).

De uma forma ou de outra, falar de programas que tragam propostas diferentes ao
meio radiofonico nos remete aos primérdios do radio. H4 um tempo em que ndo havia a
televisdo e o radio reinava solitirio como meio eletronico de comunicacdo nas casas dos
ouvintes. Por isso, o meio tinha como missdo langar-se a experi€ncias sonoras para
arregimentar ouvintes. Era o tempo do radioteatro; das radionovelas; dos programas de
auditério, um tempo em que as pessoas se reuniam em volta do aparelho de rddio para
acompanhar suas histérias preferidas (Cf. ORTRIWANO, 1985; MOREIRA, 1991;
FERRARETTO, 2000).

Sem o apelo da imagem visual, o rddio deste periodo dureo, pode exercer com
maestria uma de suas funcdes principais: a de trabalhar a sensorialidade dos ouvintes levando-
os a verdadeiras viagens sonoras. Criar imagens nas mentes de quem ouve €, sem ddvida, uma
das principais forcas do meio. “A Guerra dos Mundos” de Orson Welles, em 1938, comprova
essa caracteristica do rddio de uma forma, no minimo, polémica. A peca conta a histéria da
terra sendo invadida por marcianos, em livre adaptacdao da obra homénima de H. G. Wells. O
uso de efeitos sonoros, musica, siléncio e de elementos do jornalismo contribuiu para que

muitos acreditassem que a invasao era uma realidade (MEDISTCH, 1998).

O arsenal de efeitos sonopldsticos sempre foi uma das principais ferramentas que
o radio dispds para levar sua mensagem ao ouvinte, haja vista programas como os seriados “O
Anjo”, “O Escorpido Escarlate”, “O Sombra”, entre outros (FERRARETTO, 2000;
FERREIRA, 2008), todos da chamada “época de ouro” do radio. Os efeitos sonoros ali
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empregados ajudavam a fisgar o ouvinte, que fielmente acompanhava o desenrolar das

historias.

Armand Balsebre (2005, pp. 329-330) acredita que a linguagem radiofonica
precisa integrar em seu sistema semiodtico aqueles elementos expressivos que codificam o

sentido simbdlico:

A utilizagdo da musica e dos efeitos sonoros na producdo de enunciados
significantes, como signos substitutivos de uma determinada ideia expressiva
ou narrativa, pode superar muitas vezes o proprio sentido simbdlico e
conotativo da palavra. O simbolismo de uma musica descritiva que estimula
a producdo imaginativo-visual de paisagens ou situagdes de tensdo
dramédtica, ou ainda de cores claras ou escuras, adquiri [sic] um significado
no radio de uma forca expressiva transcendental. Um ritmo musical
repetitivo num programa informativo, por sua vez, pode trazer uma
conotacgdo simbdlica de dinamismo, de novidade, de autoridade profissional e
de credibilidade.

Balsebre (Idem, ibidem) considera ainda que todos ‘“os recursos expressivos
fundamentam o sentido simbdlico, estético e conotativo da linguagem radiofonica”. Por conta
disto, € necessario ao profissional do meio saber equilibrar a dialética presente entre

forma/conteudo, previsibilidade/originalidade e informac¢do semantica/ informacao estética.

A audicdo radiofénica e ndo necessariamente apenas a ficcdo dramatica ou
do ritmo musical de um “disc-jockey”, mas também de um programa
informativo pode causar uma verdadeira emocdo estética, reutilizando assim
a linguagem radiofénica como um auténtico instrumento de comunicagdo e
expressao (Idem, ibidem)

Ao falarmos da expressividade no rddio, nos remetemos também a aspectos do
meio pouco explorados no radio brasileiro como a radio-arte e a poesia sonora. Experiéncias
com radio-arte sdo escassas no Brasil. Fora daqui, ha algum tempo, essas novas experiéncias
partem de musicos preocupados em trabalhar a sonoridade em um nivel mais amplo, tanto é
assim que o termo radio-arte, segundo Mauro S4 Rego Costa (2006, p. 3), foi criado pelo

musico John Cage, a partir de suas vdrias experiéncias com o radio.

As suas intervengdes com equipamento de dudio, e especificamente com o
rddio entre os materiais de composicdo, sdo contemporineas da
desmontagem do compositor como autor, da desmontagem da posicdo de
Sujeito no centro da criacio, e a construgdo deste projeto de composi¢do sem
propdsito, sem a presenca “expressiva’ ou “psicolégica” do compositor (...).
A incursdo de Cage no radio € um trabalho vivido com intensas e seguidas
confusdes, mas que provavelmente alimentou seu apetite criador nessa
midia, para o resto de sua carreira, e pode-se dizer, inventou a radio-arte,
antes desse conceito existir.
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Uma importante abordagem histdrica sobre o tema no Brasil € apresentada na tese
de doutorado de Janete El Haouli (2000), Radiopaisagem. Na tese, Haouli apresenta uma peca
radiofénica chamada “Brasil Universo”, com participacdo do compositor arranjador e multi-
instrumentista Hermeto Pascoal. A peca foi produzida por radios alemas onde posteriormente
foi apresentada. Na parte tedrica do trabalho, a pesquisadora traga um painel do uso do radio

como arte acustica, apresentando vdrias experiéncias radiofonicas nesse sentido.

Ja o argentino Ricardo Haye define a radioarte como: “la armoniosa y estética
combinacion de los sonidos y persigue las sensaciones mds que el entendimiento” (Apud
SALOMAO, 2005, p. 355). O autor acredita num radio criativo, um rddio que estimule os

ouvintes.

Seria, assim, uma forma de expressio que mais estimula os sentidos e
emocdes do que a razdo. Neste sentido, o uso da palavra se dd em um plano
posterior e de menor relevancia. Seu uso se vé€ diminuido e seu valor se
estabelece, na verdade, na importincia da sonoridade do texto. “Promueve
un modo de expresion mds rico, que apele a la poesia, a la metafora y a La
estética, y la capacidad sinestésica de la radio” , explica Hayes (Idem,
Ibidem).

Nao se pode falar de rddio-arte sem falar de poesia sonora. O assunto teve como
principal defensor no Brasil, o poeta e pesquisador das poéticas da modernidade, Philadelpho

Menezes. Segundo ele:

Poesia sonora pode ter varias defini¢des e manifestacdes. Mas alguns pontos
sao comuns em qualquer de suas vertentes. Primeiramente, ela é um tipo de
poesia oral, mas associado a uma caracteristica especial: ele &
essencialmente experimental. Isso significa que a poesia sonora se distancia
claramente da poesia declamada’.

Em outro aspecto do radio, estd o seu uso informativo, o radiojornalismo. Rodrigo
Manzano Corréa (2002, p. 5) fala de um radiojornalismo acustico e defende a reportagem
enquanto objeto estético, a partir de referenciais acusticos da radio-arte e da arte acustica
contemporanea. O pesquisador chama a atencdo para o pouco uso de recursos sonoros no
campo do radiojornalismo. Para ele, “é tempo de didlogos possiveis entre diversos segmentos:
a musica, o radio, o radiojornalismo, a radio-arte para que um aprenda com o outro, € um

apreenda do outro elementos que fagcam respirarem as praticas e os pensares”.

* “Poesia Sonora”. Disponivel em http://www.itaucultural.org.br/arte_tecnologia/sala_03.htm, consultado em
25/11/2008.
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Encontramos essa diversidade de elementos presentes nas mensagens sonoras € as
destacamos no programa Visagem, que ora pode ser entendido como rddio-arte, ora como
poesia sonora, radiojornalismo, humor ou simplesmente um programa de divulgacdo de
musicas (eletronicas, underground, world music, etc.). Portanto, ndo € em si mesmo uma peca
Unica, isolada em um dos aspectos citados, mas traz em um e outro momento, uma dessas

formas de se fazer radio.

Quando criado’, foi pensado como um programa voltado 2 difusdo de musicas que
estavam fora do cendrio comercial, mas logo o texto adquiriu importancia e tomou mais
espaco no programa. Tanto € que a musica deixou de ser anunciada, porque os criadores do
programa montavam cada edi¢ao de forma que texto e musica pudessem ser entendidos como

uma peca Unica, texto e musica caminhando em associacao e nunca ao contrario.

O programa Visagem foi transmitido pela Rddio Cultura FM do Pard de 2003 a
2010. Foram sete anos de transmissao, levando ao ouvinte um novo universo sonoro. Durante
este periodo, formou um grupo de ouvintes fas, tornando-se um programa cult, no sentido de
ser cultuado por quem o ouve (Cf. quinto capitulo). Mas o fato ndo foi suficiente para que o
programa permanecesse no ar. Deixou de ser transmitido pelo fato de seu criador, Guaracy
Britto Jr., acreditar que o programa ja havia cumprido seu papel, uma vez que as reprises de
edi¢des se tornaram constantes € o apresentador ndo estava mais conseguindo produzir e

montar novos programas.

O Visagem saiu do ar discretamente, a dltima edi¢do foi ao ar no dia 25 de
janeiro. Parte de seu acervo permanece na Radio Cultura FM e o acervo completo estd nas
maos de seu criador. O udltimo programa ndo foi anunciado como o derradeiro, mas a
experiéncia proporcionada por ele deve servir como exemplo a Radio Cultura FM e outras
emissoras de que € possivel adentrar por terrenos diferentes, mesmo que o solo seja movedigco
e ndo dé muita seguranca no caminhar. Vale assim tentar falar de outra forma com o ouvinte,
pois de alguma maneira, do outro lado do aparelho, alguém pode ser fisgado e quem sabe,

acabe se interessando em ouvir uma boa historia.

? O programa Visagem é uma criacdo do escritor Guaracy Britto Jr., funciondrio da TV Cultura, onde é
editor e diretor do programa 7 Independente.
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O Projeto

Determinado o tema da tese, tivemos como objetivo geral, apresentar a oralidade
mediatizada como condutora de mensagens aos ouvintes, levando-o a uma espécie de
religacdo senséria com ele mesmo. Expliquemos: ao se deparar com o significado do
programa Visagem, o ouvinte, em alguns momentos, passa a ser sujeito € ndo objeto passivo
da mensagem radiofénica e passa também a ouvir com o corpo todo; organismo pronto a

receber os estimulos transmitidos pelas ondas sonoras. Sendo assim, precisivamos saber:

- como os elementos constitutivos do programa - musica, ruidos, efeitos, voz — sdo dispostos

de forma a construir um texto Gnico;

- como esses elementos sdo ordenados, arranjados e organizados na estrutura da edicdo

analisada;
- de que maneira se constréi o modus operandi do programa;

- como o programa apresenta imagens a partir da sonoridade, a partir do que € sugerido aos

ouvintes.

Desta feita, nosso principal problema de pesquisa, diz respeito ao fato de estarmos
envolvidos em uma sociedade da imagem (seja imagem visual, sonora ou virtual), no mundo
da tecnologia e do instantineo. Como a oralidade mediatizada pode levar o ouvinte a uma
escuta cuidadosa, a querer acompanhar com aten¢do um programa de quase uma hora de
duracdo? Além disso, procuramos saber se existe de fato um experimentalismo no programa

Visagem ou se isso ocorre em alguns momentos e/ou edi¢cdes do programa?

O pensador canadense Marshall McLuhan (1964, pp. 336-337) afirma o poder
relacional entre o rddio e o ouvinte. Para ele, o radio afeta as pessoas de forma individual,
num efeito imediato. Trata-se de uma experi€ncia particular: “as profundidades subliminares
do radio estdo carregadas daqueles ecos ressoantes das trombetas tribais e dos tambores

antigos”.

Ao falar da quarta revolucdo industrial, Menezes (1997, p. 94) registra o

surgimento da tecnologia elétrica em detrimento da escrita.

As formas de comunicagdo oral e os modos de transmissdo de conhecimento
ndo-escritos romperiam com a compartimentacio da vida do homem letrado
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e, religando os seus niveis sensorios, apontaria para uma re-totalizacdo do
ser humano contemporaneo em busca de uma integralidade perdida durante a
evolucdo civilizatéria. Isto porque, enquanto a cultura letrada exigiria tao-
somente a aten¢do do olhar, uma cultura oral, revivida nos meios de
comunicacdo, pediria uma participagdo integral de todos os O6rgdos
sensoriais, exigindo enfim uma atividade do préprio corpo como meio de
comunicacao.

Nossa hipétese aponta, desta forma, para o fato do ouvinte ser levado a uma
escuta atenta pelos elementos que constituem o Visagem — elementos sonoros que ajudam no
processo de criacdo de imagens na mente de quem ouve, o que facilita o tipo de escuta. A
experimentacao contribui para que este ouvinte queira acompanhar o programa, uma vez que
estd diante do novo, do inusitado e para acompanhar a novidade, precisa estar em estado de
atencdo. Além disso, o texto claro, conciso, simples, bases da mensagem radiofénica ajudam

0 ouvinte a acompanhar o programa.

O programa que € construido em forma de bricolagem, um mosaico de elementos
se junta para dar uma unidade a peca transmitida, faz parte do tipo de experiéncia que o
programa €. Ou seja, embora as variantes sonoras em alguns momentos paregam discrepantes,
quando unidas na edi¢do, pelo processo de montagem, acabam por formar um outro signo. O
texto verbal + texto musica + texto Sonoros outros = novo signo, 0 programa visto como um

todo.
Justificativa

Entendemos que a importdncia em pesquisarmos um programa de radio
experimental ocorre pela oportunidade de mostrar um lado do raddio pouco explorado ou
divulgado, ndo s6 pelas emissoras de rddio em geral como também pela academia. Se hoje
contamos com um bom acervo bibliografico sobre a histéria do rddio e vdrios manuais a
respeito da produg¢do no meio, sobretudo a jornalistica, temos pouquissimos exemplos de

programas que apostam em uma linguagem diferenciada.

Ainda que seja possivel encontrar vasto material sobre varios aspectos do fazer
rddio nos trabalhos apresentados no Nucleo de Producdo de Radio e Midia Sonora do
Intercom e por mais que o Nucleo seja hoje no Brasil o principal incentivador e produtor de
importantes livros sobre o meio, € preciso avangar na pesquisa sobre outras formas de fazer
radio. Acreditamos que desta forma serd possivel mostrar que o radio tem folego para novos

mergulhos, como também para indicar o que tem sido produzido na prética pelas emissoras.
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Metodologia

Para esta tese, levantamos um universo de 85 edicdes transmitidas do programa
Visagem. O total de programas Visagem produzidos foi de 93 edicdes entre abril de 2003 a

outubro de 2008; apds este periodo, o programa passou a reprisar vdrias edi¢oes.

As 85 edicdes que tivemos acesso foram disponibilizadas por Guaracy Britto Jr. A
partir deste universo, selecionamos uma amostragem intencional na qual procuramos as
marcas que nos permitissem mostrar os tragos experimentais do programa. Todas as edi¢des
foram ouvidas durante a pesquisa. A partir delas, verificamos que o programa Visagem possui
temas predominantes como o terr0r4, 0 grotesco, a poesia, o conto literdrio, a Ciéncia e a
ficcao cientifica. Com isso, constatamos os momentos que tornam o programa diferenciado
dos outros programas com o uso do jornalismo, a presenca do narrador, a voz performética, a

musica em jun¢do com o texto, etc.

Para analisar os elementos constitutivos do programa Visagem recorremos a
teorizacdo da Semidtica da Cultura, notadamente, as ideias de Iuri Lotman e Ivan Bystrina
acerca da cultura vista como um intrincado sistema com subsistemas ao redor. Tudo esta
ligado e produzindo cultura. Uma trama se forma com elementos do passado e do presente
que apontam para um futuro construido a partir do que estd colocado. Encontramos no
programa Visagem antigas memorias ressurgidas num aparato moderno, veiculadas num
presente aqui e agora, por vezes com uma pitada de futurismo pessimista, como no programa

Cidade Medo (Cf capitulos trés e quatro).

Além dos semioticistas da cultura, também utilizamos os conceitos de Voz e
Performance de Paul Zumthor. A voz esti presente em todas as edigdes do programa,
tornando-se marca registrada dele, surge com a presenca do narrador em primeira pessoa,
conduzindo o ouvinte aos textos que se apresentam. A performance, assim, surge
naturalmente. Uma performance em presenca daquele que conta e mostra as musicas que
seguem uma apés outra. E de Paul Zumthor a denominagio oralidade mediatizada, um tipo de

oralidade presente nos nossos dias e que nos indica que a oralidade ndo estd morta e ressurge

* Sobre o terror, é interessante observar que o tema possui grande predominancia nos programas como
um todo, por mais que ndo sejam focados exclusivamente no género, como veremos no decorrer da tese. O tema
tem sido pouco explorado pelo radio ultimamente, embora ja tenha alcancado muito sucesso nas histérias
contadas por Henrique Foréis Domingues, o Almirante, no programa “Incrivel! Fantastico! Extraordinario!”,
entre 1947 e 1958. O terror parece ter migrado para outros meios sobretudo o cinema, a televisdo e os
quadrinhos. Atualmente, fazem sucesso as séries televisivas transmitidas por canais abertos e/ou de assinatura
que tém o sobrenatural como enredo: Supernatural, Ghost Whisperer, Medium, Fringe, etc.



21

pela presenca dos meios, por mais que, com isso, importantes caracteristicas da performance

em presenca do corpo deixem de estar presentes.

Para basicamente toda peca radiofdnica, a interveng¢do da voz significa lhe
conferir existéncia, realidade signica, uma vez que ela dissolve tudo que é
material em voz descorporificada, o que constitui a sua esséncia e significa a
sua possibilidade artistica. A voz faz presente o cendrio, oS personagens €
suas intengdes, a voz torna sensivel o sentido da palavra, que € personalizada
pela cor, ritmo, fraseado, emocao, atmosfera e gesto vocal (SILVA, 2003, p.
01).
O estudo do programa Visagem contempla, ainda, um apanhado da Radio Cultura
FM. A partir de entrevistas em profundidade, realizadas com funciondrios antigos e atuais
diretores da emissora, tentamos recuperar a histdria da radio. As entrevistas foram feitas com
perguntas abertas, como forma de melhor alcancar a memoria dos entrevistados. Esta foi a
unica forma de conhecer as produgdes da emissora, visto que nao ha arquivo de dudio dos

programas mais antigos da Cultura FM.

Para conhecer a programacao atual, nos baseamos principalmente em consulta a

grade de programacio da emissora publicada no Portal Cultura — www.portalcultura.com.br.

Também recorremos a entrevistas por meio de correio eletrdnico com coordenadores de
producdo e produtores para atualizar a grade, mas como a programag¢ao de uma emissora de
rddio € dinamica, no dia primeiro de mar¢co de 2010, a Radio Cultura FM passou por uma
repaginacdo musical e de conteddo de alguns programas. Dois novos programas foram

criados: Alma Latina (musica latina em diversos estilos) e Jazz as nove (musical).

Para melhor compreensdo do Visagem nao poderiamos descartar o contato com 0s
ouvintes. Por isso, fizemos a aplicacdo de um questiondrio com perguntas abertas e fechadas,
como forma de conhecer alguns desses ouvintes e saber como se dd a apropriacdo do
programa por eles. Também recorremos a uma pesquisa quantitativa feita pela emissora em
2007 que procurou saber a opinido do publico a respeito dos veiculos que compdem a Rede

Cultura (Radio FM e OT, televisao e portal).

Resumindo, metodologicamente, além da pesquisa bibliogrifica, foram realizadas
entrevistas (pessoalmente e por correio eletronico) com produtores, diretores da radio,
criadores do programa Visagem e ouvintes como forma de melhor entender a concep¢do da
emissora com os programas de cunho experimental e melhor compreender como se da a

interagdo destes com os ouvintes.
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Analisamos o programa seguindo os rumos dos subtextos apresentados: vinhetas,
musicas, falas, performances, sessdes, entrevistas, etc. Os subtextos nos levaram a entender o
texto em si do programa. Acreditamos que a linha adotada para a anélise € mapeamento do
problema de pesquisa foi a mais indicada por conseguir apresentar como ocorre 0 processo de

producdo do programa a partir de suas varias subdivisoes.

Divisao da tese

A tese foi dividida em duas partes. A primeira trata da concep¢do sobre o ouvir,
numa perspectiva teérica, em conjunto com a discussdo sobre o cardter publico de uma

emissora de rddio, em especial a Radio Cultura FM.

No primeiro capitulo falamos dos sons que nos circundam hoje. A partir do
momento em que nos deparamos com a capacidade de ouvir, o que nos chega pelo 6rgao
responsavel por este sentido? Como diz o pensador canadense Murray Schafer, podemos
fechar os olhos para ndo ver o que nao nos interessa, mas os ouvidos ndo podem ser fechados
nunca. Sendo assim, se tudo € passivel de escuta, como se dd o processo de filtragem para

eliminar sons parasitas e focar apenas naqueles que nos digam algo?

Apontamos assim, os caminhos para um novo ouvir e para um radio de contetido
radical. Em seguida, tracamos um painel auditivo da cidade de Belém, local em que se
localiza nosso objeto de estudo. Quais os sons predominantes na cidade? O que gira ao redor
da radio educativa pesquisada? H&4 sons diversos na cidade e como esses sons estdo
impregnados em nosso cotidiano sdo alguns dos tépicos que desenvolvemos como forma de

ilustrar o ambiente sonoro que circunda nosso objeto de estudo.

No segundo capitulo partimos para o entendimento sobre o atual modelo de
sistema publico de rddio. O que € uma rddio publica na concepcdo de quem faz a Radio
Cultura FM? Quais as discussdes que norteiam o setor? E por fim, tratamos da histdria da
Radio Cultura FM e dos programas presentes hoje na emissora. Nosso objetivo com este
capitulo foi o de mostrar a intrincada teia que envolve todo o fazer da Radio Cultura FM e

como este ambiente perpassa pelo programa Visagem.

7z

A segunda parte da tese € sobre o programa Visagem, momento em que
adentramos no objeto, procurando esmiugar as caracteristicas ali encontradas. A histéria do

programa, como € a sua produc@o, quem faz o programa, quem ouve, etc.
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Assim, no terceiro capitulo, nos valemos dos depoimentos do criador do Visagem,
Guaracy de Britto Jr. e do produtor musical, Ricardo Moebius para entender melhor o
processo de criagdo das edicdes. Apresentamos também trechos do programa como forma de
ilustrar o passeio realizado por diversas técnicas utilizadas em tradicionais programas
radiofébnicos como a estruturacdo de mensagens propria da utilidade publica e do servigo
publico e elementos do radiojornalismo. Analisamos o quadro Caixdo de Noticias, um viés
jornalistico do Visagem e que traz o imagindrio paraense em ricas histdrias que classificamos

como fantasticas.

No quarto capitulo, nos detivemos em ligar o programa ao universo da Semidtica
de maneira mais estrita. Para tanto, recorremos a carga tedrica da Semidtica da Cultura,
principalmente a pensadores como Ivan Bystrina e ITuri Lotman, nas suas concep¢des sobre a
cultura como um grande texto que se forma e deforma, se esvai e se refaz ao longo dos
tempos, a partir do desenvolvimento da sociedade. Também procuramos entender os
conceitos bipolares presentes no programa Visagem: luz e sombra principalmente, como
forma de apresentar alguns programas que nos mostram caracteristicas especiais de anélise,
sobretudo ligadas ao que estd no nivel consciente e no nivel inconsciente, a partir dos

conceitos junguianos.

No quinto e ultimo capitulo, apresentamos a relag@o entre o ouvinte e o Visagem,;
entre o Visagem e o ouvinte € os momentos em que ambos se fundem. Expliquemos: em dois
programas especiais de aniversdrio, o Visagem sai do estidio da radio e vai ao encontro de
seu publico em uma festa performdtica. Apresentagdes, shows, performances e o apresentador
em presenca foram as atragdes das festas que posteriormente foram editadas para veiculacao
em uma hora, voltando a ser o Visagem em estidio. Além disso, também mostramos as
apropriacdes que os ouvintes realizam do programa. Como ocorre isso? Como alguns
ouvintes se relacionam com o programa e qual o grau de interacdo que o Visagem
proporciona sdo alguns dos elementos que trabalhamos. A inten¢do com este ultimo capitulo

foi a de fechar o circulo de andlise, completando o processo da comunicacdo, ou parte dele.

Encerramos a tese com as consideracdes finais, nas quais propomos o programa
Visagem como modelo para pensar novos formatos no radio. O programa Visagem apesar de
ndo estar mais sendo veiculado, continua a assombrar a Rddio Cultura FM, pois mostrou um
arsenal de possibilidades ao meio. Linguagens que podem se encontrar e se transformar em

algo original, por mais bricolagem que seja. Um universo de signos a disposi¢do de quem
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quiser se arriscar na experiéncia auditiva, bastando para isso, aceitar ouvir o mundo com

afinacdo, conforme diz Schafer em “A Afinacdo do Mundo” (2001).

Acompanha esta tese um DVD com os programas citados e analisados, como

forma de melhor compreensdo de nosso objeto de estudo.
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Parte I — Ouvir Radio

Capitulo I - Modos de ouvir

1.1. Muros sonoros nas grandes cidades

O surgimento dos meios de comunicagdo eletronicos trouxe novas formas de
convivio para a humanidade. Nas primeiras duas décadas do século 20, o mundo passa a
conhecer trés destes meios em fase de consolidacdo: a radiotelegrafia, a radiotelefonia e a
radiodifusdao (FERRARETTO, 2000, p. 92) e por causa deles as distancias ficaram menores e
as pessoas mais proximas. Além disso, a invencdo do microfone, dos alto-falantes, dos
primeiros discos elétricos, dos primeiros filmes sonoros etc. trouxe uma verdadeira mudanca
nos habitos de escuta (VALENTE, 1999, pp. 54-61) e na vida como um todo, de forma

gradativa.

Dos aparatos citados, o radio tornou-se rapidamente mais popular, a medida que se
tornava mais barato, por conta do crescimento industrial e consequente solidificagdo do meio,
principalmente a partir da década de 30°. Se nesta fase de solidifica¢do o rddio era escutado
com a familia reunida em torno do aparelho, conforme vai evoluindo, o meio individualiza a
audi¢do. Para R. Murray Schafer (2001, p. 137), o rddio € o primeiro meio eletronico que nos

protege do ambiente externo no século XX:

O radio foi a primeira parede sonora, encerrando o individuo com aquilo
que lhe € familiar e excluindo o inimigo. Nesse sentido, ele tem relacdo com
o jardim do castelo da Idade Média que, com seus passaros e fontes opunha-
se ao ambiente hostil da floresta e do deserto. O radio, na verdade, tornou-
se a can¢do dos pdssaros da vida moderna, a paisagem sonora ‘“natural”,
excluindo as forgas inimigas de fora.

De fato, se pensarmos ou, por que nado, realizarmos um passeio auditivo por
grandes cidades brasileiras - o que nao deve ser diferente de qualquer outra cidade urbana no
mundo - vamos nos deparar com o som de mdquinas € com elas barulhos e ruidos constantes
que nos acompanham por toda parte. Neste cendrio acustico, concentram-se os sons dos

automaveis, onibus, motocicletas, apitos, prédios em construcdo, britadeiras, avides, pessoas

> A permissio para veiculacdo de publicidade pelas emissoras de radio brasileiras ocorre em 1932, com
o Decreto n° 21.111, de Getilio Vargas. O fato d4 impulso comercial ao rddio e o torna um meio de massa.
(FERRARETTO, 2000, pp. 102-104).
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andando e conversando e muitos, muitos outros. Neste cendrio acustico, cada um defende-se
como pode, seja tentando isolar-se em seu préprio pensamento’, seja contra-atacando com
outros sons como forma de eliminar sons parasitas, caso, por exemplo, entre outros, do radio,

dos Ipods e mp3 players’.

Giuliano Obici (2008, pp. 127-131), a partir da natureza predominante nos
chamados territérios sonoros, propde diferencid-los em dois tipos: os Territérios Sonoros
Seriais (TSS) e os Difusos (TSD). Nos TSS ndo ha deslocamento das fontes sonoras que

permanecem em lugares determinados.

A escuta parece arregimentada em territrios sonoros serializados (TSS) por
toda espécie de mdaquinas que soam ao nosso redor. Da geladeira ao
liquidificador, do reator da lampada ao ar-condicionado, do relégio de
parede ao despertador, do motor do carro as engrenagens da fébrica, do
transito aos camelds na calgada, do rddio a TV da sala de espera. Todas
essas situagdes sinalizam um territério sonoro fixo delimitado onde a escuta
habita espagos acusticamente bem definidos (OBICI, 2008, pp. 127-128).

Ja em relagdo aos TSD, as midias sdo moéveis. Aqui encontramos os telefones
celulares e os tocadores portdteis instaurando um paradoxo: sdo modveis € onipresentes ao
mesmo tempo. “Os dispositivos que permitem instituir territrios, as midias sonoras portateis,
permitem também que nunca se saia de um territério: sempre se estd em casa, no manicomio,
na prisao” (OBICI, 2008, p. 128). O resultado disso € que, cada vez menos encontramos um

territério sonoro privado”, acabamos de uma forma ou de outra participando de uma

sonoridade alheia, mesmo querendo evitd-la.

A questdo que se coloca € a seguinte: mesmo evitando ou realizando fugas de
espacos sonoros congestionados ficamos a mercé de sons inoportunos. Numa sociedade
profundamente individualista, marca da chamada p(’)s—modernidadeg, e, sobretudo com o
avango dos aparatos tecnolégicos, € mais facil cada um recorrer, conforme dito, aos muros
isolantes dos sons dos TSS e dos TSD. Sobre a imagem desse individuo, que pode ser hoje
tanto o ouvinte de rddio quanto o ouvinte dos mp3 players, ambos alienados dos sons do

entorno, Paul Zumthor (1997, p. 251) tem uma oportuna colocagao:

® De qualquer maneira, o ouvido ndo pode ser “fechado” para os sons ao redor.

7 MP3 ¢ a abreviagio para MPEG 1 Layer-3. Layers sdo as camadas e referem-se ao esquema de
compressdo de dudio do MPEG-1. Foram projetados em nimero de trés e cada um com finalidades e
capacidades diferentes. Informacao disponivel em

http://www.cadernodeinformatica.com/dicaseutilidades/mp3/artcompleto.htm, visitado em 05/10/09.
¥ Sobre a qual falaremos no capitulo 3.
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O aparelho individualiza mais ainda a performance, sem necessariamente a
aprofundar, presta-se aos longos periodos de soliddo, sem penetra-la
verdadeiramente. (...) Com os escutadores, ocorre o seguinte: cortados todos
os lagcos sociais, o ouvinte intoxicado ziguezagueia entre nds, os olhos
vazios. Interiorizacdo total — em que loucura?

Ficamos alheios dos sons e das conversas dos outros ao redor e mergulhamos
numa solidao sem de fato estarmos nela, pois nao aprofundamos nada, ficamos na superficie
onde qualquer momento de interiorizacao talvez nem interesse. O que interessa € partir para o
consumo rdpido de uma outra mdusica, uma outra cena, um outro jogo que nos lance
rapidamente para o momento seguinte. Para Obici (2008, p. 135), a saida desse circulo vicioso

estaria em apostar tanto no isolamento acustico quanto num processo de ‘ruidificacdo’, ambos

como forma de potencializar a escuta.

A resisténcia por calar aparelhos sonoros com bloqueadores. Isolar,
distanciar e/ou desempilhar os aglomerados humanos nas cidades. Tomar
banho de ruido e intensidades sonoras para “desanestesiar” corpos-ouvidos.
Levantar muros sonoros préprios com algum dispositivo como fone de
ouvido. Cometer suicidio auricular, inventar modos de escuta. Gerar
intromissdes e interferéncias nos sistemas de transmissdo. Tapar ouvidos
com cera. Criar sonoridades, musicas, dispositivos, instalacdes,
intervencdes. Comercializar escuta. Instituir dia sem musica. Seriam estas
estratégias eficientes? Independentemente, podemos afirmar que tornam
expressivo anseios por uma biopoténcia da escuta.

Por outra via, R. Murray Schafer prefere partir para uma verdadeira “limpeza dos
ouvidos”, uma forma de preparar a audi¢do para ouvir o ambiente ao redor. A expressao
nasceu a partir do curso de musica experimental que deu origem ao livro “O Ouvido
Pensante”. O compositor canadense conta como os ouvidos executam operacdes muito

delicadas e sua limpeza e um pré-requisito importante a quem ouve e executa musica.

Ao contrdrio de outros 6rgdos dos sentidos, os ouvidos sdo expostos e
vulnerdveis. Os olhos podem ser fechados, se quisermos; os ouvidos nio,
estdo sempre abertos. Os olhos podem focalizar e apontar nossa vontade,
enquanto os ouvidos captam todos os sons do horizonte acustico, em todas
as direcdes (SCHAFER, 1991, p. 67)
Ja no livro “A Afinacdo do Mundo”, Schafer preocupa-se com a poluicao sonora,
segundo o autor, “um problema mundial” e sé a partir do momento em que o homem consiga

perceber os sons inconvenientes € que conseguird elimind-los. Por isso, ndo basta ignorar os

ruidos ou diminui-los:
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Precisamos procurar uma maneira de tornar a acustica ambiental um
programa de estudos positivo. Que sons queremos preservar, encorajar,
multiplicar? Quando soubermos responder a essa pergunta, 0OS SOns
desagradédveis ou destrutivos predominardo a tal ponto que saberemos por
que devemos elimina-los (Idem, 2001, p. 18).

Para alcancar esse intento, o canadense propde categorias aos temas da paisagem
sonora, sdo elas: o Som Fundamental, os Sinais, as Marcas Sonoras e¢ os Sons

Arquetipicos.

Som Fundamental — termo musical; “os sons fundamentais ndo precisam ser
ouvidos conscientemente; eles sdo entreouvidos, mas nao podem ser examinados, ja que se
tornam habitos auditivos, a despeito deles mesmos” (Idem, p. 26); Para o autor, esses sons sdo
importantes porque ajudam a “delinear o cardter dos homens que vivem no meio deles
(Idem, ibidem) e estdo presentes (os sons) na geografia e no clima de determinado lugar.
“Muitos desses sons podem encerrar um significado arquetipico, isto €, podem ter-se
imprimido tdo profundamente nas pessoas que os ouvem que a vida sem eles seria sentida

como um claro empobrecimento”9 (Idem, ibidem).

Sinais — tratam-se de sons que ouvimos conscientemente, como exemplo, 0s

avisos acusticos: sinos, apitos, buzinas, sirenes.

Marca sonora — “se refere a um som da comunidade que seja tinico ou que possua
determinadas qualidades que o tornem especialmente significativo ou notado pelo povo
daquele lugar” (Idem, p. 27). Os tocar dos sinos de uma igreja ou de relégios, o apito de uma

fabrica, de um trem, etc s@o exemplos de marcas sonoras.

Sons arquetipicos — “aqueles misteriosos sons antigos, nao raro imbuidos de
oportuno simbolismo, que herdamos da alta Antigiiidade ou da Pré-histéria” (Idem, p. 26).

Shafer utiliza a defini¢do de Jung para explicar os arquétipos (Idem, p. 240):

Simbolos que podem surgir de forma autéctone em qualquer canto do
mundo e apesar disso sdo idénticos, porque gerados pelo mesmo
inconsciente humano, difundido em toda parte, e cujos conteiddos sio
infinitamente menos diferentes do que as ragas e os individuos. A esses
simbolos de “primeira forma” Jung deu o nome de “arquétipos”. Eles sdo
padrdes de experiéncia primordiais herdados e remontam ao inicio dos

? A partir disso pensamos o que seria do povo amazonida sem o som da chuva e dos passaros cantando?
O que seria de uma pessoa acostumada a viver a beira mar, sem o som do oceano? Ou de alguém que mora em
cidades com ruas pavimentadas com paralelepipedos sem o som dos cal¢cados ressoando neles? Ou de alguém
que mora, por exemplo, ao lado do Elevado Costa e Silva em Sio Paulo, o popular Minhoc@o, sem o som do
transito? Estariam esses sons tdo impregnados na vida das pessoas que a auséncia deles acarretaria em um vazio?
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tempos. Nao tém extensdes sensiveis por si proprios, mas podem ser
expressos em sonhos, nas obras de arte e na fantasia.

A maior preocupacdo do autor é com os sons que estdo se perdendo em meio ao
turbilhdo de novos sons que sao lancados a todo instante. “Sé percebemos aquilo que
podemos nomear. Em um mundo dominado pelo homem, quando o nome de uma coisa

morre, ela € eliminada da sociedade e sua prépria existéncia corre perigo” (Idem, p. 59).

A preocupacgdo de Schafer € tanta que ele chega a propor uma ampla crise mundial
de energia para eliminar de vez os ruidos indesejaveis, uma medida extremamente radical e
por isso mesmo, o autor dd outro encaminhamento ao caso, com a criagdo do Projeto
Paisagem Sonora Mundial. O projeto nasceu em 1971, com sede no Canadd, e realiza
pesquisas nacionais e internacionais sobre audicao, simbolismo sonoro, poluicdo sonora, etc.
E um projeto interdisciplinar entre o mundo das artes e das ciéncias dos estudos sonoros

(Idem, p. 366).
1.2. S6 ouvir nao adianta, é preciso entender para compreender

Embora nosso objeto de estudo ndo seja a musica propriamente dita e sim um
programa de radio, vale a pena passarmos pelas ideias do compositor francés Pierre Schaeffer,
criador da musica concreta em 1948. Ele identifica um percurso da escuta de um objeto
sonoro em um nivel perceptivo e deixa claro que esse percurso ndo deve ser visto de maneira

hierdrquica, uma vez que as fases descritas podem ocorrer simultaneamente.

Schaeffer assinala assim quatro formas de escutar: écouter, ouir, entendre e
comprendre (apud SANTOS, 2002, pp. 61-75). Em écouter, o ouvinte interessa-se pelo som
porque quer saber de onde vem sua fonte origindria, isto €, a partir do som é possivel saber
qual evento o estd propiciando; em ouir, ouve-se as coisas que estdo ao redor — “contudo,
mesmo sendo uma reagdo instintiva ao som, ao ouvir, a consciéncia € atingida e reage, quer
pela reflexdo, quer pela memoria, pois s6 em relacdo a ela € que o “ambiente sonoro” adquire
uma realidade” (Idem, p. 62); Entendre manifesta a inten¢do de escutar, situando o ouvinte
que seleciona o que € de seu interesse; estd ligado as preferéncias e experiéncias; Comprendre
“opera abstraindo, comparando, deduzindo informacdes diversas, com o intuito de buscar um

significado em meio a tantos”. (Idem, ibidem).

Elisa Marconi (2008, pp. 78-79), por sua vez, estabelece uma divisdo para a

maneira que temos de ouvir os sons ao redor, uma forma fisica e outra cultural. Uma forma
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que temos em separar os sons que nos interessam daqueles que ndo queremos nos deter.
Segundo a autora, se fossemos traduzir em informagdo util tudo o que ouvimos,

enlouqueceriamos.

H4 uma escuta fisica e também uma escuta chamada de cultural. Ou seja, os
sons ouvidos sem distingdo fazem parte do processo fisico e corporal da
audicdo e o recorte (uma edicao para o todo ouvido) daquilo que vai gerar
significado faz parte da escuta cultural. Essa dltima é muito mais complexa
que a primeira, porque depende de uma série de situagdes e contextos. Além
do foco, existe um aprendizado e existe um contexto. No meio da selva
africana € mais importante estar atento a um rugido, enquanto no centro de
uma grande cidade € vital prestar aten¢do no som dos automéveis (Idem, p.
79).

Podemos complementar o entendimento da escuta utilizando os termos hi-fi (alta

fidelidade) e lo-fi (baixa fidelidade) descritos por Murray Schafer (2001, p. 71):

Hi-fi é aquele que possui uma razdo sinal/ruido favordvel. A paisagem
sonora hi-fi € aquela em que os sons separados podem ser claramente
ouvidos em razdo do baixo nivel de ruido ambiental. Em geral, o campo é
mais hi-fi que a cidade, a noite mais que o dia, os tempos antigos mais que
os modernos. Na paisagem sonora hi-fi, os sons se sobrepdem menos
freqilentemente; h4 perspectiva — figura e fundo (...).

Ja em um ambiente /o-fi, perde-se a perspectiva. Os sons comuns ndo conseguem
ser ouvidos, pois seguem emaranhados entre varios outros sinais, “mascarados pela ampla
faixa de ruido” (idem, p. 72). Heloisa Valente (1999, p. 33) esclarece que a paisagem sonora
hi-fi esta se extinguindo, pois representa os sons do mundo natural em estado primitivo. Em
contrapartida, a paisagem sonora lo-fi domina o planeta causando um ‘“embotamento da

sensibilidade aos sons” (Idem, p. 34).

Voltando aos habitos de escuta, agora no rddio, Munds e César Gil (Apud ORTIZ
E MARCHALO, 2005, p. 19), consideram que existe uma escuta passiva e outra ativa. A
passiva € desatenta, com periodos de atencdo e outros de desinteresse; a escuta ativa “é
propria dos ouvintes interessados em um espacgo ou espacos determinados, capazes de captar e
manter sua atencio de modo voluntdrio e consciente”. E uma escuta propria de programas
especializados e niao deve ser confundida com os periodos de atencdo dedicados a escuta

passiva.

Com o nivel mais concentrado de escuta, voltamos hd um tempo mitico, onde
havia um contador de histdrias, que sabiamente hipnotizava uma platéia atenta ao desenrolar

de uma trama, conforme fez Sherazade em As Mil e Uma Noites. O rddio, como algumas
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outras midias, € hoje um fiel depositdrio da incrivel figura do narrador'’. Para Ménica
Rebecca Ferrari Nunes (1993, passim), o rddio é capaz de fazer o ouvinte reviver antigos
ritos, por ter o poder de sacralizar o discurso. Para isso, ajuda o fato do radio criar imagens na
mente de quem o ouve. Sobre este ponto, Eduardo Meditsch (1999, p. 126) faz uma ressalva

em relacdo as imagens visuais:

A diferencga € que essas imagens interiores, produzidas na mente, ndo podem
ser confundidas com as imagens que se véem numa tela. S3o0 imagens muito
mais ricas — podem comportar trés dimensdes, e também incluir sensacdes
tateis, olfativas, auditivas — e também muito mais econdmicas: muitas vezes
sao dispensadas sem prejuizo da comunicacao.

Meditsch (2003, p. 05) estabelece ainda outras diferenciacdes entre a audi¢do e a

visdo:

Enquanto a visdo de certa forma provoca uma oposi¢ao entre o organismo e
0 ambiente - o sujeito estd em face de alguma coisa que v&, enquanto nio vé
a si préprio - a audicdo pelo contrdrio provoca uma integracdo entre a
percep¢do do ambiente e a autopercepcao - ouve-se a si proprio e ao entorno
num tUnico cendrio auditivo. A audi¢do € mais interativa, por ndo isolar
espacialmente o sujeito do objeto da percepcdo. Percebemos o visto como
algo externo ao corpo, enquanto o que ouvimos ressoa dentro de nés.

Quando escutamos, e apenas isso, ficamos imersos no que € dito embalados por
um arsenal de imagens proprias, construidas individualmente, a partir do repertdrio de cada
um. Por isso o radio fala de forma individual, remetendo-se a cada ouvinte como Unico. Do
lado de c4, estabelecemos um didlogo silencioso com aquele que nos fala — o emissor,

conforme afirma Bauab (1990, p. 107):

O individuo em contato receptivo com o radio pode sempre resguardar-se
num tempo-espago subjetivo, autdbnomo: tem olhos livres e isso pode
significar um trinsito ndo-monitorado de imagens; tem relativa liberdade de
movimentos, maior, sem didvida, do que na situacdo sentado-em-frente-a-
tela-onipresente. Quer em momentos de total prontiddo ou de afrouxada
lassiddo auditivas, uma cadeia de reagdes vem concorrer na sinestésica
experiéncia da escuta. A medida que incitam sensacdes como respostas
imediatas, epidérmicas, os sons tém esse poder de ressoarem mais fundo:
uma antena mergulha no escuro para icar os objetos mais oclusos da
Memoéria. Que mais provocaria uma abordagem criativa dos sons e das
palavras-sons? Ao mesmo tempo em que estou atento a Voz do Radio, posso
ir tecendo algo como um discurso mudo, a maneira de uma colagem auto-
referenciada de fragmentos, muitas vezes de resultado um pouco avesso ao
script ou roteiro ordenado que o suscitou.

10 . .
Sobre o narrador, nos deteremos nos préximos capitulos.
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Interessa-nos expor o rddio como um meio sonoro que pode levar o ouvinte a
adentrar no campo do sensivel, passando por uma experiéncia estética. De acordo com Haouli
(2000, p. 84), numa Poiética da Escuta, o ouvinte € levado livremente a participacao de um

JOgOo sonoro:

O ouvinte considera o objeto como um corpo orginico inanalisivel e
estabelece uma relagdo mével com as diversas partes de um corpo sonoro
particular. O sujeito de uma poiética da escuta toma os objetos de escuta em
si mesmos e respeita sua singularidade como insubstituivel ao invés de
reduzi-los a condicdo de objetos a serem dominados por meio das “camisas-
de-forca” do conceito e da forma. Ao ouvinte é permitido, em contrapartida,
escutar e tomar consciéncia da especificidade e da espontaneidade dos
infinitos sons que o envolvem.

Janete El Haouli (Idem, p. 85) defende assim, o surgimento de um ouvinte
ndmade, um ouvinte do futuro que faz relagdes entre as coisas que ouve. “Se ele estd aberto
para deixar-se seduzir ou inquietar-se pela sonoridade que vai captando (mesmo com
dificuldade) descobre novas e fascinantes possibilidades de estabelecer relagcdes entre o som e
o espaco”. Para chegar a este ponto, no entanto, é preciso oferecer a este ouvinte um radio que
aceite um novo ambiente sonoro, uma nova forma de lidar com a paisagem sonora'', como

veremos a seguir.
1.3. Um novo radio para um novo ouvinte

Para falar de um radio inovador, vamos nos remeter a dois autores que vislumbram
o meio de uma forma no minimo inusitada e até mesmo utdpica, Gaston Bachelard e Murray
Schafer. Ambos falam de um radio que ndo estd preocupado em seguir os ditames da inddstria
fonogréfica, tampouco estd interessado em anestesiar a audiéncia com férmulas repetitivas,
tais como a presenga extasiada de um Disque Joquei, o DJ animado e falante, sem que nada
esteja dizendo de verdade; ou a série de miusicas que se repete dia apds dia. Pelo contrério,
fala-se de um radio que ofereca a seu ouvinte novos embates, encontros com o que ja ouviu e

com 0 que hem pensou que existisse, ou nao atentou para aquela existéncia.

Gaston Bachelard, fil6sofo dual, como se auto-referia, um pensador diurno (com
temas sobre a Ciéncia) e noturno (ao investigar o devaneio, a imaginac¢do), traz em seu livro

“O Direito de Sonhar”, o artigo “Devaneio e Radio” (1985, pp. 176-182), no qual fala de um

1 . . . .
No original, soundscape, termo criado pelo compositor canadense R. Murray Schafer para, em linhas
gerais, designar o campo de estudos acusticos.
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radio capaz de conversar com o inconsciente das pessoas. “O rddio é, verdadeiramente, a

realizacdo integral, a realizac@o cotidiana da psique humana” (Idem, p.176).

O filésofo vislumbra um radio original, com novidades a cada dia e para isso deve
penetrar fundo no inconsciente. “E necessdrio, conseqiientemente, que o rddio ache o meio de
fazer com que se comuniquem o0s ‘inconscientes’. Por meio deles é que ird encontrar uma
certa universalidade” (Idem, p. 177). O radio de Bachelard tem no inconsciente e no trabalho
com os arquétipos a chave para alcangar o ouvinte disposto a sonhar. Esse ouvinte encontrara
nesse meio “boas horas de sonhos” e para isso ajudara o fato de nao ver quem esta falando. O
rddio como meio cego, € visto por Bachelard como algo positivo, pois aqui se instaura a

intimidade necessdria para alcancar o mundo subjetivo.

O rédio estd certo de lhe impor soliddées. Nem sempre, naturalmente. Nao se
trata de escutar esse tipo de transmissdo numa sala de baile, num saldo. E
preciso escutd-la (...) num quarto, sozinho, a noite, quando se tem o direito e
o dever de colocar em si mesmo a calma, o repouso. O radio possui tudo o
que é preciso para falar na soliddo. Ndo necessita de rosto.

O pensador propde um radio de transmissao noturna, em horarios diversos durante
a noite, para que todos tenham oportunidade de ouvir a programagdo e conseguir pelo menos
uma boa noite de sono por semana. Mas para um radio deste tipo, Bachelard diz que € preciso
haver “engenheiros psiquicos”, principalmente se “forem poetas que desejam o bem do
homem, a dogura de coragao, a alegria de amar, a fidelidade sensual do amor” (Idem, p. 182),

dispostos a preparar boas noites para os ouvintes.

Em um ensaio escrito em 1987, R. Murray Schafer (2008, apud MEDITSCH e
ZUCULOTO, p. 239) defende a ideia de um radio radical, um radio capaz de trazer “ritmos
radiofonicos alternativos”. O autor vé o meio como o ideal para trazer bem estar fisico e

mental as pessoas. Isso seria possivel, ao se colocar o radio a servi¢o da natureza:

Os ritmos da vida sdo incrivelmente complexos. Consideremos, por
exemplo, os festejos prolongados do casamento no interior, o batimento
cardiaco daquele que dorme, do nadador ou do corredor de longa distincia.
Lembremo-nos do ritmo natural das ondas, quebrando-se na areia da praia.
Vamos medir o tempo que dura a neve derretendo, a lua minguando (...). E
quando a descoberta de que a continuagio de nossa existéncia nesse planeta
depende do restabelecimento desta continuidade com todas as coisas vivas,
tenho a suspeita de que o ridio refletird esta descoberta e desempenhard o
seu papel.
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O réadio radical de Schafer chama a atencdo para o fato do meio dirigir-se a
comunidade. A preocupagdo, portanto, ¢ com o regional. Por isso, o ouvinte deve ser
priorizado em qualquer programagdo, com participacdo, inclusive, na escolha dos assuntos
que serdo veiculados (Idem, p. 243). O autor também sugere que microfones sejam colocados
em locais onde as pessoas estejam reunidas para conversarem. “Estas e outras milhdes de
situagdes produziriam um material muito mais interessante do que as opinides solicitadas aos

ouvintes sobre assuntos do dia”, acredita Schafer (Idem, p. 244).

Por que o rddio ndo deveria registrar as minimas alteracdes no ambiente
sonoro? Ele € o instrumento perfeito para fazer isso. Por que ndo gravar a
mudanca das estacdes no som das folhas outonais, ou na chegada dos
passaros na primavera? E por que ndo divulgar esses temas nas vozes de
quem melhor os compreende? Como por exemplo, transmitir o mondlogo
de um chefe indigena, na integra, com seus siléncios calculados e
deliberados (...) Vire de cabeca para baixo todo o modelo de radiodifusdo e
vocé se surpreenderd como as ideias surgirdo de dentro de vocé (Idem, p.
245).

No Brasil, um radio radical ndo encontra abrigo nas emissoras comerciais. Salvo
raras excecdes, a programacdo padrdo das nossas emissoras FMs'? estd balizada na execucdo
de musica, informacao e servico. Além disso, o radio tomado pelas grandes gravadoras e pela
busca incessante do lucro ndo estd preocupado em estabelecer novas formas de escuta, pelo
contrério, conforme j4 foi dito, as musicas sdo repetitivas e a locucdo dos DJs € enervante.
Janete El Haouli (2000, p. 55) afirma que o radio comercial impde uma escuta pobre e

estressante, sendo também um tipo de radio voltado ao consumo voraz.

merso num sistema no qual se consomem expectativas e se comercializa
I {1 1 tat 1
progresso, um radio “4gil”’, “dindmico”, um “radio-de-a¢do”, parece ser a
grande pedida para o imenso mercado de jovens clientes. Aqui é preciso
ue u adio qu volv 1 Vi ,
lembrar que um radio que se desenvolve em cima de novidades, de
modismos, da urgéncia da contracdo do tempo, ndo estimula a atengdo, nem

valores de permanéncia, nem muito menos a critica.

Mas € possivel encontrar alguns exemplos de programas diferenciados em
emissoras educativas e comunitdrias. Arturo Merayo Pérez (2000, p. 12) considera que esses
programas sdo necessdrios em uma radio educativa para promover a experimentacdo e a
inovagao:

Existe la necesidad de explorar de forma continuada las posibilidades

educativas del medio. Esta labor estd directamente relacionada con la
"experimentaciéon sonora'con el fin de adquirir mds elementos y

12 . . . . .
Colocamos como exemplo as FMs, pois nosso objeto de estudo recai em emissora deste tipo.
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conocimientos acerca del lenguaje radiofénico. Ademds de los estudios
abundantes acerca de audiencias, formatos y contenidos es preciso seguir
investigando en el lenguaje y la expresividad propios del medio.

Desta forma, localizando nosso objeto de estudos, o programa Visagem, veiculado
pela Radio Cultura FM do Par4, entendemos o mesmo como um programa diferenciado que
tem atuacdo na forma experimental de se fazer radio, conforme veremos nos proéximos
capitulos. Antes, porém, propomos uma breve descricdo sonora de Belém e das principais
emissoras FM da cidade, como forma de melhor entender o local a que nos referimos no

decorrer da tese.
1.4. Um passeio por Belém ou o que se ouve na cidade

A cidade de Belém, no estado do Pard, regido Norte do Brasil, possui algumas
peculiaridades. A primeira delas é o clima quente e imido, com temperatura média de 26° C.
podendo alcancar os 40° nos meses de julho a novembro, por conta do arrefecimento das
chuvas na regido. O calor é companhia constante o ano todo, o que acaba por determinar
alguns habitos alimentares, como a salgacdo de peixes, mariscos e carnes secas, uma pratica
que ocorre desde a época colonial, quando os produtos precisavam ser secos e salgados para

conservacao.

Com populagdo estimada'” de 1.437.600 habitantes, ultrapassando os dois milhdes
com os municipios vizinhos (Ananindeua, Benevides, Marituba e Santa Barbara do Pard),
para amenizar a temperatura, a cidade possui verdadeiros odsis arborizados espalhados por
avenidas, como as famosas mangueiras nas grandes avenidas da cidade, o Museu Emilio
Goeldi, o Bosque Rodrigues Alves, as pracas da Republica e Batista Campos. As arvores

contribuem para ventilar a cidade e trazem um aspecto bucdlico a paisagem.

Uma paisagem sob mudanca, pois com o forte movimento de exploracao
imobilidria, Belém cresce para o alto e uma das preocupacdes € se a especulacdo imobilidria
ndo estaria afetando a ventilagdo da cidade e aumentando o calor, ja que aos poucos a cidade

. 14
perde sua drea de floresta urbana .

13 Informacgdo do IBGE, disponivel em

http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/estimativa2009/POP2009_DOU.pdf, consultado em
18/10/2009.

14 Segundo o relatério Belém Sustentdvel 2007 produzido pelo Instituto do Homem e Meio Ambiente
da Amazonia, Imazon: “na Grande Belém, a floresta urbana diminuiu de 33%, em 2001, para 31% em 2006. Do
total de florestas remanescentes (369 quildmetros quadrados), mais de dois tergos ainda ndo estdo protegidos na
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Outra preocupacao atual na cidade é com a frota de veiculos. Tanto os Onibus,
quanto os automdveis cresceram em nimero nos dltimos anos, contribuindo para o aumento
da poluic¢ao sonora na cidade® , que, alids, foi considerada a capital do barulho em 2005, de
acordo com uma pesquisa do Instituto Pereira Passos (IPP)'®. Dados do Imazon (Idem, p- 97)
apontam que “a média do nivel de ruidos nas avenidas de grande fluxo em zonas
habitacionais e de uso misto € de 83 decibéis, acima do que foi estipulado na lei municipal (70
decibéis)”. Contribuem para isso, segundo o relatério (Idem, p. 98), “a idade da frota de
transportes coletivos, os congestionamentos, a falta de prudéncia dos condutores e o excesso

de buzina”.

Caminhar por Belém nos leva a ouvir sonoridades que misturam elementos de uma
natureza silvestre com uma cidade urbana. Comecemos esta caminhada por onde a cidade
nasceu, as margens da orla do Rio Guama, local que abriga a maior feira livre da América
Latina, o mercado do Ver-o-Peso. O lugar, ao longo de seus 321 anos de histéria, sofreu

vdrias mudangas, mas permanece um importante ponto turistico da Amazonia.

O “velho Ver-o-Peso”, simbolo de Belém, apresenta as vdrias faces de uma
regido que teima em resistir a pressdo homogeneizadora da memoria
nacional. Muito mais do que um complexo arquitetdnico, é um lugar cultural
e humanistico, onde sdo perpetuadas as relacdes de troca que caracterizam as
cidades portudrias e evidenciam a tendéncia comercial que a cidade
apresenta desde sua origem. (Boletim da SEURB, 1988, p.1, apud
CAMPELO:2002, p.152)

Situado entre a Baia do Guajard e a parte antiga de Belém, na av. Boulevard
Castilho Franga, no bairro do Comércio, o Ver-o-Peso passou a ser chamado de Complexo do

Ver-o-Peso em meados de 2002, por abrigar, além da tradicional feira, a Feira do Acgai, o

forma de UPAs (Unidades de Protecio Ambiental). Além disso, as UPAs existentes, principalmente na forma de
parques, estdo distribuidas de forma desigual na Grande Belém e a execucdo dessas unidades ainda € incipiente.
Até 2006, o desmatamento ja havia atingido 50% da APA (Area de Prote¢cdo Ambiental) de Belém, 45% do
Parque Ecolégico de Belém (Médici), 34% do Parque Ambiental de Belém e 21% do Parque Ecoldgico da Ilha
de Mosqueiro. A taxa de desmatamento anual na Grande Belém diminuiu de 0,55%, entre 1995 e 2001, para
0,32% entre 2002 e 2006. Em termos per capita, em 2001 havia 211 metros quadrados de floresta por habitante,
enquanto em 2006 havia 176 metros quadrados” (2007, p. 19).

Ainda segundo o relatério Belém Sustentavel 2007: “aumentou a frota de veiculos, o niimero de
vitimas em acidentes de transito, as emissdes de gases poluentes, a polui¢do sonora e as interferéncias visuais nas
vias de grande fluxo. Na Grande Belém, a frota de veiculos cresceu 53%, passando de 166 mil, em 2001, para
254 mil em 2007; neste ano havia um automovel para 12 habitantes na Grande Belém. Em 2003 houve 145
mortes no transito, enquanto em 2006 registraram-se 231 vitimas fatais de acidente de transito ou o equivalente a
11 mortes por 100 mil habitantes. As principais vitimas foram os pedestres —50% do total- e, em seguida, os
ciclistas (19%). Na Grande Belém, apesar do uso extensivo de bicicleta pela populacdo, a infra-estrutura
ciclovidria (ciclofaixas e ciclovias) totalizava, em 2006, apenas 46,6 quildmetros” (Idem, p. 20).

'® Disponivel em http://portalgeo.rio.rj.gov.br/estudoscariocas, pesquisa Or¢amento Familiar,
consultada em 15.10.2009.
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Solar da Beira, a Praca do Reldgio, a Praca do Pescador, o Mercado de Ferro, trazido em em
partes da Inglaterra, para ser montado em Belém, no século XIX. Na realidade, o Ver-o-Peso
ndo pode ser visto de uma forma isolada. Vérias feiras compdem um todo, a primeira vista
cadtico, mas com uma ldgica peculiar. Tudo o que compde a cultura da regido estd ali,

distribuido nas barracas de frutas, legumes, ervas e diversos outros setores.

Os sons do Ver-o-Peso'’ sdo vdrios e comecam ainda na madrugada com o
desembarque de peixes e frutas dos barcos que ancoram vindos de ilhas préximas a Belém.
S@o os sons de uma grande feira livre, cercada pelo som das dguas do rio, dos vendedores
ambulantes oferecendo das frutas regionais aos CDs e DVDs piratas, das vendedoras de ervas,
sedutoramente tentando convencer as pessoas a adquirirem seus produtos, da musica vinda de
aparelhos de som, em geral, tocando o brega, estilo caracteristico da regido e suas
ramificacdes (tecnobrega, brega melody etc.), das vozes de pessoas comprando e

conversando, da buzina dos carros e Onibus.

8

< - .1 . .
Conforme adentra-se a cidade, que se desenvolveu de costas para o rio ~, vivencia-

se o centro urbano com todas as suas caracteristicas: carros, Onibus, pedestres, ruidos de toda
ordem. Para fugir do burburinho, hd em Belém grandes pragas verdes, conforme foi dito.
Lugares em que ainda é possivel ouvir o canto dos passaros e onde € possivel se proteger da
chuva da tarde. Uma das pracas que traz um tipico espetdculo da natureza é a Praca Justo
Chermont, onde fica a Basilica de Nazaré. E 14 que 2s seis horas da tarde, encontramos, além

do toque do sino avisando sobre a missa, a chegada de inimeros periquitos “asa-branca”.

Uma pesquisa do Laboratério de Ornitologia e Bioacustica, do Centro de
Ciéncias Bioldgicas da Universidade Federal do Para avaliou esses animais
visando contabilizd-los e entender melhor o comportamento alimentar da
espécie (...). Foi identificado que milhares de periquitos se redinem todos os
dias, apds se alimentarem, na praca santudrio, em frente a Basilica de
Nazaré. Pousam em uma arvore especifica (ceiba pentandra), que serve de
dormitdrio. No local j4 foi contabilizado, durante um dia, no més de outubro
do ano passado, mais de 6 mil aves".

7O programa Visagem - Matinta Perera - divulga em um trecho uma composicio feita a partir dos sons
do Ver-o-Peso, realizada pela pesquisadora paraense Marta Geérgia.

'8 Segundo o arquiteto Fldvio Nassar, a cidade se desenvolve de costas para o rio por uma cultura da
época: “A cidade portuguesa era de costas para o rio, como todas as cidades de 1700, 1600, porque néo se tinha
essa cultura de voltar a cidade para a natureza. Ela era até uma tentativa de se proteger da natureza, que era vista
como agressiva, e o homem tinha que impor a sua linguagem urbana”, disponivel em
http://www.ufpa.br/beiradorio/arquivo/beira05/entrevista.htm, consultado em 18/10/2009.

" Informagdes da pesquisa “Comportamento alimentar e dindmica populacional do periquito de asa
branca Brotogeris versicolurus (Aves - psittaciade) na cidade de Belém”, que procurou contabilizar esses
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Na mesma avenida onde pousam os estridentes periquitos, fica o Parque
Zoobotanico do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ponto turistico de Belém, localizado no
centro da cidade, tem sido objeto de pesquisa pela intensa exposi¢do aos ruidos do entorno.
Segundo pesquisa do arquiteto Antonio Carlos Lobo Soares, “no interior do parque os niveis

sonoros estdo acima dos valores estipulados pela Organizacdo Mundial de Sadde para édreas

5920

de parque e lazer””". Na pesquisa, Lobo Soares diagnostica os principais barulhos ouvidos de

dentro do parque.

Apesar da existéncia de Lei Municipal que torna defeso o trafego de
veiculos pesados, acima de 20 toneladas, na Tv. Nove de Janeiro constatou-
se a presenca de alguns veiculos pesados como Onibus escolares, caminhdes
de mudanga e coleta de lixo. Nas outras trés vias de entorno do PZB ndo ha
restricdo quanto a circulacido de qualquer tipo de veiculo rodado. Além dos
sons produzidos pelo trafego rodado, trafego aéreo e agentes atmosféricos,
chamou a atencao a incidéncia na érea de sirenes de ambulancias, carros de
bombeiros e de policia; “carros sons” de publicidade; carros com sons
automotivos em alto volume; fogos de artificio; obras ptiblicas e privadas.
Merecem destaque os ruidos produzidos por equipamentos utilizados em
obras, como um bate-estaca, em constru¢do de blocos de apartamentos na
confluéncia das Avenidas Alcindo Cacela e Conselheiro Furtado, acerca de
duzentos metros do PZB, uma “britadeira” utilizada pela prefeitura em obra
de recuperagdo da rede de esgoto na esquina da Tv. Nove de Janeiro com
Magalhdes Barata, e a central de ar-refrigerado de uma loja de
departamentos, localizada na frente do PZB na Av. Magalhaes Barata.

As centrais de ar-refrigerado sdo comuns em varios prédios da cidade, tornando-se
parte integrante dos ambientes. Mas ndo € sO, o cendrio complementa-se com o barulho das
obras dos grandes edificios; dos gritos dos camelds; dos carros som fazendo propagandas de
toda ordem; dos vendedores ambulantes oferecendo comidas tipicas ou outros produtos; os

jornaleiros, presenca constante nos sinais de transito e guardas civis noturnos com seus apitos,

anunciando sua passagem pelas ruas escuras.

O que se consome é propagado, cantado e anunciado como vinhetas
radiofdnicas, dia e noite. Nas ruas ou nas portas das casas ambulantes
vendem a pipoca, a vassoura, o cheiro-verde, a tapioca, o camardo, € o
jornal anunciando as midias dominantes das familias, as elites politicas. A
informacao coletiva com suas herancgas do passado, as mudangas globais no
presente e as aspiragdes futuras estdo nas ruas, naquilo que a vida urbana
talvez tenha de mais publico, amplificando-se aos ouvidos da multiddo e
ndo nas midias de quem “l¢€ acredita” (VASCONCELOQS, 2008).

passaros e entender 0 comportamento alimentar da espécie. Disponivel em
http://www.portal.ufpa.br/interna_minutodauniversidade.php?idMinuto=196, consultado em 15.10.2009.

20 wp Paisagem Sonora do Parque Zoobotinico do Museu Paraense Emilio Goeldi, Belém — Brasil”,
disponivel em http://www.sea-acustica.es/Coimbra08/id068.pdf, consultado em 18/10/2009.
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Na periferia, a noite, os sons sdao outros. Em alguns bairros, as festas de

aparelhagens tomam conta. Toca-se o tecnobrega que além de ser fonte de renda para muitas

z

pessoas, também € certeza de publico, conforme a pesquisa “O tecnobrega paraense e o
modelo de negécio aberto”, da Fundacdo Getilio Vargas do Rio de Janeiro, em parceria com

o site Overmundo e a Fundacao Instituto de Pesquisas Econdmicas.

Estima-se que as aparelhagens e as bandas de miusica brega realizem cerca
de 3.164 festas e 849 shows por més na regido metropolitana de Belém,
respectivamente. Isto certamente faz das festas e shows de tecnobrega uma
das formas de entretenimento mais populares da regido metropolitana de
Belém. Os nimeros impressionam ainda mais quando consideramos um
modelo de mercado musical particular e distinto, sem a presenca de grandes
gravadoras ou selos?!

As aparelhagens fazem parte de um conglomerado fisico, desenhadas e montadas

. . .2 . . .
como verdadeiras naves espaciais™, nas quais o DJ realiza sua performance. Equipamentos de
ultima geragcdo sao utilizados para animar as festas: teldes, notebooks, cameras de videos,

efeitos visuais com raio laser entre outros.

Sua estrutura fisica é geralmente constituida por uma cabine de controle,
duas ou trés torres de caixas de som de cerca de trés metros de altura com
alto-falantes, além de uma mesa de som, computadores, equalizadores e
equipamentos de iluminagdo (...) Os principais efeitos especiais que uma
aparelhagem dispde sdo exibidos no auge da festa, que € a chegada do DJ
principal. Este € o momento em que a festa se torna um espetdculo de
efeitos sonoros e visuais no qual a cabine se movimenta e o DJ apresenta ao
publico todos os recursos tecnolégicos da aparelhagem. O DJ principal se
torna a personagem central da festa e € visto como um astro pelo publico ao
demonstrar o dominio dos recursos tecnolégicos™.

As festas de aparelhagem que ocorrem nos bairros da cidade sofreram forte
fiscalizacdo do poder publico nos ultimos anos, restringindo o nimero de execucoes,
principalmente por causa do “volume alto dos sons das aparelhagens e a freqiiéncia de brigas
e roubos ocorridos fora das casas noturnas” (Idem, p. 08). Durante a realizacdo do Férum

Social Mundial 2009, em Belém, por exemplo, as festas foram proibidas nos bairros de

*! Disponivel em http://www.overmundo.com.br/banco/pesquisa-o-tecnobrega-de-belem-do-para-e-os-
modelos-de-negocio-abertos, consultado em 19/10/2009.

A pesquisadora Giseli Vasconcelos analisa a estética das festas de aparelhagem procurando relagdes
com filmes futuristas e capas de discos caribenhos. Cf VASCONCELOS, GISELI. Espaco[nave] manifestacdo
coletiva do aparelhamento mididtico. Disponivel em http://www.tecnobrega.org/wp-
content/uploads/2008/04/espaconave.pdf, consultado em 18/10/2009.

~ Disponivel em http://www.overmundo.com.br/banco/pesquisa-o-tecnobrega-de-belem-do-para-e-os-
modelos-de-negocio-abertos, consultado em 19/10/2009.
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Canudos, Condor, Cremacao, Guamd, Jurunas e Terra Firme, tradicionais locais de festas,

como forma de conter os indices de criminalidade na regido®".

Ja em uma decisdo juiza da 3* Vara de Fazenda da Capital, Rosileide Maria da
Costa Cunha, as festas de 20 grupos de aparelhagem de som foram suspensas a partir do dia
27 de janeiro de 2010%. Segundo a decisdo, as festas s6 poderiam ocorrer se, entre outros
requisitos, garantissem o isolamento acustico do local. Os donos das aparelhagens prometiam

recorrer na justica para continuarem com as festas.

Por certo, muito ainda pode ser dito sobre a paisagem sonora belenense, mas nossa
intencao, neste momento, € situar algumas sonoridades que encontramos em Belém, local que
serve de cendrio para uma parcela consideravel das histérias dos programas Visagem, como
veremos na segunda parte desta tese. Agora, partimos para uma aproximacdo maior com
nosso objeto de estudo, a partir de uma visita a programagao radiofonica em FM. Nosso

objetivo € mostrar o que o ouvinte de rddio tem a disposi¢ao no dial belenense.
1.5. Radios FMs em Belém — o que se encontra no dial

O sistema de Freqiiéncia Modulada (FM) comecou a ser utilizado no pais na
década de 50, como um [link que ligava o estidio e o transmissor de emissoras AM. Outra
forma de utilizacdo foi por meio do chamado Moozak®®, com misica ambiente em industrias,
escritérios e hospitais. A partir de 1973, o governo militar brasileiro decide incentivar a
proliferacao de radios FM, como forma de expandir o sistema de comunicagdo (DEL

BIANCO, 1993, p. 138).

De acordo com Nélia Del Bianco (1993, p. 140), a reorganizacdo do servi¢o de
radiodifusdo era urgente e necessdria, pois vdrias emissoras funcionavam sem permissao,
enquanto outras operavam com problemas técnicos de transmissao fora do canal. Com isso, o
governo atendia também aos objetivos politicos de “integrar e desenvolver o pais” e
“resguardar o territério nacional e os valores culturais”, através do combate as emissoras

estrangeiras que irradiavam programas para o Brasil, principalmente as comunistas. Nos anos

*  Festas estdo proibidas durante o Férum. Jornal O Liberal. Disponivel em

http://www.pa.gov.br/portal/ccs/clipping/fsm/ver_impressos.asp?idnoticia=76222, consultado em 19/10/2009.
“Justica  impde regras a  funcionamento de  aparelhagens”.  Disponivel em
http://www.orm.com.br/plantao/noticia/default.asp?id_noticia=454061, consultado em 27/01/2010.
% M. Schafer chama de moozak a misica de fundo, tocada insistentemente em varios ambientes, do
supermercado ao shopping center. Ele utiliza a palavra como trocadilho com Muzak, empresa americana que
propagou esse tipo de miusica (2001, p. 143).
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seguintes, a FM tornar-se-ia também instrumento de barganha politica, usada como moeda

entre o governo e seus protegidos politicos.

O fortalecimento do setor contou ainda com a boa qualidade sonora e com 0 novo
estilo da programacgdo e locucdo, fazendo da rddio FM a preferida do publico jovem,
consolidando definitivamente o setor. Seguindo a tendéncia do resto do pais, as FMs em
Belém alcancaram grande sucesso na década de 80, com as rddios Rauland FM, que j4 existia
desde o final da década anterior; a Radio Liberal FM; a Radio Cidade FM (uma das mais
populares entre os jovens); a Radio Carajas FM; a Radio Belém FM; Guajard FM e Cultura

Relacionamos a seguir nove emissoras em Frequéncia Modulada que funcionam
na Grande Belém: Radio CBN Belém (90,5), Radio Diario FM (92,9), Radio Cultura FM
(93,7)*®, Radio Rauland FM (95,1), Radio Liberal FM (97,5), Radio 99 FM (99,9), Rédio
Marajoara (100,9), Radio Jovem Pan (102,3) e Raddio Unama (105,5). As rddios comunitarias,
com programacdo voltada a comunidade, baixa poténcia e alcance reduzido e as mistico-
religiosas, igrejas eletrOnicas, com programagdo a servico de correntes religiosas
(FERRARETTO, 2000, pp. 62-63) estao fora desta relacdo por ndo fazerem parte de nosso

estudo.
1.5.1. As emissoras

Radio CBN Belém - pertence as Organiza¢cdes Romulo Maiorana, que detém o
grupo O Liberal, retransmissor da programacdo das Organizacdes Globo, em radio e TV. A
CBN Belém ¢ a mais nova FM da cidade, comecou a transmitir no dia 19 de dezembro de
2008 e faz parte das afiliadas da rede CBN, do Sistema Globo de Radio, com programacao

estritamente jornalistica.

A programacdo local possui apenas trés horas de veiculacdo, das 9 as 12 horas.
Nos demais hordrios, retransmite a programacdao da CBN Sao Paulo. Para quem esté nas ruas
de Belém, €, no minimo, estranho ouvir as informagdes de servi¢o publico dirigidas a quem
estd em Sao Paulo como o servigo de transito (o que interessa ao belenense saber como estd o

transito na Marginal do Tieté, num hordrio em que ele deveria ser orientado sobre o transito

7 A década de  80. O Para nas ondas do  radio. Disponivel  em

http://www.oparanasondasdoradio.ufpa.br/1980.htm, consultado em 20/10/2009.
* A Réadio Cultura FM é o tema de nosso préximo capitulo.
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na sua propria cidade?) ou a informacdo sobre a hora certa quando a regido Sudeste estd no
horédrio de verdo, ja que a regido Norte nao segue o novo hordrio. Ha endereco eletronico

apenas para a programacao nacional, http://cbn.globoradio.globo.com.

Radio Diario FM - a emissora pertence ao Grupo Rede Brasil Amazonia de
Comunicacdo — RBA, do deputado federal pelo PMDB, Jader Barbalho. Surgiu no dia
primeiro de marco de 1999 no prefixo 92,9 mHz, que anteriormente abrigara a Rddio Belém
FM (1989), seguida da Transamérica e da Antena 1. A primeira com programacgdo local,
dirigida ao publico jovem; as duas ultimas com programacdo nacional via satélite. Com a
Diério FM, a programacdo volta a ser local, com musicas e noticias, dirigida a um publico

I30

adulto, das faixas A e B*’, segundo agéncia de representacdo publicitiria, FTPT’’. O endereco

eletronico da emissora é: http://www.radiodiariofm.com.br.

Radio Rauland FM - € a emissora FM mais antiga de Belém, surgiu no dia 12 de
janeiro de 1979. Pertence ao grupo Rauland de Comunicagdo, uma empresa familiar dirigida
pelos irmdos Jarbas e Jair da Silva Ferreira e Raul Ferreira Juinior. Conforme o diretor
comercial da emissora, Fébio Ferreira, a rddio Rauland € direcionada a um publico C e D e
tem na musica de diversos estilos, principalmente a musica brega e dance music seu apelo ao
publico. O endereco eletronico se restringe a mostrar a logomarca da emissora e 0os contatos

telefonicos: www.rauland.com.br.

Radio Liberal FM - a emissora pertence as Organiza¢cdes Romulo Maiorana e
surgiu em 1981. E uma radio popular que trabalha basicamente com a veiculacdo de misicas
e promogdes. Nas 24 horas de programacao, toca da musica brega, passando pelo pagode, axé,
sertanejo, rock, flashback e musicas romanticas’'. Possui endereco eletronico:

www.orm.com.br.

Radio 99 FM - surgida no dia 05 de outubro de 1993, trata-se de uma radio que
toca varios estilos musicais, voltados ao popular, na mesma linha da Liberal FM. Pertence ao
grupo RBA, de Jader Barbalho e, portanto, é concorrente direta da radio Liberal FM, o que se

reflete numa disputa por publico e anunciantes nos dois maiores jornais da regidao, “O

* Tomamos a divisdo de ptblico-alvo para fins conceituais, uma vez que é impossivel saber se
determinado publico ouve apenas determinada emissora. Acreditamos que existe uma grande mobilidade de
ouvintes entre as mais variadas emissoras, num claro ecletismo.

% Disponivel em http://ftpi.com.br, consultado em 21/10/2009.

*! Informacdes no site da emissora, disponivel em http://www.orm.com.br/, consultado em 21/10/2009.
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Liberal” e “O Didrio do Pard”, fato percebido com mais forca na década de 90, segundo

analise de Tatiana Ferreira.

O reflexo desses interesses pode ser percebido no dia-a-dia das duas
emissoras. Sempre ‘“‘sintonizadas” com o mercado da musica voltada para
a massa, elas criaram programas especiais em que os ouvintes s escutam
os “ritmos do momento”. No caso dos anos 90, isso pode ser traduzido
como pagode, musica sertaneja e, principalmente, axé music. A misica
popular paraense sempre teve pouco ou nenhum espaco garantido nessas
programacdes. A tnica excecdo foi o brega, ritmo que desde 1998 tomou
conta do gosto popular e, com isso, pode entrar no time das mais pedidas
das radios™.

Das duas emissoras, apenas a Liberal possui programacdo on line,
disponibilizando informacdes sobre as musicas mais tocadas, promog¢des, programagao,
equipe, etc. A 99 ndo tem endereco eletronico, mas retine fias em comunidades de

relacionamentos sociais.

Radio Marajoara — os primérdios da Radio Marajoara datam de 1954, quando foi
inaugurada pelo jornalista Frederico Barata, diretor dos Didrios € Emissoras Associados Zona
Norte. “A emissora juntamente com os jornais A Provincia do Pard e O Imparcial faziam
parte do império de comunicacdes de Assis Chateaubriand™®®. Transmitia em Ondas Curtas
(OC) para o interior do Estado e em Amplitude Modulada (AM) para Belém. Desde 1982,
pertence ao cantor e empresdrio da comunicacao local, Carlos Santos™. A Marajoara FM foi
criada por ele e comegou a transmitir em 31 de dezembro de 1988, dirigida ao publico adulto
e popular (classes C, D e E), segundo informacdes que constam no endereco eletronico da
radio. A programagdo € “eclética com musicas, jornalismo, locutores formadores de opinido,

< 935
eventos € promocoes””".

Radio Jovem Pan Belém - afiliada da Jovem Pan Sio Paulo, a emissora Pan de
Belém pertence a familia Proenga, ligada ao rddio paraense. Comecou a operar na década de
90 e retransmite a programacao da rede Jovem Pan 2, dirigida ao publico jovem, atingindo a

faixa etdria de 14 a 25 anos’. Tem na divulgacdo de musicas estilo pop € no humor suas

32 0 Rédio em Belém na década de 90 — Relatério Conclusivo, Trabalho de Conclusao de Curso, marco
de 1999, disponivel em http://www.oparanasondasdoradio.ufpa.br, consultado em 21/10/20009.

3 Marillane Gibson. Os setenta Anos do Rédio em Belém, pesquisa desenvolvida pelo Departamento de
Comunicagdo da UFPA, disponivel em http://www.oparanasondasdoradio.ufpa.br, consultado em 22/10/2009.

* Carlos Santos também é comerciante e jd foi governador do Pard, por breve periodo.

% Informacdes disponiveis em http://www.100.9fmbelem.com.br/, consultadas em 22/10/2009.

%% Vladiana Alves. Os setenta Anos do Radio em Belém, pesquisa desenvolvida pelo Departamento de
Comunicacdo da UFPA, disponivel em http://www.oparanasondasdoradio.ufpa.br, consultado em 22/10/2009.
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principais marcas. O endereco eletronico na Internet é

http://belem.jovempanfm.virgula.uol.com.br.

Radio Unama - vinculada a Fundac@o Instituto para o Desenvolvimento da
Amazonia, Fidesa®’, pertence a Universidade da Amazonia, Unama. Comecou a funcionar no
dia 21 de outubro de 2005. E uma emissora educativa dirigida especialmente ao piiblico
jovem. Segundo a divulgacdo da emissora®®, a programacio conta com “MPB, nova miisica
popular brasileira, musica regional e pop internacional, seguida de uma fusdo com rock, pop,
soul, blues, hip hop, jazz, classico, trilhas sonoras e a musica latina”. A emissora conta com
nicleo de produgdo de programas e de jornalismo. Utiliza como suporte, além dos
profissionais contratados, os estagidrios nas dreas de producao, publicidade e jornalismo. Os
estagiarios  sdo  estudantes da  Unama. O endereco  eletronico €

http://www.unama.br/midias/unamaFm

De acordo com este panorama, o ouvinte de rddio em Belém tem a disposi¢cdao
opg¢Oes que contemplam varios estilos musicais, do considerado mais popular, como o brega,
até a musica pop do cendrio europeu. No jornalismo, as informagdes locais sao divulgadas de
forma mais intensa nas radios Unama e Cultura e em breves periodos nas demais emissoras.
Em um rédpido zapping pelas emissoras de Belém, durante trés dias, 19, 20 e 21 de outubro de
2009%°, verificamos que a misica é o carro-chefe dos veiculos, com vdrios estilos

intercruzando-se.

37 Segundo o endereco eletronico da fundacdo, trata-se de uma “entidade privada sem fins lucrativos,
foi instituida em 1997 pela Unido de Ensino Superior do Pard, pelo Centro de Educacido Técnica do Estado do
Pard e pela Sociedade Civil Colégio Moderno, com o objetivo de fomentar atividades de pesquisa, extensdo e de
capacitacdo de recursos humanos, especialmente na Amazdnia, e o de promover o ensino a distancia e atividades
artistico-culturais, visando o desenvolvimento da qualidade de vida e o saber do homem da Regido”. Disponivel
em http://www.fidesa.org.br, consultado em 21/10/2009.

* Disponivel em http://www.unama.br/midias/unamaFm/perfil.html, consultado em 21/10/2009.

¥ A audigio foi feita para esta pesquisa e foi realizada pela pesquisadora Patricia Inés Garcia de Souza,
em dois periodos do dia, tarde e noite. A escuta foi aleatdria, sem determinacdo de dias ou hordrios e teve como
objetivo identificar os estilos de cada emissora. Embora tenhamos nos detido apenas nas rddios oficiais e ndo-
religiosas, € importante pontuar que durante a audi¢do, houve indimeras emissoras comunitarias e/ou religiosas
sobrepondo-se umas as outras, configurando numa verdadeira confusdo no dial.
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Audicio de emissoras em Belém entre os dias 19 e 21 de outubro de 2009

Dia 19/10:

21h55 - Radio Didrio FM. MPB: Pepeu Gomes, Ana Carolina e noticias.

22h10 - Radio Cultura FM. Programa Visagem.

22h20 — Radio Rauland FM. Mtsica sertaneja.

22h30 — Radio Liberal FM. Programa Good Times - flashback, musicas de diferentes paises,
recados e mensagens romanticas.

22h43 - Radio 99 FM. Musica romantica internacional, brega e MPB.

22h50 - Radio Marajoara FM. Rock internacional.

23h06 - Radio Jovem Pan. Miisica tecno e rock internacional.

Dia 20/10:

16h34 - Radio Unama FM. Rock internacional, MPB, axé, rock internacional e noticias.
16h54 - Radio Jovem Pan. MPB, rock internacional e locugao.

17h03 - Radio Marajoara FM. Locucdo humoristica, piadas, musicas: pagode e brega.
17h18 - Radio 99 FM. Rock nacional.

17h30 — Radio Liberal FM. Programa “As Mais Mais da Liberal”. Musicas: brega, pop
internacional e rock internacional.

17h57 - Radio Rauland FM. Programa Festa Pop. Musica tecnobrega

18h18 - Rédio Cultura. Programa Toque de Classe. Misica jazz e instrumental.

18h35 — Radio Diario FM. Rock nacional e espaco comercial.

22h00 — Radio Rauland FM. Programa “De volta ao comeco". Recados e MPB.

22h42 - Radio Liberal FM. Programa Good Times. Flashback.

23h08 — Radio 99 FM. Clube da Amizade. Misica romantica.

23h16 — Radio Marajoara FM. Musica internacional e musica romantica.

23h28 - Radio Jovem Pan. Rock internacional.

23h32 - Ré4dio Unama FM. Rock internacional e MPB.

Dia 21/10:

15h15 — Radio Unama FM. Programa "Depois da Chuva". MPB, rock internacional e nacional.
15h27 - Radio Jovem Pan. Programa “As Sete Melhores”. Rock internacional.

15h31 — Radio Marajoara FM. Rock nacional.

15h34 - Radio 99 FM. Pagode e rock internacional.

15h46 - Radio Liberal FM. Programa Conexao Liberal. Noticias, black music, pagode.

16h05 — Radio Cultura FM. Programa Fonograma. Rock nacional, MPB.

16h15 - Radio Diario FM. Programa Didrio Musical. Musica dos anos 70 com trilha sonora do
filme Hair, rock internacional.

A Misica Popular Brasileira, o rock nacional e o internacional tém espaco
considerdvel nas emissoras, sejam mais populares ou nao. Como as audi¢des foram feitas na
maioria a noite, encontramos neste horario alguns programas que t€m na musica flashback seu
tema principal, caso das rddios Liberal FM, com o programa “Good Times”, Rauland FM,
com o programa “De volta ao comec¢o” € 99 FM com o “Clube da Amizade”. Esses

programas sdo pautados pela execucdo de musicas antigas e procuram trazer a tona
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lembrangas guardadas na memoria. Monica Rebecca Ferrari Nunes (1993, p. 38) acredita que
a organizacdo simbolica desses assuntos os aproxima dos ciclos da natureza. Os programas

veiculados a noite despedem-se do dia tocando misicas do passado.

O eterno retorno ao principio das coisas busca, acima de tudo, dirimir a
duracdo do tempo profano, prenhe de incertezas, e assegurar a propria
regeneracdo do tempo no tempo mitico. Regenerar o tempo € renovar a si
mesmo. Esgarcar as bordas da finitude humana. Derrisério sorriso tracado
em atos que querem zombar a morte (Idem, p. 39).

Por fim, salientamos a presenca da musica brega nas emissoras de cunho popular.
Segundo Jinior Neves®, o brega apresenta raizes na Jovem Guarda das décadas de 60 e 70.
Desconhecidos do publico e da midia, os cantores do género tinham nas desilusdes amorosas
sua principal fonte de inspiracdo e apresentavam-se de forma aparentemente descuidada, o

que os levou a serem chamados de bregas.

No Pard, alcangam grande sucesso na década de 80, apds o que passam por um
periodo de ostracismo na midia local, que cede lugar a outros géneros musicais, mas “a partir
da década de 1990 ocorre uma série de reformulagdes no brega tradicional, provocando a
emergéncia de diferentes estilos desses género musical, como tecnobrega, bregacalypso,

5941

cybertecnobrega e bregamelody”™ ", resultando na volta do brega e ramificacdes a midia local.

1.6. De onde viemos, para onde vamos - ressonancias

Neste capitulo, nosso percurso procurou mostrar alguns estudos sobre a sonoridade
no mundo que habitamos. Como estamos cercados por sons € como estes sons nos chegam no
dia-a-dia. Que saidas temos para enfrentar tudo isso, se é que € preciso encontrar saidas, afinal
j4 ndo estamos tdo anestesiados que ndao importa mais o que nos entra pelos ouvidos?
Apresentamos algumas formas radicais de lidar com as sonoridades que queremos ignorar,
como as ideias de R. Murray Schafer e Gaston Bachelard que visualizam um radio radical,

firmado na intencdo de trazer audi¢des diferenciadas dos objetos que nos cruzam o caminhar.

A partir deste ponto, nos cercamos de nosso objeto de estudos ao explorar os sons

que circundam Belém e o que nos trazem as principais emissoras de rddio FM da cidade. No

Y “Brega™ de 1980 a 2005 — do brega pop ao Calypso do Pard. Disponivel em

http://www.bregapop.com/historia, consultado em 22/10/2009.
*! Disponivel em http://www.overmundo.com.br/banco/pesquisa-o-tecnobrega-de-belem-do-para-e-os-
modelos-de-negocio-abertos, consultado em 19/10/2009.
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proximo capitulo, nossa proposta de audi¢do continua com a apresentacdo da Radio Cultura

FM do Par4, emissora na qual se abriga o programa Visagem, objeto de andlise desta tese.
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Capitulo II - Radio Cultura do Para - experiéncias sonoras em uma

emissora publica

2. 1. O Sistema Publico de Radio

No Brasil, o rddio comeca a funcionar oficialmente durante as comemoragdes pelo
centendrio da Independéncia, em setembro de 1922. O cientista e professor Roquette-Pinto,
junto com o engenheiro Henry Morize, montaram alto-falantes no Corcovado como forma de
realizar as primeiras transmissdes da Radio Sociedade do Rio de Janeiro. No ano seguinte, a

emissora era inaugurada de fato (FERRARETTO, 2000, pp.95-96).

Roquette-Pinto acreditava em um rddio capaz de transmitir educagdo e cultura e,
com esta crenga dirigiu a Radio Sociedade, a primeira emissora educativa do Brasil, doada em
1936 ao Ministério da Educacdo e Cultura42, transformando-se na Radio MEC do Rio de

Janeiro e dando inicio ao sistema de emissoras educativas (MOREIRA, 1991, p.17).

No decorrer dos anos, até meados da década de 80, as emissoras educativas
preocupam-se em trabalhar a educacdo de maneira formal, com programas voltados ao ensino
de disciplinas, capitaneados pelo Projeto Minerva, inaugurado em 1970 pelo governo militar.
Ja na década seguinte, o governo decidiu pela integracdo das emissoras educativas de radio e

televisdo e em 1983, surge o Sistema Nacional de Radiodifusdo Educativa, o Sinred.

O Sinred tinha por objetivo permitir que todas as emissoras educativas
possam veicular uma programacgdo constituida por programas produzidos
por todas as integrantes do sistema, diferentemente do que ocorre com as
redes comerciais, em que ha uma ou duas emissoras consideradas cabegas
de rede e em que as demais se limitam a retransmitir a programacio
produzida por estas cabecas™.

A partir da década de 90, as educativas passam por uma verdadeira crise de
identidade em relacdo a nomenclatura e ao préoprio papel que ocupam na sociedade.
Educativas, culturais, estatais ou publicas, os dirigentes t€ém procurado discutir sua fungdo,

principalmente por estarem ligadas, de uma forma ou de outra, ao governo. Com a

2 De acordo com a histéria da Rddio MEC, a Radio Sociedade foi doada ao governo por se recusar a virar uma
emissora comercial, cumprindo o decreto do governo que transformava as emissoras de rddio em companhias comerciais,
conforme veremos a seguir.

43 Alexandre Fradkin, Historia da televisdo publica educativa. Disponivel em
www.fndc.org.br/arquivos/HistoriaT VEducativa.doc, consultado em 04/11/2009.
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desativacdo do Sinred em 1988*, surge em seu lugar a Associacdo Brasileira de Emissoras
Publicas, Educativas e Culturais, Abepec, em 1998, congregando as emissoras de televisao
publicas em rede. Apenas em 2004, é criada a Associacdo das Radios Publicas do Brasil,
Arpub, reunindo cerca de 47 emissoras. A Arpub faz a seguinte ressalva em relagdo as

emissoras publicas:

Embora muitas emissoras estejam situadas no campo publico da

comunicacdo, ¢ importante diferenciar a t€nue nuance que diferencia o
papel e a pratica das emissoras publicas. As emissoras publicas sdo aquelas
mantidas com recursos de governo (Federais, estaduais e municipais),
identificadas como educativas, culturais e universitarias. Sao radios de sinal
aberto que atingem uma cidade, uma regido metropolitana, ou um estado,
algumas estdo com seu sinal no satélite, e trabalham com um corpo de
colaboradores profissionais jornalistas, radialistas e administrativos®.

Para Valci Zuculoto (2008, pp. 10-12) existem cinco fases distintas quando se fala
em radio publica no Brasil. A primeira fase € a pioneira, com a implantacdo do radio no pais
dos anos 20 até o inicio dos anos 40. Naquela época, o radio estava em fase de construgado e
ndo havia uma legislacdo prépria, o que ocorre em 1931, com a publicacdo da primeira lei que
regulamenta o setor’®. A publicidade s6 poderia ser utilizada nas rddios comerciais, sendo

proibido seu uso nas educativas.

Na segunda fase, o sistema radiofonico educativo comega a se desenvolver e em
busca de afirmacdo, inclui aulas aos ouvintes na programacgdo. Surge a primeira emissora
universitaria, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em 1957. A terceira fase do
radio publico, de acordo com Zuculoto (2008, p.10), € tida como a “fase de ouro” e ocorre nas

décadas de 70 e 80.

E a mais voltada para a educacdo formal, no sentido de instrucdo, e também
a ndo-formal, com a época do estabelecimento das cadeias retransmissores,
tendo a Réddio MEC Rio como a cabeca de rede principal e a Cultura AM de
Sdo Paulo, agora ja operando como ndo-comercial, como referéncia em
franca consolidag@o. Este periodo € o do SINRED - Sistema Nacional de
Radiodifusdo Educativa que reine emissoras educativas em co-producgdes e
em transmissdes de programas em cadeia nacional.

A quarta fase das radios publicas coincide com o chamado “boom” das radios em

Freqiiéncia Modulada, as FMs. E o momento em que vdrias universidades conseguem

*“ Em 1994, o 6rgdo é reativado através da portaria n° 1.014 e desativado no ano seguinte.

* Disponivel em http://www.arpub.org.br, consultado em 04/11/2009.

* O governo de Getilio Vargas publica em maio de 1931 o decreto n° 20.047 para definir o papel do
governo no setor. No ano seguinte, com o decreto n® 21.111, de 1° de marco de 1932, organiza a veiculagdo de
publicidade no radio, estipulando que os comerciais ocupariam 10% das transmissoes.
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concessOes para operar e organizam-se formando redes e trabalhando em conjunto, por
exemplo, na cobertura das reunides da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia, o
SBPC. A fase segue dos anos 80 aos 90, quando as emissoras se autodenominam de radios
publicas. Zuculoto finaliza o levantamento histérico com a rddio digital e as discussdes sobre

os testes de padrdo de qualidade e o papel das emissoras.

Imbricada com esta grande transformacao, outra é aprofundada pela busca de
uma definicdo sobre, afinal, quais emissoras efetivamente compdem o
sistema publico, quais realmente sdo as radios publicas e cumprem seu papel
de atender, com sua programacio, ao interesse publico. (...) Esta fase se situa
no inicio do século XXI, dos anos 2000, e chega aos dias atuais fervilhando
em discussdes, polémicas e tentativas de defini¢des, em especial a partir do
governo federal que, depois de instituir a TV Publica, busca liderar a
constituicdo do Radio Publico. Especialmente sob o comando da ARPUB
(Associagdo das Rdadios Puiblicas do Brasil) e da Radiobrds se realiza o 1
Férum Nacional de Réadios Piblicas, onde o governo Lula apresenta sua
proposta de constituicdo de um Sistema de Radio Publico (ZUCULOTO,
2008, p.12).

Segundo Zuculoto (2008, p. 01), mais de quatrocentas emissoras nao-comerciais
operam hoje no pais. Embora a Constitui¢cdo de 1988 estabeleca trés sistemas de radiodifusao
(privado, publico e estatal), ainda ndo houve regulamenta¢do em lei do setor, o que acaba por
aumentar a confusdo em torno do que € ou ndo uma emissora publica. Por isso, na falta dessa
defini¢do, as emissoras nao-comerciais tém se autoproclamado publicas sejam elas estatais,

educativas, culturais ou universitarias.

O Ministério das ComunicagOes determina concessdes ao campo privado,
educativo e comunitiario. No ambito educativo, o servico de radiodifusdo sonora deve
transmitir programas educativo-culturais, podendo trabalhar em conjunto com escolas de
todos os niveis, “além de abranger as atividades de divulgacdo educacional, cultural,
pedagégica e de orientacao profissional”47. Ainda segundo o Ministério, as emissoras
educativas podem apenas transmitir programas de cardter educativo-cultural. Outros tipos
apenas serdo permitidos, caso os elementos instrutivos ou enfoques educativo-culturais
estejam presentes e identificados em sua apresentacdo. Sem mais detalhes, assim € descrito o

sistema de radios educativas pelo Ministério das Comunicacoes.

z

Para Ferraretto (2000, p. 63), o formato educativo-cultural é ‘“adotado pelas

emissoras nao-comerciais, voltadas a uma programacdo que pretende formar o ouvinte,

*" Toda a parte conceitual sobre tipos de emissoras de radio e televisdo pode ser obtida no site do
Ministério das Comunicag¢des — http://www.mc.gov.br/rtv/perguntas_resp/defaut.htm.
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ampliando seus horizontes educativos e culturais”. Eugénio Bucci (2008, pp. 255-267)

aprofunda-se na questao e estabelece algumas diferenciacdes entre o publico e o estatal.

As emissoras ditas publicas, ndo-estatais, pertencem, em geral, a uma
associacdo, a uma fundagdo, enfim, ndo sdao de propriedade do Estado. Sao,
porém, regidas por regras publicas. Normalmente, elas t€ém os seus dirigentes
aprovados por um conselho cuja maioria € formada de representantes da
sociedade — governos podem até indicar alguns membros do conselho, mas o
bom senso recomenda que os representantes do Executivo ndo constituam
maioria.

As estatais, por sua vez, pertencem ao Estado diretamente. Bucci afirma que por
isso mesmo, as estatais estdo mais obrigadas que as outras aos principios constitucionais.
“Devem dar o exemplo. Imaginar que elas, porque estatais, sejam governistas, € conceder ao
patrimonialismo. Essa mentalidade precisa ser superada o quanto antes”. O autor cita como
exemplo de emissora publica a TV Cultura de Sao Paulo, que pertence a Fundacdo Padre

Anchieta e como estatais, as TVs Camara e Senado.

Segundo a Unesco®, uma emissora publica tem a radiodifusdo produzida,
financiada e controlada pelo publico e para o ptblico. Nao € uma radiodifusdo comercial nem
estatal e, portanto, estd livre de interferéncias politicas e de pressdes comerciais. Com uma
emissora publica, os cidaddos tém informacgao, educagdo e entretenimento. Quando garantida
com pluralismo, diversidade de programagdo, independéncia editorial e financeira,
responsabilidade e transparéncia, a radiodifusdo publica pode servir como um pedra angular

da democracia.

Mas no Brasil, sejam emissoras publicas ou estatais, de uma forma ou de outra
acabam por servir aos interesses de quem estd no poder. Raras sdo as que conseguem um tom
objetivo no noticidrio, pelos vicios adquiridos ao longo de muito tempo, fato relatado por

Bucci (2008, p. 29).

Nesse ambiente um tanto pantanoso, o uso partiddrio das instituicdes
publicas de radiodifusdo ndo destoou do hébito nacional, mas seguiu a risca
0 mesmo padrdo, numa simbiose maligna mais ou menos estavel, cujo ponto
de equilibrio sempre residiu no vicio do uso privado de uma fungdo publica.
Em resumo, a mentalidade que autoriza o aparelhamento dos meios de
comunicacdo publicos aflorou como um espelho da mentalidade que ja

48 Disponivel em http://portal.unesco.org/ci/en/ev.php-

URL _ID=1525&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html, consultado em 04/11/2009.
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triunfou no setor privado — ndo raro em beneficio de politicos no exercicio
de cargos no Estado.

Embora ndo seja nosso principal objetivo discutir politicas publicas de
radiodifusdo, chamamos atencdo para o que Bucci chama de aparelhamento das emissoras
publicas e estatais, pois o fato reflete diretamente na Fundacao de Telecomunicac¢des do Paré -
Funtelpa. Uma fundagdo de direito publico, que no dia 03 de novembro de 2008 foi extinta
para dar lugar a Fundacdo Paraense de Radiodifusdo - Funtelpa, com personalidade juridica

de direito privado, conforme veremos mais adiante.
2.1.1. Radio Cultura FM: publica, educativa ou estatal?

A Rédio Cultura FM existe hd 24 anos. Os diretores costumam ser funciondrios
antigos da casa, como o radialista Ronald Pastor, com mandatos entre 1986 ¢ 1990 e 1995 e
2004; o radialista Edgar Augusto, entre 1990 e 1994, Beto Fares, entre 2004 e 2007, seguido
de Antonio Carlos de Jesus (2007), atual diretor. Cada um deles, naturalmente, realizou ou

realiza um trabalho de acordo com seu perfil.

A partir de 2007, com Ana Judlia Carepa do Partido dos Trabalhadores (PT) no
governo paraense, os dirigentes da Funtelpa passam a perseguir o conceito de emissora
publica. No entendimento da atual presidente da Funtelpa, Regina Lima, uma das dificuldades

na gestao de um 6rgdao como a Funtelpa é o de compreensao sobre esse cardter publico.

Hoje nés temos programas grandes, densos e se amanha entra alguém que
diz assim: ‘ah, ndo quero investir nisso, custa muito caro’, ele vai e acaba.
Imprimir um cardter publico ndo é uma coisa facil porque é uma TV do
Estado e hd um histérico de aparelhamento nessa TV, nessa radio. As
pessoas acham que nao aparelhar € ndo dar nada do governo, ndo é. O
préprio governo, tudo que ele faz € de interesse da sociedade, o problema
ndo é estar € a maneira como vocé coloca. Uma questdo de conceito, o que
de fato é noticia de interesse da comunidade? Aquela velha histéria, eu
posso colocar um 6rgdo aparecendo aqui quatro, cinco vezes, mas nao
significa que a imagem dele vai sair boa. Dependendo da maneira como eu

-4
coloco pode ser boa ou ruim™.

Além disso, na visdo de Regina Lima, a forma de trabalho em uma emissora

publica € diferente da forma de trabalho de uma emissora privada. O fato, de acordo com ela,

* Regina Lima é a atual presidente da Funtelpa. Iniciou sua gestio em janeiro de 2007. E doutora em
Comunicacdo, professora da Universidade Federal do Pard e desde outubro de 2009, a nova presidente da
Associacdo Brasileira de Emissoras Publicas, Educativas e Culturais, Abepec. O depoimento para esta tese foi
gravado no dia 09/08/2009.
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acaba por gerar certos desvios no contetido dos programas produzidos na Funtelpa, uma vez

que os profissionais, sobretudo da TV Cultura, sdo oriundos das emissoras comerciais.

Quando a gente fala da TV, da radio publica nio significa s6 o que estd no
ar, significa aquilo que estd também por trds. Outro dia eu estava dizendo
pro pessoal do jornalismo, ‘a gente ndo tem que copiar “O Liberal”, o
“SBT” porque se fosse pra gente fazer igualzinho ao que eles fazem, nds
ndo precisariamos ter esse carimbo de publico, nem de educativo e nds
temos uma obrigacdo de fazer de uma outra forma. N6s ndo somos
comerciais, ndo precisamos ficar nessa fissura’. E eles: ‘Mas como fazer, é
tirar o factual?’ Eu disse: ‘Nao, tudo pode ser factual, menos as desgracas.
O resto tudo pode se transformar em factual, o que ndo pode sdo os
acontecimentos do tipo caiu um avido, afundou um navio, isso € factual, o
resto € tudo criado pela gente. Um escandalo € um fato criado pela gente’.
Entdo estava dizendo a eles: ‘Gente, se o apelo da TV privada é um apelo
pelo negativo, a gente tem que fazer um apelo pelo emocional e pelo
positivo, ndo pode uma imprensa apostar na depressdo das pessoas, a gente
ndo pode primar pelo pessimismo. S6 tem uma maneira, vamos humanizar a
informacdo, porque o que a imprensa tem feito hoje é descontextualizar a
informacdo, eu dou o fato, mas eu contextualizo e ao contextualizar, eu
humanizo. E contar uma coisa que a imprensa comercial ndo vai primar por
fazer isso e somos ndés que temos que fazer’. O cariter publico estd
inclusive na abordagem que ndés fazemos da informagdo. A balanga ndo
pende s6 para um lado. A grande imprensa criou um modelo de fazer
jornalismo que as pessoas que estdo hoje na profissao acham que esse € o
modelo e batem do pressuposto que todo mundo gosta.

A questdo, portanto, esbarra também na formacdo do jornalista pelo mercado de
cunho comercial. Segundo Regina Lima, tudo faz parte de um processo, uma cadeia que

envolve o jornalista da emissora publica e o publico que recebe a programacao.

Os proprios jornalistas t€m que mudar a visdo, porque todo mundo que ta
aqui vem da iniciativa privada e vem com os vicios da iniciativa privada.
Até pra vocé mudar, implementar isso, tem uma resisténcia muito grande.
Ha que ter uma mudanga. Vocé ndo implanta nada nesse carater onde o foco
principal é a sociedade e ndo como consumidora, mas como cidadi. E um
processo. O cara vem aqui pra dentro, pode ser o melhor jornalista, mas ele
vai implantar o jornalismo que ele tinha 1. Um tempo desse eu disse:
‘chama o povo novo, recém saido’. Pode ser que pessoas novas, sem vicios
talvez a gente consiga implementar uma visdo, mas ndo é facil. A
concepcdo de 6rgdo, de comunicacdo publica, passa por um processo, € um
processo da concepc¢do de quem td trabalhando, de quem vé, porque tem
isso, a sociedade td 14 me cobrando coisas pela visdo que ela tem de
privado. Quando ela diz que minha programacdo ndo é boa, é em paralelo
com aquilo que ela vé na tv privada

>0 Depoimento 2 autora em 09/08/2009.



54

Ja o diretor da radio, Antonio Carlos de Jesus, v€ o conceito de emissora publica
como em consolidacio no pais”'. De acordo com ele, foi no inicio da gestdo do atual governo,

inicio de 2007, que a Radio Cultura passou a perseguir o conceito de emissora publica.

Esse conceito inexistia aqui, existia como rddio cultural. N6s trabalhamos o
conceito de radio publica. Quando vocé trabalha o conceito de radio
publica, logicamente que tem uma certa abstracdo nisso, porque o conceito
de rédio publica no Brasil ndo t4 muito bem consolidado, é um conceito
ainda em consolidag@o. No entanto, hd algumas unificagdes de pensamento
no Brasil, que a rddio publica é uma radio que nao tem o perfil de uma radio
estatal, entdo se ela ndo € uma radio estatal e ndo € uma radio comercial, €
uma radio que busca dar visibilidade a uma série de espagos sociais que nio
tém visibilidade hoje, que ela democratiza até onde for possivel seus
espacgos e que ela busca se aproximar da populacdo ouvinte 0 miximo que
puder. O rddio comercial tem uma linha muito clara, muito certa: busca o
lucro a partir da venda de seus espacos. A rddio publica ndo, ela busca
projetos, que possam ser financiados, mas que esses projetos sejam no
sentido de criar o ouvinte cidaddo. O ouvinte que possa interferir na
sociedade a partir daquilo que ele ouve na radio publica.

Envolver o ouvinte na programacao da emissora ¢ um desafio, nas palavras de

Antonio Carlos.

E um desafio que estd para todas as radios no Brasil. Com o advento da
digitalizagdo isso vai ser algo que as radios vao ter que colocar como aporte
de participacdo ou vao ficar fora do que vai acontecer no futuro. Hoje, nos
Jé temos até programas mais colaborativos na Radio Cultura como € o caso
do “Cultura Reggae” que é um programa colaborativo, feito por pessoas de
fora, logicamente com a nossa participagdo ancorando o programa. Mas
parte significativa do programa j4 ¢ feita por pessoas de fora. Eu acho que
nés nio devemos ter medo do ouvinte que quer participar, nés temos que
discutir com ele a forma de fazer o programa. E se a gente descobrir
espagos, organizar a sociedade com pessoas de fato que podem vir
colaborar porque ndo trazé-los pra cd? (...) Se tivéssemos condigdes
financeiras e de pessoal para fazer isso, mais terfamos feito nessa direcao.

Antonio Carlos reconhece que ainda ndo foi possivel chegar aos extremos na

ampliacdo da participag¢do do publico na radio.

Se nds ndo tivermos a consciéncia de que o cidaddo que mora num estado
da Amazdnia como o Pard ainda tem pouco acesso a e-mail, Internet, entdo
quando a gente diz: “mande e-mail”, nés consideramos que todo mundo
pode fazer isso, mas na verdade ndo € por ai, mas quando a gente diz “liga”,
na verdade, vocé também acha que todo mundo pode largar o que ta
fazendo e ligar pra cd. Nos temos, na verdade, que oferecer a0 maximo um
leque maior de possibilidades que possam fazer que as pessoas nos acessem
de alguma forma, e também ver como a gente acessa essas pessoas. Esse
caminho tem de ser de ida e volta. Nés temos que nos preocupar como

>! Depoimento dado a autora em 07/08/2009.
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acessar essas pessoas, como abrir espaco pra isso. Se ndo podemos ir até o
cidaddo individualmente, pelo menos nos espacos coletivos que aquele
cidaddo pode participar, pode ser o centro comunitdrio, pode ser a igreja,
pode ser a associacdo de bairros ou coisa parecida. Eu acho que a outra
coisa é o medo que alguns produtores t€m do ouvinte “ao vivo” no telefone,
que o ouvinte “ao vivo” pode falar besteiras no ar, enquanto nds tivermos
esse medo, e ndo € s nosso, é de outros meios de comunicacgio, sempre
vamos achar que o ouvinte fala besteira. Se ele t4 ligando € porque quer
participar.

Os conceitos sobre radio publica, educativa ou cultural realmente causam

confusdo. Para o produtor musical Beto Fares, que trabalha na emissora hda 22 anos, a

discussao € infrutifera, j4 que na sua visdo todas cumprem a mesma funcao: prestar servicos a

comunidade:

Hoje tem uma discussio toda em torno do que seja uma radio piblica. Nao
adianta querer se criar monstros, ¢ a mesma coisa: sdo radios que t€m que
prestar servicos a comunidade, temos que prestar servigos. Temos que
incentivar a cultura do lugar, temos que participar da formacao cultural
dessa populacdo. Se a rddio comercial t4 pra gerar renda, ela precisa tocar
musica vigente naquele periodo da moda. A gente ndo precisa disso, a gente
pode mostrar um outro lado, que existe um outro lado: ajudar as pessoas a
formar opinido mesmo. Entdo eu acho que hoje o maior papel da rddio
educativa, como ela diz, é educar mesmo. Nao adianta ficar, a radio
educativa, a radio publica, ndo existem as duas coisas. O que acontece é que
as radios educativas todas que existem no Brasil estdo ligadas a governo,
entdo af fica é publica porque é piiblica, mas o caréter é educativo™.

. .~ . L. .. . 33 .
Também com uma visdo mais pratica, o radialista Ney Messias Jr.””, presidente da

Funtelpa entre 2003 e

producdo artistica local.

Ney Messias foi

2006, acredita que € papel de uma emissora publica o estimulo a

Creio que emissoras publicas devem transcender a simples missdo de
informar para construir cidadania. Isso faz com que as emissoras publicas
fiquem muito focadas em jornalismo. Acredito em emissoras publicas que
principalmente estdo comprometidas com o fomento cultural do seu lugar.

o primeiro presidente da Associa¢do de Radios Publicas, Arpub e um

dos responsaveis pela sua criacdo. De acordo com ele, a associacdo surgiu porque ndo havia

espaco de discussdo para as emissoras:

Tinhamos um férum para discutir TV, mas nio tinhamos o mesmo espago
pra discutir rddio. Assim nasceu a Arpub. Infelizmente deixei o governo
antes de conseguir estabelecer a nossa visdo para o Brasil, mas jd estivamos
com dois produtos quase prontos: um radiojornal nacional, transmitido em
cadeia pelas radios que ja estavam associadas a Arpub (23 na época) e um

>* Depoimento dado a autora em 07/08/2009.
>3 Entrevista concedida por correio eletrdnico em 10/11/2009.
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grande Festival Brasileiro de Miisica, onde cada rddio faria eliminatdrias
nas capitais e depois os finalistas iriam para a grande final, numa cidade
brasileira, com transmissdo ao vivo, em cadeia pelas rddios associadas a
Arpub. Querfamos criar uma via nova para o radio brasileiro a partir das
rédios publicas. Para a musica independente brasileira seria a redengdo, uma
vez que os compositores teriam uma rede de rddios que iriam tocar suas
composi¢des livres do maldito jaba.

A gestao de Ney Messias Jr. foi marcada pelo fomento a musica local e

organizacdo de festivais dentro e fora do Pard, conforme conta em seu blog™*:

Como emissoras publicas, o que fizemos foi criar produtos de comunicagdo
com cunho cultural. Toda vez que {famos pra ruas com algum festival, show
ou coisa parecida, transmitiamos esses eventos “ao vivo”. Ora, esses
produtos de comunicacido eram exclusivos das emissoras Funtelpa, gerando
audiéncia, auto-estima na populag¢do e acima de tudo fazendo uma acdo
indispensdvel para qualquer cendrio cultural: a difusdo. Nao existe como
voceé gostar de algo que vocé nio ouve...que voc€ ndo vé. A maioria dos
artistas que tocam na radio e TV cultura, s6 tocam na radio e TV Cultura.
Nesses tltimos 4 anos [se refere ao periodo de 2004-07] tive a oportunidade
de ouvir as queixas dos artistas do Recife, de Fortaleza, de Sdao Paulo, do
Rio, enfim...todos sdo undnimes em dizer que em suas cidades ndo existe
canal de comunicag¢do que divulgue seus trabalhos e exaltavam o trabalho
feito em Belém pelas emissoras Funtelpa. O resultado foi o resurgimento da
Guitarrada, de novas bandas, de apoio aos artistas que ja tinham estrada
feita...o resultado é que nunca se ouviu tanta cultura paraense pelas ruas,
principalmente pelas ruas de Belém.

. . . 35 . ~
O ex-presidente da Funtelpa, Francisco Cezar Nunes da Silva™ considera que nao
existe, de fato, emissora publica no Brasil e faz referéncia a BBC de Londres, como exemplo

do que deveria ser adotado no pais:

A BBC € o padrdo entre as emissoras mundiais, é o grande padrdo que
deveria vigorar no Brasil. E a emissora piiblica, ndo estatal. Fala-se hoje em
sistema publico, mas este que estd hoje ai ndo é o verdadeiro publico,
porque € o sistema estatal. O sistema inglés € o sistema publico, porque a
BBC de Londres € dirigida de maneira independentemente do governo. O
governo nao tem ingeréncia, ndo apita nada, ndo manda nada. Ao contrario,
o governo € via de regra, criticado pela BBC. Aqui no Brasil nunca houve
isso. Quem mais se assemelha a esse sistema é a emissora de Sao Paulo.

Para Francisco Cezar, a comunicagdo publica no Pard ji deveria ter avangado mais

em termos de autonomia financeira e politica.

>* “Fazer ou ndo fazer?!... Eis a questdo!!!”, postado no blog http://neymessiasjr.blogspot.com/ em
18/11/2006.

% Franciso Cezar faz parte da hist6ria da Funtelpa como um todo. Sob sua dire¢io surgiu a Cultura FM
em 1985; ele permaneceu até 86, retornando em 1987 como presidente da fundagdo, quando ficou até 1991.
Retorna em 1997 e permanece até 1999. De acordo com ele, sua tltima saida do 6rgdo deveu-se a manobras
politicas realizadas no governo de Almir Gabriel.
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Deveriamos ter avangado mais na questdo da rddio e da TV publicas, no
sentido de desvinculadas do governo, que tivessem autonomia financeira e
politica, que pudessem levar ao piblico uma informagédo isenta. Acho que
vai se caminhar pra isso, quando ndo se sabe. Af essa situagdo ideal t4 muito
em funcdo com o governante, se vocé tem um governador que de fato diz
que € democrata, é mais ficil. Acho que uma emissora ptblica, ou estatal,
vamos ficar na estatal que € a que existe, deveria oferecer ao publico o que
ndo encontra nas outras, ser uma alternativa, porque nao adianta uma
emissora mantida pelo governo tocar o que o outro toca, repetir o que o
outro repete. Uma emissora de radio do governo deveria ser uma emissora
que se preocupasse sobretudo com a informagdo, com a utilidade publica,
sempre como alternativa ao que existe™.

Conforme se vé€, apesar de existir uma preocupagcdo em se formar uma emissora
publica que atenda aos principios democréaticos de pluralidade e participacdo, as iniciativas
ainda estdo numa esfera idealizada. Do que foi colocado pelos nossos entrevistados, é certo
que uma emissora publica ndo deve se atrelar aos ditames do governo que estd no poder,
portanto estd longe de ser uma estatal; a emissora publica ndo estd consolidada, justamente,
por, entre outras coisas, ser dificil o desatrelamento do governo; uma emissora publica
deveria ter mais canais de participacdo efetiva do publico e finalmente ajudar no
desenvolvimento educativo e cultural do lugar onde se encontra, inclusive com fomento a

cultura.

O que observamos na Radio Cultura, durante a fase de pesquisa, € que trata-se de
uma emissora que em alguns momentos consegue ser uma radio publica e em outros,
comporta-se como uma estatal. E piiblica, por exemplo, quando abre espacos para a cultura
local, quando tem uma producdo diferenciada e quando incentiva a participacdo’ . Sobre a
participacdo, podemos perceber que ela ocorre nos programas de nicho, como: “Cultura
Reggae”, conforme dito pelo diretor da rddio, um programa extremamente colaborativo;
“Balanco do Rock” que existe na emissora hd 19 anos (surgiu em 1990) e € bastante
respeitado entre os artistas locais, pois além de abrir espago para as bandas de rock do Para
divulgarem seus trabalhos e shows, € um espago também de discussdo sobre o cendrio
roqueiro na cidade, além de produzir musicalmente algumas bandas. O interessante é que
nestes € em outros programas € comum a participacdo voluntdria de ouvintes na estruturagao

dos mesmos.

%% Depoimento dado  autora em 07/08/2009.

57 Trata-se de um tipo de participacdo controlada, segundo classificagdo de Cicilia Peruzzo (1995, pp.
152-153). E um tipo de participacio limitada, realizada com ressalvas e é incentivada até o momento que nio
conflitue com os interesses do poder.



58

Em outros momentos, no entanto, a emissora torna-se uma radio estatal, sobretudo,
quando as secretarias e 6rgdos do governo solicitam espaco para entrevistas e divulgacdes de
toda ordem. Além disso, existe um cuidado em se criticar o governo, num receio claro que
possam acontecer retaliagdes, caso va ao ar alguma informacao critica sobre a administragao.
Em conversas informais com os funcionarios da radio, eles véem isso como natural nas
gestdes, uma vez que “é a radio do governo”. A duvida, ao perceber esses fatos e ter essas
conversas, € se o receio € real ou parte de uma autocensura. Serd que existe no governo a
preocupacdo em acompanhar de perto a programacdo da emissora visando detectar a
veiculacdo de possiveis criticas? Serd que existe esse acompanhamento tdo de perto? As
questdes ficam no ar, pois seria preciso uma outra tese para responder a essas indagagdes. Por
ora, vamos nos deter na historia da emissora.

2.2 Radio Cultura do Para - inicio, desafios e atualidade
2.2.1 A historia da Radio Cultura Onda Tropical

O inicio da Radio Cultura do Pard comeca em marco de 1977, quando foi
inaugurada a Rddio Cultura Onda Tropical (0T, que abrangia o interior paraense. Em
agosto do mesmo ano tem inicio a Fundacao de Telecomunica¢des do Pard, Funtelpa. Criada
para dar suporte a radiodifusdo paraense, a Funtelpa surge no governo de Aluisio Chaves,
abarcando atualmente as rddios Cultura Onda Tropical59 (1977), Cultura FM (1985), TV
Cultura (1977) e Portal Cultura (2006). O primeiro presidente da fundacdo foi o assessor de
relacdes publicas de Aluisio Chaves, o advogado Orlando Carneiro. Coube a ele implantar o

sistema de repetidoras de televisao no interior do Estado® (NERY,1999, p. 10).

A Funtelpa surge com natureza juridica de direito publico, sem fins lucrativos,

com autonomia administrativa e financeira e vinculada a Secretaria de Estado de Cultura,

% As emissoras de radio podem funcionar em Ondas Curtas (OCs), Ondas Tropicais (OTs), Amplitudes
Moduladas (AMs) e Freqiiéncias Moduladas (FMs). Cada uma delas tem uma caracteristica técnica prépria: as
OCs representam a faixa de transmissdo de longa distancia e s@o transmitidas em metros; com as OTs ocorre da
mesma forma; as AMs sdo transmitidas em médias distdncias na banda que vai de 550 a 1.700 kilohertz e as
FMs, em curta distincia, funcionam de 88 a 108 megahertz.

> Em 1998, a OT sai do ar e volta a operar somente em 2009, conforme veremos a seguir.

% A questdo da TV Publica ndo estd em questdo nesta tese, mas vale o registro da polémica envolvendo
a Funtelpa e as Organizagdes Romulo Maiorana, principal conglomerado de comunica¢do do Estado do Pard. O
jornalista Licio Flavio Pinto conta em detalhes em seu Jornal Pessoal, da primeira quinzena de junho de 2007:
“Em setembro de 1997 a Fundacdo de Telecomunica¢des do Pard assinou um convénio com a TV Liberal, dando
a emissora acesso a 78 torres, construidas pela Funtelpa, através das quais retransmitiria por todo o interior do
Estado o sinal da sua programacgdo, antes confinada a Belém e algumas localidades préximas. Além de
multiplicar seu alcance usando rede alheia de retransmissdo de som e imagem, sem pagar um centavo por isso, a
TV Liberal ainda receberia da Funtelpa 200 mil reais por més (valor que, reajustado, alcangou R$ 461 mil em
janeiro deste ano). Como compensagdo, a emissora de televisdo da familia Maiorana cederia espaco na sua
programacio para ser usada pela Funtelpa (que, na verdade, s serviria ao governo do Estado, principalmente ao
governador em pessoa)”’. Com a mudanca de governo, o convénio foi suspenso e segue na justiga.
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Secult. Apenas em 2007, a Fundagdo passa a ser vinculada a recém-criada Secretaria de

Comunicac¢ao do Estado, Secom.

O nascimento da Radio OT e da Funtelpa estd ligado a ideia de integrac@o nacional
defendida pelo governo militar brasileiro, na década de 70, época em que o surgimento de
emissoras de rddio era incentivado como forma de evitar que as emissoras em Ondas Curtas
(OC) passassem informagdes sobre a ditadura brasileira para outros paises. Na regido Norte,
lugar fronteirigo, o rddio sempre foi 0 meio de comunicacao de maior alcance e mais popular,
dai a inten¢@o do governo em se estabelecer na regido, por meio do uso de rddios. Ao invés da
populacdo sintonizar emissoras de fora do pais, que falavam abertamente da situacdo politica

dos paises da ditadura, era melhor sintonizar as nacionais.

O regime militar via na radiodifusdo um sistema privilegiado para promover
a integridade e a integracdo nacional por meio das ondas eletromagnéticas.
De quebra, usava as mesmas ondas para atrapalhar os sinais das emissoras
estrangeiras, de Cuba, do Leste Europeu, da Unido Soviética ou da China,
que traziam para cd as operacdes do socialismo democraitico. Além de
carregar o discurso oficial, as antenas das emissoras do governo, sobretudo
nas regioes de fronteira, eram ajustadas para atrapalhar os sinais alienigenas.
Em toda a fronteira norte, do Amapid ao Acre, formou-se o que os
funciondrios chamavam de “cortina”. O sujeito que quisesse sintonizar uma
rddio de Havana precisava se dispor a enfrentar ruidos; se optasse por uma
estacdo do governo, seria agraciado com um som de Otima qualidade
(BUCCT, 2008, pp. 91-92).

-

E nesse contexto que a Rdadio Cultura OT e posteriormente a Funtelpa se
estabelecem. A Onda Tropical, com a programacdo toda direcionada aos ouvintes do
interior®, surgiu com tons claramente governistas. A jornalista Lena Nery (1999, p. 15)
salienta que a Rddio Cultura foi criada exatamente para fazer propaganda dos governos
estadual e federal, além de impedir que as rddios estrangeiras entrassem na regido ‘“‘porque
barrou os sinais de emissoras de fora do pais. Além disso, era uma maneira de garantir que a
populacdo paraense soubesse 0 que ocorria na regido — a maioria era mais informada de

acontecimentos externos do que do préprio Brasil”.

Nos seus primeiros meses de funcionamento, a Radio OT esteve sob o comando do
Instituto de Desenvolvimento Econdmico-Social do Pard, o Idesp. O motivo foi a facilidade

de receber os recursos do Estado. “O Governo nao esperou a inaugurac¢ao da Funtelpa, pois

61 ~ . . .
A programacdo da emissora era pautada pelo servico aos ouvintes. Os apresentadores falavam de

agricultura, causas trabalhistas, saide e educacdo; também enviavam mensagens dos ouvintes e informavam
sobre o estado de satde de quem estava em tratamento na capital.
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tinha urgéncia em colocar a rddio no ar para que todos os paraenses conhecessem a radio

oficial do Governo” (NERY, 1999, p. 11).

A Onda Tropical transmitia diariamente das seis da manha a meia-noite. Segundo
Nery (1999, p. 14), o objetivo da emissora era “levar uma programacao educativa ao interior
do Pard e fazer a propaganda do Governo Estadual”. Tanto é que o nome inicial da Réadio
Cultura era Radio Educativa. Na opinido do diretor do Idesp, Raul Navegantes, responsavel
pela Radio Cultura nos primeiros momentos, a emissora nunca conseguiu cumprir o papel
educativo, porque ndao formou equipes e programacdo préoprias para a empreitada. “A
preocupacdo era a formagdo escolar, o refor¢o escolar, a cultura, a literatura, a musica, o

folclore brasileiro, e isso jamais ocorreu de fato” (Apud NERY, 1999, p.14).

Mesmo assim, a emissora fez sucesso junto ao publico, que se comunicava por

meio de cartas e tinha na equipe da OT verdadeiros idolos.

A época durea da RCOT aconteceu no periodo de 1979 a 1982, quando a
emissora tinha grande audiéncia. O sucesso era tanto, que os proprios
governadores quando viajavam para o interior, faziam questdo de levar um
repérter da RCOT (...) No auge da RCOT até os técnicos de dudio davam
autégrafo quando chegavam ao interior do Estado (NERY, 1999, p. 17).

Em 1984, assume a direcao da Onda Tropical, Franciso Cézar Nunes da Silva, a
época, chefe de gabinete do entdo prefeito Almir Gabriel, indicado pelo governador Jader
Barbalho. Franciso Cezar reestruturou a parte fisica e de pessoal da OT, j4 com a inten¢do de

) 62
criar a Cultura FM, conforme conta’”:

Eu entrei em 84, fiz esse trabalho todo de reestruturacio interna na parte
tecnolégica. Em 85, estreamos essa programagdo nova, um Sucesso
extraordindrio. Antes da transformacdo a rddio recebia em média umas 200
cartas, depois da transformacdo, da mudanga, da reforma do parque
tecnoldgico, o transmissor aumentou a poténcia, mudamos o sistema
irradiante, nds passamos a receber duas mil cartas por més, de mais de 70
municipios e até do exterior. E ai, imediatamente nds entramos em 85 no
MEC e no Ministério das Comunicag¢des com uma FM educativa.

A Radio Cultura Onda Tropical funcionou até 1998, quando, no governo de Almir
Gabriel (PSDB), teve suas atividades suspensas, com pedido oficializado junto ao antigo
Departamento Nacional de Telecomunicacdes, o Dentel. O presidente da Funtelpa a época era

o proprio Francisco Cezar, que alegou, para o fechamento da emissora, a falta de recursos

%2 Depoimento dado a autora em 07/08/2009.
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materiais, o baixo rendimento da rddio e o fato do governo precisar do terreno onde se

encontrava o transmissor da emissora, na cidade de Marituba, Grande Belém.

No dia 06 de outubro de 2009, onze anos apds seu fechamento, a Rddio Cultura
Onda Tropical voltou ao ar, ainda em cardter experimental, com a apresentacdo de dois
programas: “Acorda, Para (das 6 as 8 horas) e “Nas Ondas do Radio” (das 16 as 18 horas). No
restante do tempo, retransmite a programacdo da Radio Nacional da Amazdnia, ligada a
Empresa Brasil de Comunicacdo (EBC), instituida em 2007 no lugar da Radiobras e com o
proposito “de unificar e gerir, sob controle social, as emissoras federais ja existentes,
instituindo o Sistema Publico de Comunicacao. Outra missdo da EBC, articular e implantar a

Rede Nacional de Comunicacio Pdblica™®.

A Radio Cultura OT reinicia suas atividades com dois transmissores: o
principal, de 10 KHz, e o reserva, de 1KHz. (...) Quando estiver no maximo,
o transmissor terd capacidade para alcangar todos os 143 municipios do
estado do Pard, e até mesmo outros paises da América do Sul e outros
continentes, como a Europa. A Réadio Cultura Onda Tropical possui uma
estrutura de transmissdo, localizada em Marituba, na antiga Fazenda da
Pirelli, e uma estrutura de estidio, localizada no prédio sede da Funtelpa,
em Belém. Em Marituba, estdo localizados o transmissor e a antena, que
serdo interligados ao estidio através de links®™.

2.2.2 Radio Cultura FM do Para

10 de outubro de 1985. Foi nesta data que a Cultura FM entrou no ar, na capital
paraense. Inaugurada sob o governo de Jader Barbalho, do PMDB, a emissora disputou o
canal educativo com a Universidade Federal do Pard. A Funtelpa venceu a concorréncia por
ter o projeto mais completo e ja possuir uma estrutura fisica para abrigar a emissora (NERY,

1999, p. 23).

O ano de 1985 havia sido intenso para o Brasil: marcado pelo nascimento da Nova
Republica, baixos saldrios, greves, inflacdo descontrolada, instalacdo da comissdo de estudos
da Assembléia Nacional Constituinte, conflitos de terra, a maior divida externa do mundo -
USS$ 115 bilhdes a época, em resumo, um arsenal de problemas que os governantes pos-
regime militar tinham pela frente. A Radio Cultura foi inaugurada neste periodo de incertezas,

no qual, ao mesmo tempo, o Brasil vive uma efervescéncia cultural em vérios campos.

63 “Conhega a Empresa”. Disponivel em http:/www.ebc.com.br/empresa/, consultado em 05/10/2009.
“Ap6és 11 anos, governo reativa a Radio Cultura Ondas Tropicais”, disponivel em
http://www.agenciapara.com.br, consultado em 05/10/2009.




62

Por isso e por conta do cardter educativo, nos primeiros anos, a Cultura FM tinha
como objetivo veicular uma programacdo diferente daquela existente nas emissoras

comerciais de Belém. A nova rddio deveria ir da musica popular a erudita, além de abrir

N ;. . z 6
espaco a musica paraense, conforme relembra Francisco Cézar .

Eu entendia que uma emissora do estado deveria contribuir para uma
educacdo de um modo geral, ndo no sentido formal, porque acho que
educagdo deve ser ministrada em sala de aula, em Secretaria de Educagao,
pelos colégios, universidades etc. Uma emissora do governo,
principalmente uma emissora de FM tem uma missdo de entretenimento e
uma educacdo no sentido mais amplo, uma educagdo social que promova a
informacdo para a conscientizagdo do cidaddo, para que o cidaddo seja um
cidaddo mais pleno e consciente dos seus deveres e seus direitos. E que
possa ter a possibilidade de optar, de escolher. Na ocasido, rddio FM no
Brasil era dominado na parte musical por musica estrangeira, de cada dez
tocadas nas FMs, nove eram estrangeiras. Entdo decidimos que a Cultura
teria um perfil absolutamente brasileiro, vamos tocar s6 musica brasileira, e
dentro da brasileira, vamos tocar muito também a musica feita no Para. O
enfoque era valorizar o compositor, 0 misico € 0 cantor paraense, que nao
tinham espago. E outra vertente, nds tinhamos preocupag¢do com a musica
instrumental que € outra coisa que sempre foi deixada de lado nas emissoras
comerciais. Numa emissora do governo que ¢é sustentada pelo dinheiro
publico, ela deve dar ao publico as opgdes que ele ndo tem na emissora
comercial.

Para encontrar sua identidade, os funciondrios da emissora passaram por
treinamentos junto a profissionais da BBC londrina e da Deutsche Welle alema, reconhecidas
mundialmente pela comunicacdo publica. O produtor musical, Beto Fares®, acompanhou a
fase de implantacdo da emissora. Ele comecou a trabalhar na rddio em 1987 e, conforme diz,

nesse inicio ndo se sabia ao certo quais caminhos seguir:

Havia um arquivo de 4udio e o Francisco César, o diretor da radio fez um
convénio com a Deutsche Welle, rddio alema, para ver padrdo de produgao.
A radio ainda estava em formatacao, tudo aqui era uma experimentacao. (...)
No inicio tocou musica estrangeira porque naquela época a musica
estrangeira era muito forte no Brasil, mas depois foi abolida. (...) A rddio era
uma coisa meio estranha; era alternativa. Tudo tocava na programacdo da
radio. Ela foi se afinando, se afinando, até virar essa cara de MPB que tem
hoje.

Beto Fares lembra que, por mais inovadora que a equipe fosse, havia limitagao por
conta do pequeno acervo de discos. Mesmo assim, devido a programacao inusitada da radio, a

Cultura chegou a ser considerada uma radio elitista. Entre 1985 e 1987, foram criados dois

nicleos na emissora: o de Jornalismo e o de Produgdo. A partir de entdo, a emissora passa a

% Depoimento dado a autora em 07/08/2009.
% Depoimento dado a autora em agosto de 2008.
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produzir seus proprios programas. “A radio tinha uma grade de programas produzidos muito
grande. Chegou a ter mais de cem programas produzidos. Cheguei a fazer sozinho trés

programas”, afirma o produtor.

A tnica vez que a linha de conteido da Radio Cultura FM foi quebrada ocorreu
durante o governo do cantor e apresentador de TV, Carlos Santos (PL — 1994 a 1995). Ele
assumiu o governo por curto periodo, pois era o vice-governador de Jader Barbalho, que saiu
para candidatar-se ao Senado. Sob a administragcdo de Raimundo Sepeda, ex-gerente de uma
das lojas de Carlos Santos, a Rddio Cultura mudou completamente seu conteddo. Por oito
meses, tempo que durou o governo de Carlos Santos, o ouvinte da radio passou a ter estilos

como o brega e o sertanejo em seu cardapio musical.

Insatisfeitos com as mudangas na programacao, varios musicos se reuniram
com representantes da Funtelpa para reivindicar que a rddio mantivesse a sua
identidade e continuasse sendo de fato uma alternativa as emissoras
comerciais (...) As mudancas na programacio da Cultura FM criaram uma
situacdo tensa. De um lado, a direcdo da emissora queria “uma radio sem
preconceito” (slogan da época), que agradasse a todos. De outro, os ouvintes
queriam o retorno da programacao normal (NERY, 1999, p.25)

A situacdo volta a se normalizar apenas quando Carlos Santos deixa o governo em
1995. No novo mandato, assume o médico Almir Gabriel do PSDB. Ele € reeleito em 1998;
permanece até 2003, quando Simdo Jatene do PSDB passa a governar o Pard até 2007. Apds

doze anos no poder, o PSDB sai em 2007, dando lugar a Ana Jilia Carepa, do PT.

O comando do PSDB para a Funtelpa significou um revezamento na direcao da
radio, assumida por funciondrios antigos da casa. Em 1995, a direcdo da emissora estava sob
o comando do radialista Ronald Pastor, que permaneceu no cargo até 2004. A partir dai, passa
a dirigir a emissora o produtor musical Beto Fares. O primeiro falava para um publico mais
velho, percebia a rddio voltada a quem tem mais de 30 anos; o outro entendia que a radio

deveria atingir um publico mais jovem, conforme conta:

Quando eu fui diretor mudou esse perfil (piiblico-alvo com mais de 30 anos).
A gente baixou esse perfil para 25 anos. A radio ficou mais jovem, mas
agora voltou a ter o perfil de 30 anos (...); o piblico continua o mesmo. Ele
s6 faz sair do pai pro filho ou do filho volta pro pai e assim por diante®’.

Em seus primeiros anos, a Cultura FM estava de posse dos melhores equipamentos

de radio e possuia boas instalacdes fisicas. Aos poucos, no entanto, a situagdo foi mudando.

%7 Beto Fares em depoimento 2 autora, agosto de 2008.
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Os equipamentos comec¢aram a se deteriorar; os investimentos na Funtelpa, como um todo,
ndo ocorreram, passando a haver redugcdo no quadro de pessoal (NERY, 1999, passim).
Grande parte dos funciondrios € de servidores temporarios, um dos motivos que levou a
criacdo da nova Funtelpa, conforme veremos adiante. O governo do Estado estd, com atraso,
se adequando a lei constitucional (capitulo VII, art. 37), segundo a qual todo servidor da
administracao direta ou indireta precisa ser concursado. J4 houve um concurso na Funtelpa

em 2006 e deve haver outro, ainda sem data definida.

O ex-presidente do 6rgdo, Francisco Cézar denuncia a falta de cuidado com a

Funtelpa dependendo de quem esteja no poder.

Nesse tempo todo eu lamento realmente essa destruicdo que acontece de
periodo a periodo. E triste. Isso aqui que nés fizemos (mostra relatério do
acervo da emissora em 1990) era pra estar hoje digital. Sempre tive essa
preocupagdo. Eu soube que no segundo governo do Jader, 1991, a pessoa
que ficou 14 na Funtelpa, usou fitas dos programas que estavam todas no

arquivo, porque ndo tinha dinheiro pra comprar fitas. Pegou fitas do Cultura

Documento, do Debate Cultura e gravou por cima®.

A jornalista Lena Nery (1999, p. 24) aponta a falta de continuidade na
programagdo como um entrave ao desenvolvimento da emissora: “O problema que impede a
continuidade de programas produzidos é a mudanca de direcdo da Funtelpa, pois cada
presidente que ingressa na fundacio muda ou acaba com algumas programacdes e muitas

vezes nao as substituem”.
2.2.3. Acervo e memoria

O acervo musical da Radio Cultura FM passou a ser digitalizado no inicio dos
anos 90. Segundo Verbeno Jr., funciondrio da Funtelpa ha 29 anos, responsével pela discoteca
da radio e pelo arquivamento do material, conforme muda a direcdo, saem alguns programas,
entram outros: “Sabe como €, sdo gestdes, né? Vem um gestor, muda, troca, acaba com isso,

cria aquilo, af vem outro acaba com aquilo que o outro criou, entdo é muito complicado”®.

O radialista conta que muitos programas histdricos se perderam porque ndo houve
preocupagdo em se preservar o acervo como um todo, ji que muitos programas eram gravados

em fitas de rolo’®: “Ndo houve tratamento, elas foram perdendo o grafite, ndo tem mais a

% Depoimento 2 autora em 07/08/2009.
69 Depoimento dado a autora em 09/08/2009.
" Tipo de fita magnética, muito utilizada na época do radio analégico.
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midia para ler. Na época do Francisco César, ele ainda mandou pra Sdo Paulo pra recuperar,
mas nao teve como fazer tratamento, porque ia ter um custo muito caro”. Outro problema
enfrentado em relacdo a preservacdo foi a tentativa de se acabar com o acervo musical da
emissora: “Como a radio j4 ia ser digitalizada, o gestor queria doar tudo. Doaram a metade do
nosso acervo, foi preciso nds brigarmos aqui para o acervo nao ser doado totalmente”, revela

Verbeno.

Atualmente, hd na Funtelpa alguns projetos para manter a memoria do 6rgao:
Memorial da Funtelpa que pretende “levar ao conhecimento publico a memodria das
telecomunicagdes com seu acervo genuinamente amazoOnico através da criacdo de ambientes

dindmicos para preservacio e disseminacdo dessa memdria”’'

e a digitalizacdo do acervo
jornalistico e documentdrio de fitas da TV’?, que “prevé a transferéncia das imagens de
arquivos que estdo armazenadas em midias antigas (tipo UMATIC e SVHS), totalizando oito
mil unidades que correm risco de perda, para midias do tipo DVCAM e simultaneamente se
fard a criacdo de um banco de dados de todo acervo da emissora”. A presidente do 6rgdo

explica como esses projetos estdo sendo viabilizados:

A digitalizagdo do acervo ndo tava no or¢amento da gente, entdo tivemos
que buscar. Fizemos um projeto, a Vale repassou um dinheiro, o Basa. A
gente t4 buscando dinheiro pra montar equipamento pra comecar a
digitalizar o acervo, porque pra mim isso € um compromisso. Queria largar
essa gestdo com metade do acervo digitalizado. Amanha ndo sei se essa
pessoa que vem pra cd vai ter essa preocupacdo, é capaz de doar tudo pra
alguém.

2.2.4. A nova Funtelpa

No dia 03 de novembro de 2008, os cargos de provimento efetivo foram extintos,
bem como a propria Funtelpa. Em seu lugar, foi criada a Fundacio Paraense de Radiodifusao,
Funtelpa, com quadros de emprego permanente. A recém-criada fundagdo surge para
transformar a Funtelpa em um 6rgdo de comunicagdo publica de fato. Por isso, segundo o
assessor juridico da fundagdo, Fibio Moraes, baseou-se no formato de administracdo da
Fundagdo Padre Anchieta de Sdo Paulo para as mudancas necessdrias no tipo de gestdo do

orgao.

' Informacdes disponiveis em http:/www.portalcultura.com.br/p2/hotsites/projetos/index.php,

consultado em 06/11/2009.
7* Segundo Regina Lima, o projeto deve chegar também a radio, mas nio disse quando.
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Segundo Regina Lima”, a mudanca de personalidade atende a resolucdo de um
problema funcional: “A mudanca da personalidade juridica veio muito mais para resolver um
problema funcional aqui dentro porque nds estivamos com muito problema, era nomenclatura
de toda ordem e flexibilizar no sentido de captagdo, porque quando se é publico ndo pode

quase nada”.

A nova Funtelpa passa a ter estatuto social e serd gerida por um Conselho Curador
e por uma Diretoria Executiva; também passa a ter um Conselho Fiscal e um Conselho de
Programacgdo. Além disso, poderd ter patrocinio, apoios culturais e prestar servicos e
assessorias na darea da comunicagdo. O fato de passar a ter um conselho para regé-la €, sem
dadvida, o maior ganho para a fundacdo, que até entdo, funcionava sob a administracdo de
presidéncia e diretorias. A sociedade civil e entidades de classe ndo tinham espaco na
Funtelpa. Com a criac@o do conselho gestor e seu efetivo funcionamento, € provavel que haja

maior pluralidade no contetudo da emissora.

7 Depoimento dado a autora em 09/08/2009.
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Em uma programacgdo que vai ao ar durante 24 horas, a grade da emissora €

dividida em programas Culturais, Musicais, Jornalisticos e Infantis. A grade é composta de 28

programas, alguns deles sdo novos com menos de um ano: “Nostalgia”, “Babeleska”’*,

“Casa de Taipa”, “Cena Musical”, “Cine Cultura”, “Especial Cultura”, “Discoteca Cultura”,

“Gol de Placa” e “Opinisio Piblica”. Reproduzimos abaixo a grade de programacdo’~ de

cada programa com dias e hordrios em que vao ao ar.

HORA | DOM SEG TER QUA QUI SEX SAB
5:00
Musical Nostalgia Nostalgia Nostalgia Nostalgia Nostalgia Musical
6:00 Brasileirissimo Brasileirissimo Brasileirissimo Brasileirissimo Brasileirissimo Musical
Alta
Fidelidade
7:00 Jornal da Jornal da Jornal da Jornal da Jornal da Jornal da
Manha Manha Manha Manha Manha Manha
8:00 Musical
9:00 Abracadabra
9:30
Matéria-prima Matéria-prima Matéria-prima Matéria-prima Matéria-prima Musical
Musical
11:00 Som na caixa Som na caixa Som na caixa Som na caixa Som na caixa Som na caixa
12:00 Canta Para
Clube do
13:00 Musical Feira do Som Feira do Som Feira do Som Feira do Som Feira do Som Samba
14:00 Cine Cultura
15:00 Musical/ ) Fonograma Fonograma Fonograma Fonograma Fonograma Cena
Transmissao .
de futebol Musical
16:00 Balanco do
Rock
17h30 Jornal da Tarde | Jornal da Tarde | Jornal da Tarde | Jornal da Tarde | Jornal da Tarde Musical
18:00 Toque de Toque de Toque de Toque de Toque de
Gol de Placa/ Classe Classe Classe Classe Classe
Timbres Cultura
19:00 Voz do Voz do Voz do Voz do Voz do Reggae
Brasil Brasil Brasil Brasil Brasil
Musical
20:00 Musical Bravo/ Musical Bossa Nova,
Opinido puiblica Novas Bossas
21:00 Raridades da Visagem Musical Fina Estampa Musical Rotatividade Musical
MPB
22:00 Musical Discoteca Discoteca Discoteca Discoteca Discoteca Especial
Cultura Cultura Cultura Cultura Cultura 1 Cultura
23:00 Musical
24:00 Cultura na Cultura na Cultura na Cultura na Cultura na Cultura na Cultura na
Madrugada Madrugada Madrugada Madrugada Madrugada Madrugada Madrugada

™ Durante a checagem de informacdes e atualizacdo junto a Coordenagdo de Produgdo, verificamos que
0s programas que estdo em negrito ndo estdo mais no ar. No dia primeiro de Marco de 2010, a Cultura FM
estreou uma nova grade, com novos programas. Vf anexos da tese.

7 Disponivel em http://www.portalcultura.com.br, consultado em 06/11/09.
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2.2.5.1 Resumo dos programas76

CULTURAIS

Nostalgia

Programa com selecdo musical de samba-can¢do, romanticas e
bregas cldssicos, artistas e gravagdes antigas. Os principais
compositores e intérpretes de nossa musica em performances
inesqueciveis, de Ataulfo Alves a Waldick Soriano, de Orlando
Silva a Nelson Gongalves passando por Elizete Cardoso e
Maisa.

Alta Fidelidade

Alta Fidelidade tem a duracdo de duas horas. Faz o ouvinte
viajar no tempo através da musica. Relembra grandes sucessos
nacionais e internacionais das décadas de 30, 40, 50, 60, 70, 80
e 90. Também informa ao ouvinte sobre curiosidades e fatos
ocorridos com musicos e intérpretes. O ouvinte também interage
com o Programa ao mandar a musica que deseja ouvir e
relembrar para o e-mail do Alta Fidelidade. O Programa que
estreou em abril de 2007, vai ao ar todos os domingos, as 6h.

Babeleska

Babeleska tem musica de todo o mundo, em uma Babel de
ritmos, culturas e etnias.

Balanco do Rock

O rock de todas as tribos. Punk, heavy, hard, tradicional, os
mestres como Jimmy Hendrix, Chuck Barry, Bill Haley, além de
bluseiros que escreveram a histéria do rock. Tudo isso estd no
Balan¢o do Rock. Destaque para o rock paraense produzido no
estidio Edgar Proenca da Cultura FM. Noticias do mundo do
Rock, entrevistas, promogdes, gravacdes exclusivas, arquivos e
raridades.

Bossa Nova,
Bossas

Novas

Sob o comando de Luizdo Costa, o melhor da bossa nova é
tocado no programa. Estreou na Cultura FM em abril de 2007.
Bossa Nova, Novas Bossas tem como proposta apresentar as
diferentes tendéncias da bossa nova no mundo. O movimento,
que surgiu no Brasil no final dos anos 50, ultrapassou as
fronteiras e ganhou espaco entre miusicos, compositores e
arranjadores de diferentes sotaques. O Programa traz gravagdes
antoldgicas dos discos que fizeram historia, versdes de cldssicos
do movimento em varios idiomas e artistas identificados com a
chamada eletrobossa: € o cantinho do violdo de mdos dadas com
as sonoridades eletronicas. Tudo isso regado a informagdes
importantes sobre o material apresentado semanalmente.

Brasileirissimo

Este € um programa especializado num género que aqui nasceu,
e carrega nas veias sangue verde-amarelo e transpira sonoridade.
O espago € reservado para a nossa maior expressao musical, o
Choro. Brasileirissimo ¢ um verdadeiro retrato musical
brasileiro, onde vocé pode curtir o bom e velho Chorinho e seus

78 Transcri¢do na integra retirada do sife www.portalcultura.com.br, consultado em 07/11/2009. Como
ja foi apontado, hd informagdes divergentes entre a grade geral da programagdo da emissora e o resumo dos
programas. Os programas ‘“Bravo” e “Opinido Pudblica”, por exemplo, constam no mesmo dia e hordrio, o
mesmo ocorre com os programas “Gol de Placa” e “Timbres”. Neste caso, o programa “Timbres” sequer aparece
na grade, mas continua no ar. Outro programa que estd na programacdo geral, mas nio aparece no resumo € o
“Som na Caixa”. Segundo o coordenador de jornalismo da emissora, Hamilton Pinheiro, embora o “Opinido
Publica” esteja na grade, estd temporariamente fora do ar e sem previsao de retorno.
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chordes, grandes icones como Jacob do Bandolim, Pixinguinha,
Epoca de Ouro, Waldir Azevedo... Mas como o choro nunca
morre e estd sempre se renovando, o espago também é dado para
a nova geracdo de chordes.

Bravo

Programa dedicado aos amantes das musicas cldssica e erudita.
Durante o programa o ouvinte tem informacdes sobre as obras e
seus compositores. Bravo! apresenta musicas de classicos como
Beethoven, Debussy, Maurice Ravel, Mozart, entre outros.

Canta Para

Aqui voce fica por dentro de toda producdo musical paraense,
com notas sobre os artistas, shows, agenda, langamentos e muito
mais. O cantinho da 93,7 onde s6é toca miusica paraense. Um
grande caldeirdo de ritmos onde cabem todos os géneros
produzidos na regido norte. Carimbd, sirid, boi-bumbd,
instrumental, cléssico, erudito, rock, pop, Opera, brega, entre
outros.

Casa de Taipa

Miisica tradicional de todo o Brasil, musica caipira e sertaneja
do sul e sudeste, "modas" de viola do centro oeste, forré pé-de-
serra do nordeste, carimbos e guitarradas paraenses.

Cena Musical

Programa voltado para a divulgacdo do trabalho de artistas
paraenses nos mais diversos géneros. Ao vivo, os artistas tocam
e falam sobre a produg¢do musical, lancamento de discos. O
Cena Musical também traz artistas que estdo sem espaco nha
midia. E um programa com transmissdo simultinea na Radio e
TV. No estudio da radio, os artistas convidados falam sobre
detalhes do trabalho e de seus numeros musicais. Realiza
também entrevista com pessoas ligadas a cultura ou a politica
paraense, sempre com a finalidade de bem informar os ouvintes
e telespectadores.

Cine Cultura

Programa semanal sobre cinema e dudio visual, noticias sobre
este universo, no Pard, no Brasil e no mundo. Novidades em
cartaz, indicac¢des de filmes, roteiros das salas de cinema em
Belém e obviamente trilhas de filmes.

Clube do Samba

E um programa especializado em samba e suas vertentes. SO
aqui vocé ouve o verdadeiro samba de raiz, nas vozes de
grandes mestres como Paulinho da Viola, Cartola, Jamelao,
Nelson Cavaquinho, Beth Carvalho, Jovelina Pérola Negra,
Arlindo Cruz, Sombrinha, Almir Guineto, Zeca Pagodinho,
entre tantos outros. O Clube do Samba tem também entrevistas
com artistas, noticias do mundo do samba, promocdes € muito
mais... Toda semana o programa € transmitido ao vivo com a
presenca de artistas do mundo do samba local. Durante o
carnaval, € transmitido direto dos barracdes das escolas.

Cultura na Madrugada

Musical variado que procura mostrar musicas conhecidas de
grandes nomes consagrados da musica mundial, indo do jazz ao
samba. De meia-noite as seis da manha.

Cultura Reggae

Programa que traz novidades do reggae de Belém e do mundo,
através de quadros como “Reggae pelo Brasil", “Reggae pelo
mundo” e um quadro de colecionadores de raridades do reggae.
O programa também aborda temas da cultura africana e afro-
Brasileira e entrevistas relacionadas a temas educacionais e
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culturais.

Especial Cultura

Aos sdbados, o programa Especial Cultura apresenta discos
inteiros que marcaram a musica do Brasil e do mundo.

Feira do Som

E um dos programas de maior tradi¢io e audiéncia da Rédio
Cultura FM. Caracterizado pela sua diversificacdo musical: das
reliquias aos mais recentes lancamentos, o programa é uma
grande feira de arte. H4 32 anos no ar (20 s6 de Cultura FM),
leva diariamente pra vocé muito som e grandes novidades do
mundo da arte. Shows que estdo em cartaz na cidade. Pecas de
teatro. Novidades na 4drea literdria. Lista dos discos mais
vendidos... Tem os quadros especiais “Cantinho dos Beatles” e
“No tempo dos titios”. Além, é claro, a maneira peculiar do
apresentador - “Meus amigos da Cultura aqui fala Edgar
Augusto...” — comandar o programa.

Fonograma

Fonograma € uma revista cultural que se interessa por todo tipo
de ruido, letras, formas, cores e sons. E um Programa que toca
os classicos, mas olha com atengdo para os novos personagens
da musica popular brasileira. No Fonograma todos ficam
sabendo da movimentagdo cultural da cidade nos quadros
“Agenda C” e “Hoje a noite em Belém”. Tem entrevistas
especiais também.

Matéria Prima

Revista cultural com entrevistas, repdrter ao Vivo, O0S
aniversariantes do dia, agenda da casa (o que rola nos programas
da radio). Programacao musical com 50% de musica paraense.

Raridades da MPB

E um programa que foge dos padrdes da industria fonografica.
Aqui s6 tocam raridades. Sdo discos fora de catdlogo. Gravagdes
raras ou unicas, CD’s nado autorizados, acervo de
colecionadores, gravacdes que ndo estdo disponiveis no
mercado. Tudo que for diferente vocé escuta aqui. Vale a pena
conferir, vocé vai se surpreender.

Visagem

Este €, com certeza, um programa diferente de tudo que vocé ja
ouviu. Ele é quase sobrenatural. Visagem é um semanal e
temético, onde o publico confere uma fusao de poesias, textos e
musicas. Vocé vai se surpreender com o formato e com os
textos surreais do programa. O som € totalmente underground,
que faz a cabeca da galera antenada no cendrio musical europeu.
O programa tem um publico cativo. Seres “estranhos”, bem ao
estilo visagem. Confira! Vocé vai levar um susto!

Gol de Placa

Resenha esportiva semanal, resultados dos jogos, entrevistas no
campo e participagdo de convidados.

Jornal da Manha

O Jornal da Manha estd com novos quadros, mais entrevistas,
reportagens especiais e tudo o que acontece no Pard, no Brasil e
no mundo. Fique sabendo em primeira mao.

Jornal da Tarde

O Jornal da Tarde estd com 15 minutos a mais e quem ganha € o
ouvinte. Entrevistas, opinido e novos quadros, além do resumo
dos principais acontecimentos do dia no Pard, no Brasil e no
mundo. Cultura FM, informagcdo de qualidade com
responsabilidade.

Opiniao Piblica

Programa jornalistico de primeira linha trazendo sempre um
assunto importante para ser debatido por quem entende do
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assunto e com a participagao do ouvinte.

MUSICAIS

Os grandes e consagrados nomes da musica brasileira e mundial
sdo apresentados em selegcdes especiais e exclusivas. Em cada
dia, um sO artista tem parte de sua obra e de sua histdria
apresentada. Aos sdbados, o programa Especial Cultura
apresenta discos inteiros que marcaram a musica do Brasil e do
mundo.

Discoteca Cultura

Programa que aborda o jazz em suas vdrias possibilidades, todas
as tendéncias, ritmos e geracdoes de um dos mais importantes
estilos da musica mundial. Nomes consagrados ao lado dos
novos talentos apresentando uma miscelanea de influéncias,
sonoridades e ricas melodias. Grandes sucessos, raridades,
performances historicas em improvisos memoraveis.

Fina Estampa

INFANTIS

Programa infantili com brincadeiras como trava lingua,
adivinhacgdes, narragdes de estorias, musicas infantis, cantigas
de roda, referéncias de leituras, promog¢des, campanhas
educativas e muito mais.

Abracadabra

2.2.5.2. Questao de género

Como forma de melhor entender a programagdo da Radio Cultura, precisamos
adentrar na controversa discussdo sobre géneros e formatos. Controversa, porque para muitos
autores falar em géneros e seus modelos classificatorios é um debate infrutifero, pois € certo
haver um hibridismo entre as formas, as quais ndo se encontram engessadas, sobretudo

quando o assunto € a arte.

No tocante aos produtos gerados pela midia, os géneros sdo fartamente utilizados,
pois € a partir deles que ocorre a classificagdo dos programas (educativos, entretenimento,
jornalisticos, etc.). Esse tipo de classificagdo € vista por Zumthor (1997, p. 86) como
aparentemente arcaica: “Existem géneros de regras fixas, filme policial, western, spot
publicitario. E esta é uma tendéncia de toda arte “popular” destinada a um consumo

quantitativamente ilimitado™"”.

Sobre o assunto, Machado (2005, p. 68) indaga-se sobre o fim dos géneros:
“Acabaram-se realmente os géneros (e, por extensdo, todas as classificagdes que nos

permitiam vislumbrar um pouco de ordem na selva da cultura) ou os nossos conceitos de

77 . . . . L.
Falaremos mais apropriadamente de cultura em suas matizes popular e massiva nos proximos
capitulos.
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géneros ja ndo sdo mais suficientes para dar conta da complexidade dos fendmenos que agora
enfrentamos?”. O préprio autor responde ao dizer que a flexibilizacdo € a melhor maneira

para se adaptar as criacdes contemporaneas.

Zumthor (1997, pp. 49-51) utiliza os géneros para falar da poesia oral, ndo sem
antes advertir sobre o perigo de uso do termo e considerar que apenas t€m identidade em seu

contexto cultural:

Atualmente, e em toda parte, seu conteido [do género] € questionado:
carregado de valores convencionais proprios da cultura ocidental “cldssica”,
ele se presta muito mal a universaliza¢do. Entretanto ndo poderiamos nos
privar facilmente de uma nocao que permita englobar — qualquer que seja o
meio cultural — certas variedades do discurso:

(1) espontaneamente identificados como tais;

(2) referentes a um saber social relativo a a¢des tidas como significativas;

(3) respondendo, por quem os pronuncia e por aqueles aos quais eles se
dirigem, a uma expectativa especifica, comparavel aquilo que € a iminéncia
de uma passagem ao ato (grifo nosso).

Uma programagao radiofbnica relaciona-se, portanto, com quem a produz € com
quem a recebe, gerando determinado tipo de expectativa. Pode-se escolher para ouvir
determinado horario da programacgao de uma emissora, pois se sabe que naquele horario ha
um programa “x” que se quer acompanhar. Assim, falar de géneros no ambito da
comunicacdo massiva significa atestar que ‘“eles sdo geradores de sentido e servem de
instrumento para a producdo de textos; possibilitam um regulamento para codificar a
informacdo, adaptar-se a transmissao do veiculo de comunicagdo, assegurar a perfeita

decodificacdo do leitor” (BARBOSA, 2003, p. 60).

Desta forma, mais atentamente, comecemos por verificar a palavra género que tem
origem grega e significa geragdo, origem. No radio, tem referéncia as “caracteristicas gerais
de um programa” (VIGIL, 2003, p. 118). J4 a palavra formato, amplamente usada nos meios
de comunicagdo, vem do vocabulo latino forma. “Sao as figuras, os contornos, as estruturas
nas quais sao vertidos os contetidos imprecisos (...). Os géneros, entdo, sdo os modelos

abstratos. Os formatos, os moldes concretos de realizacao” (VIGIL, 2003, p. 118).78

" André Barbosa assinala que além das palavras género e formato, também sdo muito utilizados,
erroneamente como sindnimos, os termos programa radiofoénico e programagdo radiofonica. “O programa de
rddio ou produto radiofénico é o moédulo bdsico de informacdo radiofénica; € a reproducdo concreta das
propostas do “formato radiofonico”, obedecendo a uma planificagdo e a regras de utilizacdo dos elementos
sonoros; a programacdo radiofdnica € o conjunto de programas ou produtos radiofonicos apresentado de forma

seqiiencial e cronolégica” (BARBOSA, 2003, pp. 71-72).
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Para José Ignédcio Lopes Vigil (2003, p. 119) os géneros podem ser classificados
segundo o modo de produgdo das mensagens, a intencionalidade do emissor e a segmentacao
dos destinatarios. De acordo com o modo de producio das mensagens, o género pode ser
dramético (formatos teatral, narrativo e combinado); jornalistico (informativo, opinativo,
investigativo) ou musical (com multiplos formatos, abriga desde programas de variedades
musicais até pedidos dos ouvintes). De acordo com a intencao do emissor, pode ser
informativo, educativo, de entretenimento, participativo, cultural, religioso, de mobilizacdo
social ou publicitdrio. Segundo o autor, nesta forma, um género ndo exclui o outro. Um
programa pode ser ao mesmo tempo cultural e de entretenimento. De acordo com a
segmentacao dos destinatarios, o género pode ser infantil, juvenil, feminino, de terceira
idade, sertanejo, urbano e sindical. Neste caso, a classificacdo sera feita a partir do interesse

do publico-alvo do programa.

Embora Vigil (Idem, p. 120) deixe claro que os géneros sdo tteis para o publico
localizar-se durante as emissdes, pois estd acostumado a uma forma tradicional de ouvir radio,
por isso € preciso ter cuidado com as modificacdes, sob risco de deixar o ouvinte confuso, o
autor também esclarece que nao se deve colocar os géneros em uma camisa de forca, pois
existe uma flexibilidade quando sdo executados e muitas vezes mesclam-se uns aos outros.
“Os modos de relagdo que os diferentes gé€neros estabelecem ndo sdo esquemas rigidos.
Podem ser trocados, devem ser aperfeicoados. Muitas vezes chamamos de héabito do ouvinte o

que nada mais é que rotina do produtor” (Idem, p. 122).

Na Rédio Cultura FM, os programas sdo divididos entre culturais, jornalisticos,
musicais e infantis. Observemos que a maioria dos programas tem a musica como carro-
chefe. Isso significa que por mais que estejam classificados como culturais — e € claro que
culturais sdo todos os programas, no sentido de levarem cultura a quem os acompanha - sao,

na verdade, programas musicais, ja que a musica € o elemento impulsionador da emissao.

Vamos adotar a classificagdo proposta por André Barbosa Filho, para melhor
caminhar entre os diversos géneros presentes na emissora. Comecemos com O programa

musical. Segundo o autor (Idem, p. 113), um formato dentro do género de entretenimento.

As caracteristicas deste género ligam-no ao universo do imaginério, cujos
limites sdo inatingiveis e causam proximidade e empatia entre a mensagem
e o receptor que nio podem ser desprezadas, sob o preco cruel da perda de
contundéncia na transmissdo dos significados de uma determinada
informacao para o publico.
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No género de entretenimento abrigam-se os seguintes formatos: programa musical,
programagdo musical, programa ficcional, programete artistico, evento artistico, programa
interativo de entretenimento. Cada um destes formatos, segundo Barbosa (Idem, p. 115)
podem combinar-se com formatos de outros géneros “e de servir de ferramenta para
informacdo, o andncio, a prestacdo de servicos, para a educagdo e, até mesmo, para O
entretenimento”. Dentre os formatos do género de entretenimento citados por Barbosa,

encontramos na grade da Radio Cultura:

Programa musical — € o formato que mais agrega programas na emissora: “Nostalgia”, “Alta
: : 13 . 7 .

Fidelidade”, “Babeleska”, “Balanco do Rock” 9, ‘Bossa Nova, Novas Bossas”,

“Brasileirissimo”, “Bravo”, “Canta Pard”, “Casa de Taipa”, “Cine Cultura”, “Cena Musical”,

“Cultura na Madrugada”, “Cultura Reggae™®

, “Especial Cultura”, “Feira do Som”,
“Raridades da MPB”, “Timbres”, “Discoteca Cultura” e “Fina Estampa” sd@o os programas
que giram em torno da musica. Segundo Barbosa, o formato programa musical foi
consolidado a partir da solidificagdo das emissoras FM; tem contetddo e pléstica diferenciados
e abre espago para os mais variados géneros musicais. Sdo exemplos deste formato:
programas para determinados segmentos de publico, apresentacdes de miusicos e artistas,

especiais com textos entremeando temas artisticos e de carater pessoal, de diversos estilos.

Programa ficcional — é um formato dividido entre o drama e o humor. Trabalharemos nos
préximos capitulos com o drama, a partir da andlise do programa Visagem. E um formato que
teve seu auge no rddio da década de 40, com as radionovelas, radioteatros, seriados,
programas de humor etc. Segundo Barbosa (Idem, p. 117), o drama ““é uma das expressoes da
representacao do real e do cotidiano, caracteriza-se no radio pela radiofonizacdo”. Significa
que o drama para ser radiofonizado precisa ser adaptado da linguagem escrita, que vai ser

lida, para a falada que vai ser ouvida.

Evento artistico — transmissdo de eventos que “exige o esforco de técnicos, produtores,
locutores e animadores que reproduzem o ritmo dos espetaculos veiculados (...) dando a estes

contornos de programas especiais com a inclusdao de textos e vinhetas de abertura, de

2

™ 0 “Balango do Rock” é um bom exemplo de como nio deve haver rigidez quando se fala em géneros.
O programa estd inserido no género de entretenimento, mas circula entre os formatos do género. Ora é programa
musical, ora € um evento artistico, quando ocorrem apresentacdes “ao vivo”, no estidio Edgar Proenca ou em
transmissdes de shows na cidade e algumas vezes também € um programa interativo de entretenimento, quando
realiza promogdes, por exemplo.

® Um programa que também ndo tem formato fixo, pois em algumas ocasides torna-se um evento
artistico ou um programa interativo de entretenimento. No entanto, tem na difusdo da musica reggae sua maior
forca.
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passagem e de encerramento, bem como a inser¢cao de depoimentos colhidos no local e com a

comunicacdo simultdnea com os estidios” (Idem, p. 121).

O programa “Timbres” é o melhor exemplo da Radio Cultura sobre evento
artistico. Em esséncia, o programa € a transmissdo de um show musical gravado na capela do
espaco cultural Sdo José Liberto. Além de ser veiculado pela radio, também € transmitido pela
TV e pode ser acessado pelo portal da Funtelpa. E um programa gravado que ocasionalmente
¢ transmitido “ao vivo”. Além dele, em algumas situagdes outros programas também tornam-
se eventos artisticos, como o “Balanco do Rock”, “Cultura Reggae” e o proprio programa
“Visagem”. Também € necessdrio assinalar que durante alguns eventos que ocorrem na
cidade, como Feira do Livro, aniversario da cidade, entre outros, parte da programacio é

apresentada a partir dos locais onde ocorrem..

Programa interativo de entretenimento — é um programa voltado a diversdo e “tem como
pressuposto fundamental a presenca dos ouvintes, os quais participam de jogos, gincanas,
programas de perguntas e respostas, brincadeiras, e que pode aparecer como quadros, dentro
de formatos especiais, ou como programas especificos” (Idem, p. 122). A participacdo, em
geral, é premiada com brindes ou até dinheiro. Encontramos este formato em alguns
programas da Rddio Cultura, sobretudo nos programas de variedades, como o “Matéria
Prima” e o “Fonograma”, além do “Clube do Samba”, “Balanco do Rock”, “Cultura Reggae”
e da “Feira do Som”. Este ultimo costuma premiar seus ouvintes com ingressos ¢ CDs a partir
da resposta correta as perguntas educativas sobre o passado da cidade, personalidades, histdria

do nome das ruas, etc.

Outro género radiofénico com forte presenca da programacdo da emissora € o
jornalistico, composto pelos formatos: nota, noticia, boletim, reportagem, entrevista,
comentdrio, editorial, cronica, radiojornal, documentéario jornalistico, mesas-redondas ou
debates, programa policial, programa esportivo, divulgacdo tecnocientifica. Destes formatos,
encontramos na Réddio Cultura a nota, noticia, boletim, reportagem, entrevista, radiojornal,
comentdrio, mesa-redonda e programa esportivo. Notemos que os radiojornais retinem a
maioria das formas relacionadas, pois € a partir da jun¢do de notas, noticia, boletim,

reportagem, entrevista, etc. que um radiojornal existe, ndo ocorre, portanto, de isoladamente.

z

Radiojornal — conforme dito, é um formato que “congrega e produz outros formatos

jornalisticos, como as notas, noticias, reportagens, entrevistas, comentdrios e cronicas. O
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radiojornal € constituido por diversas secdes ou editorias (...). Caracteriza-se pela
peridiocidade didria”. A Radio Cultura trabalha atualmente com a veiculacdo de dois
radiojornais: o “Jornal da Manha” e o “Jornal da Tarde”, ambos transmitidos pela Rede
Cultura de Rédio, formada por emissoras afiliadas (de comunitarias a rddios poste) presentes

no interior do Para e em cidades vizinhas a Belém.

O Jornal da Manha € um dos mais antigos da emissora, comecou a ser veiculado
em 1986. E dividido em blocos editoriais, com noticias sobre o Par4, o Brasil e o Mundo e é
montado a partir do tripé informacao, educacdo e cultura. O Jornal da Tarde, por sua vez, vai
ao ar em meia-hora, das 17 as 17h30. A ideia e destacar as principais noticias do dia e orientar
o ouvinte em servigos de transito e agenda cultural. O Jornal da Manha € veiculado de

segunda 2 sdbado e o Jornal da Tarde, de segunda 2 sexta-feira®'.

Nota - € uma informagao sintética de um fato que estd em processo de configuracao, segundo
Marque de Melo (apud Barbosa, 2003, p. 90). O tempo da nota € curto (cerca de 40 segundos)
e as mensagens sdo diretas. E um formato presente na programacio da Cultura FM como um
todo, uma vez que se se trata de informar ao ouvinte sobre os acontecimentos na cidade,

sejam eles imediatos ou ndo.

Noticia — aqui, fala-se de um acontecimento que ndo estd mais em processo € sim,
configurado. Barbosa (Idem, ibidem), a conceitua como o “mddulo basico da informagdo”,
veiculada num tempo de um minuto e meio, em média. Pode ser divulgada por meio do flash
ou da noticia explicada, uma informac¢do pormenorizada. Da mesma forma que a nota, a
noticia também € veiculada na Radio Cultura durante a programacgdo. Em geral, é passada em
forma de flash pelos repérteres que estdo na rua e como noticia explicada nos dois

radiojornais.

Boletim — Barbosa (Idem, p. 92) define o boletim como um “pequeno programa informativo”,
com duracdo de cinco minutos, distribuido ao longo da programac¢do, com notas e noticias “e,
as vezes, por pequenas entrevistas e reportagens” (Idem, ibidem). O boletim € veiculado nas
“horas cheias” das emissoras: 9 horas, 10 horas, etc. Na Radio Cultura, o formato boletim
ocorre sempre nesses hordrios com o “Informe Cultura”, nele, um apresentador locutor 1€
algumas notas e chama um repdrter para passar um flash, também ha a participacdo dos

jornalistas esportivos que entram no Informe com um flash.

81 . ~ .. . . . PR
As informagdes sobre os radiojornais foram obtidas com o Coordenador de Jornalismo, José Vieira.
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Reportagem — trabalha o aprofundamento da informacao a partir do “relato ampliado de um
acontecimento que ja repercutiu no organismo social e produziu alteracdes” (MELO, apud
Barbosa, 2003, p. 92)*. E utilizada no Jornal da Manhd em algumas ocasides em que sdo
produzidas séries especiais, reportagens sobre um tema, divididas em capitulos, apresentadas

durante a semana.

z

Entrevista — é a forma que o jornalista tem para coletar e apurar informag¢des. Segundo
Emilio Prado (1989, pp. 57-64), a entrevista pode ser direta (‘“ao vivo”), diferida (pode ser
montada antes de ir ao ar), de cariter (expde a personalidade do entrevistado) e noticiosa (0
interesse estd na informacdo que o entrevistado tem). A Rdadio Cultura trabalha com
entrevistas “ao vivo” principalmente nos programas “Jornal da Manha” e “Matéria Prima” e
ocasionalmente nos programas ‘“Fonograma”, ‘“Balanco do Rock”, “Cultura Reggae” entre

outros.

Comentario — é portador de um contetido opinativo; uma voz traz um conhecimento
especializado com vistas a fornecer diversas angulacdes sobre determinada informacao, como

forma de influenciar a opinidao do ouvinte, por isso, seu tom € de julgamento.

Pode aparecer como peca independente da programacdo, geralmente
apresentada pelo autor; ou narrada por um locutor, acompanhado da
mengdo explicita de sua autoria ou ainda dentro de formatos genéricos
como o esportivo, o policial e o radiojornal. O comentdrio, nesses formatos,
nio deve ser veiculado como noticia, mas apds a informacdo, na voz do
comentarista (BARBOSA, 2003, p. 96).

Embora a Radio Cultura disponha de dois radiojornais, o comentario raramente €
utilizado, surgindo mais durante as noticias esportivas e em algumas ocasides nos demais

programas.
Mesas-redondas ou debates — Barbosa (Idem p.103) coloca os formatos como:

Espacos de discussdo coletiva em que os participantes apresentam ideias
diferenciadas entre si. Normalmente, sdo mediados por um apresentador que
impde as regras previamente aceitas pelos participantes, tendo em vista
delimitar o tempo de fala de cada um, organizar as perguntas e a seqiiéncia
das respostas.

Um detalhe interessante sobre estes formatos € a sua vocacado para ser apresentado
“ao vivo” ou, de acordo com Barbosa (Idem, ibidem), “ter a aparéncia de ‘ao vivo’”, ou seja,

em sendo gravado antes de ir ao ar, deve fingir uma transmissdo “ao vivo”, para manter o

%2 Falaremos mais da reportagem no capitulo IV.
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calor das discussdes. O autor estabelece ainda uma clara diferenciacdo entre o debate e a
mesa-redonda: enquanto o debate recebe os defensores de ideias que as expdem sem a ajuda
de ninguém a mesa-redonda “é composta por especialistas que, tendo ou ndo valores comuns,
procuram esclarecer e elucidar o publico sobre um ou mais temas abordados”. No primeiro
caso, importam as ideias dos convidados, uma vez que o debate presume o confronto de
ideias. No segundo caso, o interesse € em aprofundar determinada questdao. A Radio Cultura
trabalha apenas com um programa no estilo mesa-redonda: o “Gol de Placa”, um programa

esportivo que em alguns momentos porta-se como mesa-redonda.

Programa Esportivo — um dos programas que mais faz sucesso no rddio brasileiro, o

programa esportivo congrega varios formatos do género jornalistico:

Tem como finalidade a divulgacdo, cobertura e andlise dos eventos
esportivos. E veiculado no formato de noticias, comentdrios, reportagens,
entrevistas, mesas-redondas, em radiojornais ou em programas especificos
de cardter permanente, conhecidos como radiojornais esportivos, ou por
meio das transmissdes esportivas — verdadeiras programagdes compostas
por programas de “esquentamento” da transmissdo em si, de um evento
esportivo e de um programa de encerramento (Idem, p. 106).

Na Rdadio Cultura, tem espaco no Jornal da Manha, com um bloco de noticias
destinadas ao esporte; ao longo da programacao, durante os boletins e aos domingos com o
programa “Gol de Placa”, que retine a rodada esportiva da semana, além de entrevistas no

campo e comentdrios de convidados.

Afora os géneros de entretenimento e jornalistico, a Radio Cultura trabalha ainda
com os géneros propagandistico, de servico ¢ especial. O propagandistico tem longa histéria
no radio, desde seu uso por Adolf Hitler que procurou trabalhar o rddio como uma verdadeira
arma de guerra ajudando a convencer e a manipular situacdes, até os dias atuais, em que €
usado para informar e contra-informar em diversas situagdes. Portanto, o género
propagandistico trabalha com a propagacdo de ideias e valores. Segundo Barbosa (Idem, pp.
131-132) € classificado como peca radiofonica de acdo publica, programas eleitorais e

programa religioso.

Peca radiofonica de acdo publica - a peca radiofonica de acdo publica “visa divulgar e
esclarecer a opinido publica das acdes, ideias e projetos das instincias de poder, seja no nivel

federal, estadual ou municipal”. Ocorre durante a programacdo da Cultura FM, ndo sé para
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fazer a propaganda do governo do Estado, mas também para prestar determinados tipos de

servi¢o, como a divulgacdo de campanhas de vacinacdo, aleitamento materno etc.

Programas eleitorais — ¢ um formato sazonal, ocorrendo apenas durante o periodo eleitoral.

A divulgacdo € obrigatdria e tem duracdo variada, definida por legislacao eleitoral.

O género de servico trabalha em sintonia com as necessidades da populacdo. “A
informacdo de servico se distingue da jornalistica pelo seu cardter de ‘transitividade’ —
indicativo de movimento, circulagdo, transito” (Idem, pp. 135-136). Nas grandes cidades, ha
emissoras voltadas apenas para esse género, como a radio Sulamérica Transito, 92,1 mHz, em
Sdo Paulo, que possui suporte jornalistico do Grupo Bandeirantes e direciona sua
programacdo a orientagdo do motorista sobre o transito nas ruas e o trafego nas rodovias que
cruzam a cidade. Os formatos desse género sdo as notas de utilidade publica, o programete de

servico e o programa de servigo.

Notas de utilidade publica — pequeno informe que objetiva alertar o ouvinte sobre prazos,
inicio, cortes e alteragdes no fornecimento de servigos publicos, coleta de sangue, perda de

documentos, etc. Surge ao longo da programacgao na Radio Cultura FM.

Programete de servico — aprofunda os informes de apoio a populagdo; pode surgir como um
quadro dentro de um radiojornal ou um programa de variedades. “Veicula aconselhamentos
diversos, tais como cuidados com a sadde, questdes juridicas, investimentos, precos, turismo,
emprego, etc.” Na Rédio Cultura FM, os programetes de servico ocorrem no “Jornal da
Manh3a”, com quadros sobre direito do consumidor e outros temas e no programa “Matéria

Prima”, com quadros sobre saide e outros.

O género especial traz varias fungdes ao mesmo tempo, por isso, Barbosa (Idem,
p. 138) o classifica como especial, pois nasce a partir da reunido de outros géneros, como
entretenimento, jornalistico, educativo, etc. O género é composto pelos formatos programa

infantil e de variedades.

Programa infantil — raramente encontrado na programacdo do rddio brasileiro, tem a dificil
missao de divertir, educar e informar seu publico. Na Radio Cultura, o programa Abracadabra
procura cumprir essa tarefa. E um dos programas mais antigos da emissora (16 anos na
grade), semanal, com meia hora de duracdo. Apresentado pela jornalista Linda Ribeiro,

especialista no universo infantil.
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Programa de variedades — é conhecido também como radiorrevista ou misceldnea, por
trazer varios tipos de informacdes “com caracteristicas diferenciadas que apresentam em seus
roteiros” (Idem, p. 139). Podem ser programas de comunicador, quando o apresentador ¢ a
figura central e cabe a ele motivar a participacdo dos ouvintes ou programas “informativos
que mesclam jornalismo e prestacdo de servico com uma pitada de entretenimento e cultura”
(Idem, p. 144). A Rédio Cultura trabalha com o programa de variedades informativo por meio
de dois programas: o “Matéria Prima” e o “Fonograma”, ambos voltados a cultura. O primeiro
vai ao ar pela manha e o segundo, a tarde. A diferenca entre eles € que o primeiro traz mais

servigos € o segundo tem o foco na agenda cultural da cidade.

Com este apanhado, demos conta da programagao da Radio Cultura FM. Dos 28
programas relacionados83, temos 21 musicais; trés jornalisticos; dois de variedades; um
infantil ¢ um experimental. Conforme se vé€, trata-se de uma emissora de forte tendéncia
musical, com 75% de seus programas voltados a musica, 10,71% ao jornalismo, 7,14% aos
programas de variedade, 3,57% ao programa infantii e o mesmo percentual ao

experimentalismo.

E importante destacar que trata-se de uma programacio musicalmente eclética:
pode-se ouvir musica cléssica, sertaneja, chorinho, bossa nova, samba, rock, reggae etc. No
fim de semana, os programas da emissora ficam mais segmentados. No sdbado, a manha
comeg¢a com musica sertaneja; ao meio do dia, hd espago para o samba; a tarde, o rock e o
reggae € a noite, a musica étnica, ou seja, cada segmento ou gosto musical € atendido em sua

particularidade.

. 84 < . -~
Num dia normal da semana”, as cinco horas da manha come¢a o programa
Nostalgia”, com musicas romanticas antigas, € direcionado a um publico de faixa etdria mais
elevada. Na seqii€ncia vem o “Brasileirissimo”, um dos programas mais antigos da emissora e
que tem seu atrativo no chorinho e na interagdo com os ouvintes que enviam cartas e recados
ao apresentador do programa, o radialista Luis Andrade, famoso locutor paraense, da época

das radionovelas.

% Nao estamos contando aqui os boletins e os programetes de servico que fazem parte da programacio,
mas tem curta duragdo. A prioridade foi por entender o perfil da emissora a partir dos programas de maior
duracio.

% Peguemos a segunda-feira como exemplo. Nio por acaso, o dia em que o programa “Visagem” vai
ao ar.
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O “Jornal da Manha”, radiojornal com uma hora de duragdo é apresentado as sete
horas. E um dos principais programas da emissora e sua veiculacio é feita em rede com outras
emissoras do interior do Pard. O programa é transmitido também pelas chamadas radios
postes, que funcionam em bairros populares, em cidades pequenas. O ponto alto do programa
€ a participacdo dos repérteres nas ruas de Belém, acompanhando vdrias situacOes: de

reclamacdes de moradores até vazamento de dgua nas ruas da cidade.

O programa “Matéria Prima” comeca apés o “Jornal da Manha”. Trata-se de um
programa de variedades, uma radiorevista de cunho mais cultural. Os assuntos sdo leves,
mesclados com musicas e entrevistas. No programa também ha a participacdo de reporteres

que estdo na rua e passam flashes para a programacao.

Ao meio-dia comega a “Feira do Som”, apresentada pelo radialista Edgar Augusto,
com um jeito singular, de tal maneira que o nome do programa e do apresentador sdo quase
sindbnimos. E o programa de maior audiéncia da ridio, segundo pesquisa do Instituto
Acertar®, de outubro de 2007. A “Feira do Som” comecgou a ir ao ar na Ridio Cultura em
1986. Trata-se de uma grande agenda cultural, com langcamento de discos, quadros como “Nos
tempos de agora” (novidades musicais para os jovens), “Nos tempos do titio” (contraponto as

novidades musicais, traz sempre uma musica que marcou época” e “Cantinho dos Beatles

(uma reveréncia ao grupo inglés, do qual Edgar Augusto € fa).

A tarde segue com o “Fonograma”, mesclando musica, informag¢do e agenda
cultural; o programa “Toque de Classe” com musicas instrumentais e jazz anuncia a noite,
procurando relaxar o ouvinte e antecede o programa “A Voz do Brasil”. A partir das 21 horas,
comega o programa Visagem, sobre o qual falaremos no préximo capitulo. A programacao
musical segue apds o programa, com o ultimo “Informe Cultura” as 22 horas. Segundo o
diretor da rddio, Antonio Carlos de Jesus®, a programacio procura seguir as necessidades dos

ouvintes.

Vocé tem um comportamento meio que homogéneo durante a semana que
atende a demanda do movimento social que nos procura, dos Orgaos
publicos que nos procuram, do movimento artistico cultural que nos
procura. Se vocé ndo tiver uma certa unidade e um espago pra receber
adequadamente, isso acaba ndo acontecendo. Vocé€ perde esse espacgo. Por

% Pesquisa sobre a Rede Cultura de Comunica¢io — Funtelpa — TV Cultura, Radio Cultura e Portal
Cultura, encomendada pela dire¢cdo da Funtelpa, com o objetivo de identificar e retratar a opinido das pessoas
que acompanham a Rede Cultura.

% Depoimento dado & autora em 07/08/2009.
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isso, durante a semana voc€ mantém uma linha comportamental muito
clara. Na segunda-feira quem acorda que vai pro trabalho quer saber como é
que td a vida, o qué que vai acontecer durante a semana, quais as
informacdes que eu preciso saber para comegar a vida. Isso vocé tem
segunda, terca-feira. A partir dai, vocé ja quer saber das agendas culturais,
quer saber de como vocé pode ter um bom programa de musica, de cinema
e nés acompanhamos exatamente esse movimento das pessoas. A mesma
coisa a gente faz com a noticia. A pessoa que quer saber alguma coisa, sabe
que € so6 ligar de hora em hora na Cultura. A ideia € construir a radio de
acordo com o comportamento do cidadao.

Como muitas emissoras, sejam educativas ou comerciais, a Radio Cultura FM
coloca a musica como carro-chefe da programagdo. Num momento em que a musica pode ser
selecionada e ouvida a qualquer tempo e lugar, devido aos inimeros aparatos tecnolégicos
dos quais dispomos, pode ser a hora de repensar que tipo de educacdo e entretenimento se
pretende levar ao publico radiofonico. E a Radio Cultura FM ndo estd fora do desafio,
justamente por ser uma emissora publica, talvez caiba a ela, e as outras publicas, os primeiros
passos para a construcdo de um novo radio. O componente musical obviamente sempre estard

presente, mas nao em primeiro plano como ocorre hoje.

8

2.2.6. Experimentalismo® e a construcfio de um programa

Buscar outras linguagens no contetido dos programas é quase uma norma na Radio
Cultura FM. De acordo com informagdes de nossos entrevistados, sobretudo do produtor
musical Beto Fares e de Edgar Augusto, apresentador do programa Feira do Som, jornalista,
ex-professor de radiojornalismo da Universidade Federal do Pard e ex-diretor da emissora, a
Cultura busca linguagens inovadoras desde que surgiu. A afirmacdo, no entanto, fica
comprometida pela falta de exemplos praticos, pois com 24 anos de funcionamento, a Radio
Cultura FM ndo possui um arquivo de dudio para conservar o que foi produzido e foi ao ar®,

Por isso, € a partir dos depoimentos que vamos contar um pouco sobre esse lado da emissora.

Como foi dito, a rddio nasceu experimentando linguagens, principalmente, porque
era uma grande novidade na cidade. Por isso, os intercdmbios e cursos com radios publicas

européias como a alema Deutsche Welle e a BBC inglesa ajudaram a formatar os programas

%7 Falaremos no préximo capitulo sobre o experimentalismo num viés mais teérico, como forma de
melhor entender como a palavra € aplicada nas artes e como se encaixa em nosso objeto de estudos.

% O ex-presidente da Funtelpa, Francisco Cezar atribui para si a criacio de um acervo de dudio da
emissora, mas que, devido as mudangas de direc@o, ndo foi levado adiante.
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8 . . .
da Cultura. Beto Fares® detalha como foi o relacionamento com essas emissoras:

Ha 25 anos atrds quando se resolveu montar a grade de programacio de
uma radio dessa pensou-se: em que pardmetros nds vamos nos basear?
Quais sao as radios publicas da linha educativa que existem no mundo e no
Brasil? Sao tantas rddios, ai quando se afunila € inevitavel se passar pela
BBC, que na minha opinido é a melhor rddio publica que existe no mundo
ainda hoje. Af tu vai chegar na Deutsche e na Nederland. Ndo tem radios
publicas iguais a essas. E como adquirir, trocar conteido com uma radio
dessa? A Deutsche tinha na época um programa de convénios, assinava-se o
convénio com a Deutsche, a Deutsche mandava o material pra gente. Esse
material chegava aqui pra gente em fita cassete com os roteiros. Entdo além
de vocé escutar esse programa, vocé lia como tava sendo feito, lia como a
pessoa tinha escrito, lia que o técnico em determinado lugar ia tocar uma
musica, em determinado lugar ia rodar uma entrevista que comecava no
ponto “x” com a deixa “x” e terminava no ponto tal com a deixa tal. N6s
fomos vendo como essas coisas se formatavam além da linguagem que eles
usavam, a formatagdo de mecanismo de funcionamento. Eu, como vim da
discoteca pra produgdo, nio passei por esses esclarecimentos especificos
sendo ministrados como aula pra mim, mas eu tive a pratica de ter acesso a
essas fitas e vi meus colegas trabalhando dentro dessa linha de a¢do. Depois
que eu tive acesso a esse formato da Deutsche, que eu vi como a Deutsche
trabalhava, ai eu me interessei em pesquisar como a BBC trabalhava,
porque também a Deutsche se baseou na BBC, pelo que eu pude ver. S6 que
a BBC ela tem momentos de descontracdo, ela ndo estd te educando o
tempo todo, ela relaxa, ela te d4 informacao, tu ja € educado, ela s6 te da
informacao, entdo foi uma coisa que me interessou muito, que eu achei que
era mais interessante pro que eu queria em termos de ridio.

Fares” relembra ainda de alguns programas com um tom diferente do

convencional, como “Os Intocdveis”. Um programa produzido pelo musico Tony Soares e

que tinha como caracteristica tocar o que ndo tinha espaco nas emissoras comerciais, como

musicas mais alternativas e experimentais, incluindo musicas estrangeiras, ja que os

programas produzidos podiam tocar musicas de fora. Outros programas na mesma linha

foram o “Rota 93”, uma revista que divulgava misicos locais e incluia um jornalismo voltado

para o humor:

O musical dele era descomprometido com as musicas de sucesso. Os textos
eram todos experimentais. Havia um jornal chamado Jornal Irracional, com
aquele lado da noticia que pouca gente se preocupa. Como era irracional, era
bem leve. Por exemplo, os panfletos da Mae Delamari’' viravam noticia.

% Depoimento dado & autora em 07/08/2009.
% Depoimento dado a autora em agosto de 2008.
°! Famosa mie de santo da regido.
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Sobre o experimentalismo, Edgar Augusto92 o entende como algo que nao foi feito
antes, “‘que possa criar até uma escola para exploracdo futura”. Para ele, o experimental
precisa se manifestar de alguma forma: “acho que as emissoras educativas tém esse perfil
talhado para tal. Se ndo fizer ndo cumpre o papel”, afirma. Por isso, ele defende que € papel
de uma emissora educativa propor novidades: “tem que se antenar com 0 novo que estd ai;
tem que incentivar as pessoas mais novas a pesquisa; a ouvir algo diferente; a mexer com ela
mesma; a sair daquela letargia cultural”. Para o apresentador € natural que a radio educativa

tenha seus experimentos:

A tendéncia inicial talvez fosse a de que uma emissora educativa era uma
emissora experimentalista e teria tempo de fazer propostas, jogar essas
propostas no ar e esperar que elas dessem certo; diferente de uma emissora
comercial que joga alguma proposta e se essa ideia nido vingar em duas, trés
semanas, ela é arquivada.

Mas, segundo Edgar, nem sempre as novidades sao bem aceitas:

H4 pressdes naturalmente de vérios lados, hd questdes politicas envolvidas,
no que pode ser mais ouvido ou menos ouvido; o que funciona melhor pra
imagem do governo que estd ai, hd sempre um tipo de pressdo que a gente
lida driblando alguns obsticulos e tentando chegar 14, ndo é muito facil, ha
sempre criticas, mas enfim, acho que o mais importante é ter aquela filosofia
da tentativa e isso a radio tem.

O programa Visagem € o atual representante do experimentalismo da Radio
Cultura FM. Nas palavras de Edgar, o programa traz uma linguagem de vanguarda e faz uma
experiéncia radiofonica “puxando para o lado teatral e até criando imagens cinematograficas
através do som”. Para o ex-diretor da rddio, embora o programa nao seja dos mais populares,

quem ouvi-lo com o espirito desarmado, pouco a pouco vai entender seu objetivo.

E um programa inteligente, diferente e que puxa pela cabeca das pessoas.
Nao é aquela coisa de ouvir para se distrair e muita gente acha que o rddio
deveria ser algo apenas para distrair. Um locutor que ndo fale muito, que
toque muita musica para que se possa fazer outras coisas. Acho que o radio
ndo pode se escravizar somente a isso, o rddio ¢ um veiculo de informacao, a
informacdo € que tem que ser concisa, habilidosa, para que tenha atrativos
para quem escuta, entdo eu acho que esses programas funcionam desta
maneira.

Segundo Edgar Augusto, quando surge a proposta de um programa novo, a direcao

da radio consulta algumas pessoas mais antigas para saber o que acham. S¢6 a partir dai, o

%2 Edgar Augusto é apresentador do programa de maior sucesso na emissora, o Feira do Som; ja foi
diretor da rddio e diretor de programacdo. Depoimento dado a autora em agosto de 2008.
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programa vai ou ndo ao ar. Sobre os programas que trouxeram um tom inovador a emissora,

Edgar enumera os de reggae e rock:

Nos tivemos programas especificos que se mantiveram através do tempo e
que eram auténticos desafios. Quando nés implantamos o programa de
reggae, nao era o que € hoje. Era uma linguagem diferente, de tribo e
expunha a rddio a um certo perigo. A sorte era que quem fazia, sabia o que
fazer. Pouco a pouco, o publico aderiu, mesmo quem ndo era do reggae. O
programa de rock também seguiu a mesma tendéncia e ambos se mantém.

3 ~ .
Beto Fares® detalha como ocorre a formatacdo de um programa antes de ir ao ar:

Como qualquer programa, alguém tem uma ideia, essa ideia é conceituada
dentro dos conteddos, dentro do que essa rddio seja e ai parte-se para
desenvolver. Se for um programa ligado a mdsica, conceitua-se qual a
funcdo dele dentro da grade de programacio, o qué que tu quer expressar
com esse programa? Quer fazer um programa de langamento de disco, por
exemplo, que € uma coisa bem prética e € muito comum hoje no mundo do
rédio, ai parte pro conceito (...) Ou tu pode conceituar ele, ndo vamos
trabalhar com disco de lancamento mas sé dentro da proposta que a radio
se propde a fazer, dentro da linha editorial. Quando tu senta pra discutir um
programa geralmente tu senta com quem td fazendo o gerenciamento dessa
questdo editorial da rddio, ai tu tem uma proposta que vai sendo ajustada
dentro disso.

Beto Fares conta que a proposta da rddio € ser uma rddio de Musica Popular
Brasileira com pequenas variagdes, que ocorrem ao longo do tempo, sempre dentro de um

critério, embora, de acordo com ele, hoje esse critério ndo esteja dado.

Existia um critério que eu acho que nao existe mais hoje, mas isso é uma
coisa tdo dominante que tu nunca v€ a musica estrangeira ultrapassando a
brasileira, porque é o objetivo da rddio realmente tocar musica brasileira.
Agora musica brasileira dentro de um padr@o visto como elitista mesmo. A
Ré4dio Cultura tem um padrdo musical dentro da musica elitista. Nao toca
brega, nio toca funk. E miisica brasileira dentro de outros patamares.

O produtor musical explica como € realizada a sele¢do das musicas veiculadas:

O que se sabe, pra ser muito claro, é que se trabalha com a miisica popular,
aquelas que foram as cancOes que comegaram nos anos 60 e dominaram os
anos 70, que é a can¢do do Vinicius de Moraes, do Chico Buarque, do
Caetano, isso € o que se enxerga como musica brasileira, entdo tudo que
tiver mais ou menos enquadrado dentro desses padrdes é o que a Rédio
Cultura trabalha (...). Entdo, tu vai levar a proposta do programa, como do
Edgar, que ¢ variar e ndo trabalhar dentro desses padrdes, foi aceito, mas tu
pode criar um que trabalhe dentro desses padrdes. Af tu pode fazer como o
Edgar, que ele ndo emite um parecer critico, ele apenas fala quem executou

a can¢do: quem tocou a guitarra, o saxofone, ou tu pode estabelecer que vai

% Depoimento dado a autora em 07 de agosto de 2009.
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ter uma andlise critica, vai se dizer, vai se falar da construcdo melddica, do
conteddo literdrio da musica, fazer uma critica mesmo, um juizo de valor.

Especificamente sobre o programa “Visagem”, Beto Fares o considera um

programa de nicho, isto €, direcionado a um segmento restrito da populagao.

Quando tu vai formatar um programa, tu traz na tua cabeca algumas
necessidades: eu preciso divulgar esse tipo de coisa, as pessoas precisam
saber que isso aqui existe, mas ai quando tu vem, dependendo desse
conteddo tu ji tem consciéncia se ¢ um programa para minoria ou um
programa para maioria. De manha é o melhor horirio de audiéncia da ridio,
entdo se eu vou trabalhar pra esse ptblico maior € um tipo de programa; se
meu interesse realmente é mostrar uma coisa, me prender a uma coisa que
seja diferente, eu vou trabalhar com minoria, que € o caso do “Visagem”. Se,
por exemplo, entre o “Balanco do Rock” que € um programa menos popular
e o universo do “Visagem”, o “Balanco” ndo € um programa comercial, mas
o “Visagem”¢ um programa muito menos comercial que o “Balan¢o”, entio
se cem pessoas escutam o “Balanco”, dez escutam o ‘“Visagem”. Se mil
escutam a radio, cem escutam o “Balanco” e dez escutam o “Visagem”, é
op¢io de nicho. E um trabalho de formiga. Garanto que quando o “Visagem”
comecgou, ele s6 tinha um ouvinte, depois passou pra dois, pra trés....hoje tem
um grupo de pessoas, inclusive € um programa que € cultuado, ele € cult.

A partir dos depoimentos acima transcritos, de pessoas que acompanham o dia-a-
dia da Radio Cultura FM desde o inicio, constatamos que a emissora ndo se fecha para as
novidades, pelo contrério, estd sempre em busca do novo. Embora, atualmente, apenas um
programa da grade apresente uma linguagem diferenciada, cumpre salientar que existe espago
para mais programas, logicamente ndo na mesma linha do “Visagem”; programas que tragam
novos desafios, novas formas de se pensar o rddio e sua linguagem nesta época de profusao

das midias digitais.
2.3. De onde viemos, para onde vamos — ressonancias

Comecamos o capitulo definindo o Sistema Publico de Radio. Vimos como andam
as atuais discussOes e como estas discussoes refletem na Radio Cultura FM do Para, emissora
gerida pela Fundagdo Paraense de Radiodifusdo, a Funtelpa. Adentramos no funcionamento
da emissora: quais programas existem, do que tratam e como sao criados. Vimos que por mais
que haja uma preocupagdo em tornar a radio de fato publica, sdo poucos os programas que

refletem isso.

Os programas musicais sa0 a maioria € mostram um ecletismo na grade. Por fim,
realizamos um breve apanhado sobre o experimentalismo na emissora, a partir de

depoimentos de antigos funciondrios. A partir de agora, discutiremos o programa “Visagem”,
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um programa experimental que traz um tom pds-moderno em sua constru¢io e representa
inovacdo de linguagem na Radio Cultura FM. Para tanto, vamos passar por conceitos sobre
cultura, mito e pdés-modernidade numa tentativa de entender os aspectos constitutivos do

programa.
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Parte II — O Programa Visagem

Capitulo IIT — Construcao e desconstrucao de um programa

O programa Visagem, veiculado pela Radio Cultura FM do Par4, surgiu em 2003,
a partir da iniciativa do escritor Guaracy Britto J tnior’™*. Naquele ano, o escritor montou um
programa em fita cassete € o encaminhou ao entdo diretor da rddio, Ronald Pastor. O
programa foi aprovado e o Visagem passou a ter uma edicdo semanal na emissora. Sempre
apresentado a noite, nos ultimos anos, o programa foi ao ar as segundas-feiras. Desde que
surgiu foram produzidos 93 programas até agosto de 2008. Como veremos no decorrer deste
trabalho, o Visagem pouco tem trabalhado com edi¢des inéditas e se mantém no ar gragas as

reprises.

O que hoje € um programa de radio, na verdade comecou bem antes: Guaracy
sempre gostou de fazer experimentacdes em equipamentos eletronicos. Gravar fitas cassetes
com musicas, trilhas, sons ambiente, montar ambiéncias sonoras. Em 1983, uma dessas
montagens foi a fita Visagem, presenteada a um amigo, que incentivou a criacdo do programa
homoénimo. “Um dia eu achei que tinha maturidade para conseguir fazer alguma coisa,
inclusive maturidade de texto e ai o programa nasceu praticamente pronto. Nao houve

nenhuma alteragﬁo”gs.

Sem projeto escrito e com a fita de um programa piloto na mao, Guaracy o
apresentou ao diretor da rddio, a época o radialista Ronald Pastor. Em primeiro de abril de
2003 comecava a ir ao ar o Visagem. O programa € feito fora dos estidios da Radio Cultura e
de forma voluntdria. Guaracy monta cada edi¢do em seu proprio computador, utilizando os
programas Soundforge e Vegas, editores de dudio. Embora em algumas edi¢des, o Visagem
seja transmitido ao vivo, trata-se de uma peca diferida’® e ndo poderia ser de outra forma, por

causa dos muitos detalhes sonoros que o compdem: mixagens, fusdes, ruidos, efeitos etc.

% Guaracy é escritor e funciondrio da TV Cultura do Pard onde exerce a funcdo de editor de texto.
Atualmente dirige o programa 7 Set Independente. Nunca recebeu remuneragdo adicional por produzir, montar e
apresentar o Visagem.

% Entrevista cedida a autora em maio de 2008.

% Na linguagem radiofonica, fala-se que um programa é diferido quando ndo é ao vivo, quando é
gravado para ser apresentado em outro momento.
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De acordo com Guaracy, os momentos em que o programa foi apresentado ao
vivo, foram bem particulares: durante duas Feiras do Livro e em apresentacdes
comemorativas do segundo e terceiro aniversarios do programa, quando houve performances
de bandas, declamacgdes de poesias e outras experimentacdes sonoras. Nestas festas, o publico

pode interagir mais com o programa, conforme veremos no quinto capitulo.

O programa tem a duracdo de uma hora ou um pouco menos e ocorre em dois
grandes blocos de 25 a 30 minutos. A cada programa um tema € desenvolvido (confira quadro
adiante). Nao existe uma ldgica sobre os temas, mas hd um claro predominio de histérias de
terror, do grotesco e seus derivados com o absurdo € 0 non sense e em outra ponta, a literatura
e a poesia. Apesar do nome Visagem, Guaracy afirma que o programa ndo € feito para
lembrar o significado da palavra - aparicdo sobrenatural; assombragdo; fantasma. Embora
alguns temas remetam ao significado popular da palavra Visagem, a ideia, de acordo com ele

€ desconstruir este significado:

O Visagem pela forca do nome € a brincadeira com o terror, com 0 medo. E
o Visagem, na verdade, sempre procurou desconstruir o significado da
palavra. A logomarca dele ¢ um ET modernoso. As histérias sdo surreais,
non sense, absurdas, mas nao sao de terror. E uma coisa que assombra, mas
¢é absolutamente contemporanea.

E interessante observar que a palavra Visagem tem origem latina — visdre — ver,
mirar e tem relacdo com a palavra francesa visage — face, rosto. No significado brasileiro
representa visdo fantasmagorica, assombragdo. Em qualquer das formas, a relacdo se faz com
a visdo, o ver. Mas a visdo trabalhada pelo programa € sugerida, precisando, portanto da
participacdo do ouvinte, em termos de atencdo concentrada, para se tornar eficaz. Essa
imagem subjetiva trabalhada pelo Visagem, chama o ouvinte a construir signos a partir de sua
propria bagagem cultural, mas nos temas em que o programa trabalha com o fantdstico e o

absurdo, essa bagagem pouco significa, porque neste momento o ouvinte se depara com o

estranho, o desconhecido e ndo terd meios de estabelecer relagoes.

Segundo Eduardo Meditsch (2002, p. 11), o rddio traz a possibilidade de mexer
ndo apenas com imagens guardadas na memoria, mas também com outras sensacdes, dai o

meio ter como caracteristica a sensorialidade:

O radio pode evocar imagens visuais no ouvinte, mas ndo so visuais. Nossa
memoria ndo € um arquivo de slides, guarda também olfatos, sabores,
sensacdes tdteis e melodias. Guarda principalmente nossa compreensdo e
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nossas emocoes a respeito dos fatos da vida. A linguagem do rédio evoca
facilmente tudo isso. Mas o que torna mais eficiente esta linguagem é que
ela escolhe o que evocar. Ou seja, ela pode também ndo evocar coisa
nenhuma.

Numa perspectiva cognitiva, Meditsch (2003, p. 05) estabelece outras

diferenciagdes entre a audic¢do e a visdo:

Enquanto a visdo de certa forma provoca uma oposi¢do entre 0 organismo e
0 ambiente - o sujeito estd em face de alguma coisa que v€, enquanto nao vé
a si proprio - a audi¢do pelo contrdrio provoca uma integracdo entre a
percep¢do do ambiente e a auto-percep¢do - ouve-se a si préprio € ao
entorno num dnico cendrio auditivo. A audi¢do € mais interativa, por nao
isolar espacialmente o sujeito do objeto da percepcdo. Percebemos o visto
como algo externo ao corpo, enquanto o que ouvimos ressoa dentro de nds.

Segundo Jilia Luicia Albano (2005, p. 194), “a audicdo apresenta-se como um

sentido especial, pois ao aciona-la a pe¢a radiofonica incita o ouvinte a usar as suas imagens

‘interiores’ para entendé-la, e estas sdo as que produzem experiéncias e enriquecem’. Falamos

aqui, portanto, de mexer com o inconsciente de quem estd sujeito a peca radiofonica, fato

defendido por pensadores como Gaston Bachelard (2005, p.130): “E necessério que o radio

ache o meio de fazer com que se comuniquem os “insconscientes” e Joachim-Ernst Berendt

(1983, p. 21):

O ambito da audi¢do € a profundidade. Os olhos véem o superficial. No
entanto, nada do que é percebido pela audi¢do deixa de penetrar a fundo.
Sim, mesmo quando ouvimos algo superficialmente, hd maior penetracio
do que quando vemos alguma coisa, pois o olhar que sé detecta a superficie,
ndo vé€ além dela. A pessoa que ouve tem mais oportunidades de
aprofundar-se do que aquela que apenas Ve.

No programa Visagem, verificamos que os autores procuram fazer uma peca

agraddvel a quem ouve e para isso contribui 0 minucioso trabalho que tenta casar letra e som.

O resultado, quase sempre, nos remete aos contadores de histérias, a figura do narrador,

amparado por um arsenal de sonoridades - musicas, trilhas, onomatopéias, siléncio, sussuros...

Walter Benjamin em seu “O Narrador” (1987, pp. 63-81) defende que a arte de

narrar apenas € possivel na experiéncia. A partir do que € vivido e apreendido pode-se contar,

ensinar. O conto verdadeiro é portador de “um propdsito definido™:

Pode tratar da transmissdo de uma moral, de um ensinamento pratico, da
ilustracdo de algum provérbio ou de uma regra fundamental da existéncia.
Mas, de qualquer forma, o narrador é uma espécie de conselheiro do seu
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ouvinte. E, se hoje esta expressdo “conselheiro” tem um sabor antiquado,
mesmo neste sentido, entdo € porque diminuiu muito a habilidade de
transmitir oralmente ou por escrito, alguma experiéncia (BENJAMIN, 1987,
p. 65).

Benjamin acredita que ndo é mais possivel dar conselhos, por ndo ser mais
possivel a narrativa tradicional. A sabedoria passada pelas histérias ndo mais ocorre. Esta
impossibilidade surge com o advento do romance e do surgimento da imprensa que segregam
o individuo na soliddo da leitura. O narrador, por sua vez, precisa contar sua experiéncia que,
ao ser transmitida, passa a ser a experiéncia de quem ouve. No entanto, esta habilidade, na

visdo benjaminiana, estd perdida, principalmente por conta do excesso de informagdes

repassadas pela imprensa.

Cada manha traz-nos informacdes a respeito das novidades do universo.
Somos carentes, porém, de estérias curiosas. E isto porque nenhum
acontecimento nos é revelado sem que seja permeado de explicacdes. Em

7z

outras palavras: quase nada mais do que acontece é abrangido pela
narrativa, e quase tudo pela informagao. Pois a metade da habilidade de
narrar reside na capacidade de relatar a estéria sem ilustrd-la com

explicacdes (BENJAMIN, 1987, p. 67).
No entanto, um outro tipo de narrativa, que ndo é a cldssica da qual fala Walter
Benjamin, pode explicar como a habilidade de contar histérias ainda se faz presente no
mundo atual: a narrativa poés-moderna. Segundo Silviano Santiago (1989, pp. 38-52) no
ensaio bastante difundido, “O narrador pds-moderno”, a primeira caracteristica deste narrador
atual é que o mesmo ndo estd preso a experiéncia. Primeiro observa e a partir disso relata o

fruto de sua observacdo. De acordo com Santiago, s@o ‘“‘narrativas quebradas. Sempre a

recomegar”’, muito de acordo com o tempo fragmentado em que vivemos.

O narrador pés-moderno é aquele que quer extrair a si da a¢do narrada, em
atitude semelhante a de um repérter ou de um espectador. Ele narra a acdo
enquanto espetdculo a que assiste (literalmente ou nio) da plateia, da
arquibancada ou de uma poltrona na sala de estar ou na biblioteca; ele ndo
narra enquanto atuante.
E assim que identificamos no programa Visagem, a atuacdo de Guaracy Britto Jr.
como a de um narrador pés-moderno, detentor da voz que € uma das principais marcas do
programa: uma voz discreta, grave, nado-profissional, visto ndo ser um locutor, portanto,

passivel de falhas na diccdo e que procura ndo invadir em demasiado a miusica que toca,
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4 . 7
embora permanecga e reverbere sempre. No programa “Cérebro Pirata™

, por exemplo, a
edicdo comeca com a breve marca “Visagem” como musica de fundo, ouvimos Lay, lady, lay
de Bob Dylan, numa versdo do grupo Magnet, que fica em BG” enquanto o narrador se

pronuncia:

Lentamente as coisas foram se encaixando como cubos negros e brancos
formando um tabuleiro de xadrez. O amor que eu tinha por Livia foi se
acomodando na distancia que eu decidi ter dela. E que ficou claro como um
xeque-mate que a paixao da minha vida havia me deixado por uma coxinha
de frango, acompanhada de um refrigerante € um cara que entrou na padaria
para comprar cigarros e que disse para ela sem que eu visse: ‘posso parar de
fumar por vocé!’. E ela se apaixonou por ele e foi embora e eu a deixei ir
apds xinga-la até perder o folego. E eu a deixei ir entendendo tudo agora
sobre alcatrdo e nicotina. Um novo hébito que ganhei diariamente: entregar
a tragadas o estrago que se deu em meu coragdo. Pensando bem, acho que
para Livia eu era apenas fumaca.

A histéria da traicdo amorosa, que tem ironicamente o cigarro como principal
personagem, serve como motivo para acompanhar a musica. O detalhe é que nenhuma musica
€ anunciada ou desanunciada conforme as normas da programacdo radiofonica. Embora isso
tenha sido feito em muitos programas, com a impressdao de uma espécie de voz-carimbo
falando o nome da musica e de quem estava tocando, o recurso aos poucos deixou de ser
utilizado. A impressdo € que o texto tomou conta do Visagem e a musica passou a servir de

“cama” para a histdéria, ndo importando mais saber seu nome.

Para dar conta dessa caracteristica do programa, Guaracy convidou o produtor
musical Ricardo Moebius para participar do programa desde o inicio, com a missdo de trazer
um aspecto contemporaneo na execucdo do Visagem. Para Guaracy, o Visagem tem uma
proposta urbana e segue um ritmo atemporal, ou seja, ndo sdo execugdes datadas. A qualquer
momento do ano pode ser transmitido sem, com isso, parecer defasado. Dai a escolha de
Ricardo para fazer a produgcao musical: ex-vendedor de discos, DJ e mais que tudo, um
pesquisador de musicalidades, Guaracy viu nele a pessoa ideal para trazer os sons que

coubessem no programa:

o7 Optamos em colocar as falas do narrador no formato de citagdo no texto. Utilizamos ainda as
marcacdes entre parénteses (recurso préprio da redagdo em rddio), como forma de destacar o uso de efeitos
sonoros, ruidos e outras informacdes que julgamos relevantes para o trabalho.

% BG no jargdo radiofonico significa Background, misica de fundo. A miisica que toca ao fundo
enquanto o locutor fala.
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O Ricardo foi escolhido porque ele conhece a fundo cada miusica que ele
tem, além do grande acervo que ele possui. Eu sabia que ele ia trazer uma
musica que tem a caracteristica dele, Ricardo. Quando eu comecei o
programa, ja pensei logo nele. A caracteristica que ele d4 ao programa € a
do ineditismo musical, que sdo musicas inéditas, ndo s6 no radio, mas no
acesso a essas musicas. Ele tinha liberdade de escolher no acervo dele a
data que ele quisesse de miisica, o que ele trouxesse ia bater. A unica coisa
que foi batendo e que ficou legal € esse cardter cinematografico que tem o
programa.

A participagdao de Ricardo Moebius no programa também € voluntdria. Ele nao
possui qualquer vinculo com a Radio Cultura e viu na experiéncia a oportunidade de divulgar
seu amplo acervo musical e as musicas que sempre gostou de ouvir, além de poder trabalhar

com o amigo, Guaracy. Ricardo conta:

Eu peguei muita coisa que tava guardada ao longo dos anos que eu sempre
ouvi, eu sempre colecionei, que eu sempre pesquisei. Eu fui tentando
encontrar aquilo que eu tinha que nunca foi de moda, eram simplesmente
coisas legais de todas as vertentes, que se encaixassem no texto dele. A
medida que o tempo foi passando, eu fui modernizando. Foi paralelo com
isso que eu comecei a tocar coisas diferentes, o que era mais moderno. Isso
foi refletindo no Visagem. Comecei a colocar as coisas de eletrOnicas, as
bossas novas eletronicas e sempre com a preocupacdo de casar com o
texto.Eu me encantei com o texto porque ele ndo misturava nada com nada
€ ao mesmo tempo tem tanta coisa legal, que me encantei com a ideia de
calcar o texto dele com alguma musica diferente, audivel e isso a gente foi
com o tempo alinhavando. Tudo era muito bem dividido. Ele dava o roteiro
e em cima do roteiro a gente ia trabalhando.

N

O processo de producdo da dupla remete a criacio de uma trilha sonora
cinematografica. Expliquemos: Ricardo recebe o roteiro do programa e a partir das histérias
contadas procura encontrar o tom musical daquela edi¢io. E quase como o trabalho realizado
por um sound designer” e para chegar nesse nivel de entrosamento com a histdria, procura

aprofundar-se na caracterizagao das personagens e da acao desenvolvida, conforme esclarece:

Eu levava o texto e procurava em cada personagem, em cada momento do
programa, entender o que era aquilo. Quando ele dizia: ‘Maria foi pro céu e
encontrou avides coloridos....”, eu perguntava quem era essa Maria e ele
dizia quem era Maria, construia o personagem, as caracteristicas do
personagem. Isso me ajudava. Quando eu nd3o conseguia enxergar a
situacdo, a cena, o texto, af eu perguntava o que &€ esse texto ai e ele me
explicava. Um texto que fosse triste, mas ndo amargo, por exemplo, como é

9 . . £ Y . ~ .
% No cinema, o sound designer é responsével por toda a caracterizagio sonora de um filme, desde a
entrada de uma musica, até os pequenos ruidos que ajudam a compor a cena.
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que eu ia buscar essa musica? Eu ia até encontrar, nem sempre de primeira.
Ele tinha que se sentir confortdvel pra falar aquilo e se ndo tivesse um BG
bacana, que desse cobertura pro texto dele, ele ndo ia se sentir, quando a
musica ndo tava boa, ele pedia pra trocar.

Novamente nos referimos as imagens provocadas pelo programa. Essas imagens,

conforme dito, s@o perseguidas desde o nascedouro de cada edicdo. Nio se trata simplesmente

de calcar um texto com uma musica qualquer. Trata-se de encontrar uma unidade entre o texto

e a musica. A partir dai, nasce o Visagem, um programa que permite varias fruigdes dos

textos, como no programa “A Luz e o Verbo™:

A luz se fez de um sopro s6. E tudo comecou. Soprando a poeira do verbo, a
luz disse todas as coisas do mundo antes mesmo que existissem. Fez
estrelas, colidiu galdxias, deu circunferéncias a pontos de fusdo e af sim,
tudo explodiu em milhdes de formas de ser e sons. E tudo caiu onde est4,
cada coisa em seu lugar e nunca, nunca no mesmo lugar porque velozes
distincias aumentam mais e mais velozes. O universo tende ao infinito. A
gravidade nem forca tem ainda para o que seremos e somos. O Visagem de
hoje explode. Nasce com o universo e faz surgir no benvindo da noite o
mais matematico dos prazeres: ouvir musica. Ougamos.

N3ao sdo poucas as edigdes do Visagem que trabalham com os temas Ciéncia e

Fic¢do Cientifica. No caso de “A Luz e o Verbo”, o surgimento do universo serve como

inspiracdo para tocar e ouvir musica. No decorrer do programa, o narrador fala com a

gravidade:

Mais forga! Mais forga, senhora gravidade, mais forca... sendo é capaz de
voarmos para longe daqui. Mais forca, senhora gravidade, mantenha-nos
presos ao chio. Aproveite que nossos pés nao t€m ouvidos. Se nossos pés
tivessem ouvidos, nem a senhora seria capaz de os fazer tocar o chio
quando ouvissemos uma musica como essa.

Os textos de “A Luz e o Verbo” seguem costurando a entrada de musicas suaves e

nio se sabe se o texto foi criado para ser a abertura de cada interven¢do musical ou se a

musica é o pretexto para ouvirmos o que o narrador tem a nos dizer. Por isso, cada edi¢do do

Visagem torna-se uma obra unica, merecendo uma escuta atenta, um ouvir focado,

concentrado.

Vale expor aqui a distingdo entre texto e obra elaborada por Paul Zumthor

(2005, p. 142), segundo a qual:

O texto € a sequéncia lingiiistica que constitui a mensagem, e cujo sentido

2

global (o sabemos) nido ¢é redutivel a soma dos efeitos de sentido
particulares produzidos por seus componentes sucessivos; a obra é aquilo
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que é poeticamente comunicado, aqui e agora: texto, sonoridades,
ritmos, elementos visuais e situacionais (grifo nosso): o termo abarca a
totalidade dos fatores da performance, fatores que produzem juntos um
sentido global, que também ndo é redutivel a adicdo de sentidos
particulares.

Nossa hipétese aponta para a constru¢do de um outro signo a partir da jun¢do do
texto com a musica. Assim, o programa Visagem é uma obra em si, pois, comunicado
poeticamente, no aqui e agora do dia e horario em que € transmitido, o programa (en) leva o
ouvinte a acompanhar uma performance oral a partir do texto, da miusica, dos elementos
sonoros e do siléncio. E interessante observar que durante a produ¢do de cada programa, seu
criador afirma nao pensar em como o ouvinte vai receber aquela edi¢do. “Eu lido com o
Visagem como o escritor lida com o livro. Ele ndo td preocupado com qual leitor vai ler o

59100

livro, t4 preocupado em criar o texto” ", explica.

3.1. Primeiras edicoes

As primeiras edi¢cOes possuem uma voz que titubeia diante do microfone. Uma voz
em busca de sua forca, que procura o melhor tom ao programa. E o personagem Guarasom
quem se apresenta: “uma mistura de lobo com uivo”, o narrador que faz essa introducdo
apenas nos primeiros programas. Sobre esses primeiros programas, nota-se os variados rumos

que tém pela frente, reflexo disso € a quantidade de quadros:

1. Computador de Garagem — o nome faz alusdo as bandas de garagem, formadas
quase sempre por adolescentes que sem ter onde tocar ensaiam nas garagens de suas
casas € a0 momento atual, com a proliferacdo de musicas feitas em computador. A

ideia do quadro € divulgar composi¢des eletronicas dos ouvintes;

2. Cartas do Além - neste quadro, o narrador divulga as cartas recebidas do além.
Personagens bizarros falam da vida em outro mundo, lembram de quem deixaram ao

partir e pedem musicas.
3. Na ponta da letra — momento de ler poemas no programa.

4. Momento Cranio — a ideia do quadro foi inspirada em um dos livros de Stephen King

— mandar uma pergunta para a resposta dada.

1% Depoimento dado a autora em agosto de 2009.
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5. Medo? Eu? E o inicio do Caix@o de Noticias, como se fosse a primeira célula. Aqui, o
préprio narrador colhia as histérias de medo e as contava no ar. Mas, segundo ele

disse, ndo ficou agradavel, apesar da vinheta de abertura do quadro ter ficado boa.

.o~ . 101 imei
6. Caixao de Noticias™ — um quadro que comegou aos poucos no programa. Primeiro
com o Medo? Eu?, depois apenas com notas sobre 0 mundo da ciéncia, até se firmar

com as notas e reportagens.

7. Poraqué — com nome de um peixe elétrico, o quadro foi criado para ser um espaco de

divulgacdo do som eletronico de musicos paraenses.
3.2. Marcas e frases de efeito

Nem todos os quadros permanecem. O programa experimenta e ao experimentar,
aos poucos realiza uma verdadeira limpeza: sai o excesso de informagdes tornando o
programa sem tantas interferéncias sonoras, com discreta fala do narrador e espacado uso de
vinhetas com efeitos. Uma coisa permanece, no entanto, a marca Visagem, que surge a partir
do sussurro da palavra “Visagem”, entoada por um locutor de voz grave, avisando o ouvinte

sobre aquilo que ouve.

Além da marca, as frases: “O Visagem estd no ar que vocé respira”’; “Estd no ar
que voce respira: o Visagem, um programa incapaz de matar uma mosca”; “O Visagem € para
ser ouvido com o canto dos olhos”; “Se vocé quiser entrar em contato com o Visagem, anote
num papel aluminio, nosso silencioso e-mail...”” situam-se como falas impressas no programa,
justapostas entre as musicas e no inicio dos programas. Tratam-se de marcas identificatérias
situando discretamente o ouvinte sobre o programa que estd no ar. Como o Visagem foge ao
padrdo tradicional de programas radiofonicos, o uso dessas pequenas vinhetas/marcas acaba

servindo como bussola para orientar o ouvinte sobre o que esta escutando.
3.3. As falas iniciais e o uso dos géneros no Visagem

O inicio dos programas € variado: pode-se ouvir um trecho de miusica seguido da
fala do narrador; ou uma misica completa que em algum momento vai descambar na voz do
narrador ou em uma vinheta. No entanto, a maior parte dos programas possui um texto
introdutério que explica ao ouvinte o que vird na proxima uma hora de transmissao, como no

programa Belém:

101 P 1 L
Este quadro serd objeto de andlise mais adiante.
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O Visagem visita Belém. O mudo do passado derruiu e muitos segredos da
cidade vieram a tona como a dgua excedente que baleias jogam para fora do
corpo para nao morrerem afogadas. Confiando no seu discernimento
esperamos que vocé ouca e acredite em cada linha do programa de hoje, da
mesma forma que as baleias acreditam que sempre haverd um ponto acima
do oceano onde elas podem borrifar seus jatos de dgua.

Ou ainda em Cantigas de Ninar:

O Visagem de hoje é para quem teve e ndo teve infincia. Homens que
escangalharam seus carrinhos preferidos por arremessarem a imaginagdo
contra a parede. Mulheres que tosaram os longos cabelos de suas bonecas
mais queridas e que por isso, até hoje, sofrem de um arrependimento ténue e
capilar. Filtrados por essas emocdes incurdveis que assolam o solado do
cérebro, resolvemos torcer e distorcer cantigas e brincadeiras infantis até
que estas sangrassem, o tanto quanto nds adultos sangramos quando
furamos o dedo para um exame de laboratério. Algumas gotas apenas, ndo
se preocupem. A primeira delas € uma homenagem a vida que se leva nas
cidades grandes: se essa rua, se essa rua fosse minha, eu saia pra morar
noutro lugar, sem balinhas, nem faquinhas perfurantes, pro meu corpo, pro
meu COrpo trespassar.

E a partir de variados temas que o programa flui. O tema, apresentado em forma
de miniconto ou poesia, pode ou ndo tomar a edi¢do como um todo. O Visagem por ser um
programa nao-linear, no sentido de nao ter comprometimento com uma Unica forma de ser
veiculado, acaba por surpreender a cada instante, pois nido € possivel saber o que vird na
seqiiencia. Pode comeg¢ar com uma vinheta; pode comecgar com o apresentador falando; pode
comegar com uma longa musica; pode comecar com a fala de um ouvinte. Isso acaba por
desconstruir a forma de se produzir programas de radio, pois uma das caracteristicas na
producdo de programas € orientar o ouvinte sobre o conteido do programa e seu

desenvolvimento.

No Visagem, o desenvolvimento multifacetado leva o ouvinte a uma escuta atenta,
do contrério, corre-se o risco de perder o conceito da edicao que estd no ar. Mais uma ruptura,
dessa vez com a forma padronizada de editar um programa, o que acaba possibilitando um

outro tipo de escuta, uma escuta atenta.

A partir da forma multifacetada do programa entramos na questio dos géneros
radiofénicos: por mais que o Visagem seja caracterizado como um programa de

entretenimento, faz uso de outros géneros, principalmente o jornalistico, prova disso € o
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quadro “Caixdao de Noticias”, um quadro que trabalha com o jornalismo, como veremos

adiante.

Outro género utilizado no Visagem € o de servi¢o, mas neste caso, trata-se de um
uso em tom de brincadeira, como no programa “Visagem 3”. Neste, o0 humor surge pela linha
do grotescom, utilizando a escatologia com sons de arrotos e flatos na narrativa, que servem
para indicar sonoramente o tom pretendido as histérias. O absurdo vem em forma de

personificagdo, figura de estilo que atribui a¢des ou sentimentos humanos a seres inanimados:

E atencdo: quem encontrou os documentos de Iemanj4 dos Len¢éis Marinho
favor entregar para Netuno no restaurante Ostraria do Net na Fenda das
Algas Gigantes, 330 metros abaixo do Oceano Atlantico Paraense canto
com o Marajd, ou ligar para o telefone alfa-numérico, 223...ué, cadé? (som
de telefone ocupado).

A estrutura da mensagem € propria do servico de utilidade publica, que faz muito
sucesso na regido, principalmente, quando se trata de divulgar documentos perdidos. Além
disso, é gracas ao servigo publico que o rddio tem uma popularidade tdo grande na Regido
Amazonica. Mas no Visagem, o recurso € utilizado para dar vida a personagens mitologicos e
assim encontramos uma “lemanj4” — senhora das dguas no pantedo africano, que perdeu seus
documentos e “Netuno” — deus grego, protetor dos mares e oceanos, o qual tem a missdo de

resgata-los.

As cartas como instrumentos de comunicagdo entre o narrador e o ouvinte estdo
presentes em vAarios programas, tanto é que o autor brinca com a situagdo ao criar o quadro
“Cartas do Além”, momento em que recebe cartas vindas de outro mundo com assuntos 0s
mais diversos, desde pedidos musicais até relatos de histérias vividas por quem ja ndo estd

mais entre nos.

Ha também um programa de nome “Carta Inacabada”, desenvolvido a partir do
mote recebimento de cartas. As cartas sdo enviadas ao programa e apresentam-se de vdarias
formas, como a carta inacabada que da titulo ao programa e € a primeira intervencao do
narrador. Ele conta ter recebido a carta com vdrios trechos faltando e com a impressao de
notas musicais em determinadas partes. A partir dai, o narrador tem a ideia de juntar todas as

notas musicais da carta para dar origem a uma musica, que toca em seguida.

102 . .
Sobre o qual falaremos no préximo capitulo.
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Outra historieta fala do personagem “Palano”, um “tarado das letras” que gostava

de “bolinar bilhetinhos”. O recurso da personificagcao € utilizado neste e em outros contos:

Palano foi esbofeteado pela carta que enviou a nds. Ele era muito folgado e
gostava de bolinar bilhetinhos que escrevia em papéis perfumados que em
panico fugiam dele. S6 que hoje, Palano resolveu escrever uma carta
madura com letra inclinada a esquerda. Ficou com a cara vermelha antes
mesmo de terminar a ultima palavra. Forte, porém, conseguiu imobilizar e
colocar a carta no envelope e mandar pra cd. Um aviso, Palano: demos dgua
com agucar pra carta que vocé mandou. Ela ji estd calma, mas ndo quer
voltar pra casa e se prepare, seus dias de tarado das letras vai acabar (sic). A
carta indignada que vocé tratou com perversao tinha suas infames digitais
que j4 mandamos pra policia. Esperamos que logo, logo, vocé comece seus
longos anos de escrita em papéis quadriculados.

Em outro momento, ainda como servigo, um recado € passado: € “dona Guga”,

uma mae que conversa todos os dias com a filha morta, com o sugestivo nome de

‘ i o910
‘Holografica™'®.

Agora, um recado: dona Guga manda um beijo sem palavras para sua filha
Hologréfica. A filha Holografica € a visagem que perdura na casa de dona
Guga hé 30 anos. O beijo é mudo porque a filha, quando atravessa a mae
em curtissimos instantes, conversa eternidades com ela. O beijo ¢ mudo
porque elas conversam todos os dias, desse jeito, atravessando-se. O beijo
que dona Guga manda para sua filha é mudo sobretudo porque € impossivel
de explicar em palavras o amor que ele representa. E o tempo infinito que
esse amor vai atravessar (roda musica suave).

Outra carta recebida no programa é de uma pessoa chamada “Ontario”. Na linha
do absurdo, o pedido é por uma musica que extravie malas de avido. A misica em questao
tem comportamento humano e é encontrada em um matagal perto do aeroporto de Belém.

Vestida de modo elegante, ndao queria ir ao estidio, apenas foi com a promessa de ganhar um

vidro de perfume com aroma de cabine de avido.

% Do grego holos (inteiro) + graphos (sinal): holografia ou imagem inteira. Registro luminoso

tridimensional de um objeto, conservando todas as suas caracteristicas de profundidade. Ou ainda: reconstrucio
de um objeto ou cena como uma imagem luminosa tridimensional completa. (...) Na holografia, no entanto, se
bem que o objeto se comporte como se fosse “real” na sua tridimensionalidade, esse objeto ¢ feito de pura luz.
Efeito de luz dancando na impalpabilidade negra e vazia do espaco. E, no entanto, esse vdo que separa
(diferencia) o objeto real de sua representacdo luminosa — vdo que faz do signo o nio-ser do objeto, ndo-ser que
paradoxal e inalienavelmente funda a captura do objeto — € justamente essa tridimensionalidade impalpdvel que
leva a holografia a transpirar em magia (SANTAELLA, 1996, pp. 173-175).
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3.4. O quadro Caixao de Noticias — narrativas reais de quem esteve em contato com o

sobrenatural

O quadro Caix@o de Noticias € o que mais faz sucesso entre os ouvintes do
programa Visagem. Utilizando técnicas do radiojornalismo, foi criado com o objetivo de

divulgar informacdes do mundo da Ciéncia:

O Caix@o surgiu como um espago para noticias cientificas curiosas
normalmente ligadas a experi€ncias sonoras, mundos microscopicos,
estados alterados da consciéncia, sociologia e psicologia animal, fendmenos
espetaculares do universo cosmico (...). As noticias ndo poderiam ser tiradas
de jornais, sites ou revistas sensacionalistas, tendenciosas, especializadas
em matérias curiosas. As noticias deveriam vir de jornais como O Globo,
Folha de Sdo Paulo, Estado de Sio Paulo, revistas como Galileu, National
Geographic. Publica¢des feitas por gente que checa a verdade. Paralelo a
estas noticias, o “Caix@o de Noticias” tem entrevistas que invariavelmente
tratam de assuntos inexplicdveis: relatos de experiéncia com lendas urbanas

. . ., , 104
e do interior € também com fantasmas, ET s, etc .

Aos poucos, o quadro foi modificado dentro do programa: com vinheta,
apresentador préprio'” e uma reportagem, assumiu um viés mais sério com reportagens

produzidas. Nesta nova roupagem, tornou-se o lado jornalistico do Visagem. O uso do

7z

jornalismo em programas de entretenimento ndo € nenhuma novidade. A “Guerra dos
Mundos”, de Orson Wells, utilizou técnicas do jornalismo na adaptacdo do livro hom6nimo

de H. G. Wells, provocando um caos coletivo na Nova lorque dos anos 30.

No especial do Radioteatro Mercury da véspera do Dia das Bruxas de 1938
— denominado Mercury’s Halloween Show -, através dos sons, foi
representada uma invasdo de marcianos do ponto de vista de uma cobertura
jornalistica. Todas as caracteristicas do radiojornalismo usadas na época —
as quais os ouvintes estavam habituados e nas quais acreditavam — se
faziam presentes: reportagens externas, entrevistas com testemunhas que
estariam vivenciando o acontecimento, opinides de especialistas e
autoridades, efeitos sonoros, sons ambientes, gritos, a emotividade dos
envolvidos, inclusive dos pretensos repdrteres e comentaristas, davam a
impressdo de um fato real, que estava indo ao ar em edi¢do extraordindria,

104 Guaracy Britto Jr. em entrevista a autora por e-mail, em junho de 2009.

195 0 veterano radialista paraense, Luis Andrade. Segundo Guaracy, Andrade foi convidado a participar
do programa porque de todos os locutores era o que mais combinava com o Visagem. “A locugdo dele é das
antigas, € dessas vozes que vocé ouvia no tempo da Onda Tropical e em barcos, casebres, biroscas no meio do
mato, longe de tudo, a luz de candeeiro”, explica o criador do Visagem.
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interrompendo outro programa, o radioteatro previsto (ORTRIWANO,
1998, p.134).
No Brasil, o programa “Incrivel! Fantéastico! Extraordindrio!” fez sucesso entre
1947 e 1958. Apresentado por Henrique Foréis Domingues, o Almirante. O programa mexia

com a imaginagdo dos ouvintes ao se depararem com histdrias fantdsticas.

Em "Incrivel! Fantistico! Extraordindrio!", Almirante se prop0s a relatar
todo o tipo de experiéncias inexplicdveis ocorridas com pessoas das mais
diversas partes do pais. Para isso, formou uma equipe que procurava
verificar os fatos relatados, cartas checadas, nomes completos exigidos e
testemunhas solicitadas. Radiofonizadas com perfeicdo, o programa
apresentado na Radio Tupi do Rio de Janeiro (quintas-feiras, 21h30), com
um trabalho fantistico de radioteatro e sonoplastia, tudo ao vivo, sem

qualquer recurso especial, eletrizavam (e assustavam) milhdes de familias

que, por todo o pafs, ouviam as suas radiofonizagdes'®.

A diferenca entre o quadro “Caixdo de Noticias”, o programa “Incrivel, Fantéstico,
Extraordinario” e “A Guerra dos Mundos” é que este tltimo utilizou elementos do jornalismo
para fazer fic¢do e os dois primeiros recorrem a casos vivenciados por ouvintes para construir
a narrativa. Ainda: o “Caixdo de Noticias” se diferencia do “Incrivel! Fantéstico!
Extraordindrio!” por utilizar o formato jornalistico para contar as histdrias de pessoas comuns,
que narram elas mesmas o fato, sempre intermediadas pelo reporter, numa producao editada.
No programa de Almirante ndo havia a fala do ouvinte, privilegiava-se a histéria em si,

sempre ao vivo.

A estrutura do “Caixdo de Noticias” € semelhante a da maioria dos programas
noticiosos: vinheta seguida da fala do apresentador cumprimentando os ouvintes; na
seqiiéncia o apresentador 1€ as notas e, ao final, entra a reportagem. Mas como no Visagem
nada € fixo, o “Caixdo” também segue essa tendéncia: em alguns quadros ha notas e em
outros, apenas a reportagem. A duracdo também € varidvel, de cinco a nove minutos e
dependendo do assunto pode tomar o programa todo, como em ET'”’, conforme explica

Guaracy:

106 Aramis Millarch disponivel em http://www.millarch.org/artigo/causos-assustadores-que-almirante-
contava, consultado em 06/06/09.

197 Nesta edi¢do, o proprio “Caix@o de Noticias” é a abertura do programa e acaba por ocupar toda a
transmissdo, entremeada por musicas e as falas isoladas dos entrevistados da reportagem. O assunto € um
pescador atacado por um animal desconhecido na cidade de Colares, municipio do nordeste paraense, a 62
quildmetros de Belém, conhecido pelas histérias de contatos dos moradores com seres extraterrenos na década
de 70.
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O quadro (ainda sem ser um quadro propriamente dito) foi aparecendo no
programa a medida que eu ia conseguindo as noticias na Internet. Entdo
ficava tudo meio solto: uma hora era uma notinha, outra hora era um
programa inteiro amarrado por uma matéria s, como a do bicho peludo de
que o entrevistado tinha

2

Colares. O importante nessas entrevistas é
obrigatoriamente que ser a pessoa que viveu a experiéncia. Ndo existe no

programa a frase “ouvi dizer”. Existe, sim, as frases “eu vi”; “eu fiquei;

corri do fantasma”; “eu conheci uma Matinta Perera” (grifo n0sso)'®.

E interessante notar que o quadro trabalha com dois pélos: o mundo da Ciéncia e o
mundo do fantdstico. Numa ponta, o ouvinte é apresentado as estranhas descobertas e
invencdes cientificas do mundo real e na outra, € levado a acompanhar histérias de pessoas
que contam terem tido uma comunicacdo com seres de outro mundo. Razdo e emocdo

caminhando juntas e povoando a imaginacdo dos ouvintes.

Ao discorrer sobre o género fantéstico na literatura, Tzvetan Todorov (2004, pp.

165-166) ajuda a compreender melhor o conceito do fantastico:

O fantastico se fundamenta essencialmente numa hesitacao do leitor — um
leitor que se identifica com a personagem principal — quanto a natureza de
um acontecimento estranho. Esta hesita¢do pode se resolver seja porque se
admite que o acontecimento pertence a realidade; seja porque se decide que
¢ fruto da imaginacdo ou resultado de uma ilusdo; em outros termos, pode-
se decidir se o acontecimento € ou ndo é.
Pensemos no leitor do qual fala Todorov como o ouvinte das histérias do quadro
“Caixao de Noticias”. Esse ouvinte estd livre para decidir se acompanha um caso real ou um
caso fruto da imaginacdo de quem o contou. Lembremos que a escolha do jornalismo para

apresentar 0s casos miticos e sobrenaturais da regido contribui para reforcar o grau de

credibilidade a historia, além de valorizar a personagem que viveu aquele acontecimento.

As reportagens sdo feitas de forma voluntaria por jornalistas da emissora, ouvintes
do programa, e seguem os assuntos que permeiam o imagindrio paraense: lendas amazonicas;
pessoas que afirmam terem tido contato com seres extraterrenos ou com quem ja morreu. Em

algumas reportagens basta a fala do entrevistado que narra o que foi presenciado, em outras

108 Guaracy Britto Jr. em entrevista a autora por e-mail, em junho de 2009.
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ha um especialista que interpreta o assunto. No entanto, em nenhum momento, o que € dito

pelo entrevistado é questionado. Guaracy explica'”:

Quem conduzia a reportagem era a repérter, eu s6 dizia para ela tratar o
assunto com respeito e bastante interesse, indo atrds do méximo de
informacdo correta possivel, tipo: “como era a aparéncia da Matinta Perera
quando ela era jovem; fazia calor na casa que tinha o fantasma? como era o
timbre de voz de um Exu?”

O formato utilizado para veicular os casos é o da reportagem. Para fins
conceituais, entendamos reportagem segundo o que diz Emilio Prado (1989, pp. 85-90):
“Toda reportagem é, em definitivo, uma agrupacdo de representacdes fragmentadas da
realidade que em conjunto dao uma ideia global de um tema”. O autor estabelece duas formas
de reportagem radiofonica: a simultanea e a diferida. A simultanea € feita ao vivo e evolui a
medida que a acdo se desenvolve. O ouvinte tem a sensa¢do de participar do evento em foco,
principalmente, por conta da habilidade do repdrter em narrar o acontecimento € pelas
imagens sugeridas pelo ambiente acustico. A reportagem diferida, por sua vez, permite a
montagem, por isso é a que melhor se adequou ao quadro “Caixdo de Noticias”. Na

reportagem diferida € possivel selecionar os melhores trechos das entrevistas e colocd-los

numa ordenacdo 16gica ao ouvinte.

Na selecdo deve procurar incluir a0 mdximo o som ambiente, que favorece
a compreensibilidade, provoca a interven¢do da imagina¢cdo do ouvinte e,
sobretudo, da credibilidade a informacgdo. Por outro lado, estes elementos
ddo dinamismo e ritmo a reportagem (PRADO, 1989, p. 89).

No jargdo jornalistico, os entrevistados sdo as fontes da noticia. Lage (2001, pp.

66-68), classifica os tipos existentes. Entre outras, temos as testemunhas e os experts:

O testemunho é normalmente colorido pela emotividade e modificado pela
perspectiva (...) De modo geral, o testemunho mais confidvel ¢ o mais
imediato. Ele se apdia na memoria de curto prazo, que € mais fidedigna,
embora eventualmente desordenada e confusa; para guardar fatos na
memoria de longo prazo, a mente os reescreve como narrativa ou exposicao,
ganhando em consisténcia o que perde em exatidao factual. (...) Experts sdo
geralmente fontes secunddrias, que se procuram em busca de versdes ou
interpretagdes de eventos.

109 Guaracy Britto Jr. em entrevista a autora por e-mail, em junho de 2009.
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A maioria dos casos contados pelo “Caixdo de Noticias” busca na memoria de
longo prazo os fatos relatados. Mas isso ndo € um entrave, pois estamos falando de um
programa de entretenimento, que se vale do jornalismo para apresentar as estranhas historias
dos ouvintes. Na verdade, o fato dos relatos serem contados como narrativa ddo um colorido
as histérias. Perdem sim em exatiddo, conforme explica Lage, mas ganham em efeito

dramético, que € o que importa para manter a dinamica do programa Visagem.
3.4.1. Edicoes do “Caixao de Noticias”

Os relatos feitos no quadro trazem uma situacdo comum aos personagens: todos
passaram por uma experiéncia de contato com entes sobrenaturais (animais, extraterrestres,
pessoas mortas). A histéria € desenvolvida num crescente: € relatada uma situacao corriqueira
na vida da pessoa, interrompida por algo que foge a compreensao (um barulho, uma aparigao,
uma violéncia etc.). Neste momento instala-se o medo, a fuga, a tentativa de explicar o que
ocorre, apds o qué, hd o 4pice da situacdo (quando a “coisa” com a qual se depara faz contato

visual, verbal ou tatil), seguida pela volta a normalizacao.

Programas Notas Reportagens

Canibal Sistema que controla temperatura | Radialista foge de um estranho
durante o sono; expedicdo ao | animal (sonorizada com efeitos -
Estreito de Gibraltar, onde | passos, animais, latidos de
supostamente  estaria a mitica | cachorros).

Atlantida

Cidade de | Registros de escrita mais antigos do | Morte anunciada durante viagem

Giz e | mundo; ruidos que interferem na | de Onibus (sonorizada com misica

Cidade fala. e efeito — partida de 6nibus).

Medo*

Classicos Cientistas comprovam os efeitos de | Desenhista vai a Ilha do Maraj6 no

dos anos 70 | infra-sons nas pessoas. final da década de 70 e se depara

com um cemitério indigena
(sonorizada com musica e efeitos
— partida de Onibus, relinchar de
cavalo e trote).

ET O “Caixao de Noticias” abre o programa com a vinheta. Nao hd notas. O
tema da reportagem passa a ser o tema do programa: um pescador é
atacado por um estranho animal em Colares. A reportagem € sonorizada
com musica e ha presenca de especialistas comentando o assunto.
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Espelho de
Igarapé

Motoristas gordos tém mais chances
de morrer em acidentes
automobilisticos do que os magros.

Costureira vé fantasmas
(sonorizada musica e efeito - som
de méaquina de costura).

Finados na
Cozinha

Hibridos de animais e robds;
Cientistas russos descobrem pata que
pode ser do abomindvel homem das
neves.

Corretora viveu em casa mal
assombrada  (sonorizada com
musica e efeitos — som de festa,
vidro quebrado, loucas batendo).

Lar pano

Cientistas descobrem vestigios do

Jornalista tem contato visual com

de chao 6rgdo genital mais antigo do mundo, | extraterrestres (sonorizada com
o de um inseto; astronomos detectam | musica).
ondas sonoras de um buraco negro.

Pensamento | Nepotismo entre as formigas; | Produtor musical e amigo passam

de corvos cruzamento entre galo de rinha e | a noite em casa mal-assombrada
frango caipira. no interior do Pard (sonorizada

com musica).

Ovo Comparacdo entre DNA  dos | Entrevista com pai de santo sobre
humanos e 12 animais; nota repetida | Exu (sonorizada com musica).
motoristas gordos.

Limboate e | Pesquisador afirma que Arca de Noé | Mulher tem como amiga a Matinta

Matinta foi construida com a ajuda de Et’s. Perera (sonorizada com musica e

Perera* efeito — assobio).

Fonte: edi¢cdes do programa Visagem disponibilizadas por Guaracy Brito Jr.
* 0 quadro se repete nestes programas.

3.4.2. A sonorizacio do quadro e da reportagem

Criado por Guaracy Britto Jr, o programa Visagem € por ele redigido, apresentado

e editado. Em alguns momentos, porém, ha a participacdo voluntdria de produtores, como € o

caso da produtora Bebel Chaves e do produtor musical Ricardo Moebius, além de reporteres

do departamento jornalistico da emissora. O “Caix@o de Noticias” conta com trabalho de

producdo, mas apds a apuracdo e gravacdo da entrevista, é o proprio Guaracy quem faz a

sonorizacgdo e edi¢do das reportagens e a forma como vao ser utilizadas no programa.

Existe uma tnica trilha para as matérias e uma pré-selecdo de musicas para
as notas. Tudo é escolhido e montado por mim. A repérter traz a matéria
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prontinha, mas sem o BG. Eu coloco o0 BG que é uma misica de Hans-

Joachim Roedelius'"".

Os efeitos seguem o ritmo da narrativa, procurando ambientar o ouvinte sobre o
local onde se passa o acontecimento. Uma costureira diz ver pessoas mortas. Antes de
comecar sua histdria, ouvimos o som de uma mdquina de costura. Outra entrevistada conta a
respeito de uma tragica viagem de Onibus. Para compor o quadro, ouvimos o som do motor do
veiculo. Um outro, fala ter visto um cavalo fantasma, acompanhamos o trote do animal e

assim por diante.

Segundo Jilia Licia de Oliveira Albano da Silva (2006, p. 05), a utilizacdo de

ruidos no radio ajuda o ouvinte a melhor perceber o que estd sendo representado:

O ruido fornece informagdes, pistas, atua como indice do objeto
representado a fim de que o ouvinte reconheca e estabeleca associagdes, que
pelo cardter referencial assumido pelo ruido da-se por contigiiidade. O
indice por manter uma relagdo factual, efetiva com o seu objeto chama a
atencdo de seu intéprete exercendo sobre ele uma influéncia compulsiva,
fornecendo-lhe direcdes e instrugdes (...) Ao empregar ruidos que
componham o ambiente, a paisagem, o cendrio acustico, o produtor tem
como meta utilizd-los de tal forma que possibilite ao ouvinte identificar
objetos e imagin4- los associados.

Esch e Del Bianco (1998, p. 73) destacam além da funcdo descritiva, a fungdo

narrativa dos ruidos:

Independente do papel que desempenham, quando associados a palavra fazem
surgir uma imagem do acontecimento real construida na mente através da
ilusdo que o radio produz em nds. Ilusdo que se estabelece pelo paradoxo: o
rddio materializa situacdes reais, referenciadas pelo cotidiano, a partir da
imitacdo e personificagcdo. A representagdo do real pelos ruidos e efeitos se
faz com tamanha forca imaginativa que materializa uma ac¢io que nao se V&,
percebida que € somente pelos ouvidos.

Como a reportagem do “Caixdo de Noticias” entra no terreno do fantéstico, a
utilizac¢do de ruidos, seja para descrever o ambiente ou para ajudar na for¢a da narrativa, leva
0 ouvinte a acompanhar com aten¢d@o o terror contado por determinada personagem. Ao

adentrar nesta seara, o quadro também ajuda a manter viva a cultura local, uma cultura muito

rica em lendas e mitos, raramente explorada pela midia, mesmo a da regido. Nao esquecamos,

1o Guaracy Britto Jr. em entrevista a autora por e-mail, em junho de 2009.
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alids, que uma das forcas do radio € sua fala local: quanto mais falar a regido em que esta

inserido, quanto mais houver a presenca dos sotaques locais, mais popular o veiculo se torna.
3.4.3. O mito radiofonizado

O entendimento de que os mitos de alguma forma se fazem presente na vida
cultural de uma sociedade ndo € novidade. Para Mircea Eliade (2000, p. 11), os mitos narram

como uma realidade passou a existir, seja uma realidade total ou apenas um fragmento.

-

E sempre, portanto, a narrativa de uma “cria¢do”: ele relata de que modo
algo foi produzido e comecou a ser. O mito fala apenas do que realmente
ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sao os
Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que fizeram no
tempo prestigioso dos “primérdios” (...). Em suma, os mitos descrevem as
diversas, e algumas vezes dramdticas, irrup¢des do sagrado (ou do
“sobrenatural”’) no Mundo. E essa irrupcio do sagrado que realmente
Jfundamenta o Mundo e o converte no que é hoje. E mais: é em razio das
intervengdes dos Entes Sobrenaturais que o homem € o que é hoje, um ser
mortal, sexuado e cultural.

Mbonica Rebecca Nunes em seu “O Mito no Radio” aponta para a forca do veiculo
como portador de signos reminiscentes, signos de renovacdo periddica, conforme indica o
subtitulo da obra. A autora encontra nos programas musicais de flashbacks e de humor das

FMs e nos programas religiosos e policiais das AMs elementos miticos que trazem a tona e

até mesmo revivem os ritos de uma sociedade arcaica.

Em torno do réddio, somos sociedade sem escrita, pois a voz-mdusica e a

palavra oralizada sdo as unicas possibilidades de apreensdo do sentido. O

rddio faz valer o retorno ao universo mitico, na medida em que sua
3

programacgdo, prenhe de comportamentos rituais, atualiza-se na “voz
xamanica” de seus locutores (NUNES, 1993, p. 143).

Esse “eterno retorno” a elementos miticos instrumentalizados pelo radio ocorrem
também pela via poética. Nesse sentido, Paes Loureiro (2006, p. 180) percebe o imaginério
como uma forma poética do ser e a partir disso entende o mito como “a

significacao/significante da expressao sensivel, dessa poética do ser em que o imaginario se

constitui para o homem”. Ele complementa dizendo que:

A poética do mito deflui de uma dimensao do seu dizer alguma coisa sobre
algo, sem que, necessariamente, faca algo acontecer. Como tal,
constituindo-se esse algo em uma finalidade sem a configuracdo de um fim
(na medida em que respiramos uma atmosfera kantiana), o mito, quando
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oralizado ou transformado em literatura, também nao se dirige a provocacao
de um acontecer, mas a esse mistério gozoso a que chamamos poesia, ou ao
desfrute desse vago estado de prazer que denominamos estética.
Em outra publicacdo, Paes Loureiro (1995, pp. 55-64) fala da cultura amazonica
referindo-se aos mitos € ao universo mestico da regido para explicar a fun¢do estética que

nasce desses elementos:

H4, no mundo amazdnico, a producdo de uma verdadeira teogonia
cotidiana. Revelando uma afetividade césmica, o homem promove a
conversdo estetizante da realidade em signos, através dos labores do dia-a-
dia, do didlogo com as marés, do companheirismo com as estrelas, da
solidariedade dos ventos que impulsionam as velas, da paciente amizade
dos rios. E como se aquele mundo fosse uma sé cosmogonia, uma imensa e
verde cosmo-alegoria. Um mundo unico real-imagindrio. Foi-se
constituindo nele uma poética do imagindrio, cujo alcance intervém na
complexidade das relagdes sociais.
No programa Visagem, os entes sobrenaturais estdo presentes no programa como
um todo, mas principalmente nas narrativas de pessoas comuns que se deparam com casos
muitas vezes inexplicdveis, relatados no quadro “Caixdo de Noticias”. Pessoas em contato

com os mortos, em contato com seres de outro planeta, em contato com figuras de lendas da

regido amazonica — o “boto”, a “Matinta Perera”, a “Cobra Grande” etc.

Em uma das reportagens, uma corretora conta ter vivido em uma casa mal-
assombrada. Na primeira parte, a reporter (REP) apresenta sua personagem e indica onde se
deu o caso que vai ser contado. A repdrter, como se verd, surge poucas vezes. A forca da
histéria nasce da narrativa da personagem (SOnia) que vivenciou o sobrenatural. Conforme o
relato € desenvolvido, aumenta a tensdo, principalmente, pelos elementos utilizados: a voz da
personagem, a musica e os efeitos sonoros (indicados pela marca TEC, de técnica). No
desfecho, a divida € instalada: o que ocorreu foi por conta de uma casa mal-assombrada ou os
acontecimentos eram dirigidos a corretora? Aqui, instala-se a hesitacao, elemento que compde

a defini¢c@o sobre o fantdstico enquanto género literario (TODOROYV, 2004, p. 31).
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TEC.: SOM DE VIOLINOS, VAI A BG
LOC.: E vamos agora a mais uma reportagem de outro mundo. Pra vocé.

REP.: Quem nunca ouviu falar sobre casas mal-assombradas? Passos, ruidos, risos e até maus
pressagios. A corretora Sonia Maria de Souza viveu momentos tenebrosos ao morar em uma
casa na avenida Governador José Malcher proximo a José Bonifdcio ha 25 anos. Ela, o
marido e os trés filhos haviam se mudado hd pouco tempo e durante uma faxina, SOnia
comecou a notar algo estranho na casa.

TEC.: SONORA/SONIA
TEC.: RODA EFEITO SONORO - RUIDOS

Eu percebi no iltimo quarto umas pontas queimadas, parecia de vela e observando bem eu vi
que era uma estrela de Salomdo em que cada cruzamento da linha tinha um ponto de
queimadura, queimado. Achei esquisito, fui até a vizinha, perguntei pra ela, tava achando
aquilo curioso e tal, perguntei pra ela se ela sabia de alguma coisa, ai ela me informou que
ld nesse quarto, a outra vizinha que morou anterior a mim, tinha uma jiboia nesse quarto.
Entdo ela criava uma jiboia nesse quarto e que uma vez por més ela fazia uma festa nesse
quarto...

TEC.: RODA EFEITO SONORO - SOM DE FESTA
...onde as pessoas comiam bebiam e acendiam aquelas velas no chdo.

REP.: Depois desse dia, Sonia resolveu tirar o filho do quarto, mas ela ndo resistiu a
curiosidade e numa noite....

Eu resolvi ir pro quarto, fechar a porta, apagar a luz, armei uma rede, me deitei e fiquei
esperando pra ver se eu via alguma coisa porque ela me dizia que aquele quarto era mal
assombrado.

TEC.: RODA EFEITO SONORO - SOM DE FESTA

E ai de repente eu comecei a ouvir barulho de louca batendo, de copo, aquelas vozes, sabe?
Vozes de homem, de mulher, parecia mesmo uma festa, fiquei apavorada, me enrolei toda na
rede, fiquei esperando, aquilo passou tudo, eu sai e comecei a planejar a minha mudanga.

REP.: Enquanto a corretora planejava a propria mudanga as assombragdes se tornavam mais
freqiientes.

TEC.: SONORA/SONIA

Dias depois, eu tinha um espelho de cristal na sala e todos os dias antes de sair eu me
penteava nele, abria a porta da sala me penteava pra sair. Pelo espelho eu vi a imagem de
um homem sentado no meu sofd, magro, osso e pele todo de branco, de perna cruzada,
olhando pra mim pelo espelho, quando eu virei a cabeca, ndo tinha ninguém. Eu fiquei
apavorada. Nessa mesma noite, de madrugada...

TEC.: RODA EFEITO SONORO - SOM DE VIDRO QUEBRANDO
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...Nos acordamos com um barulho terrivel, estrondoso e ai descemos todos e o espelho estava
no chdo. O espelho caiu e estracalhou que o vidro virou pé. O gancho, aquele gancho antigo,
na parede e a moldura com o arame intacto. Como aquele espelho caiu até hoje ninguém
entende.

TEC.: RODA EFEITO SONORO - SOM DE VIDRO QUEBRANDO E VIOLINOS
VAI A BG

REP.: Mas algo pior ainda estava por vir.

No final dessa mesma semana, nos viajamos para o Mosqueiro e comegou a tragédia. Nesse
mesmo final de semana eu perdi meu filho atropelado no Mosqueiro, logo em seguida perdi a
minha avo, em seguida meu pai, depois um tio, depois outro tio, depois uma outra tia e foi
sucessivamente durante o ano inteiro so morte na familia.

REP.: Depois da tragédia com o filho de oito anos, Sonia e a familia ndo retornaram mais
para a casa mal-assombrada e até hoje permanece uma duavida.

Agora eu me pergunto: seria a casa mal-assombrada ou aquilo teria vindo pra mim aonde eu
estivesse.

REP.: Mesmo tendo deixado a casa, as apari¢des daquele ancido ainda persistiram por um
certo tempo.

Na nova casa, no caso apartamento, que eu me mudei para apto, eu cheguei a ver esse
mesmo homem umas trés ou quatro vezes em cima do meu guarda-roupa. Ai por isso que eu
te falo, talvez ndo fosse a casa mal-assombrada talvez o problema fosse comigo né?
Diretamente comigo. E depois dessas visdoes sempre acontecia alguma desgraca, sempre
morria alguém, um conhecido, um amigo, sempre acontecia alguma coisa.

REP.: Erica Martins para o “Caixdo de Noticias”.

O quadro “Caixdo de Noticias” comecou a ser veiculado no programa de forma
bastante simplificada: o proprio apresentador chamava o quadro e na sequéncia fazia a leitura
de uma nota curiosa, sempre relacionada 4 Ciéncia. A medida que o programa se firmou na
emissora e passou a chamar a atencdo de jornalistas da casa, ndo por coincidéncia ouvintes, o
“Caixao de Noticias” cresceu em tamanho e importancia, pois com a contribui¢do voluntdria

desses jornalistas houve mais produgdo e reportagens para o quadro.

Ja estruturado, o “Caixdo de Noticias” passa a ser apresentado como narrativa
jornalistica e isso, a nosso ver, traz duas funcdes importantes: a primeira é entender que a
linguagem radiof6nica ndo jaz na fala e na musica. Por mais que isso seja 6bvio, € raro
escutarmos nas produgdes do meio, programas que utilizem a linguagem do radio de forma

mais contundente; programas que mostrem que existe uma ampla gama de recursos Sonoros
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disponiveis: do som que ambienta o local do acontecimento até mesmo a utilizacdo de efeitos

que ajudem a recompor o que € contado.

Armand Balsebre (2005, p. 329) aponta a existéncia de um sistema semidtico
radiofébnico. Em uma ponta fica a linguagem radiofonica; no meio, a tecnologia e na outra

ponta, o ouvinte.

7

A linguagem radiofénica é o conjunto de formas sonoras e ndo sonoras

representadas pelos sistemas expressivos da palavra, da musica, dos efeitos
sonoros e do siléncio, cuja significacdo vem determinada pelo conjunto de
recursos técnicos/expressivos da reproducdo sonora € o conjunto de fatores

que caracterizam o processo de percep¢do sonora e imaginativo-visual dos
ouvintes (grifo nosso)

De volta ao quadro Caixdo de Noticias, a outra fun¢do que encontramos na peca €
a possibilidade de revificar''' a meméria do imagindrio local ao veicular as historias presentes
nesse imagindrio, principalmente quando essa memoria € contada por quem viveu o
acontecimento. O jornalismo costuma chamar de personagens algumas fontes da noticia.
Personagem no jornalismo € aquela pessoa que descreve seu caso particular para ilustrar uma

reportagem, seja em forma de perfil ou nio.

Vilas Boas (2003, p.13) afirma que “os perfis podem focalizar apenas alguns
momentos da vida da pessoa”. Nao se trata, portanto, de trabalhar a exaustao a vida de um
biografado. O perfil € comumente utilizado nas redacOes de jornais e € uma boa maneira de
dar destaque aos personagens escolhidos. No caso do radio, ao se ouvirem e ouvirem seus
pares, os ouvintes ndo apenas ganham em auto-estima como também passam a compreender

seu mundo de outra forma, talvez dando mais valor a sua cultura.

Os perfis cumprem um papel importante que é exatamente gerar empatia.
Empatia é a preocupagdo com a experiéncia do outro, a tendéncia a tentar
sentir 0 que sentiria se estivesse nas mesmas situagdes e circunstincias
experimentadas pelo personagem. Significa compartilhar as alegrias e
tristezas de seu semelhante, imaginar situagdes do ponto de vista do
interlocutor (VILAS BOAS, 2003, p.14).

111 . . .
Palavra utilizada por Jerusa Pires Ferreira no lugar de resgatar: “prefiro ‘revificar’, significando

N

fazer reviver, porque nada existe como era”’. Entrevista a revista eletronica Trépico — disponivel em
http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/2423,1.shl
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Ora, se o perfil gera empatia e o rddio €, por exceléncia, um veiculo que cria

. 112 g . A .
vinculos sonoros ', nada melhor do que utilizar o recurso nos programas radiofonicos.
Assim, o ouvinte passa a ter maior sensacao de pertencimento ao ouvir histérias arraigadas no

seu cotidiano.

As histérias que o jornalista conta, dia apds dia, por meio dos testes,
provagdes, intui¢des e revelagdes iluminadoras dos protagonistas da narra-
tiva, podem ajudar o receptor mididtico a refletir sobre sua existéncia.
Podem ajuda-lo a transformar essa existéncia com a agilidade e criatividade
necessdrias, de forma a viver de maneira mais humana e plena em um
cendrio planetario que sofre alteracdes de proporgdes e velocidade jamais
vistas na histéria da humanidade (KUNSCH E MARTINEZ, 2007, p. 40)

No caso do Visagem, as historias contadas no quadro “Caixdo de Noticias” tém
um alcance que vai além da capital paraense, uma vez que chega a municipios vizinhos e
trabalha a memdria local, de forma a preencher um espaco com histérias miticas da regido,

agora trazidas a tona por uma voz mediatizada pelo radio.
3.5. Visagem: tipos de narrativa

E na literatura que vamos encontrar o tipo de narrativa da qual o Visagem se serve.
Assim como em relacdo aos géneros radiofénicos, o programa se encaixa em mais de um
género, tornando dificil a tarefa de classificd-lo (e deixd-lo amarrado a uma estrutura), mas

ainda sim, consideramos necessario indicar os passos que marcam os caminhos do programa.

Prosa e poesia se entrelacam a cada edi¢do; da poesia lirica o narrador usufrui da
livre imaginagdo. “A poesia lirica renuncia a coeréncia gramatical, légica e formal, pois
necessita se libertar para poder ser mais autenticamente momentinea” (ARAGAO, 1984, p.

75); da prosa, € na forma narrativa do conto que se encaixa:

A chave para o entendimento do conto como género estd na concentraco
de sua trama. O conto geralmente trata de uma determinada situacio e nio
de vdrias, e acompanha o seu desenrolar sem pausas, nem digressoes, pois o
seu objetivo € levar o leitor ao desfecho, que coincide com o climax da
histéria, com o maximo de tensdo e o minimo de descri¢des (Idem, pp. 84-
85).

Devido a sua caracteristica minimalista, o conto trabalha com “rigor na selecao dos

dados” apresentados ao leitor. “O tempo e o espaco geralmente sdo reduzidos ao minimo

112 . . .. L. . .
Cf. José Eugenio de Oliveira Menezes — Radio e Cidade, vinculos sonoros.
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indispensavel para a elaboragdo da trama, assim como sdo poucos os protagonistas” (Idem, p.
85). Segundo a autora, “qualquer assunto é passivel de ser transformado em conto, contando
que obedeca s regras de economia na narrativa e de objetividade” (Idem, ibidem). E bom
observar que o conto se adequou muito bem as chamadas novas tecnologias: em sites, blogs e
atualmente, até em microblogs, o encontramos batizado como miniconto, microconto e até

nanoconto.

O conto é o tipo de narrativa mais presente no programa Visagem. E uma narrativa
que casa bem com o rddio, devido ao seu poder de sintese e de objetividade, atributos
essenciais na linguagem radiofonica. Além disso, como vimos, trata-se de narrativa com
trama concentrada, isto €, € preciso contar a histéria de maneira rdpida e sabemos que no
radio, o grau de atencdo ao que se ouve € ténue, por isso, os enredos nao devem ser muito
complexos, com a utilizacdo de muitos personagens, pois do contrario, o ouvinte se dispersa.
Sobre esse aspecto, recorremos a Rudolf Arnheim quando descreve o drama no radio (2005,

p. 74):

Num didlogo radiof6nico, s6 existe acusticamente quem estd com a palavra.
Por esta razdo € dificil que o ouvinte lembre que se trata de um didlogo
quando apenas um dos participantes fala por muito tempo. O outro, que
parou de falar, certamente permanece por alguns segundos na consciéncia
do ouvinte, mas em seguida some, o que provoca um choque se ele
reaparece subitamente na conversa mais adiante, como se tivesse caido do
céu naquele instante. O mondlogo funciona bem no radio, mas a fala longa
em um didlogo funciona mal.

Eduardo Meditsch (2005, p. 104) chama a aten¢do para os exemplos dados por

Rudolf Arnheim em relacdo ao favorecimento da fantasia devido a cegueira do radio:

SituacOes que dificilmente poderiam ser construidas de maneira aceitdvel no
teatro e no cinema, artes reféns do naturalismo (pelo menos naquela época,
quando nio se sonhava com os efeitos computacionais de agora)'” eram
montadas no rddio com grande eficicia. Personagens reais contracenam
com personagens fantdsticos (deuses, mortos, objetos, seres inanimados)
sem a necessidade de estilizagcOes caricatas e estapafiirdias; sonhos, visdes e
didlogos interiores sdo representados de forma absolutamente natural;
cendrios reais e imagindrios, locais e estados de espirito sdo evocados com
meia duzia de ruidos e acordes. Gragas a invisibilidade, o radio vai e volta

da fantasia para a realidade sem violar as suas leis.

' O autor refere-se ao texto original publicado por Arnheim sob o titulo “In Praise of Blindness:
Emancipation from the Body”, publicado em 1936.
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Embora nos contos do programa Visagem pouco encontremos a carga dramatica
representada na voz de outros personagens, uma vez que o narrador é o condutor das historias
apresentadas, frisemos que existe uma preocupacdo com a economia das palavras e
comumente encontramos uma integracio entre o mundo real e o mundo fantdstico, entre os
personagens reais e os personagens fantasticos, confirmando o que diz Medistch via Arnheim:

no radio, ha um vai e vem entre mundos sem necessidade de muitos malabarismos.

3.6. Visagem: mundo fantastico

Conforme visto, o programa se assenta na narrativa do tipo conto dentro do género
fantdstico. Sandra Nunes (2002, pp.123-214), em um rico levantamento sobre as defini¢des e
estudos sobre o fantastico, enumera outras formas de referéncia ao termo: neofantastico,

realismo maravilhoso, realismo mégico, surrealismo, entre outros.

Segundo Todorov (2004, p. 48), o fantdstico € um género que tende ao
desaparecimento, pois “leva a uma vida cheia de perigos, e pode se desvanecer a qualquer
instante. Ele antes parece se localizar no limite de dois géneros, o maravilhoso e o estranho,
do que ser um género autonomo”. Estranho e maravilhoso ocorrem a partir da interpretacao
do leitor ou da personagem que devem decidir: se a realidade ndo foi alterada e os fendmenos
ocorridos sdo passiveis de uma explicacdo, entdo estamos diante do estranho; ao contrdrio,
caso seja preciso “admitir novas leis da natureza, pelas quais o fendmeno pode ser explicado,

entramos no género do maravilhoso” (Idem, ibidem).

Sandra Nunes (Idem, p. 126) cita Roger Caillois, para quem o terror sobrenatural é

o que determina se uma literatura € ou nao fantastica:

No conto maravilhoso, a magia é a regra e o sobrenatural ndo causa espanto,
pois € a lei desse universo. Af ndo se viola a normalidade, a auséncia de
ordem das coisas € o regular. No fantdstico o sobrenatural aparece como a
ruptura de coeréncia universal, pois o fato fantdstico quebra a estabilidade de
um mundo cuja ordem era rigorosa e imutdvel. O impossivel ocorrendo em
um mundo no qual ele ¢ um desterrado por defini¢do. Finaliza dizendo
[Caillois] que, enquanto os contos de fadas t€m um desenlace feliz, os
fantdsticos se desenvolvem em um clima de horror e geralmente terminam
com um acontecimento estranho, e que essa literatura surge como reagdo ou
compensagdo ao excessivo racionalismo do século X VIII.

Segundo Nunes, o fantastico:
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(...) s6 poderia ter ocorrido naquele contexto de triunfo da concepcao
cientifica de uma ordem racional, de reconhecimento de um determinismo
estrito no encadeamento das causas e dos efeitos. H4 uma transformacao do
conto de fadas para o fantdstico, pois neste o sobrenatural ndo € aceito com
naturalidade, como naqueles. Se o fato fantstico provoca o medo, é porque
a ciéncia o desterrara. O fantdstico do século XIX vem demonstrar de
alguma forma que ndo se pode desconsiderar o sobrenatural, pois este
também € uma possibilidade de ver o mundo (Idem, pp. 126-127).

Ja no século XX, com o neofantéstico hd uma mudancga na concep¢do do género:

Com a ampliagdo de horizontes em quase todas as dreas do
conhecimento humano e a relativizagdo do que se entendia por absoluto, a
“ordem inviolavel” sofre transformacdes. Esse mundo ordenado € substituido
por um mundo de ambigiiidades, sempre aberto para uma continua revisdao
tanto dos valores quanto das certezas. Assim, o fantdstico “perde” sua fungao,
j4 que a transgressao fard parte de uma nova ordem (NUNES, 2002, p. 159)
A autora afirma que nesta nova ordem a figura representante do fantdstico é a
metédfora. “E através dela que se tenta apreender uma ordem que escapa a ldgica racional com
a qual se mede os conceitos de realidade e irrealidade”. Outra questdo sobre a qual Sandra

Nunes chama a atencao € anélise feita por Octavio Paz a respeito do fantastico.

O fantéstico nos propde imagens nunca ‘ouvidas’. Imagens que podem abrir
mao dessa ordem racional a que pertencem as palavras e a cultura, para nos
trazerem uma ordem que transborda o convencional, que o nega e vai mais
além. A condicdo intrinseca da arte parece ser criar, sem prescindir dos
signos e com palavras, uma ilusdo das coisas; expressar pelo fantdstico uma
realidade que converte o real em ficcdo (IDEM, p. 165).

No caso do programa Visagem, o fantdstico-maravilhoso é o que mais se adequa
as historias contadas, uma vez que a utilizagdo da prosopopéia, figura de estilo que atribui
acdes ou sentimentos humanos a seres inanimados e a animais, € constante, fugindo, portanto
a racionalidade. Também ha amplo uso da Fic¢cdo Cientifica, que ndo deixa estar dentro do
fantdstico. Neste caso, a Ficcao Cientifica mostra-se a partir das histérias sobre uma Belém no

futuro ou sobre estranhos personagens que vivem em planetas distantes e ainda outras

pequenas histérias ambientadas num tempo futuro.

Segundo Briulio Tavares (apud OLIVEIRA, 2005, p. 114), existe uma permanente

tensdo “entre o conhecido e o desconhecido” nas histdrias de fic¢do cientifica:

Em termos de enredo, isso se manifesta muitas vezes através da chegada de
um personagem estranho em nosso mundo, ou da viagem de um de nés a
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um espaco (ou tempo) diferente no nosso. Tais situacdes forcam os
personagens (e o leitor) a se depararem com situagdes ‘além da
imaginagdo’.

Ao adentrar nessa esfera, o Visagem leva o ouvinte a experimentar auditivamente
cendrios por vezes desconhecidos, seja quando fala de uma Belém crianca que tem nova vida
a partir da data de um certo aniversario; uma Belém no futuro, com novas perspectivas nem
sempre boas (Cidade Medo); ou mesmo quando apresenta ao ouvinte o filme “Blade Runner,

o cacador de andréides”, icone da fic¢do cientifica no cinema.
3.7.Visagem: personagens

A cada edicdo do Visagem conhecemos novos personagens. A maioria carrega um
nome e uma histéria inusitada. Muitos desses personagens sdo objetos inanimados, pessoas
mortas, animais, insetos personificados e seres extraterrestres. Mas o principal personagem,
sem didvida é o narrador. E de sua boca que saem as surpreendentes e curtas histérias que
chegam entre musicas, efeitos e ruidos aos ouvidos do publico. O narrador-personagem ¢
Guarasom, conforme foi dito, se apresentou aos ouvintes somente nos primeiros programas. E
uma figura onipresente, sabe de todos os passos e de todos os detalhes da vida dos

personagens, cabendo a ele dar-lhes vida. Em “Finados na Cozinha”, essa caracteristica € bem

marcada no seguinte conto:

Festa estranha, mesa estranha. Vocé dedou uma mousse que era moga, eu
vi. Ela soltou um grito nada doce, ouvi. Salgando sua razdo que se perdeu
no fato que entdo aconteceu: vocé caiu de pau na mousse verde. A mousse
coitadinha caiu fora até a parede. Vocé caiu em si. Gelatinoso, sem graca,
s6 culpa, sem gozo. E a festa se encheu de olhos pra vocé: quem fez isto?
Quem fez isto? Foi aquele moco...Pega ele, esfola ele até o osso.

As personagens das curtas historias vivem situagdes marcadas por sentimentos de
saudade (em “Cartas do Além”, em geral, os mortos escrevem para pedir musica e mandar
recados para os parentes vivos), pela violéncia, seja fisica ou psicoldgica, amor, tragédia,
seducdo etc. Nao € rara, a explosdo de personagens como nos programas ‘“Caxemira foi a
praia”, “Patricia Explode” e “Dona Tussicleide” e a morte como resolucdo de conflitos: em

“Cérebro Pirata”, a personagem Camila suicida-se; em “Mortes Estranhas”, as ex-amigas

Maria e Renata matam uma a outra em uma briga na rua.

Esses personagens ndo sdo herdis, no sentido de passarem por um sem nimero de

tarefas com vistas ao cumprimento de uma missdo; passam, isso sim, por situacdes flagradas
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em determinado ponto de seu cotidiano, sejam situagdes vivenciadas em outra dimensdo,
outros planetas ou em uma Belém presente ou futura. Seus nomes sdo incomuns: Palano,
Sonata, Tussicleide, Caxemira, Elvira Tumba, Foliculo Ferreira, Guga Herédldica, Melanina
etc. e além dos personagens ficticios, o programa também trabalha com personagens reais que

contam seus dramas no quadro Caixao de Noticias, conforme ja vimos.
3.8. Visagem: tempo, espaco e performance

Ao longo de sete anos de existéncia, o programa Visagem ja foi veiculado em dias
diversos da semana (domingo e outros dias ndo mencionados pelo criador do programa), mas
sempre a noite. O tempo do Visagem € noturno, bem de acordo com aquilo que veicula: textos
que mostram situagdes fantdsticas, do reino do absurdo, que muitas vezes levam ao
inconsciente, no sentido de tocarem em profundidades a partir do devaneio, conforme

Bachelard (2005, p. 130).

A noite pede o sossego, um momento de relaxamento e entrega: “A luz das velas,
os poderes da visdo sdo fortemente reduzidos: o ouvido € supersensibilizado e o ar palpita
com as sutis vibra¢des de um estranho conto ou de uma musica etérea” (Schafer, 2001, p. 94).
Zumthor (1997, p. 160), por sua vez, coloca a noite em um tempo natural: “cdlida de
mistérios, € um tempo forte, que a maioria das civilizagdes considera sensivel a voz humana:
seja interditando seu uso, seja fazendo da noite o tempo privilegiado, ou até exclusivo, de

certas performances”.

Para o radio comercial, porém, é um horario pouco valorizado, no sentido de ser de
pouca audiéncia, devido a concorréncia da televisdo, que tem na noite seu hordrio nobre. Por
1sso mesmo, € um horério para pessoas solitdrias e de musicas flashbacks, conforme vimos no

primeiro capitulo.

Na Rédio Cultura, apds o programa “A Voz do Brasil”, veicula-se programas que
tém publico segmentado (Cf. grade de programagdo no segundo capitulo). Encontramos,
atualmente, o programa Bossa Nova e Outras Bossas, o Raridades da MPB, o Fina Estampa
(programa de jazz), o Discoteca Cultura (apresentagdo da obra de um musico) e o Visagem.

Programas que, portanto, exigem contemplagao.
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No Visagem, a contemplagdo tem a duragdo de uma hora, durante a qual o ouvinte
acompanha as musicas ora mais agitadas, ora menos agitadas em conexao com o texto e a voz

presentificada do narrador, como no programa Lua:

A equipe do Visagem foi até a lua e a lua nos contou histérias bem
estranhas, absolutamente desconhecidas de toda a humanidade (entra mix
de dudios com sonoras de personagens que representam planetas do
universo). Se nao estiver chovendo, abra a janela mais préxima de vocé e
deixe o luar aumentar o dial do seu rddio, pois no Visagem de hoje vocé vai
conhecer as histérias do lado noturno da lua.

De acordo com Baitello (1999, pp. 98-99), o tempo € um sistema simbdlico que
precisa de reiterada afirmacdo para funcionar. Essa afirmacdo ocorre “por meio da presenca
também reiterada de seus portadores materiais, de seus suportes, e quando estes ddo sinal de
esgotamento, pela sua substitui¢cdo por novos suportes”. Os meios de comunica¢do de massa
sao uns dos exemplos desses portadores materiais: ‘“atuam invariavelmente como

demarcadores do tempo de vida dos individuos, sincronizando suas atividades dentro de um

todo maior”. O autor afirma ainda que cada cultura define seu préprio padrdo de tempo.

H4 culturas voltadas para textos futuros. H4 aquelas que se centram no
presente e seus textos. Também existem culturas que se fundam na memoria
e nos textos passados. (..) A sociedade mididtica redne tracos
preponderantes de culturas herdico-miticas e de culturas centradas no
presente. Por um lado descarta a informagdo apenas passado o seu tempo
imediato de veiculagdo, instaurando uma memoria de tipo “curtissimo
tempo”. Por outro lado permite, no vdcuo criado pela destruicdo do passado
imediato, o ressurgimento dos fantasmas de deuses e herdis, figuras que
povoam as culturas centradas no passado. Repare-se bem que as
personagens herdicas presentes na midia didria como seu principal motor
ndo representam sendo apari¢des devidamente recicladas.

No programa Visagem, nos deparamos com algumas destas figuras recicladas, das
quais fala Baitello. Seres miticos da Amazonia, lendas urbanas, personagens de um mundo

fantdstico, visagens, gente comum tocada por um mundo sobrenatural passeiam ao longo das

edicdes do programa, levando o ouvinte a uma memoria € um texto passado.

Afora isso, o programa também localiza o ouvinte quanto ao tempo convencional
(ZUMTHOR, 1997, p. 159), quando apresenta programas datados: programas em homenagem
ao Cirio de Nazaré, procissdo anual que ocorre no segundo domingo do més outubro;
programas sobre o Natal; o Carnaval; férias de julho; Dia de Finados; aniversario do

programa etc. O Visagem revive assim a saga do contador de historias sentado a noite a beira
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de uma fogueira, ao trazer de volta antigas e novas histdrias, passado, presente e futuro se

entrecruzando no programa.

Mas o espago dessa oralidade ndo € mais a beira da fogueira. O espaco dessa
oralidade agora estd, de acordo com Zumthor (1985, p. 05), mediatizado, utilizando-se do
aparelho de radio para se fazer ouvir. Por meio do aparelho, que tanto pode estar no interior
de uma casa, como no automovel ou na Internet, o ouvinte acompanha as histérias contadas
pelo narrador do programa no espaco que melhor lhe couber. Por isso, ndo interessa de onde
ele fala, mas hd edi¢cdes em que o local acaba sendo referenciado, quando o narrador,
enquanto personagem, “vive” situagdes ocorridas no estidio da emissora, como no programa

“Melanina e o Lobo Mau’:

Perfuraram uma parede aqui do estidio. Foi um inseto gigante que agora
estd com as presas no meu pescogo, me ameagando com um pedido: se nao
tocarmos uma musica que faga lagostas colidirem entre si no fundo do mar,
o inseto, um louva-deus mais alto que meu pai, vai devorar minha cabeca
como se tomasse um sorvete com talher. Vai 14, Ricardo, vai 1a...

Nesta historieta, o narrador torna o estidio presente para avisar que o mesmo foi
invadido por um inseto gigante, ndo qualquer inseto, mas um que deseja fazer um pedido
musical. Neste momento, o narrador identifica o produtor musical pedindo-lhe auxilio para
cumprir o estranho pedido. O recurso da metalinguagem € utilizado como mote para tocar a

musica. Além disso, ha na histéria elementos da fic¢do cientifica, como o recorrente louva-

deus gigante.

Ja no programa “Limboate”, o narrador conta que bateu com a testa numa porta de
vidro da rddio e atravessou para outra dimensdo. Pede para Ricardo tocar uma musica,
enquanto ele (narrador) vai tentar se comunicar com a luz para a qual se encaminha. O

14 4 boate = limboate, nome do

narrador conta que morreu e agora estd numa boate (limbo
programa): “Aqui onde estou tem muita gente de Urano, de Vénus e de Mercurio. Ndo tem
nenhum terrdqueo, a ndo ser eu”. Descreve o lugar, o que vé, as bebidas e alimentos servidos
e a musica que tocam. Ao final, diz que o programa estd acabando, mas avisa para a familia
congelar o seu corpo, pois retornard no préximo programa para contar mais coisas sobre o

local em que se encontra.

z

"% Destaquemos que “Limbo” é o local do inferno a partir do qual Dante Alighieri, no Canto IV da
Divina Comédia, se refere como o primeiro circulo do Inferno habitado por pensadores da Grécia Antiga, Roma
e por fil6sofos isldmicos. O Limbo do Visagem € mais suave e quem ele encontra por 14 sdo extraterrenos, numa
verdadeira Torre de Babel.
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Conforme se v€, o narrador é também personagem atuante nas historias. Nem
sempre se porta passivamente, ao contrario, é dindmico; vive situagdes no espago em que se
coloca: o estidio da emissora. Um espago ficticio, € preciso deixar claro, uma vez que o
programa € feito fora dali e por ser um programa gravado, o narrador ndo estd no espago
descrito no “aqui e agora” do programa (logicamente, o ouvinte na outra ponta, ndo sabe
disso). O estidio da emissora, no entanto, serve como deixa para o desenvolvimento de uma

histéria e para a performance utilizada na edicao em questdo. Entendamos performance como:

A agdo complexa pela qual uma mensagem poética é simultaneamente, aqui
e agora, transmitida e percebida. Locutor, destinatdrio, e circunstincias
(quer o texto, por outra via, com a ajuda de meios lingiiisticos, as represente
ou ndo) se encontram concretamente confrontados, indiscutiveis

(ZUMTHOR, 1997, p. 33)

Embora tenha como objeto de estudo a cangdo, vale a pena citar Paul Zumthor
(1997, p. 158), quando afirma que o momento da performance ndo € indiferente, por isso
“toda performance comporta valores préprios, que talvez mudem, se invertam, a cada vez que
a mesma cangdo for cantada: pouco importa, havera sempre valores, mesmo que sejam de
negacdo”. O autor distingue quatro situagdes performanciais, de acordo com 0 momento em
que o canto se insere, se estdi em um tempo convencional, natural, histérico ou livre (Idem,

pp. 159-161):

1. Tempo convencional — toda espécie de tempo ciclico, no ritmo fixado
pelo costume: tempo dos ritos, tempo dos acontecimentos humanos
ritualizados; tempo social normalizado.

2. Tempo natural - aquele das estacdes, dos dias, das horas, proporciona a
uma abundante poesia, que para nds se tornou folclérica, seu ponto de
ancoragem na duracdo vivida: devido a uma liga¢do direta com os ciclos
césmicos, como as serenatas ou nossas velhas cancdes de alvorecer.

3. Tempo “histérico” - € aquele que marca e dimensiona um acontecimento
imprevisivel e ndo ciclicamente recorrente, concernente a um individuo ou a
um grupo (...). Esse tipo de performance € o de quase todos os cantos
“engajados” e de protesto, que formam uma parte considerdvel da poesia
oral existente no mundo atual.

4. Tempo livre — o lago que ata a performance ao fato vivido se afrouxa
facilmente. Resta a maravilha do canto. A alegria ou a tristeza provocadas
pelo acontecimento ou pelo humor, por seu turno, talvez suscitem mais um
puro desejo de cantar, do que o gosto por uma cangdo em particular: pouco
importa o texto; apenas importa a melodia; a relacdo “histérica” é rompida,
o tempo é abolido.
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Nessa perspectiva, identificamos a performance do programa Visagem atuante em
um tempo natural, conforme ja especificado. Em algumas edi¢des, ocorre em um tempo
convencional e por vezes, pode ocorrer em um tempo livre, a depender do que suscita em

quem acompanha o programa.
3.9. Visagem: intervencoes

O narrador intervém na execucdo das musicas com sua fala impressa nas mesmas,
como se fizesse parte da cancdo. Em “Belém”, por exemplo, isso ocorre no final do programa
com a sobreposi¢cdo de partes contadas da histéria, como forma de recapitular o que foi dito
pelo processo de repeti¢do, com a finalidade de fixar as informacdes. Em “Canibal”, enquanto
uma musica rap € tocada, sobreposta a varios dudios, o narrador repete a ultima frase da
histéria que acabou de contar: “E a musica mastigou todos eles”, ao final da musica, a histéria

¢ repetida.

O mesmo € utilizado no programa “Finados na Cozinha”: ouvimos uma musica de
suspense, sobre a qual se assenta a ultima ideia do conto: “Festa estranha, mesa estranha,
noite tamanha. Eu vi, eu vi”. Em “Cirio 17, a repeticdo do verso: “A casa na cabeca,
Gongalves carrega porque de todos os sonhos que tinha, o da casa na cabeca era o que ele
mais sonhava” surge num primeiro momento alto, sonoro, conforme vai-se repetindo, feito

mantra, a palavra torna-se fraca e a musica ganha destaque, ocupando a transmissao.

No programa “A Luz e o Verbo”, em dado momento o narrador diz: “Moro em um
buraco negro, desses 1d no algo do universo. Nao tem luz em casa. Nem casa. Nem eu”. A
musica sobe, ocupa o cendrio auditivo, por alguns minutos. O poema volta, agora com a voz
do narrador sob efeito sonoro, tornando-a mais abafada. A miusica permanece. O poema agora
¢ ouvido em pedacgos. Poema e musica se juntam em novo significado e encerram-se: “Nem,
nem, nem....”. Ao ouvinte, cabe acompanhar a dilacera¢do do poema e do “eu” representado e

caido no buraco negro da musica que toca.

A interven¢do do narrador na miusica, em geral repetindo a dltima frase da histéria
contada, ocorre na maioria dos programas. E uma forma de pastiche que usa a colagem, a
bricolagem e a montagem em voga no pés-modernismo, para dar novo significado a alguma

coisa.
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O pastiche literario, em termos genéricos, refere-se a obras artisticas criadas
pela reunido e colagem de trabalhos pré-existentes. Imitacdo afetada do
estilo de um ou mais autores, o pastiche, forma claramente derivativa, pde a
tonica na manipulacdo de linguagens, contrapondo diversos registros e
niveis de lingua com finalidade parddica ou simplesmente estética e lidica.
Deliberadamente cultivado por intimeros autores, o pastiche afirma-se como
a escrita “a maneira de”. Faz uso de processos como a adaptagdo
(modificacdo de material artistico de gé€nero para género e de uma forma
para outra distinta), a apropriacao (o empréstimo deliberado), o bricolage (a

[ . A 5
criacio a partir de fontes e modelos heterogéneos) e a montagem'"”.

No Visagem, ndo serd mais o texto, ndo serd mais a musica e sim um outro objeto
feito da colagem de pedacos de texto e pedacos de musica. O que nasce dai é um programa
unico, feito um mosaico, ordenado aparentemente sem critério. Aparentemente, porque o
programa procura uma costura entre os varios pedacos que o compdem. H4a uma légica a ser

perseguida, pois hd uma preocupacao em se fazer entender.

Ao falar da obra de arte pés-moderna, Zygmunt Bauman (1998, pp. 133-137)
defende que as regras se fazem perpetuamente; as normas sé se encontram findo o ato

criativo:

As regras estdo perpetuamente se fazendo, sendo buscadas e encontradas,
cada vez de uma forma analogamente Unica € como um evento
analogamente dnico, em cada sucessivo encontro com os olhos, os ouvidos
e a mente do leitor, espectador, ouvinte. Nada da forma em que acontece
tais regras serem encontradas foi de antemdo determinado pelas normas ou
habitos existentes, autorizadamente sancionados ou aprendidas a se
reconhecerem como sendo corretas.

Assim € que a descoberta numa obra de arte € permanente e estd sempre a
acontecer, a cada contato feito. “A liberdade toma o lugar da ordem e do consenso”, diz o
autor (Idem, p. 136). Ao artista pds-moderno resta a experimentacdo. Uma experimentagao,
no entanto, que nao advém do entendimento passado que determinava que “as experiéncias
foram construidas sob a orientagdo de uma teoria que se esperava provar’. Ao contrdrio, de

acordo com Bauman (Idem, p. 138):

O artista que experimenta age no escuro, esbogando mapas para um
territério de existéncia ainda ndo comprovada e que ndo se garante se
emerge do mapa ora esbocado. Experimentacdo significa admissdo de

115 . . » . . . ,
Carlos Ceia e Maria de Lurdes Afonso em Pastiche”,  disponivel em

http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/P/pastiche.htm consultado em 29/11/2009.
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riscos, € admitir riscos em estado de soliddo, sob sua prépria visdo como a
Unica chance de a possibilidade artistica obter o controle da realidade
estética.

O ato solitario da criacdo deve ser realizado sem que se espere um retorno do
coletivo, pois o sentido da obra de arte pés-moderna é a emancipacdo do gosto. “Assim
fazendo, ela liberta as possibilidades da vida, que sdo infinitas, da tirania do consenso, que é —
deve ser, ndo pode sendo ser — excludente e incapacitante. O significado da arte pds-moderna,

sugiro eu, € abrir amplamente o portdo as artes do significado” (Idem, pp.140-141).

No processo de producdo de cada edicdo do Visagem, o narrador age como se
enxertanto elementos dispares num unico lugar. Dos curtos textos, passa-se a escolha das
musicas; com texto e musica nas maos, nosso narrador vai encaixando outras pecas deste
quebra-cabeca: quais vinhetas/marcas usar ali, que efeitos e ruidos servirdo para ligar uma
musica que finda com outra musica ou outro texto que tém inicio. Além disso, quais efeitos
serdo aplicados na voz ou em qualquer outra parte do programa? Estando em frente ao
computador, diante dos programas de dudio, € preciso fazer escolhas e correr riscos, apenas

desta forma o ato criativo torna-se livre.
3.10. Visagem: referéncias

O Visagem € um programa que além de entreter, traz ainda uma outra
particularidade: a riqueza nas referéncias a literatura, a estilos musicais e ao conhecimento
cientifico. Em relacdo a literatura, o programa possui mais de dez edi¢des focadas na
divulgacdo poética de autores como Carlos Drummond de Andrade, Augusto dos Anjos,
Augusto dos Campos, Edgar Allan Poe, Cecilia Meireles, Max Martins e muitos outros. Para
isso, utiliza os dudios books publicados no mercado de livros sonoros, com a voz de atores,
atrizes e dos proprios poetas. Nem sempre as referéncias sdo explicitas e exigem um grau de

atencao do ouvinte e interesse para posteriormente ir atrds do que foi veiculado.

No campo da misica, as referéncias podem ser encontradas tanto em programas
especiais, que homenageiam determinada corrente musical, como a das misicas eletronicas
dos anos 70, a World Music e o grupo Pink Floyd. Além disso, o quadro “Computador de
Garagem” € uma forma de abrir espago para os musicos locais exporem suas composi¢oes
eletronicas. Temas cientificos sdo encontrados em alguns programas: “A Luz e o Verbo”,

“Som e Siléncio”, “O Corpo”, “Lua”, entre outros. O assunto também € desenvolvido, como
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vimos, no quadro “Caixdo de Noticias”, no qual surge como pequenas notas curiosas do

mundo da Ciéncia.

As referéncias nao param por ai. Um olhar mais atento a cada uma das edi¢des nos
leva a encontrar paralelo entre o estilo do texto do programa e o de autores da literatura
fantdstica''®. H4 ainda citagdes a poesia hai kai, a poesia concreta, ao cinema (dudio em inglés
de filmes antigos e o cultuado Blade Runner), aos compositores vanguardistas (John Cage,
Stockhausen, Fernando lazzetta,), pensadores como Gandhi, Lao Tse, a guerra do Afeganistao

etc.

Hi um programa que faz referéncia ao fait-divers’’ dos jornais: o programa
“Canibal”, inspirado em casos reais de canibalismo. Segundo Guaracy, o programa surgiu a
partir da leitura de matérias sobre o assunto: “O caso aconteceu, a razdo eu inventei. Nao
sabia a fundo as histdérias, mas inventei as razdes” '8, O narrador inspira-se em noticias sobre

canibalismo divulgadas na imprensa e a partir daf (re) cria uma outra historia.

-

E assim que acompanhamos o caso de um canibal que fez antncio pela Internet
procurando pessoas que quisessem ser devoradas''’; do japonés Issei Sagawa que esquartejou
a namorada e teria dito: “Devorar esta mulher era uma expressao de amor. Queria sentir

120 o o
. Nesta histéria, o narrador utiliza o

dentro de mim a existéncia de uma pessoa que amo
nonsense para dar-lhe sequéncia e a encerrar: a namorada reage ao devoramento, vomita-se
para fora dele, esculhamba o jovem e vai embora, deixando o canibal de boca aberta; em outra
histéria é um fil6logo canibal russo que devora a si préprio'>'; em outra, a montagem sonora
envolvendo a musica rap, musica eletronica e trechos de matérias jornalisticas servem como
base para contar a histdria de canibais que invadiram uma academia de karaté e “viraram
picadinho”; outra € a de homens condenados no Cazaquistio por matarem prostitutas e

fazerem croquetes com a carne delas'*%; e por fim, sapatos, bolsas e acessérios feitos com pele

humana na Tanzania'%.

"® Em entrevista a esta autora, o criador do Visagem disse que uma de suas inspiracdes é o escritor
argentino Julio Cortazar.

""" Noticias diversas, curiosas, bizarras publicadas nos jornais e que chamam a atengo.

'8 Depoimento dado a autora em agosto de 2009.

9" Caso ocorrido na Alemanha em 10 de marco de 2001. Cf. "Rezei por nés e o comi", diz alemao
acusado de canibalismo”. Folha On Line 03/12/2003.

120 Casos conhecidos de canibalismo, UOL Ultimas noticias. 03.12.2003.

2! 1dem.

2 1dem.

2 1dem.
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3.11. Quadro Geral dos Programas

PROGRAMAS ASSUNTOS

Neste programa, o narrador mostra uma de
suas predilecoes: explorar o mundo da
A Luz e 0 Verbo Fisica, transformando informacdo em
poesia. Entre musicas e textos, o narrador
fala da forca da gravidade, de miusica e
declama poesias com temas diversos.

7z

O programa é uma adaptacdo do livro
infantil homdnimo de Guaracy Britto Jr. As
A Nuvem passagens do livro sdo entremeadas por
musicas escolhidas especialmente para
compor a historia.

Este € um dos raros programas com O
desenvolvimento completo de uma histdria.
O conto € narrado durante toda a edi¢do de
Altair e a Gata forma ndo-linear. No inicio, o narrador
avisa ao ouvinte que uma das personagens
vai morrer. Ao ouvinte, cabe acompanhar o
programa para entender porque Altair vai
matar Denise, a personagem que divide com
ele a historia.

Neste programa, o narrador usa como mote
as frases “Amar ¢€...” para criar suas
Amar é.... proprias frases. Utiliza duas declamacdes do
poeta Carlos Drummond de Andrade:
“Declaracdo de Amor” e “Memoria”. As
miusicas sdo romanticas.

O narrador comeca falando da data,
01/04/2004, dia de comemoragdo do
aniversario do Visagem. O programa é uma
Aniversario 2 anos colagem da festa: “um 4lbum sonoro do que
se passou no dia em que o imagindrio
Visagem tomou forma, ganhou corpo,
emergiu das ondas, pulou do rddio para o

palco”.
Trata-se de outra edicdo da festa de
Aniversario 3 anos aniversdrio de trés anos do Visagem. O

programa € feito de musicas, poesias e
performances de artistas locais.

O programa comeca com o depoimento de
um ouvinte. Segue com uma instalacao
sonora a partir do poema Velocidades de
Ferreira Gular (sem identificacdo). O
Anjos narrador surge apds para explicar que o
programa contard com a participagdo de
Afonso Romano de Santana, Fernando
lazzetta, Hélio Ziskind e Augusto dos
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Anjos. Ao final, d4 os créditos das obras
utilizadas.

O programa utiliza o humor para falar de
apelidos. Ao mesmo tempo em que
relaciona os apelidos, o narrador 1€ poemas
em homenagem ao assunto, como o hi-ki:
“apelido, tua face, face ao riso”. Muitos
Apelidos apelidos  relacionados  referem-se  ao
imagindrio paraense: cupuagu de bermuda,
peixe de vala, picota velha (galinha
d’angola), bob6 (pulmiao do boi), planta
assassina (moga cabeluda), olho de tralhoto
(peixe), cara de pipo (chupeta), paulista de
Capanema (cidade paraense), perna de
jacinta (libélula), patarrdo.

Um programa em homenagem a Augusto de
Campos, com a utilizacdo do CD “Risco a
Augusto de Campos inteiro Poesia”, em conjunto com Cid Campos. O
inicio do programa € com a musica do
paraense Fabio Cavalcante, que faz
experimentacdes sonoras € o fim, com a
miusica do alemdo Karlheinz Stockhausen.

A principal histéria deste programa ¢€
Baleias dramatizada. Aos moldes de uma
radionovela, conhecemos o drama de
Madalena que teve sua irma transformada
em uma baleia por um bruxo. A histdria se
passa em Nova Belém, uma Belém no
futuro. Outros minicontos do programa
falam de assuntos diversos: Maristela e seu
aparelho de dente; um passarinho que tem
suas asas sob suspeita; uma exposicao que
ocorre num banheiro e uma gigante que se
apaixona por um homem comum.

E a histéria de Belém menina, ainda crianca
Belém que convence o pai a lhe dar um barco de
presente e a partir dai cumpre seu destino.

Trata-se do filme homodnimo transpassado
Blade Runner para o programa e tendo como histdria
secundaria, a cidade de Belém no futuro.

O programa comeca com um trecho de uma
Canibal cantora que disserta sobre “estar na fossa”.
O trecho apresenta uma série de
interferéncias sonoras, como sons de chuva,
trovoadas, buzinas, bombas, vidros
quebrados, sirenes, a vinheta “o Visagem
estd no ar que vocé respira”’, e cacarejos. O
programa foi inspirado em casos reais de
canibalismo.

Neste programa, o humor surge em forma
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de critica social. O autor utiliza cangdes
Cantigas de Ninar Anormais infantis, presentes no imagindrio popular, e
as adapta para a realidade social vivida nos
grandes centros urbanos. Dai ocorrem
releituras do mundo de fantasia das
criangcas, mas num tom provocativo ao
mundo dos adultos.

O narrador brinca com a data festiva e
apresenta o Carnaval do Visagem.
Carnaval Nenhuma musica é de carnaval, mas as
marchinhas sdo lembradas em alguns
trechos. Os textos falam de fantasias e
remetem aos cendrios vividos nos bailes de
Carnaval.

Estranhos  personagens cruzam  este
programa por meio de cartas. Uma carta
Carta inacabada inacabada, titulo do programa e outras
cartas vindas de outro mundo, no quadro
Cartas do Além s3ao a deixa para o
desenvolvimento deste Visagem.

E um programa experimental. O narrador
Casten surge falando palavras sem nexo, palavras
de dificil prontincia em seqii€éncia. Ao final,
declama poema.

Minicontos falam de acontecimentos
estranhos: Caxemira vai a praia e ao passar
remédio contra insolagdo, explode; fiéis de
Caxemira foi a praia templos sdo mortas para terem seus cabelos
roubados; um rebelde se insurge contra a
cultura paraense; uma menina € jogada na
lama pelo boto; Belém € aprisionada e
consegue fugir e o corpo de um peixe

mutilado recita o poeta paraense Max

Martins.
Os textos do programa surgem a partir da
Cérebro Pirata - Funktastica audicdo de musicas selecionadas pelo

produtor musical do programa. Vdrias
historietas se cruzam com as musicas.

O programa € feito a partir das poesias de

Cidade de Giz (arquitetando Soares Feitosa, Cecilia Meireles, Fabio
poesia) Rocha, Almandrade, Arnaldo Antunes e
Celso Borges.

O narrador surge no inicio do programa
com a fala que sustentard todas as suas
Cidade Medo passagens durante a edi¢do: “Parece uma
cidade do futuro, mas € o medo”. Uma
Belém no futuro com objetos animados e
muito medo nas ruas sdao a tdnica do
programa.

O tema do Cirio de Nazaré é desenvolvido
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em trés programas. Neste, a corda, que
Cirio 1 integra a procissdo com seus 400 metros, € a
principal personagem. As situacdes sao
absurdas, como as arvores que se arredam
para dar passagem a corda, entre outros. As
musicas dos trés programas sdo diversas e
ndo sdo ligadas a procissao.

O programa trabalha com  vdrios
minicontos. Usa como introdugdo as
Cirio e a quadra nazarena formagdes derivadas das palavras Cirio e
Siria. A cada entrada do narrador uma
dessas formacdes € desenvolvida: Siria do
Cirio, sirigaita do Cirio, Siri do Cirio, Sirid
do Cirio.

O Cirio em suas vdrias faces é representado
neste programa. Os textos sdo poéticos e
Cirio em estado de misica tém a procissdo como tema. Fala-se dos
carros dos anjos, da praca santudrio, do
almogo do Cirio e como a cidade fica no dia
da procissao.

O programa faz uma homenagem as
Classicos eletronicos dos anos 70 | musicas eletronicas da década de 70. O
narrador fala de Mike Oldfield, compositor
inglés minimalista, Vangelis, Kraftwerk,
Jean Michel Jarré, Walter Carlos e outros.

Conforme o nome do programa, nao hd
De férias, sem texto textos elaborados, apenas musica. Os textos
que aparecem falam da agenda cultural para
o més de julho, tornando o programa
datado.

E um programa que brinca com as
possibilidades de interacdo do ouvinte com
De lado o raddio. O narrador “afasta” o programa
para um lado e para outro do alto-falante e
em determinado momento convida o
ouvinte a escolher entre musicas diferentes,
para isso basta mexer no botdo de balango
do aparelho. Em cada lado, toca uma
musica.

Programa experimental em que uma tnica
histéria é contada ao longo do programa, a
Deo histéria de Deo, um personagem criado para
“viver numa camisa” e que passa por uma
série de situacdes absurdas em 24 horas de
sua vida.

E um programa montado a partir dos
quadros Cartas do Além, Momento Cranio,
Dona Tussicleide Na ponta da letra. Neste, também hd a
estréia do Caixdo de Noticias e o
lancamento de um novo quadro: Medo?
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Eu? O ponto alto do programa sdo as
historias do quadro Cartas do Além.

Este programa € desenvolvido a partir da
personagem Elisa, inspirada na avo do
Elisa narrador. A partir desta inspiragdo, o
narrador conta a histéria de Elisa: uma
mulher paralisada pela vida, sem
movimento, sem estimulos que a coloquem
em acdo. Cada trecho da histéria ¢
acompanhado de misicas.

Neste programa, o narrador apresenta
pequenas histérias de terror, como a de uma
Espelho de igarapé velha senhora atravessada por uma sombra;
uma vaidosa senhora moradora de um curso
d’4dgua; uma moca que nasce do avesso e
tem os 6rgdos do corpo trocados de lugar.

Nesta edicdo, o quadro “Caixdo de
Noticias” € a abertura do programa e acaba
por ocupar toda a transmissdo, entremeada
ET por musicas e pelas falas isoladas dos
entrevistados da reportagem apresentada. O
assunto € um pescador atacado por um
animal desconhecido na cidade de Colares,
municipio a nordeste do Pard, a 62
quildmetros de Belém, conhecido pelas
histérias de contatos dos moradores com
seres extraterrenos na década de 70.

O programa brinca com o universo
gastrondmico e os mortos — “O Visagem
Finados na cozinha pega uma faca e vai a cozinha procurar o
que comer. E j encontrou: vocé”. E a partir
deste mote que a edicdo se desenvolve. E
um programa feito basicamente de poesia,
ironia e intervengdes poéticas nas musicas

O nome do programa é o personagem da
primeira histéria apresentada: Foliculo, que
mora em Jdpiter, manda um recado ao
Foliculo Ferreira irmdo que estd em Nova Timboteua. As
outras passagens sdo: uma estranha sessao
de fofocas; entrevista com o ator de
novelas, Participio Passado e a divulgacao
de musicas da Orquestra Vienense de
Vegetais, também feita em  outros
programas.

O programa fala de formigas. Sdo historias
sobre o inseto em vadrias situacdes: formigas
Formigas traficantes de agucar, os tipos de formigas, o
que elas fazem quando ndo estdo
trabalhando, histéria infantil, etc. Mistura
curiosidades, contos € humor.




130

O programa comeg¢a o quadro Na ponta da
letra, com um trecho da peca Escute Aqui
Gertrude Stein e Pink Floyd de Gertrude Stein. Além disto, compdem a
edicio os quadros Caixdo de Noticias,
Cartas do Além e Medo? Eu?.

O narrador comeca o programa falando
sobre a possibilidade de estarmos sendo
observados por seres extraterrenos. Mas o
Guerra de Bush principal assunto do programa € a guerra
entre Estados Unidos e Iraque, transmitida
pela televisao na década de 90. A cada
passagem de texto, o narrador pede uma
musica que representa o sofrimento dos
americanos e dos iraquianos que morreram

Ou vao morrer na guerra.

O programa traz poesias e declaragdes de
I Ching pensadores como Gandhi, Lao Tsé, Kalil
Gibran e William Blake. A ideia € fazer um
programa que retrate a busca pelo
crescimento espiritual.

E um programa homenagem a esposa de
Guaracy, Jessiana, com vdrias referéncias as
Jessiana de fogo lendas amazonicas. O narrador fala de
Jessiana/deusa paga que veio para o Pard e
encontra Guaracy. O narrador explica que o
programa foi montado ha doze anos em fita
cassete e com mixador caseiro.

O programa fala de assuntos relacionados a
familia, como cachorro, telefone, da a
Lar pano de chao receita de como fazer um pano de chdo, na
voz de Andréia Rezende.

Neste programa, o narrador entra sem aviso
Limboate e fala do planeta Marte, avisa ao ouvinte
sobre o que vird: a histéria de personagens
que vivem estranhas situacdes em outros
planetas.

Trés programas Visagem utilizam o tema
Lua como inspira¢do. No primeiro, ouvimos
Lua a gravacdo da chegada do homem a lua, em
1969, material da revista Fatos e Fotos. O
programa Lua utiliza este arquivo sonoro,
além de textos, musica € atores
interpretando os planetas Urano, Netuno e
Vénus.

Neste programa, € apresentada a polémica
sobre se o homem esteve ou ndo na lua. O
Lua Teoria da Conspiraciao programa € todo desenvolvido a partir deste
assunto, presente nas pesquisas de André
Basilio. O proprio narrador explica como
surgiram tais teorias e procura eximir o
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programa da responsabilidade sobre o que
foi dito, além de deixar claro que nao
concorda com a teoria.

Na primeira parte, o narrador avisa que o
programa € uma homenagem a todas as
Mae e Lua maes. A novidade fica por conta da leitura
da crbnica “Maes”, de Danuza Ledo, na voz
de Fernanda Montenegro, no inicio do
programa. O programa segue com trechos
do programa Lua.

O programa comeca com uma longa musica
do grupo inglés King Crimson. A marca
“Visagem” serve para referenciar o ouvinte
Maquina do Tempo sobre o programa. Em 5°45”, o narrador
surge para contar a historia de métodos
contraceptivos, todos de tom absurdo e é
esse tom que segue nos demais textos do
programa. As musicas ndo sao anunciadas e
o encerramento do programa ocorre sem
créditos, ao contrario dos demais.

E um programa que tem como tema a
Matinta Perera, retratada em poesias, contos
Matinta Perera e numa reportagem do quadro Caixdo de
Noticias. Além disto, o programa mostra
outras poesias e apresenta os sons do Ver-o-
Peso.

O programa homenageia o poeta paraense
Max Martins Max Martins, a partir de trechos do CD que
acompanha o livro O Cadafalso.

Minicontos  insélitos  compdem  este
programa. A primeira historieta traz uma
releitura de Chapeuzinho Vermelho. A
personagem Melanina encontra Lobo Mau.
Melanina e o Lobo Mau Os dois sentam-se para conversar sobre
fisica quantica, fantasmas e arquitetura pos-
moderna; praticam pequenos  delitos,
namoram e se despedem. Num final
inusitado, a vila da histéria é a avd. Os
outros minicontos falam de situagdes
absurdas: um rapaz quer chamar a atencao
da namorada soltando elefantes dentro de
um avido e estranhos pedidos de musicas.

Neste programa sdo apresentados os contos
do livro “Os cem menores contos brasileiros
Miniaturas do século”; contos e pensamentos de Dalto
Trevisan e Manoel de Barros. As misicas
seguem os contos dos livros com minima
execugdo e procuram também dar o tom dos
poemas, acompanhando a situacdo sugerida
pelo texto.
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Neste programa, seis pequenas historias
compdem o Visagem. As histdrias falam,
como diz o titulo, de mortes estranhas,
algumas ficam apenas na intencdo outras se
Mortes Estranhas e Pascoa concretizam. Aqui, o narrador ndo avisa ao
ouvinte como O programa vai Ser
desenvolvido. Com nove minutos e trinta e
sete segundos, inicia sua fala para contar
uma histéria de amor homossexual
responsavel pelo fim de um casamento. Os
outros contos sao marcados pela tragédia ou
pelo ins6lito, com uma pitada de humor.

Narrador explica que espera que o “nada” o
envie ideias para escrever. O programa
Nada segue com vdrios contos: a histéria de
lambisgéia que seduz um guarda; um
marido preocupado com a mulher que
supostamente o estd traindo em viagens
pelo tempo; um matador dentro de um
cinema e outros.

O programa comeg¢a mostrando ao ouvinte
Nanotecnologia com orquestra de | uma misica composta com instrumentos

vegetais feitos de vegetais, mas a proposta principal
desta edicdo € falar de Nanotecnologia, com
as historias de personagens minudsculos.

E um programa dedicado ao Natal. Textos
sobre receitas, historia de amor de mae e
Natal 02 Natal compdem a edi¢do, com a breve
histéria pessoal sobre a filha de dois anos.
Encerra com conto critico sobre onde estd o
Natal nos dias atuais.

E um programa sobre as compras de Natal.
Natal compras O narrador assume a personagem de um
cameld: bate palmas e chama os fregueses
para as compras inusitadas. D4 um tom
aterrorizante a essas compras.

O tempo € a inspiracdo para este programa,
que tem como missdo colocar as historias e
Num segundo as musicas em um segundo. Os temas sao
fantasticos e falam do tempo. “Para que
serve o tempo? O tempo serve para musica
viver dentro”.

Em 5°55”, o narrador surge para avisar ao
ouvinte que o programa vai “tocar o som do
O corpo corpo”. Os textos poéticos chamam atencao
sobre os sons que o corpo produz. “O som
do Visagem de hoje vocé escuta pelos
pulmdes e respira pelos ouvidos, porque o
ar ao seu redor € 0 mesmo ar’.

z

O programa é uma colagem de
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trechos dos programas Nanotecnologia e

Oceano de Lourdes Foliculo Ferreira. Ao final, apresenta a
orquestra de vegetais, em novo texto e outra
musica.

O programa traz histérias que surgem a
Ovo partir do tema “ovo”. O ovo da ema, ovos

estrelados, ovos que contam historias, etc.

O primeiro conto desta edi¢do dd nome ao
Patricia explode programa e trabalha com uma narrativa que
lanca ddvidas a quem ouve: os personagens
estavam sonhando ou nao? A combinacdo
entre contar primeiro a histéria da
personagem Patricia e depois emendé-la
com a situagdo vivida por Eduardo, o outro
personagem ajuda a lancar a dudvida, que
nao é respondida, ficando por conta do
ouvinte tirar suas proprias conclusdes. Os
demais textos do programa trabalham com
temas  diversos, seguindo  situacdes
fantésticas.

Esta é uma edicdo inspirada no escritor
Edgar Allan Poe. O primeiro texto traz um
Poe bébado que dorme na calgada e tem
Pensamento de corvos corvos povoando seus sonhos. O som de
corvos serve para anunciar a entrada de
cada uma das historietas e poemas: uma
aranha viuva-negra que se alimenta de
moscas; uma jiboia que aperta a garganta de
uma cantora; o escorpido que se transforma
numa interrogacao para matar € um poema
sobre borboletas e lacraias.

z

O programa é a reprise do Mortes

Perene Partiu Estranhas, apenas mudando o titulo.
O narrador anuncia que o programa vai falar
Pink Floyd do grupo Pink Floyd. E um programa para
fas do grupo.
O programa traz os poemas de Augusto de
Poetas brasileiros Campos, Carlos Drummond de Andrade e

Max Martins. Mescla musicas brasileiras e
poemas recitados por atores e poetas.

O narrador comeca falando do ndmero 13 e
ao tomar 4agua misturada com pé de
Poetas Malditos escritores mortos, passa a falar os poemas
desses autores (William Blake, Augusto dos
Anjos e Edgar Alan Poe).

O narrador anuncia que o programa vai falar
de quedas de satélites artificiais e lixo
Satélites Artificiais 02 espacial. Traz histodrias ficticias de acidentes
com satélites caidos em Colares e em outras
localidades do Pard.




134

Se toda guerra Ap6s 9°, o narrador entra com texto rapido
falando o nome da musica que havia tocado
e um texto sobre Sadam Hussein. Os
proximos textos sao poesias sobre a guerra.
O diferencial deste programa sao as musicas
desanunciadas em jung¢do com uma frase de
efeito sobre assuntos de guerra.

E um programa bastante didatico e simples
na execug¢do. Narracdo e musica o
Som e siléncio compdem. Fala sobre o som e o siléncio
como parte do universo da musica. Ao final,
o narrador dd crédito as informacgdes
passadas para o programa, que sdo do
violonista e professor de musica, Salomao
Habib.

O programa faz uma homenagem ao
telefone. Fala do telefone estranho na casa
de Edgar Alan Poe. Conta a histéria de um
Telefone estranho celular de Yolanda Fldvia e a
histéria de Elvira e o telefone; telefone a
deriva no mar; um telefone toca: Deus do
outro lado da linha e finaliza com um
poema sobre uma menina, telefone e flores.

Apds um breve trecho de musica, o narrador
fala da musica que d4 nome ao programa.
The shadow of your smile Explica que a mdusica vai ser tocada em
diversas versdes, pois € um programa
dedicado ao amor.

Em 7°41”, o narrador assume o papel de um
locutor de shopping center. Chama o
funcionario do  setor de  Tigres
desaparecidos. Ao longo do bloco, vai
chamando um e outro funciondrio
Tigre no Magazan especialista em determinada fun¢do para se
dirigir a perfumaria. Ao final do bloco, o
narrador conta aos clientes do ataque do
tigre no Magazan, famosa loja de Belém. O
programa segue com os quadros Caixao de
Noticias, Cartas do Além e Medo? Eu?

Uma série de gravacdes retiradas de
diversos programas televisivos € utilizada
para montar o programa que fala da tragédia
Tsunami do Tsunami de 2004. Traz relatos de
sobreviventes, textos sobre a 4gua e muitos
dudios do som das dguas, ajudando a
compor um clima de terror.

O narrador surge em 7°50” e fala sobre
Tubaroes tubardes. Apds isso, 0 programa repete o
Visagem ntimero 3.

O narrador avisa que ouvinte vai ouvir todas
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as musicas que vao tocar no programa, ao
mesmo tempo. O programa segue com
Tudo ao mesmo tempo agora trechos de musicas misturadas e textos que
falam destas musicas. As musicas sao
misturadas ¢ uma € escolhida para ser
tocada.

O narrador fala sobre passado e futuro que
convivem harmoniosamente no presente:
mumias trabalham com afinco em hospitais
pelo mundo afora; naves espaciais escrevem
o nome de Allan Kardec no céu. E o ano de
Verve 2.345. O narrador explica que as misturas
musicais deste Visagem comprovam a
convivéncia entre passado e futuro (jazz
antigos e mixagens e djs atuais); avisa
também que ndo haverd textos entre
musicas. Chama o programa de mixviagem
Visagem.

E um programa experimental, feito a partir
de frases sem nexo, as mesmas que surgem
em Casten, casten, casten. O som ¢é abafado
Visagem 1983 e enquanto o narrador fala, ouvimos ao
fundo um televisor ligado. E o protétipo do
Visagem, uma fita gravada em 1983 com
ambiéncias sonoras.

E o primeiro programa Visagem que foi ao
ar. Apresenta o narrador Guarasom: “uma
mistura de lobo com ruivo” e quadros,
como Cartas do Além, Computador de
Visagem 1 Garagem, Na ponta da letra entre outros. As
miusicas sdo anunciadas com uma VvoOz
feminina numa espécie de carimbo sonoro.
O recurso deixa de ser wusado
posteriormente.

Neste segundo programa sdo testadas
algumas vinhetas como: “O Visagem estd
no ar que vocé respira”, ‘“Visagem: um
programa incapaz de matar uma mosca’.
Guarasom avisa aos ouvintes sobre a
proposta do programa: “Neste programa, o
segundo da série que pretendemos que va ao
Visagem 2 infinito e além, tereis musicas em rotacao
de colisdo astrondmica com vossO gosto.
Muisicas com sabor vermelho de cor macia e
textura ligeiramente picante. Vocé pode se
servir do quanto quiser, desde que seja por
uma hora, desde que seja a partir de agora”.
O programa € feito de musicas, intervengoes
poéticas do narrador e dos quadros
Momento Cranio, Na ponta da letra e
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computador de garagem.

Neste programa, o personagem Guarasom
permanece, veremos que posteriormente, o
narrador deixa de se autoapresentar com o
nome. Além dos quadros Computador de
Garagem, Momento Cranio e Cartas do
Visagem 3 Além, o narrador também conta pequenas
histérias com situacdes na linha do humor e
do absurdo. Pela primeira vez divulga o e-
mail de contato com o seguinte texto: “Se
vocé quiser entrar em contato com O
Visagem, anote com a unha, no papel
aluminio, nosso silencioso e-mail”.

O titulo do programa deve-se a histéria
contada no Cartas do Além, sobre a
matanca de pingiiins de porcelana por
matadores de aluguel. O relato ¢é
entremeado de com sons de tiros e gritos de
Visagem 4 - Matanca de pingiiins | pingiiins. Neste Visagem, pela primeira vez
surge uma referéncia ao quadro Caixdo de
Noticias, em uma breve chamada (teaser).
O programa segue com os demais quadros e
musicas.

O programa desenvolve-se a partir do
nimero sete. Sete musicas serdo tocadas e
haverd explicagdes sobre a natureza das
visagens. O numero sete é repleto de
Visagem 7 significados para vérias correntes misticas,
mas o programa usa o numeral para
apresentar sete musicas que pretendem
emocionar o ouvinte. O terror € leve e vem
a partir da discussdo sobre as visagens.

Em Visagem Interrompida, o narrador cola
trechos sobre varios assuntos, como se O
ouvinte estivesse zappeando pelo dial de
seu rddio. A tnica coisa que se compreende
€ a musica que toca e faz a mediagdo com o
Visagem Interrompida mosaico textual. Mas mesmo a musica €
tocada em trechos. No inicio deste
programa, o narrador explica que o
programa serd feito de interrupgdes.
Nenhuma histéria vai prosseguir. Nenhuma
musica ird até o fim. Nao haverd comeco
nem fim do programa.

Utilizando o tema volta as aulas como
inspiracdo, o narrador coloca ao ouvinte
vdrias questdes objetivas sobre Fisica, com
respostas de multipla escolha. As perguntas
Volta as aulas foram tiradas de provas reais, aplicadas em
testes de escolas e cursinhos. As respostas,
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no entanto, sao do reino do absurdo. Neste
programa, as musicas sdo mais longas e a
presenca do narrador € discreta.

O narrador fala de David Byrne e das
viagens do cantor/compositor e suas
World Music pesquisas musicais no mundo. O programa
conta com a participagdo do ator Alberto
Silva que interpreta David Byrne em
entrevista a0 New York Times. Sdo trechos
sobre a  expressio  world  music,
globaliza¢do da musica e mistura de estilos.
Neste programa, o narrador fala de John
Cage, compositor vanguardista e para
muitos, o criador do radio arte.

Aos 18’, o narrador recebe uma estranha
carta de Yolanda Austria, xipéfaga que
manda um recado para a irma. Outros
pequenos textos fantdsticos compdem o
Yolanda Austria programa. Uma das principais histdrias fala
de mae e filha que passam por um estranho
fendmeno: uma sente o oposto da outra —
pileque de uma, enxaqueca da outra; amor
de uma, 6dio da outra.

E um dos raros programas feitos a partir da
entrevista com um personagem, neste caso,
o personagem Z¢ do Caixdo, do cineasta
José Mojica Marins. Musicas, perguntas do
narrador e as respostas de Z¢& do Caixao
Zé do Caixao compdem a edicdo. O detalhe é que o
cineasta se esquiva de responder as
perguntas, segundo ele, por serem
direcionadas a Z¢ do Caixao, que, num ato
performatico, “surge” no corpo do cineasta
para dar respostas incisivas as questoes
apresentadas.
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3.12. De onde viemos, para onde vamos — ressonancias

Neste capitulo procuramos destrinchar o programa Visagem a partir da
apresentacdo de suas principais caracteristicas. Para isso, recorremos as entrevistas com o
criador do programa e seu produtor musical, além das ligacdes necessarias com a literatura e
alguns tracos do pdés-modernismo. Notadamente, apresentamos a constituicdo do programa
desde o seu surgimento e como ao longo dos anos, houve um amadurecimento na forma.
Recorremos a transcricdo de trechos apresentados em diversas edicdes para mapear algumas

situagdes existentes, em conjuncao com a maneira que o programa ¢ montado.

Complementamos a seguir, a descricdo e andlise deste capitulo, com alguns
conceitos elaborados por Iuri Lotman e Ivan Bystrina no universo da Semidtica da Cultura,
como forma de melhor adentrar no conteido do programa Visagem que traz situagdes duais,
sobre as quais selecionamos uma principal: a conjuncdo de luz e sombra no discurso

apresentado.
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Capitulo IV - As marcas do programa Visagem — luz e sombra

Adentramos com este capitulo nas esferas que ligam o programa Visagem a
algumas discussdes travadas pelos autores Iuri Lotman e Ivan Bystrina no ambito da
Semioética da Cultura, sobretudo as que ordenam a cultura como resultado de variados textos

sobrepostos uns aos outros € marcam o desenvolvimento da humanidade.

De antemdo, Lotman trata a cultura enquanto “um feixe de sistemas semidticos
(linguagens) formalizados historicamente e que pode assumir a forma de uma hierarquia ou
de uma simbiose de sistemas autonomos” (FERREIRA, 2003, p. 74). E desta forma que o

pensador russo percebe o que chama de texto cultural. Nas palavras de Ferreira (Idem, pp. 74-

z

75), o semioticista russo ‘“vai-nos mostrando que cultura é informacdo, codificagdo,

transmissao, memoria’.

De forma a esmiucar o conceito de cultura de Iuri Lotman € preciso falar do
“universo de sentidos” gerador da ideia de semiosfera'**. Norval Baitello Junior (1999, p. 37)

recorre a atividade de narrativizar o mundo para explicar:

Narrativizar significou e significa para o homem atribuir nexos e sentidos,
transformando os fatos captados por sua percepcdo em simbolos mais ou
menos complexos, vale dizer, em encadeamentos, correntes, associacdes de
alguns ou de muitos elos signicos. Foi provavelmente este procedimento o
gerador de um universo de sentidos — um universo simbdlico — que a
Semidtica da Cultura procura investigar.

Baitello prossegue dizendo que a semiosfera:

Constitui o conjunto de informagdes geradas e acumuladas pelo homem ao
longo dos milénios, por meio de sua capacidade imaginativa, ou seja, de
narrativizar aquilo que nfo esti explicitamente encadeado, capacidade de
inventar relacdes, de criar textos (em qualquer linguagem disponivel ao
préprio homem, seja ela verbal, visual, musical, performatico-gestual,
olfativa). Assim, o conjunto menor destas associagdes, denominado “texto”
constitui a unidade minima da cultura.

O conceito de Semiosfera tracado por Lotman nasce a partir de uma analogia com

a ideia de biosfera formulada por V. I. Vernadski para quem (biosfera) “es un espacio

124 . . . , A . .
De acordo com Baitello, o universo de sentidos € chamado de “segunda existéncia” por Edgar Morin
e “segunda realidade” por Ivan Bystrina.
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completamente ocupado por la materia viva” (1996, p. 23), sendo a matéria viva “un conjunto
de organismos vivos” (Idem, ibidem). A partir disso, Lotman percebe a semidtica de maneira

afim, porém a considera de carater abstrato.

Se puede considerar el universo semidtico como um conjunto de distintos
textos y de lenguajes cerrados unos con respecto a los otros. Entonces todo
el edificio tendrd el aspecto de estar constituido de distintos ladrillitos. Sin
embargo, parece mds fructifero el acercamiento contrario: todo el espacio
semidtico puede ser considerado como um mecanismo Unico (si no como un
organismo). Entonces resulta primario no uno u otro ladrillito, sino el “gran
sistema”, denominado semiosfera. La semiosfera es el espacio semidtico
fuera del cual es imposible la existéncia misma de la semiosis (idem, pp.23-
24).

Desta forma a cultura € vista como “um universo de estruturas organicamente

integradas por mecanismos pensantes”'*:

Com isso, a cultura torna-se objeto de interpretacdo e de leitura no contexto
de seu dimensionamento histérico. O texto da cultura ndo se limita a lingua,
nem com ela se confunde. Da mesma forma como o texto verbal ¢ tecido
pelas palavras nas frases, o texto da cultura € construido pela diversidade de
linguagens nos sistemas culturais. E o0 mecanismo elementar no
funcionamento da cultura € a transformacg@o de um ndo-texto em texto. Essa
¢ uma atividade de culturalizacdo, de apropriacio do mundo exterior a

. = 126
cultura mediante sua transformagdo em texto .

O complexo desenvolvimento da cultura nos é apresentado pelo semioticista
tcheco Ivan Bystrina (Apud Baittello, 1999, p. 54) ao falar do processo dicotdmico de nossa
evolucdo. Trata-se de perceber o mundo segundo elementos bindrios como

masculino/feminino, noite/dia, lado direito/esquerdo do corpo.

As dicotomias polarizadoras que ainda hoje operam em nosso universo
perceptivo possuem raizes e motivagdes profundas na histéria cultural do
homem. Mesmo que os sistemas de conhecimento atuais j4 tenham tentado
demolir e abolir a visdo dual como deformadora, como fonte de equivocos,
a comunicacdo e a cultura humanas, tanto em seu substrato mais profundo e
arcaico quanto nos veiculos considerados mais modernos da era
tecnoldgica, ndo dispensam a economia da codificacdo de base dual (Idem,
p. 55).

Ao situar a cultura no campo da semiosfera ou segunda realidade, vislumbrada

como um complexo e dindmico sistema, no qual os signos se comunicam e entrecruzam-se o

' Disponivel em http://www.usp.br/semiosphera/alicerces.htm, consultado em 28/12/2009.
126
Idem
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tempo todo, recorremos a sistematizacdo proposta por Bystrina (apud Baitello, op. Cit., p. 39).

Para o pensador tcheco, antes do nascimento da cultura, é possivel localizar as bases

comunicacionais que lhe dao origem: “os processos informacionais (biolégicos) e os signicos

(as linguagens da comunicacdo social)”. Os processos bioldgicos sdo denominados por

Bystrina de primérios ou hipolinguais. “Estes processos operam com as informagoes

bioquimicas e seu fluxo dentro dos organismos, dos seres vivos” (Idem, ibidem). J4& os

processos signicos remetem a interacdo social e suas linguagens:

N

Ai se inserem todas as linguagens necessdrias a comunicacdo social
(humana ou mesmo animal), desde o verbal até o gestual, passando por
feromonios ou sonoridades diversas. Sem a existéncia de um cédigo ou um
conjunto de codigos de natureza social, ndo seria possivel a formagdo e a
manutencdo de comunidades sociais. A estes tipos de cédigos Bystrina d4 o
nome de “cédigos secunddrios ou da linguagem” e suas unidades minimas
sao os signos (idem, ibidem).

Um terceiro c6digo, também chamado por Bystrina de cultural ou hiperlingual, é

relacionado pelo autor. E neste que a cultura se insere, conforme Baitello (Idem, p. 40):

Transpondo as fronteiras do meramente pragmatico da organizagao social, e
criando limites maiores e mais etéreos para a existéncia, abrindo espaco
para o imagindrio, para a fantasia, para as lendas e histdrias, para as
invenc¢des mirabolantes, para a fic¢do. Um universo onde as dificuldades
instransponiveis da vida bioffsica e da vida social sdo superadas,
justificadas ou explicadas por sistemas simbodlicos. Trata-se de um universo
comunicativo por exceléncia, que se mantém vivo gragas a transmissao
social de um enorme corpus de informac¢des acumuladas, ndo na memoria
genética da espécie, mas na memoria da sociedade. Neste universo a
unidade minima que o compde somente pode ser o texto enquanto sistema
operante complexo.

Bystrina percebe, desta forma, o texto em toda sua complexidade:

Assim, como cada texto pode ter diversos significados, sentidos miultiplos,
num texto complexo surgem também diversas mensagens. Elas se
armazenam a maneira de camadas superpostas umas as outras, partindo das
mais simples e superficiais as estruturas mais profundas e complexas. A
andlise em profundidade de textos culturais, a descoberta de mensagens
ocultas e a interpretacdo dos textos sdo atividades que constituem o que ha

de mais importante no trabalho da semiGtica da cultura'”’.

2" “Inconsciente e Cultura”. Palestra proferida por Ivan Bystrina no Programa de Comunicacio e
Semidtica da PUC/SP, em 1995. Disponivel em http://www.cisc.org.br/html/uploads/c92ac044-6a20-5fe3.pdf,

consultado em 29/12/2009.
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E importante destacar que na sistematizacio proposta por Ivan Bystrina, os trés
codigos podem se interrelacionar e influenciar uns aos outros, segundo explica Baitello (Idem,

p. 40).

Um distirbio nos cddigos primdrios (...) pode afetar diretamente a
capacidade criativa e imaginativa de um individuo: terfamos ai casos de
interferéncia dos cédigos hipolinguais sobre os culturais. Inversamente, um
determinado espetidculo, um poema ou um romance, um ritual, uma danga,
uma peca musical ou teatral, ou até mesmo a narrativa empolgada de uma
partida esportiva podem emocionar alguém até as ldgrimas, afetando, ainda
que por momentos, seu equilibrio biolégico, ou seja, alterando o ritmo e a
qualidade da comunicagdo intraorginica: temos ai uma interferéncia dos
codigos culturais nos cédigos da vida intraorganica.

A partir destas discussdes, percebemos o programa de rddio Visagem como um
sistema permeado, perpassado por varios outros subsistemas em sua criacdo e veiculacdo.
Como ja& demonstramos, o programa ¢ feito de histérias inventadas e/ou reais; feito de um
matiz cultural do povo amazodnico envolto em musicas de apelo universal. Ressaltemos que
uma de nossas teses € a de que a partir do momento que o texto verbal do programa Visagem
se junta a um texto musical, rigorosamente escolhido para combinar com o texto verbal, novo
texto se faz, nova configuragcdo é rearranjada em formato de programa radiofénico. Portanto,

nos cabe agora explorar o programa a partir do entendimento desse complexo sistema.
4.1. Visagem: sistema e subsistemas ao redor

A partir de um estudo exploratério de 85 edi¢des do programa'”®, selecionamos
para este capitulo uma amostragem intencional dos programas, correspondendo a 28 edicdes
veiculadas. A sele¢do seguiu nosso problema de pesquisa, que procura saber se 0 programa
possui de fato um experimentalismo. Estabelecemos como principal categoria de andlise o
fato das edi¢des trabalharem com um elemento bindrio principal: luz e sombra; sdo textos que
nos remetem ao dia ou a noite; ao consciente ou ao inconsciente; a situagdes reais ou
imagindrias, questdes que permeiam as montagens do programa Visagem. A caracteristica

sensorial do meio rddio nos serve de baliza para explorar tais questdes uma vez que:

O radio envolve o ouvinte, fazendo-o participar por meio da criacdo de um
‘didlogo mental’ com o emissor. Ao mesmo tempo, desperta a imaginagao
através da emocionalidade das palavras e dos recursos de sonoplastia,

28 O total de programas produzidos foi de 93 edi¢des entre abril de 2003 a outubro de 2008. Tivemos
acesso a 85 edicOes disponibilizadas por Guaracy Britto Jr.
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permitindo que as mensagens tenham nuances individuais, de acordo com
as expectativas de cada um (ORTRIWANO, 1985, p. 80).

Além disso, como a linguagem radiofonica “engloba o uso da voz humana, da
musica, dos efeitos sonoros e do siléncio, que atuam isoladamente ou combinados entre si”
(FERRARETTO, 2000, p. 26), optamos em destacar os programas que trabalham esses
recursos de forma isolada ou alternada. E importante frisar que a misica, os efeitos sonoros e
o siléncio alcancam o inconsciente do ouvinte e a fala, o consciente. “A trilha sonora pode
acentuar ou reduzir determinados aspectos dramaticos contidos na voz do comunicador,

ressaltados, por vezes, pelo siléncio” (FERRARETTO, 2000, p. 26).

Relembremos que o programa Visagem comecou a ir ao ar em 2003. Se o
programa fosse produzido semanalmente teriamos, em cinco anos de producao, cerca de 260
edicoes. No entanto, sdo raras as vezes que um novo programa € produzido, por conta disso, o
Visagem se mantém com reprises. Sobre o assunto, os criadores do programa alegam que elas
ocorrem por falta de tempo de ambos para produzirem mais montagens, além do que nao ha
um feedback para o que eles tém levado ao ar. Embora saibam que o Visagem tem uma
audiéncia, ela ndo € facilmente identificavel, pois a forma de contato com o programa — um e-
mail desatualizado — leva a uma corrente de incomunica¢do. O programa esta 14, divulga e-
mail, mas qualquer tentativa de contato pelo correio eletronico acaba perdida, por absoluta
falta de atualizacdo do endereco eletronico, algo simples de ser feito, mas que, até o0 momento,

nio foi realizado.

A seguir dividimos os programas em duas vertentes: os programas de luz, assim
definidos por possuirem uma narrativa mais leve, seja voltada a poesia, a musica, a temas da
ciéncia ou ao experimentalismo, portanto, o que estd mais voltado ao plano do consciente; e
os programas de sombra, mais densos, referindo-se ao terror, trazem histérias que remetem ao
medo, ao susto e também ao humor grotesco com textos que cunham fatos absurdos, o

inconsciente. Consciente e inconsciente, portanto, em jungao.

Ao descrever a psique humana, Jung (apud Stein, 2006, p. 23) retrata a consciéncia
como o campo no qual a figura central € o ego, “sujeito de todos os atos pessoais de
consciéncia”. S6 com um ego-sujeito ativo € que os atos alcancam a superficie do consciente,

ao contrario, desembocariam no seu oposto, o inconsciente. Desta forma, a consciéncia é:

2

O estado de conhecimento e entendimento de eventos externos e internos. E
o estar desperto e atento, observando e registrando o que acontece no
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mundo em torno e dentro de cada um de ndés. Os humanos nao sao, é claro,
os Unicos seres conscientes sobre a Terra. Outros animais também sio
conscientes, uma vez que podem, obviamente observar e reagir ao seu
respectivo meio ambiente em termos cuidadosamente modelados. A
sensibilidade das plantas para o seu meio ambiente também pode ser
tomada como uma forma de consciéncia. A consciéncia, per se, ndo separa
nem distingue a espécie humana de outras formas de vida (STEIN, Idem, p.
24).

Na outra ponta, encontramos o inconsciente que “inclui todos os conteudos

psiquicos que se encontram fora da consciéncia, por qualquer razdo ou qualquer duragdo”

(Idem, ibidem).

Jung ndo considerava o inconsciente exclusivamente como um repositorio
da experiéncia pessoal, reprimida e infantil, mas também como um lugar
central da atividade psicoldgica que difere da experiéncia pessoal e era mais
objetiva que ela, desde que se referia diretamente as bases filogenéticas,
instintivas, da ragca humana. O primeiro, o inconsciente pessoal, era visto
como fundando-se no segundo, o inconsciente coletivo. Os conteidos do
inconsciente coletivo jamais estiveram na consciéncia e refletem processos
arquetipicos. Tanto quanto o inconsciente é um conceito psicolégico, seus
conteidos, como um todo, sdo de natureza psicoldgica, ndo importa que
conexdo suas raizes possam ter com o instinto. Imagens, simbolos e
fantasias podem ser designados como a linguagem do inconsciente. O
inconsciente coletivo opera independentemente do ego por causa de sua
origem na estrutura herdada do cérebro. Suas manifestacdes aparecem
na cultura como motivos universais que possuem graus de atracdo

L 12
préprios'?.

Outro conceito junguiano que vale a pena reproduzir € o que trata da sombra. Se

na fisica, a sombra é uma regido escura formada pela auséncia de luz que surge a partir de um

obstaculo; no nivel psicolégico, Jung a percebe também como um obsticulo, s6 que

inconsciente e que impede nossos propdsitos, uma vez que a sombra é o que nao se quer ser.

“Vezes e mais vezes [Jung] enfatizou que todos nds temos uma sombra, que toda coisa

substancial emite uma sombra, que o ego estd para a sombra como a luz para a penumbra, que

¢ a sombra que nos faz humanos”"*°, Desta forma, a sombra € todo material retirado da

consciéncia, por ndo ser aceito, embora nao possa ser eliminado, pois faz parte da natureza de

129

Critico de Andlise Junguiana. Disponivel em

http://www.rubedo.psc.br/dicjung/verbetes/inconsci.htm, consultado em 08/12/2010.

130 1dem
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cada um, além disso, “ela é um depdsito de considerdvel energia instintiva, espontaneidade e

vitalidade, e é a fonte principal de nossa criatividade™"?".

[Jung] Reconhecendo que a sombra é uma parte viva da personalidade e que
“quer viver com esta” de alguma forma, identifica-se, antes de tudo, com os
contetidos do inconsciente pessoal. Lidar com estes envolve o individuo ter
de harmonizar-se com os instintos € como a expressao destes foi submetida
ao controle pelo coletivo. Mais ainda, os conteidos do inconsciente pessoal
estdo inexplicavelmente fundidos com os contetidos arquetipicos do
inconsciente coletivo, estes por sua vez contendo seu préprio lado obscuro.
Em outras palavras, é impossivel erradicar a sombra; dai, o termo
empregado mais freqiientemente pelos psic6logos analiticos para o processo
do confronto com a sombra na andliseé “pdr-se em termos com a
sombra”'?,
No Visagem, luz e sombra fundem-se em um mesmo novelo e um programa que
carrega a leveza das coisas simples, pode também ter a densidade da sombra e vice-versa.

Assim, nos deparamos com a definicao junguiana sobre o arquétipo sombra, descrito acima.
4.2. Programas de luz: ciéncia, literatura e experimentalismo
4.2.1. Ciéncia

Fic¢do Cientifica e Ciéncia sdo temas predominantes em pelo menos dezesseis
edicoes do programa Visagem. A Fic¢do Cientifica mostra-se a partir das histérias sobre uma
Belém no futuro ou sobre estranhos personagens que vivem em planetas distantes e ainda
outras pequenas histérias ambientadas num tempo futuro. E tema de sombra sobre o qual
falaremos a seguir. J4 a Ciéncia é abordada quando o narrador discorre com fundamentagao
cientifica sobre o som, a musica, o funcionamento do corpo, a viagem do homem a lua, entre

outros.

Os temas ligados ao mundo da Ciéncia sdo contados ao ouvinte sempre com a
mediacdo do narrador. E uma caracteristica do programa Visagem, por isso, o narrador impde
o ritmo da narrativa, explorando os assuntos por um viés proprio. O critério subjetivo na
escolha das informagdes e como essas informacgdes serdo repassadas sdo facilmente

identificaveis. As informagdes tratadas pelo programa seguem a forma poetizada, portanto,
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Teorias da Personalidade, Carl Gustav Jung. Disponivel em
http://virtualpsy.locaweb.com.br/index.php?art=157&sec=53, consultado em 08/12/2010.
132 Dicionério Critico de Andlise Junguiana. Disponivel em

http://www.rubedo.psc.br/dicjung/verbetes/inconsci.htm, consultado em 08/12/2010.
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ndo se trata de fazer divulgacdo cientifica (embora seja feita). Trata-se sim de apresentar

alguns assuntos de uma forma mais leve e menos padronizada.

4.2.1.1. O corpo — O programa come¢a com musica e apds cinco minutos, ouve-se um
coragcdo batendo, que permanece com uma suave musica enquanto o narrador diz: “Hoje o
Visagem toca o som do corpo. O som que o corpo ouve, que o corpo é. E faz uma leitura livre
do universo em que tocam os dois mais fundamentais: o som que corre nas veias € o que
respira e nos faz viver”. O som de um coracido batendo, mixado com a musica permanece até

restar apenas a musica.

Neste programa, a musica segue o ritmo do texto, com alguns poucos efeitos
sonoros para aconselhar o ouvinte: “Para ouvir o Visagem de hoje respire, respire, respire
fundo, respire bem fundo e ouga, ouca, ouga, ouca pelos pulmdes”. A ideia de ouvir pelos
pulmdes prossegue em outro trecho: “O som do Visagem de hoje vocé escuta pelos pulmoes e

respira pelos ouvidos, porque o ar ao seu redor € 0 mesmo ar’”.

Outras passagens falando do corpo humano seguem entre musicas. O texto curto e
sonoro € a principal marca do programa que fala de alguns 6rgdos do corpo humano. No
entanto, os sons do corpo sao pouco explorados, a ndo ser no inicio, com a batida do corac@o
e por mais que o programa referencie o corpo de forma a incentivar o ouvinte a audi¢do de

determinados 6rgaos, ainda sim, pouco mostra desta sonoridade viva do corpo.

4.2.1.2. Som e siléncio — E um programa bastante didatico e simples na execucdo. Narragdo e
musica compdem o todo do programa. Fala-se sobre o som e o siléncio como parte do
universo da musica. No decorrer do programa, o narrador fala de ritmo: “O ritmo vem do
siléncio, quando este quebra o som, interrupcdo sem a qual, viveriamos num universo
angustiante de sons continuos”. A musica vem na seqiiéncia € mostra um som continuo, que
aos poucos se funde com outras melodias. Ao final, o narrador da crédito as informacdes

passadas para o programa, que sdo do violonista e professor de musica, Salomao Habib.

4.2.1.3. Lua — O programa comeg¢a com uma gravacao da chegada do homem a lua, em 1969,
material da revista “Fatos e Fotos”. O programa “Lua” vai ao ar com ampla utilizacdo desse
arquivo sonoro, além de textos, musica e atores interpretando os planetas Urano, Netuno e
Vénus. A chegada do homem a lua serve como pretexto no programa para contar historias
vividas pelos planetas, num processo de personificagdo, mostrando como diz o inicio do

programa, o lado escuro da lua.
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A lua estava fitando a terra com olhar frio e calculado (entra trecho de
musica de faroeste). Planejava coisas ruins para o nosso planeta, por
exemplo, induzir a terra a mergulhar de encontro ao sol. A lua pensava
também em arrancar os dedos de saturno pra pegar os anéis dele e botar
tudo num vulcado da terra, pra esta levar a culpa. Também pretendia fazer
com que marte entrasse em guerra com o nosso planeta. Mas de todas as
ideias, a melhor foi a de convidar a terra a se afastar do sol por uns dois
quilometros. Nessa distincia, a terra congelaria por inteiro e a lua poderia
usar o nosso planeta pra gelar o seu uisque barato.

O programa é bem equilibrado e muito bem editado: o narrador conta vdrias
histérias da lua, a musica € colocada em todos os textos como BG, ajudando no processo de
sugestdo sobre o que é contado. As histdrias versam sobre uma lua crianga, uma lua adulta, a
convivéncia dela com outros planetas. A voz sussurrada do narrador, em tom baixo, passa a
ideia de um segredo contado, contribuindo para gerar aproximagao com o ouvinte. Além desta
forma de contac@o de historias, este programa também utiliza a dramatizago unitdria, ficcdo
teatralizada que, segundo Ferraretto (2000, p. 58), ¢ uma “peca radiofdnica, cujo enredo

esgota-se em um tnico programa”. Neste Visagem, a dramatizacfo ocorre com esquetes' > e a

presenca do narrador intermediando a interpretacao dos atores.

4.2.1.4. Lua - Teoria da Conspiracao — O tema lua surge em mais dois programas Visagem:
“Lua - Teoria da Conspira¢do” apresenta a polémica sobre se 0 homem esteve ou ndo na lua;
“Mae e Lua” ¢ um programa feito de trechos de outros programas. “Lua - Teoria da
Conspiracao”, conforme dito, trabalha com a teoria citada. O programa comeca com uma
musica eletronica do grupo alemao Kraftwerk. O narrador fala sobre as benesses da
computacdo em relacdo a musica e ao programa “inteiramente montado no mundo virtual da
computacdo, a mesma que permite vocé ouvir esta musica (segue musica eletronica seguida

da marca Visagem)”.

z

O material da revista “Fatos e Fotos” é novamente utilizado e serve para
apresentar um dos lados sobre a presenca ou ndo do homem na lua. O segundo bloco do
programa € dedicado as argumentacdes que defendem que o homem ndo esteve no satélite
natural. Para tanto, o narrador cita o brasileiro, André Basilio, tedrico da conspiracdo que
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tenta provar que a viagem do homem a lua foi a fraude do século ™. As ideias de Basilio sdo

13 Esquete é uma peca curta com a presenca de poucos atores, muito usada no teatro, no radio e na
televisdo.
"* Disponivel em www.afraudedoseculo.com.br, consultado em 15/09/2009.
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contadas pelo narrador. Ao final, divulga a teoria que estd no site e exime o programa da

responsabilidade sobre o que foi dito, além de deixar claro que ndo concorda com a teoria.

4.2.1.5. Volta as Aulas — Utilizando o tema volta as aulas como inspirac¢io, o narrador coloca
ao ouvinte vdérias questdes objetivas sobre fisica, com respostas de multipla escolha. As
perguntas foram tiradas de provas reais, aplicadas em testes de escolas e cursinhos. As
respostas, no entanto, sao do reino do absurdo. Neste programa, as musicas sdo mais longas e

a presenga do narrador é discreta.

Lépis e papel nas maos, por favor. Anotem af a seguinte questdo: com que
velocidade uma esfera deve passar pelo ponto A para chegar a B com
velocidade de duas vezes a raiz quadrada de cinco metros por segundo.
Sabe-se que no percurso A, B houve uma perda de energia de 20% e a
gravidade € igual a dez metros por segundo ao quadrado. Resposta: a
velocidade da dor. A esfera passou sobre o dedo de um aluno que executou
a pergunta.

A fala do narrador € séria, pois ele representa o professor aplicando questdes aos

alunos. O humor surge a partir das respostas as perguntas formuladas:

Lapis e papel nas maos, por favor. Anotem af a seguinte questao: a oxidagdo

da amoOnia com o oxigénio a alta temperatura e na presenca de catalisador, é

completa, produzindo oxigénio liquido e vapor d“dgua. Partindo de amdnia

e oxigénio, em proporcdo estequiométrica, qual a porcentagem, em volume,

de 6xido nitrico na mistura gasosa final? Resposta: um pum! (som de flato).

O programa representa o aluno disperso com a volta as aulas. H4 um dado

objetivo: as questdes a resolver, mas as respostas que surgem, dizem que nada ali € sério: ele

pode rir e aproveitar as musicas para se distrair enquanto pensa e enquanto volta a rotina das

aulas.
4.2.2. Literatura — prosa e poesia

O Visagem tem vdrios programas que utilizam a literatura nas edi¢cdes. O conto
(mini-conto) e a poesia sdo os principais géneros utilizados, como vimos no capitulo anterior.
Além de trabalhar com narrativa prépria, originalmente criada para o programa, Guaracy
também utiliza os audiobooks para elaborar alguns programas. Aqui encontramos a poesia de
Augusto de Campos (programa Augusto de Campos Inteiro), Gandhi, Lao Tsé, Kalil Gibran e
William Blake (programa I Ching), Max Martins (programa Max Martins), Dalto Trevisan e
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Manoel de Barros (programa Miniaturas), Edgar Allan Poe (programa Pensamento de

Corvos), Augusto dos Anjos (programa Poetas Malditos), entre outros.

4.2.2.1. Carta inacabada - As poesias e contos sao veiculados sempre com o uso de miusica e
determinados efeitos sonoros como neste programa que faz o relato da histéria da dangarina

stripper Sonata Star, abduzida por seres alienigenas:

A dancarina Sonata Star fazia seu show numa boate famosa de Belém, quando
um disco voador a carregou para o espaco longinquo onde as estrelas nascem
e morrem em explosdes gigantescas. Sonata estava nua no cosmo, pois era
uma stripper e assim foi pega. Nao sabia onde esconder a vergonha. O medo
por sua vez estava estampado em cada centimetro de seu corpo que pedia algo
que o protegesse do frio que fazia dentro da nave. Sonata estava s6 e de
repente ouviu um ruido que vinha da dire¢do da unica fonte de luz que havia
por ali, um foco brilhante e azul que derramava-se do teto e a iluminava com
generosidade (em BG, som de ruidos). Junto com o ruido, desceu um par de
asas coladas as costas de um tigre magnifico (som de animal mordendo e
gritos). Sonata comecou a gritar, pois o animal rugia e arreganhava os dentes
para o alto (...) O tigre pousou no chdo, rodeou Sonata trés vezes e deitou ao
lado dela em siléncio. Sonata parou de gritar assim que o animal a olhou bem
nos olhos. Séculos ou talvez milénios ou bilhdes de anos se passaram sem que
esse quadro se alterasse. Sonata nua e com frio sob uma luz azul com um
poderoso tigre de asas deitado ao lado dela. Minto. A unica coisa que se
alterava continuamente eram as notas de uma musica feita especialmente para
Sonata pelos alienigenas que a capturaram. Uma, das incontdveis versoes
dessa musica, vocé vai ouvir agora.

Como se vé, a histéria de Sonata ganha forca com a utilizagdo de musicas, ruidos e
efeitos que ajudam a compor o clima de terror na histdria. Ao final, a musica incorpora-se ao

texto, pois se torna parte do contexto narrado.

4.2.2.2. Cirio e a Quadra Nazarena — O narrador pega como mote o Cirio de Nazaré, uma
das maiores procissdes catdlicas do pais, para levar o ouvinte a acompanhar algumas

anedotas.

O Siria do Cirio. O siri do Cirio. A sirigaita do Cirio. A Siria do Cirio. O
Cirio do Cirio. Vocés vao achar que € mentira, tudo bem. Mas € a mais pura
verdade. Eu vi um sujeito sésia do Bin Laden, atravessando a rua ao lado da
Basilica de Nazaré. Lancou um olhar cheio de ameagas, promessas de
bombas (som de bombas), meu carro pelos ares (som de bombas), mas
sobrevivi. E fui embora contente por saber da existéncia de um sujeito como
esse, parecido, parecido com o Bin Laden (...) Ah, € bom esclarecer: o Bin
Laden ndo é sirio, hein? E de Alfa de Centauro.
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O programa segue com varios mini-contos usando como introducdo as formagdes
derivadas das palavras Cirio e Siria. A cada entrada do narrador uma dessas formacoes €&
desenvolvida: Siria do Cirio, sirigaita do Cirio, Siri do Cirio, Siria do Cirio. As musicas que
compdem este programa vao das composi¢des eletronicas, musicas do pop europeu a Bjork,

cantora irlandesa.

4.2.2.3. Max Martins — Este programa homenageia o poeta paraense, o modernista
autodidata Max Martins (1926-2009), ndo na voz do narrador, mas na voz do préprio poeta. O
programa € construido a partir de sua fala, constante no CD que acompanha a antologia “O
Cadafalso”. O programa comeg¢a com a marca “Visagem” e o narrador que apenas diz: Max
Martins, seguindo da fala do poeta: “A poesia pode ser uma amante e pode ser uma traidora

que me apunhale pelas costas e que me rasgue as carnes de meu corpo’.

O narrador explica cuidadosamente: “Max Martins. Maximo multiplo incomum.
Max. Um xama das pedras palavras lavra o Visagem de hoje. Ele. Ele. Eleito a poesia que fala

por si, por Max, por nds. Por n6s. Por n6és. Minimos mortais”.

A fala de Max Martins declamando suas poesias mixadas com uma musica suave
arrebata o ouvinte, como na poesia “O Estranho”: “Nao entenderds o meu dialeto nem
compreenderds os meus costumes. Mas ouvirei sempre as tuas cangdes e todas as noites
procurards meu corpo. Terei as caricias dos teus seios brancos. Iremos amiide ver o mar.
Muito te beijarei e nio me amards como estrangeiro”. E assim que o programa prossegue,
entre poesias e musicas, compondo um programa unico, uma justa homenagem ao poeta e

mais que tudo, uma homenagem a poesia, como diz o0 Max Martins:

Num poema cabe tudo, qualquer signo, qualquer saber olhar para o poema,
0s poemas, para a vida, para a comunicagdo cotidiana entre as pessoas, a
musica que pode ser bossa-nova, pode ser a musica erudita ou pode ser s6
um baque, “tec-tec-tec”, “tec-tec-tec”’. Mas eu que tenha olhar para ver ou
ouvido para sentir o “teco-teco”, para que eu guarde esse “teco-teco”, esse

“bl4-bla-bl4d” no coracdo, na minha sensibilidade.
Vez ou outra, entre um poema e outro, ouvimos o sussurrar de “Visagem” e “Max
Martins” como forma de orientar o ouvinte desatento ou que acabou de sintonizar o programa.

E importante ainda destacar que este programa foi veiculado antes do falecimento do poeta e

foi reprisado quando de sua morte.
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4.2.2.4. Pensamento de corvos — O narrador entra em trés minutos e quarenta € quatro

segundos para falar sobre o programa do dia:

Pensamentos ocorrem aos corvos também, mas nao € na forma de um sabor
de maca, nem de pacotes de amor eterno; sdo reencontros dolorosos;
ladminas de vidro voando pelo ar; espinhos nascendo nos pés; inesperados
cogumelos venenosos brotando na sopa do jantar. Mas para que servem os
pensamentos dos corvos. Ora, pra atrair moscas contaminantes, para vestir
luto o ano inteiro, pra fatiar pescogos de girafas mortas e coisas assim. O
pensamento dos corvos, esses pdssaros negros, literdrios, sobrevoam o
Visagem de hoje e depois, nunca mais.

Esta é uma edicao feita em homenagem e inspirada no escritor Edgar Allan Poe. O
primeiro texto traz justamente um Poe bébado que dorme na cal¢ada e tem corvos povoando
seus sonhos. O som de corvos serve para anunciar a entrada de cada uma das historietas e
poemas: uma aranha vidva-negra que se alimenta de moscas, mas o melhor mesmo era ter um
marido; uma jibdia que aperta a garganta de uma cantora; o escorpido que se transforma numa
interrogacao para matar - “o escorpido € tao estranho e perigoso quanto esta musica”’, neste

momento comeca a tocar uma musica japonesa, ja utilizada nos programas “Max Martins” e

“Patricia Explode” e por fim, um poema sobre borboletas e lacraias.
4.2.3. Experimentalismo

Consideramos que o experimentalismo € praticado o tempo todo no programa
Visagem, uma vez que cada programa € feito de forma diferente, sem uma linearidade,
conforme temos visto. Embora o programa seja construido em torno do uso do texto-verbal +
texto-musical, hd, em um e outro momento, uma quebra nessa estrutura. Essa quebra,
podemos perceber nos programas que levam o experimentalismo ao extremo, conforme a

selecdo que mostramos a seguir.

4.2.3.1. Tsunami - O experimentalismo neste programa se faz por meio de instalagdes
sonoras, com dudios tirados de programas televisivos que tiveram como tema o tsunami de

2004, o narrador explica

O Visagem de hoje fala de Tsunamis, em especial as de 2004 que
devastaram cidades em treze paises do Oceano Indico. O Visagem também
reproduz alguns testemunhos de quem presenciou a passagem das
gigantescas ondas. Os relatos colhidos na televisdo e tirados de jornais e da
imprensa em geral sdo impressionantes. O programa pondera também sobre
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a existéncia humana cercada de dgua por todos os lados e se pergunta: afinal
o que somos diante do quadro geral da natureza?

O narrador tem a voz distorcida por efeito sonoro para interpretar o relato de
vitimas que contam como passaram pela tragédia. Explica também a caracteristica do
fendmeno natural, a0 mesmo tempo em que outros dudios sdo utilizados. Ha poucas musicas e

£ 135 . . . 2
o som da dgua ™ e de um piano ajudam a dar movimento aos relatos. E um programa que
reproduz o drama das pessoas que passaram pelo fato numa bricolage que tem a tragédia
como pano de fundo. Neste momento, o0 mundo de sensacdes que o radio proporciona se faz
presente, emocionando o ouvinte com a escuta e assim, conforme vimos no inicio do capitulo,
ha uma clara “interferéncia dos cddigos culturais nos cédigos da vida intraorganica”, segundo

a sistematiza¢do dos codigos de Ivan Bystrina.

A presenca do som da 4dgua neste caso serve para que o ouvinte “viva” a tragédia
do tsunami, mesmo involuntariamente. Nao deixa de ser também um programa jornalistico,
pois relata um acontecimento real, expondo as vérias impressdes divulgadas na midia sobre o
fendmeno, as vitimas e as diversas campanhas de solidariedade. O narrador surge no
programa para fazer alguns comentdrios sobre a tragédia e para amenizar o clima com contos

inspirados no acontecimento, mas com um toque de humor:

Em Salinas, na minha casa a beira mar, eu estava s6 com meu jornal quando
uma tsunami atingiu tudo levando a minha xicara e a mim mesmo para casa
do vizinho e este pra casa de outro vizinho; que foi conosco a casa de um
outro vizinho. E assim por diante com toda vizinhanga, até que todos
estdvamos tomando café dentro de uma Kombi que engatou-se numa grande
arvore cujos galhos tinham peixe no lugar de frutas. Por um momento, fez-
se siléncio, aturdido, ensopado, enlatado, que logo foi interrompido por
alguém que pediu agticar, mas s6 tinha dgua e sal, entdo eu falei: ““é melhor
a gente preparar uma caldeirada, né?”.

4.2.3.2. Matinta Perera — Este programa é um dos mais experimentais por trazer varios
exercicios de edicdo em sua execugdo. Temos poesia, experimentos Sonoros, contos,

jornalismo e muitos efeitos durante uma hora de execucdo. O narrador se encarrega de avisar

ja no inicio do programa:

5 A 4gua é um elemento presente em varios programas Visagem, como “Belém”, “Espelho de
Igarapé”, “Caxemira foi a praia”, “Matinta Perera”, a chuva constante em “Blade Runner” etc. Lembremos que a
dgua estd impressa fortemente na cultura amazdnica devido a seus caudalosos rios e constantes chuvas, por isso
serve de cendrio para muitas histérias do programa Visagem. Além do que, € interessante observar que o
elemento dgua é carregado de simbolismo sobretudo por representar o inconsciente, podendo ter seu significado
reduzido a trés temas dominantes: fonte de vida, meio de purificagdo e centro de regenerescéncia, segundo o

Diciondrio de Simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2002, pp. 15-22).
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O Visagem traz ao limo das horas atuais, uma partitura de seres fantasticos,
de uma misica profunda como trovdes feitos de memoéria. De nebulosas
passagens secretas deste para outro mundo. Lugar de umidas lendas
semoventes como o Mapingiiari, a Matinta Perera e até o canto do Uirapuru,
e faz mais o Visagem de hoje. Se liquefaz em gotas de palha para trancar
entre os seus ouvidos, meu caro ouvinte, minha cara ouvinte, o som da
nossa feira maior (sonora de vendedor de periquitos), padroeira dos peixes
da Amazodnia: a Feira do Ver-o-Peso. Tudo isso no Visagem mitico de hoje.
Tao cheio de passaros e vontade de voar (som de pdssaros, assovios).

(..r)

Rio Amazonas (entra marca “Visagem” e som de pdssaros, tambores e
miusica, vai a BG). Rio Amazonas. Rio Amazonas. Todos os rios da minha
vida. Todas as feiras, tantos dias de minha vida (Som ambiente — feira do
Ver-o-Peso — vai a BG). Ver-o-Peso, ver o rio. Ouvir o peso, ouvir o rio.
Rio Guam4, guamazonas, rio Amazonas.Ouvir todos os rios. Todos os rios
de minha vida. O rio de muitas vidas. O rio. O rio. Que me alimenta e
confio. Rio Amazonas. Rio Amazonas. Rio Amazonas.
No trecho descrito, a trilha vai num crescente. Passaros cantam, a musica que toca
¢ “Rio Amazonas”, de Philip Glass, executada pelo grupo de percussdao Uakti, enquanto o
narrador frisa ‘Rio Amazonas’. Em alguns momentos, ele parece se questionar; em outros
parece querer fixar o lugar ou querer se justificar ou, ainda, fazer um exercicio de

autoconhecimento. De repente, entra o som ambiente do Ver-o-peso. Vendedores de peixe,

‘ouvir o peso, ouvir o rio’, diz o narrador.

Serd que ao ouvirmos com aten¢do o ambiente narrado, passariamos a entender
melhor ‘o rio de muitas vidas’, o rio nosso de cada dia? A indagagdo fica no ar, como uma
provocacdo do Visagem, em livre inspiracdo do poema ‘“Na ribeira deste rio”, de Fernando
Pessoa. O trecho assume caracteristicas de poesia sonora. Segundo Philadelpho Menezes

(1992, p. 10), a poesia sonora ndo pode ser simples texto.

7

O que caracteriza o poema sonoro ndo € sua simples audibilidade, sua
existéncia acustica, sua projecdo dirigida a escuta do receptor. O que o
define é seu divércio inconcilidvel com a escrita e seus modos
declamatdrios, seu distanciamento nitido do poema oralizado, sua separacao
da poesia concebida como arte do texto, que, quando vem recitada, estava,

contudo, previamente redigida.

Desta forma compreendemos porque € preciso a atencdo focada para ouvir o
programa. O ouvir aqui nos leva a uma espécie de transe. Aos moldes de uma sessdo

xamanica, o ouvinte é capturado e por meio de uma rica constru¢do sonora, € levado a uma
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viagem pelo mundo amazonico. Sons de florestas, uivos, pdssaros e trilhas de suspense sao
mixados de acordo com o desenrolar do texto. As imagens sugeridas sdo fortes e
arrebatadoras. O desafio € transpor a Amazdnia feita de sons para a mente do ouvinte, que
passa a criar em sua cabeca uma Amazonia particular. O corte € feito de forma abrupta, para
tirar o ouvinte do transe hipnético porque € preciso seguir com mais uma seqiiéncia que vem

em forma de conto.

O conto versa sobre uma festa na floresta, com a presencga de seres mitolégicos da
Amazonia. O detalhe € seu longo tamanho, com muitos efeitos sonoros marcando a histdria:

de sons de pdssaros a assobios determinando a entrada de cada um dos personagens:

Era noite na floresta. O canto dos pdssaros bébados fazia coro com grilos
chapados e com o coachar dos sapos que j4 estavam com a cara enfiada na
vala. Serpentinas de vagalumes faziam trenzinho entre cip6s. Era um
carnaval de muita luz e pouca vergonha. Uma borboleta azul inteiramente
nua e bébada tentou pousar num galho, mas bateu numa folha, quebrou a
asa e comecou a chorar. Pouco depois a carruagem da Matinta Perera
chegou. Com os cabelos desgrenhados a velha desceu da gigantesca jaca e
farejou o ar em busca de fumo e outras drogas silvestres para consumir. De
seu vestido rasgado até as coxas saiam cobras e insetos perigosos para se
enfiarem na festa que os outros bichos faziam na floresta. Rastejaram por
entre as folhas no chdo. Subiram em arvores. Mas ndo envenenaram a vida
de ninguém porque eles gostaram da festa e a Matinta Perera também.
‘Quero bebida e fumo’, ela pediu. E uma lacraia foi buscar. Um pouco mais
tarde chegou a Boiuna: do tamanho do mundo; querendo arrastar a floresta
para o seu estdmago; querendo estrangular a noite com seu corpo; abrindo
uma bocarra do tamanho de um 6nibus, revelando assim a caverna que eram
suas entranhas salpicadas de carne de animais e dos restos da professora
Carmosina, devorada més passado. A Matinta assobiou para Boiuna, como
quem diz: ‘seja bem vinda minha amiga, pode sentar em qualquer lugar’. A
cobrona se dobrou um pouco e cuspiu um igarapé no meio da festa. Foi uma
festa. A Matinta assobiou de novo de alegria. Havia peixes, havia girinos,
havia vida. ‘Viva a Boiuna!’, gritaram todos. A grande pitom se contentou
em mergulhar no igarapé e ficar ali a noite toda. Depois chegou o
lobisomem com as roupas rasgadas de firia. Trouxe amigos: sete caes
vadios que montaram um karaoké e ficaram uivando a noite inteira.
Enquanto isso, o lobisomem puxava conversa com a onga. Os dois pareciam
mastigar cada palavra dita, deixando sé a carcaga da conversa no chdao. Uma
cascavel passou com o chocalho no rabo, mas ninguém fez piada disso. Ela
hipnotizou e comeu dois ratos do mato, enquanto a floresta se enchia ainda
mais de sons. A cascavel foi embora com a chegada do gigantesco
Mapingiiari. Ele ji vinha de outra festa dando passos que pareciam o
coracdo da terra batendo. Com seu tnico olho observou a festa. Avaliou
cada ser vivo com ideias de devoramentos. Babou uma baba comprida que
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chegou ao chdo. Deu um piscar de olho para Matinta Perera, seu ex-amor e
foi embora. Seguiu em frente. Nao havia antas ali, ele queria antas para
comer e foi atrds delas. Depois que o monstro foi embora a Matinta Perera
parece que ficou triste. Sem despedir-se foi embora também. Deixando no
ar, a sinfonia dos animais noturnos, a alegria dos grilos tombados e dos
sapos esgotados de luar. Foi embora a Matinta, dando uma tragada no fumo
que a lacraia lhe trouxe. Foi embora. Envolta na fumacga densa de uma
saudade imensa. Do que mais ela sentia falta? Era dos beijos do
Mapingiiari.

Na histéria, tragos de humor, suspense, terror e drama estdo presentes como pede
uma boa historia. Animais sdo humanizados e a surpresa fica por conta de uma Matinta
apaixonada. A temida feiticeira da floresta apresenta ares tristes de alguém que sofre por
amor. O ser amado ndo poderia ser outro, a ndo ser o Mapigiiari, um lendario animal gigante,
coberto de pélos, que vive na floresta amazonica. O programa apresenta ainda
experimentacdes sonoras com a pec¢a “Ouvir-o-Peso” da pesquisadora Marta Gedrgia e outra

do musico Albery Albuquerque Jr., no seu CD “Timbres da Natureza Amazdnica”, no qual

apresenta o passaro uirapuru interagindo com instrumentos de cordas.

4.2.3.3. Casten, casten, casten — Este programa flerta com a poesia concreta. Apds nove
minutos de inicio, o narrador surge pronunciando silabas sem sentido; disca um telefone;
ouvimos um 4udio de voz feminina misturada a musicas e diversos outros sons. “Pass, pass,
pass, tiboqué, can, pescoco de flatos....”. Sem qualquer significado aparente, essas pronuincias
se juntam as musicas e a outras frases como “o anel que tu me destes era vidro e se quebrou.
O amor que tu me tinhas era porco e chafurdou”. A brincadeira com as silabas e frases sem
nexo segue durante todo o programa. J& ao final, somos surpreendidos com um poema,
construido a partir do significado das palavras tass6fobo, tacitifluo, taciturno, tacibura as

quais surgem na voz do narrador com efeito sonoro.

Tenho medo, tenho medo patoldgico de ficar sentado em ociosidade (voz
com efeito diz: tass6fobo) por isso, para o mar corro silencioso (tacitifluo) e
triste (taciturno) com formigas lava-pé (tacibura) povoando minha cabeca e
minha vida nas quais a dor esta (tacita) subentendida. Sofro a sés no né da
garganta e algum sangue lava meus dentes por dentro. Por fora, paro diante
da espuma branca e salgada do mar. Afundo meu corpo alongado em dguas
de morna alegria coral (taci) de muitas cores e deixo adormecer o par de
polvos-pulmdes que guardo no peito. Nao flutuo, ndo, ndo flutuo. Impetro.
Sou Pedro.

O programa traz a tona outro exemplo de poesia sonora raramente encontrada nos

programas radiofonicos brasileiros.
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A Poesia Sonora se apresenta como um novo modo de pensar a poesia como
a arte da vocalidade ndo domada pela linguagem comunicativa e letrada, e
sim  libertada num  espagco da  a-comunicabilidade  (ndo
anticomunicabilidade) através da criacdo de uma lingua (um racional c6digo
aberto) que ndo carrega significados mas somente sua prépria presenca no
mundo. Essa presenca é a do individuo corporalmente vivo, repensado a
partir de sua relacdo fisica e sensorial com o ambiente em que vive, reposto
no centro das vivéncias estética e cotidiana, num momento em que ambas se

fundem (MENEZES, Idem, ibidem).
Philadelpho Menezes (Idem, ibidem) deixa claro ainda que no Brasil ndo houve a
poesia experimental dos sons, dado que a poesia visual teve por aqui maior apelo. Além do

que, entre outros motivos relacionados pelo autor, hd o fato da musica popular trazer a poesia

reduzindo desta feita o espaco do poema sonoro, por mais que sejam préaticas diferentes.

Por conta disso, a experimentacdo do programa Visagem neste campo € bastante
corajosa, pois se faz em um terreno desconhecido para a grande maioria do publico. E vilida,
porém, porque amplia os horizontes e apresenta mais uma diferenciacdo em relagdo aos

programas que temos no dial radiofénico.

4.2.3.4. Visagem Interrompida - Em Visagem Interrompida, o narrador cola trechos sobre
varios assuntos, como se o ouvinte estivesse zappeando pelo dial de seu rddio. A tunica coisa
que se compreende é a musica que toca e faz a mediagdo com o mosaico textual. Mas mesmo
a musica € tocada em trechos. No inicio deste programa, o narrador explica que o programa
serd feito de interrup¢des. Nenhuma histéria vai prosseguir. Nenhuma musica ird até o fim.
Nao haverd comeco nem fim do programa. Aqui o narrador junta varias
noticias/informes/informacdes que ndo se completam, sdo interrompidas, como quer a ideia

desta edicao:

Cavaram um buraco dentro da sala... que atravessou-lhe o corpo de tal
forma... que acharam que foi feito com cimento misturado com isopor...
todas as chaves de Pedro porque até agora eles ndo chegaram do
Mosqueiro.... Eu sei, eu sei porque, € porque Leontina escolheu um vestido
de noiva pra filha que s6 tu...Vendo um aparelho de som em bom estado....
De conversagdo foi mantida durante muito tempo na reunido... mas o
elefante ficou doente, os veterindrios do zooldgico removeram-no
correndo... Para o grande hospital onde nasceram minha mae, duas tias da
minha mulher, meus trés filhos.... E toda comida ficou pelo chdo depois da
briga.... ninguém conseguiu juntar Abelardo, ele estava obeso. E vdo em paz
e que o senhor vos acompanhe... Acém.
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Eduardo Medischt (1997, pp. 02-03) lembra que o radio foi o precursor da era da
eletronica e em seus primordios ja se fazia o que hoje se faz com a Internet: a navegacao

nervosa em busca de mais e mais informacoes.

Na década de 90, com a explosdo da Internet e a popularizacdo do uso dos
controles remotos, surge o conceito de “navegacdo” para dar conta do que
seria uma nova forma de fruicdo dos produtos culturais, caracterizada pela
interatividade e marcada pelo zapping permanente entre uma oferta
infinddvel de enunciados. Pode-se dizer até que essa nova forma de fruicdo
da cultura é uma caracteristica da era eletronica. O que pouca gente sabe é
que ela surgiu hd mais de setenta anos, de uma forma natural, com as
primeiras emissoras de radio.
A ideia passada pelo programa “Visagem Interrompida” € justamente a da
incompletude. Como estivéssemos passeando sem fixar a atencdo em coisa alguma, as coisas
passam por nds umas apds outras, gerando uma escuta vazia, sem forma nem conteddo a

serem preenchidos. As coisas ficam em pedagos, vagueiam por nossa mente € sO.
4.3. Programas de sombra: humor grotesco, terror e fic¢ao cientifica
4.3.1. Humor Grotesco

Fazer rir no rddio brasileiro é uma caracteristica que acompanha o meio desde o
momento em que ele adotou uma postura mais comercial. Em seus primeiros anos, o radio era
um meio elitista, poucos tinham acesso aos aparelhos, caros e raros para serem adquiridos.
Além disso, a programacdo ndo era popular, pautando-se por uma linha educativo-cultural,
conforme a vontade de Edgar Roquette-Pinto, pioneiro na radiodifusdo brasileira com sua

Radio Sociedade do Rio de Janeiro.

Foi justamente na Radio Sociedade do Rio de Janeiro, em 1931, que surgiu o
primeiro programete de humor com cinco minutos de dura¢do, chamado ‘“Manezinho e
Quintanilha”. Outros programas do género foram criados no mesmo periodo, mas sé na
década de 40 o humor toma conta do radio brasileiro. “PRK 307, “Edificio Balanca Mas Nao
Cai’, “Tancredo e Trancado” e ‘“Piadas do Manduca” foram alguns dos que mais fizeram

sucesso (Ferraretto, 2000, pp 124-126).

O formato destes programas sobreviveria ao fim do rddio espetaculo. Esteve
presente, para citar alguns exemplos mais notdrios, nos anos 80 em atragdes
televisivas como TV Pirata, uma sétira a propria televisdo, e na Escolinha
do professor Raimundo, idealizada por Chico Anysio com a presenca, além
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dele mesmo, de outros comicos origindrios do rddio. Balanca Mas Néo Cai,
por sua vez, teve versodes televisivas, inclusive com alguns de seus atores
originais, como Paulo Gracindo e Brandao Filho.
Com a migra¢do dos programas de humor para a TV, as emissoras de rddio passam
a trabalhar o humor em programetes, sobretudo nas FMs. O publico-alvo passa a ser o jovem

num estilo de humor leve e superficial, com predominio da sétira e do trote.

O humor trabalhado no programa Visagem vai pelo caminho do grotesco e nem
sempre o riso vem como principal inten¢cdo nas pequenas historias contadas pelo narrador. Na
verdade, o riso surge dos pequenos contos ou a partir das histérias do quadro “Cartas do
Além”, por isso, ndo se pode afirmar que o humor esteja sempre presente nos programas, mas
verificamos um predominio maior do género nos programas ‘“Visagem 37, “Apelidos”,
“Cantigas de Ninar”, “Carnaval”, “Cirio e a Quadra Nazarena”, “Elisa”, “Natal Compras” e

“Volta as Aulas”.

4.3.1.1.Visagem 1 — E o primeiro programa que foi ao ar. Aqui, o humor surge por conta do
quadro “Cartas do Além”, no qual o narrador explica que recebe cartas vindas de outro
mundo; comumente os remetentes explicam como vivem por 14 e pedem musicas que

relembram a vida na terra com seus entes amados.

E recebemos mais uma carta de quem ja se foi captada por nossas antenas
parabdlicas que estdo sempre apontadas ou para além mar, ou para além
timulo ou, quer queira, quer ndo, para Alenquer. “Caro Guarasom, sou
Juvena da Maria, vivo aqui no limbo desde que morri em 1995 quando era
garcom. Envio esta carta para te fazer uma pergunta: tu sabes por que alma
penada ndo canta? Porque ela s6 sabe vaiar..”(Entram sons de vaias e
cacarejos).

4.3.1.2.Visagem 3 — Este programa trabalha o humor na linha do grotesco, utilizando sons de
arrotos e flatos na narrativa, que servem para indicar sonoramente o tom pretendido as
histérias. “E quando o vento livre se habituou as janelas abertas para o horizonte; quando o
sorriso do dia encantava passaros, gamos e esquilos...”. A ambientacdo fala de uma natureza
distante do mundo tropical, mostrando um cendrio onde passeiam pdssaros, gamos e esquilos
- os dois dltimos s3o animais tipicos da Europa. A musica suave completa a ideia sugerida,
mas o narrador quebra a estrutura quando diz: “um belo par de cisnes corria apertado para o

~ A0

banheiro vitima de um gorduroso sanduiche de leitdo” (sons de flatos). O escarnio toma conta

da situacdo, que se completa em outro momento do programa com o quadro Cartas do Além:
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E neste Visagem que tem vocés ao pé do ouvido, ainda agora falamos de
sanduba de leitdo, ndo foi? Pois recebemos uma carta de Claudio Paraninfo
com a seguinte pergunta: vocé€s sabem o que é sanduiche trés porquinhos?
(efeito sonoro) é aquele de porco, feito por um porco, comido por um
porco...trés porquinhos juntos e sujos, uma fofura de imundicie (sons de
flatos e arrotos).

O grotesco neste terceiro programa Visagem foi o principal instrumento para as

passagens de humor, sobre o assunto nos deteremos adiante.

4.3.1.3. Apelidos — E neste programa que o riso é mais intencional, uma vez que o préprio
tema leva a isso. O narrador explica ao ouvinte: “Com vocés, Visagem discursando sobre
apelidos. Vamos comentar o ato de apelidar, vamos falar apelidos, mas cuidado: nao
experimente usa-los em casa ou na escola”. Uma musica medieval serve como BG para a fala

do narrador:

Visagem apelidos. Uma adverténcia: apelidos sdo prejudiciais a auto-
estima. Conheca alguns: corpo de escargot, cara de lajota, boca de crianca,
olhar meigo, td manso, o pai, td mansinho, o filho, cabeca de livro, cara de
fogio, corpo de coxinha, corpo de geléia, come radio, bunda cansada, bunda
de senhora, boca de fossa, braco de vitrola.

Ao mesmo tempo em que relaciona os apelidos, o narrador 1€ poemas em
homenagem ao assunto, como o hi-ki: “apelido, tua face, face ao riso”. Muitos apelidos
relacionados referem-se ao imagindrio paraense: cupuagu de bermuda, peixe de vala, picota
velha (galinha d"angola), bob6 (pulmao do boi), planta assassina (moca cabeluda), olho de
tralhoto (peixe), cara de pipo (chupeta), paulista de Capanema (cidade paraense), perna de
jacinta (libélula), patarrao. Note-se também que a locu¢do procura um tom de neutralidade,

desenvolvendo o tema, que também traz o escarnio em seu cerne, de forma séria e ironica ao

mesmo tempo.

4.3.1.4.Cantigas de Ninar — Aqui, o humor surge em forma de critica social. O autor utiliza
cangdes infantis, presentes no imagindrio popular, e as adapta para a realidade social vivida
nos grandes centros urbanos. O que sai dai sdo releituras provocativas do mundo de fantasias
das criangas. (Cf “As falas iniciais e o uso dos géneros no Visagem”, p. 10). Ao longo das

2

musicas eletronicas surgem as versdes das cancgdes: “Se essa rua fosse minha”, “Escravos de
J6”, “Cerecece”, “Fui a Espanha”, “Boi da Cara Preta” e “Terezinha de Jesus”. Trata-se de um

humor negro que nasce a partir de antigas can¢des de ninar. Destacamos a polaridade de dois
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mundos: o adulto e o infantil. Se a melodia evoca a inocéncia, a letra reflete a violéncia e a

luta pela sobrevivéncia nas grandes cidades.

4.3.1.5. Elisa — Este programa € todo desenvolvido a partir da personagem Elisa, inspirada na
avo do narrador. A partir desta inspiracdo, o narrador conta a histéria da personagem Elisa:
uma mulher paralisada pela vida, sem movimento, sem estimulos que a coloquem em agdo.

Cada trecho da histéria é acompanhado de musicas. No inicio, o narrador conta:

Eu tinha uma namorada chamada Elisa. Tenho uma tia que se chama Elisa.
Uma prima com o nome Elisa no nome Ana Elisa. Elisa é também o nome
de um teste sanguineo muito famoso nos dias de hoje e € o nome de um
poema que o Visagem vai apresentar para vocés entre musicas. Este poema
ndo tem nada a ver com Elisas em geral, mas pode ser que pessoas se
identifiquem com a mulher da qual ele trata. Uma mulher que acima de tudo
tem a dignidade de quem perdeu algumas coisas importantes na vida como
filhos, amigos, fortuna, um grande amor, mas ndo td nem ai pra isso
(dltimas frases repetem ao longo da musica).

Nas passagens seguintes, o narrador com efeito na voz, ora lenta, ora rapida,
refere-se a personagem em tom de galhofa: “Elisa, com esta cabeca enorme e este teu jeito de
elefante esquecido, nunca, nem por todas as chaves de Pedro, fisgards um marido”. E a cada
presenca, nova troga para em seguida se desculpar: “Elisa, de ti perdoa-me de tanto rir, mas é

que insistes em ficar ai a sucumbir”’. As zombarias seguem até o final do programa e sdo

combinadas com as musicas, em geral, baladas romanticas.
4.3.2. O Grotesco

Cabe-nos abrir um paréntese para falarmos do grotesco enquanto conceito. A
palavra “grotesco” € um termo latino que deriva da palavra grotto, significando gruta,
pequena caverna, estd, portanto, inserida no que vem de baixo, da terra, das entranhas do

inconsciente.

Sodré e Paiva (2002, pp. 57-60) analisam o fendmeno como forma de entender a
“estética da tensdo dos estados fronteiricos entre o humano e o animal” (Idem, ibidem) e
como o fato € representado pela literatura, cinema e televisao. Embora ndo tenham analisado a
presenca do grotesco no radio, é-nos util recorrer a algumas pontuagdes dos autores, que
localizam a discussao desde os filésofos gregos com as ideias de estética e gosto até chegarem
as obras de Mikhail Bakhtin, “A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento — o

contexto de Francois Rabelais” e de Wolfgang Kayser, “O Grotesco”.



161

O riso, segundo Sodré e Paiva (Idem, p. 62), estd no cerne do conceito do grotesco,

podendo ser equacionado na férmula: Grotesco = Homem # Animal + Riso.

N N

Dai partem as modalidades atinentes a escatologia, a teratologia, aos
excessos corporais, as atitudes ridiculas e, por derivagdo, a toda
manifestacdo da parédia em que se produza uma tensdo risivel, por efeito de
um rebaixamento de valores (o bathos retérico), quanto a identidade de uma
forma (idem, ibidem).

O grotesco pode ser representado por meio “das cenas ou situagdes pertinentes ao
diferentes tipos de comunicagdo indireta”. Neste caso, utilizando-se de suporte escrito ou
imagistico; atuado em “situagdes de comunicacdo direta, vividas da existéncia comum ou nos
palcos, interpretadas como grotesco, de natureza espontanea, encenada, carnavalesca”. As
espécies do grotesco sdo diversas, podem vir como escatoldgicas (na linha da coprologia);
teratoldgicas, chocantes, quando quer apenas provocar superficialmente, a partir de um

sensacionalismo; criticas, quando pretende reeducar a partir de um desnudamento de

determinadas situacdes (Idem, pp. 66-69).

No programa Visagem, o grotesco estd presente como um todo de maneira
representada, valsando entre algumas das espécies apresentadas: € escatoldgico, € teratologico
(os personagens com anomalias, em geral xip6fagos, sdo constantes nas histdrias); € chocante
para o lado do sensacionalismo (acompanhamos crimes, mortes, canibalismos que poderiam
perfeitamente ser encontrados representados pela midia sensacionalista). O que dizer ainda da
op¢do que o programa faz em apresentar ou fazer referéncia a autores claramente ligados a um
estranho e, por vezes, abjeto mundo: Edgar Allan Poe, Kafka, Gogol, Augusto dos Anjos,

Dalton Trevisan, Rubem Fonseca.

E interessante observar como o grotesco enquanto texto cultural vai-se
revivificando ao longo dos tempos. Seja em forma de arte ou em forma de aparato midiatico,
ha toda uma carga de remodelagem do conceito, tornando-o vivo e atuante nas mais diversas
esferas culturais. Ora, ndo € a toa que as feiras livres, por exemplo, trazem em seu bojo a
performance do corpo grotesco enquanto corpo social, o que ocorre desde a Idade Média (Cf.
Bakhtin, op. Cit.). Sodré e Paiva (idem, p. 106), seguem as ideias de Bakhtin, ao
considerarem que a televisdo aberta hoje € portadora de uma atmosfera sensorial de “praca

publica”, aos moldes da feira livre.
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(...) a praca como feira livre das expressdes diversificadas da cultura
popular (melodramas, festas de largo, dangas, circo, etc.) ou como lugar de
manifestacdo do espirito dos bairros de uma cidade, com suas pequenas
alegrias e violéncias, grosseiras e ditos sarcdsticos, onde a exibicdo dos
altos icones da cultura nacional confronta-se com o que diz respeito ao
vulgar ou “baixo”: os costumes e gostos, as vezes exasperados, do
populacho.

Estas observacoes, elaboradas para falarem do contetdo televisivo, nos servem
para ligar o programa Visagem ao mundo da feira livre: a feira do Ver-o-Peso, presente em
edicoes como a do programa “Matinta Perera” ou em “Cidade Medo” e “Blade Runner”
ambos mostrando a feira no futuro, com personagens grotescos e em agonia. Como vimos no
primeiro capitulo, O Ver-o-Peso € um lugar que mantém a tradi¢ao cultural do povo paraense
e ja foi e € muitas vezes objeto de incursdes da midia local ou de fora que apresentam a feira

carregada de exotismo. Para o programa Visagem, trata-se de um local de rica inspira¢do para

o autor propor diferentes visdes do lugar.
4.3.3. Terror

“A emog¢do mais antiga e mais forte da humanidade é o medo, e o tipo de medo
mais antigo e mais poderoso é o medo do desconhecido”. O famoso escritor de histdrias de
terror H. P. Lovecraft (1987, p. 13) comec¢a assim seu livro “O horror sobrenatural em
literatura”. Contos de terror sempre chamaram atencdo e costumam fazer sucesso na midia
como um todo. A divulgagdo desse tipo de historia pelo radio também € marcada por uma boa
audiéncia. Nao foi a toa que o programa “Incrivel! Fantéstico! Extraordindrio!” permaneceu

onze anos no ar, entre 1947 e 1958, na Radio Tupi do Rio de Janeiro.

Nas emissoras AM, a leitura dramatizada de cartas até hoje faz sucesso em muitos
programas. Sdo verdadeiros dramas humanos narrados por apresentadores de vozes
contundentes aliados a rica sonoplastia. Monica Rebecca Nunes (1999, p. 108) defende que

esses programas acabam por renovar simbolos arcaicos de purifica¢ao:

E licito supor que tais narrativas, audiodramatizadas por Eli Correa,
Paulinho Boa Pessoa, Gil Gomes, Afandzio Jazadji ou qualquer outro
radialista, interpretando um crime, uma saudade ou mesmo manipulando o
discurso pentecostal (...) contém em suas estruturas arquétipos arcaicos,
presentes no imagindrio da cultura.

Os arquétipos revificados dos quais fala a autora vdo da busca por um tempo

primordial, passando por discursos sacrificiais com vistas a purificacdo - caso de programas
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humoristicos, policiais e religiosos, pois “o sacrificio purifica a sociedade, livrando-a de sua
prépria violéncia” (Idem, p. 87). Nesse contexto, acompanhar determinados programas

radiofonicos € viver novamente ritos ancestrais incrustados no imaginario.

O programa Visagem tem no género terror um dos principais elementos de sua
performance. O terror surge no programa de duas maneiras: de forma ficticia, por meio dos
mini-contos narrados por Guaracy e por meio do quadro “Caixdo de Noticias” (apresentado

no capitulo anterior).

As edi¢Oes que versam sobre o terror falam de assuntos variados. Ha explicagdes
sobre as visagens; historias de assassinatos; canibalismo; seres extraterrestres; pedido de
musica feito por quem ja morreu etc. Um dado importante € que o terror acaba por transpassar
quase todas as edicoes do Visagem, seja por meio de um mini-conto, do humor negro ou de

poesias. Acompanhemos algumas histdrias nas quais o gé€nero € mais acentuado.

4.3.3.1. Sete - O programa desenvolve-se a partir do nimero sete. Sete musicas serdo tocadas

no programa e haverd explicacdes sobre a natureza das visagens, conforme detalha:

O niimero dos mentirosos; as vidas de um gato; a seqiiéncia de musicas de
um DJ; o local de uma filmagem; um antigo deus egipcio; os palmos para o
descanso eterno; as noites de uma semana. Sete. O Visagem de hoje ¢
especial. Apresenta setes musicas que poderdo trazer de volta a saudade de
uma solidao perdida (som de mulher chorando); as lembrancas de um afeto
atapetado; a emocao de um beijo roubado da chuva (som de chuva); o sabor
da fachada de uma casa antiga; casa antiga. Além disso, o programa
discursa sobre a verdadeira esséncia de qualquer visagem do mundo.

7z

O numero sete € repleto de significados para vérias correntes misticas, mas o
programa usa o numeral para apresentar sete musicas que pretendem emocionar o ouvinte. O
terror € leve e vem a partir da discussdo sobre as visagens: “o ar pode conter visagem. As
moléculas de ar podem ser veiculos de manifestacdo de visagens. Por ser invisivel, o ar
permite a transparéncia. Por ser inodoro, permite o assombro. Pela possibilidade de ser

violento, permite o medo. O ar € onde visagens se escondem atras”.

4.3.3.2. Melanina e o Lobo Mau - Minicontos compdem este programa, que ndo €
exatamente de terror e sim de situagdes absurdas. A primeira historieta fala da personagem
Melanina que, ao ir para a escola, encontra Lobo Mau. Os dois sentam-se para conversar

sobre fisica quantica, fantasmas e arquitetura pds-moderna; praticam pequenos delitos,
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namoram e se despedem. Ao final, descobre-se que a vila da histéria € a vovozinha. Os outros
minicontos falam de situa¢des absurdas: um rapaz quer chamar a aten¢do da namorada
soltando elefantes dentro de um aviao; um aviso recebido do fim do mundo: “pedindo para

tocarmos uma musica que faca dormir azulejos portugueses”; outro pedido para tocar algo

‘o . 136
que traga de volta memérias ancestrais'’

O ultimo conto deste programa € o mais longo e o mais estranho, parece fazer por

meio da fala “Lamartine Babou” um trocadilho inusitado com o musico Lamartine Babo.

Lamartine babou no travesseiro (repete por trés vezes). O mosquito picou a
venta do vento que soprou a infima dor voadora de encontro a parede. A
parede em que Maisa, a esposa de Lamartine, agora escava uma janela para
ver a noite estacionar o luar em local proibido. Maisa estd nua. Coberta
apenas com alvos 75 anos. Lamartine babou de novo. Lamartine babou no
travesseiro. Babou de novo. Maisa recolheu a colher da paisagem. A janela
estd aberta em forma de lua cheia por dentro da qual entra outro vento, com
um mosquito tatuado na testa. A testa do vento sdo como cortinas prenhas.
Lamartine babou de novo. Babou no travesseiro (repete trés vezes). Babou
de novo sobre uma dor de dente que multa sua noite enquanto o travesseiro
babado € atrelado a um caminhdo guincho. Lamartine e Maisa ndo dormirdo
esta noite.

O conto traz a estética do absurdo como principal elemento para apresentar o
desenrolar do estranho enredo. As imagens sugeridas remetem a situagdes de desenhos

animados ou histérias em quadrinhos. A diferenca é que, conforme vimos, essas imagens

surgem a partir do que se ouve. A misica serve para referendar a historia.

4.3.3.3. Altair e a Gata — Este ¢ um dos raros programas com o desenvolvimento completo
de uma histéria. O conto é narrado durante toda a edicdo de forma ndo-linear. No inicio, o
narrador avisa ao ouvinte que uma das personagens vai morrer. Ao ouvinte, cabe acompanhar
o programa para entender porque Altair vai matar Denise, a personagem que divide com ele a
historia.
(musica de suspense) Os mortos t€ém seu dia e sua noite especial que nao se
compara a nenhuma outra do ano. E noite boa para ir ao cemitério ou visitar
veldrios, apagar velinhas e cantar parabéns em siléncio no necrotério

enquanto servem cafezinho. E noite boa também para contar histdrias de
assustar. No Visagem de hoje contaremos uma que talvez nido provoque

1 Como vimos no capitulo anterior, o recurso de tocar musicas a partir de pedidos de ouvintes é
comum nos programas de rddio. Vdrias edicdes do Visagem utilizam esta forma para chamar as musicas. Mas
quem faz os pedidos no programa sdo personagens criados pelo préprio narrador, almas de outro mundo,
animais, insetos € monstros.
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espanto, mas como ¢ em homenagem aos mortos de todos os dias terd uma

vida ceifada no final.
A narrativa se passa em apenas uma noite. Altair € um jovem empresario bem
sucedido que vai a uma festa e conhece a massagista Denise, moga bonita que lhe desperta o
interesse. Nao demoram a se envolver. O conto prossegue apresentando duas situacdes
parcialmente semelhantes: enquanto um pressdgio da mae de Denise avisa que a moga nio va
a festa, é uma supersticao que faz Altair, mesmo sem vontade, ir ao evento. Dois movimentos
contrarios e complementares que levam ao encontro. Para Denise é o encontro com a morte;

para Altair, com a obrigacdo de matar um gato aquela noite. E com ironia que o narrador

encerra a historia:

Altair havia saido da festa por acaso antes da meia-noite. la para Icoaracy
com Denise quando, no meio do caminho de suas inten¢des amorosas, foi
interrompido pela imagem voraz de um gato preto com um rato enorme na
boca. Freou o carro imediatamente, entorpecido por um subito panico:
lembrou do que esquecera de fazer naquele dia, dia de Finados. Altair,
desde que tinha nove anos, para ganhar nos jogos sempre matava gatos
vadios, enforcando-os no dia dos mortos. Portanto, agora, ndo poderia fazer
outra coisa mais importante e para sua sorte tinha uma gata ao seu lado.

4.3.3.4. Mortes Estranhas — Neste programa, seis pequenas histérias compdem o Visagem.
As histérias falam, como diz o titulo, de mortes estranhas, algumas ficam apenas na intencao
outras se concretizam. Aqui, o narrador ndo avisa ao ouvinte como O programa vai ser
desenvolvido. Com nove minutos e trinta e sete segundos, inicia sua fala para contar uma
histéria de amor homossexual responsédvel pelo fim do casamento entre Perene e Cacilda. Ao
apaixonar-se pelo cunhado, Perene segue em busca deste amor. Cacilda ndao vé€ outra solucao
a ndo ser suicidar-se, mas uma surpresa a aguarda no final. Neste programa, o narrador utiliza
frases curtas para intercalar a histéria dos dois personagens, marcada também por um sutil
efeito na voz para diferenciar quando fala de Perene e quando fala de Cacilda. Note-se a

referéncia a Alice no Pais das Maravilhas.

Perene partiu e deixou para tras Cacilda a beira de um abismo. Perene levou
carro, discos e todas as fotos que tinha do cunhado. Cacilda langou-se no
abismo ao encontro do mar bravio. Perene mudou-se para a Europa, para a
casa do dito cunhado para onde mandava cartas de amor. Cacilda descobriu
em pleno ar uma caverna na parede do barranco de onde havia saltado. Uma
caverna por onde ela poderia entrar e ndo morrer. Cacilda entrou meio que
voando e se sentiu Alice no Pais das Maravilhas, onde coisas boas
acontecem. Perene deitou-se ao lado do afeto e dormiu de amor, apds longa
noite foliona. Era carnaval na Suiga. Era carnaval no Brasil, onde Cacilda
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acordou dois dias depois de tentar se matar com barbittiricos. Umas quinze
cuicas estavam tocando em sua cabeca, mas era s6. A perda de marido e
irmdo ndo lhe dofa porque cairam sobre Cacilda flores do teto da caverna,
quando ela, bela adormecida no leito de hospital, havia atraido a enfermeira
Alice para a UTI do seu coragdo.

Os outros contos que compdem o programa sdo marcados pela tragédia ou pelo
insdlito, com uma pitada de humor: o menino Gabriel vé a morte do pai e adoece; a histdria
de traicdo e morte entre duas amigas; um agricultor que se casa com mudas de samambaia; o
homem que deixa de correr para se dedicar a pintura, utilizando como tinta seu préprio
sangue; um cacgador de bufalos que acaba esmigalhado pela manada. Nestes pequenos contos,
destacamos os efeitos na voz do narrador para marcar determinadas cenas, utilizando
inclusive outras vozes para dar maior verossimilhanga a histéria, caso da utilizacdo de uma

voz infantil para marcar a rdpida presenca de um personagem.

O uso de efeitos serve também para deixar a narrativa mais 4gil, como forma de
chamar a aten¢@o do ouvinte. A seguir um dos contos trabalhados em Mortes Estranhas, que
mostra a rivalidade de duas amigas pelo mesmo homem, fato que culmina com a morte das
duas e traz ao final a ironia como desfecho: enquanto as duas se matavam, o piv0 da situacao

comemorava o gol de seu time de futebol.

Maria escureceu o rosto quando viu Renata se aproximando. Renata havia
roubado o marido de Maria havia cinco anos. As duas eram amigas e de 14
pra c4 nunca mais se encontraram.Hoje, naquele ponto de dnibus onde as
duas estavam, a morte escolheria as armas: tiro é possivel, facada também,
chute no estdbmago vdrias vezes ou estrangulamento podem dar bons
resultados. Maria foi degolada por um ter¢ado. Sua cabecga rolou no chdo
até os pés da assassina Renata que disse aos ouvidos da morta: “Desidério
nunca te amou”. A boca exangue de Maria respondeu: “Fomos para cama
ontem”. Renata chutou a cabeca da ex-amiga, mas seu sapato esbarrou
numa saliéncia do chdo e Renata caiu para trds onde o tercado jd estava
chamando um Onibus. Renata foi atravessada pelas costas do tercado,
morreu logo que caiu ao chdo ao lado de Maria na parada de Onibus.
Populares foram chegando e comentando o que viam e logo as defuntas
foram desaparecendo nas multiplas interpretacdes para o crime. Enquanto
tudo voltava ao normal, longe dali, Desidério, o pivd do crime, beijava um
radinho de pilha pelo gol do seu time.

4.3.3.5. Canibal — O programa comeca com um trecho de uma cantora que disserta sobre
“estar na fossa”. O trecho apresenta uma série de interferéncias sonoras, como sons de chuva,

trovoadas, buzinas, bombas, vidros quebrados, sirenes, a vinheta “O Visagem estd no ar que
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voceé respira”, e cacarejos. Este mesmo trecho serd utilizado em outros programas. Trata-se,
segundo Guaracy Jr., de transformar trechos de can¢des antigas em espécies de vinhetas do

programa. Apds esta experiéncia, comega o programa Canibal.

Comer, comer, comer, comer ¢ o melhor para vocé crescer. Tem gente que
pensa desta forma e se alimenta bem, alimenta bem os seus familiares.
Bovinos, suinos, galiniceos, crusticeos ou peixes s3o normalmente
escolhidos para ir a mesa. Mas para algumas pessoas outro tipo de animal
pode ser servido Este animal é o bicho homem. O Visagem de hoje vai falar
de canibalismo e mostrar que esta prética estranha pode render uma refeicao
musical bastante interessante.

4.3.3.6. ET — Nesta edi¢cdo, o quadro “Caixdo de Noticias” € a abertura do programa e acaba
por ocupar toda a transmissdo, entremeada por musicas e pelas falas isoladas dos
entrevistados da reportagem apresentada. O assunto € um pescador atacado por um animal

desconhecido na cidade de Colares, municipio a nordeste do Pard, a 62 quildmetros de Belém,

conhecido pelas histdrias de contatos dos moradores com seres extraterrenos na década de 70.

A narragdo € dividida entre a reporter que cobriu o acontecimento e o narrador. Ao
contrario das reportagens tradicionais, quando um assunto € desenvolvido de forma linear,
numa dnica seqii€éncia, aqui ocorre de outra forma: embora seja desenvolvida numa seqiiéncia
légica, a reportagem € entrecortada de musicas, explicacdes do narrador e montagens
realizadas com as falas dos entrevistados e as musicas utilizadas no programa. O narrador

surge aos oito minutos para avisar aos ouvintes:

O susto € uma concha que ladra, uma pedra peluda, um som de sino saindo
da boca de um bebé, € uma planta que assopra. O susto pode vir
acompanhado de arranhdes, hematomas, fraturas, perfuragdes, evisceracdes,
amputagdes, degolas, esquartejamentos, carbonizagdes. O susto pode estar
em qualquer lugar, a qualquer hora, nada nos protege do susto, exceto a
sorte dele ndo aparecer na nossa frente. O programa de hoje relata a
estranha histéria de um grande susto — (entra sonora do pescador) “eu olhei
pra trds, aquilo estava bem perto de mim, a hora que eu quis correr, ele me
atacou” - que se repete ha décadas pelo mundo, que arranha a imaginagao
dos incrédulos, que reforca a ideia de que nés ndo estamos sds, que sob a
epiderme do mundo vivem seres extraterrestres.

Este é sem ddvida o programa Visagem mais jornalistico das edicdes analisadas.

Expliquemos: trata-se de uma grande reportagem'’ desenvolvida durante uma hora, que,

"7 Para Edvaldo Pereira Lima (1995), a grande reportagem, ao contextualizar o assunto, trabalha com o
aprofundamento das ideias, ampliando, desta forma, a visdo sobre os fatos.
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conforme ja foi dito, ndo € desenvolvida em uma unica seqiiéncia temporal. Ao contrario, o
tempo da reportagem, em termos de duragdo, é trabalhado no tempo do programa e por isso
envolve ndo apenas o acontecimento em si - contado pela repérter, por quem vivenciou o fato
e explicado por especialistas - como também pela fala do narrador ora com uma poesia, ora
com um comentdrio, explicacdo, ora com uma longa musica mixada com falas da repérter e

dos entrevistados.

A repeticdo, outro elemento caracteristico da linguagem radiofonica, também ¢&
bastante utilizada neste programa, quando o narrador faz alusdo ao tema tratado: “O pescador
Benedito Ferreira, morador do municipio de Colares, garante que foi atacado esta semana por
um ser estranho que lhe deixou vérios arranhdes pelo corpo. Ele diz que o fato ja ndo é

novidade para os moradores do municipio e conta como ocorreu o ataque”.

Notemos ainda que a reportagem refere-se ao “quando” do acontecimento'”®, ao
colocar “esta semana” como a data do ocorrido, mas a data ndo é explicitada. Embora, a
imediaticidade seja também uma importante caracteristica do meio rddio, no Visagem é um
elemento sem funcdo, principalmente pelo fato de trabalhar com reprises, além do que é um
programa diferido, semanal, com muitos recursos de edi¢do e carece de tempo para
montagem. Referir-se a um “quando” em um programa que pode vir a ser repetido acaba por

deixar o ouvinte confuso e curioso. “Esta semana”, é a semana de que més, de que ano? Ao

final, o narrador faz uma espécie de editorial ao opinar sobre o acontecimento relatado:

Colares possui seus monstros; entra em contato com energias superiores €
inferiores; vive seus mistérios, seus medos, sua mais pura verdade; vive
situagdes inesperadas; confrontos entre a razdo e a imaginacdo. Nao
duvidamos da veracidade dos relatos que surgem no municipio, mas Colares
parece representar nosso inconsciente e € fascinante por isso.
4.3.3.7. Finados na cozinha — O programa brinca com o universo gastrondmico e 0s mortos —
“O Visagem pega uma faca e vai a cozinha procurar o que comer. E ja encontrou: vocé€”. E a
partir deste mote que a edicdo se desenvolve. E um programa feito basicamente de poesia:
“Parafusos em calda, para quem? Para-raios em flocos, para quem? Paralamas em clara e

neve, para quem? Parapeitos em banho-maria, para quem? Para quem, Maria, para quem? Teu

leite vigoroso, para quem?”’; ironia: “Fazer um rocambole de balas, fazer uma torta de tiros,

138 food . o A A oo .

O cléssico lead jornalistico - o qué, quem, quando, onde, como e por qué? — foi criado pelo escritor e
jornalista Walter Lippmann como forma de orientar o leitor j4 no primeiro pardgrafo sobre a noticia que serd
desenvolvida (piramide invertida).



169

fazer um bolo de crimes, fazer um leve pudim de delitos sem fim. O livro de receitas para

esses pratos todos vocé compra pela TV ou pela janela”.

4.3.3.8. Patricia explode — O primeiro conto desta edicdo d4 nome ao programa e trabalha
com uma narrativa que langa ddvidas a quem ouve: os personagens, ou apenas um deles,
estavam sonhando ou ndo? Os dois foram de fato vitimados? A combinacdo entre contar
primeiro a histéria da personagem Patricia e depois emendd-la com a situagdo vivida por
Eduardo, o outro personagem, lan¢a e ajuda a deixar a divida que nao é respondida, ficando
por conta do ouvinte tirar suas proprias conclusdes. Ajudam a compor a narrativa o uso de
uma suave musica no inicio da fala, os efeitos sonoros, utilizados nos momentos dpices da
histéria — a explosdo do carro-bomba, a bala perdida que alveja Eduardo e a explosao dos

olhos de Patricia.

Acabara de amanhecer, fazia frio. Patricia estava de pé silenciosa e
tranqiiila olhando a rua. Os carros e as pessoas passando em frente a janela
fechada de seu quarto, quando um carro-bomba explodiu. E ela teve os
olhos recortados em tiras de vidro gelatinoso que cairam no chao
umedecendo o carpete. Patricia gritou e acordou numa piscina na qual
nadava com seu namorado, Eduardo, e uma amiga muito bonita que Patricia
j4 havia dado um beijo na boca para experimentar. Foi estranho, ndo quis
mais. Eduardo ndo sabe do caso e ndo vai saber nunca, pois acaba de ser
alcangado por uma bala perdida que atravessou-lhe o pulmao num dpice de
um salto mortal de trampolim. Eduardo gritou e molhado de suor acordou
no seu quarto com o gosto de susto na boca, mas era apenas mau halito, por
isso entdo correu para o banheiro para escovar os dentes, enquanto sua
esposa, Patricia, olhava silenciosa e tranqiiilamente pela janela fechada do
quarto, pois fazia um frio chato quando Eduardo pensou: eu daria tudo por
um pouco de calor. Af os olhos de Patricia explodiram e Eduardo ndo viu
onde eles foram parar.

Os demais textos do programa trabalham com outros temas. Um advogado as
voltas com refeicdes animadas; o personagem Décio que tem medo de atender telefonemas,
pois ndo sabe se sdo deste ou de outro mundo; Roberto se transforma em lodo, uma “puni¢do
por ter sido em vida um péssimo encanador da Cosanpa139”; Fernanda se banha em um
igarapé de dguas azuis quando é abduzida por “uma nave extra-terrena que troca as pessoas de

lugar pelo mundo ha mais de onze mil anos”; Tordesilhas morava na Ilha do Marajé e possuia

um monstro marinho de estimacao, Maribel.

1% A Cosanpa é a Companhia de Saneamento do Par4.
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4.3.3.9. Z¢é do Caixdo — E um dos raros programas feitos a partir da entrevista com um

personagem, neste caso, o personagem Z¢ do Caixdo, do cineasta Jos¢ Mojica Marins.

Muisicas, perguntas do narrador e as respostas de Z¢ do Caixao compdem a edicdo. O detalhe

€ que o cineasta se esquiva de responder as perguntas, segundo ele, por serem direcionadas a

Z¢ do Caixdo, que, num ato performatico, “surge” no corpo do cineasta para dar respostas

incisivas as questdes apresentadas, como as que seguem:

Narrador: Z¢é do Caixio, o que € a vida e a morte para voce?

Zé do Caixao: A Biblia diz que no inicio tudo era trevas (sic). Tudo era
morte, entdo a morte veio antes da vida. Se a morte veio antes da vida e nos
trouxe a vida, ela tem o direito de nos levar para ela porque ela foi o inicio.

Narrador: Seu nome nos remete logo ao luto, além do mais vocé esta
sempre de negro ou cinza. Pensando nisso é que vém as duas préximas
questdes: Como vocé encara a escuriddo e que animal a sua sombra lembra
quando est4 refletida numa parede?

Z¢é do Caixao: Olha, luto é sempre a escuriddo, mas para se criar alguma
coisa ndo podemos ter a claridade, através da escuriddo a gente busca
energia. E o que o meu criador muitas vezes procura: imaginagdes, ideias,
mas sempre quando as luzes estdo apagadas, estd no escuro. Entdo nem toda
escuriddo é m4, ela pode simplesmente ser realmente boa. A minha sombra
realmente repercutida iria mostrar o animal que somos, porque invés (sic)
de progredirmos, se analisarmos o que estd acontecendo, o0 homem estd
regredindo, estd voltando a ser aquele animal que ainda nao se definiu, mas
deverad ser o pior animal que ja esteve sobre a terra.

A selecdao musical deste programa foi feita de forma a quebrar qualquer relagcdo

com o tema. A ideia foi apresentar composi¢des que em nada lembrassem o personagem Zé

do Caixdo ou os temas desenvolvidos na conversa. Musicas tecno, bossas-novas eletronicas e

outras compdem o cendrio acustico do programa. Em determinado momento, José Mojica se

dirige aos ouvintes.

Ouvintes, boa noite, aqui quem fala é o criador do Z¢é do Caix@o. Eu peco
para que vocés realmente levem a sério quando ouvirem o programa
Visagem, porque € um programa que aborda coisas estranhas, coisas
misticas, coisas diferentes. E claro, vocé que estd em sua casa, sempre se
preocupou com o outro lado, o que vem depois da morte e quem sabe
acompanhando o programa Visagem vocé saberd o que te espera na outra
ala. Até 14. Até 14. Durmam bem e que a luz do cosmo infinito ilumine seus
passos e do programa Visagem.
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O programa inicia e termina com a fala de Jos¢ Mojica Marins ja& despido do
personagem Z¢ do Caixao. Os assuntos tratados nesta edicdo foram bem ao encontro da
temdtica trabalhada nos filmes de Mojica, principalmente ao falar da morte. O assunto
ldgubre, no entanto, € amenizado com as musicas mais alegres, dando um bom contraponto ao
programa. Luz e escuriddo, consciente e inconsciente, racionalidade e irracionalidade sdo em

resumo os temas passados aos ouvintes na conversa com o cineasta/Zé do Caixao.

4.3.3.10. Yolanda Austria — Yolanda Austria é uma irma siamesa que enviou uma carta ao
programa pedindo para que avisem a sua irma que ela, Yolanda, vai precisar de dois coragdes
por causa de um novo amor em sua vida. Outras histérias vao pelo mesmo tom absurdo. A

mais impressionante fala da profunda rela¢do entre mae e filha:

Anestesiada de emogao, a jovem deu a luz a uma menina e logo percebeu-se
um fato estranho: o que uma fazia a outra fazia junto. Quando veio o
primeiro xixi, ainda na sala de parto, a mae fez também. Quando uma se
engasgou com secre¢do, a outra se engasgou também. Sonda para tirar a
secrecdo, tapa na bunda do bebé, as duas choraram ao mesmo tempo.
Quando a mae finalmente sorriu, a menina parou de chorar e ficou de boca
aberta numa careta engragada. Médico e auxiliares riram a beca. Mas ao ser
cortado o corddo umbilical tudo se inverteu: o choro de uma dava no riso da
outra. A fome de uma na saciedade da outra. O frio de uma no suor da outra
e o tempo foi passando. A idade avancando sobre as duas que sempre
viveram sob o mesmo teto, onde a menina se tornou bela jovem, a mae mais
madura, com o estranho fendmeno ocorrendo. A menstruacdo de uma era
sempre no periodo fértil da outra. A noite o sono profundo de uma, no
ajeitar da coberta da outra. Nao bebiam, pois o pileque de uma provocava
imediatamente enxaqueca na outra. Das paixdes, porém, no se esquivavam
e sempre o amor de uma, surgia de bracos dados com o 6dio da outra, por
razdes diferentes, mas acontecia. Até que um dia a filha noivou, casou e foi
morar noutra cidade, longe da mae. Ai descobriram o Unico sentimento
simultaneamente igual nas duas: a saudade, provocada pela distincia da
qual ambas nunca tinham se alimentado. Distincia que invariavelmente é
aquecida até hoje em locais, cozinhas, panelas diferentes.

Temos aqui mais uma forma de mostrar a polaridade presente no programa
Visagem. Neste caso, o narrador fala de sentimentos contrarios que ocorrem simultaneamente
entre uma mde e uma filha. Recorre-se novamente ao grotesco para expressar 0s
acontecimentos entre ambas. O encontro de sentimentos entre as duas, que no inicio da

histéria, ocorre por conta da ligagdo com o cordao umbilical, no fim, déi-se pelo

distanciamento, momento em que sentem saudade por estarem separadas.
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4.3.4. Ficcao Cientifica

Raras vezes encontramos no rddio programas que versem sobre a Fic¢do
Cientifica, a ndo ser durante a época durea do meio, momento em que a Ficcdo Cientifica foi
trabalhada pelo rddio teatro ou pelos seriados. Hoje, o tema € encontrado em jogos virtuais,
games € Role Playing Games (RPGs), além, é claro, da literatura convencional com seus

inimeros seguidores.

O desenvolvimento da Revolugao Industrial possibilitou o aparecimento da Ficcao
Cientifica, a partir do século XX. Segundo Fitima Regis de Oliveira (2005, pp. 103-122), a
Ficcdo Cientifica sempre foi considerada um género menor, conquistando publicos
determinados que se tornaram aficcionados pelas historias. “A partir das décadas de 60 e 70, a
FC tem ultrapassado os muros das seitas de ‘lunéticos’, abrindo-se para o restante do mundo.
Suas obras contaminam e deixam-se contaminar pelas vanguardas artisticas e politicas,

conquistando, por fim, o mundo académico” (Idem, p. 105).

A autora enfatiza ainda que, por serem de facil compreensdo, géneros literdrios
como a fantasia, o horror, o faroeste, o policial e a fic¢do cientifica acabaram sendo criados
pela inddstria cultural em fase de expansdo no inicio do século XX'*’. Note-se que foi a partir
desta fase que o rddio comecgou a prosperar enquanto meio massivo, principalmente nos
Estados Unidos (FERRARETTTO, 2000, pp. 90-92) e vai buscar justamente em programas
de temética popular a melhor maneira de cativar a audiéncia. Advém dai as radionovelas, os

seriados, os radio teatros etc, todos com génese na literatura de massa.

A Ficgao Cientifica € caracterizada, ainda de acordo com Fatima Regis de
Oliveira, por querer saber o lugar que o homem ocupa no mundo a partir de trés pontos:

subjetividade, desenvolvimento tecnocientifico e futuro'!.

O momento atual caracteriza-se pela expansdo mundial da tecnologia e pelo
esmaecimento de fronteiras que tem propiciado novas condigcdes de
possibilidade de subjetividade e novos espagos (ciberespago e realidade
virtual) para a experiéncia humana. Por reconfigurar as possibilidades de
experiéncia dos homens e do mundo, a sociedade atual gera uma abertura
para as multiplicidades, permitindo hibridismos entre humano e inumano,
real e ficg¢do, visivel e invisivel. A fic¢do cientifica, como o gé€nero que
investiga os modos de producdo de subjetividade em uma sociedade

10 1dem, p. 105.
I 1dem, p.



173

tecnocientifica, parece tornar-se a ficcdo da atualidade, ganhando
respeitabilidade no mundo académico.
4.3.4.1. Blade Runner - Trata-se do filme homdnimo transpassado para o programa e tendo
como histéria secunddria Belém no futuro. O filme Blade Runner é considerado um cldssico
do género da ficcdo cientifica, dirigido em 1982 por Ridley Scott, foi baseado na novela Do

Androids Dream of Electric Sheep? de Philip K. Dick, e se passa no ano de 2019, em Los

Angeles (EUA). Em linhas gerais, € a histéria de um ex-cagador de andréides Rick Deckard
(Harrison Ford), contratado para por fim a rebelido de andréides liderada por Roy Batty
(Rudger Hauer). Em meio a essa a¢cdo, Deckard conhece e se apaixona por Rachael (Sean

Young), sem que ele saiba, uma replicante.

No programa Visagem, Blade Runner serve como inspiragdo para a tecitura de
outra histdria, a de Belém no ano de 2119. O narrador avisa: “se preparem para viver emogdes
sonoras que raddio nenhuma em Belém ousou transmitir até hoje (entra som do filme,
burburinhos e som de chuva)”. O desafio na narrativa é conseguir casar as duas histdrias que
ocorrem em paralelo. O narrador faz isso ao entrar com breves informacdes sobre Belém
entrecruzando-as com dudios em inglés do filme. Para dar verossimilhanca a histdria,
previamente sdo passadas algumas informacdes para ajudar o ouvinte a ambientar

acusticamente o cendrio apresentado:

A Belém de 2119 continua no mesmo lugar e cuida bem de sua floresta e
por isso € o segundo maior centro mundial de exportacdo de dgua potdvel, o
bem mais precioso do planeta. Mas ndo € disso que vamos falar. Vamos
falar de explosdo (som de explosdes). A explosdo da lingua inglesa no
Norte do Brasil. Belém é uma cidade onde boa parte da populacido fala
fluentemente o inglés, gracas a proliferacdo de cursinhos, mas ndo é disso
que vamos tratar.

O cendrio actstico do filme é formado por musicas, varios ruidos e efeitos e as
vozes dos personagens do filme. Além destes, ha a constante presenca do narrador do

Visagem nos remetendo a uma Belém futurista, ldgubre, como o filme, estranha e fantéstica:

Em pleno século XXII é um mercado persa, o Ver-o-Peso. Vende-se da ema
viva ao tamanco de dente do Mapinguari; de roupas super-durdveis e
eldsticas que acompanham pessoas da infincia a velhice até isca para pescar
botos voadores. A miisica drabe domina o ambiente e as comidas variam
bastante, principalmente depois da chegada sushi marcians, marcianos
loucos que fazem sushi ao molho curry e de cozinheiros robos fabricados na
lua onde a comida mais popular é sopa de pedra no bafo de Sao Jorge,



174

sendo o bafo de Sdo Jorge o vapor d“dgua aquecido no vapor de mula sem
cabeca.

Além do cendrio apresentado, o programa, no clima do filme, indaga sobre os
sentidos: “Qual ¢é a soliddo da voz? Qual € a solidao do olhar? Qual € a solidao do toque? Do
cheirar? Degustar? Como ouvir € solitdrio. A pergunta, todas numa s6, se fez sozinha,
solitiria e s6 e voltou pra si com a divida de um espelho”. A relacdo amorosa dos
personagens Deckard e Rachael'* merece no programa um espaco préprio, com a devida
musica tema, desenvolvida pelo compositor Vangelis. Ao final do filme e do programa, o

narrador chama aten¢do para o mundo de sons do filme:

Uma porta se abriu. Alguém estd chegando. Deckard, policial deste filme
que voce estd assistindo aqui no Visagem vai travar a luta contra o dltimo
andréide, o mais violento, o mais humano. Ndo d4 para falar muito mais.
Prestem atencdo em como a trilha sonora se conduz e como no mundo dos
sons hd tantas imagens interessantes para se ver (entras sons do embate
entre os personagens).

O programa é ousado, pois além de transpor para o rddio uma histéria feita para
ser assistida no cinema, por isso forca o ouvinte a imaginar as cenas escutadas. Sons de
respiracdo ofegante, gritos, explosdes, coisas quebradas... um cendrio acustico completo se
forma a partir das informacdes que ja temos previamente memorizadas. Sem duavida, € um
trabalho que mexe com os sentidos e grita por um ouvinte atento que acompanhe a histdria,
um ouvinte que se proponha a acompanhar essa experiéncia auditiva, mesmo sem O

referencial do filme que passa pelos ouvidos.

4.3.4.2. Cidade Medo - O narrador surge no inicio do programa com a fala que sustentara
todas as suas passagens durante a edi¢do: “Parece uma cidade do futuro, mas é o medo”. O

cenario é dantesco:

Carros passam em atropelamentos mil; motos se chocam com todo tipo de
animais que sdo pulverizados. Nas esquinas brilham os trés olhos de um
animal semaférico e pendular que possui em cada olho uma lente de contato
de cor diferente: vermelha, laranja e verde. Quando a lente verde estd acesa,
o trinsito rasteja por calgadas de lama; quando estd no laranja, as ruas
asfaltadas se transformam em mortalhas de vespas negras; quando estd no
vermelho, anjos desabam nos vidros dianteiros dos carros, mas s6 dos
carros que estdo em cima da faixa de pedestres.

"2 Uma anilise interessante da relagdo amorosa dos personagens Dechard e Rachael pode ser conferida
em artigo de Suely Rolnik: http://www.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUELY/Novasuavidade.pdf
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Neste programa, novamente, verificamos o uso da personificagdo para descrever
os ambientes locais: megafones carnivoros; lojas com bocarras abertas; iluminagdo que grita;
praca que engoliu os mendigos da cidade; dinheiro suspeito de assassinato. Os objetos
inanimados que adquirem vida neste programa servem para contextualizar a cidade medo, a
qual refere-se o tempo todo o narrador. Num dos pontos altos do programa, frutas regionais

tém consciéncia e adquirem uma fun¢ao importante nesta sociedade do pavor:

Na feira, pupunhas léem as maos; bacuris jogam cartas e runas; ingds fazem
sessdes de hipnose, enquanto laranjas realizam regressoes a vidas passadas
em seres humanos. Na feira, a venda de carne € permitida s6 para cadaveres
que chegam pingando de podriddo e tristeza. Na feira, peixes sdo
luminescentes e caranguejos sdo duvidosos porque se assemelham a pedras
que executam cantos gregorianos (roda uma miusica de canto gregoriano)

O lugar onde as situacdes ocorrem s € dito no final do programa quando o
narrador refere-se a “‘uma procissao extinta ap6s 1500 anos de realiza¢dao anual”, o Cirio de
Nazaré, realizado anualmente em Belém. Segundo o narrador, “o Cirio desapareceu junto com
o exterminio de todas as religides da terra (...) por razOes de seguranca planetaria”. Apos toda

a descri¢dao do cendrio de terror, o programa termina, carecendo de mais explicacdes sobre

essa cidade medo.

No entanto, percebe-se que a violéncia urbana é a principal personagem deste
programa forjado a partir de cendrios extremistas que sugerem um ser humano acuado diante
de situagdes fora de seu controle; um cendrio que aboliu até mesmo a religido, porto de
salvacdo para a maior parte das pessoas. A estas sé resta recorrer 2 memoria de uma antiga

procissao para reviver um momento de fé.

4.3.4.3. Deo — Este programa conta uma unica historia, a histéria de Deo, um personagem
criado para ““viver numa camisa” e que passa por uma série de situacdes absurdas em 24 horas

de sua vida.

O Visagem de hoje conta a histéria de um personagem que nasceu para
viver dentro de uma camisa. O personagem é Deo. A histéria de Deo se
passa em 24 horas. Da hora que ele acorda a hora que ele dorme e comeca
as seis horas e dois minutos da manhd. Deo dorme de cueca e com o
travesseiro na cabeca. Levanta-se da cama quando o despertador dispara
rojdes para cima. Deo pensa em galdxias enquanto escova os dentes.
Tomando banho de chuveiro canta sentado no chdo. Deo é branco, de
cabelos negros e curtos. Nao € feio, tem uma cara comum, 22 anos. Deo
tem um saci sem gorro tatuado no braco. Deo tem o hédbito de meditar no
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banheiro flutuando sobre o tapetinho em frente a privada. Depois do asseio
matinal, Deo tenta sair do banheiro mas esta trancado, enquanto ele puxa a
porta do banheiro pelo lado de dentro, um gigantesco polvo puxa pelo lado
de fora. Deo vai chegar atrasado no trabalho hoje...
Cada passagem do narrador é marcada pela referéncia do hordrio e uma agdo do
personagem. Para descrever alguns cendrios, a voz do narrador tem um efeito vocal. E a

forma encontrada para sugerir ao ouvinte a imagem que ele deve formar para entender o

universo de Deo.

(...) Sao sete e 51 da manha. Prédio de quinze andares, ndo ¢ feio, ¢ comum.
Deo num corredor esperando o elevador. Deo entra. De todos os botdes ele
escolhe o T que estd de cabeca para baixo; outros estdo corretos; outros
estdo faltando. Deo pensa nas horas, nem presta atengdo nos grafitos, nas
frases que estdo riscadas no elevador. Os grafitos sdo: (voz com efeito)
genitdlias com tracos bobos; nomes, muitos nomes; um, estd todo
arranhado, é veado. As frases sdo: Cleide namora Paulo dos 602; todo
sindico € ladrdo, o daqui também é corno; é proibido jogar lixo neste local,
rato morto também; na plaquinha de limite de pessoas estd escrito seis, mas
botaram dois zeros, 600 pessoas; limite de peso, 320 quilos, de muita
merda; tem um cartaz de Nossa Senhora de Nazaré no elevador (...)
Deo pega um Onibus as 8h14, os cendrios continuam a ser descritos. Deo caminha
na praga da Republica, as 9h04. Sua sombra se liberta dele e anda a seu lado conversando. A
sombra de Deo se multiplica. “Multidao de sombras na Presidente Vargas. Onde esta Deo?
Deo estd fazendo malabares no meio delas”. Apds essa situacdo, o narrador fala da profissao
do personagem: vendedor de flores; as 12h36, o personagem vai almocar num restaurante de
comida por quilo. “Deo se serve de macarronada. O prato € pesado. Ele almoga sozinho, nada
acontece de excepcional”, neste ponto o narrador da a deixa para o que estd por vir na vida do

personagem.

Durante a noite, Deo tem mais situacdes absurdas em sua vida: flutua nas ruas da
Cidade Velha. Vai a um bar, faz malabarismos com copos e garrafas enquanto espera a
namorada, Belisa, 20 anos, que joga cartas de tar6 e luta capoeira. Namoram enquanto o

cenario € descrito.

O recurso da repeticdo € utilizado varias vezes: “Estamos narrando um dia na vida
de Deo, um personagem que nasceu para viver dentro de uma camisa”. O personagem tem

dois momentos, o momento de garoto comum, que faz faculdade, trabalha e namora e um
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momento em que coisas estranhas acontecem: Deo convive com seres fantasticos, como as

sombras que adquirem vida, o polvo que o segura.

O personagem também tenta se plantar para criar raizes, flutuar e a meia-noite vira
um ser mutante, o Saciborg. “Como eu disse pra voc€s o Saciborg, a lenda de perna mecéanica,
€ a mutacdo de Deo a partir da zero hora da noite. Vocés sabem também que Saciborg é
completamente diferente de Deo. Deo € zen, Saciborg € zona”. Saciborg € o outro personagem
que surge no programa. Uma mutacdo de Deo, violento e bébado, com vida curta, pois se
manifesta apenas a partir da meia-noite e pela manha volta a ser Deo, que ndo sabe da
mutacao noturna. A histéria finaliza da mesma forma que comegou: Deo dorme com a cabeca

enfiada no travesseiro, mas desta vez sonha com Belisa.

4.3.4.4. Belém — A historia personifica a cidade de Belém. O programa segue num ritmo
lento; feito em forma de oragdo, pede béncdos ao programa e aos ouvintes, pois € “um
programa erguido para Belém. Para que ela conhega a histéria de seu nascimento, da sua
infancia, da sua vida”. E € na seqiiéncia acompanhamos Belém crianca, completando sete

anos.

Todos cantavam para a crianca Belém ‘parabéns pra vocé€’, mas o bolo com
formato de manga no asfalto murchou na hora do ‘nesta data querida’.
Mandaram buscar um outro bolo com o formato do Manoel Pinto com uma
vela no topo do prédio que a crianca com a ajuda de uma escada assoprou.
As horas voaram como baldes. Todos se divertiam a valer e mesmo estando
bem vestida e com um convite nas maos, a tristeza foi impedida pelos
segurangas de entrar na festa. Belém sorriu por isto. Feliz feito um paneiro
com diamantes.

A menina Belém ganha um barco de presente de aniversario e € deste fato que
surge a saga da cidade: a crianca se joga nas aguas do rio, encantada por lara. Nunca mais
retorna, deixando o pai inconsoldvel. Mas uma noite, Belém volta a casa do pai, apenas para
agradecer pelo presente. Um ano depois vibra em outras camadas astrais ‘“como um espirito
protetor que plantaria naquele exato local a semente de uma nova cidade”. Musicas suaves e

tocantes compdem o cendrio que abriga a histéria. Ao final, ocorre a jungdo dos textos do

programa, numa sobreposi¢do de informacdes que recapitula partes da historia contada.

O que percebemos é uma verdadeira homenagem a cidade, com poemas curtos
exaltando as belezas de uma Belém que encanta o dia; que encanta pelo nome e encanta até

seres angelicais que surgem para ajudar a cidade que tem frio, numa das poesias finais. A
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forma encontrada para contar a histéria de uma fase desconhecida da cidade (Belém crianca e

mulher) recorre a forma de lenda e mito, personificando Belém, transformando-a em entidade.

4.3.4.5. Nanotecnologia com orquestra de vegetais — O programa comeca mostrando ao
. L . . . . 143
ouvinte uma musica composta com instrumentos feitos de vegetais ~, mas a proposta

principal desta edi¢do € falar de Nanotecnologia, conforme as palavras do narrador:

(...) O Visagem de hoje serd sobre nano-objetos, nanopessoas, nanolugares e
nanofatos interagindo com nosso mundo gigante, como a nanocozinha da
Mirtes, dona de casa, que mora num bairro localizado na ponta de uma
agulha. Mirtes faz todo fim de semana um nanosushi, mas ndo de arroz
porque um grdo de arroz é um grdo de arroz. Mirtes enrola em algas
elétrons que ela pega com nanoredes de borboletas, rapida que ela é.
Quando sio servidos, os pratos de sushi s6 faltam explodir.
Neste programa, o narrador adquire uma maturidade maior, tanto em relagdo aos
textos, quanto em relacdo a construcdo do programa em si. Estd mais limpo e utiliza bem os
recursos radiofonicos, tais como a repeti¢cdo sobre o assunto tratado no programa e o texto

claro e conciso nas histérias.

4.4. De onde viemos, para onde vamos — ressonancias

Neste capitulo, procuramos as marcas experimentais do programa Visagem a partir
das dualidades presentes em seu discurso. Trabalhamos primeiramente com os conceitos de
Semiosfera de Lotman e os cddigos de Ivan Bystrina, como forma de melhor entender os
caminhos da Semidtica da Cultura em alguns pontos determinantes para a andlise do

programa, no que se refere ao binarismo luz e sombra que sistematizamos para esta parte.

Assim é que partimos para compreender como o programa se forja em historias
que ora remetem a poesia, ora a prosa; ora ao humor, ora ao terror; ora a fic¢do, ora a Ciéncia.
Em nosso entendimento, o programa Visagem € luz e sombra ao mesmo tempo, embora em

muitos momentos se apresente mais obscuro que em outros.

O programa, ao trabalhar com uma rica gama de estimulos sensoriais, for¢a o
ouvinte a sair da passividade, pois o lanca a mundos estranhos, a mundos repletos de

personagens e situacdes bizarras. Mas como esse ouvinte se apropria dessas representacoes?

143 . . ..
Trata-se da Orquestra de Vegetais de Viena fundada em 1998, que faz misica tocando legumes e
verduras e ao final do espetdculo serve uma sopa com os “instrumentos’ tocados.
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A partir do cendrio apresentado até agora pelo programa, vamos nos deter em alguns

momentos de recep¢ao do programa.

O que os ouvintes percebem, como se dd esta audi¢do e como o programa se dirige
a eles, seja nos momentos em que a histdria é suspensa para a entrada do quadro “abragos aos

ouvintes” ou nos programas que chamam o ouvinte a uma interag@o prética.
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Capitulo V - Os ouvintes - apropriacoes: o circulo se fecha

5.1. O ouvinte da Radio Cultura FM

Por mais que o diretor e narrador do programa Visagem, Guaracy Britto Jr., afirme
que ao estar diante dos textos do programa, ndo estd pensando diretamente no ouvinte, 0
ouvinte estd presente em todas as edi¢cdes, ocupando certo espaco nas mesmas. Em geral, o
meio da transmissdo é o momento em que o narrador se dirige aos ouvintes para enviar um
abracgo, citando nominalmente alguns deles, sempre com a precedéncia de um texto. Além
desse momento, o narrador “dialoga” com o ouvinte em determinados pontos, quando conta o
que se passa com ele no estidio ou pede para quem ouve interferir na condu¢do do programa,

numa espécie de interagao.

z

O ouvinte, portanto, € “chamado” e presentificado nas edi¢des. Isso nos leva a
querer compreender a constru¢do do universo deste ouvinte-personagem-personificado no
programa, como também a saber como o ouvinte que estd na outra ponta do programa, na
recepcdo feita em sua casa, no seu carro ou em qualquer outro espago, apropria-se do
programa Visagem. Tracaremos, desta forma, um breve painel sobre o ouvinte Visagem.
Como ndo se trata de pesquisa de recep¢do, o que teremos aqui sdo impressdes a partir de
entrevistas aplicadas por meio de questiondrios € por meio de uma pesquisa quantitativa

realizada pela Funtelpa em outubro de 2007.

A sondagem de publico-alvo dos veiculos que compdem a Rede Cultura de
Comunicaga?lo144 costuma ocorrer, em geral, quando hd mudancas na presidéncia da Funtelpa e
demais cargos de direcdo. A ultima sondagem foi realizada quando a doutora em
Comunicagdo, Regina Lima, assumiu a direcio da Fundag¢do em 2007. Em outubro daquele
ano foi apresentado o relatério “Pesquisa sobre a Rede Cultura de Comunica¢do — Funtelpa —

TV Cultura, Réadio e Portal da Cultura”, elaborado pelo Instituto Acertar'®,

A pesquisa foi realizada com a participacao de 451 entrevistados, que responderam

um questiondrio com perguntas sobre audiéncia; o que agrada ou nao na programacao; o papel

1 A partir de 2005, os veiculos que compdem a Funtelpa recebem a denominagdo de Rede Cultura de
Comunicac¢do, composta pela TV, Radio e Portal Cultura.

'3 Pesquisa disponibilizada a autora pelo entdo Coordenador de Produgdo, Oswaldo Bellarmino Jr., em
agosto de 2008.
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da Funtelpa; temas sobre o Portal e a Radio Cultura, entre outras. Como o foco de nossa
pesquisa é o programa Visagem, veiculado pela Rddio Cultura FM, nos limitaremos a

apresentar os resultados referentes a este veiculo.

Dos 451 entrevistados para a pesquisa do Instituto Acertar, 316 declararam que ja
haviam escutado a Rddio Cultura. A maior parte dos entrevistados estd concentrada em
Belém, certa de 67,7%; os outros residem na drea metropolitana da cidade. Os ouvintes do
sexo masculino representam 52,8% dos entrevistados e do sexo feminino, 47,2%, o que
representa um equilibrio entre os géneros; a maior parte dos ouvintes € formada por jovens de
15 a 24 anos (31%), seguida da faixa etdria de 31 a 39 anos, equivalente a 16,8% dos

entrevistados.

Em relacdo a escolaridade, o maior nimero de ouvintes (47,8%) tem o segundo
grau completo ou incompleto. Cerca de 37,7% tem ou estd cursando o terceiro grau. Os
ouvintes da emissora estdo mais concentrados nas classes B e C. Os programas mais citados
pelos entrevistados foram a “Feira do Som” (41,1%); “Jornal da Manha” (30,1%);

“Brasileirfssimo” (25,6%); “Parafernalia”'*® (18%) e “Cultura Reggae” (14,6%).

Segundo os dados da pesquisa, ndo € possivel determinar um perfil do ouvinte da
Radio Cultura, pois dependendo do programa, hd uma faixa etdria e social predominantes. E o
caso do programa “Feira do Som”, um programa dindmico que trabalha com agenda cultural,
distribuicao de brindes e divulgacdo de artistas locais e nacionais. A “Feira do Som” tem mais

audiéncia entre os jovens, distribuidos por todas as classes econdmicas.

Ja o “Jornal da Manha”, o segundo mais ouvido na regido metropolitana tem mais
audiéncia entre as pessoas de 40 anos ou mais, pertencentes as classes A, B e C. O Jornal
conta com a transmissdo de emissoras de rddio do interior paraense e as chamadas radios-
poste, localizadas em bairros e cidades vizinhas a Belém, momento em que se forma a Rede

Cultura de Radio.

O publico da emissora, portanto, € flutuante, a cada horario um perfil acompanha a
programacdo. O objeto de estudo desta tese, o programa Visagem, surge na pesquisa como o
décimo sexto programa mais citado, entre as classes A, B e C. Nao ha referéncia na pesquisa

sobre a faixa etdria de quem ouve o programa. No entanto, a partir da aplicacdo de

146 = . .
Este programa nao existe mais.
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questiondrio via correio eletronico, constatamos que o programa € ouvido mais por adultos a

partir dos 25 anos, com nivel universitario.
5.2. Os ouvintes e 0 Visagem

No final de junho de 2009, entramos em contato com o criador do programa
Visagem para nos ajudar na divulgacdo de um questiondrio junto aos ouvintes. As perguntas
dirigidas, em carater aberto e fechado,147 foram enviadas a rede de contatos de Guaracy Britto
Junior. Durante quatro edi¢des do programa, o questiondrio foi divulgado “ao vivo” pelo
narrador que falava da pesquisa em andamento e solicitava que os ouvintes ligassem ao
programa para posterior envio do questiondrio por correio eletronico. Obtivemos um resultado
aquém do esperado, mas a partir das nove respostas enviadas, € possivel tracar algumas

impressdes dos ouvintes sobre o programa.

Das nove respostas enviadas, trés foram de ouvintes mulheres e seis de homens, a
faixa etdria variou de 25 a 54 anos, com as seguintes profissdes: jornalista, professora
universitaria, publicitdrio, advogada, bailarina e cantora, radialista, engenheiro agrénomo,
engenheiro de pesca, estudante universitirio e instrutor de ténis. Alguns ouvintes
acompanham apenas a Radio Cultura FM, outros citaram as rddios: Unama FM, Diério FM,
Jovem Pan, CBN, o futebol das AMs, a emissora virtual Tabajara FM e outras da web, ndo

especificadas.

O programa tornou-se conhecido para dois dos ouvintes por meio da amizade com
o apresentador; dois ouvintes conheceram o programa acompanhando a programaciao da
emissora; um de ouvir falar e quatro por terem indicacao de amigos. Todos disseram conhecer
o apresentador do programa, seja pessoalmente ou ndo. Cinco ja participaram do programa,

seja com telefonemas ou nas festas de aniversario do Visagem'*®.

O programa € acompanhado no carro para duas entrevistadas, que ndo o escutam
do inicio ao fim. A casa ou o carro € local de escuta para dois entrevistados que, em geral,
acompanham o Visagem do inicio ao fim. Uma ouvinte acompanha o programa todo no carro,
em casa ou na academia. Um ouvinte escuta o programa quase sempre do inicio ao fim em

sua casa e outros trés ouvintes acompanham o programa todo na casa de amigos.

147 Questiondrio anexo.

148 A 1 . L .
Adiante mostramos os aniversdrios do Visagem.
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Os quadros mais citados do Visagem sdao o “Cartas do Além” e o “Caixdo de
Noticias”. Em relacao as referéncias musicais ou literdrias que o programa traz, seis ouvintes
disseram ja ter procurado mais informagdes a respeito, principalmente, sobre musicas, um dos
ouvintes conta: “ouvi uma musica do Ennio Morricone com a Dulce Pontes. Nao descansei

enquanto ndo comprei o CD”.

13

Sobre o que mais atrai no programa as respostas foram as seguintes: “o
inesperado’; “a criatividade dos textos do autor, assim como as trilhas sonoras que nao tocam
normalmente no radio’’; “as narrativas, as musicas, os textos em si, a voz do locutor e sua fala,
os temas”; “textos e poemas”’, “gosto muito da criatividade exercida nele, além do total
encanto com a locucdo do Guaracy”; “todo o formato do programa ¢é fascinante,
principalmente as musicas combinadas com versos de lendas do folclore regional”; ‘“‘as
musicas em sintonia com 0s contos e/ou causos e/ou lendas e/ou literatura mundial”’; “os

99, ¢

textos e as musicas’™; “a trilha sonora e os textos”.

As impressdes principais destes ouvintes sobre o programa sdo definidas da
seguinte forma: “Texto inteligente, inusitado roteiro que eu adoro! O melhor do radio
paraense” (ouvinte Ivana Oliveira); “adoro a capacidade que os textos aliados as musicas tém
de nos fazer produzir figuras mentais sobre o que € narrado, as vezes passo a musica toda com
uma imagem louca que se formou do texto na minha mente e que agora faz parte dela”
(ouvinte Viviany Loureiro)'”; “Acho que o grande achado do programa é o clima
cinematografico” (ouvinte José Alberto Fares); “Vida longa ao Visagem porque proporciona a
alguns dos meus melhores amigos, um dos melhores momentos de nossas vidas. Por causa do
programa fazemos reflexdes politicas € de nossos cotidianos, sobre nossas vidas enfim e €
claro, nos divertimos bastante ouvindo o programa” (ouvinte Jairo Bastos); “Me sinto um

privilegiado por ter a oportunidade de sintonizar um programa como o Visagem” (ouvinte

Egidio Trindade).

Os nove ouvintes que responderam ao questiondrio demonstram gostar do
programa do jeito que estd e as unicas ressalvas feitas referem-se a pouca divulgacdo do
programa; a quantidade de reprises; ao fato dos programas antigos nao serem disponibilizados

on line; ao tempo de veiculagdo, alguns gostariam de mais de uma hora de veiculagdo e a falta

14 Essa ouvinte é bailarina e cantora e adaptou o programa “Cirio em Estado de Musica” para uma
apresentacio de danca no final de 2009. E interessante observar este dado, pois o programa ao sair do &mbito da
transmiss@o hertziana, uma performance mediatizada, recria-se como performance de danca. A histéria deixa de
ser contada vocalmente e passa a ser contada corporalmente, em gestos.
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de informagdes sobre as musicas do programa, chegando a sugerir que ‘“seria muito bom
disponibilizar para download no site da Cultura, caso ndo seja possivel, pelo menos dar mais

informacdes sobre as musicas de cada programa” (ouvinte Thiago Sousa).

Como se vé, sdo ouvintes que estabeleceram uma escuta atenta do programa,
demonstram estarem vinculados a proposta do Visagem e possuem uma relacdo de fa com o
mesmo, chegando a cultud-lo. O produtor musical da Radio Cultura FM, Beto Fares, chama
atencdo para o fato do programa ter comecado com pouquissimas pessoas ouvindo e hoje ser
cultuado por um grupo, tornando-se um programa cult (Cf a entrevista na integra nos anexos

da tese).

De fato, o Visagem tornou-se um programa cult, no sentido dado a palavra inglesa
(culto em portugués). Além de possuir fas espalhados pela cidade que demonstram, como
vimos, uma veneragdo pelo programa, possui também uma comunidade na rede de
relacionamentos sociais Orkut, chamada “Adoramos o Visagem”, com 43 membros
associados. A comunidade foi criada em marco de 2005 e no férum de discussdo as poucas
postagens (0ito) sao sobre assuntos diversos: divulgacdo de festas do programa, qual o dia que
vai ao ar, por que gostam do programa etc. E uma comunidade sem movimento, na consulta

realizada no dia 07/12/2009, constatamos que desde junho de 2007 ndo houve mais qualquer

tipo de postagem.

Durante a aplicagdo dos questiondrios soubemos de um grupo de amigos que
escuta o programa junto. O caso € emblemadtico: mostra que, por mais que o radio
individualize a audi¢do, também € possivel a comunhdo, no sentido de tornar comum e
congregar pessoas em torno de um programa radiofénico. Nesse sentido, lembra muito o radio
da década de 20, escutado pela familia ao redor do receptor, comprovando, conforme visto no
terceiro capitulo, que a figura do narrador estd viva, hoje mediatizada, neste caso, pelo radio.
Nao sdo mais ouvintes romanticamente sentados em torno de uma fogueira para ouvir
historias; agora estdo juntos de um aparelho eletronico, ainda a acompanhar uma histéria
contada pela forca da voz e amparada por vdrios efeitos que ajudam a figurar as situagdes

relatadas.

Trés dos que escutam juntos o programa sdo os ouvintes Thiago de Sousa, Jairo
Bastos e Alexandre Melo. Eles fazem parte de um grupo de oito a dez amigos que se reune ha

mais de um ano para ouvir o programa. Conheceram o Visagem por meio de amigos e se
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transformaram em verdadeiros fas. Eles nao tem contato direto com Guaracy e se limitam a
divulgar o programa boca-a-boca, além de promoverem encontros para a escuta do Visagem.
Um deles, o ouvinte Jairo Bastos, conta da vontade de ter uma colecdo de todos os programas
que ja foram veiculados. Ao ser perguntado se ja havia participado do Visagem de alguma
forma, diz que ndo, mas que gostaria muito de participar: “respondam a meu e-mail dizendo o
dia que devo aparecer por 14. E s6 marcar” e embora ndo saiba o que mudar no programa,
afirma que ‘“‘gostaria de ser produtor executivo e ter o trabalho de pensar a pauta do

programa’”.

Os ouvintes do programa Visagem, por mais que nao se conhecam, compartilham
“juntos” a execucao do que vai ao ar. Estao, na verdade, ligados em performance, no sentido
dado por Paul Zumthor (2000, p. 59): “Performance designa um ato de comunica¢do como
tal; refere-se a um momento tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta

de participantes implicados nesse ato de maneira imediata’.

O autor afirma ainda que a performance ¢ um momento privilegiado de recep¢ao,
no qual “um enunciado é realmente percebido” (Idem, ibidem). Esse momento de
performance e recep¢do nao ocorre de forma passiva, persegue-se com ele uma mudanga. Para
chegar a essa conclusdo, Zumthor (Idem, ibidem) amplia a teoria sobre estética da recepgao,
do alemdo Wolfgang Iser: “Iser parte da ideia de que a maneira pela qual € lido o texto
literario € que lhe confere seu estatuto estético”. Zumthor acrescenta a esta ideia a catarse de

Aristételes:

Comunicar (ndo importa o que: com mais forte razdo um texto literdrio) ndo
consiste somente em fazer passar uma informagao; € tentar mudar aquele a
quem se dirige; receber uma comunica¢do € necessariamente sofrer uma
transformacdo. Ora, quando se toca no essencial (como para ai tende o
discurso poético...porque o essencial é estancar a hemorragia de energia
vital que é o tempo para nds), nenhuma mudanca pode deixar de ser
concernente ao conjunto da sensorialidade do homem (Idem, pp. 61-62).

Zumthor deixa claro que ndo hd resposta universal para saber até que nivel
corporal essas modificacdes ocorrem. No entanto, salienta que no nivel da concretiza¢do, um
texto poético transforma o leitor: “Transformagdes percebidas em geral como emogao pura,
mas que manifestam uma vibragdo fisioldgica. Realizando o ndo-dito do texto lido, o leitor

empenha sua propria palavra as energias vitais que a mantém” (Idem, p. 62).
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Como vimos, o ouvinte do programa Visagem € tocado sensivelmente pelas
edicoes do programa. O texto e a musica acabam unidos em performance e atribuem novo
sentido ao que € dito junto a can¢do executada, como no depoimento da ouvinte Viviany
Loureiro, ao afirmar que o texto suscita uma imagem que, para ela, ndo pode mais ser
dissociada da musica que o acompanha. Afora isso, o ouvinte € tocado também quando o
programa o incentiva, de forma indireta, a buscar mais informagdes sobre as referéncias
citadas, sejam musicais ou de outro tipo, como ocorreu com o ouvinte Egidio Trindade que ao

ouvir uma musica no programa foi em busca do CD onde constava tal cancao.

Esses casos comprovam que o ouvinte do Visagem sofre uma mudancga a partir da
escuta atenta ao programa. Ao se colocar em relacdo, participa do que € dito e no nivel
estético, € sensibilizado a tal ponto que pode ir buscar mais informagdes sobre aquilo que o
atingiu. Por isso, alguns dos ouvintes que responderam ao questiondrio se ressentem da falta
de informacdes sobre determinadas musicas e de ndo haver programas antigos

disponibilizados on line.

5.3. O Visagem e os ouvintes

Todos os programas Visagem demonstram contato com o ouvinte, que pode ser
ficticio como os ouvintes do quadro “Cartas do Além”, que estdo em outro mundo e escrevem
ao programa para pedir musicas, contar suas estranhas histérias e mandar recados;
imaginado, os ouvintes aos quais o narrador se dirige enquanto relata determinados casos e

com quem procura interagir ou real, os ouvintes para quem o narrador manda abracos.

O ouvinte real do programa € lembrado em todas as edi¢des a partir de um texto
introdutério, como em “Blade Runner”: ‘“Pelo nosso analisador grafico bioquantico
detectamos particulas de respiracdo de ouvintes cadastrados em nossos bancos de dados. Sao

eles: (fala nomes dos ouvintes). Que a luz de Buda esteja com vocés!”; “Carnaval”:

E que a folia do Visagem contamine a alma de todos os nossos ouvintes em
especial do (fala nomes dos ouvintes) e também queremos que o espirito
folido do Visagem de hoje atinja (fala nomes dos ouvintes) e uma galera
supimpa, para todos vocés um Feliz Natal!

e “Matinta Perera™:

Bora se abracar, bora se abracar, bora se abracar. Todo mundo junto no
meio da mata. Todo mundo em volta dessa frondosa arvore que é a
audiéncia de vocés. Principalmente os ouvintes (fala nomes dos ouvintes).
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A todos vocés eu clamo: chamem os xamas para que dancem a danca da
chuva e o Visagem ndo corra o risco de entrar em chamas.

O chamamento do ouvinte feito pelo narrador do Visagem ndo ¢é feito
gratuitamente. Sempre € colocado dentro do contexto do programa, a partir do uso de
enunciados que ligam a “entrada” dos ouvintes a histdria contada. O recurso de falar o nome
de ouvintes no ar ndo € novo e € utilizado como meio de estabelecer uma relagdo de
proximidade com o publico para passar a ideia de pertencimento. Isso faz parte, segundo
Mozahir Salomao (2003, p. 26), da ideia de comunidade de ouvintes, grupos conectados por
reconhecimento, que a partir de determinada experiéncia no radio, sentem-se integrados no
mundo. Sdo “relacdes marcadas pela demonstracdo de carinho, fidelidade e agradecimento. A

estratégia da recriacdo da ambiéncia e uma acdo mais direta sobre o imagindrio do receptor

propiciam isso, de certa maneira” (Idem, ibidem).

Ao citar Maffesoli (1998), Salomdo fala ainda dos grupos que se constituem na

sociedade a partir de preferéncias estéticas:

No caso do radio, a constitui¢do desses grupos adota como norte nio apenas
a opc¢do do receptor em relacdo a emissora e/ou apresentador. Considera-os
como sentimentos de reconhecimento e pertenciamento que se criam para o
receptor a partir de experiéncias estéticas com uma clara sensagdo de
participante efetivo no processo comunicativo. Esses fortes elos é que
viabilizam um estar-junto, um compartilhamento, a convivéncia
mediatizada de um cotidiano que resulta de um mundo agora extremamente
complexificado. E € nessa contemporaneidade muitas vezes
incompreensivel e perversa aos olhos do cidadao comum que o radio, com
sua maneira propria de perceber e contar as coisas da vida, parece surgir
como uma ilha onde o ouvinte sente-se mais seguro. Seja pela oferta de uma
farta coloquialidade, de uma generosa previsibilidade para a construcdo do
discurso, ou pela garantia permanente de companhia e de possibilidade de
pertenciamento a uma “familia” de ouvintes, o radio seduz, por privilegiar
essa comunicagdo, de cardter acima de tudo relacional (Idem, pp. 26-27).

O radio tem essa forca relacional, promove vinculos sonoros dificeis de romper.
Quantos de nés ndo possuem ou ji possuiram um programa de rddio preferido, seja no
presente ou no passado, um programa que faz parte de nossa histéria. No entanto, é
importante salientar que o vinculo do Visagem com os seus ouvintes ndo se firma no fator
previsibilidade, pois como vimos, o imprevisivel é a tonica do programa e € justamente na

novidade de cada edi¢do que o programa se faz e se relaciona com quem ouve.

A companhia do programa ao ouvinte, portanto, tem a novidade como atracdo e os

ouvintes esperam exatamente isso: o inusitado, o que nunca tinham ouvido antes. Mas o fato
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de raramente haver um programa novo sendo produzido, acaba por gerar criticas, afinal as
reprises ndo deixam de gerar um cansaco na audi¢do e coloca por terra o elemento surpresa
que o programa carrega. A resolucdo de tal problema s6 serd possivel a partir de um esforco
entre o diretor do programa e a equipe de producdo da emissora, que ainda ndo se

conscientizou sobre o caso de maneira pratica.

5.3.1. Os programas interativos

Antes de mostrarmos os programas em que o Visagem persegue uma interaciao
maior como o ouvinte, € necessario discutirmos a noc¢ao de interatividade, uma palavra muito
utilizada, principalmente quando se fala em novas tecnologias da comunica¢do, mas que tende

a sofrer uma série de distor¢cdes em seu uso.

Pierre Lévy (1999, p.79) problematiza a questdo da interatividade no espago
cibernético, mas que nos convém aqui expor. De acordo com ele, em geral o termo “ressalta a
participacdo ativa do beneficidrio de uma transacdo de informacdo”. A ideia de um receptor
de informagdo passivo estd em desuso, uma vez que uma complexa operagao se processa no
organismo diante da exposicao a qualquer meio de comunicagdo. Pierre Levy (Idem, ibidem)
afirma sobre isso que “o destinatdrio decodifica, interpreta, participa, mobiliza seu sistema

nervoso de muitas maneiras, e sempre de forma diferente de seu vizinho™.

No radio, como ja foi dito, o ouvinte estd exposto a uma série de mensagens em
um nivel sensorial, produzindo grande carga de emocao em quem se integra/entrega ao que €
dito, seja em uma escuta atenta, fazendo do rddio uma companhia; seja participando de forma
mais direta por meio de um telefonema, uma mensagem via celular ou correio eletronico.

Sobre a caracteristica interativa do radio, Eduardo Meditsch'’ diz:

O radio, como primeiro veiculo eletrénico, foi quem comecou essas
revolucdes, na forma rudimentar do ouvinte ao telefone, que hoje se
expande e se diversifica pelas novas possibilidades das telecomunicagdes.
Esta questdo, essencial para compreender o meio, € quase sempre
obscurecida pela mitologia da "era de ouro do radio", dos radio days
localizados no passado. Pensamos no rddio como um veiculo velho, quando
ele é mais novo, por exemplo, que o cinema, e apoiado numa tecnologia
mais avancada, j4 eletrénica. E preciso entender que a era do rdio é a era
eletrbnica, que nio terminou — na verdade estd apenas comec¢ando, o que
explica a sua sobrevivéncia e a sua for¢a atual. Desta forma, todas as

130 Armazém Literdrio. Informacio e Magia: a nova era do radio, entrevista com Eduardo Meditsch,
realizada por Luiz Egypto no Observatério da Imprensa, em 23/05/2001 Disponivel em
http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigos/al230520016.htm, consultado em 10/12/20009.
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possibilidades novas de uso da eletrdnica, que aos poucos vamos
descobrindo, vém reforcar o rddio como midia.

A tendéncia dial6gica do meio ja era prevista nos primérdios do radio por Bertold
Brecht (1981, pp. 56-57) e que podemos encontrar atualmente nos idedrios das radios

comunitarias.

(...) é preciso transformar o radio, converté-lo de aparelho de distribuicdo
em aparelho de comunicacdo. O rddio seria o mais fabuloso meio de
comunicacdo imagindvel na vida puiblica, um fantdstico sistema de
canalizagdo. Isto é, seria se ndao somente fosse capaz de emitir, como
também de receber; portanto, se conseguisse ndo apenas se fazer escutar
pelo ouvinte, mas também por-se em comunicagdo com ele. A radiodifusdo
deveria, conseqiientemente, afastar-se dos que a abastecem e constituir os
radiouvintes como abastecedores. Portanto, todos os esforcos da
radiodifusdo em realmente conferir, aos assuntos publicos, o cariter de
coisa publica sdo totalmente positivos

O radio imaginado por Brecht é o rddio que traz uma comunica¢ido de mao dupla;
um radio que emite e recebe a0 mesmo tempo; que nao estd falando sozinho e consegue
completar eficientemente o processo de comunicagdo. Um rddio utépico para muitos, mas
ainda perseguido na capacidade de deixar o processo de comunicagdo horizontal. No entanto,
um ridio distante das emissoras comerciais € mesmo publicas, que oferecem pouco ou
nenhum espaco para a manifestacio de seus ouvintes. Embora, no caso das emissoras
publicas, isso seja constantemente buscado, como vimos no segundo capitulo. Em geral,
temos emissoras que ao se autoproclamarem interativas, na verdade, oferecem ao ouvinte um

tipo de interacdo limitada, como chama a aten¢do Suely Maciel (2009, p. 95):

A interatividade ndo pode ser pensada de maneira limitada, como uma
simples relacdo de agdo-reagdo, como geralmente se tem visto em
associagOes apressadas na atualidade. Também € estabelecer contornos
bastante limitados para ela considerar que determinadas formas de
‘participacdo’ do receptor sejam efetivamente acdes interativas, como
ocorre, por exemplo, em alguns programas televisivos e radiofdnicos em
que um leque de respostas preestabelecido € disponibilizado para o publico,
condicionando suas possibilidades de atuagdo. Nestes casos, 0s parametros
sdo dados pelo programa/emissora, cabendo ao ouvinte simplesmente
atender ou nio ao chamado, mas respeitando os parametros ja delimitados.

E preciso deixar claro, porém, que a interatividade num meio tradicional como o
radio ndo tem como alcancar niveis excelentes, uma vez que os canais sdo insuficientes para
possibilitar uma interacdo completa entre o ouvinte e o emissor. Além disso, estaria o ouvinte

disposto e preparado para um alto grau de interagdo? A questdo € pertinentemente colocada
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por Eduardo Meditsch'>' ao falar sobre o controle da recep¢do aos meios, fato muito

propagado e sonhado no debate sobre a democratizagdo dos meios de comunicacao.

Quanto ao controle da recep¢do, no rddio, como nos outros meios, o ouvinte
poderd interferir de maneira crescente no conteido que recebe, mas a
duvida é até que ponto vai querer fazer isto. H4 tempos j4 é possivel a
qualquer um fazer a sua prépria programacao musical no toca-fita ou no CD
do automdvel, mas a maioria prefere receber um pacote musical pronto,
elaborado por profissionais do rddio. E pensando no outro pdlo, o da
emissdo, a possibilidade de ser feita por qualquer pessoa, que ja estd dada
na internet a um custo bastante baixo, também carrega uma indagagdo:
quem vai ouvir isto? E quem vai sustentar uma emissora que ninguém ou
pouca gente ouve?

Diante disso, percebe-se que o debate sobre a interatividade possui opinides que
vao desde a ferrenha defesa por uma tomada do meio pelos receptores que, deixando de
apenas receber um conteddo determinado a priori, tornam-se também senhores de suas
mensagens (0 que vemos acontecer nos meios cibernéticos, como blogs, micro-blogs, sites,
jogos etc.); ou tornam-se parcialmente donos do contetido veiculado, como ocorre em radios e
TVs quando da participacdo, por exemplo, do ouvinte-repérter informando sobre o transito
nas grandes cidades e cinegrafistas amadores enviando imagens e sugerindo pautas; até a total
desconfianca com este tipo de interacdo, que nunca se torna realmente completa, devido a

uma série de limitagdes.

Nos interessa agora mostrar como o programa Visagem se arrisca nesse campo ao
convidar o ouvinte para uma brincadeira com seu aparelho de radio. Selecionamos trés
programas'* em que o ouvinte de alguma maneira é provocado pelo narrador. Em “De Lado”,
ele é convidado a manipular seu radio, conseguindo, do local em que se encontra, escolher
entre uma e outra musica, numa participacdo controlada (PERUZZO, 1995, pp. 152-153); em
“Num Segundo”, divaga sobre o tempo e chama a atencdo do ouvinte para a alternancia de

. . i 153 ‘
canais nas caixas de som dos aparelhos de rddio °’; em “Tudo a0 mesmo tempo agora”, o

31 Armazém Literdrio. Informacio e Magia: a nova era do radio, entrevista com Eduardo Meditsch,
realizada por Luiz Egypto no Observatério da Imprensa, em 23/05/2001. Disponivel em
http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigos/al230520016.htm, consultado em 10/12/2009.

132 Optamos em mostrar os programas na integra, transcritos em forma de lauda radiofénica com as
devidas marcagdes técnicas: TEC se refere ao trabalho do técnico de gravacdo, com a indica¢do em negrito do
que deve ser feito, tocar uma musica, uma vinheta, etc. LOC se refere ao locutor, que no caso é o narrador do
programa. DI e DF indicam as deixas iniciais e finais da matéria apresentada pelo repérter, REP. Como ndo
tivemos acesso as musicas dos programas, ndo foi possivel identifica-las, por isso elas ndo estdo nomeadas.

13 Segundo Ferraretto (2000, pp. 68-69), a monofonia e a esterofonia sdo as duas técnicas mais comuns
de gravagdo, transmissdo ou reproducdo de sons ligados a radiodifusdo. Na monofonia, a gravacao, transmissao
ou reproducdo ocorre em um canal apenas. A técnica é comum nas emissoras de amplitude modulada que
transmitem em som monofOnico; a estereofonia simula os sons da realidade. “Como sio diversas as fontes
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narrador “mistura” todas as musicas do programa para selecionar uma que ird tocar, forcando
o ouvinte a ficar atento ao efeito que essa mistura produz. Além destes programas, também
vamos mostrar os programas editados a partir de duas festas de aniversario do Visagem, de
dois e trés anos, quando o programa possibilitou uma verdadeira e real proximidade com seu

publico.

5.3.1.1. Programa Visagem — De lado

O programa traz como novidade a possibilidade do ouvinte interferir na
programacgdo musical apresentada, a partir do simples giro em um botao do aparelho de radio.
O narrador inicia o programa apresentando de forma lddica os dois canais presentes no
aparelho de rddio. Um som € percebido do lado direito da caixa acustica e outro do lado
esquerdo. O programa avanga e novas situagdes sonoras sao apresentadas ao ouvinte. O dpice
da brincadeira € o convite a participagdo do ouvinte que agora deve escolher entre duas
musicas: uma no lado esquerdo da caixa de som e outra do lado direito. Para escolher, o
ouvinte € orientado a girar o botdo de balango do aparelho para um ou outro lado. Aos que

ndo tem o botdo de balanco, o som é das duas musicas tocando simultaneamente.

DE LADO
TEC.: RODA MUSICA (nio identificada)

NARRADOR:.: (em 4°09”) Vamos arredar o programa para este lado (direito) e deixar ele um
pouco aqui, enquanto eu dou uma aspirada no pé estelar que caiu ontem de um sonho do meu
filho (som de aspirador de p6 do lado esquerdo do dudio)™*.

TEC.: RODA MUSICA (nio identificada)

NARRADOR:.: O Visagem estd em cima do trilho de uma ferrovia. Bora botar ele pra c4 (dir)
porque ja vai passar o trem que sai aqui de Belém e vai para Braganca (dudio de trem
passando). Ok, o trem passou, podemos botar o programa agora no lugar.

TEC.: RODA MUSICA (nio identificada)
NARRADOR.: Vamos colocar a musica que vocé estd ouvindo agora neste alto-falante (esq.)
porque aqui (dir) vai nascer uma outra musica, que aos poucos vai tomando conta do

programa’”.

TEC.: RODA MUSICA (ndo identificada)

sonoras na natureza € como o ser humano recebe estes estimulos em seus dois ouvidos, grava-se o som
estereofonico em diversos canais. Cada um deles capta sons de fontes diversas dando uma ideia de distribuicio
espacial. Com o mesmo objetivo, na reproducdo, sdo usadas duas ou mais caixas de som. As emissoras de
freqiiéncia modulada — por tradi¢do, essencialmente musicais — transmitem com som estereofonico.”

1 Todas as falas do narrador possuem som em BG, seja misica ou rapidos efeitos sonoros.
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NARRADOR:.: Nossos ouvintes resolveram ficar cada um prum lado. Alguns deste (esq);
outros deste (dir). A medida que o tempo passa vou reconhecendo um a um pelo nome
Juliana, Euzilene do Conj. Maguari, Boanerges, Marina Maués, Fernando, Carol, Carlos
Alberto, Maju, Ana Margarida. Todo mundo juntinho aqui deste lado (esq). Pra cd temos
(dir): Edyr Gaia, Fernando e Bernadete 14 de Benevides, Ismaelino Pinto, Kelly Souza,
Tatiana do Marketing, Andréa Rezende, Marcelo Marat e Angela Gonzales. Para todos vocés
o Visagem dedica o jornal mais estranho do Para: o Caix@o de Noticias. Um belo jornal com
fatos que vao deixar vocés arrepiados.

TEC.: ENTRA CAIXAO DE NOTICIAS - 7°63”
DI: Parem o carrinho....
DF:...porque a gente ja vai fechar o caixao

TEC.: RODA MUSICA (ndo identificada)

NARRADOR:.: Tem uma janela escondida atrds do Visagem. Vamos arredar o programa pra
cd para a gente ouvir os passarinhos cantando na mata além da janela (esq - sons de
passarinhos e tiros, permanecem em BG até o final do texto). Nossa estdo atirando nos
passarinhos! E por isso que o Visagem fica na frente desta janela, porque sempre tem alguém
atirando nos passarinhos e voc€s sabem o perigo de uma bala perdida, né? Pode acertar a testa
de alguém.

TEC.: RODA MUSICA (ndo identificada)

NARRADOR.: Se vocé quiser entrar em contato com o Visagem, anote em papel aluminio
nosso silencioso e-mail: Visagem @ funtelpa.com.br.

TEC.: RODA MUSICA (nio identificada)

NARRADOR.: Agora vocé, meu caro ouvinte, vai ter duas op¢des de musica para ouvir.
Uma neste canal (esq) outra neste (dir). Vocé pode escolher qual quer ouvir. Basta mexer no
botdo de balango do seu aparelho de som pra ca (esq) ou pra cé (dir). Para aqueles que estdao
ouvindo o Visagem num aparelho sem opc¢ao de balanco, aguardem que essa mistura toda de
som t4 pra acabar.

TEC.: RODA MUSICAs (nio identificadas)

NARRADOR.: Agora centralize o botdo de balanco de seu som. A musica que vocé estd
ouvindo agora foi colocada deste lado (dir) porque ela fotografa melhor deste lado (sons de
maéquinas tirando fotos). Ok, terminou a sessdo de fotos. Vamos deixar a musica ficar mais
um pouquinho revelando-se para a alma da gente. Musica, se voc€ quiser vocé pode se
espalhar pelo ambiente.

TEC.: RODA MUSICA (nio identificada)

NARRADOR.: E vamos ficando por aqui. Prometendo baixar na semana que vem no cavalo
do seu radio, 16gico pelas ondas espumantes da Cultura FM.

TEC.: RODA MUSICA (ndo identificada)
TEC.: RODA VINHETA FINAL - CREDITOS DO PROGRAMA.
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Este programa mostra a possibilidade de intervencdo do ouvinte na selecdo
musical. Uma intervencao que foge ao esquema de pedidos de musicas por telefone, carta ou
correio eletronico e forca o ouvinte a agir, a jogar: ele mexe no aparelho, gira um botdo e ao
fazer isso, por um breve momento “estd” no programa, toca-o, interfere. Claro estd que € uma
intervencdo bem limitada, afinal temos duas musicas pré-determinadas, escolhidas

previamente, sem a participagao do ouvinte no momento dessa escolha.

No entanto, o interessante no programa “De lado” € a brincadeira, o lidico com o
programa. Trata-se de uma experiéncia védlida: o ouvinte ndo troca nem de sintonia nem o
programa passa a ser outro, mas pode sintonizar uma outra coisa dentro do mesmo programa e
neste momento também € emissor, mesmo que, reiteramos, de maneira extremamente

controlada.

Mas poderia, neste caso, ser diferente? Novamente nos valemos da andlise de

. 1 . .. L 1. ALt
Eduardo Meditsch'>® sobre a interatividade no radio e suas consequéncias:

A interatividade surgiu no rddio com o ouvinte intervindo por telefone, mas
enquanto um ouvinte interagia, e assim se transformava em emissor, outros
milhares o ouviam e permaneciam como receptores apenas. A interatividade
no radio, do ponto de vista da possibilidade de emissdo, tem estes limites
l6gicos: num canal, é impossivel vdrias pessoas falarem ao mesmo tempo
(grifo nosso). Em resposta a isso, a tecnologia possibilita muiltiplos canais,
mas a audiéncia se pulveriza neste processo, ou simplesmente ndo o
acompanha. Atualmente, a tecnologia parece avangar mais rapidamente do
que a imaginagdo de seus usudrios, € ndo sabemos ainda o que fazer com
todas as possibilidades abertas por ela. H4 muita idealizacdo em torno da
questdo da interatividade, mas ainda hd pouca criatividade efetiva neste
campo.

5.3.1.2. Programa Visagem — Num segundo

O programa provoca o ouvinte a pensar sobre o tempo. Um segundo € o tema desta
edicdao e faz um convite a reflexdo sobre a rapidez. O narrador no inicio do programa surge
apressado, como o “Coelho Branco”, personagem que d4 inicio as aventuras de “Alice no Pais
das Maravilhas”, de Lewis Carrol. Assim como o Coelho, o narrador do Visagem, neste
programa, estd com o tempo em suas maos e tem a dificil missdo de colocar o programa num
segundo. Ora de maneira rdpida, ora mais lentamente, a cada passagem do narrador pelo

programa, o tema € desenvolvido de forma a captar a atencao de quem ouve.

155 1dem, ibidem.
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A proposta € audaciosa e sem saber como se dard tal feito, o ouvinte precisa
acompanhar o programa até o fim para conferir como termina a histéria. Na verdade, o
narrador utiliza a ideia de “um segundo” para divagar, fazer poesia e contar suas estranhas
histdrias, procurando vdrias relagdes entre o tempo e os momentos do dia-a-dia. J4 ao final do
programa, dd-se a maior provocacdo com o ouvinte, quando este é convocado a perceber

como 0s sons estao em movimento entre um e outro lado da caixa do aparelho sonoro.

NUM SEGUNDO
TEC.: RODA MUSICA

LOC.: Fazer um programa num segundo, colocar o programa dentro do segundo: microfone,
bancada, operador de dudio, papéis, CDs, este que vos fala (sons de manipulaciao de objetos e
dudio de um reporter falando sobre congestionamento de transito, breve trecho). Colocar o
Visagem num segundo (som dos ponteiros de um reldgio), este € o programa de hoje.

TEC.: RODA MUSICA

LOC.: O tempo pode ser menor que um segundo. Gragas a existéncia comprovada de coisas
que vivem a altas velocidades, como um tiro, um raio, a lingua de uma osga, o bote de alguns
peixes. O Visagem de hoje € bem rapido também, o suficiente pra conseguir fisgar vocé com
esta musica.

TEC.: RODA MUSICA

LOC.: Um segundo da sua atencdo, por favor. Mandaram uma carta de Vénus avisando que
duas cabecas vivas irdo chegar daquele planeta num foguete. Virdo numa valise de mao. As
cabecas sdo de dois irmaos venusianos que foram transferidos para a terra a trabalho. As duas
cabecas sdo gerentes de agéncias de um banco venusiano que abriu uma filial aqui em Belém.
As esposas das referidas cabecas virdo depois, noutro voo, com os restos dos maridos. A carta
pede aos representantes do banco venusiano aqui em Belém que ndo se atrasem um segundo
pra chegar ao espacoporto de Val-de-Cans porque as cabecas tém algo importante para
entregar a eles, pessoalmente, assim que chegarem.

TEC.: RODA MUSICA

LOC.: Um abraco de um segundo ndo € legal. Legal seria poder em um segundo abragar
todos os ouvintes do Visagem em especial (nome dos ouvintes). Um piscar de olhos ndo € tao
rapido quanto a velocidade que me chega ao peito a vontade de agradecer vocés por ouvirem
o Visagem. E pra vocés a préxima miisica.

TEC.: RODA MUSICA
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LOC.: Um segundo ndo cabe numa noite romantica, amorosa. Um segundo ndo cabe num
jantar. Nas velas acesas do castical, no vinho vindo de boa safra. No que se come e o que se
diz entre quatro talheres. Um segundo ndo cabe no posterior convite feito dentro de um carro.
Nas chaves de um quarto de motel. Na cama de uma noite. Um segundo ndo cabe em
instantes em que a alma perde a no¢do do tempo. No tempo minimo de um olhar apaixonado.
No tempo minimo de mais um beijo. No tempo que cabe entre trés palavras: eu te amo. Em
momentos assim, um segundo € como o universo vasto e livre, tem bilhdes de anos, que se
desfazem quando entram em contato com o virus do amor (musica segue por um minuto e
meio). Caro ouvinte, cara ouvinte, creio que vocés ja sabiam que o amor € um virus de acdo
rapida: ele mata o tempo em menos de um segundo (musica segue até o final).

TEC.: RODA MUSICA

LOC.: Falando em horas e em relégios, o segundo é a menor parte do dia que podemos
contar. Do ponto de vista dos segundos. O dia € atolado de pequenas agdes, pequenos
movimentos, fervilha de ripidos fendmenos que nascem e morrem em segundos, como o
momento ja deste programa que mostra pra que serve o tempo. O tempo serve pra musica

viver dentro.
TEC.: RODA MUSICA

LOC.: Vamos dar agora uma receita para um omelete diferente, o omelete de tempo. Para
fazer um omelete de tempo pegamos varios ovos de vida e quebramos a casca junto com os
ossos do que vem dentro. Do que escorre, batemos, batemos, batemos bem as doze badaladas.
Levamos em seguida numa panela, até o fogdo mais préximo o tempo batido e o recheamos
com carne moida, drvores moidas, estacdes do ano moidas e servimos ele fumegando
genealogias. Agora, um aviso: o ideal € comer o omelete de tempo imediatamente apds ser
servido, ndo € bom deixar ele esfriar pois € do tempo frio que a morte gosta (trecho de
musica) Em omeletes de tempo, use o sal da vida...a gosto.

TEC.: RODA MUSICA

LOC.: Se vocé quiser entrar em contato com o Visagem anote num papel aluminio nosso
silencioso e-mail: visagem @ funtelpa.com.br

TEC.: RODA MUSICA

LOC.: Deste lado aqui (esq) isso, deste lado, um segundo. Deste outro (dir), outro segundo,
aqui no meio um reldgio fica fazendo o tic-tac que é de sua atribui¢do. Enquanto isso, o
tempo num consultério dentdrio bota uma musica que combina com brocas e perfuracdes
(som de broca de dentista, mixada a musica)

TEC.: RODA MUSICA

LOC.: Um segundo de tempo ¢ um segundo de tempo, nao fosse assim seria um primeiro de
tempo. Um segundo de tempo ndo € um primeiro de tempo porque um primeiro de tempo €
um zero, local no espagco que o tempo fica parado esperando ouvir um tiro pra comecar a
correr.

TEC.: RODA MUSICA
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LOC.: E vamos ficando por aqui. Prometendo baixar na semana que vem no cavalo do seu
radio, l6gico pelas ondas espumantes da Cultura FM.

TEC.: RODA MUSICA

O programa Visagem trabalha com muitas possibilidades de constru¢do a cada
edicdo. Neste “Um segundo”, o tempo foi o objeto de inspiragdo para o texto e para as
musicas veiculadas. Na seqiiéncia escolhida, o programa “Tudo ao mesmo tempo agora”
também provoca o ouvinte a acompanhar a edi¢do, desta vez para escutar uma mistura de

musicas, como se estivéssemos dentro de um liquidificador.
5.3.1.3. Programa Visagem — Tudo ao mesmo tempo agora

A proposta deste programa € juntar todas as musicas que vao tocar no programa e
a cada interferéncia do narrador, uma € escolhida para tocar na integra. A novidade € esta:
propiciar uma sonoridade a partir da mistura musical, a partir de uma overdose de sons, nada

diferente do que presenciamos em nosso dia-a-dia sonoro.

TUDO AO MESMO TEMPO AGORA
TEC.: RODA MUSICA - 20” VAI A BG.

LOC.: Meu caro ouvinte, minha cara ouvinte, neste momento vocés vao ouvir todas as
musicas que vao tocar no Visagem de hoje (musica sobe por 10” e vai a BG). Todas ao
mesmo tempo, mas a primeira serd esta, feita de estojo de lapis, almofadas de cor, carrinhos
de pilha, puxdes de orelha e castigos.

TEC.: MUSICA SOBE E PERMANECE ATE 3°34”

LOC.: Bom, novamente todas as miusicas a0 mesmo tempo (musicas sdo embaralhadas).
Confuso, né? Vamos separar entdo esta aqui, feita de desertos, camelos, beduinos, odaliscas e
ornitorrincos.

TEC.: TOCA MUSICA ARABE

LOC.: E 14 vem elas de novo, tocando juntos, ainda soa confuso, mas menos do que antes, é
que ja se foram trés e trés ¢ um nimero magico. Entdo vamos escolher uma musica com cara
de Mandraque, Mago Merlim, Maga Pataldgica e duas pizzas pra levar, por favor.

TEC.: TOCA MUSICA
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LOC.: E o ruido vem do fundo. Da mistura das musicas que ainda faltam aparecer no
programa. Elas vao cavando vossos ouvidos, meu caro ouvinte, minha cara ouvinte, com sua
algaravia instrumental. Vamos escolher esta aqui que parece um homem maduro feito de
algumas decepcoes e perdas amorosas, mas crivado de bons amigos que o consolam e o fazem
dizer, “apesar de tudo, sigo em frente, ndo olho para trés, vejo apenas meus fiéis amigos e um
futuro...”, € melhor ouvir a musica.

TEC.: TOCA MUSICA

LOC.: Em homenagem as grandes amizades, um grande abraco para os queridos ouvintes do
Visagem (fala os nomes). Da mistura de sons que prosseguem, eu escolho esta musica para
homenagea-los.

TEC.: TOCA MUSICA

LOC.: A criatura sonora que agora se revolve no chdao do Visagem nao estd tdo confusa de se
ouvir, apesar da mistura. D4 para extrair a proxima musica pelo instrumento dominante,
vamos ouvi-la.

TEC.: TOCA MUSICA

LOC.: Eu ndo agiiento mais. Me soltem, me soltem que eu vou matar a tiros todas as
musicas que estamos ouvindo, exceto uma. Esta, que pode ser ouvida em modernos hospitais
ou em sonhos infantis de monges loucos como Rasputin.

TEC.: TOCA MUSICA

LOC.: Se vocé quiser entrar em contato com o Visagem anote num papel aluminio nosso
silencioso e-mail: visagem @funtelpa.com.br.

TEC.: TOCA MUSICA

LOC.: Uma vibora regurgitou a maga e deixou cair o mundo sobre o firmamento. A terra ndo
¢ azul. A terra ndo € azul. O negro € a respiracao de todas as coisas vivas, as coisas mortas sao
para apodrecer ou para serem arremessadas contra cdlculos renais do tamanho de cometas. A
proéxima musica ndo tem nada a ver com isso, € um coelho andando num trem que acaba de
decolar.

TEC.: TOCA MUSICA

LOC.: A nudez musical é o tom da nossa proxima escolha. A préxima musica encanta a
todos com seus olhos azuis e seu corpo de pura melodia. Ela rosna, porém, para quem olha o
seu sexo com a cobic¢a dos infames. Entra num 6nibus lotado, atravessa uma praga, uma feira,
entra nua em pelo numa igreja e sorri discretamente para uma pessoa completamente surda.

TEC.: TOCA MUSICA

LOC.: E vamos ficando por aqui. Prometendo baixar na semana que vem no cavalo do seu
radio, l6gico pelas ondas espumantes da Cultura FM.

TEC.: TOCA MUSICA
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Os textos disparam situacdes absurdas e cenas surreais. A medida que as musicas
tocam, sdo retiradas do liquidificador musical até que reste apenas uma e o programa chegue
ao fim. A provocagdo ao ouvinte vem do trabalho feito com a sensorialidade da musica em
juncdo com o texto e o que vai acontecer depois sO se saberd chegando-se ao fim da

transmissao.
5.3.1.4. Aniversarios do Visagem

Dois programas Visagem tiveram como tema as comemoragdes de seus
aniversdrios de dois e trés anos. Os programas ndo foram transmitidos ao vivo e sim editados

posteriormente, como forma de adequar o tempo das festas ao tempo do programa.

Em “Aniverséario de dois anos”, um texto introduz o ouvinte ao programa sobre a

festa de aniversario.

LOC.: Primeiro de abril de 2004. Bar Café Imagindrio. Noite. Em uma
velha casa vozes se faziam ouvir. Vivos e mortos ocupavam o mesmo lugar
no espago, mas nao se viam, se interpenetravam estando juntos para um
mesmo evento: o aniversirio do Visagem, que aglutinou a nata da Via
Lictea, os ouvintes do programa, além de outros convidados, amigos,
musicos, gente de todas as esferas de trabalho, de todos os matizes, de todos
os tamanhos, de todas as ideias. Este programa é para quem foi e ndo foi a
festa. Uma colagem entre tudo que foi visto e ouvido por todos e tudo que
ndo foi visto e nem ouvido por muitos. Um album sonoro do que se passou
no dia em que o imagindrio Visagem tomou forma, ganhou corpo, emergiu
das ondas, pulou do rddio para o palco, para vocés.

Junto ao texto, uma musica de suspense contribui para dar o clima pretendido.
Uma repdrter entrevista ouvintes sobre o programa, enquanto ouvimos ao fundo outros dudios
como a fala da mestra de cerimdnia, musicas, palmas e declamacdes de poemas e textos do
programa feitos pelo narrador. Apds isso, uma musica toca, interrompida por mais falas da

reporter e dos ouvintes.

A seqiiéncia se d4 com musicas mixadas com matérias do quadro “Caixdo de
Noticias”, entremeadas da fala do narrador na festa e impressdes dos ouvintes sobre o
programa. O narrador, ja com a voz limpa de estidio, surge para explicar passagens da festa

como o desfile de chapéus do Visagem, os trabalhos do DJ paraense Proefex e do musico Pio
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Lobato que 14 se apresentaram, uma performance sonora sobre os sons do Ver-o-Peso.

Guaracy'® relembra a producdo do aniversério e do posterior programa:

O show de aniversdrio foi gravado em MD. A Beth Dopazzo gravou em fita
cassete as entrevistas feitas antes durante e depois do show.
Selecionei os melhores depoimentos e, acredito, coloquei no programa quase
todas as musicas que rolaram no show, ndo deu para colocar todas por causa
do tempo na rddio. As miusicas do Pro- EFx sdo feitas com colagens de vozes
e sons. Na edicdo do programa, ndo acrescentei nada, exceto a abertura e a
explicacdo do desfile de chapéus. No show teve a participacdo inestimavel
do musico Pio Lobato e sua banda. No show, o Ricardo entra com suas
musicas somente quando eu falo. Tem uma musica com sampler de
entrevistas feitas ao Caix@o de Noticias. Esse material foi fornecido por mim
para o DJ Pro-EFx para ele fazer a tal musica especialmente para o show
usando esse material. O desfile de chapéus foi uma ideia minha e do
Ricardo.Tinha videos rolando em tr€s ou quatro monitores com imagens de
monstros classicos do cinema: Frankstein, Dracula, Lobisomem, Muimia, etc.

A repérter da festa é Beth Dopazzo, famosa locutora e produtora cultural de
Belém. Ela circula pela festa conversando com vérios ouvintes, como Viviany, que diz nao
ser fa de muitas coisas, mas é fa do programa. Outros ouvintes apostam que a festa serd
estranha. Um ouvinte diz que sempre ouve o Visagem, para ele o Visagem é de outro mundo:
“Um programa interessante, diferente, dificil de definir, mas eu me identifiquei muito com o
programa, acho que foi muito bem inspirado”. Esse ouvinte, que nao teve o nome divulgado,
nao acha “esquisito” um bom termo para definir o programa. “Esquisito acho que ndo € bem o
termo. Acho muito interessante, diferente e atraente, pelo menos do que eu t6 acostumado a
ouvir no radio”. Sobre a pergunta “O que € o Visagem?”, um outro ouvinte diz: “Musica

estranha, poesias estranhas, coisas estranhas. E um programa estranho, € legal”.

A repérter também indaga dos presentes se ja haviam visto uma visagem,
momento em que contam suas experiéncias. A compositora Iva Roth, uma das convidadas,
responde a pergunta sobre o que é visagem: “Visagem € assombracdo, surpresa, susto € o
contato com o diferente e eu acho a proposta do programa maravilhosa porque te permite
todas essas surpresas. E € dessas esquisitices que a criatividade humana precisa, € isso que

alimenta o homem de criatividade, € se permitir a doidice, se permitir o inusitado”. Ela

também conta sua experiéncia de ter visualizado uma visagem.

“Aniversario de dois anos” € um verdadeiro sarau mediatizado pelo rddio com

depoimentos, poesias, musicas e uma série de performances. E como diz o texto de abertura

1% Entrevista por e-mail concedida em 12/12/2009.
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do programa, o momento em que o programa sai do estidio e vai ao palco, mostrar-se em
corpo e alma para os presentes e depois se refaz, se reconstréi para novamente virar onda
sonora transmitida pelo rddio. Temos, portanto, dois momentos: 0 momento em que O
Visagem € performance ao vivo € o momento em que € gravado e editado, j& com outros
cuidados para ir ao ar, como explicacdes ao ouvinte que ndo acompanhou a festa, cortes e

montagens para que a festa de uma noite comprima-se em uma hora de programa.

5.3.1.5. O narrador no palco — aniversario de trés anos

Neste programa, ndo hd aviso ao ouvinte sobre o tema da edi¢cdo. Encontramos, de

imediato, o narrador em performance de um longo texto, entre musicas e efeitos sonoros:

Sobre uma laje refugos de carne, ossos e pelos determinam um ser
medonho. Fios com eletrodos deslizam do teto riscando a paisagem dmida
do templo. E noite de chuva e as entranhas da morte estdio prestes a entrar
em contracdo, parto infame. O trinsito de carros e pedestres 14 fora flui
alheio e ensopado a tudo. Stbito, aqui dentro, um estrondo rompe o ventre
do siléncio, luz corre nas veias, a vida, alma que seja, no céu escuro da boca
relampeja. Um cérebro roubado emerge de um sonho tétrico, elétrico e a
coisa medonha abre os olhos, estremece, enfurece as leis de Deus e levanta-
se rompendo as amarras da razdo. Sim, meus caros amigos, meus caros
ouvintes, ele esta de volta. O mais mal costurado, o mais mal amado, o mais
incompreendido evento musical paraense ergue-se para tentar dizer alguma
coisa além de....gosto do teu gosto de acai, o dia entardece com o sol da cor
da pupunha. Outras palavras, que também sejam ditas outras palavras, que
as palavras também construam outras imagens tipo: tempo tralhoto, nada
bem forte, corre com a vida da gente como quem foge da morte. O meu
bem, vai com calma, tua unha arranhou a minha pupunha. Trés marcianos
investigando um cupuagu, um deles perguntou: serd que tem que tirar a
casca, um outro respondeu, sei 14. O terceiro disse: € melhor chamar a nave-
mae, ela deve saber como se veste este trogo. Nao que esses textos sejam
melhor, isto € melhor e nem ¢ letra de misica. Com vocés Visagem, sempre
com um som além da estagnacao.

O longo texto d4 lugar a uma extensa musica cortada apenas pela marca do
programa “Visagem” e frases de efeito proferidas pelo narrador. Como no outro programa de
aniversdrio, este também utiliza textos de varios programas Visagem. O ouvinte que
acompanha a transmissao em casa, apenas sabe que trata-se do aniversario do programa com
quase onze minutos que estd no ar, por meio da vinheta “Aniversario do Visagem, trés
espantosos anos no ar’. Mixada a uma musica, o dudio do filme Camille Claudel, com
Isabelle Adjani, em pleno surto da personagem titulo do filme, conduz o ouvinte a histéria da

sombra que passa por dentro de uma senhora e grita.
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Diferente do outro programa de aniversdrio, neste o narrador € o mestre de
cerimoOnia da festa. Ele estd em um palco e de 14 recita poemas e textos de programas que ja
foram ao ar. O convidado de honra aos quinze minutos de edicdo € o escritor Walcyr
Monteiro, autor de “Visagens e assombracdes de Belém”, que conta seus ‘“‘causos” para o
publico presente. DJs paraenses cuidam da parte musical da festa, que € interrompida durante

a declamacdo de poemas, inéditos e ja divulgados no Visagem.

Além disso, duas jornalistas, Andréa Rezende e Adelaide Oliveira, amigas do
narrador, interpretam uma mesinha de centro € uma lumindria. O didlogo das duas é uma
conversa apimentada de mulheres sobre os outros objetos da festa que estdo fantasiados de
outras coisas. Essa performance de palco também é mediatizada posteriormente. Neste
programa, o som abafado da voz do narrador, em performance na festa, situa o ouvinte que se
trata de edicdo especial, embora apenas em dois momentos do programa isso tenha sido
lembrado. O encerramento do programa € feito pelo narrador que agradece a quem ajudou a

produzir a festa.

O “Aniversario de trés anos” é marcado assim pela performance em palco,
transmitida no radio de maneira crua. Ao contrario do outro programa, neste nao houve a
intervenc¢do do narrador em estidio para organizar o que estava indo ao ar. O cuidado foi o de
condensar a festa em uma hora de transmissao, ao que parece, procurando deixa-la tal qual foi

vivenciada pelos participantes.

5.4. Retomando: um radio radical

No primeiro capitulo nos deparamos com algumas questdes suscitadas sobre a
possibilidade de o radio, notadamente o rddio comercial, extrapolar sua fung¢do de mero

tocador de musicas de sucesso e passar a trabalhar com conteddos diferenciados.

Schafer propde a transmissdo dos ciclos da natureza (2008, apud MEDITSCH e
ZUCULOQOTO, p. 239); Bachelard quer que o rddio toque o inconsciente dos individuos (1985,
pp. 176-182). Um nova escuta seria necessdria para conseguir mostrar um outro viés na
linguagem de programas radiofonicos. Uma nova forma de produgdo seria necessaria para

levar essa “nova” escuta ao publico ouvinte.

O programa Visagem, a cada edicdo, parece mostrar que apenas por meio da

experiéncia de se fazer, das vdrias tentativas em ir se mostrando, serd possivel trazer a tona
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uma linguagem renovada. Seja a novidade feita do que ja existiu, uma grande colagem de
elementos que juntos conseguem a unidade, ou a novidade pura e simples, conseguida por

meio da experimentacao.
5.5. De onde viemos, onde chegamos — ressonancias

Neste capitulo, nos servimos do conceito de performance de Paul Zumthor como
forma de indicar a maneira que o narrador se dirige ao publico ouvinte e para ter pistas de
como o ouvinte se relaciona e se apropria do programa - seja a distancia, seja interferindo,
seja em presenca durante as festas de aniversdario, verdadeiros atos performadticos. Agora, ao
final desta caminhada, esperamos ter conseguido fechar a circularidade do processo de

comunicacdo sugerida pelo programa Visagem.

Comecamos a tese estabelecendo os modos de ouvir a que somos submetidos e
assim encerramos o trabalho, recapitulando o que foi dito no primeiro capitulo, mas desta vez
apontando para um modo de ouvir um programa determinado, o Visagem, que por mais
musical que seja, clama por um ouvinte que o escute e perceba a sua proposta: sonora,
estranha, sensivel, passivel de muitas outras interpretacdes. Fechamos aqui nosso circulo e

partimos para as consideragdes finais.
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Consideracoes finais

A tese apresentada partiu da inquietacdo proporcionada pelo programa Visagem
em relacdo, num primeiro momento, a forma como ele se apresentava ao publico ouvinte.
Conforme famos conhecendo mais o programa, ouvindo as vérias edicdes, o contetdo

também passou a ser um dado de anélise:

Com certeza, um programa diferente de tudo que vocé ja ouviu. Ele é quase
sobrenatural. Visagem é um semanal temdtico, onde o publico confere uma
fusdo de poesias, textos e musicas. Vocé vai se surpreender com o formato e

com os textos surreais do programa.

Era o que dizia a apresentacdo do programa na grade geral da emissora. A forma
nos inquietava por conta do programa ser Unico a cada edicdo. Nao era possivel, como na
maioria dos programas, perceber uma sequéncia légica. Era possivel sim saber que teriamos
uma sequéncia de texto- verbal com texto-misica, mas em que momento haveria quebras,
vinhetas, surpresas, isso ndo era possivel arriscar. E justamente por precisar acompanhar o
programa para saber o préximo passo além da musica, é que acabamos por nos deparar com
um conteddo importante, ressaltado na pesquisa. Esse conteido, manifesto em sua maioria
pelo texto-verbal, é que nos serviu como base para indicar que uma das for¢cas do programa €

o rico arsenal de imagens que ele sugere ao ouvinte.

Em nosso principal objetivo de pesquisa, partimos do principio que a oralidade
mediatizada pode levar o ouvinte de rddio a uma grande carga de sensorialidade e que isso
pode contribuir a uma religacdo/comunicacdo com ele mesmo, a partir dos estimulos que lhe
sdo apresentados. No caso do programa Visagem, por ser um programa veiculado a noite, ter
no texto e nas musicas diferenciadas e na voz grave de seu apresentador parte de seu apelo, o
ouvinte que se disponha a seguir viagem com a transmissao pode ser levado a uma relacdo de

proximidade com o narrador.

Numa anélise do texto radiofonico feita por Armand Balsebre (2005, p. 331), cabe
as vogais colorir a voz. As consoantes sdo encarregadas de projetar as vogais e dar contetido a

mensagem:
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Se as vogais sdo os sons musicais da palavra, dando forma e cor a nossa voz,
as consoantes sdo seu significado. E na constru¢do da mensagem, clareza e
sonoridade sdo essenciais. O som da palavra define-se acusticamente pelo
timbre, tom e intensidade e a cor da palavra € a dimensao resultante da inter-
relacdo destes trés elementos no dmbito perceptivel. O som agudo excitard
no ouvinte uma imagem auditiva luminosa e clara, o grave, mais obscura. A
cor da palavra conota também relacdes espaciais.

O autor explica ainda que uma voz mais grave dd a sensacdo de presenca ou
proximidade, ao contrdrio da voz aguda, que dd a sensacdo de distancia. “As vozes mais
graves sdo mais indicadas para programas noturnos por trazerem um contato psicolégico mais

estreito num hordrio em que o ouvinte estd mais tranqiiilo” (Idem, ibidem).

E desta forma, com a forte presenca do narrador em performance, que entendemos
o programa Visagem indo além de um programa musical, embora ele tenha sido criado para
ser musical. Conforme vimos, ha uma juncdo de musicas, de texto, de efeitos e de ruidos
como rearranjo possivel de se tornar uma pega unica e de fato se torna. Cada programa, por
mais que possa ser compartimentalizado, dividido, j4 que € todo feito em mosaicos, €
montado de tal forma que conclui-se como uma coisa s6. E feito e desfeito, mas refeito,

adquire novos significados.

Se nosso problema estava em saber como a oralidade mediatizada pode levar o
ouvinte a uma escuta cuidadosa e saber se o programa de fato apresentava um
experimentalismo, ao final desta jornada concluimos que a escuta cuidadosa € realizada por
conta da jun¢do dos elementos acima citados: sé um programa que envolva o ouvinte a um
arsenal de sonoridades pode leva-lo a continuar sua audi¢do particular; do contrdrio, muda de

estacdo.

Sobre o experimentalismo do programa chegamos a conclusdo que cada edicdo é
experimental no sentido de testar formulas e recursos que podem ser utilizados no rddio. Ou
seja, o programa Visagem foi uma espécie de cobaia na Radio Cultura FM, pois a cada edicao

e montagem do programa, eram testadas musicas, efeitos, vinhetas, linguagens enfim.

Isso sem a pretensdo de saber o que o ouvinte estava achando. Experimentava-se,
era tudo. O fato de ser veiculado por uma emissora publica, sem divida, proporcionou o
espaco ideal para a experiéncia. Fosse em uma emissora comercial, via de regra preocupada

com o lucro rdpido, o formato provavelmente ndo teria ido adiante.



205

Também ¢é importante ressaltar que o programa, mesmo na emissora publica, s6
conseguiu espaco por conta do seu criador e apresentador ser funciondrio da casa. Embora nao
fizesse parte do Nucleo de Producdo de Réadio, Guaracy conseguiu sensibilizar a diretoria da
época (2003) para o tipo de programa que estava apresentando. Havia uma qualidade
importante no programa para a Radio Cultura FM, do contrario ndo teria ficado sete anos no

ar.

Como vimos, a figura do narrador, encarnada em Guaracy, foi um dos maiores
atrativos do Visagem. Partia dele os textos, as montagens, as fusdes, portanto o programa
Visagem era personalista. Isso traz reflexo inclusive no estilo do texto-verbal do programa.
Num olhar minucioso, € possivel identificarmos as fontes de inspiracdo para os contos, as
poesias, os textos soltos. O proprio Guaracy indicou, em entrevista a autora, ser leitor assiduo
de Fic¢do Cientifica, literatura fantastica, notadamente Julio Cortazar, e poesias de um modo

geral. Todos esses elementos estdo presentes ou servem de inspiragcdo para muitas edi¢des.

Notemos, portanto, que a vivéncia do narrador torna-se atuante no programa. O
que ele foi, o que ele viveu, o que ele é, as pessoas com as quais convive (muitas delas
também o inspiraram na execucdo de determinados temas como em Elisa, Nanotecnologia,
Casten, etc.) sdo presentificados em cada edi¢do do Visagem, fazendo até que, algumas vezes,

o ouvinte se interesse por determinadas referéncias e siga em busca de mais detalhes.

No entanto, o fato do programa ter sido feito por uma tnica pessoa foi também

um problema para manté-lo no ar: como era um programa de varias nuances, demandando
~ v~ . . 157 -

tempo de producdo e de edicdo, o espaco acabou ocupado por muitas reprises ~', jd que

Guaracy, embora contasse com colaboradores, era responsavel pela estruturagdo do programa

como um todo e nao conseguiu firmar tantas edi¢des durante os sete anos.

Sendo assim, um programa personalista sobreviveria sem o seu “dono”? Se a
producdo da Réadio Cultura FM se interessasse em ficar com o programa na grade, seria o
mesmo Visagem? Caso a producdo da rddio chamasse a si a responsabilidade de cuidar do

programa como um todo, o programa funcionaria?

"7 A conta é simples: até outubro de 2008, foram produzidas 93 edi¢des do Visagem. Se o programa era
semanal, para cada ano deveriam ter sido feitos 48 programas. Em sete anos, terfamos 336 edic¢des, o que ndo
ocorreu, pelos motivos ja expostos.
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Com certeza, teriamos outro Visagem e talvez fosse interessante ver o
renascimento do programa em outras bases, com novas propostas. Acreditamos que seria
importante manter o espaco para esse tipo de experiéncia na Radio Cultura FM. O programa
Visagem é como um prot6tipo de um programa de radio radical, aos moldes do que Murray

Schafer (2008, pp. 245-246) chegou a produzir:

Faz quase quinze anos que comecamos a produzir a série de programas de
rédio intitulada Soundscapes or Canada para a CBC. Em um programa,
viajamos de Newfounland até Vancouver, juntando todas as respostas que
obtinhamos para a pergunta “Como se chega em ...7?” O que o ouvinte
escutava eram as indicagdes, por todo o pais, de como se ia de um vilarejo
ou cidadezinha até a préxima; indicacdes dadas em todos os dialetos e
linguas de cada regido do caminho. Um outro programa consistia em nada
mais nada menos do que trés sinos de uma igreja de uma cidade do interior,
em Quebec. Um outro ainda mostrava todos os sons produzidos durante
jogos, que a equipe gravava nas viagens: jogos de rua em terrenos baldios e
em quadras de hoquei, jogos de interior nos bilhares e nas mesas, jogos com
bastdes, bolas, palavras e fichas, arrumados em uma montagem que era
quase uma peca musical. Uma vez fizemos uma gravacdo de vinte e quatro
horas no solsticio de verdao na zona rural perto de Vancouver, e a partir disto
extraimos dois minutos de cada hora para formar um dia e uma noite
exemplares. A CBC, que apoiou financeiramente a série, ndo ficou muito
animada com ela. Eles a consideraram magante. Ainda ndo tinham aprendido
a ouvir, como nods, com novos ouvidos.

De fato, para acompanhar programas radicais como os descritos por Schafer é
preciso estar em sintonia ou pelo menos aberto a experiéncia, do contrdrio, ndo haverd o que
ouvir. E de se notar que nas experiéncias descritas por Schafer hé forte presenca dos lugares,
das pessoas, do movimento da natureza, algo que o rddio ndo tem contemplado. Exceto talvez
por algumas praticas de radios comunitdrias, ndo escutamos as pessoas comuns falando de
suas experiéncias, divagando sobre a vida, contando suas histérias com seus acentos locais,

enfim.

Por conta disso, um dos grandes momentos do programa Visagem foi o quadro
“Caixao de Noticias”, o lado jornalistico do programa, ji que mesclava noticias reais do
mundo da Ciéncia com relatos de pessoas comuns, contando suas experiéncias sobrenaturais.
Apesar da vinheta, sugerir algo engracado, na verdade, o conteido do quadro ia para outro
lado. A utilizacao de elementos do radiojornalismo trouxe credibilidade ao contetido do
“Caixao de Noticias” e, além disso, valorizou-se a cultura regional, alimentando o imaginario
local, por onde desfilam mitos, lendas, folclores etc., possibilitando a contacdo de historias

por quem viveu o fato.
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A série de efeitos sonoros ajudava a dar o clima necessdrio para o ambiente
sugerido, tornando o relato mais interessante. Isso significou trabalhar com a linguagem
radiofonica além dos elementos voz e musica, buscando-se montar o ambiente sugerido pela
pessoa que contava a histéria, a partir dos sons que poderiam estar presentes no fato,

alcancando melhor a imaginacao do ouvinte.

Outras imersdes do programa Visagem também tiveram seu valor. Falamos dos
momentos em que o programa foi pura literatura, com seus pequenos contos sobre estranhos
personagens, baseados em sua maioria na literatura fantdstica; os momentos em que O
programa se rendeu a poesia — seja a poesia criada para o programa, seja a poesia de autores
consagrados. E uma férmula que sempre deu certo no radio, levar a literatura e a poesia as
ondas sonoras. As riquezas das palavras, a sensibilidade em procurar adequar este tipo de
conteido a mensagem radiofdnica, expondo o ouvinte a carga poética do discurso, trazem

inimeras possibilidades de criagdo.

O mesmo se pode falar em relacdo a divulgacdo cientifica. O programa, em alguns
momentos, se baseou na Ciéncia para explorar determinados temas (o som, a musica, o corpo,
etc.), sem a sisudez que aparentemente a Ci€ncia possui. Ao contrdrio, os temas, por mais
divulgacdo cientifica que fizessem, mostravam-se de forma leve e por vezes apresentavam
determinada subversdo, quando, por exemplo, inventavam-se histdrias a partir de determinado

fato cientifico (Cf programa A Lua).

E neste inventar, todo cuidado era pouco para o ouvinte desatento. No programa
“Foliculo Ferreira”, por exemplo, encontramos a histdria da bailarina portuguesa “Lourdes
Rétula”, com a incrivel capacidade de girar de tal forma até ficar a metros do chdo. Portanto,
a ténue linha entre a fic¢cdo e a realidade era quebrada a todo instante. Na inven¢do, que surgia
a partir da realidade, as histdrias contadas pela boca do narrador exploraram mundos em
outras galdxias ou mundos fincados no préprio corpo humano (Cf. programa Limboate, o
personagem Sandro tem em sua cabeca uma nave espacial que lhe dd muita dor). Todas as

histérias levavam a musica, que em todos os programas teve consideravel espaco.

O que percebemos € que cada tema desenvolvido pelo Visagem € um programa em
potencial. Por isso, também o consideramos experimental: exercitavam-se possibilidades
apontadas em diversas direcdes: podia ir para o humor, para o terror, para a literatura, para a

poesia, para o jornalismo (o programa ET € todo construido em cima de uma grande
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reportagem — ha a presenca de quem viveu o fato, dos especialistas comentando o assunto € o
histérico do lugar), para a Ciéncia, para a Fic¢do Cientifica, enfim, o programa nao se fechou

em si mesmo e testou diversos assuntos, que poderiam ou nao funcionar no radio.

Outro dado que verificamos nas edi¢des € que tratou-se de um programa cru.
Expliquemos: por mais que tenha havido um cuidado com a montagem, selecdo musical, de
texto, de efeitos, que tenha sido gravado, hé erros de dic¢do, de prontincias do narrador e por
isso demonstra ser um programa em estado bruto, experimentando de forma crua e definitiva

determinadas formas de composi¢do oral.

Ainda, a experiéncia de levar o filme “Blade Runner” ao 4dudio, sem um preparo
maior, demonstra que € preciso cuidado para adaptar pecas ao meio. Quem nunca se deparou
com o filme dirigido em 1982 por Ridley Scott, ao se defrontar com a série de sons metalicos,
musicas, atores com falas em inglés, poderia, no minimo, ficar sem entender toda aquela
sonoridade. O estranhamento a0 mesmo tempo em que incentiva a continuidade da escuta e
posteriormente a um aprofundamento do que € mostrado, também pode ser fator de

distanciamento, de levar o ouvinte para outro lugar.

Nessa questdo, recapitulamos a fala do radialista e apresentador Edgar Augusto,
quando fala sobre o experimentalismo do Visagem (Cf. segundo capitulo): “tem que
incentivar as pessoas mais novas a pesquisa; a ouvir algo diferente; a mexer com ela mesma; a
sair daquela letargia cultural”. Para o apresentador o programa Visagem cumpria bem essa
missdo de ser “algo diferente” dentre os programas de rddio ndo s6 da Radio Cultura FM,

como das demais emissoras.

De fato, o programa foi feliz em testar diversas linguagens no meio. A sonoridade
do programa foi também uma de suas principais marcas. Houve preocupac¢do no trabalho
plastico das edi¢des, com o uso de vinhetas, sobretudo a voz grave com a fala “Visagem”,
uma marca do programa, orientando sobre o que se estava ouvindo; o uso de trilhas para
separar o fim de uma musica e a entrada do narrador; os efeitos sonoros; a vinheta final do
programa com os créditos. Enfim, tratou-se de esmiugar sons, musicas e textos-verbais,

colocar tudo em liquidificador e ver o resultado ou os varios resultados.

Com tantos aspectos a citar, ndo tivemos jamais, € nem poderiamos ter, a
pretensdo de esgotar todos os significados trazidos pelos programas. Indicamos alguns

caminhos, algumas cores foram realcadas mais que outras, sempre com a finalidade de
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mostrar que o programa € multiplo, plural em suas edi¢des. Por conta disso, apontamos 0s
temas que mais atrairam nossa atengao, como os que falam de terror, de Ficcao Cientifica, de

Ciéncia, de poesia, de jornalismo, entre outros.

O que fica do programa Visagem sdo as possibilidades abertas pelo programa: a
experimentacdo, sem medo de testar os diversos aparatos sonoros; a aposta em textos feitos para o
radio carregados de expressividade; a figura do narrador e suas histrias, mas sempre revestidas
de sons que ajudem o ouvinte a imaginar o cendrio apresentado; e o ir além de tudo isso, com
novas perspectivas, novas captacdes de mundo pulsante e diverso culturalmente. Por exemplo,
como ficaria o programa se todas as suas histérias fossem contadas pelos ouvintes ou se os
ouvintes pudessem também fazer o programa, num nivel excelente de participagdo-
interatividade? S@o intimeras propostas que podem surgir a partir da semente deixada pelo
Visagem: fazer a leitura de tantas possibilidades e partir para uma a¢do pratica pode ser o
proximo passo do experimentalismo alcangado pelo Visagem e pela Ridio Cultura FM do

Para.
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Anexos

Trés das entrevistas realizadas para a tese:

Entrevistado: Francisco Cézar Nunes da Silva — ex-presidente da Funtelpa e idealizador
da Radio Cultura FM

P. Qual o panorama das emissoras de radio aqui em Belém?

Eu sempre achei que as emissoras aqui no Pard, os seus donos, dirigentes nunca deram a
atencdo que o radio como grande veiculo de comunicacdo merece. O radio sempre foi aqui
um subproduto. Um grupo tem emissora de televisdo, tem jornal e tem uma radio, mas nao
investe na radio, a verdade € essa, entdo hd pouca producdo. N6s temos visto na drea de
comunicacdo nos ultimos tempos, um investimento maior de televisdao. O SBT investiu um
pouco, a Record bastante, fez uma estrutura razodvel de jornalismo. Em rddio ndo. A ultima
novidade que nds tivemos aqui € a CBN, que € um projeto muito bom, vitorioso do Sistema
Globo. Aqui a ORM fez um convénio com eles e lancaram a CBN Belém, com duas horas de
programacao local, o que é muito pouco, com um detalhe, se vocé for no Rio Grande do Sul,
Sado Paulo, Rio de Janeiro, a programacdo local entra de manha e a tarde. Aqui ndo, por falta
de investimento. Faz uma programacdo mediocre no sentido estrito do termo, no sentido
mediano, ndo é uma coisa ruim, mas também ndo é uma coisa boa. E um radiojornal. A
cobertura de transito é péssima. Vocé vé que o ouvinte de Belém fica submetido mais uma
vez ao que vem de fora. Na parte da tarde, por exemplo, se quiser ouvir alguma coisa daqui
ndo consegue porque toda a programacio é de Sdo Paulo, o que é muito estranho. E falta de
empenho, de atencdo e de investimento. Ndo se faz nada sem investimento e o radio
paradoxalmente, o rddio no mundo inteiro ele passa a todo momento, embora a TV, a Internet,
mil outros meios de comunicagio, o radio continua forte.

P. Aqui na Amazonia, ele é mais forte ainda, porque em muitos lugares sé ha o radio.
Pois é. Ai nés temos aqui. O que € que o ouvinte tem, qual € o carddpio que ele encontra:
emissoras evangélicas, outras nas maos de politicos que € uma outra distor¢do que existe na
radiodifusdo brasileira, nos Estados Unidos, na Europa, vocé ndo encontra donos de emissoras
politicos, principalmente politico em atividade, isso jamais poderia ter acontecido aqui. Usam
alids, varios presidentes usaram e usam a concessao de radio como moeda de troca. Vocé tem
algumas emissoras pertencentes a politicos mediocres sem conteido nenhum. Coloca meia
dazia de pessoas 14 falando um portugués de quinta categoria, coisa que alids sO traz um
desservico a populacdo.

P. Sobre a Cultura FM como foi o inicio?

Eu entrei na Cultura em 1984, a convite do governador Jader Barbalho. Eu era chefe de
gabinete do Almir Gabriel, prefeito indicado por Jader Barbalho. Mas como eu sempre gostei
de radio, eu ja olhava para a Radio Cultura ha muito tempo, desde a época do Alacid Nunes,
com o qual trabalhei também. E vi a Rddio Cultura como um cabide de empregos, era uma
emissora que existia realmente para empregar pessoas a pedido politico. Eu achava um
desperdicio. Entdo eu imaginava fazer um programa la. Eu fiz um projeto de programa em
que eu apresentaria como um programa jornalistico com varios quadros, debates, prestacao de
servicos, com direito, deveres, consumidor. Preparei esse projeto e guardei. Um dia por acaso
me encontrei com o governador numa cerimdnia, solenidade, e eu comentei com ele, o
governador Jader Barbalho: 'Olha eu tenho um projeto pra Radio Cultura', eu estava no
governo ha um ano, nem conhecia a Funtelpa.
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P. A radio que o senhor fala é a Onda tropical?

A Onda Tropical. A Funtelpa foi criada no governo Aluisio Chaves, Fundagdo de
Telecomunicagdes do Pard e fez uma rede de repeticdo de televisdo no interior do estado,
principalmente usando a estrada, BR 316, aquela area toda que era mais fécil colocar os
equipamentos. Entdo ela tinha uma repetidora de televisao que repetia a TV educativa do Rio,
hoje TV Cultura e uma rddio de Onda Tropical, s6 que essa rddio, ela realmente era
subaproveitada e ndo tinha programacao, ndo tinha producao, nao tinha nada, meia dizia de
pessoas la...entdo em 84, imaginei um programa; fiz um projeto e conversei com o governador
informalmente, numa solenidade, estivamos a sds os dois, 'olha governador eu gostaria de
fazer um programa na radio, apenas por diletantismo, porque eu gosto de radio e acho que a
radio estd subaproveitada', e o detalhe € este: ele j4 estava no governo hd um ano e nunca fora
a Funtelpa sequer e ndo conhecia. A Funtelpa era dirigida por uma pessoa que vinha do
governo anterior porque o governador Jader Barbalho tinha feito um alianca com o governo
anterior, Alacid Nunes, e por isso ele manteve por algum tempo algumas pessoas que vieram
do governo Alacid. Depois de um ano, um ano e meio houve uma briga politica com Alacid ai
ele comegou a tirar do governo essas pessoas que vieram do governo anterior. O presidente da
Funtelpa era o Orlando Carneiro, ele vinha do governo, ndo s6 do primeiro governo Aluisio
chaves, como passou pro governo Alacid e passou pro governo Jader, mas o Jader nido o
conhecia e nem fora até entdo a Funtelpa. Ele disse pra mim, vai em casa que eu quero ver
isso de perto. Passado uma semana depois desse primeiro encontro eu fui a casa dele, levei o
projeto, ele leu, gostou e disse: ‘Olha Cézar, gostei, quero que vocé va fazer o programa, mas
mais do que fazer o programa, que voce dirija a rddio’. Eu fiquei assim surpreso, realmente eu
ndo esperava, eu era chefe de gabinete do prefeito Almir Gabriel, e disse pra ele, olha se o
senhor me apoiar politicamente, porque eu sei que vou incomodar gente, j& conheco a
administracao, os interesses sao muito grandes e eu vou numa postura de independéncia e vou
ferir muita gente e o senhor tem que me apoiar politicamente, se o senhor me apoiar
politicamente e me apoiar financeiramente, pra gente fazer realmente alguma coisa, eu irei
com o maior prazer. Ele disse: ‘Vou, vou te apoiar politicamente, vou dar dinheiro pra tu
fazeres o que tu quiseres e mais, eu vou te dar posse’. Realmente foi um caso inédito, porque
governador ndo déd posse para diretor de Fundagdo, governador dd posse quando muito para
secretdrio de Estado, Fundacdo € segundo escaldo de governo, mas ele fez questdo e
efetivamente foi a minha posse como governador. Ele foi muito generoso nessa parte, me deu
todo apoio e ndés comecamos um trabalho 14, sério, de despolitizagdo. Eu cheguei 14 e
interessante, que eu notei € que em cada janela da radio, em cada porta tinha um poster do
Jader Barbalho, eu mandei tirar tudo. Eu ouvia a programacdo, uma semana antes eu passei a
ouvir diariamente a programacgdo. Os locutores falavam no nome do Jader a cada meia hora,
eu proibi de falar. Disse pra eles que € uma coisa 6bvia, o trabalho do governador que nds
queremos que apare¢a, mas nao queremos que aparega gratuitamente, queremos que apareca
fruto de um trabalho mesmo. Se nés trabalharmos, fizermos uma boa rddio, um bom som para
que o ouvinte ouga com clareza a rddio, com bons programas, programas que acrescentem,
utilidade publica, servico, o nome dele vai surgir naturalmente, ndo € preciso que eu fique ao
microfone falando a cada meia hora que ele é o maior governador do mundo. Isso é uma
estupidez. Entdo eu fui, mostrei pra todos os locutores e funciondrios como seria a nova
emissora, eles aceitaram e eu disse, ‘olha ndés vamos comecgar dentro dessa filosofia, quem
ndo se adequar sai’. E claro que como isso acontece em qualquer lugar, depois de dois, trés
meses alguns tiveram que sair ou foram convidados a sair porque nao se enquandraram. Teve
o caso de um que estava fazendo chantagem pela radio, o que era comum nessa época, ele
usava o microfone da radio para receber dinheiro, chantageava um comerciante, ia pra radio
pra atacar alguém, a pessoa ficava com medo e dava propina pra ele. Entdo quem era dessa
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laia teve que sair. Nos fizemos um trabalho grande, primeiro do parque tecnoldgico da radio,
um transmissor da rddio, que era um transmissor bom, mas antigo e nunca tivera manutengao,
fizemos uma manutenc¢do completa, trocamos todo sistema irradiante da radio. A radio que
chegava a coisa de 30, 40 municipios passou a chegar a todo o Estado e até fora do Brasil.
Depois implantamos produgdo. Contratamos jornalistas, fizemos reda¢do para jornalismo
factual, fizemos uma redagdo para a producdo de programas, na Almirante Barroso, entdo
montamos uma radio ja pensando numa FM. Esse primeiro trabalho ja visava no futuro ter
uma rddio FM. Em 84 pra 85 nds tinhamos programa na rddio Onda Tropical sobre
informética por exemplo, em 1984, que era uma coisa que pouco se conhecia no Brasil e
muito menos em radio. NOs criamos um programa, eu preparei toda a programacgdo, chamado
Bit Bit, que era um programa sobre informdtica, criamos um programa sobre literatura,
chamado Outras Palavras, tirado daquela musica do Caetano, que era produzido pelo Jodao
Carlos Pereira, um professor. Criamos um programa chamado Cultura Rural que era um
programa jornalistico voltado para o meio rural. Uma espécie de Globo Rural para o radio.
Criamos uma série de programas na Onda Tropical, ja pensando na Cultura FM. Isso foi no
inicio de 85. Eu entrei em 84, fiz esse trabalho todo de reestruturacdo interna na parte
tecnoldgica. Em 85, estreamos essa programagdo nova, um sucesso extraordindrio. De
municipios como Breves por exemplo vinham cartas, eu me lembro. Antes da transformacao a
radio recebia em média umas 200 cartas, depois da transformacao, da mudanca, da reforma do
parque tecnoldgico, o transmissor aumentou a poténcia, mudamos o sistema irradiante, novas
torres, nds passamos a receber duas mil cartas por més, de mais de 70 municipios e até do
exterior. E ai, imediatamente nos entramos em 85, no MEC e no Ministério das
Comunicagdes, com uma FM educativa, porque para vocé receber uma FM educativa sendo
uma instituicdo vocé€ ndo € como uma emissora comercial que vocé participa como se fosse
uma licitagc@o, vocé paga, oferece um preco, ai ndo, voc€ mostra que vocé€ é uma institui¢ao do
Estado, vocé quer ter uma emissora de FM com finalidade educativa, social etc, faz um
projeto e se houver disponibilidade de freqiiéncia, porque hd um plano nacional de
radiodifusdo que rege todo o espectro eletromagnético no Brasil, se houvesse, como havia
disponibilidade de freqiiéncia educativa para Belém, vocé como institui¢do, como Fundacdo
do Estado, poderia solicitar a concessao, desde que apresentasse um projeto adequado, isso foi
feito e saiu a concessdo como emissora educativa. Uma coisa interessante de assinalar, que
emissora educativa, a propria lei de radiodifusdo que vigora até hoje no Brasil, diz que uma
emissora educativa ndo pode fazer proselitismo politico e é o correto, embora na pratica,
muitas vezes ndo aconteca isso.

P. Qual era o perfil da radio que foi proposto?

Eu entendia que uma emissora do estado deveria contribuir para uma educac¢do de um modo
geral, ndo no sentido formal, porque acho que educagdo deve ser ministrada em sala de aula,
em Secretaria de Educacdo, pelos colégios, universidades etc. Uma emissora do governo,
principalmente uma emissora de FM, tem uma miss@o de entretenimento € uma educacio no
sentido mais amplo, uma educacdo social, que promova a informagdo para a conscientizacao
do cidaddo, para que o cidaddo seja um cidadao mais pleno e consciente dos seus deveres e
seus direitos. E que possa ter a possibilidade de optar, de escolher, entdao na ocasido, rddio FM
no Brasil era dominado sobretudo na parte musical de musica estrangeira, de cada 10 tocadas
nas FMs, nove eram estrangeiras, entdo decidimos que a Cultura teria um perfil
absolutamente brasileiro, tanto que eu criei e adotel como primeiro slogan da cultura foi
‘Cultura FM, a brasileirissima’ e estabelecemos, vamos tocar s6 musica brasileira, e dentro da
brasileira, vamos tocar muito também a musica feita no Para.
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Ja tinha essa preocupacio?

Sem ddvida. Que muitos chamam de musica paraense, eu acho uma besteira. Nao existe
musica paraense, nem musica mineira, nem musica baiana, existe musica brasileira feita no
Pard, na Bahia. O enfoque era valorizar compositor, musico € o cantor paraense, que nao
tinham espaco. E outra vertente, nds tinhamos preocupagdo com a musica paraense, musica
brasileira, regionalizando e também com a musica instrumental que € outra coisa que sempre
foi deixada de lado nas emissoras comerciais. Numa emissora do governo que é sustentada
pelo dinheiro publico, ela deve dar ao publico as op¢des que ele ndo tem na emissora
comercial. Na emissora comercial, o sujeito s6 ouve a musica estrangeira, na Cultura ele vai
ouvir musica brasileira, a musica feita no Para, e vai ouvir também a musica instrumental
feita no Pard e feita fora, tinhamos uma preocupagao por exemplo com a musica classica, eu
trouxe de volta o que havia feito sucesso por exemplo nos anos 70, na Rauland FM, que hoje
¢ uma emissora absolutamente popular. A Rauland FM foi uma das primeiras FMs do Paré e
quando comegou tinha um programa de miusica cldssica. Nos fizemos um programa de musica
classica, na locucdo era o Walter Bandeira. Por sinal, eu tinha preocupa¢do em formar uma
equipe nova, nido fui buscar ninguém fora, ouvi mais de 300 pessoas, selecionamos e
treinamos, contratei o Walter Bandeira.

Houve entdo a preocupacao de um perfil proprio?

Sem duvida. Muitos profissionais que hoje brilham e estdo brilhando em outras emissoras, até
fora do Pard, comecaram na Cultura FM e depois, na prépria TV Cultura, a Ursula comegou
14. A Cultura FM nasceu com essa preocupacdo de valorizar o que era nosso, a minha
preocupacdo foi tamanha, que resolvi fazer um estiidio, ndo um estidio apenas de gravagao,
mais um senhor estidio, o melhor estidio para basicamente um cantor, conjunto paraense
pudesse ter um lugar para gravar suas musicas para sair de 14 com uma fita profissional para
trabalhar aquela fita nas outras emissoras daqui ou de fora e tudo gratuitamente. Pra isso fui
pesquisar quem era o melhor engenheiro de som do Brasil e cheguei ao nome do Sélon do
Valle Diniz que era um engenheiro que havia saido da Rede Globo, apaixonado por som,
montou uma empresa e hoje tem até revista de dudio. Ele veio e fez o projeto. Fizemos aquele
estudio que hoje continua a servir. O estidio foi feito com a melhor qualificacdo técnica, ndo
s6 de engenharia como de aparelhagem tudo para receber o compositor, o cantor. Essa foi
uma preocupacao, a outra foi jornalistica, nés montamos uma estrutura para fazer jornalismo.

P. Nessa fase que se dividiu o nicleo de producio e de jornalismo?

Exatamente. Outra coisa que fomos pioneiros foi em transmissdo esportiva pela FM, era
novidade absoluta. Nao havia. As transmissdes de futebol eram privilégio das Ams. Em 86, a
Band FM da Bahia foi a pioneira no Brasil em fazer transmissao de futebol pelo radio. Fomos
pioneiros na Regidao Norte. Uma das poucas coisas que me frustrei quanto ao resultado porque
€ complicado: se vocé vai transmitir um jogo de futebol pela FM vocé ndo pode transmitir da
mesma maneira que transmite pela AM, sendo pra qué? Vocé acrescentaria apenas o som,
tudo bem € o fator mais importante, mas eu queria dar um molho diferente, queria criar uma
personalidade prépria para a FM. N6s levamos o operador para o estddio, montamos um mini-
estidio na cabine do Mangueirdao para que fossem utilizados o maior nimero possivel de
efeitos para sair daquela narrativa tradicional do FM, mas confesso que ndo consegui o
resultado que eu gostaria porque a mao de obra € precdria e € dificil de formar. Vocé teria que
formar e leva muitos anos. Voceé teria que descondicionar aquelas pessoas que estdo na area
de jornalismo esportivo e que estdo ja muito enraizadas com aquele sistema tradicional, sdo
muito pouco afeitas as mudancas, e voc€ teria que ter tempo para treinar gente nova sem
nenhum vicio. Sempre pensei que teria que usar muitos sinais eletronicos, pensei muito nisso,
mas ndo podia fazer tudo e é uma drea carente de bons profissionais, é complicado.
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Como foi a fase de treinamento com a equipe da radio?

Nao havia produgao em radio. N6s trouxemos o Jader de Oliveira aqui, da BBC londrina. A
BBC € o padrdo entre as emissoras mundiais, € o grande padrdo que deveria vigorar no Brasil.
E a emissora publica, ndo estatal. E outro dos meus desencantos com esta drea, porque eu
sempre lutei junto com colegas de outros Estados enquanto presidente da Funtelpa para
implantacdo de um sistema publico de televisdo. Fala-se hoje em sistema publico, mas este
que esta hoje ai ndo é o verdadeiro publico, porque € o sistema estatal. O sistema inglés nao, é
o sistema publico, porque a BBC de Londres € dirigida de maneira independentemente do
governo. O governo ndo tem ingeréncia, ndo apita nada, ndo manda nada, ao contrério, o
governo € via de regra, criticado pela BBC. A BBC tem verbas do governo, verbas estatais,
recebe verbas do Estado, poucas, recebe verbas de entidades também, ela pode captar verbas.
Aqui no Brasil nunca houve isso. Quem mais se assemelha ao modelo da BBC € a emissora
de Sao Paulo.

P. Como eram os primeiros tipos de programa da Cultura?
(Mostra relatério com programas da época e os explica)

P. Esses programas nao permaneceram em arquivo?
Vocé tem aqui neste relatério de 1990, a fitoteca (I€ relatério). Tudo isso aqui, a relacdo das
fitas do arquivo....se apagaram foi crime que cometeram.

P. Quanto tempo o senhor ficou?

Num primeiro periodo eu fiquei de 84 a 86. Primeiro como diretor de radio. Depois voltei
com o Hélio Gueiros, porque sai para implantar o canal 13, a RBA, sai porque o Jair
Bernardino me chamou. Fiquei seis meses. O Hélio Gueiros me chamou para ser presidente
da Funtelpa e e também como assessor especial com objetivo especifico de criar a Secretaria
de Comunicacdo. Em 87, sairam os dois primeiros decretos me nomeando presidente e
assessor. Fui trabalhar com o Hélio e 60 dias depois levei o projeto da Secretaria de
Comunicagdo pra ele, uma coisa enxuta. Ele perguntou o que eu achava, e achei que nao
deveria ser feito, porque o que estava atendendo a ele, estava funcionando. E o projeto foi
engavetado. Fiquei de 87 a 91 como presidente. Em abril de 97, o Almir Gabriel me chamou
de novo. Fiquei 98 e 99, quase dezoito meses, e passei refazendo a Funtelpa, fisicamente,
inclusive, a parte elétrica e hidrdulica, refiz tudo. A emissora estava com equipamento
sucateado, renovei, abri a redacdo, compramos equipamentos novos, fiquei esse tempo todo
arrumando, achando que ele iria se reeleger e eu seguiria, qual nao foi minha surpresa quando
ele me tira e coloca o Nélio Palheta, isso porque houve uma manobra de bastidor, de uma
pessoa interessada nisso, porque eu tinha independéncia 14, s6 atendia o governador e essa
pessoa, que € um publicitario, esse rapaz gostava de exercer o poder, isso faz parte também do
poder. O sujeito entra como publicitdrio, vai prestar o servico, se aproxima do governo, de
repente, ndo estd assessorando mais s6 a parte de publicidade, ele estd indicando gente,
comega a palpitar e o governador, se for alguém que se deixe emprenhar pelo ouvido, ai
comeca a maledicéncia, comega a plantar coisas. Me lembro que uma das coisas com relacao
a mim, ja estivamos nos aproximando da época eleitoral, ja havia comecado a reforma dos
estidios da televisdao e pensando que ficaria pronto a tempo de voltar antes do periodo
eleitoral, pra gente inclusive utilizar aquela nova estrutura na cobertura das elei¢coes, mas vocé
mexer em algo que ja estd em uso € diferente de comecgar do zero. Quando fomos mexer no
forro do setor de jornalismo da TV Cultura encontramos uma série de problemas, de
irregularidades, isso demandou mais tempo, entdo nés chegamos com a reforma ja préximo
da eleicao e ainda sem poder utilizar os estiidios e sem ter o programa jornalistico no ar. Essas



223

pessoas que ficam ao lado do governador e querem intrigar e mal dizer o dirigente,
comecaram a dizer pra ele que eu estava fazendo aquela demora de propdsito pra nao
beneficiar o governo com a cobertura das elei¢des, para nao dar cobertura ao candidato do
governo, isso € uma fofoca, uma maledicéncia e uma mentira, porque uma emissora
educativa, de TV ou radio, ndo podem fazer de jeito nenhum proselitismo.

P. O senhor conseguia?

Conseguia ser isento, porque se voc€ dd um minuto para o candidato do governo, tem que dar
para os outros candidatos. Tem que ser imparcial. Fiquei um ano e meio preparando a
estrutura, porque depois iria focar a programacdo. Ndo deu tempo. Nesse tempo todo eu
lamento realmente essa destruicio que acontece de periodo a periodo. E triste. Isso aqui que
nds fizemos (mostra o relatdério) era pra estar hoje digital. Sempre tive essa preocupagdo. Eu
soube que no segundo governo do Jader, 1991, a pessoa que ficou 1d na Funtelpa, usou fitas
dos programas que estavam todas no arquivo, porque nao tinha dinheiro pra comprar fitas.
Pegou fitas do Cultura Documento, do Debate Cultura e gravou por cima. Um dirigente que
ndo consegue dinheiro do governador pra comprar fita € um sujeito que nio estd interessado
em nada, porque eu quando fui dirigente, duas vezes por semana batia na Secretaria de
Fazenda, porque € ali onde funciona o Estado.

P. O que falta para as emissoras de radio em geral, em termos de contetido?

Deveriamos ter avancado mais na questdo da radio e da TV publicas, no sentido de
desvinculadas do governo, que tivessem autonomia financeira e politica, que pudessem levar
ao publico uma informagdo isenta. Acho que vai se caminhar pra isso, quando nao, se sabe. Ai
essa situacgdo ideal, ela t4 muito em funcdo do governante, se vocé tem um governador que de
fato diz que € democrata, ¢ mais facil. Nos governos que trabalhei tive uma relativa
independéncia, Jader, Almir, tive uma relativa independéncia, ndo tive independéncia total,
poucas interferéncias, muito poucas. Talvez um epis6dio no governo do Jader, um no do
Hélio e do Almir, uma vez. Procuramos ter uma gestdo que fosse o mais imparcial possivel,
em época de cobertura de elei¢do, o tempo de cobertura era igual para todos. De qualquer
maneira, acho que conseguimos dar o recado, conseguimos fazer producdo de cultura, de
informacao...Acho que uma emissora publica, ou estatal, vamos ficar na estatal que é a que
existe, deveria oferecer ao publico o que ndo encontra nas outras, ser uma alternativa, porque
nao adianta uma emissora mantida pelo governo tocar o que o outro toca, repetir o que o outro
repete, até porque ndo vai conseguir fazer tdo bem o que o outro ja faz ha muito tempo. Entao
vocé deve abrir para programas experimentais, deve fazer parcerias com a Deutch, a BBC,
porque ai se aprende com quem ja faz isso hd muito tempo. Uma emissora de radio do
governo deveria ser uma emissora que se preocupasse sobretudo com a informagdo, com a
utilidade publica.

Entrevistado: Antonio Carlos de Jesus dos Santos — diretor da Radio Cultura FM desde
2007.

P. Qual o perfil hoje da radio cultura?

Na verdade, desde o inicio de 2007, a gente tem perseguido esse conceito de radio publica,
que esse conceito inexistia aqui, existia com a Radio Cultura. N6s trabalhamos o conceito de
radio publica. Quando vocé trabalha o conceito de rddio publica, logicamente que tem uma
certa abstracdo nisso, porque o conceito de radio publica no Brasil ndo td muito bem
consolidado; € um conceito ainda em consolidacdo. No entanto, hd algumas unificacOes de
pensamento no Brasil, que a radio publica é uma radio que nao tem o perfil de uma radio
estatal, entdo se ela ndo € uma radio estatal e ndo é uma rddio comercial, é uma radio que
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busca dar visibilidade a uma série de espacos sociais que ndo tém visibilidade hoje, que ela
democratiza até onde for possivel, o0 maximo que puder seus espacos e que ela busca se
aproximar da populacdo ouvinte o maximo que puder, entdo tem algumas unificacdes de
pensamento que estabelecem algumas linhas de comportamento e a gente tem feito isso. O
rddio comercial tem uma linha muito clara, muito certa: busca o lucro a partir da venda de
seus espacgos. A radio publica ndo, ela busca projetos, que possam ser financiados, mas que
esses projetos sejam no sentido de criar o ouvinte cidaddo. O ouvinte que possa interferir na
sociedade a partir daquilo que ele ouve na riadio publica.

P. Nesse sentido entra o lado educativo dela.

Sim. Pra fazer com que isso fosse uma realidade, nds estabelecemos um eixo condutor que
trabalha a informacao, a educacdo e a cultura. Esses foram os eixos que trabalhamos até hoje.
Esse eixo condutor eles entram hoje na programacao em varios momentos. Logicamente que
um programa ndo concentra os trés eixos de uma vez s6, mas na programacao eles estdo ou
num espaco ou no outro de maneira diversificada.

P. E um desafio colocar esse ouvinte mais participativo, como se da isso?

Acho que ndo é s6 um desafio pra nés. E um desafio que estd para todas as radios no Brasil.
Com o advento da digitalizacdo isso vai ser algo que as radios vao ter que colocar como
aporte de participacdo ou vao ficar fora do que vai acontecer no futuro. Hoje, nds ja temos até
programas mais colaborativos na Radio Cultura como € o caso do Cultura Reggae que € um
programa colaborativo, ele é feito por pessoas de fora, logicamente com participagdo nossa
ancorando o programa, mas parte significativa do programa ja € feita por pessoas de fora. Eu
acho que nds ndo devemos ter medo do ouvinte que quer participar, nds temos que discutir
com ele a forma de fazer o programa. E se a gente descobrir espagos, organizar a sociedade
com pessoas de fato que podem vir colaborar porque ndo trazé-los pra c4. E s6 ndo fomos
mais além de ter participacdo de outros espagos, como alunos por exemplo, os alunos de
faculdade e universidades de comunicacdo, eles sdo dvidos por espacos pra poder desenvolver
e tém idéias muito boas. E ai se tivesse mais condi¢des eu ja estaria com eles aqui. Chegamos
a fazer um projeto chamado Universirddio que seria um projeto, que colocariamos a
disposicao das entidades de ensino superior que tém curso de comunicacdo, nao
especificamente jornalismo, mas curso de comunicagdo, a gente disponibilizaria pra eles uma
hora, feita por eles, seria isso. A idéia seria fazer aqui a partir de co-produgdo, programa
gravado. A proposta era de rodiziar as unidades de ensino, cada semana tem um, de uma vez
sO agrega valor a programacao de varias formas, a faculdade que tem o seu aluno que ta aqui
dentro que quer saber como ele t4, porque o projeto ia além, a faculdade que tivesse aqui
naquela semana, o programa seria ouvido na sua turma, avaliado pela sua turma, avaliado
pelos alunos que ndo puderam vir pra cd, porque também ndo cabe uma turma inteira, nds
conseguimos ir até certo ponto. A partir dai, que percebemos que esse espaco € pouco
explorado, a gente t4 buscando cada vez mais essa participagdo, eu acho que isso daria muito
certo. Se tivéssemos condicdes financeiras e de pessoal para fazer isso, mais teriamos feito
nessa direcao.

Sobre o programa Visagem

Eu considero o Visagem um programa experimental. Eu encontro com as pessoas aqui em
Belém e pergunto, o que te chamou aten¢@o no rddio nos ultimos cinco anos? A maioria das
pessoas nao lembra. HA um tempo atrds veio aqui em Belém um publicitirio chamado
Roberto Couto, do Rio Grande do Sul, ele disse que os adolescentes que ouvem radio, eles
ndo estdo mais buscando musica no rddio. Nos anos 60, isso ja aconteceu nos EUA, vocé
tinha o ouvinte buscando miusica o tempo todo e entdo o rddio passou a ter a mdsica como
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carro chefe, depois essa linha comecou a descer, comegou a subida da linha de conteido, que
nao seja s6é musical. O Brasil ja td comecando a ter o decréscimo da procura pela misica e um
aumento da procura pelo conteido nao-musical. Hoje um adolescente que quer musica, baixa
no seu computador ou na lan house, coloca no seu telefone, no seu tocador de mp3 e vai no
onibus, onde quiser. A tendéncia € pela busca do conteido interessante, criativo, acho que o
Visagem cumpre isso, porque ele sai do eixo, tid totalmente fora do eixo, ndo € aquele
programa previsivel; se vocé vai ouvir um programa da Cultura, sabe a seqiiéncia toda que
vem. O Visagem ndo. O Visagem pode ter algo que acontece nessa segunda-feira que nunca
aconteceu e que na segunda-feira passada também ndo e na proxima também. Ele abre essa
possibilidade de ndo ser um programa repetitivo ou um programa que tem uma férmula e
além do mais, a brincadeira com o texto inusitado, que ndo € um texto comum, que chama a
atencdo das pessoas € outra coisa ressalta o programa. Apesar de que é um programa que eu
considero que nao € um programa de pico, € um programa que tem uma linha homogénea,
mas € justamente isso que chama atencdo, € um programa que do ponto de vista de quem ta
ouvindo radio, ele ndo tem as musicas que batem pesado, ao contrario, é justamente isso que
eu acho que as pessoas prestam atencao pra ele, porque ele trabalha com um pouco de ironia
conjugada com conectividade.

A experimenta¢do na radio publica é mais presente diferente de que vocé€ tem na radio
comercial, que ndo tem o espaco pra experimentar porque vocé tem que ganhar dinheiro 14 pra
pagar o seu horério, o que a grande maioria das radios fazem hoje. Eu questiono isso, se isso
na verdade € func¢do social do radio, mas as rddios publicas tém possibilidade de abrir espaco
pra experimentagdo, de abrir espaco para abrir novos caminhos no radio, assim como as TVs
publicas, elas t€ém que ter espaco para experimentar e essa experimentacdo ela passa
obrigatoriamente pela tentativa de buscar novos formatos e o Visagem € um novo formato de
radio e ai acho que nesse caso, se nds tivéssemos mais pessoas prestando aten¢dao no formato
do Visagem fatalmente talvez buscasse outras possibilidades. N6s abandonamos as
radionovelas no radio, o que nds inventamos de novo?

P. O radio esta em crise?

Sim, tem uma crise presente porque nds ndo estamos inventando nada. Nao tem ninguém
repensando isso. Coloca no ar, ndo funciona, vocé€ retira, vocé reformula, vocé rediscute e
vocé vai avancando até buscar novas formas.

P. E aqui é um espaco privilegiado pra isso?

Sim. A Rédio Cultura em Belém hoje ela tem essa possibilidade: de colocar um programa no
ar, se cria um programa, voc€ estabelece uma data pra ele entrar, pra ele sair, se ele d4 certo
continua, se ndo da certo, recria e recria outro formato, recria aquele programa. Tem o
Matéria Prima hoje que na minha opinido estd consolidado na parte da manha, ele ndo
comegou assim, ele comecou de uma outra forma, hoje tai consolidado.

P.E preciso algum cuidado com esses programas?

Acho que sim, acho que a gente ndo pode também pegar todo espaco da programacgdo e
transformar num grande laboratério, vocé tem espagcos a serem preservados. As radios
publicas disputam audiéncia sim e pra disputar audi€ncia vocé€ tem que ter essa consolidagcdao
de programas que avancem no sentido de buscar espago na sociedade. Aqui da Radio Cultura
nds temos o que eu chamaria de uma tribalizacdo do final de semana, que sdo sdbado e
domingo, tem samba, tem reggae, tem rock, tem musica independente, uma série de coisas
que acontecem no final de semana. Vocé€ tem um comportamento meio que homogéneo
durante a semana que atende uma demanda muito grande, uma demanda para uma radio
publica social muito grande. Uma demanda do movimento social que nos procura, dos 6rgaos
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publicos que nos procuram, do movimento artistico cultural que nos procura, se vocé nao tiver
uma certa unidade e um espaco pra receber adequadamente, isso acaba nio acontecendo, vocé
perde esse espaco, por isso durante a semana vocé mantém uma linha comportamental muito
clara, de manha, de tarde, de noite. Mesmo durante a semana a gente se comporta de acordo
com o comportamento da cidada e do cidadao paraense, o qué que acontece na segunda-feira:
na segunda-feira quem acorda que vai pro trabalho quer saber como € que t4 a vida, o qué que
vai acontecer durante a semana, quais as informagdes que eu preciso saber para comecar a
vida, que eu saiba como me comportar durante a semana, isso vocé€ tem segunda, terca-feira.
A partir dai, o que vocé tem quarta, quinta-feira, vocé ja quer saber das agendas culturais,
quer saber de como vocé pode ter um bom programa de musica, de cinema e nds
acompanhamos exatamente esse movimento das pessoas. A mesma coisa a gente faz com a
noticia, a noticia de hora em hora aqui € que a pessoa que quer saber alguma coisa, sabe que €
s6 ligar de hora em hora na Cultura. A idéia é construir a rddio de acordo com o
comportamento do cidadao.

P. Que canais esse cidadao encontra na radio?

Colocando algo que reconhe¢o como uma falha que ainda ndo conseguimos resolver, nés que
trabalhamos em rddio e tv temos um comportamento arrogante, se ndés ndao tivermos a
consciéncia de que o cidadao que mora num estado da Amazonia como o Pard ainda tem
pouco acesso a e-mail, Internet, entdo quando a gente diz mande e-mail, nés consideramos
que todo mundo pode fazer isso, mas na verdade nao é por ai, mas quando a gente diz “liga”,
na verdade, vocé também acha que todo mundo pode largar o que td fazendo e ligar pra c4,
nés temos na verdade que oferecer ao maximo, um leque maior de possibilidades que possam
fazer que as pessoas nos acessem de alguma forma, e também ver como a gente acessa essas
pessoas, esse caminho tem de ser de ida e volta, porque no momento que vocé estabelece eu
td aqui e se vocé vir me buscar, tudo bem, se ndo vier, tudo bem também...entdo nds temos
que nos preocupar como acessar essas pessoas, como abrir espaco pra isso. Se ndo podemos
ir até o cidaddo individualmente, pelo menos nos espacos coletivos que aquele cidadao pode
participar, pode ser o centro comunitdrio, pode ser a igreja, pode ser a associa¢do de bairros
ou coisa parecida. Precisamos ter isso como algo, uma lacuna que ainda precisamos fechar.
Eu acho que a outra coisa é o medo que alguns produtores tem do ouvinte ao vivo no telefone,
que o ouvinte ao vivo pode falar besteiras no ar, enquanto nds tivermos esse medo, € ndo € s
nosso, € de outros meios de comunicagdo, sempre vamos achar que o ouvinte fala besteira, se
ele t4 ligando € porque quer participar, nds temos que ter algum dispositivo de contengdo que
evite determinadas coisas sim, mas enquanto ele ndo ouvir gente participando, ele nao fica.
N3ao em todos os programas, hd programas certos pra isso. Temos que estudar essas formas e
deixar de ter medo do ouvinte.

Entrevistado: Beto Fares — produtor musical, funcionario da Radio Cultura FM ha 22
anos.

P. Como é o processo de producao de um programa?

Como qualquer programa, alguém tem uma idéia, essa idéia € conceituada dentro dos
conteddos, dentro do que essa radio seja e ai parte-se para desenvolver. Se for um programa
ligado a musica, conceitua-se qual a funcdo dele dentro da grade de programacao, qual € a
funcdo dele, o que que tu quer expressar com esse programa? Quer fazer um programa de
lancamento de disco, por exemplo, que é uma coisa bem prética e € muito comum hoje no
mundo do rddio, ai parte pro conceito, por exemplo, o conceito da Feira do Som, que é
indiscriminado, ndo importa se aquele disco faz parte da linha editorial da programacao
daquela radio, ndo importa, simplesmente o disco saiu, ndo importa de que género, de nada,
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vai 14 e toca. Ou tu pode conceituar ele, ndo vamos trabalhar com disco de lancamento, mas
s6 dentro da proposta que a radio se propde a fazer, dentro da linha editorial. Quando tu senta
pra discutir um programa geralmente tu senta com quem ta fazendo o gerenciamento dessa
questao editorial da radio, ai tu tem uma proposta que vai sendo ajustada dentro disso.

P. Essa proposta editorial ela vai mudando ao longo dos anos?
Ela varia, mas a proposta da radio € ser uma radio de musica popular brasileira, entdo isso tem
as pequenas variagdes. Houve uma época em que, de uma em uma hora, tocava uma musica
estrangeira, agora isso nao ta mais colocado, posso colocar musica estrangeira quando eu bem
entender...

P. Mas dentro de um critério?

Existia um critério que eu acho que ndo existe mais hoje, mas vé que isso € uma coisa tao
dominante que tu nunca vé a musica estrangeira ultrapassando a brasileira, porque € o
objetivo da radio realmente tocar musica brasileira, agora miusica brasileira dentro dum
padrdo visto como elitista mesmo. A radio cultura tem um padrdo musical dentro da miusica
elitista. Nao toca brega, nao toca funk.

P. Nao é qualquer popular.
N3ao €. E musica brasileira dentro de outros patamares.

P. Mas esses patamares tém a ver com o que é comercial, com o que nao é comercial?

E. Tem um pouco, né? Tem um pouco porque essa questio de se discutir qualidade hoje, eu
acho essa coisa a maior bobagem, pq qualidade, quem define a qualidade € a pessoa. Entdo o
que € qualidade pra mim, pode nao ser qualidade pra ti. Tu gosta do Chico, eu posso nao
gostar. Eu gosto da Kelly Key, tu pode ndo gostar. Tu gosta do Beethoven, eu posso ndo
gostar. Isso ai é individual. Entao qualidade € o que eu gosto, o que eu nao gosto nao tem
qualidade, porque pra mim ndo tem interesse. Entdo € uma bobagem discutir qualidade, o que
se sabe, pra ser muito claro, é que se trabalha com a musica popular, aquela que foram as
cangdes que comegaram nos anos 60 e dominaram os anos 70, que é a can¢do do Vinicius de
Moraes, do Chico Buarque, do Caetano. Isso € o que se enxerga como musica brasileira, entao
tudo que tiver mais ou menos enquadrado dentro desses padrdes € o que a Radio Cultura
trabalha. Agora, afirmar que isso é qualidade, é irreal. E padrdo, aquilo é qualidade pra quem
td propondo. Varia na hora que tu vai discutir. Entdo, tu vai levar a proposta do programa,
como do Edgar, que € variar e ndo trabalhar dentro desses padrdes, foi aceito, mas tu pode
criar um que trabalhe dentro desses padrdes. Af tu pode fazer como o Edgar que ele ndo emite
um parecer critico, ele apenas fala quem executou a cang¢do: quem tocou a guitarra, o
saxofone, ou tu pode estabelecer que vai ter uma anélise critica, vai se dizer, vai se falar da
constru¢do melddica, do contetido literdrio da miusica, fazer uma critica mesmo, um juizo de
valor.

P. Tu tens um novo programa agora, o Discoteca, ele vai por ai??

Nao. O Discoteca Cultura, quando me chamaram pra executar o programa era pra ter uma
andlise critica, eu achei que nio devia, porque, por mim mesmo, eu ndo me acho capaz de
fazer andlise critica sobre o trabalho das pessoas. Eu posso fazer uma andlise musical, de
harmonia, de melodia e tal, mas ndo achei que esse era o caminho, entdo propus que ele fosse
voltado para a histéria do artista, acompanhado da discografia desse artista. Entao vou
contando de onde ele veio, vou mostrando como ele comegou a miusica dele, em linhas
normais o programa € isso. Nao quer dizer que esteja amarrado a isso. Uma vez por semana,
no sdbado a gente faz isso com um unico disco, ndo pega a obra do artista, pega um disco
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especifico, a gente pegou o Transa do Caetano, considerado um disco importante na musica
brasileira e dentro da propria discografia do Caetano é um disco importante porque pela
primeira vez se vé a musica regional como elemento universal dentro do Brasil, que ai se
entende melhor tudo isso, entdo se pega e se trabalha nesses nichos também. Se quiser
formatar um programa em forma de revista, ai tu vai discutir que tipo de quadro tu quer nesse
programa, ja é uma outra vertente, programas mais abertos, se ele vai falar de culindria, se ele
vai ser um programa jornalistico, se ele vai ter quadros culturais, se vai ter repdrter na rua,
entdo um programa sempre nasce de alguém que teve uma idéia, que senta, aqui no caso, um

grupo.

P. Quais os programas mais antigos, que permanecem desde o inicio da emissora?

Desde o inicio da rddio Fm ndo tem nenhum. O programa mais antigo na emissora € o
Brasileirissimo, ai se considerar que o Clube de Samba s6 mudou de nome, era Samba e
outros pagodes, o Balanco do Rock e a Feira do Som, o de Reggae mudou de nome. O
Abracadabra também tem os seus 16 anos na grade. A Feira do Som é mais antiga, era
semanal e hd uns 15 anos passou a ser didrio.

P. Agora esses programas s6 permanecem porque os produtores estdo aqui, as pessoas
chave dos programas estiao aqui ainda. Porque, por exemplo, o Visagem, a hora que o
Guaracy nao quiser mais...

Mas nido quer dizer que é um programa dele. E um programa da grade da rddio. O programa
ndo € dele. As pessoas as vezes elas confundem. Nao sei quem disse que se sair daqui leva o
programa, nao leva....O programa é da Cultura ela mantém se ela quiser, se acontecer do
Guaracy ndo querer mais fazer o programa e o diretor achar que o programa nao deve sair da
grade, ele determina outro produtor pra fazer o programa, ele faz o programa. Se eu de
repente, pdxa, me troca de posicdo, me tira do rock, estou fazendo ha muitos anos....qualquer
produtor pode fazer o programa, pelo menos € o que se pensa. Qualquer um dos colegas aqui
pode assumir o programa.

P. Tem programas que sido bem personalistas, né? Nao estio aqui com vocés, por
exemplo, o do Luisido, Bossas Novas e outras bossas, o do Rui...

Por que personalistas?

P. Porque sao eles que fazem, eles escrevem, cuidam da musica.

Eu escrevo o meu programa, eu cuido da misica, mas o programa ndao € meu, de maneira
nenhuma. Isso é o que eu digo: as pessoas t€m um sentimento de posse com 0s programas.
Por isso, quando vocé tem uma idéia € preciso partilhar ela com seu gestor. Af se sentam e um
grupo, e determina o que esse programa vai ser a partir de uma idéia, € uma visao minha, vocé
ta trabalhando em uma empresa, td sendo remunerado para determinados tipos de acdo, se
dentro da sua acdo tem a criagdo, vocé€ td sendo remunerado para ter aquele momento de
criagdo, entdo a hora que vocé criou que vocé discutiu com o grupo que voce formatou que
voceé pds no ar, aquilo, é a minha visao, € um programa desta emissora.

P. Nao é como se fosse um aluguel de horario.

Nao é. Nao € isso. Exatamente. Eu nao aluguei a Cultura pra fazer o Balanco do Rock, eu t6
insatisfeito com a cultura, porque eu t6 insatisfeito comigo, eu vou embora e toco pra outra
radio, ndo € isso. Vou te falar da criacdo do programa: nds nos sentamos, eu, o Felipe e o
Marcelo Ferreira e o Marcelo tava com a idéia de fazer um seriado, um programa seriado
contando a histéria do rock, nés nos sentamos, pegou a idéia, falou com o Francisco Cezar,
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falou pra ele, ele sentou fez os ajustes necessarios e o programa entrou no ar. Entao, vé que ha
todo um envolvimento de pessoas com uma criacdo, entdo ndo é meu. Depois que terminou
essa série que se contou a histéria do rock todo, que acabou, ou a gente ficava repetindo essa
histéria ou migrava pra outros caminhos, foi quando o Marcelo saiu, ndo quis mais fazer,
ficou s6 eu, o Felipe também nao era mais funciondrio da radio, mas nunca deixou de ser
colaborador, e eu fui conversar com o Edgar sobre como eu vislumbrava o programa, ai
conversamos, ele concordou com tudo na época, s6 que na época era pra ser tudo cem
porcento underground, ai ele, ndo tem que pdr alguma coisa mais conhecida pelo meio, pra
ficar mais atrativo....e assim as coisas vao acontecendo, entdo isso nao € meu, niao quer dizer
que eu ndo quero mais fazer, vai tirar do ar. A marca ndo € minha. A marca Visagem ndo € do
Guaracy. Se tem um programa que tem, se é que tem a marca € a Feira do Som, esse sim veio
de outra radio, da Clube. Se o Edgar for ele leva a marca, que ele ji veio de outra radio.
Agora, nem sei como € que ficaria essa relacdo. Nem um programa aqui pertence ao produtor.

P. Nunca aconteceu aqui?

Olha pra te ser muito sincero, tudo que se faz hoje em radio educativa ndo interessa pra radio
comercial. Entdo ndo adianta eu dizer que eu vou pegar o Discoteca Cultura e vou sair daqui e
vou tocar na Liberal que ndo € o objetivo deles.

P. Que tipo de radio educativa é a radio cultura?

Hoje tem uma discussdo toda em torno do que seja uma radio publica, pra mim uma radio
publica, porque € radio educativa, ndo adianta querer se criar monstros, € a mesma coisa: sao
radios que tem que prestar servicos a comunidade, temos que prestar servicos. Temos que
incentivar a cultura do lugar, temos que participar da formag¢ado cultural dessa populagio, se a
radio comercial ela td pra gerar renda, ela precisa tocar musica vigente naquele periodo da
moda, a gente ndo precisa disso, a gente pode mostrar um outro lado, que existe um outro
lado: ajudar as pessoas a formar opinido mesmo. Entdo eu acho que hoje o maior papel da
radio educativa, como ela diz, € educar mesmo. Nao adianta ficar, a radio educativa, a radio
publica, ndo existem as duas coisas, o que acontece € que as radios educativas todas que
existem no Brasil estdo ligadas a governo, entdo ai fica, € publica porque € publica, mas o
carater € educativo, assim eu penso, nido adianta, ndo porque a radio publica... qual a
finalidade da radio piiblica? E educar.

P. E esse educar mesmo que nao seja pelos caminhos tradicionais? Por exemplo, o
Visagem nao educa formalmente.

Mas o conteudo literdrio do Visagem ele tem um valor muito grande, a gente consegue
perceber literatura brasileira, literatura européia, tudo ali. Agora como o ouvinte absorve isso,
aijaé...

P. Ele é cheio de referéncias.

E, tem que ir atrds das referéncias, sendo ele tem que comecar a ir atrds de programas menos
rebuscados, porque o Visagem ¢ um programa com um certo rebuscamento. Nao é como um
programa de rock que chega e fala direto. E programa de linguagem direta. E o Visagem nio,
ele € metafdrico.

P. HA um cuidado com esse tipo de programa antes de ele ir ao ar? Do que tu
acompanhastes assim de programas mais diferentes?
Hoje em dia ndo sei. Nao sei, pra ndo dizer ndo.
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P. No passado?
Os programas normalmente eles eram supervisionados antes de ir ao ar.

P. Se ouvia antes?

Ou pelo menos se sabia o contetdo deles. Hoje em dia, pelo menos as coisas que eu fago nao
passam por uma verificacdo superior. Ndo t4 acontecendo, mas tem que acontecer. E um
momento s6 de descompasso que provavelmente daqui a mais um pouquinho vai voltar, saber
0 que tu vai fazer, como o Guaracy ah, vai falar sobre o poema do Caixdo dele 14, mas que
poema do Caixao, quero saber, afi tu vai abrir o caix@o, o que que vai sair de 14, verme? Eu
nunca falo de verme, é assim esse tipo de coisa. Um cuidado, porque o veiculo por ser
educativo ele ndo tem a audiéncia de um veiculo comercial mas ele tem mais impacto. Entao
uma coisa que seja dita dentro de uma radio educativa, ela impacta na pessoa mais do que
uma outra radio que ndo tenha esse compromisso.

P. Quem ouve uma radio educativa sao pessoas....
Mais criteriosas, que tenham maior discernimento.

P. Voltando novamente ao passado, aquele treinamento que vocés fizeram com a Deutch
foi para a producao de programas mais diferenciados?

H4 25 anos atrds, faz muito tempo, quando se resolveu montar a grade de programacgdo de
uma radio dessa, em que parametros nés vamos nos basear. Quais sdo as radios publicas da
linha educativa que existem no mundo e no Brasil, sdo tantas rddios, ai quando se afunila é
inevitdvel se passar pela BBC, que na minha opinido particular, ¢ a melhor rddio publica que
existe no mundo ainda hoje, af tu vai chegar na Deustch e na Nedderland. Nao tem radios
publicas iguais a essas, sao as melhores radios mesmo que t€ém. E como adquirir, trocar
conteddo com uma radio dessa? A Deutsch tinha na época um programa de convénios,
assinava-se o convénio com a Deutsh, a Deutsch mandava o material pra gente. Esse material
chegava aqui pra gente em fita cassete com os roteiros. Entdo além de vocé escutar esse
programa, vocé lia como tava sendo feito, vocé lia como a pessoa tinha escrito, lia que o
técnico em determinado lugar ia tocar uma musica, em determinado lugar ia rodar uma
entrevista que comecava no ponto x com a deixa x e terminava no ponto tal com a deixa tal.
No6s fomos entdo vendo como essas coisas se formatavam além da linguagem que eles
usavam, a formata¢do de mecanismo de funcionamento. Entdo eu como vim da discoteca pra
producdo, eu ndo passei por esses esclarecimentos especificos sendo ministrados como aula
pra mim, mas eu tive a pratica de ter acesso a essas fitas e a ver meus colegas trabalhando
dentro da linha de acdo dessas radios. Depois que eu tive acesso a esse formato da Deutch,
que eu vi como a Deutsch trabalhava, ai eu me interessei em pesquisar como a BBC
trabalhava, porque também a Deutsch se baseou na BBC, pelo que eu pude ver, s6 que a BBC
ela tem momentos de descontragdo dentro dessas coisas, ela ndo estd te educando o tempo
todo, ela relaxa, ela te d4 informacdo, tu ja € educado, ela s te dd informacao, entdo foi uma
coisa que me interessou muito, que eu achei que era mais interessante pro que eu queria em
termos de radio. Eu queria dar informacao pras pessoas que tenham o minimo de informagao,
as vezes eu preciso dar uma zerada e comecar de novo, mas af a gente passa dois, trés meses
falando da histéria da musica brasileira, ai daqui a trés meses eu comeco a falar da musica
brasileira sem precisar me prender aos primdrdios. Essa escola da BBC que me fascinou mais.
Quem quer entender um pouco dessa coisa, trabalhar em radio educativa publica tem que
passar por essas escolas.
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P. Te pergunto isso porque a Deutsch tem uma tradicao com as sonoridades, de brincar
com 0s sons.

Exatamente, ¢ musica né? Eles tem aqueles programas bem experimentais de musica, de
pegar microfones estéreos, botar na beira do rio, gravar aquelas sonoridades, botar no ar e
alguém explica, deixar tocar que é pra pessoa levar a imaginagdo. Existe um cara aqui no
Brasil chamado Walter Smetak, ele criou uma sinfonia edlica. Ele arrumou os violdes na praia
e 0 vento passava nas cordas e deixava aquela ressondncia nas caixas, que ¢ uma coisa bem
parecida com o que eles fazem 14, mas ai é experimental mesmo. Hoje no Brasil jd nem ta
mais se fazendo isso, nem se chegou a fazer isso aqui na radio. Teve um professor alemao que
deu uma oficina pra gente de criar uma pega de rddio bem urbana, a gente pegou o roteiro e
em cima desse roteiro a gente tinha que ficar criando sonoridades que ambientassem pro
ouvinte o lugar que a gente tava naquele momento. Tava no carro, tem que ter um barulho do
transito pra entender melhor, mas hoje em dia a rddio aqui, tirando o Visagem que trabalha
com esses sons mais diferentes, ninguém ta fazendo mais isso por aqui, no.

P. Tu achas que funciona, tem espaco?

Funciona especificamente. Quando tu vai formatar um programa, tu traz na tua cabeca
algumas necessidades: eu preciso divulgar esse tipo de coisa, as pessoas precisam saber que
isso aqui existe, mas ai quando tu vem, dependendo desse contetido tu ja tem consciéncia se é
um programa para minoria ou um programa para maioria. Essa radio tem de manha, o melhor
horério de audiéncia da radio € de manha, entdo se eu vou trabalhar pra esse publico maior €
um tipo de programa, se meu interesse realmente € mostrar uma coisa, me prender a uma
coisa que seja diferente, realmente investir, eu vou trabalhar com minoria, que € o caso do
Visagem. Se por exemplo, entre o Balango do Rock que é um programa menos popular e o
universo do Visagem, o Balanco ndo é um programa comercial, mas o Visagem € um
programa muito menos comercial que o Balango, entdo se cem pessoas escutam o Balanco,
dez escutam o Visagem. Se mil escutam a radio, cem escutam o Balanco e dez escutam o
Visagem, é opgdo de nicho. E um trabalho de formiga. Garanto que quando o Visagem
comegou, ele s tinha um ouvinte, depois passou pra dois, pra trés....hoje tem um grupo de
pessoas que inclusive € um programa que ele é cultuado, ele é cult. Muita gente tem
conhecimento do programa.

P. Em uma das conversas com o Guara e o Ricardo, eles me disseram que o programa ¢
muito mais falado do que ouvido...
Exatamente.

P. Muitos conhecem de falar, mas poucos ja escutaram realmente.

N3ao. Eu acho que muita gente ja ouviu, mas € trabalhar, saber como esté trabalhando, ndo sao
pessoas que ficam ligando o radio pra ouvir. Se por um acaso aquilo estiver no ar na hora que
me deu vontade de ligar o radio, eu vou ouvir, vou parar e ficar ouvindo. Essa que € a histéria
do Visagem. Eu sou um ouvinte que eu ndo posso ser considerado um ouvinte, justamente por
18s0, se eu estiver com o radio ligado e o Visagem entrar eu escuto, porque o radio € pra fazer
s6 companhia, mas se entrar o Visagem eu paro e eu vou ouvir o Visagem e se nao for o
Visagem, eu fico 14 fazendo minhas atividades.

P. No questionario, colocas que nao gosta da musica, mas gosta do texto. Mas para
passar pelo texto tem passar pela musica.

A musica, ndo € que ela ndo seja do meu interesse, a musica do Visagem, é porque a musica
do Visagem dificilmente ela vai me surpreender, porque eu gosto de coisas tdo fora do
formato quanto o Guaracy, entdo as coisas que ele toca, nao é que eu ndo goste, é que eu sei o
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que vai acontecer com a musica, ela ndo vai me dar choque como os textos me dao. Nesse
sentido é que eu prefiro mais a parte do texto que é onde eu me surpreendo mais. As vezes,
até umas coisas assim aparentemente bobas, ai que liga mais a atenc¢do, pd porque que esse
cara ta utilizando um texto que aparentemente € bobo, no final tu vé que nem € aquela
bobagem que tu achava que era, aquela coisa tem mais interesse, ou as vezes o contrario, ah,
grande bobagem isso. As vezes ele vai e espalha essas bestices pelo meio do programas, por

iSso que eu me interesso mais quando o programa ta falando do que quando t4 tocando.
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Grade de programacao atual — disponibilizada por Lucas Padilha, gerente de
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GRADE DE PROGRAMACAO 2010

MADRUGADA CULTURA

BRASILEIRISSIMO - Luis Andrade ALTA FIDELIDADE -
Verbeno Jr.

MATERIA PRIMA

MUSICAL MUSICAL

FEIRA DO SOM - Edgar Augusto

MUSICAL MUSICAL

MUSICAL MUSICAL

MUSICAL

FONOGRAMA
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MUSICAL

* Grade passivel de alteracoes

MUSICAL
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