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1. RESUMO

A logica hipertextual, orientada por nexos associativos n&o-lineares, favorece certa

cartografia de navegacdo menos ocupada com mapas e representagdes que com desvios
inopinados e estados de deriva. Na mé&o inversa, o pensamento ocidental inaugurou a ordem como
agnus-dei do século XIX, desde Descartes (e o nascimento da filosofia moderna) ao binarismo e a
atividade meramente especulativa do espirito cientifico. J& o dialogismo permite entrever na relagao
entre termos, aparentemente antagénicos, vetores de complementaridade. As nogdes de abertura
dialogica e complicagdo de binaridades (idéia de forga bruta, em Peirce), quando trasladadas para o
interior de ambientes hipermididticos (quais sejam territérios experimentais de linguagem),
favorecem uma abordagem fenomenoldgica do objeto de pesquisa. Beneficia, sobretudo, o campo
da comunicagao — ele proprio — como objeto a ser examinado. O que implica, de modo abreviado,
em interligar o n&o-relacional da descoberta cientifica (programa do signo artistico aplicado as
competéncias epistémicas) e as estruturas externas (de origem sistémica ou o entorno como hibrido

de linguagens: imagens, sons, videos, verbo escrito), deixando visiveis as suturas e arremates.

PALAVRAS-CHAVE: Dialogismo, hipermidia, Peirce, semidtica.



ABSTRACT

Hipertextual logic, oriented by non-linear associative reasoning, favors a certain kind of

navigational cartography; one that is less concerned with maps and representations than with
random detours and states of wandering. Western thought, however, has placed order as the agnus
dei of the 19th century, going from Descartes (and the birth of modern philosophy) to binarism and
the speculative activity of scientific spirit. Dialogism allows a glimpse at the relation between terms, at
first sight antagonistic, which reveals vectors of complementarity. The notions of dialogical openness
and complexity of binarities (Peirce’s concept of brute force), when applied to hypermedia
environments (territories of experimental language), enable a phenomenological approach to the
research object at hand. It benefits, furthermore, the academic field of communication — a research
object in itself. This implies, succinctly, relating what is non-relational about scientific discovery
(artistic sign applied to epistemic capacities) to external structures (of systemic origin, or media
surroundings as hybrid language: images, sounds, videos, written text), making visible its sutures and

endings.

KeywoRbDs: Dialogism, hypermedia, Peirce, semiotic.



PRELUDIO

La no primeiro excerto das suas As Palavras e as Coisas, Foucault - tdo logo encerra a
referéncia aquela taxionomia translumbrada de Borges' — langa-se a seguinte meditacédo: que coisa,
pois, é impossivel pensar, € de que impossibilidade se trata? Ainda como que pasmado pela
enumeracao borgiana, assevera: o impossivel ndo é a vizinhanga das coisas, € o lugar mesmo onde
elas poderiam avizinhar-se. E tendo auscultado a admiragao de Foucault e seu veredicto, em igual
medida, admiravel, apropriei-me fraudulentamente da duvida, e dediquei muitas horas ndo a
resposta. Mas, ao desdobrar infinitesimal da suspeita, até que ela se revelasse — tdo somente — um

lugar pensavel.

' Esse texto cita ‘uma certa enciclopédia chinesa’ onde esta escrito que ‘os animais se dividem em: a)
pertencentes ao imperador, b) embalsamados, ¢) domesticados, d) leitdes, ) sereias, f) fabulosos, g) cées, h)
incluidos na presente classificago, i) que se agitam como loucos, j) inumeraveis, k) desenhados com um
pincel muito fino de pélo de camelo, I) et cetera, m) que acabam de quebrar a bilha, n) que de longe parecem
moscas, apud Foucault (1992: 1X)
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INTRODUCAO

SIM, EIS O QUE OS MEUS SENTIDOS APRENDERAM SOZINHOS: -
AS COUSAS NAO TEM SIGNIFICACAO: TEM EXISTENCIA.

AS COUSAS SAO O UNICO SENTIDO OCULTO DAS COUSAS.
FERNANDO PESSOA

Tudo teve inicio com a leitura ndo prevenida das Texturas Sonoras: dudio na hipermidia, obra
organizada e conduzida pelos coldquios entre Sérgio Bairon (2005) e seus pares2. Lembro-me de ter
encontrado naquelas paginas a resposta para certa pergunta, dirigida ao entdo critico de teatro do

jornal A Folha de Sé&o Paulo, Sérgio Salvia Coelho, 4 anos passados.

Antes, e quando convoco a observancia de um espetaculo teatral, tenho em mente duas
operacgdes. A primeira delas: registrar um incomodo original. Depois, porque € preciso citar a leitura,
nos idos de 2003, da obra A Analise dos Espetaculos: teatro, mimica, danga, danga-teatro e cinema
(2003), autoria do francés Patrice Pavis. Ocupado em recuperar a materialidade viva do espetaculo
(ibidem:6), Pavis pde sinal: trata-se (um tipo de anélise, a andlise-reconstituicdo) de uma
especialidade do Ocidente inclinado a conservar e estocar documentos ou a fazer a manutengéo de
momentos historicos. Ela vai ao encontro, nesse sentido, das reconstituicbes histéricas das
encenagdes do passado. Sempre efetuada post festum3, ela coleciona os indicios, as reliquias ou 0s
documentos de representagdo. Do mesmo modo, sobreveio-me, a orientagéo reta dispensada ao

conhecimento cientifico, sempre a dialogar ndo com a natureza pura mas com um determinado

2 Entre eles, Lucia Santaella, Arnaldo Antunes, Olgaria Matos e Izidoro Blikstein.

3 Perguntei-me de que modo apareceria 0 post festum (e sempre sera post festum ou, como quer Peirce, um
fait accompli) a partir do registro de certo sentimento razoavel. A partir ndo da universalidade da teoria, mas,
da afinidade intelectual que nasce no torpor da fruigao estética (Pignatari, 1979:39).



estado da relagdo entre a natureza e a cultura, definivel pelo periodo da histéria no qual ele [0

cientista] vive (...), pelos meios materiais de que dispde (Lévi-Strauss, 1989).

Minha inquietag@o nascera com o mondlogo A Poltrona Escura, série de 3 novelas (Pés na
Grama, O Carrinho de Mé&o e O Sopro) do italiano Luigi Pirandello (1867 — 1936), dire¢cao de Roberto
Bacci e performance do ator Cacé Carvalho (na época, laureado com o prémio Shell 2003 de Melhor

Ator):

E possivel que uma obra teatral peque por excesso? Que texto e interpretagéo
sejam forgas, brutalmente, concorrentes? Que eu, como espectadora, ndo saiba onde
ancorar minha atengéo: se na prosédia ou no vocabulario de musculos e expressdes
faciais?4

N&o houve réplica

4 Em Peirce (Houser, 1992:282), assim apareceu-me, muito mais tarde: language is in the main representation
by the force of association; it involves the analysis of whatever is to be conveyed (on the part of the hearer as
well as on the part of the author) and the separate expression of abstract points. Voice, on the other hand,
awakes attention, directs it to particular channels, calls up feelings (...). Pantonime may it self be divided {...)
into three varietes ; artistic pantonime which merely exhibits the man, his general disposition and what there is
uppermost in him at the moment, and is to be contemplated without analysis; dynamical pantonime, as where
one points with finger or shakes or holds up the finger to impress what one is saying (...); and sign-language,
mostly (owing to the peculiar nature of pantonime) of an imitative kind but yet involving analysis and being
really rather language than pantonime proper.

Para efeito, e na impossibilidade da experiéncia fisica, segue explicacdo sobre o gesto, quando da primeira
cena, ato Il de O Avarento. Diz Harpagon para Valére e mestre Jacques: vamos precisar dessas coisas que
ninguém come, e que primeiro estufam: um desses feijdes bem gordos, com um pote de paté de castanhas.
Pronto, que isso abunde. Harpagon mima a cena, reduzindo-a a representagdo do comedor, retomando em
onomatopéias sonoras e faciais os termos dos cardapio. As bochechas infladas, a repeticéo dos p (“potes de
paté”) como consoante que empanturra € um mimodrama, um “faciodrama’, mas também um psicodrama
para o Avarento que imagina o empanturramento de seus convivas ao reatua-lo (Pavis, 2003:73).



Foi quando nos dialogos®, que pontuam as descobertas em torno do quase-tatil das texturas
sonoras de Bairon, descobri um ponto de amparo: o intervalo entre os deslocamentos de sentido (i-
locucionario®) como instante performatico. Ocupada com a construcdo de holofrases, que pudessem
dar conta tanto do verbo falado quanto do corpo-escrita, rematei o feixe de espraiamento estético.
Holofrases que me vieram, tempos esquecidos, pelas linhas de Barthes? (1989:98), guiado por
Lacan. E, quase agora, pelo critico Araripe Jr (apud Pignatari, 1979:66) flexionando O Ateneu, de
Raul Pompéia, com certo poema, no qual se supde dar uma explicagdo orfica do universo. O poema
é de Mallarmé, em seu Coup de dés. Considerado por alguns, quando do langamento, um fracasso
olimpico. L4, diz Araripe:

a palavra deixou de ser o que é na realidade — uma fungéo que todos os dias se
diferenga, sob a dupla influéncia do ambiente e das crescentes necessidades légicas do
espirito, para converter-se nessa entidade viva, nervosa, que, com a psique da poética

classica, vem dar forca ao cadaver humano e liga-lo ao universo pela magia do
harmonion. A holéfrase consciente; sempre a holdfrase primitiva.

5 Os Dialogos abrem cada uma das tramas sonoras e s&o marcados por um alguém que diz (a poesia,
filosofia, semiética, psicanalise, senso comum, etc.) e um outro alguém (ou 0 mesmo) que digo. Assim, menos
para servir como ilustrago que para aromar a pesquisa:

22 — 0 belo consiste na grandeza e na ordem?

Dialogos

Diz a poesia (Martin Heidegger) como filosofia: os sapatos abandonam seu estado de ocultagéo e revelam a
sua esséncia: o ser (til.

Digo: Para Heidegger, podemos ver no quadro de Van Gogh, “Os Sapatos”, todas as caracteristicas
anunciadas acima. Ou seja, 0 coisico da coisa, o Util do util e a obra da obra. “A obra de arte nos fez saber o
que é em verdade o sapato”. Na busca da realidade da obra de arte, para se encontrar de fato com a arte em
seu elemento coisico, invertendo o caminho classico da interpretagdo da arte, devemos ir da obra a coisa.
Nosso compartilhamento ontolégico com a obra de arte esta situado essencialmente no fato de pertencermos
ao mesmo mundo. (Bairon, 2005:106)

6 O siléncio &, também, Gestalt.

Ou fragmentos de frases que assumem sua condi¢do de incompletude significante (...). Sua estrutura é a do
jogo signico, e seu sentido ndo se completa na sonoridade de suas manifestagbes, mas sim em sua condi¢do
existencial de corte (como entalhadura e como cortejo, diria a autora), de ruptura e de irrupgdo (Bairon,
2006:5).

7 Eu-te-amo néo é uma frase: ndo trasmite um sentido, mas se prende em uma situagao limite: “aquela que o
sujeito esta suspenso numa ligagdo especular com o outro”. E uma holofrase.



Todo o dito quando Pignatari (ibidem) acendeu-me o candeeiro, com anotagao ao pé da pagina.
Araripe Jr chama de holofrase ao verso e ao poema mallarmaicos: de muitos vocabulos refazer um
vocabulo total, novo e estranho a lingua. A holéfrase ndo é sendo o simbdlico (verbal) levado ao
icone (ndo-verbal). A experiéncia mallarmeana é a da laténcia, presente ndo-manifesto: a palavra é
exposta — organica - sem reparos ou emendas. Para Augusto de Campos (1991:187), Un Coup de
Dés é um sistema de relagdes coeso, inscrito em futuros hipotéticos: cette conjonction supréme avec
la probabilité. E deixada ovo-poténcia, na dimensdo da pagina estilacada, desaforo tipografico:

neutralidade idéntica do abismo?.

Na Poltrona Escura e diante da aparente ambivaléncia - entre os vetores do discurso e aqueles
do gesto encenado - encerrei a experiéncia estética num Unico compartimento. Que fosse 0 mesmo
e que estivesse ordenado: reflexo daquele efeito supernova, descrito e aplicado por Décio Pignatari.
Diz o autor (1979:53), em respeito as decorréncias da Revolugdo Industrial: a explosdo de uma
supernova, esvaziando-a de sua energia nuclear e conferindo-lhe magnitude consideravel, pode
estender-se por centenas de anos. Decerto, o estouro do pensamento esclarecido, iluminado - que
pbe a prumo o0 progresso das coisas da vida — reverbera ainda hoje. O discurso cientifico, acena
Zizek (2008:222), refestela-se na descrigéo da pura facticidade. Quando tal facticidade, do apenas é

como é, s6 pode ser secretamente sustentada por uma vontade divina arbitraria. E continua:

E por isso que Descartes é a figura fundadora da ciéncia moderna: exatamente
porque tornou até os fatos matematicos mais elementares como 2 + 2 = 4 dependentes
da vontade divina arbitraria. Dois mais dois s&o quatro porque Deus quis assim, sem
nenhuma cadeia de razdes obscura e oculta por tras. Até na matematica percebe-se
esse voluntarismo incondicional em seu carater axiomatico: comega-se a postular de
maneira arbitraria uma série de axiomas, dos quais se supde que tudo mais venha a
sequir.

¥ Trecho de Un coup de dés jamais n’abolira le hasard (in:Griinewald, 1991:104).



E o francés Paul Virilio (2002:106) antecipou citagdo, nos idos de 1994, da assertiva
comprobatdria de Baudelaire: a embriaguez é um numero®. A embriaguez estatistica, emenda Virilio,

a infectar tanto o horizonte do ver quanto o do saber.

Mikhail Bakhtin (apud Plaza, 2000:24) afirmara que fodo signo resulta de um consenso entre
individuos socialmente organizados no decorrer de um processo de interagéo (....) que néo deve ser
dissociado de sua realidade material, das formas concretas da comunicagéo social (grifo nosso). Diz
assim, para dizer que preservar a realidade material do signo, naquilo que concerne ao registro da
experiéncia cientifica’0, implica lidar com uma fissura original: a ilusdo légica — a ilusdo da
contiguidade (Pignatari, 1979:105). No paragrafo de abertura do seu Os géneros do discurso, o
russo (2003:261) sinaliza: todos os diversos campos da atividade humana estéo ligados ao uso da
linguagem. Compreende-se perfeitamente que o caréter e as formas desse uso sejam téo
multiformes quanto os campos da atividade humana, o que é claro, ndo contradiz a unidade nacional
de uma lingua. A rigor, toda lingua € um codigo sujeito aos deslocamentos préprios do real.
Constatagdo medular: a sobreposicéo de contextos de sentido (na mé&o inversa da nogao de ruptura,
0 que implicaria em periodos historicos sucedaneos, isolados uns dos outros) € o nosso pré-texto

para a experimentagéo de conceitos cientificos em ambientes hipermidiaticos.

? No seu O Spleen de Paris — XXXIIl, Embriaga-te sugere melhor o poeta (Baudelaire, 1991:67): deve-se estar
sempre bébado. Esta tudo ai: é a tnica questdo. A fim de ndo se sentir o fardo horrivel do Tempo que parte
tuas espaduas e te dobra sobre a terra, é preciso te embriagares sem trégua. / Mas de qué? De vinho, de
poesia ou de virtude, a teu gosto. Mas, embriaga-te (...).

Aqui e 1a, a embriaguez é o reverso da ordem; quando ja a ordem ¢&, ela propria, 0 reverso, quando se
transformou a Terra em masmorra Umida (Spleen — LXXVIII, ibidem:63).

' Salto que assume a autora, ancorada nas proprias construgdes hipotéticas. Ou deve a experiéncia cientifica
partir, antes, do fendmeno (um sempre particular, Unico). Ou é a ciéncia mero coligir de codigos saturados, de
assinaturas (no sentido atribuido por Derrida, sd: 349-373) ndo autorizadas (que prescindem do signatario).



Porque nunca o objeto correspondera a ars egoica do conhecimento classificatério, ser o
aprendizado por meio (na sua acepgao ecoldgica) da hipermidia um lugar privilegiado. Ja em Peirce,
um conceito é a influéncia viva sobre nds de um diagrama, ou icone, com cujas varias partes entram
em conex&o, no pensamento, um ndmero igual de sentimentos ou idéias (apud Campos, 1977:87).
Frangois Cheng (in: Campos, ibidem) convoca divisa entre o signo-utensilio e o signo-presenga.

Nos, igualmente.

O Ocidente, ancorado o epiteto numa espécie de fundamentalismo do codigo alfabético,
teria privilegiado as associagdes por contiguidade!":

As palavras sdo formadas por permutagdes combinatérias, isto &,
sintagmaticamente, e ligam-se umas as outras conforme o principio de predicagéo
(especialmente quando o verbo ser € empregado: “tal coisa é tal coisa”), o padrao ldgico,
por exceléncia. As unidades predicativas, por sua vez, sao articuladas por elementos de
ligagdo, as conjungdes. (...) Da predicacdo as sentengas ou proposicdes e destas aos

conceitos ou Argumentos de Peirce, temos a cadeia completa (...) (ibidem)
Associagdes por contiguidade, linhas gerais, correspondem a uma espécie de pensamento
abiogenético, ancorado no principio aristotélico de matéria pura?, logocéntrico (quando a palavra é

no¢  &o-chave para qualquer raciocinio) e que nos compele a acreditar que todos 0s signos sé

adquirem “sentido” quando traduzidos em “palavrés”, em cddigo verbal (ibidem).

"0 continuo (...) é definido como algo cujas possibilidades de determinagdo nenhuma quantidade de
individuais pode exaurir (CP 6.169-170). Uma forma rudimentar de continuidade é a generalidade, visto que a
continuidade nédo é outra coisa sendo a generalidade perfeita de uma lei de relagéo (CP 6.172).

Em Santaella (1991): a nogédo de signo é a continuidade em sua forma mais rudimentar.

'2'A matéria pura é informada no que toca aos elementos do sensivel (quente, frio, seco, (imido), aos
aspectos quantitativos e qualitativos que determinam sua forma no lugar (alto, baixo, pequeno, grande, perto,
longe, pesado, leve, liso, rugoso, etc.) e aqueles que determinam sua forma no quando (novo, velho, aqui,
agora, depois). Os individuos tém origem numa matéria segunda ou na matéria pura qualificada e
quantificada (Chaui, 1994:284). A matéria pura, causa material dos seres (aquilo de que a coisa é feita), €
totalmente desprovida de qualidades ou propriedades ou atributos, totalmente indeterminada e da qual nada
podemos dizer (ibidem). Por onde é explicada nossa aproximagao.



Dai ser o icone, lado oriental do signo (ibidem), o grande escandalo da raz&o ocidental.
Nada autorizado a participar do anuncio de achados cientificos por destroncar aquelas articulagdes
previstas na cartilha das ciéncias duras (Machado, 2008:3). Cabe-nos, como pesquisadores,
experimentar o instante quando. Quando o conhecimento revela-se anti-matrice (ali, do latim ou
aqui, matricida, como recusa ao monogenismo). Quando nao corresponde ao exclusivo da origem.
Quando € anti-atdmica, ainda que tratada, a descoberta, como céntaro'® inamovivel. Haroldo de
Campos (1992:17), em mengao a uma categoria de critica execrada por Ezra Pound, empresta-nos
a definicdo que aqui falta. A guisa do poeta e critico norte-americano, e a reboque da sua
adverténcia contra certo fordismo mental, passamos ao largo da neutra relojoaria de conceitos,
incapaz de discriminagbes qualitativas (...). Nossas picadas empenhadas, tdo somente, em abrir

clareiras no denso terreno do pensamento autorizado.

Mais tarde, vieram Roland Barthes e Amaélio Pinheiro (o primeiro com O Prazer do Texto € 0
segundo com as apresentagdes dos escritores Severo Sarduy e Alejo Carpentier). Ambas as
parelhas alcangaram o imo do problema, condensado no excerto de Barthes (1973:14). A respeito
de Sarduy, diz o francés: em “Cobra”, de Severo Sarduy (...) a alternancia é a de dois prazeres em
estado de sobrelanco (...). A lingua se reconstroi alhures pelo fluxo apressado de todos os prazeres
da linguagem. Redundancia, sobejo, momento em que por seu excesso o prazer verbal sufoca e

oscila na fruigdo (ibidem). Assim, como faz Carpentier'4:

> Em Borges (2008: 10): sonhei, insuportavelmente, com um labirinto exiguo e nitido: no centro havia um
céntaro; minhas maos quase o tocavam, meus olhos o viam, mas tao intrincadas e perplexas eram as curvas,
que eu sabia que ia morrer antes de alcanga-lo.

4 Na obra Concerto Barroco. Tradugédo de Josely Vianna Baptista. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2008.
Experiéncia comparavel aparece em Haroldo de Campos (apud Cesarotto:2001, 190), com seu passatempos
e matatempos. Embora, para a rapsédia, tenha efeito mais apropriado a nogéo de palavra portmanteau,
ideada por Lewis Carroll (apud Eisenstein, 1990:15): o encanto do efeito portmanteau é construido com base
na sensagéo de dualidade que existe na palavra formada arbitrariamente.



(...) tinha estourado o carnaval, o grande carnaval da Epifania, em amarelo-laranja
e amarelo tangerina, em amarelo-canario e em verde rd, em vermelho-roma, vermelho
de pisco-de-peito-ruivo, vermelho de caixas chinesas, trajes axadrezados em anil, e
acafrao, lagos e rosetas, listras de pirulito e de pau de barbearia, bicornios e plumagens,
furta-cor de sedas metido em turbamulta de cetins e fitas, turquices e mamarrachos, com
tal estridor de cimbalos e matracas, de tambores, pandeiros e cornetas, que todas as
pombas da cidade, num sé voo que por segundos enegreceu o firmamento, debandaram
para margens distantes.

De todo o dito, desconcerta-me a abrupta efervescéncia de heterogeneidades simultaneas e
contiguas, ndo dependentes diretamente de um centro ou substéancia unidirecionais (Pinheiro, 2004).
As experiéncias hipermididticas, num pronto, surgem como suporte para a irradiagdo de
subjetividades, na medida em que operam com relagbes dialogicas iminentes, com sempre-
germinativos. O campo da vida da linguagem, sob a perspectiva de Bakhtin, é sua existéncia
concreta e viva. Existéncia, por fim, que s6 adquire unidade de sentido no ser humano responsavel's

(Bakhtin, 2003:XXXIlI).

Ao fim e ao cabo, a semidtica peirceana surge menos como arremate que como diapasao.
Sua arquitetura filoséfica da conta, antes, de (re) conciliar certa maneira de ver o mundo, clivada
desde o bojo ou a comegar pela promogdo do pensamento cartesiano. Por que foi quando uma
infantaria saltou das mais diversas agéncias de pensamento, com a ficha antropométrica do homem
em riste. Nietzsche matou Deus e, automaticamente, nos despejou para fora da abdbada-casa

celeste. Morin se recusou a exilar o que havia de complexo no mundo. E se ja contavamos com um

Dai, diz trecho de Haroldo: passatempos e matatempos eu mentoscuro pervago por este minuscoleante
instante de minutos instando alguém e instado além para contecontear uma estoria scherezada scherezada
uma estéria milnoitescontada entdo o miniminino adentrou turlimbando a noitrévia forresta e um drago
dragoneou-lhe a turgimano com setifauces furnavidas (...).

5 Arte e vida ndo sGo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da minha
responsabilidade (Bakhtin, 2003, XXXIV).



fardo sem tamanho, descobrimo-nos o centro do universo, mas, a maneira do torto (e néo do direito),

como corpo nuclear do conflito.

Tudo o que aqui se apresenta € um grande ensaio, a moda de transitoriedades,
fragmentaces e devires. O que explica, certa maneira, 0 numero de notas derramadas ao longo das
paginas. Grande parte sobreviveu a Ultima revisdo em tributo ao raciocinio distraido, as costuras
inopinadas, ao caldeamento das idéias. S&o, em vasta medida, consequéncia daquilo que Genette
(2006) chama — também - de intertextualidade ou a notagdo dos didlogos principiados com outros
autores. E, por fim, o espaco particular para onde possiveis urdiduras sdo encaminhadas. O leitor
com mais vocagao (por ser mais talentoso ou mais empenhado) podera pesquisar relagdes néo

desdobradas no corpo central da pesquisa, conforme uma ou outra amarra despertar-lhe a simpatia.

No capitulo 1, Hiper-hiatos: a construgdo do sentido por meio do intervalar, assistimos ao
assentamento do cientificismo classificatorio, apofantico e sua tradugéo material, fisica no territorio

alem&o de Colbnia.

No capitulo 2, Linguagem e co-afetagdo: semittica e razdo orgénica, avaliamos a natureza
viva do pensamento, sua inaptidao para o dobrar-se diante do saber compartimentado; além do
comportamento signico visto pelo seu tronco comum: a noosfera. Investigamos, ainda, a
fenomenologia peirceana como ausculta comprometida com o objeto, método de observagao

ancorado na experiéncia, antevisao para qualquer forma de conhecimento.

Por fim, no capitulo 3, Superficies de Inscrigéo: A experiéncia de Valetes em Slow Motion,

lancamos mé&o da aventura literaria para nos aproximar de estados nos quais a cadeia logica do



pensamento crepita. Quando, entdo, partimos para o trabalho do videoartista Kiko Goifman e

avaliamos a possibilidade de irrup¢ao do iconico na consciéncia esclarecida da ciéncia propositiva.



1. HIPER-HIATOS: A CONSTRUCAO DE SENTIDO
POR MEIO DO INTERVALAR

PARTE I: COMPENDIAR

1.1. PENSARNAO E UM AUTO-DE-FE

A RELATIVIDADE DO TEMPO DE EINSTEIN E UMA REFORMA NA SEMANTICA, E NAO NA METAFISICA.
PHILIPP FRANK

Na década de 1960, o filésofo e sociologo americano, Theodor Nelson teria cunhado, pela

primeira vez, o termo hipertexto. Anunciara, profético, certa feita: as idéias ndo precisam ser
separadas nunca mais (...) Assim, eu defino o termo hipertexto simplesmente como escritas
associadas néo seqtienciais, conexdes possiveis de seguir, oportunidades de leitura em diferentes

diregbes (Nelson apud Le&o, 2005:21).

Plano diverso havia sido arquitetado por Ele, milénios antes, quando nos puniu — passado o
Dilavio — com a pluralidade de linguas. Por que os povos da Terra quiseram dominar o que ndo lhes
era de direito, os céus, Deus deu por bem confundir-nos o idioma adamico. Assim estariamos
impedidos de trabalhar em concerto, de modo que ndo multiplicariamos nossos poderes (Manguel,

2006:25).

De fato, se compartilhantes do mesmo cddigo linguistico, por extensdo, haveriamos de
supor o universo como unidade cosmogdnica. E, num raciocinio légico sem grande custo, o chao
batido nos pertencendo, da mesma forma, o dossel celeste. O monoglotismo daria em um mondlito

espacial indiviso. O que nao deixa de ser tradugao interessante, em que pese a justaposicao de um



sistema signico verbal sobre dada extens&o fisica. Voltaremos ao tema, oportunamente, quando —

em 2008 - duas torres de 157 metros impedem que mugulmanos prestem honras a Maome.

Outra narrativa que nos reserva a historia, conta sobre a biblioteca de Alexandria, obra dos
reis ptolemaicos, construida no século Il a.C. Sua origem é, em si, matéria para nota. Em Carta de
Aristeas, documento datado do século Il a.C., o rei Ptolomeu | teria redigido “a todos os soberanos e
governantes da Terra” solicitando a remessa de todo tipo de livro de todo tipo de autor, ‘poetas e
prosadores, retéricos e sofistas, doutores e advinhos, historiadores e todos os outros também”
(Manguel, idem:27). Alexandria € o sonho da Babel pré-diluviana, arranjo unissonante das coisas do

mundo.

O Instituto Internacional de Bibliografia, fundado nos anos 1930 por Paul Otlet e Henri de La
Fontaine, mantinha em vista a criagdo de um repertorio bibliogréafico universal, catalogando todas as
obras de todos os tempos, de todos os paises, abrangendo todos os dominios, separados por
autores e assunto (Santaella, 2007:302). A fim de ordenar aquelas coisas do mundo, Otlet e La
Fontaine, aprimoraram o método de classificacdo decimal, ideado pelo americano Melvin Dewey.
Dewey, inclusive, nada obstante o capitulo tratar de nexos associativos, merece breve desvio,

conquanto seja parte indissociavel do trajeto.

Em 1873, aos 22 anos, e insatisfeito com os métodos arbitrarios de classificagdo, Dewey viu

nos decimais uma alternativa ao arranjo alfabético (de exemplares fiéis ao abecedario, sucedidos em



prateleiras) “sem nenhuma atengdo aos temas”. A vantagem do método's, segundo Manguel
(2006:58), consiste no fato de que cada divisdo pode ser submetida a incontaveis divisées ulteriores.
O proprio Deus pode ser subdividido em seus atributos e avatares, e cada atributo ou avatar pode

sofrer outras fragmentagées.

Entdo, Ele, que ndo tem nome, ainda assim foi convertido em fracoes litdrgicas, todas elas
expositoras da Sua nova raia espectral. Uma vez auferida certiddo de nascimento ao Uno, uma vez
apontado o Pandptico, o ser do / no pensamento pode restabelecer o vinculo entre 0 gozo intimo € a
imensiddo intraduzivel. Na sua Poética, Aristoteles (1999:40) da a esclarecer: o0 aprendizado apraz
néo so os filosofos, mas também aos demais homens, embora a estes ele (o prazer) seja menor. Se
olhar as imagens proporciona deleite, é porque a quem contempla sucede aprender e identificar

cada uma delas; dirdo, ao vé-la, “esse é Fulano’.

Esse é Fulano, qual seja, um pronome demonstrativo (o0 que indica proximidade), um verbo
(classe gramatical designadora de agao e, por ora, também constituinte de elemento predicativo) e
Um Sujeito (Indeterminado, sim, ainda que N&o-Oculto). Esse é Fulano que encana a torrente
signica que nos atravessa. Esse € Fulano, inscrita na vulgata gramatical, sentenga relativamente
coesa e coerente de signos linguisticos (Santaella, 2007:285), dada a duplicagdo tanto quanto ao
armazenamento e, portanto, as operagdes da meméria. Ou, para falar como Benjamin Lee Whorf
(apud Hayakawa, 1977:263), linglista americano, a operagao segue da seguinte maneira: um fluxo
caleidoscopico de impressées nos oferece a vista a Natureza (aqui como conjunto de coisas

presentes no mundo) e € organizado segundo os cddigos que regem nossa lingua vernacula.

16 Sobre a classificagdo decimal de Melvin Dewey, Braga (apud Santaella, 2007:303) informa: o universo das
coisas é dividido em dez classes principais numeradas de 0 a 9 e cada um deles é subdividido em outras dez
e assim sucessivamente, tanto quanto a precisdo do assunto exija.



No artigo Cidade: imaginario de mil imagens, Ferrara (2000:37) adensa o tema: o
pensamento se constroi na construgédo da linguagem. Nosso exercicio de conhecimento esta ligado
as linguagens de que dispomos para o jogo reflexivo da razéo (...). Portanto, tdo abreviado o sistema
de signos que operam as mediagdes entre 0 eu e 0 outro (a Natureza), téo restrita a capacidade
para tracejar novos mapas cognitivos. Incorpora-se ao exame, por ocasiéo da resenha The Works of
George Berkeley: A Edigdo de Fraser, autoria de Peirce (2005:329), em idos de 1901, o excerto:

nada que podemos conhecer ou mesmo pensar pode existir fora da mente?’.

De modo que, a fim de desafiar a percepgéo receptiva é preciso fazer habitar - no
pensamento — mecanismos de desmontagem referencial (Ferrara, idem:41). O dentro como prolonga
do fora. Quando Cortazar (2006) diz, escrever € desenhar minha mandala e ao mesmo tempo
percorré-la; Deleuze (1992:106) exclama, a logica de um pensamento é o conjunto das crises que
ele atravessa, assemelha-se mais a uma cadeia vulcanica do que a um sistema tranquilo e préximo
do equilibrio. Entre um e outro o inesgotavel campo de significagbes abrigado nas possibilidades da
experiéncia, e sua incompatibilidade com o carater das formas ideais e exatas da representagdo

(Basbaum, 2005:281).

Abordar ambientes hipermidiaticos por meio da palavra escrita requer cautela de maior
grandeza. O exame critico e ponderado cuida para que o vigor investido néo intente reproduzir o

quimérico de caracteres enlagados, qual seja o carcere do objeto no interior de um Unico signo

17 Ainda sobre o tema, Peirce (2005:45) considera como cientifica aquela inteligéncia cuja apreenséo do
conhecimento nasce da experiéncia.



correspondente. Ocorre que a matriz verbal da escrita’®, como grande representagdo do
pensamento analitico (Bairon, 2006:1), certo modo, opera como um soélido e inequivoco que se
encontra com o fluido e ambiguo, apenas para se despedir. A identidade impiedosamente rigida que
fixa um objeto (Adorno, 2003:48), representada simbolicamente por alguma uniformidade fastidiosa,
ndo esgota a natureza. Um amalgama de matrizes, ao contrario, favorece o conluio entre inequivoco

e ambiguo, ao oferecer a experiéncia, antes, com o objeto que com o conceito.

PARTE II: ESPACEJAR

2.1.SUPERFIiCIES — MANDALA: DIALOGOS ENTRE O ESPAGO E O IMAGINARIO

De acordo com Ledo (2005:33), a topologia estuda as propriedades que permanecem
inalteradas quando as formas se modificam ao serem submetidas a torgbes, dilatagbes ou
compressées. Santaella (2007:157) relembra que a palavra grega topos, a denotar area, provincia
ou lugar ocupado por algum objeto, entre outras acepgdes, figura entre as mais antigas do Ocidente.
Certa altura do seu A Sociedade em Rede, Castells (1999:435) pergunta-se: o que é espago? Sem
demora, langa mé&o do best-seller David Harvey, quando do seu brilhante A Condi¢do Pds-Moderna:
sob uma perspectiva materialista, podemos argumentar que concepgbes temporais e espaciais
objetivas s&o necessariamente criadas por meio de praticas e processos materiais que servem para
reproduzir a vida social... Um axioma fundamental de minha investigagéo é que o tempo e 0 espago
ndo podem ser entendidos independentes da agéo social. Daquele modo, conclui Castells: do ponto

de vista da teoria social, 0 espago é o suporte material de préticas sociais de tempo compartilhado.

18 O caso se aplica, fundamentalmente, as linguas escritas alfabéticas. Ja escrita ideogramatica, por exemplo,
guarda relagéo distinta entre representacéo e objeto representado. Ha uma espécie inacabamento original no
que toca aos grafes do sistema ideografico. Ao carater pictografico deve-se uma forma particular de
organizagao do mundo que, por sua substancia diagramatica, recupera a dimens&o icnica do objeto a que se
refere. Sobre o tema ver Campos, 2000.



Note-se que hd uma variedade de pontos implicados no paragrafo acima, todos eles de
grande valia para a nossa analise. Cumpre registrar que entre a aparigdo do termo hebraico makon
no Génesis, a significar espago, e o sentido atribuido por Castells, permanece um amplo campo de
outros sentidos e aplicagbes'®. Por ora, fundearemos a atenc¢do no uso feito por Castells/Harvey,
com o proposito de examinar a submisséo de certa extens&o fisica ao raciocinio monocordico. Agora
mesmo, recordando Bolter (1997:105): a escrita € sempre espacial?0. A légica do hipertexto forga o
autor a redefinir o texto em duas ordens de significagéo distintas. Primeira delas, intrinseca e
aludindo ao encadeamento dos elementos visiveis na tela. A segunda, extrinseca e atenta a
preservacao das possibilidades de sentido para aquele que Ié. Dizemos, entdo, que o hipertexto —
quando obriga a desmontagem do modo habitual de entendimento da informag&o (Landow, 1995:3)
— coopera para a compreensdo de arranjos signicos (sécio-culturais, inclusive) singulares. N&o
ignoremos que o hipertexto €, ainda, a radical reduction to a schematic visual code of what was
originally a complex physical and intellectual experience engaging 5 senses (ibidem). O que se quer
é iluminar ambientes hipermididticos como espagos de reintegracdo senséria e submeter o

entendimento a poténcia que Ihe natural.

Edicdo de 24 de setembro de 2008, se¢éo Internacional da revista Isto €, assim, em caixa-
alta: TEMPLO DA DISCORDIA. No lead, lia-se: embora 12% da populagdo de Colénia, na

Alemanha, seja mugulmana, construgdo de mesquita acirra manifestagdes de intolerancia.

19 Ver Santaella, 2007.

2% Consideremos, em acordo com Bolter (ibidem), pensar o hipertexto as a method for exploring the visual and
conceptual writing space presented to us by computer technology.



H& 128 anos, uma catedral gética, cuja construgdo ocupou mais de seis séculos do
calendério alemé&o, ostenta duas torres de 157 metros de altura no horizonte da cidadela de nome
Colonia. Ja dois minaretes de 55 metros, 3 quildmetros distantes da catedral, assistiram a 3 anos de
manifesta¢des a favor e contra, desde que o Conselho da cidade decidisse aprovar a obra.

A contenda alinhou, em lagadas fronteiras, os lideres do movimento Pré-Colonia (que no
estandarte exibiu o letreiro Conferéncia Antiislamizagéo) e os religiosos da Ditib (Unido Islamica
Turca). Os primeiros consideraram a edificagcdo da mesquita um gesto de “humilhante islamizagao
da Europa”. Os segundos, por sua vez, redarguiram: “os mugulmanos estédo em Colénia hd mais de

40 anos e ainda rezam nos fundos de suas casas” (Villaméa, 2008:96-97).

A grande extensdo de terra, tornada propriedade religiosa, assinala um processo de
antinaturalizagdo do espago fisico, previsto desde o Génesis?!. O terreno culturalmente habitado deu
origem a discursos dissonantes: 14, entre 0 homem e Deus e aqui, entre um e outro de filiagao
simbdlica distinta. O tema, em que pese o vastissimo rol de abordagens possiveis??,desemboca em

aguas de todo turvas e margeia nossas discussdes sobre fluxo da informagao?? versus codice?-.

2O episddio da Torre de Babel € encontrado no capitulo 11 do Génesis, livro integrante do Antigo
Testamento.

22 Os estudos de Lotman (1922 - 1993), sobretudo os desdobramentos do seu conceito de semiosfera, ddo a
ver uma série de perspectivas de analise. No artigo As Esferas da Interculturalidade, Mohammed Elhajji (in:
Machado, 2007:205), medita sobre a questdo da interculturalidade enquanto interse¢do (harmoniosa ou
conflituosa) de referenciais e sistemas simbdlicos distintos e seu compartilhamento (conjuntural, voluntario,
espontaneo ou imposto por meio de estratégias ideoldgicas e discursivas) por grupos sociais humanos e
diferenciados; a luz de conceitos concomitantes e aparentados de noosfera e semiosfera.

2 A maneira de Amalio Pinheiro, com a qual se ajusta a autora: abrupta efervecéncia de heterogeneidades
simultaneas e contiguas, ndo dependentes diretamente de um centro ou substancia unidirecionais (Pinheiro,
2004).

2 Texto, como no livro, mantido na sua natureza monosemiética (Santaella, 2007:287)



De que maneira?

As circunsténcias que envolvem a cidade de Colénia nos ajudardo a pensar a hipermidia
como um lugar onde relagdes logicas e formais s&o entremeadas por contextos estéticos. O que ha
de partilhavel entre o territorio aleméo e o ambiente hipermidiatico ndo é evidente. O entre um e
outro, sobre o qual nos debrugaremos, corresponde a nogdo de espago. Nao passarei ao largo da
adverténcia que indica a semiética da cultura como diapasdo mais apropriado para 0 exame de

intersecdes, evidentemente, culturais.

A manobra que se pretende aqui, todavia, € comparavel aquela operada pela transdugéo, no
campo da biologia: transferéncia de material genético entre bactérias. Co-afetagdo entre abordagens
intradisciplinares, com vistas a dobra de padrdes interpretativos habituais. Os progndsticos, todos
eles enddgenos (por que nascidos das exigéncias internas do objeto), ocupardo o papel de vigilancia
epistemoldgica: assertivas, produtos de contagio entre idéias e autores, estardo sempre

acompanhadas de salvaguarda teérica.

Por ora, basta que se acorde a atengéo para o veio fenomenolédgico do exercicio: abrir 0s
olhos do espirito, olhar bem os fenémenos e dizer quais suas caracteristicas, quer o fenébmeno
pertenga a um sonho, ou uma idéia geral e abstrata da ciéncia (Peirce, 1980:17). Adianta-se que a
fenomenologia, quando levada para dentro do ciberespaco (e,especialmente, para o interior de
ambientes hipermidiaticos), sofre complicagdes sui generis (ndo ja a abordagem ser custosa por
natureza). Allucquére Rosanne Stone (1991), no seu artigo Will the real body please stand up,

antecipa:



Penetrating the screen involves a state change from the physical biological space of
the embodied viewer to the symbolic, metaphorical “consensual hallucination” of
cyberspace; a space that is a locus of intense desire for refigured embodiment.

Na esteira das discussdes sobre o agenciamento homem e maquina, interessa-nos o
especifico da mudanca perceptiva, tornada possivel pelo hibridismo do humano com algo,
maquinico-informético, que estende o humano para além de si (Santaella, 2007:38). E, pois, na
relagao interator e hipermidia que a cadeia de sentido nédo se vé prefigurada; via inversa, privilegia a
conglutinacdo de diferentes matrizes da linguagem, abrandando - ao fim e ao cabo - as

particularidades que as caracterizam.

A perspectiva ocidental deveu-se a concepgao do espago como lugar mensuravel, heranca
renascentista?®, dado ao célculo inequivoco da razéo humana. Toda superficie, portanto, deixaria
entrever o tragado euclidiano?, determinado por pontos, retas, angulos e outras definicdes da
geometria plana elementar. Onde quer que o olho humano assente ha de descobrir seu duplo (em
bosquejos de profundidade e volume), feito decalque imaginario, sobre o conjunto de limites fisicos

determinados.

A geometriza¢do do espaco, empreendida pelo Renascimento, permite a antevisao de, pelo
menos, dois decursos. Em primeiro, ao matematizar a dimenséo espacial, ela deixa de responder
por simples continente ou idéia inata (Ferrara, 2007:11) e passa a constituir representagdo. Em

segundo, sendo representagdo, € recorte do objeto (Ferrara, ibidem), produto de uma selecéo,

% (O Renascimento (e a representagdo do espago por meio de linhas e pontos) ndo sé assinala a emergéncia
do espago como experiéncia sensivel, mas, sobretudo estabelece sua dimenséo representativa através do
desenho como matriz gréfica. (Ferrara, 2007:12).

% (O tratado Os Elementos, autoria de Euclides de Alexandria, cuja datagdo provavel é 300 a.C., consiste
numa das obras mais examinadas (por matematicos e fildsofos), no que diz respeito ao estudo elementar da
geometria.



parcialidade. A articulaco triangular entre arte, tecnologias digitais e ciéncia ocidental pretende que
aquela condigdo pseudomimética (Uno) seja substituida pelo conceito de lacuna: a mesma que

separa o0 Um de si mesmo pela palavra paralaxe (Zizek, 2008:18).

De acordo com o critico e historiador da arte, Erwin Panofisky (apud Okano, 2007:205), a
perspectiva pensaria 0 espago como estrutura infinita, homogénea e imutavel, qual seja a tradugédo
do espago psicofisioldgico em matematico, ou ainda, objetivagdo do subjetivo. Em linhas gerais, o
exercicio de abstragdo espacial foi entornado para dentro do espago concreto, de maneira a
tornarem-se tal qual, para além da experiéncia fenomenolégica. Bachelard (1996:7), alias,
contemporaneo de Panofisky, nas primeiras do seu A Formagéo do Espirito Cientifico, assinalou a
arremetida (do real ao simbdlico), quando tragando exame acerca do geométrico da representacao e

suas consequéncias sobre o conhecimento cientifico:

O pensamento cientifico é (...) levado para “construcdes” mais metaforicas que
reais, para “espagos de configuragao”, dos quais 0 espago sensivel ndo passa, no fundo,
de um pobre exemplo. O papel da matematica na fisica contemporanea supera, pois, de
modo singular, a simples descrigdo geométrica.

O matematismo ja néo é descritivo e sim formador. A ciéncia da realidade ja n&o se
contenta com o como fenomenoldgico; ela procura o porqué matematico. (grifo
Nnosso)

Aos espagos de configuragdo coube a tarefa de advogar o destino do avatar deifico
maometano. O prefeito da cidade de Col6nia, Fritz Schramma, votou pela constru¢do da mesquita,
mas, ndo antes de dar a ouvir opinido singular: é evidente que os mugulmanos precisam de um lugar
atraente para rezar. Por outro lado, me incomoda o fato de pessoas viverem aqui ha décadas e ndo

falarem uma Unica palavra em aleméo (Villaméa, ibidem).



O testemunho, como discurso, entrelaga duas visdbes de mundo distintas, ainda que néo
isolaveis, por que subordinadas uma a outra pelo carater condicional. Se parece evidente e
necessaria, primeira vista, a criagdo de um espago (1) para as preces maometanas, no espacgo (2)
da cidade alemé; breve exame posterior revela que, para tanto, seria apropriado que em espaco (2)
territorial germanico, mugulmanos adotassem cddigo linguistico vernaculo, embaragando -

sobremaneira — ambos os espagos (1 e 2), tornados um, qual seja, homogéneo e imutavel.

Quando, para fora da ortogonalidade renascentista, pensamos 0 espa¢o?’ na sua dimenséo
fenomenoldgica (signo, portanto, dado a representagéo), nos deparamos com uma estrutura de
carater palimpsestual (que ndo subordina o tempo a regéncia verbal), polissémica, formada por
miriades de possibilidades e ancorada na logica da imanéncia (versus logica da ineréncia), qual uma
invariavel complicagdo de binaridades?. Ja uma figura como a do livro natimudo?, em Pound,
desvela a substéancia simboldide3? da escrita alfabética, pondo a nu seu corpo tabular, cuja natureza
de codice repousa entorpecida entre capas e atacas. Em Genette (2006), para ndo deixarmos

escapar a lembranca, o palimpsesto figura como sinénimo do hipertexto. Recupera o autor, ainda, o

21 De acordo com Ferrara (2007:12): conhece-se através de representagdes e o espago é conhecido através
das construtibilidades que o representam, desse modo, propor¢do compositiva, construgdo e reprodugéo
constituem representagbes do espago que, embora parciais, constituem possibilidades de apreendé-lo
enquanto experiéncia fenoménica passivel de operagéo cognitiva.

28 Peirce (2005:23) chama complicagdo de binaridades ao conjunto de experiéncias passadas que
determinam a raz&o. Todo fato que se apresenta ao pensamento humano é um fait accompli, ou seja, um
pretérito que determina a esteira de pensamentos. Forca bruta que supbGe ndo apenas dois objetos
relacionados, mas dois objetos que sé podem ser pensados juntos, de tal forma que nenhum deles poderia
ser removido sem destruir o fato que se supde ser verdadeiro quanto ao outro.

2 Fragmento do poema Envoi (1919), cujo verso diz assim, segundo tradugéo de Augusto de Campos: Vai,
livro natimudo, / E diz a ela /Que um dia me cantou essa cangdo de Lawes: / Houvesse em nés / Mais cangéo,
menos temas, / Entdo se acabariam minhas penas, / Meus defeitos sanados em poemas / Para fazé-la eterna
em minha voz (...).

% Tendo deslocado a questdo para o campo da semiética, recupera-se terminologia de Peirce, a fim de
designar a fungdo homologatéria da escrita... (apud Campos, 1977:40).



bricoleur de Lévi-Strauss (1989) para determinar o dominio daquele outro tipo de transtextualidade3!

ou a pratica de fazer o novo com o velho. Textualmente, a definigéo do antropélogo diz assim:

(...) seu universo [0 do bricoleur] instrumental é fechado, e a regra de seu jogo é
sempre arranjar-se com o0s “‘meios-limites”, isto &, um conjunto sempre finito de
utensilios e de materiais bastante heterdclitos, porque a composi¢do do conjunto nao
estd em relagdo com o projeto do momento nem com nenhum projeto particular mas € o
resultado contingente de todas as oportunidades que se apresentaram para renovar e
enriquecer o estoque ou para manté-lo com os residuos de construgées e destruicoes
anteriores.

Assim, todo o universo do bricoleur esta ancorado em uma cole¢do ja constituida (de
matérias-primas e ferramentas, por exemplo): 0 seu fesouro. A nova organizagao, qual seja, 0 seu
ndo-projeto, dependerd — antes — de um inventario das qualidades secundarias (second hand,
segundo notacdo do préprio autor): ele cria estruturas a partir de fatos. O hipertexto, como
concatenacéo transitéria de um estado de coisas nao-hierarquico, corresponde bem a forma que da
contorno ao bricolage. De outro @ngulo, que ndo aquele recortado por Genette, destacamos a
comparagao que Lévi-Strauss estabelece entre o bricoleur € o cientista: 0 pensamento mitico, esse
bricoleuse, elabora estruturas organizando os fatos ou os residuos dos fatos, ao passo que a
ciéncia, “em marcha” a partir de sua propria instauragdo, cria seus meios e seus resultados sob a
forma de fatos, gracas as estruturas que fabrica sem cessar e que s&o suas hipoteses e teorias

(grifos nossos).
2.2. INTERLUDIO
Em meados de 2003, por indicagdo de Sérgio Salvia Coelho, entdo critico teatral do

periodico Folha de Sé&o Paulo, fui assistir ao monologo A Poltrona Escura. O espetaculo, composto

por trés novelas de autoria do italiano Luigi Pirandello, contou com eximia atuagéo de Cacéa Carvalho

3! S&o cinco os tipos de transtextualidade ou tudo o que o coloca [o texto] em relagdo, manifesta ou secreta
com outros textos, segundo Genette (2006:7): intertexto, paratexto, metatexto, hipertexto e arquitexto.



e direcdo sem redundancias de Roberto Bacci. Diante da experiéncia, dias passados, voltei ao
critico com a seguinte indagacao, ja antecipada nos nossos preambulos: seria possivel que a
materialidade do texto declamado concorresse com a experiéncia, igualmente, concreta do corpo

cénico?

Por qualquer razdo nao houve revide. Lembro-me, com o proveito de nunca ter esquecido, de

que sequer a duvida foi considerada relevante. E a suspeita permaneceu quatro anos a descoberto.

Diria Silvio Ferraz (apud Bairon, idem:14), no segundo prefécio32 da obra: um solfejo ndo nasce
da partitura, das escalas musicais, mas da imaginagdo de escalas de sons. Meu impulso
classificatorio: heranga da obsesséo gramatical, exterminados — dicionario feito crucifixo - todos os
solecismos. Entdo, desacerto, falso juizo, engano, erro. Segundo notagéo lexicografica, desvio em
relagéo a variedade padrdo de uma lingua. Pondo a nu o que diz o dicionarista, a idéia de incorre¢do
pode ser medida pela escolha de um vocabulo, por exemplo, que habite o fora de certo conjunto
oficial de outros vocabulos; j& estes sancionados pelos dignatarios da ortofonia. Quando, n&o raras
vezes, € preciso transcorrer qualquer coisa que diga a voz, que insinue o desenho do corpo no ar, 0

diagrama etéreo que o sentido forca contra a nossa percepgao.

O que dizer dos deslocamentos metonimicos de Haroldo de Campos, todos eles excedidos para
além da linha, grafemas imbricados, folganca ruidosa de fonemas mal-costurados as fibras do papel.
Apresenta o trecho, do mesmo modo, o autor. Vou Ié-lo, ou melhor, vou da-lo, de seu escrito, a

ouvir:

32 0 primeiro tem autoria de Olgaria Matos.



(...) passatempos e matatempos eu mentoscuro pervago por este minuscoleante
instante de minutos instando alguém e instado além para contecontear uma estoria
scherezada minha fada quantos fados ha em cada nuga meada noves fora fada
scherezada scherezada um historia milnoitescontada...)

As palavras portmanteau3? de Campos ndo participam do nosso estado de consciéncia
esclarecido (...), caracterizado por conceitos gerais (Adorno, 2003:48). Via inversa, fazem crepitar a
cadeia légica do pensamento. Aqui esta o ponto nevrélgico do capitulo: perquirir, no interior de

ambientes hipermidiaticos, lugares de congeneridade entre sujeito e 0 objeto do conhecimento.

Congeneridade, aqui, cumpre fung¢do particular e evoca — sobremaneira — a relagéo entre Signo
e Objeto34. De acordo com Peirce (2005:47): todo Signo tem, real ou virtualmente, um Preceito de
explicagédo segundo o qual ele deve ser entendido como uma espécie de emanagéo, por assim dizer,
de seu objeto. Ora, se todo Signo carrega consigo um conjugado de significados possiveis (que,
para o Signo, na relagao consigo mesmo, implica em sua totalidade), logo, todo Objeto esta contido
no Signo que o representa3®. Dai, buscar qualidades de congénere entre o sujeito da experiéncia e o
objeto é, simplesmente, auscultar a méxima peirceana: signo é algo A, que denota algum fato ou

objeto B, para algum pensamento interpretante C (apud Santaella, 2008:78).

A prética, como exercicio da sentenca logo acima, me parece possivel por ordem da irradiagao

de campos de possibilidades, modalidade do signo estético, monadico e desimpedido de prestar

3 O termo, criagdo do escritor Lewis Carroll (apud Eisenstein, 1990:15), tem em vista dois significados
colocados em uma palavra, como se a palavra fosse uma mala portmanteau. Segue Carroll: pegue duas
palavras, ‘terrivel’e *horrivel’. Decida que dira as duas palavras, mas néo decida qual diré primeiro. Agora

abra a boca e fale. (...) se vocé tem o mais raro dos dons, uma mente perfeitamente equilibrada dira “torrivel’.
3 Para efeito didatico, a cada Signo correspondera um unico Objeto. (Peirce, 2005:47).

3 Se um signo representa um objeto, ento, necessariamente, ele (o signo) afeta uma mente (Peirce apud
Santaella, 1983:58).



referéncia direta a algo externo (Santaella, 1994:178). Ao fim e ao cabo, nos ocupamos em carregar
o icone para dentro da articulagdo signica do constructo cientifico: reconciliagdo entre 0 homme de

lettres e o artista, mediada pela unica certeza de ndo haver palavra que se baste a si mesma?®,

Urdiduras comunicacionais multimidiaticas reivindicam novas aventuras do pensamento?’.
De sorte que quando a cadeia légica da razdo, antes catequizada pela matriz verbal, vé subtraidos
seus velhos algoritmos, deixa — forgosamente - florescer outras formas de inteligibilidade. Os meios
de comunicagéo, ha quase duas décadas (ou desde o advento da World Wide Web3, em 1991),
inauguram experiéncias dialégicas inéditas, que atravessam — de maneira fundamental - uma nova
relagédo entre a imagem e a linguagem (Queau apud Parente, 2001:91). Ambientes hipermidiaticos
convidam a Comunicagao, como disciplina e como objeto de estudo, a por em cena certa releitura

tedrica do conhecimento cientifico (Bairon, 2006:2) através de vetores de sentido ndo-lineares.

% (...) sempre lidar com a insuficiéncia das palavras, como na formulagdo de Claudel: *ha um azul do céu que
¢ tdo azul que s6 o sangue é mais vermelho. Olgéaria Matos apud Bairon, idem:11).

37 Em Rosenstiehl (apud Ledo, idem:46), o labirinto (metafora usual que da conta da hipermidia como forma
de navegagao cujo trajeto e intrincado) ndo e uma arquitetura, uma rede no sentido de quem o projeta e o
concebe, mas 0 espago que se desdobra diante do viajante que progride, sem mapa ha propria rede.

3 WWW representa a associagéo entre a Internet (nascida em 1969) e os arranjos hipertextuais (Ledo,
idem:23).



PARTE III: HIPERMEDIAR
3.1. PAUSA DE SEMIBREVE: O FREMITO DA DESCOBERTA

POIS O ACONTECIMENTO SINGULAR NAO E SIMPLESMENTE UMA TEIMOSA RESISTENCIA CONTRA A ABRANGENTE UNIVERSALIDADE DO PENSAMENTO,
MAS TAMBEM O MAIS INTIMO ANSEIO DO PENSAMENTO, A FORMA LOGICA DE UMA EFETIVIDADE NAO MAIS CERCEADA PELA DOMINAGAO SOCIAL E
PELO PENSAMENTO CLASSIFICADOR QUE NELA SE BASEIA: A RECONCILIAGAO DO CONCEITO COM SEU OBJETO.

Adorno

O vaticinio de Theodor Nelson, a Babel do Génesis, os inextrincaveis meandros de
Alexandria, o Mundaneun de Otlet... Tudo parece conforme as consideragdes de O Método |V. Diz
Morin (1991:95): renasce constantemente, na histéria do pensamento, a concep¢do do mundo
sobre-real da Idéia ou do Numero, que determina e guia nossa realidade. Se quando todo

conhecimento impresso é sendo uma maneira de organizar o real e néo o proprio real.

Quando e por que da vontade de ordenagdo humana subordinar, rédeas tao curtas, o real
do qual se alimenta. Ou quase® como quer Maffesoli (2007:36), ao meditar sobre certo acidente na
mecanica humana, nessa espantosa inversdo que faz com que as coisas passem a dominar aqueles
que deveriam ser seus possuidores. Quando e como, via inversa, do homem genérico ao
hipercomplexo® e, a reboque, do verbo escrito a logica hipertextual. Daremos cabo de um diminuto

quinhdo do nosso empreendimento.

De modo obliquo, um esbogo da nogao de hipertexto.

% 0 advérbio quer fazer recordar a nogéo de fato, em Peirce, como fait accompli. De modo que todo nosso
conhecimento futuro parece, de alguma maneira, ja determinado por modos de significagéo contidos no signo.
Dai, 0 homem nao possuir as coisas, por ser 0 senhorio irrealizavel.

40 As idéias de homem genérico e hipercomplexidade foram partilhadas da obra O Enigma do Homem: Para
uma Nova Antropologia, Morin, 1975.



3.2. No PRINCiPIO ERA O VERBO. E O VERBO SE FEZ CARNE E HABITOU ENTRE NOS

QUE QUIMERA SERA, ENTAO, O HOMEM? QUE NOVIDADE, QUE MONSTRO, QUE CAOS, QUE TEMA DE CONTRADIGAO, QUE PRODIGIO!

JUIZ DE TODAS AS COISAS, IMBECIL MINHOCA; DEPOSITARIO DE VERDADE, CLOACA DE INCERTEZA E DE ERRO; GLORIA E REFUGO DO UNIVERSO.
QUEM DESLINDARA ESSA EMBRULHADA?

PAscAL

Em seu livro 62 — Modelo para armar, o escritor Julio Cortazar adverte: o siléncio é uma
cabine de conferéncias. A hipermidia, em igual monta, opera seus espagos vazios como Gestalt*’ ou
unidades de percepgéo (Plaza, 2000:27). O intervalo ou o entre € a realizagdo de temporalidades.
N&o por que o entreato seja, necessariamente, seméntico (como lugar de um sentido univoco). Mas,
por que é, necessariamente, semantizante (ou resultado de deslocamentos de sentido operados
pelo interator). Sobre o tema, e tantas vezes a arte prediz a ciéncia, Pollock anuncia o verso (ou o

certo) da sua condic&o ontoldgica: eu ndo pinto a natureza, eu sou a natureza.

Um ambiente hipermidiatico é, grosso modo, a combinagao entre a ldgica do hipertexto e a
trama de formatos multimidiaticos (quais sejam, textos, imagens, sons, videos, entre outros).
Caracteriza-se, sobretudo, pela hibridizagao de linguagens. Pode ser (e aqui eu uso o condicional
por que aparatos tecnoldgicos ndo tém ontologia. Dependem, ainda, de um sujeito interator. O termo
interagdo € muitissimo controverso. Interagir envolve acdo muatua. O que nos remete,
imediatamente, as questdes sobre intersujetividade. E a intersubjetividade, por sua vez, foi um
problema para Sartre, Husserl, Merleau-Ponty, Heidegger e, igualmente, para nés no interior da

discussao sobre novas midias. O intersubjetivo, por ordem da hipermidia, podera se pensado — em

41 Pode-se reunir a nogdo de Gestalf os estudos de Eisenstein sobre a montagem cinematografica. Diz o
russo: a representacéo A e a representacao B devem ser selecionadas entre 0s muitos possiveis aspectos do
tema em desenvolvimento, devem ser procuradas de modo que a justaposi¢do (grifo nosso) — isto é, a
justaposi¢cdo destes precisos elementos e ndo de elementos alternativos - suscite na percepgdo e nos
sentidos do espectador a mais completa imagem deste tema preciso. (Eisenstein, 1990:49)



outra ocasié@o - como alternativa a relagéo funcionario-aparelho inscrita na Filosofia da Caixa Preta,

serie de ensaios de Vilém Flusser).

Retomando. Um ambiente hipermidiatico pode ser um lugar onde relag6es ldgicas e formais
sdo convertidas em contextos estéticos. Exemplo notorio (e anterior a interpretacéo tecnolégica do
conceito, ante-sala para o raciocinio paratatico) sdo as Esferas, trilogia assinada pelo filésofo
alemao Peter Sloterdijk (2003, 2004). Curioso notar como as escolhas do autor proscrevem a mera
coordenagédo de letras no papel, ainda que transmitidas pela escrita alfabética. Sdo diversos os
recursos que poderiam ser apanhados ao longo da obra: abordagem diacrdnica (quando Bosch e
Cindy Sherman acenam para questfes analogas, nada obstante o despenhadeiro cronoldgico),
construgdes metaféricas (as espumas como habitacdo do sujeito contemporéneo), observagdes

irdnicas (e Gaston Bachelard no papel de topdfilo)2...

Como descorporificar um conceito cientifico?

O corpo do conceito é pensado na sua dimenséao de letra. O sistema verbal adestra-nos a
identificar (e na falta, reclamar) uma ordem hierarquica, em que o complemento é precedido pelo
predicado e este, pelo sujeito. Trata-se da instituicdo de um modo de pensar, certa maneira de fazer
enxergar o entorno, na diacronia de uma régua datada. Como visualidade, a ambiéncia
hipermidiatica é uma forma de inteligibilidade e de representacdo do conhecimento. Como
visibilidade, e a partir da perspectiva do cientificismo ocidental, € lugar de duplicagdo da
subjetividade (na medida em que convoca o repertorio do sujeito que navega), logo, espago de

tens&o entre signo e sintaxe.

2 A repetir: el espacio, el gran espacio, es el amigo del ser... (apud Sloterdijk, 2003:29).



O objeto da comunicagdo anda indomesticavel! Nao se aquieta diante do flash que pretende

(i) maculé-lo para a eternidade. Bourdieu, citado por Ferrara (2008:2) alertou:

Como é possivel que a actividade cientifica, uma actividade historica, inscrita na
Histdria, produza verdades trans-histdricas, independentes da Histdria, fora de qualquer
relagdo com o lugar e 0 momento, portanto eterna e universalmente validas?

Teorias nascem e morrem a fim de apaziguar as inquietacdes de determinada época. O
vazio, entretanto, sempre foi compelido a falar. Nunca pdde ser vazio, simplesmente. Por qué? Por
que a palavra é hieratica. Ela salva. Ela da nome. Identifica, classifica e arquiva. Bibliotecdmanos,
seguimos inventando um mundo que possa caber em prateleiras, a fim de consulta-lo

oportunamente.

Assim, nossa impossibilidade de pensar um algo pode estar na inapeténcia para pensar sem
palavras. O lugar onde as coisas todas poderiam avizinhar-se €, hoje, para nos, um sitio sintatico
inventado. Ele (o sitio) ndo esta 14, propriamente. Mas, o fizemos miragem, um efeito dptico com
poténcia suficiente para preencher o vdo. E, invariavelmente, um espago deveras minguado para

tamanha vontade de abastanca, prépria do mundo.

O que sugere a hipermidia, ainda que timidamente, € pensar o0 mundo como metéfora. Que
nosso mapa para apreensdo dos sentidos, portanto, considere o esforco que a metéfora faz para
gravitar sobre as informagdes imediatas. Nossa expedi¢do ndo quer tocar o cantaro. Quer levar em
conta, também em Borges, que cada ato (e cada pensamento) é o eco de outros que no passado o
antecederam, sem principio visivel, ou o fiel pressagio de outros que no futuro o repetirdo até a

vertigem. Portanto, ndo pode ser deificado. O que implica ndo em procurar restabelecer a imagem



que se desfaz nas aguas do espelho d’agua, mas partir da imagem agitada, embaciada, como

provavel esbogo de uma nova condigdo®3.

> Esta em Morin (1975:199) melhor afirmado: aquilo que hoje morre néo é a nogéo de homem, mas sim uma
nogéo insular do homem, retirado da natureza e da sua propria natureza; aquilo que deve morrer é a auto-
idolatria do homem, admirando-se na imagem pomposa de sua prépria racionalidade.



2. LINGUAGEM E CO-AFETACAO: SEMIOTICAE A
RAZAO ORGANICA

PARTE UNICA: ORGANIZAR AS NUVENS

48. CABE SUSTENTAR ESSE DIALOGO VIVO COM O PRESENTE, QUE MANTEM A TENSAO DAS FRONTEIRAS LIQUIDAS E ATOPICAS DE UM TERRITORIO
INOBJETIFICAVEL (8'00")

67. A TECNICA E A PERCEPGAO DO OCIDENTE. NOSSO MODO DE OLHAR AS COISAS: ENQUADRAR, FOCAR, SEPARAR, CONTROLAR (11'10")
SERGIO BASBAUM, 90/15: A OBRA DE ARTE NA ERA DO MUNDO SEM RUIDO

2.1. ESCANCARAR AS JANELAS DO EsPirRITO

Exatos duzentos e sessenta anos separam a publicagdo da obra Discurso do Método

(1637), assinada pelo francés René Descartes (1596 — 1650), daquela declaragdo do filésofo e
matematico, Charles Sanders Peirce (1839 - 1914), quando teria constatado — passadas trés
décadas de semeadura - 0 tempo da colheita%. E no interior dessa fenda sinéptica (grifo da autora),
marcada por mais de dois séculos, que acomodaremos algumas das questdes preciptadas ao longo

da pesquisa.

N&o nos ocuparemos, tanto quanto esclarecido durante a introducdo, da reunido do
pensamento cartesiano, a maneira enciclopédica de apresentar o conhecimento. Em igual monta, as
contribui¢bes cientificas da arquitetura filosdfica peirceana ndo serdo aqui descritas miudamente.
Para ambas as empresas, consideravel bibliografia encontra-se ao alcance dos interessados e, parte

das indicagbes de leitura, recenseada ao final do presente trabalho. Um e outro autor sera

44 Em 1897, Peirce declarou: o desenvolvimento de minhas idéias tem sido o resultado de um labor de trinta
anos. N&do sabia se um dia chegaria a publica-las. Seu amadurecimento parecia tdo vagaroso. Mas o tempo
da colheita chegou, afinal, e, para mim, esta colheita parece turbulenta, embora ndo seja eu quem possa
julga-la. Nem tampouco vocé, leitor individual, mas sim a experiéncia e a histéria.(Santaella, 1992: 59).



convocado ao debate de acordo com as necessidades acenadas pelo nosso problema, qual seja, o

conjunto de relagbes dialdgicas pronunciadas em ambientes hipermidiaticos.

Cabe notar que os mecanismos implicados em certos documentos digitais, ou aqueles
orientados pela logica hipertextual*® aliada a recursos multimidiaticos, (des)favorecem um per se ou
qualquer razdo auto-evidente. A rotatividade signica, as transi¢oes imprevistas entre um e outro
ambiente (rudimento do acidente), a manipulagdo de imagens, o siléncio significante, as nddoas
sonoras (cacos e ruidos), a perspectiva dialogica (Bairon, 2006)... Tudo aqui nos coloca diante de —
pelo menos — duas questdes fundamentais: a construcdo de novas cadeias significativas
(conjuntivas e disjuntivas) e a experiéncia estética (como convulsdo do simbdlico). Mais adiante,
quando nos depararmos com o trabalho Valetes em slow motion, autoria de Kiko Goifman (1998),
avaliaremos a pertinéncia daquilo que — agora — encarna problema elementar. A propdsito de
acompanharem todos os fluxos (e refluxos, sobretudo) do raciocinio, impus-me a exibigéo de alguns
conceitos fundamentais; nao obstante estejam aqui e ali, diluidos, misturados. O caso, em todo
caso, é 0 ocaso do texto mediocre ou regressivo (Campos, 1992, 17), exatamente aquele que

demonstra - tAo somente - bom entendimento da catedra institucional. 46

Originalmente publicado no Atlantic Journal, nos idos de 1945, o artigo As we may think

inscreveu seu autor nas bibliografias de estudos sobre hipermidia. O fisico e matematico Vannevar

* A questdo elementar, trago distintivo do hipertexto, segundo Landow (apud Ledo, 2005:29): o texto
apresenta-se fragmentado, atomizado em seus elementos constitutivos (em lexias ou blocos de texto), e
essas unidades legiveis passam a ter vida propria ao se tornarem menos dependentes do que vem antes ou
depois na sucesséo linear.

* Assim soavam as conversas de Charles aos ouvidos de Emma: sem relevo como uma calgada e as idéias
de todo mundo nela desfilavam com seu traje comum. Em Madame Bovary, ramal da narrativa de
incondicional paciéncia, classico de Gustave Flaubert.



Bush presumiu a combina¢do entre novas tecnologias; todas elas destinadas a melhoria dos
sistemas de indexagdo, organizagdo e troca de informagdes (Ledo, 2005:19). Ocupado com a
transmisséo e armazenamento do conhecimento, escreveu: the summation of human experience is
being expanded at a prodigious rate, and the means we use for threading through the consequent
maze to the momentarily important item is the same as was used in the days of square-rigged ships

(Bush, 1945).

Do incdmodo, nasceu o Memex (Memory Extension), maquina anterior ao computador,
mistura de microfiime e célula fotoelétrica (Ledo, ibidem) e de funcionamento correlato — no
proposito inicial — ao modo como opera a mente humana, qual seja, via associagdes. O projeto,
nunca saido do papel, previa um dispositivo por meio do qual o usuério pudesse consultar — com
rapidez e flexibilidade - todo material previamente arquivado: books, records, and communications
(-..). It is an enlarged intimate supplement to his memory (Bush, ibidem). Bush (1890 — 1974) nédo
viveu para assistir ao nascimento da World Wide Web (1991) e a extraordinaria trama autopoiética

encenada pela rede. Seu invento, todavia, figura como preludio do hipertexto#.

O que ha de curioso no projeto de Bush é o beneficio do humano como medida para as
operagdes maquinicas. O hipertexto possibilita associagbes entre varios topicos de informagédo de
acordo com o ritmo natural do pensamento humano, ou seja, as leis da mente. associagbes por
contigtiidade e similaridade (Plaza, 2000:35). Entendido que propriedades fisicas do homem s&o

conduzidas para dentro de estruturas artificiais, a fim de torna-las antropomorfas. Eis o primeiro

7 Bush considerava a n&o-linearidade, decorrente da trilha marcada pelo proprio usuario, um problema: as
visées de Bush se enderegavam claramente ao pesquisador académico, aquele que necessita ordenar uma
série de informagbes (Leéo, 2005:20).



pergaminho de um processo em palimpsesto, desdobrado no ciberespago e que, aqui, fica como
notagdo. As demais camadas tém inicio com o termo ciborgue (jungéo de cibernético e organismo)*®,
atravessam as interzonas entrevistas pelo escritor americano Michael Bruce Sterling (apud
Santaella, 2007:35), anunciadas em 1986, e culminam com os filosofemas pés-humanistas (Felinto,
2006:111), sem que o0 embate deixe entrever sinais de esgotamento. Em Sterling (Santaella, ibidem),

ha rudimentos da antecipatéria heranga critica legada pelo pds-humanismo:

A tecnologia dos anos 1980 cola-se a pele, responde ao toque: o computador
pessoal, 0 walkman, o telefone portatil, as lentes de contato. Alguns temas centrais
emergem repetidamente no ciberpunk. O tema da invasdo dos corpos: membros
prostéticos, circuito implantado, cirurgia plastica, alteragcdo genética. O tema ainda mais
poderoso da invasdo da mente: interfaces cérebro-computador, inteligéncia artificial,
neuroquimica — técnicas que radicalmente redefinem a natureza da humanidade, a
natureza do eu... Sendo hibridos eles mesmos, os ciberpunks sdo fascinados pelas
interzonas.

A comunh&o entre 0 maquinico e o biolégico aponta para uma versao informacional da
biosfera ou, em menor escala, para 0 exame detido das antinomias mente/corpo,
organismo/maquina, natureza/cultura (ibidem). As extensGes protéticas (visiveis ou n&o), os
implantes, a engenharia genética, a nanotecnologia: todos os procedimentos identificados com um
modelo biénico do humano; quando n&o aprimorado, levado ao seu paroxismo (Felinto, 2006:111).
Dai, pulularem na rede desvarios transcendentais que anunciam a bancarrota do corpo bioldgico e a

ascendéncia do novo demiurgo humano (Sibila apud Santaella, 2007:46).

Quem quer que ampare a contenda, deve cuidar para ndo aprofundar o fosso entre aquelas
falsas antinomias. As mesmas que, vistas de perto, acentuam a desagregacao entre sujeito e objeto.
De Tienne (2004:3), ancorado na fenomenologia peirceana, replica: (...) within the phaneron subject

and object are utterly conflated. There is no mind seeing, nor any object being seen; all there is, is

8 \/er Santaella, 2007.



seeming, period. Zizek (2008) faz sobressair, por obra da sua A visdo em paralaxe (titulo que, de
saida, indica tema-revide), a minima diferenga entre as parelhas. La, acompanha a sorte do
romance Suave é a noite, autoria do americano F. Scott Fitzgerald. Para efeito, e apoderados do
impasse, aqui estenderemos o conceito sobre as coisas do mundo. Minima diferenga ou lacuna
irredutivel ancorada na verdade de ambos: ndo ha como resolver a tenséo, como encontrar uma
solugdo “adequada” (ibidem, 35). De qualquer modo, qual seria a solugdo adequada? Fosse qual
fosse, como ndo ser uma espécie de esclarecimento (?) abstraido da histéria, imanéncia pleiteada
entre o sujeito e uma colegao de nogdes abstratas (e estacionarias) ocupadas em subsumir o real do
qual se alimentam? Zizek (ibidem:23) acena com a néo-coincidéncia do Um consigo mesmo. O

esloveno da a vista a assertiva. E 0 alemao, indica exercicio para leva-la a cabo:

Cualquier mirada a la fabrica terrestre y a los espacios extraterrestres basta para
acrecentar la evidencia de que el ser humano es sobrepasado por todos los lados por
exterioridades monstruosas que exhalan hacia él frio estelar y complejidad extrahumana.
Desde el inicio de la edad moderna el mundo humano tiene que aprender en cada siglo,
en cada afio, cada dia a aceptar e integrar verdades siempre nuevas sobre un exterior
que no concierne al ser humano (Sloterdijk, 2003:30).

Ocorreu-me uma passagem de O Enigma de Kaspar Hauser, obra-prima do cineasta alemao
Werner Herzog (1974). No trecho, trés personagens estdo no jardim. O tutor de Kaspar,
acompanhado pelo reverendo, deixa cair uma maca e faz mencg&o de recupera-la. Kaspar intercede:
“‘Deixem as magas repousarem. Estdo cansadas e querem dormir”. O tutor replica: “Kaspar, a maga
nao fica cansada, ndo tem vida propria. S6 faz aquilo que queremos. Veja, vou joga-la. E, onde ela
cair, ficara parada. Essa é a nossa vontade (grifo da autora).” A maga escapa para um apanhado
espesso de plantas. Kaspar esclarece: “A magéd néo ficou parada. Ela se escondeu no mato”. A
verdade da magé animica é a ndo-verdade do Impessoal. A verdade da magéd ndo é a nossa

vontade. A verdade da macé é a maga inscrita no olhar de Kaspar.



Lacan (apud Zizek, 2008:32), assimilado por Zizek, diz: o olhar do sujeito é sempre-ja
inscrito no objeto percebido em si, sob disfarce de seu ‘ponto cego’, que esta ‘no objeto mais que o
objeto em si’, ponto do qual o proprio objeto devolve o olhar. Quando Hegel (ibidem) teria
antecipado, nas palavras do mesmo Zizek: sujeito e objeto s&o inerentemente ‘mediados’, de modo
que uma mudanga ‘epistemoldgica’ do ponto de vista do sujeito sempre reflete a mudanga
‘ontoldgica’ do préprio objeto. E Peirce (2005:179), antes e por fim, teria notado que nada é mais
dispensavel a uma epistemologia sélida do que uma distingdo cristalina entre o Objeto e o
Interpretante do conhecimento, da mesma forma como nada é mais indispensavel para solidas
nogdes de geografia do que uma distingéo cristalina entre latitude norte e latitude sul; e uma destas

distingbes ndo é mais rudimentar que a outra.

Para apreendermos o problema aqui deitado, haveremos de circunscrever a natureza
epistemoldgica*® do atual estudo. Nossas escolhas tedricas, em qualquer tempo, orientam as nogoes
que construimos a volta do objeto. Dai, a necessidade de expé-las e, quando menos, torna-las
evidentes. Se aqui falaremos em epistemologia semiética, ndo nos esquivaremos dos entraves que
acercam a proposicdo. Tenhamos em conta que o projeto filoséfico de Peirce € precedido, em tudo,
pela fenomenologia. Quase-ciéncia cuja relevancia sera descortinada a seguir. Por ora, e antes de
nos preciptarmos para dentro do essencial peirceano, cabe dar nossa reposta aquela controvérsia

deixada a cargo de Hegel, Zizek e Lacan. Concluindo, assim, de subito: (...) fodo objeto é

* Epistéme opde-se a empeiria. O verbo epistamai, da mesma familia de epistéme, significa: saber, ser apto
ou capaz, ser versado em (portanto, inicialmente, este verbo ndo distinguia nem Separava epistéme e
empeiria, mas referia-se a todo conhecimento obtido pela pratica ou pela inteligéncia, referia-se a habilidade).
A segquir, passa a significar: conhecimento pelo pensamento, ter um conhecimento por raciocinio e, com
Aristoteles, investigar cientificamente (Chaui, 1994:348).

Do grego episteme, conhecimento, e logos, explicagdo, a epistemologia é o estudo da natureza do
conhecimento e da justificagéo, especificamente, o estudo dos tragos definidores, das condi¢bes substantivas
do conhecimento e da justificagdo (Santaella, 2008:17).



necessariamente objeto do signo. Se a realidade é mediada por signos, se até mesmo na percepgédo
s6 chegamos aos objetos por meio de signos, o que a mediagdo nega é a ilusdo epistemologica da

possibilidade de uma relagéo face-a-face entre sujeito e objeto (Santaella, 2008:64).

O real peirceano &, portanto, um depositario de relagdes mediadas. O que implica, outra vez,
no enlace triadico: objeto, signo e mente interpretante®. Em Ultima medida, vemos formar uma
cadeia signica, dialégica, cujo fim ndo se avista. Quando compreendido (antes representado,
portanto), o objeto estd sob dominio do real. Que é um terceiro. Sua existéncia concreta, a
experiéncia daquele individual com outros individuais (ego e ndo-ego), € um segundo. Quando mera
possibilidade, inexpressavel, um primeiro (Santaella, 2008:64). Apresentam-se, sem demora, as
chamadas categorias cenopitagoricas®, universais e presentes — as trés - em todos os fenémenos:
primeiridade, secundidade e terceiridade. Peirce ndo extraiu suas categorias da lingua, nem da
l6gica, mas do retorno & experiéncia, no sentido de qualquer coisa que se forga sobre nossas
mentes. Assim ele introduziu um novo meétodo, baseado na analise fenomenologica, ou seja na
analise do fenémeno, significando por fenémeno o reconhecimento geral daquilo que esta contido na

atengdo (Santaella, 2006:162). Aqui antecipados conceitos desnovelados j& no paragrafo seguinte.

%% Alguns dos conceitos expostos serdo esclarecidos no corpo do trabalho. Cumpre lembrar que o resumo
oferecido esta aquém das nogdes elementares desejadas. Para introdugdo melhor orientada ver Santaella,
2008.

51 Todos os elementos da experiéncia pertencem a trés classes; como elas podem melhor ser definidas em
termos de ndmeros, sdo denominadas categorias cenopitagéricas. (Peirce apud Pignatari,1979:22).



Por ordem da sua Sinopse Parcial de uma Proposta para um Trabalho sobre Légica
(2005:21), ocupado em aclarar - para as mentes menos afeitas ao raciocinio matematico? - a

natureza das idéias pré-légicas, preambula:

Tento uma anélise do que aparece no mundo (...). Portanto, ndo perguntamos o
que realmente existe, apenas 0 que aparece a cada um de nés em todos 0os momentos
das nossas vidas (...). Lembre-se (...) mais uma vez e de uma vez por todas, que nao
pretendemos significar a natureza secreta do fato mas, simplesmente, aquilo que
pensamos que ela é.

O excerto nos da a ver o inextrincavel da conduta fenomenoldgicas® peirceana ou seja a
observancia de tudo aquilo que esta presente ao espirito, constituido (o tudo) apenas pelos
elementos logicamente indecomponiveis, ou indecomponiveis na inspe¢do direta (Peirce,

1974:91)%4. E porque estd, durante a pesquisa académica, aceso o raciocinio, pergunto-me, em

52 De acordo com Peirce, a matematica figura como a mais abstrata e genérica das ciéncias. E a Unica ciéncia
puramente hipotética, indiferente quanto a suas premissas expressarem fatos imaginados ou observados. E a
ciéncia das conclusbes exatas a respeito de estado de coisas meramente hipotético. Fundada em premissas
ndo assertivas, ndo requer nenhum suporte experimental além das criagbes da imaginagdo (Santaella,
2005:34).

53 O apropriado seria adotarmos o termo /deoscopia ao invés de fenomenologia, conforme notagao de Peirce
(1974:119) em carta a Lady Welby, semanticista inglesa ocupada com o verbete significs, por ocaiséo da
Encyclopaedia Britannica (Pignatari, 1979:22).

Diz o autor: ndo sei se o estudo daquilo que chamo |deoscopia pode ser chamado idéia nova, mas a palavra
fenomenologia é usada em sentido diferente. Ideoscopia consiste em descrever e classificar idéias que
pertencem a experiéncia corrente ou derivam da vida cotidiana, sem levar em conta o serem validas ou néo,
ou sua psicologia. Jaz aqui, ainda, novo contudo. Peirce (idem:91) previne: os filosofos ingleses atribuiram a
palavra idea uma significagdo aproximada daquilo que entendo por faneron. Por motivos varios, restringiram o
ambito da palavra, e deram-lhe uma conotagéo psicologista que desejo evitar (...). De maneira que, diante da
ciranda teorética, o0 melhor seria chama-la Faneroscopia; em respeito a nogao de phaneron.

Conquanto a extens&o da nota, indico visita ao artigo Is phaneroscopy as a pre-semiotc science possible? em
que André de Tienne (2004) adensa a investigagao: Peirce did not call the science of the phaneron by the
name of “phanero-logy” (except in one fleeting instance), but by that of "phanero-scopy,” is certainly significant.
The suffix -scopy introduces the idea of observation, while the suffix -logy introduces the idea of discourse, a
corpus of systematized arguments. This distinction is crucial to understand the réle of phaneroscopy, and is
found in many different guises throughout the writings.

Santaella (2005:35) assinala o carater observacional da fenomenologia.

5% Eisenstein (1990:50), em 1942, ocupado com certa natureza dos fenébmenos audiovisuais... Primeiro,
conclui, sem demora, que o Homem é a mais rica fonte de experiéncia. Dai abaliza: devemos ter plena



seguida: como assegurar que a chamada inspegao direta preserve os tais indecomponiveis
elementos légicos? Andre De Tienne (2004) faz pergunta analoga em artigo intitulado /s
phaneroscopy as a pre-semiotic science possible?. Entao, tdo logo entendemos que o universo esta
impregnado de signos, somos assim conduzidos a imaginar um instante em que inexiste mediagéo
e, portanto, ndo ha atividade signica. De Tienne (ibidem:5), mais uma vez:

Phaneroscopy is a work of observation: it “studies” what seems but does not “state” what
appears, does not make assertions. Assertions are judgments “about” something, and
they usually attribute to that something different qualities, such as reality or unreality, and
truth or falsity. The phaneroscopist refrains from making such judgments. He only
acknowledges the manifest qua manifest. The auxiliary verb of his assertions is not to be
but to seem.

O de que modo se da semelhante estudo - isentado de assergdes ou julgamentos quaisquer
- daquilo que aparece, sera abordado no capitulo seguinte, quando nos dedicarmos aos icones
degenerados, em especial, as representagbes diagramaticas. Diante da tarefa anunciada,
consideramos fundamental observar a natureza viva do signo, sua composicdo orgénica. Para efeito
do exercicio, consideremos — antes e de maneira abreviada — a seguinte assertiva, emprestada do

proprio autor (apud Santaella, 1983:33):

A fenomenologia ou doutrina das categorias tem por fungdo desenredar a
emaranhada meada daquilo que, em qualquer sentido aparece, ou seja, fazer analise de
todas as experiéncias é a primeira tarefa a que a filosofia tem que se submeter. Ela é a
mais dificil de suas tarefas, exigindo poderes de pensamento muito peculiares, a
habilidade de agarrar nuvens, vastas e intangiveis, organiza-las em disposicao
ordenada, recoloca-las em processo.

Retrocedo no anuncio da atividade planejada, coisa para a qual voltaremos oportunamente.

Logo, advertiu-me Peirce, por ocasido de seu A Etica da Terminologia (2005:41): a primeira regra de

consciéncia dos meios e dos elementos através dos quais a imagem se forma em nossa mente. Nossas
primeiras e mais espontdneas percepgbes sdo frequentemente nossas percepgbes mais valiosas, porque
estas impressbes intensas, frescas, vivas, invariavelmente derivam dos campos mais amplamente
variados (grifo do autor).



bom gosto ao escrever é usar palavras cujos significados ndo serdo mal interpretados; e se um leitor

néo conhece o significado das palavras, é infinitamente melhor que ele saiba que néo os conhece.

Recobremos. S&o trés as categorias postuladas pela fenomenologia peirceana. primeiridade,
secundidade e terceiridade. Sao trés, universais (constitutivas de toda e qualquer experiéncia) e
definidas da seguinte maneira: (...) firstness is the monadic element of experience usually identified
with feeling, secondness is the dyadic element identified with the sense of action and reaction, and
thirdness is the triadic element identified with the sense of learning or mediation as in thought or

semiosis. (Houser, 1992:xxxi).

E, em linha menos gerais, assim.

2.2. BREVISSIMAS CARACTERISTICAS UNIVERSAIS DA EXPERIENCIA

2.2.1. UM PRIMEIRO-LIVRE, UM SEGUNDO-CHOQUE, UM TERCEIRO-LEI

Um primeiro € um elementar, um ndo-precedido e, sobretudo, uma entidade indivisivel,
indeterminada (Peirce, 2005:12). Ao que Peirce chamou de firstness, batizamos de primeiridade.
Que é monada. Um instante de tempo (antes do deslocamento), espasmaddico®, ainda que estado
(imediato) de consciéncia: nenhuma outra coisa sendo pura qualidade de ser e de sentir (Santaella,

1983:43),

> Dizer espasmodico é ndo dizer algo. Em Peirce (2005:15): (...) ndo existe nenhuma semelhanga entre a
memoéria e a sensagdo, porque, em primeiro lugar, nada pode assemelhar-se a um sentimento imediato, pois
a semelhanca pressupbe um desdobramento e recomposigcdo que séo totalmente estranhos ao imediato {...).

Em Cortazar (2006:9): (...) mas, no fundo sei que tudo é falso, que ja estou longe do que acaba de me
acontecer e que como tantas outras vezes se resolve neste indtil desejo de compreender, desconsiderando
talvez o chamamento ou o sinal escuro da prépria coisa, a inquietagdo em que me deixa, a exibicdo
instantanea de uma outra ordem na qual irrompem lembrangas, poténcias € sinais para formar uma
fulgurante unidade que se desfaz no proprio instante em que me arrasa e me arranca de mim mesmo
(grifo nosso).



Um segundo é um existente, corpdreo, material, consciéncia de uma interrup¢do no campo
da consciéncia, sentido de resisténcia, de um fato externo ou outra coisa (Peirce, 2005:14). Do berco
vernaculo: secondness. Secundidade. Diada que é o justo ajuste entre dois colocados em um, agao

despropositada, bruta, cega.

Um terceiro da nome ao que Peirce (2005:23) denominou consciéncia de sintese. Por ndo
ser imediato, ndo é primeiro. Por ndo ser o instante exato em que dois s&o mera complicagéo de
binaridades (Peirce, ibidem), ndo é segundo. Por ser, finalmente, trés, é tradugéo infinita: fenémeno,
signo, percepcao. A terceiridade (do original, thirdness) é o proprio signo. Como signo € mediagéo,
interpretacdo e contiguidade. Diz (apud Santaella, 1983:58) o autor, de modo abreviado e altamente

esclarecedor:

Um signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto que €, portanto,
num certo sentido, a causa ou determinagdo do signo, mesmo se 0 signo representar
seu objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica que ele afete
uma mente, de tal modo que, de certa maneira, determine naquela mente algo que é
mediatamente devido ao objeto. Essa determinagdo da qual a causa imediata ou
determinante é o signo, e da qual a causa mediata é o objeto, pode ser chamada o
Interpretante.

Ent&o, um signo é algo que ocupa o lugar de um objeto. O nome Maria, por exemplo, é signo
de um objeto ou de certa Maria-existente (dimenséo fisica). O nome Maria ndo é a Maria-existente.
O nome Maria é 0 signo que da acesso a Maria-existente. Dizer “Maria” € dar a mente interpretante

uma relagao muitissimo fragil que é — em igual monta — um novo signo%.

%6 Santaella (1983:59) aclara: (...) o significado de um signo é outro signo — seja este uma imagem mental ou
palpavel, uma agdo ou mera reagdo gestual, uma palavra ou mero sentimento de alegria, raiva... uma idéia,
ou seja la o que for — porque esse seja la o que for, que é criado na mente pelo signo, é um outro signo
(tradugéo do primeiro).



Quando considerado em si mesmo (1), o signo é classificado como quali-signo (uma
qualidade ou primeiro), sin-signo (um existente ou Ssegundo) e legi-signo (uma lei ou terceiro).
Quando considerado na relagcdo com o0 seu objeto (2), o signo pode ser um icone (e guardar
semelhanga com o objeto que representa), um indice (e ser afetado pelo objeto) e um simbolo (e ser
uma convengao, generalizacdo ou lei®”). Por fim%, quando considerado na relagdo com seu
interpretante (3), o signo é um rema (hipdtese ou conjectura), um dicente (conexéo fisica) e um
argumento (Sequéncia logica de premissas e conclusdo%d). Por ora, nossa escavagao sera rasa (mal

alcangaremos a terceira tricotomia) e — adianto — extremamente trabalhosa.

Se quisermos ver no que da a hipermidia como lugar de expansao estética do conceito
cientifico, haveremos de nos debrugar logo sobre o icone, signo regido pela indeterminagéo e por
certa abertura (overtness), propriedade distintiva que nos interessa de antemé&o: todo icone participa
do carater mais ou menos manifesto, aberto do seu objeto. Cada um e todos eles partilham da mais
aberta das caracteristicas de todas as mentiras e decepgbes — a Sua (delas) ABERTURA. No
entanto, eles tém mais a ver com o caréater vivo da verdade que os Simbolos ou os Indices (Peirce
apud Pignatari, 1979:33). Ao exame do icone ndo se veém obliteradas as considera¢des de carater

indicial e simbdlico. Tao melhor correréd o processo de semiose, ou de agdo do signo, quantas forem

57 Para efeito didatico e, por fim, os simbolos - que carregam ou icone e um indice — operam como signos néo
em virtude de um caréater que lhes pertence como coisas, nem em virtude de uma conexdo real com seus
objetos, mas simplesmente em virtude de serem representados como signos (Peirce apud Santaella,
2005:263).

% O que aqui trazemos s&o as primeiras trés tricotomias. As classificagdes triadicas desdobram-se, inclusive,
para além daquelas que o autor se dispds a desenvolver: (...) foram estabelecidas 10 tricotomias, isto € 10
divisdes triddicas do signo, de cuja combinatoria resultam 64 classes de signos e a possibilidade logica de
59.049 tipos de signos (ibidem:62).

> |talicos do paragrafo referem-se a Santaella, 2005:51.



as misturas dos ingredientes iconicos, indiciais e simbolicos em igualdade de condigbes (Santaella,

2005:56).

Nova adverténcia ndo dispensavel, cumpre lembrar - tantas vezes - que o apontamento da
hipermidia como sitio de favorecimento do icénico nada quer com o engaste do livro num tempo
longinquo ou com a prevaléncia de um prefixo ex machina sobre a cultura da palavra escrita. O
caso, aqui, ndo é aquele da légica binaria, do ou isto ou aquilo®0. Toda representagéo é parcialidade,
esquina do objeto, recorte mais ou menos arbitrério (dado que, a priori, sempre poderia ser outro).
Toda representagdo esta para certa mente afetada. Assertiva que projeta o objeto, em proporgdes
galacticas. Toda representacao é, invariavelmente, uma combinatdria entre trés indissolUveis: mais

uma vez, o signo, no lugar de um objeto, para um interpretante.

De modo breve, a maneira de Houser (1992:xxxvi): the sign relation is fundamentally triadic.
Eliminate either the object or the interpretant and you annihilate the sign. N&o por acaso, e para
remate da contenda, Mallarme diria que nomear um objeto é suprimir trés quartas partes do gozo de
um poema (apud Plaza, 2000:24). Assim para o verbo escrito, assim para a hipermidia. Machado
(2008:6), curvada sobre os canones que cercam o registro do conhecimento cientifico, contribui para

a (re)uniao entre simbdlico e icbnico:

de um lado situam-se o tema, a descri¢do, a explicacdo, a demonstragéo, a
comprovacdo e a resposta; de outro, a pergunta, a relagdo, a explicitacdo, a
interpretacdo, a analise sempre formuladora de novas perguntas. Nao se trata de
eliminar nem substituir procedimentos, mas de configurar a dimensao dialégica sem a

5 Comungamos com Deleuze (1992:109) quando anuncia: ndo possuiamos (Deleuze e Foucault) o gosto
pelas abstragdes, 0 Uno, o Todo, a Razdo, o Sujeito. (...) E nos agenciamentos que encontrariamos focos de
unificagdo, nés de totalizagdo, processos de subjetivacdo, sempre relativos, a serem sempre desfeitos a fim
de sequirmos ainda mais longe uma linha agitada.



qual nenhuma linguagem tem sentido. Dai a necessidade de considerar a semiose, isto
é, a interagdo entre diferentes cddigos, como plenivalentes quanto a capacidade de
explicitar a linguagem da ciéncia e os discursos sobre seus objetos (grifos nossos).
De resto, concordamos com Manguel (2006:264) quando afirma que o advento da web
apenas conferiu uma espécie de intangibilidade tangivel & nossa velha sensagéo de infinitude

inspirada pelas bibliotecas antigas. Quem quer que reconhega no autor®! o mérito da obra, ha de

considerar o debate muitissimo pertinente, ainda que deslocado do nosso vetor de analise.

Apresentadas as categorias, observemos como se comportam quando trasladadas para
dentro de um ambiente com caracteristicas hipermidiaticas. Cuidadosos, antes, para que o exame
nao incorra em abreviagdes ou preciptacdes de qualquer género. A aplicagéo, aqui, é o exercicio do

conceito.

61 O advento das redes, dos coletivos, da remixagem - para citar pouco - pdem & mesa, mais uma vez (desde
Mallarmé, Foucault e Barthes), a questdo da autoria para o Ocidente. Landow (apud Plaza, 2000:36) assiste,
por ocasiao da hipermidia, a erosdo do autor, na justa medida em que o poder seria, assim, transferido para o
leitor. Nas palavras de Joyce (ibidem): os textos eletrbnicos se apresentam por intermédio de suas
dissolugbes. Eles séo lidos, onde séo escritos e sdo escritos ao serem lidos.

Pela extensao do problema, entretanto, ndo nos deteremos sobre ele.



2.3. A LOGIcA DO VIVO: SEMIOSFERA

()

Eu jamais soube ler: meu olhar

de errata a penas deslinda as feias
fauces dos grifos e se refrata:
onde se |& leia-se.

Eu ndo sou quem escreve,
mas sim o que escrevo:
Algures Alguém

sdo ecos do enlevo.

()

Décio Pignatari, trecho de Eupoema (1951)

O nome que identifica o topico foi emprestado do livio O Enigma do Homem, uma dentre
tantas contribuigdes luminosas de Edgar Morin ao conhecimento cientifico. No contexto, A Ldgica do
Vivo abre o capitulo A “Revolugdo Biologica”, assim, entre aspas. Tal transformacao, deflagrada pela
cibernética (e a aplicagcdo de nogdes como cddigo e informagdo a ordem celular) e pela teoria da
informagao2, haveria de favorecer veios comunicantes entre os trés nichos®3: homem-cultura, vida-
natureza, fisica-quimica (Morin, 1975:23), tomados por realidades apartadas e — sobretudo —

ausentadas umas das outras.

Como consequéncia daquelas misturas (e a semiotica peirceana é o lugar mesmo dos

incomensuraveis arranjos signicos®), emergiu no campo do conhecimento, € ndo sem esforgo, uma

62 Sobre o tema, diz C. E. Shannon, no ano de 1948, em artigo seminal: the fundamental problem of
communication is that of reproducing at one point either exactly or approximately a message selected at
another point (grifo nosso).

63 Aqui, no sentido quase estritamente bioldgico, querendo significar habitat.

6 Esta em Pignatari (1979:27): (...) uma das descobertas fundamentais de Peirce é a de que o significado de
um signo é sempre outro signo (um dicionario é o exemplo que ocorre imediatamente); portanto o significado
€ um processo significante que se desenvolve por relagdes triadicas — e o Interpretante é o signo-resultado
continuo que resulta desse processo.



légica na qual intervém a indeterminagdo, a desordem e o acaso como fatores de organizagdo
superior ou de auto-organizagdo%. Esta é a l6gica do vivo (idem:28). Sera necessario, por ora,
examinar as bases materiais do reino em que moram 0s signos, a saber, a semiosfera. Pensar as
bases materiais, ndo passemos ao largo, é refletir sobre as condigdes ndo-metaféricas (Noth,

2007:83) daquele espago onde a idéia - cuja dimens&o € organica - vive.

A filogénese do signo, sua filiagéo taxiondmica, € uma espécie de nao pertencimento. Por
escapar, por ser um nao-isolavel, o signo® traspassa fronteiras quando, antes, conferes-lhe forma.
N&o cabe nem mesmo no interior do grande prodigioso — O Cérebro — apesar dos seus 1.500 cm3,
10 bilhées de neurbnios e 10" sinapses (idem:119) . Mesma regido anatdémica que, por uso capiéo,
pertence ao cogito cartesiano; em Peirce (apud Santaella, 2007:114), é destituida de soberania.
Aponta o autor, 0 pensamento nédo esta necessariamente ligado a um cérebro. Surge no trabalho
das abelhas, dos cristais e por todo o mundo puramente fisico; e ndo se pode negar que ele
realmente ali esta, assim como ndo se pode negar que as cores, as formas etc. dos objetos ali
realmente estdo. A noticia é a de que o universo esta permeado de signos, se é que ele néo seja

composto exclusivamente de signos (Peirce apud Santaella, 2007: 114).

Uma fina camada signica recobre todas as coisas do mundo. Barthes (1989:1) pbe a
disposigdo exemplo literario. Informa o autor que as figuras, fragdes do discurso amoroso, devem ser
apreendidas naquilo que guardam de ginastico ou coreografico. Ocorre-nos que 0 signo replica tal

comportamento elastico: toca a mente interpretante e retorna, em pirouettes, ao seu nlcleo de pura

8 Rimbaud acena: je finis par trouver sacré le désordre de mon esprit.

% Informalmente (¢ a maneira de Borges): qualquer pintura, diagrama, grito natural, dedo apontado,
piscadela, mancha em nosso lengo, meméria, sonho, imaginagdo, conceito indicagdo, ocorréncia, sintoma,
letra, numeral, palavra, sentenga, capitulo, livro biblioteca (Peirce apud Santaella, 2005:39).



possibilidade. O pensamento é, a qualquer tempo, espécie de minima eficiéncia significante ou
traducéo positiva de um nunca exaurivel. Gosto de crer que outro exemplo, resgatado dos cadernos
de cinema, da substéancia ao que dissemos até agora. Nos idos de 1791, o tedlogo e filésofo, Karl
von Eckartshausen (apud Eisenstein, 1990:59), desenvolve a musica ocular, criada, em 1763, por
Peré Castel: ha muito tento determinar a harmonia de todas as impressées sensoriais, para torna-la
evidente e perceptivel.(...) Construi esta maquina com toda a perfeicdo, de modo que todos os
acordes de cor possam ser produzidos, exatamente como acordes tonais. Eis a descricdo deste

instrumento.

Entdo, descreve uma estrutura formada por vidros cilindricos - preenchidos com liquidos
coloridos - acoplados a um cravo. As teclas, portanto, cada nota, corresponde uma cor. Placas de
metal sobem e descem, ao comando dos dedos, revelando pigmentos iluminados por velas de cera:
a beleza das cores é indescritivel, avalia von Eckartshausen (ibidem), superando as mais
espléndidas joias. Nem se pode expressar a impresséo visual despertada pelos varios acordes de
cor... Logo, Rimbaud (1991:154), com suasVoyelles, outra perspectiva, enxergou nas letras
manifestacdes luminosas: A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu: voyelles... Em ambos os casos,
nao ha acidente. Senao, a procura por relagdes audiovisuais ou um outro cddigo que encerre, em si,
diferentes registros (as texturas de Bairon 2005:1467, por exemplo): o todo organico com o qual nos

acena a semiose.

Sloterdijk (2003:245) reserva ligeiro intervalo, apelidado de Excurso I: Transmision de

pensamientos, aos visitantes da sua microesferologia. Ndo sem razdo, abre a breve jornada com

57 Silvio Ferraz, prefacia: nas Texturas de Bairon ndo temos propriamente o icone como desenho, mas como
sonoridade. (...) Sdo texturas no sentido em que valem a pena pela sensagdo sonora quase tatil que
disparam e ndo mais pelo significado ou regra de construgdo (grifo nosso).



frase atribuida ao otorrinolaringologista americano, Alfred Tomatis: hablar significa jugar com el
cuerpo del otro. Certa altura, conclui que cerebros son medios de lo que otros cerebros hacen y han
hecho. Sélo de otra inteligencia recibe la inteligencia los incentivos clave para su propia actividad.
Como el lenguaje y la emocion, la inteligencia no es sujeto, sino milieu y circulo de resonancia.
Quais implicagdes tém a inteligéncia como fendmeno acustico, meio, ambiéncia? N&o ser o cérebro
uma caixa preta e, portanto, néo vé-lo inscrito no dominio do privado (ibidem). E os pensamentos,
tornados livres, podem, enfim, gozar dos estados de co-afetagdo, promiscuidade, contaminacgéo,

mistura.

Tudo o que aqui se deita tem o objetivo de edificar os platds sobre o qual aproximaremos o
ndo-relacional da descoberta cientifica (a introducdo do acaso como brechaf®) e os lugares
hipermidiaticos (onde o acaso® é, sendo, constituinte elementar). Antecipo, de modo mais ou menos
arbitrario, o letreiro fincado no limitrofe entre 0 pensamento metacientifico’® (nogao-chave, ocupada
com principios gerais base para todas as ciéncias) e a hipermidia. Antecipo, assim, com a
colaboragéo do arquedlogo e historiador, Paul Veyne (1984), no prefacio de Acreditavam os gregos

em seus mitos?:

8 Brecha como substantivo e, sobretudo, da maneira como aplica Morin (1975:24): foram abertas brechas
(quando da chamada “Revolugéo Biologica®, ver pagina 24) no seio de cada paradigma fechado, brechas
essas que sdo, a0 mesmo tempo, abertas para outros campos até entdo proibidos e através das quais se
operam as primeiras conexbes e novas emergéncias tedricas (grifo nosso). Por fim, brecha como
prenuncio do sinequismo (ou tendéncia a continuidade, cuja forma elementar é o signo) em Peirce, muito
embora sua nogao — de brecha - seja ulterior aquela do semioticista.

6 Acaso deve ser tomado, aqui, como estado em que as leis gerais que regem a natureza das coisas sao
infringidas. O que por dentro é sentimento, por fora é acaso (Santaella, 2001).

70 A Metaciéncia compete, pelo menos, trés dominios: area especifica de atuacéo do cientista, conhecimentos
fundamentais de Ldgica, Epistemologia e Metodologia; além de Psicologia e Sociologia do Cientista. Sobre os
dois Ultimos registros disciplinares, pergunta o autor: qual é o papel, na produgao cientifica, dos aspectos
psicoldgicos de um ser humano enquanto cientista e sua atuagdo como ser social em relagdo a comunidade
de cientistas? (Vieira, 2006:40)



Foi necessario reconhecer que em vez de falarmos de crengas, deveriamos
simplesmente falar de verdades. E que as proprias verdades eram imaginagdes. Nao
estamos fazendo uma idéia falsa das coisas: é a verdade das coisas que, através dos
séculos, € estranhamente constituida.

E exercicio ideado oferecer & pratica cientifica a possibilidade de refletir acerca do conjunto
de estatutos disciplinares sobre o qual ela deita as imagina¢6es do conhecimento (e que, por serem
imaginagdes’", estdo muitissimo mais préximas do real). Se nos escapa revisdo cronologica data a
data, resgatemos da histéria eventos-refresco isolados. Entre os romanos, ndo nos esquegamos, as
idéias consoladoras sobre o além derivavam do desejo de crer e ndo da autoridade de uma religido
estabelecida. Ariés (1997:214) cita, ainda, as chamadas seitas filosoficas, caso do epicurismo e do
estoicismo, acenando ambas com promessas de felicidade individual por meio do (absoluto) dominio
intelectual e autocontrole. E, aquele que ndo pudesse consigo, estava autorizado a dar cabo da
propria vida: o suicidio, em certos casos, remédio autorizado ou até mesmo recomendado (ibidem).
Lévi-Strauss (s.d.:243) sugere que se estabeleca divisa entre a histdria progressiva, de carater

aquisitivo, e a historia outra, ativa, onde faltaria o dom sintético que é privilégio da primeira.

Todo o dito para que tenhamos em conta a observagdo de Maupassant (1996), em seu O
Horla: como é fraca a nossa cabega, como Se atrapalha quando se deixa impressionar por qualquer
coisinha incompreensivel. Em vez de encerrar tudo por estas simples palavras: “eu ndo compreendo
o efeito porque a causa me escapa’, a gente logo imagina mistérios terriveis e poderes
Sobrenaturais. Quando submeter o abrupto da vida (e seus pormenores que nao se deixam
negligenciar) a alfandega das idéias, para falar a maneira de Balzac (2004:11), pode dar na mesma
relagdo fantasmatica com o mundo. Nada a nada, e sobretudo!, Vernant (1989:34), diz assim,

quando registra o aparecimento da polis :

! Quando, por ricochete, o mimético (pretensa representagao ipsis litteris) daria lugar ao diegético (forga do
contagio, da bricolagem)?



O que implica o sistema da polis € primeiramente uma extraordinaria preeméncia da palavra sobre outros
instrumentos do poder. Torna-se o instrumento politico por exceléncia, a chave de toda autoridade no Estado,
0 meio comando e o0 meio dominio sobre outrem. Esse poder da palavra — de que os gregos fardo uma
divindade: Peitho, a forga da persuaséo (...).

A palavra nao é mais o termo ritual, a formula justa,mas o debate contraditério, a discusséo, a argumentagao.

A palavra ndo é mais o termo ritual quando ja outros instrumentos’2 capazes concorrem para
o papel de divindade. Nao se possa considerar que todos estejam em pé de igualdade, pelo menos,
que os considerem inscritos na peleja. Ja dito que ninguém aprende o oficio de conhecedor ou de
diagnosticador limitando-se por em prética regras preexistentes. Nesse tipo de conhecimento entram
em jogo (diz-se normalmente) elementos imponderaveis: faro, golpe de vista, intuicdo (Ginzburg,
2003:179). Por fim, sempre que quisermos falar em origens ou raizes devemos nos ocupar, antes,

com a vida material e no processo concreto de onde emergem das relagdes humanas.

Descartes (1999:53), em 1637, ensina que ndo é suficiente, antes de dar inicio a
reconstrugdo da casa onde residimos, demoli-la, ou munir-nos de materiais e contratar arquitetos, ou
habilitar-nos na arquitetura, nem, além disso termos efetuado com esmero o seu projeto, é preciso
também havermos providenciado oufra onde possamos nos acomodar confortavelmente (...).
Maffesoli (2007:11), precisos 36773 anos mais tarde, localiza a salvaguarda no pars destruens, par
construens. Quando o escritor francés, Joseph Delteil (apud Maffesoli, ibidem:23), intercede com
pendores inaugurais: sempre achei que cada geragéo deveria enterrar-se completamente na areia,
com suas obras, sua filosofia € mesmo suas manias (...) Assim, pelo menos, os jovens realmente

recomegariam do zero.

7 Para citar: 0 desenho, a pintura e a gravura nas telas, o texto e as imagens graficas no papel, a fotografia e
o filme na pelicula quimica, o0 som e o video na fita magnética. E todos, digitalizados, reunidos em ambientes
hipermidiaticos e potencializados por programas informaticos aliados as telecomunicagdes (telefones,
satélites, cabo) das redes eletrdnicas (Santaella, 2005:390).

3 A edicdo brasileira é de 2007 e a original, Le rythme de la vie, de 2004. O célculo considera edigdo
francesa.



Bem distantes do canteiro-de-obras, da moral proviséria cartesiana, da filosofia indécil de
Maffesoli ou da Babel reloaded de Delteil, deixaremos o percurso do conhecimento sob tutela da
semiose ou semiosfera ou tecido ldgico capaz de integrar as distintas substéncias do fisico, do
ecobioldgico, do tecnoldgico e do antropologico (Santaella, 2007:122). Perspectiva pansemidtica do
universo por ordem da qual signo e semiose séo ubiquos (Noth, 2007:85). Dai dizer que a produgéo
de sentido ndo se dobra as rupturas paradigmaticas’ anunciadas cada estag¢do. No contrapasso, a
co-presenca radical, simultaneidade como contemporaneidade, o que s6 pode ser conseguido

abandonando a concepgéo linear de tempo (Santos, 2007:21).

Acrescente-se ao debate, caso curioso. Diz certa tradigao européia que a verdade ndo pode
ser anunciada por meio da fala. Y menos atn por la escritura, sino sélo por el canto, aunque la
mayoria de las veces por la comida. En este concepto de verdad no se trata de presentacion o
representacion de una cosa en otro medio, sino de la incorporacion o integracion de una cosa en

otra (Sloterdijk, 2003:469). Entao, dizemos que a verdade é a do sujeito na experiéncia’®.

™ Como resultante, um algo muito proximo ao pensamento abissal elaborado por Boaventura de Sousa
Santos (2007:3). Segundo o autor, o pensamento moderno ocidental consiste num sistema de distingbes
visiveis e invisiveis, sendo que as invisiveis fundamentam as visiveis. As distingGes invisiveis s&o
estabelecidas através de linhas radicais que dividem a realidade social em dois universos distintos: o universo
“deste lado da linha” e o universo “do outro lado da linha”. A divisdo é tal que “o outro lado da linha”
desaparece enquanto realidade, torna-se inexistente, e é mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia
significa ndo existir sob qualquer forma de ser relevante ou compreensivel. Tudo aquilo que é produzido como
inexistente é excluido de forma radical porque permanece exterior ao universo que a prépria concepgao
aceite de inclusdo considera como sendo o Outro. A caracteristica fundamental do pensamento abissal é
a impossibilidade da co-presenga dos dois lados da linha. (grifo nosso)

> Muito embora o escritor austriaco, Robert Musil (apud Sloterdijk, 2003:16), tenha dito melhor do que eu: ya
no hay un ser humano entero frente a un mundo entero, sino un algo humano que se mueve en un liquido
nutricio universal.

Por outra via, a da semidtica peirceana. Quando o interpretante é convidado a integrar a triade circunscrita
pela nogéo de signo, Peirce indica que todo pensamento &, to some degree a matter of interpretation (Houser,
1992:xI).



Sendo por tudo aquilo que, de antemao, escapa a nossa observancia, cabe cingirmos 0 n
que pde em perspectiva os trechos. A dimenséo que enlaga os autores € uma espécie de retorno a
dispersdo anbnima, indefinida, mas nunca negligente, num espago sem lugar, num tempo sem
engendramento (Pelbart, 2002:288). A verdade, para Veyne, é — a cru — o exercicio da crenga. O
que reclama, imediatamente, revisdo metodoldgica’. Dispensados — ainda que em tempo algum
distraidos - estamos, é verdade, da tarefa. Que Verdade ndo é ocupagéo da semidtica peirceana na
vasta medida em que — no lugar — propde o conceito de representagdo. Ja a palavra representagéo,
e seus desdobramentos de sentido, mereceria um capitulo inteiro e caminhada partindo da
escolastica medieval a ciéncia cognitiva, de Tomas de Aquino a Mario Bunge (Santaella,1998:19).

Percurso que nao faremos. Nada impedidos, entretanto, de perseguir as vizinhangas do termo.

Em Peirce (apud Santaella, 1998:17), a representagdo é uma modalidade de funcionamento
do signo. Determina o autor: eu restrinjo a palavra representagcdo a operagdo do signo ou sua
relacdo com o objeto para o intérprete da representagdo. E aclara com o exemplo: uma palavra
representa algo para a concepgdo na mente do ouvinte, um retrato representa a pessoa para quem
ele dirige a concepgdo de reconhecimento, um catavento representa a dire¢do do vento para a
concepgdo daquele que o entende, um advogado representa seu cliente para o juiz e juri que ele
influencia (ibidem). E ja a representagéo, por pertencer a categoria do terceiro, reune um primeiro e

um segundo.

7 Ao pensamento cartesiano, tal revisdo exige maior retiddo de espirito. Escreve Descartes (apud Chaui,
1997: 158) nas suas Regras para a dire¢do do espirito: por método, entendo regras certas e faceis, gragas
as quais todos os que as observem exatamente jamais tomardo como verdadeiro aquilo que é falso e
chegardo, sem se cansar com esforgos indteis e aumentando progressivamente sua ciéncia, ao
conhecimento verdadeiro de tudo o que Ihes é possivel esperar (grifo nosso).



2.4. CURTA DIGRESSAO BIOSSEMIOTICA: No DoMiNIO DO ORGANICO

No artigo A semiosfera como sintese entre a fisio, bio, eco e tecnosferas, Santaella (2001)
noticia 0 nascimento de uma nova interdisciplina: a biossemidtica. Desde quando um hungaro de
nome Thomas Sebeok (1920 — 2001) avistou, nos anos 60, rastros de semiose na origem da vida, a

semidtica e a biologia foram — irremediavelmente — imbricadas.

Narrativa semiética de origem. No principio, ndo era nem mesmo o p6. Mas, o nada, como
coisa nenhuma: completely undetermined and dimensionless potentiality’”. Portanto, uma espécie de
nada prenhe, cheio de vida e variedade (Peirce, 2005:12). Primeiro deslocamento evolutivo,
determinagao daquele indeterminado, obra da pura espontaneidade e que — por sua vez — encerrou
entre o pavimento e a abébada um mundo de possibilidades eternas. We have moved, Peirce says,
from a state of absolute nothingness to a state of chaos (Houser, 1992:xxxiii). Segundo
deslocamento: somehow, the possibility or potentiality of the chaos is self-actualizing. A secundidade
¢ a trama dos tantos eventos que atualizam as qualidades. Do terceiro deslocamento, finalmente,

resulta certa tendéncia geral a aquisigdo de habitos.

2.5. PENSAMENTO: SIGNO

O termo semiosfera’® tem origem nos trabalhos do semioticista russo IUri Létman (1922 —

1993) quando, em 1984, empregou-o para designar o habitat e a vida dos signos no universo cultural

770 nada como aquilo que inspira a parede de Campos de Carvalho, quando da sua A Lua vem da Asia: (...)
de resto, a noite ndo é tao triste assim, e eu bem posso, querendo, sentar-me a beira da cama, colocar as
duas méos na fronte como o faria qualquer sujeito de bom senso, e distrair-me assim com o espetaculo da
parede sempre branca e sempre imovel, a dois palmos do meu nariz (...).

78 Semio & signo.



(Machado, 2007:16). Partiremos da nocdo de semiosfera, nascida dos trabalhos de Létman,
conscientes do carater dualista (ver Noth, 2007) que oferece suporte ao conceito. Considera o autor
a existéncia de espagos semidticos e espagos ndo-semibticos; assim como atesta o fragmento:
devemos falar de semiosfera, que podemos definir como o espago semidtico necessario a existéncia
e funcionamento das linguagens, e ndo a soma total das diferentes linguagens; (...) fora da
semiosfera ndo pode haver comunicagdo nem linguagem (apud Santaella, 2007:121). Visé&o,

obviamente, antipoda ao gérmen pansemidtico indicado nos escritos de Peirce.

A ciranda teorética, aquela que alinhava conceitos por ordem de seu parentesco histdrico,
filosdfico, ideoldgico e pragmatico, aponta para a nogao de biosfera, desenvolvida pelo geoquimico
Vladimir Ivanovich Vernadski (1863 — 1945). Entre um e outro, ha — ainda — a noosfera, tematizada
por Pierre Auger (no ano de 1966), Teilhard de Chardin (em 1965) e Jacques Monod (1970); e que,
por sua vez, foi-me apresentada por Morin (mesmo caminho percorrido, anos antes, por Santaella,

2007:113), nas paginas do seu O Metodo V. As idéias: a sua natureza, vida, habitat e organizagéo:

Vivemos, vale lembrar, num universo de signos, simbolos, mensagens, figuragdes,
imagens, idéias, que nos designam coisas, situacdes, fenémenos, problemas, mas que,
por isso mesmo, sao os mediadores necessarios nas relagdes dos homens entre si, com
a sociedade, com o mundo. Nesse sentido, a noosfera esta presente em toda visao,
concepeao, transagdo em cada sujeito humano com o mundo exterior, com os outros
sujeitos humanos e, enfim, consigo mesmo. A noosfera tem certamente uma entrada
subjetiva, uma fungdo intersubjetiva, uma missdo transubjetiva, mas é um elemento
objetivo da realidade humana (grifo nosso).

Pois, para alcangar o reino dos signos, em Peirce, a luz de certa ecologia das idéias,
subiremos — ainda que saltos largos — a arvore genealdgica na qual se vé pendurado o conceito de

semiosfera. Das investigagdes cientificas empreendidas por Auger, Chardin, Monod e Morin,



interessa-nos o tumulto das idéias™ (grifo nosso) registrado por um e outro. E, de modo
fundamental, o bulicio do raciocinio captado pelos diferentes autores, no intervalo de 95 anos80. A
proposito de um compacto dos conceitos, sugiro visita aos originais. Nada da a justificar minha
garatuja, apreensdo manca e emergencial, quando se pode ir ao figural das obras citadas, aquele

acontecimento libidinal irredutivel & linguagem (Pavis, 2003:80).

2.6. PENSAMENTO-GALAXIA: A NOOSFERA

O clérigo, geologo e paleontologo, Pierre Teilhard de Chardin, viveu entre os anos de 1881 e
1955; periodo em que a metafisica sofreu importantes transformagdes. Bastaria dizer, grosso modo,
que — ao privilégio da consciéncia reflexiva (de Husserl, @ moda de Kant) - sucedeu o nascimento da
ontologia de Heidegger e a possibilidade de superagdo da contenda realismo versus idealismo
(Chaui, 1997:206-244). A 12. edicdo da sua obra mais fecunda, O Fenémeno Humano, data de 1965

e antecipa, no prologo, viséo eliptica (ou apdcrifa?) até mesmo para o pequeno cla8’ cientifico do

7 Tumulto que é proprio da racionalidade. Da racionalidade que ndo tem nunca a pretenséo de esgotar num
sistema l6gico a totalidade do real, mas tem vontade de dialogar com o que lhe resiste (Morin, 1990:84).
Subscreve-me, ainda, Merleau-Ponty (apud Pavis, 2003:25): pensar é tentar, operar, transformar, sob a Unica
reserva de um controle experimental no qual intervenham apenas fenémenos altamente “trabalhados’, e que
nossos aparelhos produzem mais do que registram (grifo nosso).

Assim, remata Picasso (apud Pignatari, 1979:15), olimpico: je ne cherche, je trouve.

80 periodo corresponde a criagdo do termo biosfera, obra do geodlogo Eduard Suess (Vernadsky apud
Machado, 2007:273) e os estudos em torno da noosfera, aqui condensados por Morin (Santaella, 2007:113).

81 Referéncia ao francés Marcel Proust (1871- 1922) e seu Um amor de Swan, parte integrante do
monumental Em busca do tempo perdido. E tantas vezes a arte precede a ciéncia. Assim, como me fago
recordar ao ler Peter Pal Pelbart (2002:288), citando Frangoise Collin que, pensando em Maurice Blanchot,
teria dito com outras palavras: para Blanchot a linguagem poética nos remete ndo aquilo que retine, mas ao
que dispersa, ndo aquilo que junta, mas ao que disjunta, néo a obra, mas a inoperancia... Conduzindo-nos em
dire¢do aquilo que tudo desvia e que se desvia de nos, de modo que aquele ponto central em que, ao
escrever, parece-nos que nos encontramos, nao passa de auséncia de centro, falta de origem.

A recherche do pensamento é o estatuto da exterioridade.



século XXI: para um observador, é simplesmente banal, e até constrangedor, transportar consigo,

para onde quer que va, o centro da paisagem que atravessa®.

Em que pese o plano de estabelecer em volta do Homem, escolhido como centro, uma
ordem coerente (Chardin,1970:1), instruir o olhar para certa acuidade positivissima83 e o convite
para dentro das suas inflexdes repletas de acentos teatraisé4... Em que pese todo o dito, Chardin,
imbuido como estava da tarefa de desvelar o auto-engodo que escrevemos sob a epigrafe de
Ciéncia (embora flexione, em seu lugar, a comunh&o entre razdo e crenga®) favorece o contagio
entre aqueles trés nichos - homem-cultura, vida-natureza, fisica-quimica - assinalados por Moring®,
Dé&-se, dai, uma nova antropomorfia que pde a misturar categorias como o bioldgico, o tecnolégico, o

natural, o artificial e o humano (Santaella, 2001).

82 Companheiro de sacerdocio, iguaimente padre e professor de teologia, N.M. Wildiers, assinala no prefacio
(in Chardin,1970:X):pode ser que certos investigadores, prisioneiros de métodos de trabalho positivistas e
estranhos as necessidades superiores do espirito humano, considerem semelhantes tentativas (de sair dos
estreitos limites do seu proprio campo de trabalho) com certo desdém, sob o pretexto de que elas saem dos
limites da ciéncia propriamente dita. (...) E, todavia, indispensavel que o homem confronte sem cessar a sua
concepgao geral da vida com as descobertas da ciéncia e que, se possivel, a enriquega e aprofunde mediante
novas contribuigdes {...).

% No prélogo (Chardin, 1970:5): (...) procurar ver mais e melhor néo é, pois, uma fantasia, uma curiosidade,
um luxo. Ver ou perecer.

% De uma ou de outra maneira, resta-nos que, mesmo aos olhos do simples Bidlogo, nada se parece mais
com uma Via-Sacra como a epopéia humana! (Chardin, 1970:348).

8 Apds quase dois séculos de lutas apaixonadas, nem a Ciéncia nem a Fé conseguiram apoucar-se uma a
outra; mas, muito pelo contrario, torna-se evidente que ndo poderiam desenvolver-se normalmente uma sem
a outra: e isto pela simples razéo de que uma mesma vida as anima a ambas (ibidem:313).

8 Assim como aparece nas primeiras linhas do presente capitulo.



Sua nogao de noosfera corresponde a um reino dominado pelo pensamento, membrana que
recobre todas as demais esferas®’ (barisfera, litosfera, hidrosfera, atmosfera e biosfera). Reino na
sua acepgao biologica, como faixa que rodeia a superficie terrestre, regido marcada por
particularidades inerentes aos organismos vivos. O prefixo noos, em tempo, do grego, nods (ou
noos): faculdade de pensar, inteligéncia (...) intelecto, reflexdo, intengdo racional, pensamento

(Chaui, 1994:355).

Escreve Chardin (ibidem:190), sobre a membrana telurica, incandescéncia que envolve todo

0 planeta:

E verdadeiramente uma camada nova, a “camada pensante’, exactamente t&o
extensiva, mas muito mais coerente ainda, como veremos, do que todas as camadas
precedentes, que, apos ter germinado no Tercidrio declinante, se expande desde entéo
por cima do mundo das Plantas e dos Animais: fora e acima da Biosfera, uma Noosfera.

Note-se, a proposito, que o espraiamento da noosfera, para além da biosfera (o préprio
tecido das relagdes genéticas que, uma vez desdobrado e erguido, desenha a Arvore da Vida®®),
catapulta-nos de volta para as contribuigdes de Peirce e — sobretudo — para dentro do universo da
terceiridade. Terceiridade que é categoria da generalidade, continuidade, tempo, mudanga e
evolugdo, ou melhor, semiose (Santaella, 2004:172). Terceiro que é signo, ele proprio atada a nog¢do

de vida.

$7 A mencdo das esferas ndo escapa trilogia homénima (Esferas I: Burbujas. Microsferolégia, Esferas II:
Globos. Macrosferolégia e Esferas Ill: Espumas. Esferologia Pluralista), autoria do filosofo alemao Peter
Sloterdijk (2003:37): la esfera es la redondez con espesor interior, abierta e repartida, que habitan los seres
humanos en la medida en que consiguen convertirse en tales. Como habitar significa siempre ya formar
esferas, tanto en lo pequefio como en lo grande, los seres humanos son los seres que erigen mundos
redondos y cuja mirada se mueve dentro de horizontes. Vivir en esferas significa generar la dimension que
pueda contener seres humanos. Esferas son creaciones espaciales, sistémico-inmunolégicamente efectivas,
para seres estaticos en los que opera el exterior.

88 1bidem:190.



No ano de 1970, O acaso e a necessidade: ensaio sobre a filosofia natural da biologia
moderna, obra do francés Jacques Monod (1910 - 1976), abre a década com sua verséo biologista
da noosfera. As idéias, dotadas de caracteres organicos (0 mesmo em Auger e Chardin®), sdo
atribuidos — por exemplo - valores de performance e poder de invaséo. Dispensados de vasculhar as
filigranas de um e outro conceito, bastaria dizer que ambos desempenham papel fundamental no
comportamento humano: modificam as estruturas preexistentes no espirito do individuo e garantem
taxas suplementares (aumento da coesao e do poder de expans&o) ao arranjo humano que as adota
(Monod, 1989:184). As idéias funcionam, por um lado, como cordilheiras que protegem os
agrupamentos contra as vicissitudes da evolugdo. Por outro, s§o o pre¢o que o homem teve de

pagar para sobreviver enquanto animal social, sem se dobrar a um puro automatismo (ibidem:186).

A visdo sistémica bosquejada por Monod, a mesma que dé a explicar o processo evolutivo
da espécie, guarda correspondéncias curiosas com outra obra francéfona, 76 anos mais antiga.
Introduction a la Méthode de Léonard Da Vinci, datada de 1894, tem autoria de um precoce Paul

Valéry (apud Pignatari, 1979:16), que, aos 23 anos de idade, teria prenunciado:

(...) nove vezes em dez, toda grande novidade numa ordem (de coisas) é obtida
pela intrusé@o de meios e nogdes que ali ndo estavam previstos; tendo atribuido esse
progresso a formagdo de imagens e, depois, de linguagens, ndo podemos escapar a

¥ Muito embora Monod (ibidem:44) considere as colocagdes de Chardin desprovidas de rigor e de
austeridade intelectual. Observa que a alianga animista com a natureza (aquela que retne, num mesmo né,
homem e biosfera) divulgada pelo padre ndo encerra descoberta alguma. De acordo com Monod, a teoria
universal, sequndo a qual a evolugdo da biosfera até o homem sSeria continua, sem ruptura da propria
evolugdo cosmica, é o gérmen do progressismo cientista do século XIX (j& em Spencer, Marx e Engels).

% Eles proprios quase nebulosos para o autor: o poder de invasdo, em si, é bem mais dificil (que o valor de
performance) de analisar. Digamos que ele depende das estruturas preexistentes do espirito, entre as quais
as idéias ja veiculadas pela cultura, e também, sem duvida, certas estruturas inatas que para nés é muito
dificil identificar (Monod, 1989:185).



consequéncia de que a quantidade dessas linguagens que um homem possui influi
singularmente no nimero de oportunidades que pode ter no sentido de encontrar novas.

E Monod (1979:138):

Temos (..) uma idéia bastante clara, outrora ignorada, que nos permite
compreender, bem melhor do que antes, que toda “novidade”, sob forma de uma
alteragdo da estrutura de uma proteina, sera antes de tudo testada por sua
compatibilidade com o conjunto e um sistema ja ligado por inumeraveis submissoes, as
quais comandam a execugéo do projeto do organismo. Portanto, as Unicas mutagdes
aceitaveis sdo aquelas que, em todo caso, ndo reduzem a coeréncia do aparelho
teleondmico®!, mas antes o reforgam ainda na orientagao ja adotada ou, sem duvida
muito mais raramente, o enriquecem com possibilidades novas.

O parentesco entre os fragmentos, flagrante ou forjado exercicio analégico®, de qualquer
maneira nos abre trés perspectivas - mais ou menos - patentes. Primeira, a novidade, em ambos 0s
casos, depende de certa abertura (overtness) que a permita entrar. O que parece dbvio, conquanto
ndo seja. Segunda, a novidade introduz informagdes imprevistas. E, por fim, a novidade sugere, em
algum grau, reconfiguragao do sistema que a recebe. Ali, gerando novas oportunidades. Aqui, como
modificagdo da estrutura proteica, resultando em mutagdes no projeto teleonémico. Para efeito,
podemos afirmar que a nogédo de teleonomia € compativel aquela de causagdo final ou agédo

inteligente, dado que a causagdo final é inerente a qualquer atividade direcionada para um fim

(Santaella, 2001).

°! Por teleonomia o autor entende projeto, propésito. Diz Monod (1979:21) todo artefato € um produto da
atividade de um ser vivo que exprime, assim, e de modo particularmente evidente, uma das propriedades
fundamentais que caracterizam todos o0s seres vivos sem excegdo: a de serem dotados de um projeto que ao
mesmo tempo eles representam em suas estruturas e realizam por suas performances (...).

9% Valéry (apud Pignatari, ibidem), ele mesmo: pois a analogia, precisamente, é sendo a faculdade de variar
as imagens, de combina-las, de fazer coexistir a parte de uma com a parte de outra, e de perceber,
voluntariamente ou néo, a ligagéo de suas estruturas.

Uma imagem pode ser uma previsdo em relagéo a outra.

Mensuradas e reservadas as proporgdes, hum comentario pioneiro do volume (Eureka, de Edgar Allan Poe),
Valéry assinalou as relagbes surpreendentes que se estabelecem entre as formulagdes de Poe e certas idéias
que acabariam posteriormente se firmando no &mbito da Fisica. E o que confirma Roland Campos, quando
nos informa que ha ecos de Eureka na teoria relativista (Motta, 2007:85).



Partilharemos a defini¢do do cientista russo A.l. Ueymov (apud Vieira, 2006:41): um sistema
€ um conjunto ou agregado de elementos relacionados o suficiente para que haja a partilha de
propriedades. Tomaremos os chamados elementos relacionados por partes de um todo, desde
caracteres fisicos as luminescéncias puramente mentais, submetidas a um conjunto de condigdes
(estacionario ou transitério) que as vincula ou as pde em associagdo. S&o caracteristicas
elementares de um sistema: Permanéncia (tendéncia que todas as coisas tém em permanecer no
tempo), Meio Ambiente (o sistema que envolve o sistema de referéncia) e Autonomia (todos os
‘estoques’, de energia ou matéria em todas as suas formas, logo de informagéo, que permitem ao
sistema a exploragdo necesséria a permanéncia no tempo). Nada longe deduzir que, diante das
particularidades sistémicas apresentadas, estamos diante de uma unidade global (Morin apud Vieira,
2006:41) aberta. Estruturalmente aberta, na medida em que seus processos de elaboragdo néo

prescindem da introdugao de informagdes inopinadas.

A semiosfera é um sistema aberto. Um ambiente hipermididtico € um sistema aberto.
Diremos que permanéncia ndo é conservacgao retesada, mas, continuidade, fluxo: a intransitividade
radical®3 de Roland Barthes, apropriada por Foucault em As palavras e as coisas, distraida com o
privilégio da n&o-significancia. Meio Ambiente € o entorno na forma relagdes dialogicas iminentes

(Bairon, 2006:3), lugar de elisdo da experiéncia dialética drive-thru®, do cogito como substancia

9 Nas palavras de Machadop) (2001:110): a intransitividade radical da linguagem literaria, no sentido de ser
ela uma operacgéo reflexiva, de existir perpetuamente voltada sobre si mesma, inteiramente referida ao ato
puro de escrever, que quer apenas afirmar sua existéncia, dizendo apenas o que é, cintilando no brilho de seu
ser.

% A dialética de Hegel € aqui pensada como anteposigdo e ndo oposigdo. Para falar como Zizek (2008:18), 14
sobre o materialismo dialético: a luta dos contrarios foi colonizada/ofuscada pela nogédo de polaridade dos
opostos da Nova Era (yin-yang e assim por diante). O primeiro passo fundamental é substituir essa questdo
da polaridade dos opostos pelo conceito de “tensdo” (...) ndo-coincidéncia, inerente ao proprio Um.
Assumimos a lacuna como leitmotiv do pensamento. Tese, antitese, sintese, tese, antitese, sintese, a linfini.



privada®. As esferas de Sloterdijk (2003:14): no un espacio neutro, sino uno animado y vivido; un
receptaculo en el que estamos inmersos. E, a qualquer tempo: Autonomia, cuja fungéo, no interior
do nosso sistema, € negativa; a fragil membrana que nos separa do espago comum. E que, ao nos
separar, nos determina a extens&o. La coexistencia precede a la existencia y de que vivir significa

dejarse implicar en las pasiones y obsesiones de esa coexistencia (ibidem).

% Em Descartes (1999:49), a vontade, antes, de assepsia cognitiva para, mais tarde, balizar opiniées capazes
de dirigi-lo: nunca aceitar algo como verdadeiro que eu ndo conhecesse como tal; ou seja, evitar
cuidadosamente a pressa e a prevengédo, e de nada fazer constar de meus juizos que ndo se apresentasse
téo clara e distintamente a meu espirito que eu néo tivesse motivo algum para duvidar dele.



3. SUPERFICIES DE INSCRICAO: O ENSAIO DE VALETES
EM SLow MOTION

Absorto, centrado no né das trigonometrias, meditando multiplos quadrilateros, centrado ele mesmo no quadrado
do quarto, as superficies de cal, os tridngulos de acrilico, suspensos no espaco por uns fios finos os poligonos, Isaiah
0 matematico, sobrolho peluginoso, inquietou-se quando descobriu o porco. Escuro, mole, seu liso, nas coxas
diminutos enrugados, existindo aos roncos, e em curtas corridas gordas, desajeitadas, o ser do porco estava ali.

()

Hilda Hilst, trecho do conto Gestalt

Em entrevista ao Libération, nos primeiros de setembro de 1986, Deleuze (1992:109)

respondia: sim, é uma linda formula. A observagéo fora antecedida pela pergunta do jornalista e
fildsofo, Robert Maggiori: vocé gosta da formula de Valéry? Sim, € uma linda formula. O mais

profundo é a pele. Houve ainda tempo para que continuasse o interpelado:

A filosofia como dermatologia geral, ou arte das superficies (...). As novas imagens
realcam o problema. Precisamente em Foucault, a superficie torna-se essencialmente
superficie de inscrigdo: é todo o tema do enunciado “ao mesmo tempo nao visivel € néo
oculto”. A arqueologia é a constituicdo de uma superficie de inscrigdo, 0 ndo-oculto
permanecera ndo-visivel. A superficie ndo se opbe a profundidade (voltamos a
superficie), mas a interpretacdo. O método de Foucault sempre se contrapds aos
métodos de interpretagéo.

Jamais interprete, experimente... (...)

Ent&o, para nos, a escrita alfabética da a ver sua supefficie de inscrigdo como redundancia,
em que 0s elementos previsiveis, substituiveis, podem ser reconstituidos por outra forma. De novo,
Valéry (apud Pignatari, 1979:108) - certa altura da célebre reflexdo enderegada a Da Vinci - escreve:
pensar profundamente é pensar o mais longe possivel do automatismo verbal. Antes, contudo, breve
recuo. Por superficie de inscrigdo ndo apenas um recorte anatomista do objeto — ocupado com sua

dimenséo fisiologica, organica, experimental — mas toda area em que sejam consideradas notacoes



(de qualquer ordem) visiveis ou ndo. Nada apressado recuperar a imagem do palimpsesto a fim de
ilustrar o conceito foucaultiano, ele mesmo, por si, figurado. Ainda que impossibilitados de revelar —
integralmente - o conteudo da inscri¢do primeira, desgastada e subescrita, afirmamos sua presenga
fisica%. Gérard Genette (2006), em seus Palimpsestos: a literatura de segunda m&o, amplia,

sobremaneira, nossa reflexdo:

(...) vemos, sobre 0 mesmo pergaminho, um texto se sobrepor a outro que ele ndo
dissimula completamente, mas deixa ver por transparéncia. (...) € 0 que se deve
entender mais genericamente de todo hipertexto, como ja dizia Borges sobre a relagéo
entre o texto e seus textos preliminares. O hipertexto nos convida a uma leitura
relacional cujo sabor, t&o perverso quanto queiramos, se condensa muito bem neste
adjetivo inédito que Philippe Lejeune inventou recentemente: leitura palimpsestuosa.

Logo recuperaremos Genette. Sem demora, a discussao preliminar. O codigos, no caso
daquela escritura alfabética, sdo formados por sinais, com caracteristicas digitais e metonimicas.
Séo simbdlicos®”, nao-simultaneos, hierarquicos, convencionais. Por pertencerem ao sistema de
uma lingua, as palavras séo interpretadas como representando aquilo que representam por forga
das leis desse sistema (Santaella, 2005:262). A cadeia signica reporta-se, de maneira patente, a
certo sistema de idéias que ndo nos causa estranhamento (Pignatari, 1979:36). Nao esteja claro e o

critico canadense Northrop Frye (1973:77) vira, definitivamente, em resgate: o simbolo verbal “gato

€ um grupo de sinais pretos numa péagina, representando uma sequéncia de sons, que representam

% E, talvez aqui j& um tanto preciptados, dizer que — mesmo para o conhecimento cientifico — 0 ndo
formalizavel, o néo logicizavel, o ndo teoremizavel (Morin, 1988:259), qualquer circunstancia, continuara a
existir. Ou, para falar como Spinoza (apud Maffesoli, 2007:7): uma coisa néo deixa de ser verdadeira por ndo
ser aceita por muitos homens.

*7 0 simbolo, n&o nos esquegamos, é — antes — uma ilocugéo. E realizavel, de modo Unico, se 0 interpretante
reconhecer a réplica ao qual se refere o signo. Considerado em si mesmo, é, enquanto terceiridade, um
legissigno. E um tipo geral, ndo um objeto particular. E um protétipo, diriamos — em termos de design — que
se manifesta e se significa por corporificagbes concretas, chamadas réplicas (Pignatari, 1979:28).



uma imagem ou lembranga, que representa uma experiéncia sensitiva, que representa um animal
que faz miau.

Pertinente introduzirmos o processo de associagdo por contiguidade, melhor definido como
conexao experencial, sem controle. Os animais inferiores raciocinam assim. Um cé&o, ao ouvir a voz
do dono, corre esperando vé-lo e, se ndo o encontra, manifesta surpresa ou, de alguma forma,
perplexidade (Peirce apud Pignatari, idem:106). Significa, grosso modo, que uma cadeia de idéias
vem a reboque daquela primeira familiar. Vizinhas, em determinando sistema, arrastam-se as idéias
umas as outras para onde quer que se locomovam. Solicitemos trecho do conto Comunidade,
autoria de Franz Kafka, a fim de notar o carater arbitrario das expressdes de uma lingua e, amiude,
das sugestbes associativas por contiguidade. De modo analogo a formag&o dos signos numa

superficie de predominancia simboldide, a configuragao de um pequeno agrupamento humano:

Somos cinco amigos; uma vez saimos um atras do outro de uma casa; primeiro
veio um e pbs-se junto a entrada, depois veio, ou melhor dito, deslizou-se téo
ligeiramente como se desliza uma bolinha de mercurio, o0 segundo e se pods néo distante
do primeiro, depois o terceiro, depois o quarto, depois o quinto. Finalmente estavamos
todos de pé, em uma linha. A gente fixou-se em nés e assinalamo-nos, dizia: os cinco
acabam de sair dessa casa. A partir dessa época vivemos juntos, e teriamos uma
existéncia pacifica se um sexto ndo viesse sempre intrometer-se.

E, assim, com a expressdo% a aranha tece a teia, obediente a lei%® de predicagéo do suijeito

(grifo nosso) e a outros codigos prescritos, de carater geral. Em tempo, tanto o fragmento de

% Expression is a kind of representation or signification. (...) If the thirdness is undegenerate, the relation of
the sign to the thing signified is one which only subsists by virtue of the relation of the sign to the mind
adressed; that is to say, the sign is related to its object by virtue of mental association.

% Recorda-nos Santaella que a nogao de lei, em Peirce, é bastante original. Nao corresponde ao conjunto
tacito (e que ndo se pode demover), de normas prescritas por qualquer autoridade. A lei funciona, portanto,
como uma forga que sera atualizada, dadas certas condig¢es. Por isso mesmo, a lei ndo tem a rigidez de uma
necessidade, podendo ela propria evoluir, transformar-se (Santaella, 2005, 262).



Kafka'%, quanto os esquemas que regem a linguagem, sdo modos de ordenagédo volitivos e ndo
congénitos ou naturais. De maneira que, como dissemos linhas passadas, a priori, nada nos impede

de criar novos arranjos. Ha sempre, em Foucault (1992:XV), um lampejo:

Um “sistema dos elementos” — uma definigdo dos segmentos sobre os quais poderdo
aparecer as semelhangas e as diferencas, os tipos de variacdo de que esses segmentos
poderéo ser afetados, o limiar, enfim, acima do qual havera diferenga e abaixo do qual
havera similitude — é indispensavel para o estabelecimento da mais simples ordem. A
ordem é ao mesmo tempo aquilo que se oferece nas coisas como sua lei interior; a rede
secreta segundo a qual elas se olham de algum modo umas as outras e aquilo que s6
existe através do crivo de um olhar, de uma atengao, de uma linguagem (...).

Sim, diziamos, a aranha tece a teia. Informagao?0’ documentaria, por sua vez e nas palavras
de Max Bense, reprodutora de uma situagdo observavel. A aranha tece a teia encerra fato
convencional entre nos, subordinado as leis da natureza, cuja ocorréncia consta dos manuais
zoocientificos mais elementares. Mas, ha o quando dizer a aranha tece a teia € uma proposicdo
verdadeira invoca outra categoria de informacdo, aqui, seméantica. Aquilo que alcanca os olhos
soma-se um nado-observavel como, por exemplo, o conceito de falso ou verdadeiro. E se Jodo

Cabral de Melo Neto escreve:

A aranha passa a vida
tecendo cortinados
com o fio que fia

do seu cuspe privado

100 Continua lucido o escritor tcheco: (...) Nos cinco tampouco nos conheciamos antes e, se quer, tampouco
nos conhecemos agora, mas aquilo que entre nés cinco é possivel e tolerado, ndo é possivel nem tolerado
em respeito aquele sexto.

Além do mais somos cinco e ndo queremos ser seis. E que sentido, sobretudo, pode ter essa convivéncia
permanente, se entre nos cinco tampouco tem sentido, mas nds estamos ja juntos e continuamos juntos, mas
n&o queremos uma nova unido, exatamente em razéo das nossas experiéncias. (...)

101 Q filésofo e critico, Max Bense, toma por informagédo todo processo de signos que exibe um grau de
ordem. Estabelece, entretanto, diferengas entre trés tipos (informagéo documentaria, informagéo semantica e
informagéo), conforme observaremos (apud Campos, 1992:32). Os exemplos aracnideos s&o um
oferecimento de Haroldo de Campos (ibidem).



Encontramos, acima, entre o signo e o objeto de representacdo um despenhadeiro tdo mais
profundo quanto as possibilidades de experimentagdo. Dizemos que a informagéo estética guarda
versdes de si sobre as quais nossa vontade individual de significagdo alcanga, com esforgo, uma
mingua. Se a aranha faz a teia ou a teia é tecida pela aranha ou a teia é uma secregdo da aranha
(Campos, 1992:33), qualquer uma das escolhas, ndo ha prejuizo em relagdo ao nucleo duro do
signo: o arco de correspondéncia entre o propdsito de representagéo e objeto é, em todos os casos,
preservado. Todavia, nenhum rearranjo dos cddigos de Melo Neto é permitido sem que sobre a

partitura poética incorram contratempos com a afinagéo.

Pignatari (1979:107), alumiado por Valéry, abrevia: resumir uma tese significa reter sua
esséncia, resumir um poema significa perder sua esséncia. Quando a tese € engendramento
hierarquico de caracteres e registro sintatico linear. Quando a estética da poesia é um tipo de
metalinguagem cujo valor real s6 se pode aferir em relagdo a linguagem-objeto (Campos,
ibidem:46). Nas equivaléncias entre uma e outra, infinitas costuras signicas. Se a tese afianca o
silogistico e o contiguo, tanto mais o poema implode'92 em agenciamentos analdgicos’% (Santaella,
2005:297). Mal imitando os concretistas, assim: a frase-frasica, auto-referente, deixa a frase-
relojoaria apodrecer insepulta. Para o ensaista Albercht Fabri (apud ibidem:31) a linguagem literaria

aninha sentengas absolutas cuja caracteristica elementar seria ndo ser outra coisa sendo o seu

192 Implosdo como movimento centripeto, auto-referente, teofugidio: en la concepcion metafisica del mundo
los tnicos candidatos a una excentricidad asi son Satan y los grandes pecadores de su séquito (Sloterdijk,
2004: 110). O incomparavel Foucault, nas palavras do mesmo Sloterdijk (ibidem:118): mundo como esfera, eu
como circulo, Deus como centro: eis o triplo bloqueio do pensar-acontecimento.

1% Noticias da noosfera concreta de Campos (1956): o poeta concreto vé a palavra em si mesma - campo
magnético de possibilidades - como um objeto dindmico, uma célula viva, um organismo completo, com
propriedades psicofisicoquimicas tacto antenas circulagdo coraagéo: viva.



préprio instrumento- Embora em Barthes (1989:98), de maneira irreprimivel, no corpo do verbete eu-

te-amo:

(...) @ minima alteragdo sintatica desfaz esse bloco; ele esta por assim dizer fora da
sintaxe e ndo se presta a nenhuma transformacao estrutural; ele ndo equivale em nada
aos seus substitutos, cuja combinagdo poderia no entanto produzir o mesmo sentido.(...)
Eu-te-amo ndo tem nuances. Dispensa as explicagbes, as organizagbes, 0S graus, 0S
escrupulos. De uma certa forma — paradoxo exorbitante da linguagem -, dizer eu-te-amo
é fazer como se néo existisse nenhum teatro da fala, e é uma palavra sempre verdadeira
(ndo tem outro referente a ndo ser seu proferimento: é um perfomativo).

Existiria, assim, certa determinagdo tautoldgica, por natureza, inseparavelmente ligada a
obra de arte. Observagao que nos langa de volta ao inicio do capitulo. Entdo, para nos, nem toda
escrita alfabética oferece superficie de inscrigdo como redundéncia ou pde em movimento uma série
de idéias gerais, reqularidades associativas ou conexées habituais entre o signo e o objeto denotado
(Santaella, 2005:266). O nd das trigonometrias e os multiplos quadrilateros ndo impedem o porco
epigrafado, escuro e mole, de existir aos roncos. O avultado porco, sexto intrometido de Kafka, &
uma rama de qualidades imediatas, frescas, novas, iniciantes, originais, espontaneas, livres, vividas,

evanescentes, in totum (Santaella, 1983:45). O porco € a noticia da descoberta.

Ao mesmo tempo, a predominédncia simbolica nas construgdes documentarias ou

semanticas favoreceria o isolamento da informagao; para além1%4 do instrumento (como organizagao

194 Ou aquém? Nao estou certa sobre ser o sentido superior a estrutura da lingua, se vice-versa ou, ainda, se
é irrelevante (e binarial) a rinha entre forma e contetddo. Melhor, e em tempo, se forma é conteudo. Seja como
for, tendo a crer naquilo que me parece mais claro. A estrutura verbal (que é sintatica e, logo, diagramatica),

quando a servigo do simbolo, cuidaria para que o signo correspondesse — de modo preciso - ao fendmeno. E
uma constatacdo. E, sendo o verbo, antes, diagrama, operagao anti-natural.

De outra forma, se imagem, diagrama ou metafora, a estrutura verbal favoreceria a contemplagédo ou aquilo
a0 que Peirce chama de insight (introviséo racional, na acepgao de Pignatari, 1979:32). E um juizo impreciso.
Desobrigada, a linguagem literaria, da justa amarra entre representagéo e objeto da representagédo. Imagem
desativada no plano da pagina cujo poder de abalo é extraordinario e virtual. E o que nos faz recrutar - na



frasal) que a coloca em curso. Sob legislacdo semidtica, diriamos que tal isolamento é possivel por

ordem do carater geral e abstrato do signo simbdlico:

a palavra ndo é uma coisa. Ela consiste na regra geral realmente operacional de
que esses trés tracos (a palavra “man”) vista por uma pessoa que saiba inglés afetara
sua conduta e pensamentos de acordo com uma regra. (...) O ser de um simbolo
consiste no fato real de que algo sera seguramente experienciado se certas condicbes
forem satisfeitas (Peirce apud Santaella, 2005:265).

Dentro em pouco trataremos da distingdo entre um rema, um dicente e um argumento.
Qualquer modo anteciparemos, em proveito, o terceiro. um legi-signo simbélico sera interpretado
como um argumento, principio de sequéncia que Segue das premissas até uma conclusdo
(ibidem:261). Um argumento é um geral, parece-nos ja bem entendido, e ndo um singular. A palavra
animal ndo designa a aranha tecela ou o porco indolente, mas, vacas, golfinhos, mutuns, dragdes,

seres humanos, aranhas tecelds, porcos indolentes e demais espécimes vivas, pluricelulares,

heterotréficas, existentes ou fantasticas.

N&o ha, exatamente, novidade quanto ao icone despontar herdico nos tratados semioticos
sobre estética. Para Peirce, diz Pignatari (1979:34), o icone é o signo da descoberta, o signo

heuristico por exceléncia (...):

A primeira vista, chamar de icone a uma expressdo algébrica parece uma
classificagdo arbitraria; ela poderia muito bem, ou melhormente ser tida como um signo
composto convencional. Mas ndo € isto o que se da. Pois uma das grandes
propriedades distintivas do icone é a de que, ao seu exame direto, outras verdades
concernentes ao seu objeto podem ser descobertas, além daquelas suficientes para a
determinagéo de sua construgdo. E assim que, por meio de duas fotografias, podemos
tragar um mapa, etc. Dado um signo convencional ou geral de um objeto, para que
possamos deduzir qualquer verdade que ele nao signifique explicitamente,

memoria - instantes analogos quando do episédio proustiano da madeleine. Nao por acaso, tantas vezes
citado. E, sendo o verbo, antes, diagrama, operagao tautoldgica.



necessario se faz, em qualquer caso, substituir aquele signo por um icone. A
utilidade de uma férmula algébrica consiste precisamente na sua capacidade de revelar
uma verdade inesperada — e é por isso que nela prevalece o carater iconico (grifo
nosso).
Da capacidade de revelar uma verdade inesperada, o icone passa - em visita a obra literaria
- a desconcertar aquelas certezas presumidas, sete-chaves guardadas no conjunto de leis que pde
em fila indiana as palavras de uma lingua'%. Se consideradas as triades signicas, edificadas pela
filosofia peirceana - e a relagdo do signo com seu interpretante — mais apropriado sera o uso do

termo rema para as manifestagdes iconicas ou quase-nada que preenche tudo (Pignatari, 1979:44).

Dicente para o indice. Quando, ja revisado, argumento para o simbolo.

La nas primeiras do capitulo anterior, sob condi¢do de resgate oportuno, deixamos a deriva
o como fenomenoldgico. Conservamos o exame para tempo melhor, quando j& pudéssemos ter com
a idéia do diafano, da habilidade [para] agarrar nuvens vastas e inatingiveis (Peirce apud Santaella,
1983:33), da possibilidade de qualquer materialidade — aparentemente - ndo substancial. Em 1929,
Sigmund Freud, concluia o primeiro capitulo do seu Das Unbehagen in der Kultur, entre nés, O Mal-

Estar na Civilizagdo. O trabalho, contudo, € aberto com notas sobre sua obra anterior, O Futuro de

105 Em Bakhtin (2003:261): 0 emprego de uma lingua efetua-se na forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo de atividade humana. Esses
enunciados refletem as condigbes especificas e as finalidades de cada referido campo ndo s6 por seu
contetido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selegdo dos recursos lexicais, fraseologicos e
gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construgado composicional.

Referimo-nos, assim, aquela escrita alfabética de filiagdo greco-latina, sistema convencional arbitrario.
Consiste da tradugéo visual em grafemas dos sons da fala (Santaella, 2005:258). Aos grafes chineses, por
exemplo, é reservada analise atenta a origem pictografica, ao privilégio da malha de tragos dispostos no
espago, entre outros elementos particulares ao sistema ideografico. Sobre o tema ver Campos, 1977.



Uma llusdo (1927), critica contundente as doutrinas religiosas'%. Conta-nos Freud (1980:81), da

maneira como se segue:

(..)

Enviei-lhe [para Romain Rolland, bidgrafo, musico e novelista francés] o meu
pequeno livro que trata a religido como sendo uma iluséo, e ele me respondeu que
concordava inteiramente com esse meu juizo, lamentando porém, que eu néo tivesse
apreciado corretamente a verdadeira fonte da religiosidade. Esta, diz ele, consiste num
sentimento peculiar (...) que ele gostaria de designar como uma sensacdo de
‘eternidade’, um sentimento de algo ilimitado, sem fronteiras — ‘oceanico.

Segue hesitante, mal sabendo enunciar a ndo pequena dificuldade que o teria acometido
diante do comentério de Rolland. Isso equivale a dizer, medita Freud, que se trata do sentimento de
um vinculo indissoltvel, de ser uno com o mundo externo como um todo. E durante a investigacéo
do sentimento, cujos sinais fisioldgicos seriam 0s Unicos dados a descri¢do cientifica, que o
psicanalista esbarra num algo da natureza de uma percepgéo intelectual, que, na verdade, pode vir
acompanhada de um tom de sentimento. (ibidem:82). Ao exame das consideragdes do novelista,
restitui, sem demora, 0 ego, anunciou que linhas claras e nitidas’” o separam do objeto e carimbou

aidéia toda como estranha e mal ajustada ao contexto da nossa psicologia.

N&o nos apressemos, aqui, em considerar que ha em Freud (1856 — 1939) um naco de
Peirce (1839 — 1914), e vice-versa, sob o risco de reduzirmos dois grandes pensadores a um quase-

terceiro mediocre. E possivel circular vizinhangas entre obras e pensamentos. E, igual medida,

1% Diz Freud (idem:50), numa passagem: a religido (...) dominou a sociedade humana por muitos milhares de
anos e teve tempo para demonstrar o que pode alcangar. Se houvesse consequido torar feliz a maioria da
humanidade, conforta-la, reconcilia-la com a vida, e transforma-la em veiculo de civilizagéo, ninguém sonharia
em alterar as condigbes existentes.

97 A nao ser em duas situagdes: 1. quando do enamora-se e pode o homem borrar, por assim dizer, a
fronteira entre 0 eu e o tu (Freud, idem:83) e 2. em estados fronteirigos patoldgicos diversos. Por exemplo, ha
casos em que a pessoa atribui a0 mundo externo coisas que claramente se originam em seu proprio ego e
que por este deveriam ser reconhecidas (ibidem:84).



determinar limites incorruptiveis. O sentimento oceédnico de Romain Rolland traz noticias das esferas
de Sloterdijk. Da esfera, no singular, a mais antiga, 0 k6smos o cielo omniextensivo (2004:32). La
esfera es el receptaculo de todo (...), es recuerdo, prevision y presencia de espiritu a la vez: una
alabanza en la que se manifiesta el presentimiento de la idea de espiritu del mundo. Esfera que é
religiosa e cientifica: podendo ser uma, outra ou ambas - simultaneamente’%® — dado que qualquer
substancia singular é idéntica a si mesma. O ego €, rememoremos, um originario tudo'%®. Avanca
Freud (idem:86), em diregdo curiosa: nosso presente sentimento do ego ndo passa, portanto, de
apenas um mirrado residuo de um sentimento muito inclusivo — na verdade, totalmente abrangente -,
que corresponde a um vinculo mais intimo entre o ego e 0 mundo que o cerca. Ao vinculo com um
ego primario, caracterizado por sua ilimitabilidade, Freud teria podido compreender aquele
sentimento oceénico; apesar da declarada dificuldade em trabalhar com essas quantidades quase

intangiveis (ibidem:90).

Justamente, diziamos, um faneroscopista deveria descrever o fendmeno observado.

Descricdo livre de predicagbes substantivas, interjeicdes, suposi¢des, juizos criticos ou quaisquer

1% Sloterdijk (idem: 52) observa que a teoria das esferas é a primeira analise sobre o poder. E resume: (...)
tan pronto como en la Antigliedad la figura de la esfera pudo construirse en abstraccion geométrica y mirarse
en contemplacion cosmologica, se abrié paso irremisiblemente la cuestion de quién habia de ser el sefior de
la esfera representada y construida. En las imagens mas antiguas colocaron su pie sobre la esfera las diosas
de la victoria, las fortunas, los emperadores y, mas tarde, los misioneros de Cristo; los cientificos se
arremolinaron con su instrumental en torno a ella, dibujaron meridianos y paralelos y trazaron el ecuador
sobre ella; pronto la Iglesia catélica planté la cruz sobre la esfera e proclamé Cristo cosmocrator de todas las
esferas; en el siglo XX, finalmente, la bola del mundo ha sido integrada en los logotipos y propaganda de
incontables empresas de ambito internacional.

199 E separado ego do mundo externo apenas na vida adulta: (...) o sentimento do ego adulto ndo pode ter
sido o0 mesmo desde o inicio. Deve ter passado por um processo de desenvolvimento, que, se ndo pode ser
demonstrado, pode ser construido com um razoavel grau de credibilidade. Uma crianga recém-nascida ainda
néo distingue o seu ego do mundo externo como fonte das sensagbes que fluem sobre ela (Freud, ibidem:94).



tragos de diligéncia racional. Descri¢do imediatamente imediata’’, asignica. Peirce, de acordo com
De Tienne (2004:5), teria apontado para o diagrama como modo singular de representacdo
fenoménica.

Diagrams not only display forms, but in so doing they actually help bring out
features of these forms that were not observable before.

()

This diagrammatic revelation is brought about not by simply looking passively at the
diagram, but by making it work, putting it “through its exercises”. This is done by
transforming the diagram, i.e., by subjecting some of its forms to a number of rule-
governed operations, such as subtraction, insertion, iteration, displacement, and then by
comparing the result with previous states of the diagram, and detecting the invariant
properties that emerge from these transformations.

De certo, 0 hipoicone, localizado entre a imagem e a metafora, da conta dos caracteres
formais daquilo que aparece a consciéncia. Apenas as propriedades invariaveis do fenémeno

resistem as operagdes comparativas. O substancial é, portanto, um universal.

3.1. (NAo TAo) CURTA DIGRESSAO: A VERDADE TEM ESTRUTURA DE FICCAO

Um argumento &, sim, um terceiro. Signo que, para seu Interpretante, é Signo de lei. E
regulamentar, pragmatico, arbitrario e geral. Principio de sequéncia que segue das premissas até
uma concluséo. Ali quando um rema é provisdo, um argumento é economia positiva: representa seu

objeto por ordem de um habito.

Um dicente ou dicissigno é da ordem de um segundo. Signo que, para seu Interpretante, é
um Signo de existéncia real (Peirce, 2005:53). E semantico, conjunto de dados comunicado acerca
do objeto. A unica informagdo que pode propiciar € sobre um fato concreto. E continua, mais

adiante: a prova caracteristica mais a mdo que mostra se um signo € um Dicissigno ou néo, é que

" E o pleonasmo ¢ legitimo: sendo énfase, condigao sine qua non.



um Dicissigno ou é verdadeiro, ou falso, ndo fornecendo, contudo, as razbées de ser desta ou
daquela maneira (ibidem:55). O signo dicente é uma proposicdo, secundidade concreta, constatagdo

da existéncia real de um objeto.

Um rema corresponde a um primeiro. Signo, para o seu Interpretante, de uma possibilidade
qualitativa (ibidem:53). E sintético, conjectural, hipotético e heuristico. Provisdo sortida de juizos
infinitos. Os aforismos lacanianos, por exemplo, sdo manifestagdes rematicas''!. De chofre,
impedem nossos esfor¢os imediatos de circundar-lhes o significado!'2. N&o o deslocamento, mas, a
suspensdo: todo rema propiciara, talvez, uma informagdo, mas néo é interpretado nesse sentido

(ibidem).

A impertinéncia da inversédo, aventura da lei ao idilio, parafraseando Motta (in Kristeva,
1988:12), para encerrar com analise da frase que abre a se¢éo. Ja aqui pondo a girar a fragmentéria
historiografia do como (a maneira de), inventada por Haroldo de Campos (1992:147), ali atirada
sobre as aventuras textuais no espago literario brasileiro (idem:148). Opde-se a nova ao principio
aristotélico da identidade e da ndo-contradig¢éo, oferecendo guarida ao terceiro incluido3. O como,

enquanto conjuncdo adverbial comparativa, sem gaguejo, aciona operagdes logicas por similitude,

"1 Interessante notar que, para Samira Chalhub (in Cesarotto, 2001:17), o aforismo lacaniano contém (...)
outros significantes que fervilham em busca de outros significantes, no continuo da cadeia sintagmatica,
sugerindo um cruzamento vertical-sincrénico. Chamamos a isto de palimpsesto, figura poética: por sobre a
pele do texto mais visivel, delineia-se outro olhar, campo escopico de outros possiveis sentidos.

"2 N3o ignoro que tendo — igualmente - a reconhecer, com Pignatari, o logocentrismo lacaniano embora sua
linguagem poética seja seu unico caminho para alcangar e tentar apreender o transverbal, o ic6nico
(idem:111).

3 Quando uma coisa pode deixar de ser igual a si mesma para incorporar o outro, a diferenga, desde que
postulada uma relagao de similaridade (Campos, 1992:49).



arremesando-nos de volta a experiéncia, ao exercicio das relagdes, ao esfor¢o do (re)conhecimento,

ao contrapelo do nome préprio (Derrida apud Campos, ibidem:151).

Porventura, quando nada parece bem servir como veste a ciéncia, reconhecemos aqui que
se cobre 0 mais novo com a roupa do primogénito''4. A linguagem literaria goza do privilégio de ser
um singular cuja realizagdo é o proprio registro. Sua mecénica é a da similaridade: o que compele o
intérprete a combinar as unidades linguisticas selecionadas [pelo poeta, por exemplo] em unidades
de complexidade crescente (Eugen Bar apud Pignatari, 1979:110). Eis o instante-parataxe: ao
mesmo tempo presentidade diagramatica (frase no papel) e imprevisibilidade associativa (Bairon,
2008). Machado (2008), ocupada com as formas de apresentagdo do conhecimento cientifico,
antecipa: a comunicagéo cria possibilidades de elaboragéo de linguagem para além do signo verbal,
sobretudo porque, para a construgdo da ciéncia, concorrem diferentes classes de signos e, portanto,
diferentes semioses nos sistemas culturais. Um ambiente hipermidiatico é, sendo, o espago onde
coisa nenhuma é determinada (definida, precisada) ao exame direto: ha sempre outras tantas
possibilidades inscritas ali quando o objeto parece esgotado. Entao, dizemos que diferentes classes
de signos - o verbovocovisual dos concretistas - produzem diferentes estados de coisas. A
hipermidia é a paranomasia [que] rompe o discurso (hipotaxe), tornando-o espacial (parataxe),
criando uma sintaxe néo-linear, uma sintaxe analdgico-topologica (Pignatari, 1979:113). Rosalind

Krauss (apud Petry, 2007:6), voltando a vista para a Fonte (1917) de Duchamp, anotou:

O trabalho [Fonte] deixara de ser um objeto comum, pois sofrera uma transposigao.
Levara um tombo ou sofrera uma inversao de modo a ficar apoiado em um pedestal, 0
que equivale a dizer que fora reposicionado, e tal reposicionamento fisico representava
uma transformagéo que deve ser lida em um nivel metafisico. Este ato de inversdo
compreende um momento em que o observador é obrigado a perceber que um ato de

14 E a arte, mais uma vez e tantas vezes, epigrafa a ciéncia.



transferéncia teve lugar — um ato em que o objeto foi transplantado do mundo comum
para o dominio da arte. Tal momento de percepgédo € o momento em que o objeto se
torna ‘transparente’ a seu significado. E esse significado nada mais é que a
curiosidade da produgdo — o enigma do como e do por que isso aconteceu (grifos
Noss0s).

O mesmo para a hipermidia como espago de representagéo ontologicamente infinito (Winck
apud Santaella, 2005:391). Quando ato de transferéncia, deslocamento, transporte. E convidamos,
mais uma vez, a metafora ou a figura de linguagem em que a referéncia — fungéo de verdade - existe

como concorréncia de significados: o signo tornado transliteral em relagdo ao objeto da

”

representagao’’®. Sem demora, Haroldo de Campos (1992:152), com a sua historiografia do “como
e o irromper da possibilidade aleatéria do “‘como” descritivo-epifanico na assertividade apoféntica
das narragbes de estados e agbes — advérbio no verbo (...). Por fim, a dialética do limite, em

Sloterdijk (2004:188):

(...) una funcién primaria de la “imagen de mundo” es hacer expresamente visible y
perceptible el cerco del todo.

(...) tan pronto como se representa una linea-borde manifiesta, se instala la dialéctica del
limite, en la que la permanencia en la linea entra en competencia con el impulso de
sobrepasarla. Todo limite o frontera dice a la vez “alto” y “siegue”, incluso aquella que se
presenta como la Ultima. Para los seres humanos, en tanto que nacidos como seres de
experiencia del limite en ese doble sentido, con cada borde-limite que alcanzan
comienza de nuevo el drama de su espacio interior.

"5 Herbert Read (1969:42) sublinha a diferenga entre o ingenium e a fantasia.

Ingenium como capacidade para perceber ou descobrir semelhangas entre dois objetos, de outra forma
desiguais (...). O ingenium &, portanto, a definicdo elementar de metafora.

Fantasia como atividade comparativa ou capacidade que o individuo desenvolve para enxergar similitude
entre termos, absolutamente, arbitrarios (como dizer, por exemplo, aquele homem é frio como um pepino). A
combinagao entre ingenium e fantasia daria naquilo que Sérguei Eisenstein (1969:100), quando ocupado com
a segunda categoria de hieroglifos, chamou de copulativos. Na escrita ideogramatica, eles seriam aquela
combinacdo entre dois sinais descritivos que da em um terceiro graficamente indescritivel. As costuras
ideogramaticas sdo pontos de saida reveladores para o estudo da metafora. Sobre o tema, ver Campos
(1977), Eisenstein (1990).



Sobrepassar a linha'?s.

Toda obra dialoga de forma intensa com o seu tempo e o carrega para dentro de si. O
dadaismo, porque agora me ocorre, teve como pano de fundo a | Guerra Mundial e potencializou,
pelo viés artistico, o projeto de fragmentagdo da substéncia fisica humana. Principiaram negando o
verbo, a palavra como codigo apreendido. Dada ndo significa nada. E cavalo, por acaso. Como
poderia ter nascido vassoura ou pia. Ancorados na (asmatica) identidade das coisas, crentes de que

a escritura é a divisa da verdade... Contra o que dialogamos?

Ocorreu-me Quéau (2001:97), mesmo no duvidoso uso que faz de Marx, posto isto-e-aquilo-
do-fascinio-e-simulacros, ao deliberar resoluto'”: ndo ha duvida de que o virtual venha a tornar-se
entdo um novo opio do povo'’8. Antes e para que ndo se tenha a impressdo de patrulha
desqualificada, justifiquemos a desconfianga, ja apresentada como chiste. Embora rebentem
esclarecimentos de valor pedagdgico''®, sobrenadam correspondéncias entre 0 pensamento do

autor e o de Aristoteles (1999:63). Como ilustragdo, a problematica da metafora. Na Poética, a

16 No caminho de Swann, escrevera Proust: pois se a pessoa tem a sensagéo de estar sempre rodeada de
sua alma, ndo é como se estivesse numa prisdo imovel; antes, é como se fosse arrebatada com ela num
perpétuo impulso de ultrapassa-la, para atingir o exterior, com uma espécie de desénimo, ouvindo sempre em
forno de si essa sonoridade idéntica, que ndo é eco do exterior mas ressonéncia de uma vibragéo interna.

"7 E temerario do perigo que ronda nossa faculdade de discernimento: a fronteira entre o verdadeiro e o falso
torna-se cada vez mais impalpavel, e as balizas que permitem distinguir os diversos niveis de verdade das
representagbes e de avaliar a sua credibilidade fornado-se cada vez mais dificeis de controlar.

118 A assertiva, citagdo-slogan, consta da Introdugéo a critica da filosofia do direito de Hegel, e remonta ao
ano de 1843.

119 Como apontamento e ilustragéo: uma imagem de sintese néo é, entéo, simplesmente a imagem de algo,
uma espécie de clpia estatica e enrijecida de uma entidade preliminar. (...) As imagens infograficas podem
imitar a natureza, traduzir teorias em formas sensiveis ou mergulhar-nos fisicamente em mundos com
propriedades desconcertantes (Queau, ibidem:92).



metafora oscila entre duas manifestagfes distintas. A primeira, decorre do seu bom uso. Confere
nobreza a linguagem ao minar expressdes vulgares e usuais. A segunda - quando do excesso de
termos metaféricos - conduz a barbarismos e enigmas, controvertendo maxima basilar: a maior
qualidade da linguagem consiste na clareza (Aristdteles, ibidem:65). Derrida (apud Campos,

1992:151), atento a ambiguidade aristotélica, escreveu:

[a metafora] arrisca interromper a plenitude semantica a qual ela deveria pertencer
(...) marcando o momento da virada ou do desvio, durante 0 qual o sentido pode
aparentar aventurar-se por conta prépria, desligado da coisa mesma a que no entanto
visa, da verdade que o harmoniza com seu referente, a metafora abre, assim, a errancia
do semantico.(...) por seu poder de deslocamento metaférico, a significagao ficara numa
espécie de disponibilidade, entre o ndo-senso precedente a linguagem (a qual tem um
senso) e a verdade da linguagem, que dira a coisa tal qual ela é nela mesma, em
ato, apropriadamente (grifo nosso).

E possivel notar, nas colocagBes de Quedu, um levantar a guarda contra a irrupgdo do
analdgico no légico, do “‘como” no “é” (Campos, ibidem:152). A imagem de sintese'?, nova escrita
que modificara profundamente nossos métodos de representagdo (Queau, 2001:91), estd -
finalmente - livre da metéafora e da capacidade manca de representacdo com a qual a figura de
linguagem acena. Para o autor, assim, ad hoc: esta arbitrariedade [a da metafora] ndo deixa de ter
um certo valor heuristico — mas € também, a ocasido de derivas infelizes e esbarra em limites
intrinsecos. N&o se pode, por exemplo, “explorar sistematicamente” uma metafora como um modelo
cientifico. O modelo, ao contrario, da um carater mais concreto, mais experimental a uma teoria, sem
perda da substéncia abstrata que compde a sua ossatura (grifo nosso). Kristeva (1988:305)

sublinha a incerteza da referéncia e vé no como da transferéncia metaférica fungéo que probabiliza a

120 Imagens de sintese sdo as imagens digitais. Seriam, um s6 tempo, de natureza numérica e simbdlica:
estas imagens, ao contrario entretanto das imagens fotograficas ou videograficas — que nasceram da
interagdo da luz real com as superficies fotossensiveis — ndo séo inicialmente imagens e sim linguagem.
Encarnam-se abstratamente, poderiamos dizer, em modelos matematicos € em programas informaticos.
Apenas em um segundo momento, e de modo sempre incompleto, elas podem apresentar-se também sob a
forma de “imagens” (ibidem:91).



identidade dos signos. Esteja ela certa e Queau, idem. A metafora, em Kristeva, é gravitagdo sobre o
sentido imediato (e sempre provisorio) das coisas. Gravitagdo que pertence a ordem da abertura
dialdgica e designa um desvio em dire¢cdo a possibilidades imprevistas. Em Bakhtin (2003:272)
temos que foda compreensédo plena real é ativamente responsiva e ndo € sendo a fase inicial
preparatdria da resposta (seja qual for a forma em que ela se dé). Em Queau (ibidem), 0 mesmo,
conquanto ndo esteja o autor interessado em tantos estados de suspens&o, mas em equivaléncias:

imagens perfeitamente “realistas’, indiscerniveis das fotografias ou das tomadas reais.

De acordo com a reflexdo comandada por Queau, seria preciso que a interagdo entre
diversos cddigos, ainda assim, resultasse no funcionamento meramente pragmatico da linguagem.
Ou, dito de outra maneira, que representacdes sensiveis resvalassem para dentro de formalismos,
podendo, enfim, ser traduzidas em axiomas e proposi¢des conclusivas. Curioso pensar que, tanto o
autor insiste no caréater edificante da imagem e na sua faculdade eminentemente concreta de tocar
0s sentidos do espectador e criar uma impresséo fisica, forte, envolvente... Sim, tanto insiste e &,
justamente, a imagem o hipoicone mais préximo do icone: signo das associagbes formais ou da
organizagao paratatica, com bem pontua Décio Pignatari, em trecho de A iluséo da contiguidade??!.
Nesse caso [quando o signo é uma qualidade], a seguranga quanto a verdade, exatidédo, eficacia, ou
seja la o que for, da interpretagdo so pode ser dada pelo instinto ou sentimento (Santaella,

2004a:208).

121 Por décadas e décadas, até nossos dias — e a despeito dos esforgos de Lacan — analistas, ensaistas e
semiologistas vém falando de “associagdo de idéias”. Em termos estritamente semiéticos, ndo existe tal coisa,
mas somente associagbes de formas: o significado de um signo € um outro signo e esta fungéo significante é
exercida pelo interpretante que, por sua vez, é ic6nico por natureza — um super ou meta-signo, continuamente
estabelecendo diagramas significantes... (1979:115)



Eisenstein (1990:14) transcreve trecho da fabula A Vitva Inconsolavel, autoria do americano
Ambrose Bierce. O excerto iluminaria dada operagdo automatica do pensamento, uma sintese
dedutiva definitiva e 6bvia quando quaisquer objetos isolados séo colocados a nossa frente lado a

lado. Escrevera Bierce (apud Eisenstein, ibidem):

uma Mulher de luto chorava sobre um timulo. “Acalme-se, minha senhora”, disse
um Estranho Compassivo. “A misericordia divina & infinita. Em algum lugar ha um outro
homem, além do seu marido, com quem ainda podera ser feliz’."Havia”, ela solugou —
“havia, mas este é o seu tumulo”.

Isolemos duas passagens constantes do fragmento. Na primeira delas, o Estranho,
deparando-se com a Mulher enlutada, infere que a esposa (x) sofre pelo marido morto (y). Na
segunda, indica que a felicidade da Mulher vem a reboque de um novo enlace (x + y). Quando a
Mulher, de fato, solugava pelo amante [w # (x+y)]. Note-se que nem era a Mulher esposa do morto
e, logo, nem era o morto marido da enlutada. O leitmotiv da tristeza Umida era, simplesmente, o
amante. E o0 amante é, em qualquer caso (!), um possivel: o urinol no museu francés, a palavra
concretista como célula viva, a metafora como transporte sem pouso, nuvens apanhadas, o
(i)locucionario e o vazio como gestalt'?2, a maga animica de Kaspar Hauser, o sentimento oceanico
como memoria do ndo — organicamente — vivido... Ou do, noutra ordem, organicamente vivido: a

noosfera.

A verdade tem estrutura de ficgdo € uma antifrase. Lacan teria bebido nos escritos do

filosofo e jurista, Jeremy Bentham, que, na sua teoria das ficgbes, estabeleceu divisas entre

122 Acena Morin (1998:147) quando da natureza espiritual das idéias: lembremos que a propria matéria é
muito pouco material, pois um atomo tem 99% de vazio, e as particulas que o constituem tem uma
materialidade ambigua.



entidades reais e entidades ficticias como categorias de linguagem. Por entidade real, deve-se
entender uma substancia: um objeto cuja existéncia se da a conhecer por um ou mais dos noSsos
sentidos. Por entidade ficticia, um objeto cuja existéncia é fingida pela imaginagéo — fingida com o
propdsito de um discurso — e da qual, uma vez formulado se fala como um objeto real (Ogden apud
Wajnberg, 2001:157). E a linguagem, assim — a letra - que faz habitar no mundo o cosmo ficcional.

Universo verbal privado de referencialidade imediata (ibidem).

N&o nos sobraréo recursos para perquirir a dimensao psicanalitica do aforismo lacaniano.
Importa dizer, de modo abreviado, que, 14, a verdade € aquela inconsciente!23: quando o sujeito se
(re)conhece na palavra falada, na sua exterioridade intima (Chalub, 2001:21). Observemos,
entretanto, que, aqui, a verdade nasce do/no discurso; subtraida a fatalidade do fato tal qual,
apontavel no tempo e no espacgo. Kristeva (2002:15) entrevé o despontar de uma outra nosografia.
Novas psicoses andam a desorganizar a vida psiquica do homem moderno, surgidas da
impossibilidade de simbolizagdo traumatica: em que pese as diferencas dessas novas
sintomatologias, hé, unindo-as, um denominador comum — a dificuldade de representar. E faz a
autora pergunta analoga a nossa (ibidem:16): renovar a gramatica e a retorica, complexificar o estilo
daquele ou daquela que nos quis falar [0 paciente, o corpo falante], porque ndo aguenta mais néo
dizer e néo ser entendido — ndo é esse renascimento, essa nova psique que a psicanalise propée

descobrir?

'3 Nos Escritos de Lacan (apud Wajnberg, 2001:158), o inconsciente é esse capitulo da minha histéria que é
marcado por um branco ou ocupado por uma mentira: é o capitulo censurado. Mas a verdade pode ser
reencontrada; 0 mais das vezes ela ja esta escrita em algum lugar.



Conta-nos a psicanalista (ibidem:17-35) sobre Didier. Ator profissional, pintor rarefeito,
paciente de erudigdo ensimesmada, escafandrista hermético, impotente erético (nenhum objeto,
nenhum sujeito), levado a analise por dificuldades de ordem relacional, desmamado tardiamente,
quase-sadomasoquista, incrustado no isolamento de atividades intelectuais e masturbatérias; em
cujos relatos escritos a palavra aparece fria, técnica, desinvestida de afetos, operatoria. Antes, para
falar como Wittgenstein (apud Zizek, 2008:221), a palavra é o seu uso’?, Nas cartas trocadas,
Kristeva apercebe-se de certa ambiguidade inscrita na relacdo entre analista e paciente: toda
intervenc&o psicanalitica era logo assimilada como claro, é o que eu ia dizer, exato, foi 0 que pensei.
E continuava [0 paciente] seu mergulho submarino, sem se deixar atingir (...). Foi quando notou
Kristeva que

0s Unicos momentos que pareciam extrair Didier de sua “neutralidade” (...) eram
aqueles em que ele me falava de sua pintura. (...) Didier “significava” de outra forma.
Substitutos das representagdes de coisas (seus quadros) tomavam o lugar da relagéo
entre representagdes de coisas e representagdes de vocabulos (...).
Ele me trouxe fotos de suas obras, comentando-as uma a uma. (...) Sentia-me
impressionada pela violéncia desse discurso pictérico que rompia ainda mais com a
neutralidade, a extrema cortesia e a abstragéo do discurso que ele me havia dirigido até
entdo.

A realizacdo da verdade ficcional'?5, em Didier, € ndo-verbalizavel. A exterioridade intima do

paciente tem dupla valéncia. E palavra esvaziada (1), solildquio construido com termos eruditos e

124 Zizek (ibidem) ilustra: com relagdo ao (pseudo) problema filosofico de como ter certeza de que o sentido
das palavras se refere a objetos e processos na realidade, essa questéo, em si, ndo faz sentido, ja que o
sentido de uma expressédo é o modo como ela se refere a realidade e a relata pelos seus usuarios no mundo
vivido.

125 Por verdade ficcional, transladada para o interior da psicanalise, sugerimos o conjunto de doengas que
afetam o aparelho psiquico. Kristeva (2002:27) enxerga em Didier certa pulséo sadica. Relevante transcrever
o significado do termo pulsdo. Em Freud (in: Laplanche, 1992:394), da seguinte maneira: processo dindmico
que consiste numa presséo ou forga (carga energética, fator de motricidade) que faz o organismo tender para
um objetivo. Segundo Freud, uma pulsdo tem a sua fonte numa excitagdo corporal (estado de tenséo); o seu
objetivo ou meta é suprimir o estado de tenséo que reina na fonte pulsional; é no objeto ou gragas a ele que a
pulséo pode atingir a sua meta.

Quando a pulséo é fator de motricidade, entéo, ela é existente, choque, diada. Em igual monta, para o sujeito,
a verdade ficcional.



polidos. E diagramética (2): figuras femininas desfiguradas, fraturadas, oferecidas aos pedacos, tinta
e colagens sobre papel. Seu discurso € pictorico e reproduz - em pinceladas e goma - formagdes

imaginarias perversas.

Encerrado o tratamento, quando Didier passa a nomear suas representagdes, diz a
psicanalista, o paciente cria acesso ao proprio psiquismo. Antes, entretanto, aten¢éo escopica'?s, em
que o sujeito da a ver aquilo que enxerga em si. E que, portanto, é sua entidade real: percebida pela
visdo, pela méo no pincel, pelo corpo mudo. Dizemos, entdo, que nem redime a palavra (conjungao
conjuntiva), nem a pintura (conjungéo disjuntiva)'?’. A Resposta, queiram ainda, estd num vacuo
infrequentavel, descontextualizando Kristeva (ibidem:19), em que todos os cddigos semidticos

procuram abrigo.

3.2. TABUA DE TRABALHO: O CASO DOS VALETES

JA OUVIU FALAR, LADRAO E A IMAGEM DO CAO?! ELE INVENTA TUDO, NAO TEM NADA PRA FAZER! LOGICO! LADRAO QUE NAO TEM O QUE FAZER
MORDE ATE O DEDO PRA VER SANGUE CAIR, LOGICO, PASSAR HORA DE CADEIA.

PRESO DA PENITENCIARIA 1 DE CAMPINAS/SP — VIiDEO TEREZA

126 Do grego skopein, examinar, observar.

127 Por conjungdo conjuntiva, entendemos termo que se apresenta com a intencdo de reunir signos e,
sobretudo, preservar a estrutura diagramatica que propde (tenhamos em conta que letras vazadas no papel
sa0, antes, um diagrama). Por conjungéo disjuntiva, termo que — considerada a maneira como reune signos —
explode a estrutura diagramatica. Exploséo como movimento centrifugo, langado os signos em tantas
diregdes quanto as suas possibilidades significativas. Como n&o hd, aqui, embasamento tedrico; considere-se
0 paragrafo como notacéo da autora. A escritura mallarmeana é pura explosao.



De acordo com Kiko Goifman'28, Valetes em Slow Motion: A Morte do Tempo na Priséo
(1998) tem a natureza de objeto sdcio-antropoldgico. De origem académica, o trabalho descende da
interlocucdo entabulada entre o autor e pesquisadores como Sérgio Adorno, Alba Zaluar, Vinicius
Caldeira Brant, David J. Rothman, Massimo Pavarini, Michel Foucault e outros nomes. Logo o titulo-
sumula, metaférico, da a explicar. Valetes é expressdo-codigo, criada no interior dos muros
prisionais, a significar dormir em valetes (homens juntos a outros, em posi¢éo invertida). Slow Motion
¢ um efeito videografico, cuja fungdo é literal: inscrever movimentos de cadmera em um tempo
moroso, arrastado. Valetes em Slow Motion desdobra as discussdes em torno do espago e do
tempo, sob a perspectiva do encarcerado. Espago e tempo séo (re)significados até o paroxismo:
existem, tdo somente, como intervalo inabitavel. Foram trés as instituicdes carcerérias visitadas: o
Centro Reeducacional de Neves (MG), 5°. Distrito Policial de Campinas (SP) e Penitenciaria 1 de
Campinas (SP). Valetes em Slow Motion ganhou, no mesmo ano de estréia, o 7°. Grand Prix Mdbius

e foi adquirido como obra de arte pelo Centro Georges Pompidou, em Paris.

Um objeto sécio-antropoldgico exibido no Pompidou é, sen&o, exercicio de paralaxe. Ou
isso, ou 0 elementar do gesto € a atribui¢do de caracteristicas inéditas ao ato pensar, ao produto de
uma reflexao teérica, a obra de arte, a forma de apresentagdo do conhecimento cientifico. Posto
que, Valetes é um anfibio, ali, (mal) formado entre a ciéncia e a arte. O impossivel ndo é a
vizinhanga das coisas, € 0 lugar mesmo onde elas poderiam avizinhar-se (Foucault, 1992:XI).

Cremos que os arrabaldes, as fronteiras, os espagos de mistura dao mais a ver que os lugares onde

128 Kiko Goifman nasceu em Belo Horizonte, em 1968. E antropdlogo pela UFMG e mestre em multimeios
pela Unicamp. E o autor de Valetes em Slow Motion. Fonte: Enciclopédia Itat Cultural.



as coisas estao, falsamente, imaculadas. No dominio da hipermidia, chamaremos as baias limitrofes
de textos de segunda méo ou hipertextos. Em Genette (2006:12):

Entendo por hipertextualidade toda relagdo que une um texto B (que chamarei
hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do qual ele
brota, de uma forma que nao é a do comentario. (...)

Esta derivagdo pode ser de ordem descritiva e intelectual, em que um metatexto (por
exemplo, uma pagina da Poética de Aristteles) “fala” de um texto (Edipo Rei). Ela pode
ser de uma outra ordem, em que B n&o fale nada de A, no entanto ndo poderia existir
daquela forma sem A, do qual ele resulta, ao fim de uma operagéo que qualificarei,
provisoriamente ainda, de transformagéo, e que, portanto, ele evoca mais ou menos
manifestadamente, sem necessariamente falar dele ou cita-lo.

Podendo assumir diversas naturezas (indireta ou matricial, por exemplo), a rubrica hipertexto
estende-se as leituras e escrituras comuns ao sujeito inscrito na cibercultura. As misturas decorrem
da nova possibilidade (novidade cujo carater € tecnoldgico) de carregar consigo diferentes contextos
de sentido e deixa-los impregnar uns pelos outros. Se é verdade o que acabamos de dizer, entdo, 0s
Valetes de Goifman, simplesmente (e isso € tanto), transportam para dentro da maquina um
conjunto de textos que j& nascem atravessados, contraditados, em que os blocos semanticos estao
comprometidos pela arquitetura sintatica.

A observancia da tela inicial dos Valetes aponta para o afluxo de relagdes iconicas. O
diagndstico, entretanto, s6 pode ser concluido quando considerada a experiéncia navegagéo, dado
que os hyperlinks (ou, tecnicamente, remissdes de blocos de informagdo organizadas segundo
cadeia associativa particular - e ndo de carater) revelam vinculo especifico, para além do
agrupamento de interpretagbes
formais. O que nos leva a

perguntar  quantos  discursos




podem caber num tnico enunciado?129

01. Tela de abertura Valetes em Slow Motion, Goifman
(1998)

Nos paragrafos seguintes, nos ocuparemos da figura acima e, sobre ela, deitaremos alguns
conceitos da semidtica peirceana. Importante dizer que a superficie congelada ndo d& conta dos
pontos luminosos atravessados durante a navegacgao: radiagao nascida, exatamente, da confluéncia
signica (citagdes de fildsofos, depoimentos em audio, ruidos, videos, etc.). Dizemos que, aqui, se
apresenta o trabalho de copidesque, bem conformando a imagem com os conceitos tedricos que

lhes oferecem suporte.

3.2.1. ExempLO PELO AVESSO: A CALCULADORA

Ao desenvolver a seguinte cadeia de comandos indiciais: Iniciar / Todos os Programas /
Acessorios / Calculadora, a fim de (e com a intencdo dirigida), realizar um calculo matematico,
haverei de chegar a um simbolo capaz estabelecer mediagdo entre a necessidade de operagéo
algébrica e a ferramenta (seja uma calculadora digital, seja um punhado de feijdes ou palitinhos),

desde que assinalem a jungéo entre duas porgbes de experiéncia (Peirce, 1999:67).

129 Bakhtin (2003) estabelece diferenca entre fala e enunciagdo. Enquanto a nogdo de fala recai vagueza e
indefinicdo; j& o termo enunciagédo significa toda unidade de comunicagéo discursiva ou toda manifestagéo
comunicativa que reproduz relagdes semanticas entre os seus constituintes.



No caso geral da hipermidia, e em particular na obra de Goifman, as imagens abrigadas na tela
inicial (m&os penduradas no teto, cédmera de seguranga, vaso sanitario, etc.) sugerem
predominancia ic6nica, qual seja, uma relagdo ndo designativa e de carater diagramatico; por
sublinhar certa operagé@o analdgica entre os pares (hyperlink e conteido oculto) e ndo indicagdes
literais (a imagem de uma lixeira, sobre a legenda Lixeira, a designar o local para onde devem ir

arquivos descartaveis).

3.2.2. EXEMPLO PELO REVERSO: DuPLO CALABOUCO
Um habitante de Marte'30 que fosse posto diante da interface daria com um rosto boiando no
canto inferior direito da tela. Tendo ele j& passado por todas as experiéncias de primeiridade (e sido
assaltado por toda sorte de lampejos), estaria — ainda assim - desabilitado a estabelecer uma
relagao de contiglidade entre o hyperlink e o contelido secreto.
Ponto importante: as imagens, icnicas, no que respeita signo X preceito do signo, dao para obras
de arte (o rosto-bdia, por exemplo, leva ao trabalho do videoartista Lucas Bambozzi) quais sejam,
continentes de atributos. Requisitam a dominancia do interpretante emocional, dado que articulam a
rispidez de sons metélicos/ininterruptos e fotogramas perturbadores, adiando nossa fuga

contemplativa para o categorico do simbolo.

Apenas com um carater ilustrativo, consideremos o semblante/imagem do psicético, que nos

encaminha para a obra Clausura, de Bambozzi. Somos imediatamente recepcionados por uma trilha

130 Bem notou Santaella (2007:118-119) que a figura do marciano, como observador extraterreno, aparece
tanto em Teilhard de Chardin como em Jacques Monod. Para Chardin, ao visitante inusitado - para além do
azul dos mares ou o verde das nossas florestas - ndo escaparia o fosforescente do pensamento. Monod, o
mesmo, de outra maneira: sem duvida deveria reconhecer [0 marciano] que o desenvolvimento da
performance especifica do homem, a linguagem simbdlica, acontecimento tnico na biosfera, abria caminho
para uma outra evolugéo criadora de um novo reino, o da cultura, das idéias, do conhecimento.



em meandros, cheia de volteios, distorcida. Ha rostos de detentos-psicopatas enfileirados, sobre as
correspondentes fichas antropométricas. O retrato vivo de uma série de duplos calabougos (mente
encarcerada na loucura e corpo doente enclausurado na cela) chega a ser obsceno (no sentido de
uma existéncia tragica): constrange o olhar e obriga nossa cadeia associativa a correr para o

conforto da assertiva: isto é assim, por que assim ¢!

Por fim, experimente passar para o lado de fora da cela, seu desktop. Nao ha saida visivel.
Pare para pensar. E 0 agudo de uma sirene o lembrara de que o raciocinio ndo é aceito como senha
para a porta de saida. O cddigo carcerario é a inscrigdo de outro encadeamento signico: todo

movimento, antes simbolo de liberdade, €, a partir de agora, gesto suspeito.



CONSIDERACOES FINAIS

OS VANDALOS, HA MUITO, JA CRUZARAM AS FRONTEIRAS E TUMULTUAM O SENADO E A AGORA, COMO PRENUNCIADO NO POEMA DE KAVAFIS. QUE
OS ESCRITORES LOGOCENTRICOS, QUE SE IMAGINAVAM USUFRUTUARIOS PRIVILEGIADOS DE UMA ORGULHOSA KOINE DE MAO UNICA, PREPAREM-SE
PARA A TAREFA CADA VEZ MAIS URGENTE DE RECONHECER E REDEVORAR O TUTANO DIFERENCIAL DOS NOVOS BARBAROS DA POLITOPICA E
POLIFONICA CIVILIZACAO PLANETARIA. (...)

Escolhemos abrir 0 epilogo com arremate de Haroldo de Campos quando, no seu Da razéo
antropofagica: dialogo e diferenga na cultura brasileira, diz o que disse. Do artigo de Campos
(1992:231), sublinhamos a divisa entre o0 nacionalismo ontologico e o nacionalismo modal. Nogdes
sequestradas do contexto, a fim de irradiar luz sobre idéias até aqui expostas. No primeiro, o modelo
organicista-bioldgico da evolugdo de uma planta’™?, ocupado com a metafisica ocidental da
presenga. No segundo, o nacionalismo como movimento dialdgico da diferenga, a historiografia

como gréfico sismico da fragmentagdo eversiva. De saida, trouxemos um problema duplamente

domeéstico, na medida em que nos afeta, os ocidentais, e, a reboque, 0 campo da comunicagao.

Esta em Pignatari (1979:119): todo o chamado pensamento ocidental ndo parece inscrever-
se em outro horizonte que ndo o da tradugdo da realidade ic6nica, que é a physis produtora de
signos, para a realidade simbdlica. As urdiduras e injungbes da linguagem cientifica afetam, direta e
absolutamente, o objeto sobre o qual se inclinam. Ou, dito de outra maneira, a linguagem tem fungao
estrutural na medida em que é, ela propria, o corpo da descoberta (Machado, 2008:66). Dai que o
rigor ndo corresponde, ipsis litteris, & predicacdo, & logica da ineréncia, autarquia daquilo que E: o

indio ndo tem verbo ser — ja observara Oswald Andrade, em seu Manifesto antropofagico; por isso,

131 Ao que Lévi-Strauss (s.d.:238) chamaria de falso evolucionismo (quando transladada a nogéo de evolugao
biologica para dentro da evolug&do social ou cultural): preso entre a dupla tentagdo de condenar experiéncias
que chocam efetivamente e de negar diferengas que ele ndo compreende intelectualmente, 0 homem
moderno abandonou-se a um sem-ntiimero de especulagdes filoséficas e socioldgicas a fim de estabelecer
compromissos inuteis entre esses polos contraditérios, e dar-se conta da diversidade das culturas,
procurando suprimir o que ela conserva de escandaloso e de chocante a seus olhos.



para ele, todo problema ontologico se resolvia em em termos odontologicos... (Pignatari,
ibidem:120). Quando nada que atravesse juizos perceptivos (tessituras arbitrarias) £ categérico e
definitivo. J& aqui recuperemos Peirce e a consideracdo da Semidtica como quase-necessaria
doutrina dos signos. O advérbio, relativo, proporcional, reporta-se as verdades que devem
permanecer validas quanto a todos os signos utilizados por uma inteligéncia cientifica. E continua o
autor, [a Semittica] constitui uma ciéncia da observagdo, como qualquer outra ciéncia positiva, ndo
obstante seu acentuado contraste com todas as ciéncias especiais que surge de sua intengdo de

descobrir o que deve ser e ndo simplesmente o que é no mundo real (Peirce, 2005:46).

Nosso gesto de origem foi o dialogo, involuntério, entre a comunicagéo, a semiética e as
artes (em especial, a literatura e o cinema). Quando dizemos involuntario, lembramos que, na mesa
de trabalho, a filosofia peirceana, o pensamento ruidoso de Sloterdijk, o poema filmico de Herzog, a
biosfera de Vernadski, a sintaxe implosiva de Mallarmé (como quer Augusto de Campos) e o
pensamento metacientifico — para citar alguns poucos — recusaram-se a permanecer nos Seus

nichos e travar entendimento, exclusivamente, com seus pares.

Oferecemos, capitulo a capitulo, espagos de acolhimento para as experiéncias de
entrecruzamento signico'32. Assim, nos apresentamos como aqueles vandalos que cruzam fronteiras
a escandalizar os escritores logocéntricos. E ndao o fazemos por obstinagdo ou vontade de
insurreigao, esteja claro. O caso € o0 ocaso e € inescapavel. Foucault (1992: XVI) escreveu que 0s
codigos fundamentais de uma cultura - aqueles que regem sua linguagem, Sseus esquemas

perceptivos, suas trocas, suas técnicas, seus valores, a hierarquia de suas praticas — fixam logo de

132 Restituindo a Valéry o que lhe é de direito, estivemos a cata dos tragos das préprias coisas (apud
Pignatari, ibidem:15)



entrada, para cada homem, as ordens empiricas com as quais tera que lidar e nas quais se ha de
encontrar. Lidamos, pois sim, com tais ordens empiricas. Mas, ndo nos escusamos daquilo que o
mesmo Foucault chama de condigbes de possibilidade ou modos de ser das coisas: perspectiva do

ndo-inscrito na falsa reta que parte do Renascimento e nos vem atravessar nos dias de hoje.

N&o se viu compilado, ao longo da pesquisa, um decalogo, a moda de cartilhas faga vocé
mesmo. A construgdo de ambientes hipermidiaticos, da maneira como aqui propusemos, nao
prescinde da reflexdo cientifica e do juizo critico’33. Via inversa depende, organicamente, da agéo do
pensamento transitorio, afeito as contaminagdes de sentido e as zonas de co-afetagao’®, avesso
aos cinturdes disciplinares’3®. Interessou-nos oferecer a pratica cientifica a possibilidade de refletir
acerca do conjunto de estatutos disciplinares sobre o qual ela deita as descobertas do
conhecimento. A ciéncia oficial anda ocupada com a manuten¢do da ordem e com a circulagao

fiscalizada de idéias (Bourdieu apud Immacolata, 2001) e, nds, com a garantia da pergunta.

No capitulo 1, resgatamos nosso historico compilatério, apoiado em um suposto consensus
gentium, empenhado em fazer curvar fendmenos particulares diante de tendéncias gerais
imaginadas (ndo ha denominador comum entre 0 que é — naturalmente Univoco — e seu modo de

representacdo). Da torre de Babel ao século XXI, a complexidade do humano tem sido -

133 Ezra Pound (apud Campos, 1992:17) advertiu: a exceléncia de um critico se mede ndo por sua
argumentagdo, mas pela qualidade de sua escolha.

134 Ou a0 que Morin (1990:107) chamaria, textualmente, de principio dialogico. O principio dialogico permite-
nos manter a dualidade no seio da unidade. Associa dois termos ao mesmo tempo complementares e
antagonicos.

135 Quando, por certo, um pesquisador, ao justificar que precisa aprender do outro o que ndo pode conseguir
no seu préprio grau de analise (...) e que um “outro” conhecimento, portanto, lhe é pertinente {(...) tende a
reafirmar e ndo embaralhar 0s dois conhecimentos (Immacolata, 2001:53).



forcosamente — constrangida e substituida por esquemas gerais. O programa monosemio6tico do
codice foi eleito como método oficioso de apresentagéo do conhecimento cientifico. Sobre as demais
matrizes da linguagem pesou o epiteto de realidade subjacente e sua capacidade de decalque do
real fora, de modo sumario, confiscada pelos agenciadores do pensamento. Atravessamos 0 caso
da cidadela aleméa de Colonia, nosso objeto topoldgico, em cujo territorio fisico pareceu descer o
monoglotismo do Génesis. Por fim, prenunciamos a hipermidia como espago em que as costuras

entre os hiperlinks deixa entrever relagdes conceituais imprevistas.

No capitulo 2, recorremos a fenomenologia peirceana para a justa observancia das
possibilidades prenunciadas na hipermidia. Esta em Bachelard (2006:23) e nos paragrafos que
costuramos com irresistivel tendéncia refrataria ao encerramento doutrinario: todas as obje¢des da
raz&o s&o pretextos para a experiéncia. Atravessamos, assim, sua triade elementar e universal, ja
conscientes do imenso exercicio auto-imputado. A tarefa nos prepararia para a identificagdo de
instantes de tempo (primeiridade), sentido de resisténcia (secundidade) e consciéncia sintética
(terceiridade) no interior de ambientes em que a aventura da linguagem € superlativa (para além do
aparato técnico que ela requisita). Apoiados na premissa do conceito a posteriori, sucedaneo a
experiéncia, ocupamos nosso exame com a (in)distingdo entre o objeto e o interpretante do objeto.
Se 0 sujeito cartesiano se vé alijado das coisas do mundo, o sujeito da semiose — inscrito na
semiosfera — ndo enxerga signos outros que né@o aqueles que o constituem. E todos os signos,
indistintamente, transverberam o homem. Abrimos picadas nos dominios bioldgico e cultural,
desvelando — dessa maneira — correspondéncias entre o universo biético e o comportamento das

idéias, por sua vez, materiais € cosmo-bio-antropomorfas?36. Descobrimos, ndo sem demora, que 0

136 Versus entidades logomorfas: doutrinas, filosofias, conceitos, etc., como quer Morin, 1998.



anacronismo interno aos objetos é preservado na hipermidia. A exuberancia e a complexidade das
representacdes (colagens, distorgdes sonoras, intervengdes, recortes, randomismo, entre outras

possibilidades)'37 arruinam o discurso univoco, transcorrido em linha reta.

O capitulo 3 corresponde aquele grafico sismico apresentado por Haroldo de Campos no
inicio das nossas consideragOes finais. Congrega uma série de experiéncias — aparentemente -
centrifugas (literaria, filmica, psicanalitica), explodidas nas paginas, empenhadas em imprimir um
enredo inaudito. Tem inicio com a analise da escrita alfabética, cadeia de tragos arbitrarios e
convencionais, dada a apreenséo por ordem de um habito adquirido. Parte em diregdo a escritura
estética, monadica, ndo-relacional, em que se notam vinculos indissoluveis com as inumeras
possibilidades interpretativas. Deixa, na acepgdo cénica, para a abertura dialdégica avessa a
exauribilidade semantico-objetal do enunciado, amparada pela alterndncia dos sujeitos do discurso
(Bakhtin, 2003:275); cujo volume de reagGes responsivas é compativel ao grau de interagdo. A
historiografia do “como” (conjung&o adverbial comparativa), ideada pelo mesmo Haroldo de Campos
(1992), deu vigor ao pdlo metaférico (versus equagéo retérica) onde inscrevemos nossas linhas.
Assim é como pode tomar corpo o pensamento analitico reflexivo com vistas a constru¢do de
constructos hipermidiaticos. A andlise dos Valetes em Slow Motion é a subpartitura da navegagéo
ou, dito de outra maneira, o residual da experiéncia multisignica sofrida pela autora. Entendido que é
tanto mais simples (embora imensamente complexa) a passagem da experiéncia ao conceito
estético que o caminho quase inverso, do conceito estético ao relato da experiéncia. De modo que a

analise cumpriu fung¢do, iminentemente, ilustrativa.

137 Sobre 0 tema ver Santaella, 2005 e Bairon 2005, 2006 e 2008.



Um modo particular de registro do conhecimento espera o (re)conhecimento do leitor.
Particular quando a lingua, distinta e lustrada, quis eludir o sentido imediatizado das coisas. Existe
em Rimbaud, de acordo com Valéry, o poder da incoeréncia harménica. O que prepara a hipermidia
€ a desestrutura semantica num horizonte probabilistico. O que preparamos, aqui, € o copiao de um
raciocinio muitas vezes desdobrado sobre si mesmo e que preserva as possiveis lacunas como

ber¢arios de novos juizos.
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