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RESUMO

Esta pesquisa teve como principal objetivo verificar a relagdo entre a cibercultura e o
mito da lingua perfeita e universal. Partiu-se da hipétese de que a cibercultura,
principalmente seu fendmeno de maior visibilidade, a Web, inclui-se em um
movimento denominado por Gérard Genette como “cratilismo ou mimologismo
secundario”. Uma tradigdo percorrida por idealistas que ao longo dos tempos
buscaram reparar a “falha” da lingua natural por meio da busca de uma suposta
lingua adamica e divina ou por intermédio de projetos de linguas artificiais,
gramaticas universais ou linguagens poéticas. Trata-se de uma longa trajetoria que
se inicia em plano mitico com as narrativas biblicas, particularmente com os relatos
da origem do mundo e da Torre de Babel, e em plano racional com o dialogo Cratilo
de Platdo. Utilizou-se como metodologia a pesquisa bibliogréfica, por meio de uma
“‘observagao de segunda ordem”. A tese traz inicialmente a relacdo entre mito e
linguagem, com enfoque especialmente para o conceito de mito desenvolvido por
Roland Barthes. Parte-se, entdo, para o delineamento de uma mitologia da
cibercultura. Depois é feita uma andlise do diadlogo Cratilo de Platdo com base na
interpretacdo particular dessa obra realizada por Gérard Genette em seu livro
Mimologiques. Seguindo o conceito genettiano de cratilismo secundario, o trabalho
inclui em seu corpo tedrico a reflexao filoséfica e literaria da linguagem, orientada
por obras de autores como Stephane Mallarmé, Paul Valéry, Jacques Derrida, Julia
Kristeva, Jorge Luis Borges, Haroldo de Campos, entre outros. Dentro do que
Umberto Eco denomina como “busca da lingua perfeita”, estudou-se a corrente
hermética, desde a “arte da memdria” de Ramon Llull até os “cédigos binarios” de
Leibniz, teorias consideradas como os primérdios da linguagem da informatica
contemporanea. Também foram verificados os aspectos da cultura alfabética e a
passagem para a cultura digital, buscando uma relagcdo com o objeto da tese. Foram

analisadas, por fim, teorias que visam explicar os fenémenos da cultura digital.

Palavras-chave: cibercultura; lingua perfeita; mito; cratilismo; mimologismo.



ABSTRACT

This research had as the main objective to verify the relation between the cyber
culture and the myth of the perfect and universal language. From the hypothesis that
the cyber culture, mainly its phenomenon of biggest visibility, Web, is included in a
movement named by Gérard Genette as “cratylism or secondary mimologism”. A
tradition made by idealists that through times searched to repair the “mistake” of the
natural language through a supposed adamic and divine language or by projects of
artificial languages, universal grammars or poetical languages. It is about a long
journey which starts on a mythical area with the Biblical narratives, particularly with
the history of the world’s origin and the Tower of Babel, and in rational area with the
dialog Cratyle by Plato. It was used as methodology the bibliographical research, by
a “secondary order observation”.

The thesis brings initially the relation between myth and language, with approach
especially to the concept of myth developed by Roland Barthes. Then it goes to the
delineation of a cyber culture mythology. Later it is done an analysis of the dialog
Cratyle by Plato, based on the particular interpretation of this work made by Gérard
Genette in his book Mimologiques. Following the genettian concept of secondary
cratylism, the work includes in its theoretical construction the philosophical and
literary reflection of the language, oriented by works of authors like Stephane
Mallarmé, Paul Valéry, Jacques Derrida, Julia Kristeva, Jorge Luis Borges, Haroldo
de Campos, among others.

In what Umberto Eco names as ‘research of the perfect language’, the airtight chain,
from the “memory art” by Ramon Llull to the “binary codes” by Leibniz, theories
considered as the origin of the contemporary computer language. The aspects of the
alphabetical language were also verified and the passage to the digital culture,
looking for a relation with the thesis object. In the end, theories were analyzed to
explain the digital culture phenomena.

Key-words: cyber culture; perfect language; myth; cratylism; mimologism.
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INTRODUCAO

De revolucdo em revolucao, cita-se a ldade da pedra, do fogo e do ferro,
depois a era de Gutenberg, da eletricidade e, atualmente, do silicio. O fato € que,
com essa era digital, uma nova sociedade comecou a ser delineada.

Em 2001, quando iniciamos nossa pesquisa de mestrado®, a Web ainda era
algo muito incipiente. Pois o grande boom da Rede no Brasil havia ocorrido ha
apenas cinco anos, ou seja, em 1996, em decorréncia principalmente da melhoria
nos servicos prestados pela Embratel e do aumento do nimero de provedores e de
servicos oferecidos através da Web. Diante de um fenbmeno ainda tdo recente,
tinhamos algumas duividas que no contexto atual talvez ndo tenham a mesma
relevancia. Tais questionamentos giravam em torno do fato de a Web ser ou ndo um
meio de comunicacdo, ou um novo meio de comunicacdo, se suas funcdes
ultrapassavam os limites de veiculos como a imprensa escrita, a televisdo ou o radio,
entre outros. Porque, apesar de se apresentar como uma ferramenta util a
comunicacao, especialmente as midias tradicionais, a Web n&o parecia resumir-se a
isso. Comecava a estabelecer relacbes muito estreitas com os meios de massa,
congregava alguns deles, inclusive, mas também servia a segmentos diversos como
a comunicacdo privada de pessoas e grupos, o comeércio, o debate publico e o
exercicio da cidadania, a politica, a religido, o sistema educacional, entre tantos
outros. Assim, desenvolvemos naquele momento uma analise da Web com base na
perspectiva sistémica do socidlogo alemao Niklas Luhmann, uma teoria
fundamentada nos conceitos de “autopoiese”, “autorreferéncia” e “heterorreferéncia”
dos sistemas.

Luhmann, um dos expoentes maiores da chamada “Teoria Sistémica

Sociolégica™, definiu “sistemas autopoieticos” como “aqueles que por si mesmos

! Nossa Dissertacdo intitulada Internet e sociedade: dindmica da comunicagdo entre meios de massa e
ciberespaco foi desenvolvida no programa de Comunicacdo e Mercado da Faculdade Césper Libero sob a
orientacdo do Professor Doutor José Carlos Rocha de Carvalho, com inicio em agosto de 2001 e defesa em abril
de 2004.

2 Luhmann resgatou alguns conceitos da teoria biolégica de Humberto Maturana e os adaptou & sua teoria. O
conceito de “autopoiese” foi apresentado por Maturana pela primeira vez em 1973, no livro De maquinas e seres
vivos, escrito juntamente com Francisco Varela. Na opinido de Luhmann, a biologia de Maturana oferece
ferramentas conceituais muito UOteis para a analise da complexidade da comunicacdo na sociedade
contemporanea. Segundo Maturana e Varela, sé é possivel ao sistema vivo estar vivo enquanto mantiver a sua
“organizagio autopoietica”: isto é, 0 estar vivo de um ser vivo estd determinado no seu ser e ndo fora dele. Os
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produzem ndo apenas suas estruturas, mas também os elementos dos quais estdo
constituidos”. De modo sumario, o conceito de sistema proposto por Luhmann
estrutura-se em torno dos seguintes principios: o sistema, que se distingue como
diferenca entre sistema e entorno; a complexidade, que torna possivel a constituicao
do sistema em termos de sele¢do; o sentido, ou diferenca entre o atual e o possivel;
a comunicagdo, como elemento constituinte do sistema social; e a dupla
contingéncia, processo fundamental que permite a ocorréncia dos fendmenos
comunicacionais®. O autor denomina como “autorreferéncia” a capacidade de uma
operacéao sistémica gerar conexdes subsequentes entre os elementos de um mesmo
sistema, levando esse sistema a uma constante observacdo de si mesmo®. Outro
conceito importante na teoria luhmanniana € o de “heterorreferéncia”, isto €, a
observacdo que o sistema faz dos elementos externos, do entorno. A complexidade
constitui a condicdo de possibilidade de emergéncia de um sistema e o0 entorno é
sempre mais complexo do que o sistema. A complexidade dos sistemas é crescente
no transcorrer do tempo, jA que as relacdes entre 0s elementos geram novas
relacbes entre os elementos de origem e 0s novos elementos gerados nos
processos de autopoiese do sistema (LUHMANN, 2007, p. 44-8).

Seguindo essa linha tedrica luhmanniana, ao final da pesquisa de mestrado,
em 2003, concluimos que possivelmente a Rede organiza-se como uma duplicacao
da sociedade, apresenta-se como “a sociedade da sociedade”, porém em bases
virtuais, e acopla-se estruturalmente® a todos os subsistemas do mundo real:

econdmico, dos meios de comunicacao, politico, religioso, juridico, educacional etc.

autores apontam também para o fato de que a congruéncia entre sistema Vvivo e a circunstancia na qual ele existe
deve estar sempre presente para a manutencdo da adaptacdo e, consequentemente, conservacao de identidade de
um dado sistema vivo. A essa relacdo de congruéncia entre ser vivo e meio, 0s autores denominaram
“acoplamento estrutural”. Um sistema social consiste, entdo, em um acoplamento de terceira ordem
(MATURANA,; VARELA, 2002).

® Niklas Luhmann toma como referencial a sociedade considerada como um universo capaz de conter tudo o que
esta relacionado com a producdo social de sentido. Sem um entorno do qual distinguir-se, ndo seria possivel
identificar um sistema. Isto implica que, ao falar de sistema, deve-se ocupar do entorno que lhe é complementar.
A partir de um sistema, o mundo é uma unidade da “diferenca que produz uma diferenga”, isto é, por meio da
diferenciacdo entre sistema e entorno produz-se outra diferenciagdo. O entorno € particular para cada sistema, é o
que constitui o externo de um determinado sistema. Por sua vez, todo sistema é entorno dos demais. O limite
entre um sistema e seu entorno esta constituido pelas distingbes operacionais de seus elementos, as quais
determinam complexidades menares no interior do sistema. Luhmann identifica a comunicacdo como operagédo
constituinte, que permite a emergéncia de um sistema social. Este surge quando a comunicacdo gera mais
comunicagdo, a partir da mesma comunicacgdo (VIEIRA, 2004, p. 32-3).

* Por exemplo, observar a observagéo, comunicar-se sobre a comunicac&o ou aprender a aprender. Também se
fala de autorreferéncia toda vez que um sistema distingue a si mesmo de seu entorno. Luhmann explica que todo
sistema é capaz de observar, descrever e interpretar o mundo e o sistema em que opera (VIEIRA, 2004, p. 34).

® No prefécio a edicgdo brasileira de A realidade dos meios de comunicagéo, Ciro Marcondes Filho, tradutor
desse livro de Luhmann, ressalta que na teoria luhmanniana “os sistemas, estruturas complexas fechadas ao
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Hoje, oito anos apds o inicio da nossa reflexdo sobre a Web, algumas
perguntas encontraram respostas na propria conjuntura que se estabeleceu desde
entdo. Entretanto, outros questionamentos surgiram, além disso, possivelmente
muitas questdes levantadas por pesquisadores daquele periodo ainda continuam
sem respostas satisfatorias.

De fato, as tecnologias digitais evoluiram muito rapidamente, e a principal
caracteristica para esse desenvolvimento exponencial €, exatamente, a propria
qualidade de digital. Ou seja, sua forca motriz advém de um tipo de linguagem muito
primitiva: a linguagem bindria, cuja menor unidade de dado ou informacéo é o bit, ou
Binary digit, que assume apenas os valores 0 e 1 (NOVAES; GREGORES, 2007, p.
111).

Para Negroponte:

Um bit ndo tem cor, tamanho nem peso e viaja na velocidade da luz. E o
menor elemento no texto, o0 DNA da informac&o. E um estado de ser: ativo
ou inativo, verdadeiro ou falso, acima ou abaixo, dentro ou fora, preto ou
branco. Por razdes praticas consideramos que um bit € um 1 ou um 0. O
significado de 1 ou de 0 é uma questao a parte (NEGROPONTE, 1995, p.
28).

A informatica emprega uma légica de codificagcdo dos dados em forma de
expressfes numeéricas, tanto para memorizar como para elaborar a informacao. Os
dados dentro do microprocessador sao percebidos como presenca ou auséncia de
impulso elétrico (sim ou nao). Isto produz uma representacdo binaria dos
fendbmenos, contando-se apenas com os caracteres 0 e 1. Dessa forma, qualquer
caractere introduzido em um computador € traduzido de forma binaria e assim
armazenado e elaborado, para depois transformar-se nas formas convencionais no

monitor, na impressora ou em outro dispositivo. Os hipermeios fundam-se, portanto,

mundo externo, realizam sua reproducdo de forma exclusivamente interna e registram os sinais emitidos pelo
ambiente circundante por meio do acoplamento estrutural e o fazem apenas como irritagdes” (Em: LUHMANN,
2005, p. 10). Com “acoplamento estrutural”, Luhmann indica a possibilidade de que entre determinados sistemas
sejam produzidas formas de adaptacdo reciproca que sdo necessarias para a existéncia e evolucdo dos sistemas
(mesmo que este aspecto ndo torne vulneravel a especificidade de cada sistema). A partir do ponto de vista de
um sistema autopoietico, a nocdo de acoplamento estrutural faz referéncia a adaptacdo reciproca de um sistema
especifico com certos sistemas que fazem parte de seu entorno. Por exemplo, entre o sistema social e o sistema
psiquico é produzido um acoplamento estrutural, pela simples razdo de que sem as consciéncias, sem a
sociedade, os individuos ndo poderiam sobreviver. Este acoplamento estrutural conduz a possibilidade de uma
co-evolugdo do sistema social e dos sistemas psiquicos, assim como a possibilidade de que ambos produzam
formas de sentido cada vez mais complexas. Cabe ressaltar que os acoplamentos estruturais tornam-se possiveis
gracas a linguagem. O autor ressalta: “Com uma terminologia do ramo da informatica, poderia também afirmar-
se que os acoplamentos estruturais digitalizam relagdes analogas” (LUHMANN, 2007, p. 73).
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na linguagem numeérica binaria, comum a totalidade das tecnologias digitais. E todo
conteudo digital tem livre passagem para circular indistintamente nesses hipermeios
habilitados a participar da Rede. Logicamente necessitam, para tanto, de uma série
de protocolos, como possuir dispositivos adequados que possibilitem acessar um
provedor de Internet, por exemplo, mas a condi¢cdo de ser digital ja &, por si, 0 pré-
requisito (BUGAY; ULBRICHT, 2000, p. 31-4).

Sob uma aparéncia moderada, a revolucédo digital desdobra na verdade uma
forca radical em razdo de sua instantaneidade, aceleracdo, l6gica globalizante e
extensdo para todos os ambitos da sociedade, conforme ressalta Hervé Fischer. O
autor alerta para o desafio de se compreender os imaginarios da linguagem digital,
as mitologias inconscientes e o0 regresso do pensamento magico, favorecido pela
tecnociéncia digital. Para Fischer, o digital apresenta-se como uma perspectiva
realista, instrumental e futurista do mundo, mas constitui, na verdade, um novo

avatar do idealismo manifestamente transcendental:

O esforgo cria um valor, e o compartilhar esse valor d4 origem a uma
comunidade que sabe reconhecer-se e afirmar-se em seu pertencimento a
esfera da comunicacdo planetaria virtual. Cada cibernauta se sente
valorizado e ligado a um grupo, e no pertencimento ao grande todo, o mito é
finalmente realizado. Na soliddo das cidades e no deserto dos amores
desfeitos ndo podemos sonhar com maior consolo nem na aspiracdo
humana de poder sobre o universo, mais bela ilusdo ou maior progresso da
utopia® (FISCHER, 2002, p. 82).

Trata-se de uma verdadeira metafora numérica do mundo, uma espécie de
heranca do racionalismo que data dos gregos. Platdo, conforme manifestou em
Timeu, via nos numeros o mais alto grau de conhecimento e fundava sobre eles o
sistema do universo. Arquimedes, Euclides e Pitagoras interpretavam a totalidade do
mundo e a alma a partir dos numeros. Regularmente, o mito do Deus matemaético foi
retomado através dos séculos por pensadores como Boécio, Nicolau de Cusa,
Galileu, Leibniz, para citar apenas alguns. Esta tematica foi amplamente examinada
nos trabalhos de Alexandre Koyré, principalmente em Do mundo fechado ao
universo infinito (2006) e Estudios galileanos (1990).

Citando Fischer (2002, p. 79), “conecto-me, logo existo”, a comunicagao
digital e em rede criou aquilo que suspeitamos seja uma utopia de uma comunidade

planetaria que pode ser integrada por todos de forma harmoniosa, simbolizando a

® Tradug#o nossa do texto em espanhol.
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vinculagcédo, aparentemente, ao corpo social. Responde ao desejo de pertencimento
e participacdo. Na maioria das vezes, o conteudo importa menos do que o lago
umbilical reencontrado: “O meio € a mensagem”, ja dizia McLuhan (2002, p. 21).

A linguagem informatica constitui-se e declara-se cada vez mais como uma
linguagem de programacéao da vida e dos sistemas naturais, como a linguagem da
recriacdo, evocando, evidentemente, a poténcia do Verbo do Deus biblico. O digital,
como buscamos demonstrar, carrega em si mesmo a longa trajetéria humana em
busca da lingua universal.

A cibercultura tem aberto inUmeras possibilidades ao debate teorico e
académico, especialmente como via de acesso ao entendimento do processo da
crescente complexidade da comunicacdo. Salvo restritas excecfes, a discussao
predomina ainda no ambito da polaridade, da dupla oposi¢cdo, quem sabe como uma
forma irbnica de mimese do codigo binario. A hibridizacdo de linguagens promovida
pela hipermidia necessita de novos olhares, capazes de “motivar’ a significagao,
fazer germinar, para além dos “apocalipticos e integrados”, o signo do multiplo, do
plural.

Como sugestao de um “outro olhar”, mais do que apresentar uma nova Tese,
este trabalho propde-se, antes de tudo, a uma reflexdo diferenciada sobre a
cibercultura. Primeiramente, é necessario esclarecer que a cibercultura aqui ndo se
limita a um fenbmeno da contemporaneidade, mas é concebida como um processo
histdrico, cujas raizes encontram-se nos primoérdios da Antiguidade Classica; até
culminar na forma como hoje é conhecida, ou seja, um conjunto de manifestacdes
socio-culturais em torno das tecnologias digitais. Esta é a Tese principal. A
identificacdo da cibercultura com a mais remota antiguidade, acaso possa parecer
um salto histoérico vertiginoso, é cada vez mais um tema para 0s que acreditam nao
existir nada de realmente novo ao alcance do olhar humano e que atras de toda
aparéncia de inédito escondem-se muitos antecipadores.

A partir dai, postulamos uma segunda hip6tese: existe uma corrente de
pensamento referente a tematica do mito da lingua perfeita e da utopia da
comunicacdo universal que, acreditamos, desencadeou o fendmeno denominado
como cibercultura; uma tradicAo que acompanhou esse fendmeno através dos
séculos, permanecendo ainda hoje em sua base como um de seus principais pilares,

dando sustentagcdo a dindmica cibercultural na atualidade.
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Centramo-nos, entdo, em reconhecer, reconstruir e recuperar o passado
dessa corrente de pensamento, que inclui os seguintes ramos: filosofia, literatura e
linguistica, hermetismo e tecnociéncia. O que resultou em uma revisdo da
cibercultura, desde Platdo, passando por Santo Agostinho, até McLuhan, Gérard
Genette e Umberto Eco; de Mallarmé e Valéry a Kristeva, Barthes e Derrida; de
Ramon Llull, Leibniz a Alan Turing, Minsky e Pierre Lévy; entre outros. Toda esta
trama de nomes, inter-relacionados, pretende revelar essa tradicdo cibercultural
semi-oculta, repleta de figuras tanto célebres como de perfeitos desconhecidos, que
se dividem entre heréis e anti-herdis ciberculturais. Uma corrente de pensamento
gue alimentou muitos mitos e utopias, incluindo as ideias recentes em torno de uma
Babel “webficada”, de um novo Eden virtual ou de uma “sociedade planetaria”.

Talvez a maior novidade desta pesquisa consista no fato de ter se convertido
em uma Tese cibercultural, um pouco além de uma Tese sobre a cibercultura.
Possivelmente isso se deva a metodologia de pesquisa aqui utilizada, isto €, a
“‘observagao de segunda ordem”, um método em concordancia com o pensamento
sistémico sociologico luhmanniano, ja referido anteriormente, e também muito
préximo a uma concepcao construtivista.

De acordo com Sigfried Schmidt, na medida em que o observador esta
incorporado a observacado, perde todo o sentido qualquer nocdo de obijetividade,
pois, para Schmidt, “o conhecimento humano nao se relaciona com a realidade, mas
com o conhecimento humano da realidade”. Esta linha considerada construtivista,
entretanto, n&do nega “a existéncia da realidade, muito menos a existéncia dos
outros”, apenas vincula a realidade ao “mundo cognitivo da experiéncia” individual. O
construtivismo aponta, entdo, para a necessidade, por parte dos tedricos, do
desenvolvimento de uma perspectiva meta-tedrica em relacdo aos seus proprios
processos de construcéo teorica. Acima de tudo, reconhece-se o sujeito como “lugar
empirico da construgdo de sentidos”. Quando a “construtividade” invisivel do
observador de primeira ordem evidencia-se, tendo em vista uma conduta de
pesquisa orientada pelo principio da “observacdo de segunda ordem”, o
procedimento construtivista do pesquisador leva a legitimacdo das grandes
narrativas e abala “todas as promessas de salvagado, ideologias, ditaduras e
superteorias” (SCHMIDT, 1991, p. 130-1).

Por outro lado, se cada sistema social configura-se por meio da observagao

que faz de si mesmo e do entorno, produzindo a partir dai suas especificidades,
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todo processo de “tornar observavel’ retira algo da observacdo. Entdo, toda
diferenciacdo e denominagdo do mundo também encobrem o mundo. Apontar para
esse inobservavel enriquece o olhar para formas que sao possiveis. Ou seja, para
emergir, 0 mundo necessita de formacdes que, a partir do ponto cego do observador
e de suas diferenciacdes, produzam paralelamente visibilidade e invisibilidade
(VIEIRA, 2004, p. 36).

Vasconcellos, ao comentar os trabalhos de Foerster, ressalta “que nao ha
como pensar o observador ndo fazendo parte do sistema com que trabalha”. A
autora explica o significado do conceito foersteriano de “sistema observante”,
relacionado ao fato de que o processo de observagcdo de um sistema gera outro
sistema cuja finalidade é integrar o observador ao processo de observacdo. Isto o
leva a tomar consciéncia de sua condicdo de observador, ou seja, sua relacdo com o
sistema observado “passa a ser também objeto de observacdo”. Processo
denominado por Foerster como “visdo de segunda ordem”, que corresponde ao que
Maturana qualificou como “objetividade entre parénteses” (VASCONCELLOS, 2003,
p. 143).

A metodologia de pesquisa aqui selecionada, portanto, implica um processo
continuo de autopoiese, autorreferéncia e heterorreferéncia nos termos da teoria
sistémica socioldgica, representando um elemento determinante na maneira como
foram conduzidas todas as etapas da investigacdo. Acreditamos, assim, que tal
método levou esta Tese a adquirir, em certa medida, vida propria, tendendo, por
exemplo, a hipertextualidade em sentido extremo. E talvez neste ponto resida nossa
maior dificuldade desde o inicio, principalmente no que se refere a organizacédo do
texto, a disposicdo dos capitulos, um problema inerente ao caréter infinito do tema.
Assim, toda forma de organizacéo textual rumo a certa linearidade ou cronologia, ja
de antemdo, tornou-se uma tarefa praticamente impossivel. Portanto, assumimos
aqui esta limitacdo, que buscamos administrar da melhor maneira possivel, dentro
das proprias restricdes impostas pelo processo de doutoramento, balizado por um
periodo de tempo de pesquisa predeterminado.

Dessa forma, esta Tese ndo se limita a uma investigacdo estanque, fixa,
terminada, mas configura-se como um processo de “desconstrucédo” permanente.
Acopla-se estruturalmente a sua prépria tematica, a cibercultura, o que lhe confere
um carater de Tese da Tese, dai a considerarmos uma Tese cibercultural. Sua

hipertextualidade convida a observacdo, abre-se aos multiplos olhares como
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possibilidade de reconfiguracdo, para além dos nossos limites de pesquisadora-
observadora.

O trabalho estrutura-se em sete capitulos, descritos a seguir de modo sucinto,
antecipando alguns pontos aprofundados em cada capitulo.

No primeiro capitulo sdo apresentados alguns conceitos de mito, com énfase
a concepcdo barthesiana por sua maior proximidade com a tematica pesquisada. A
partir dai, sondamos alguns mitos de carater religioso em suas bases, como 0s mitos
biblicos do Eden, incluindo a nocdo de paraiso e lingua adamica, e da Torre de
Babel, sob a otica da diversidade linguistica como puni¢cdo divina; na tentativa de
demonstrar como a partir desses grandes mitos histéricos ganharam vida uma série
de novos mitos que se acentuaram com o advento da Web. Por intermédio de
paralelismos com os mitos originarios, apresentamos alguns exemplos significativos
da dinadmica desses novos mitos no ambiente complexo da comunicacéo
contemporanea. Como, por exemplo, o mito (cibercultural) arquitetdnico que

pressupde a conversao da “casa de Adao” em “nova casa do mago tecnoldgico”, o
novo gabinete alquimico do inventor. A casa inteligente conectada ao céu virtual,
completamente automatizada, gracas a magia tecnoldgica, um tipo de habitacdo que
congrega todos os fenbmenos paranormais de uma casa “hiperfeliz’: de objetos que
se movem até criaturas artificiais e tele-presencas, tudo pensado exclusivamente
para nosso proveito e comodidade. O modelo hermético da arquitetura racionalista
culmina, assim, na moradia paradisiaca que Bill Gates, o cidaddo Kane do século
XXI, construiu nas proximidades de Seattle, um hibrido de cabana do pioneiro e
nave espacial, que sabe combinar o meio natural do Jardim do Eden com os Ultimos
artefatos domeésticos e servigos informaticos. Ainda de acordo com essa concepgao
mitica de conhecimento e tecnologia, destaca-se a ideia de uma sabedoria
hipertextual absoluta proveniente da Web ou dos novos formatos tecnoldgicos
digitais. Do interior desse conceito, recuperamos as imagens cosmolégicas do
labirinto como um caminho inicidtico, desde a mitologia grega, o Caminho de
Santiago até os novos buscadores da labirintica Rede, como o Google. Ou a
imagem da arvore evolutiva: da arvore da ciéncia de Ramon Llull as formas
arborescentes de Pierre Lévy a torre babélica se corrige e se transforma em arvore
do conhecimento.

O segundo capitulo apresenta a cibercultura como um fenémeno que se

inscreve na corrente filoséfica denominada por Gérard Genette como “cratilismo ou
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mimologismo secundario”’, inaugurada pelo didlogo Cratilo de Platdo®. Apenas
adiantando de modo sumario 0 que tentaremos mostrar mais adiante, trata-se, muito
concisamente, de um avido debate da histéria do pensamento em torno da origem
da linguagem e da relagdo de “justeza” ou arbitrariedade entre os nomes e as
coisas. A partir dai, de acordo com os diferentes periodos historicos, olhares e
pensamentos dominantes, toda uma trajetoria de defesas e buscas de linguas,
naturais, artificiais ou poéticas, consideradas justas, adequadas, perfeitas,
portadoras das verdades divinas ou das verdades do mundo, corretoras das
imperfeigdes, universais. Nosso objetivo é mostrar que uma analise da cibercultura
sob a Gtica do cratilismo pode trazer elementos importantes para a compreenséo do
mundo totalizado em que as sociedades contemporaneas passam a se inserir e para
dentro do qual, de certo modo, séo tragadas. De fato, ha uma certa violéncia original
da Internet, se lembrarmos que ela emerge como ferramenta estratégica projetada
pelo Exército estadunidense, com a finalidade de dar suporte & Guerra Fria.
Posteriormente, ao migrar para o espaco das universidades, tornou-se instrumento
de pesquisa e comunicacao, alcancando, a partir de entdo, as mais diversas areas
da sociedade mundial. Assim, o projeto bélico inicial da Internet foi cedendo espaco
a uma nova estrutura, com objetivos bem diferentes. Nesse sentido, a World Wide
Web tornou-se, sem duvida, sua manifestacdo de maior visibilidade. A Web foi
responsavel pelo extraordinario boom da Rede, seja por sua capacidade de facilitar
a interatividade, tanto para quem produz conteildos como para quem se serve deles;
pela rapidez com que os conteudos podem ser modificados e atualizados; por seu
aspecto de multimidia e sua funcionalidade em ambiente hipermidia; por seu carater
hipertextual; por sua vocacdo a expandir os espacos de relagbes sociais e

interpessoais, entre tantos outros. Portanto, nesta Tese adota-se a terminologia Web

’ Segundo Carlos Reis: “O termo cratilismo deriva do nome proprio Cratilo, que da titulo a um dialogo de
Platdo: de acordo com uma das teses ai defendidas, a significacdo natural e imitativa entre a coisa designada e o
nome que designa” (REIS, p. 225-226). O Dicionario de Filosofia define cratilismo como: “Cratilismo: Opinido
que consiste em acreditar - a exemplo de Crétilo no didlogo de Platdo, que leva seu nome — que a palavra é uma
‘pintura’, uma imita¢do da realidade que exprime: ‘quem conhece os nomes conhece igualmente as coisas’.
Como consequéncia, a instituicdo da linguagem — que deve respeitar a natureza das coisas — ndo deve ser deixada
ao acaso” (DUROZOI; ROUSSEL, p. 110). Estas duas conceituagdes exemplificam a maneira como
normalmente o cratilismo é concebido. Entretanto, Gérard Genette (1976) propde uma compreensdo mais ampla
do termo, ndo o limitando apenas a tese naturalista defendida pelo personagem Cratilo no dialogo platonico.
Conforme explica o autor, ndo se trata apenas do cratilismo do personagem Cratilo, mas do cratilismo da obra
Crétilo como um todo. Aqui, é nesse sentido que os termos cratilismo e mimologismo sdo empregados. No
decorrer desta tese, tais questdes sdo abordadas em profundidade, especialmente nos dois primeiros capitulos.

8 Consultou-se nesta pesquisa a publicacéo portuguesa do livro (PLATAO, 2001).
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para designar a Rede Mundial de Computadores em seu estagio atual, e o termo
Internet para referir o projeto bélico originario.

Ao longo do terceiro capitulo ressaltamos algumas metas e conquistas da
civilizacdo, sem as quais hoje ndo se poderia falar, por exemplo, em hipertexto e
muito menos em World Wide Web. Aborda-se a passagem da oralidade a escritura
como expresséo da necessidade de comunicagdo e como busca de um instrumento
capaz de exteriorizar a memoria de modo a conservar a experiéncia social,
acumulando-a fora da mente, artificializando-a. Além disso, destacamos a forma
como essa passagem da cultura oral a cultura alfabética marcou a progressiva
formalizacdo da linguagem e sua crescente dependéncia de um suporte, o que lhe
adicionou uma “materialidade” bem mais perceptivel em comparagdo com a
propagacédo da voz através do ar, como ocorre na oralidade. A comunicacao passou
a ser pautada por um meio, desde as pesadas tabuinhas de argila ao papel, dos
manuscritos a tipografia e a introducdo de uma série de ocorréncias que, pese a
sequencialidade imposta por cada suporte, permitem uma leitura “vertical”: notas,
indices, tabelas de correspondéncias etc. A invencdo de Gutenberg culminou em
importantes modificacdes nos habitos de leitura e de escritura, inaugurando uma
leitura silenciosa e uma nova relacdo com o objeto livro, bem como na necessidade
de normatizacdo do texto alfabético, que desembocou na fixacdo de regras
gramaticais e ortograficas. Finalmente, impés um novo sentido a propriedade
literaria que sobreviveu até os dias atuais. Entretanto, a invencao da imprensa, além
de impulsionar enormemente a producdo de livros e difundir a cultura de uma
maneira anteriormente impensavel, introduziu certo desequilibrio ao sistema de
memoéria artificial, exatamente pelo excesso de informacdo que comegou a se
produzir e acumular desde entao.

Assim, o quarto capitulo discorre sobre o desenvolvimento das denominadas
“tecnologias da memoaria”. A histéria da sucessao de artefatos criados pelo homem,
com 0s quais se pretendeu principalmente potencializar a memoéria, é a prépria
histéria da evolucdo da sociedade complexa. As tecnologias da memodria
representam um conjunto de produtos organizados como sistemas complexos,
entrelacados, que poderiamos chamar hipertextuais. A linguagem e a memoria,
elementos de estreita interacdo, sempre foram objetos de inesgotaveis
investigacOes. Nesse sentido, a busca da lingua perfeita, portadora da comunicagéo

universal, instrumento de demonstracdo das verdades supremas representa uma
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utopia perseguida ao longo dos séculos que se mistura e se confunde com a
chamada arte da memoria. Esta nasceu com 0S gregos como necessidade pratica
de dotar de linearidade as ideias nucleares de uma argumentacdo, concedeu-lhes
ordem e, em sintese, permitiu inscrever na mente, como se de um suporte se
tratasse, a sucesséo de fatos a serem relatados posteriormente pelo orador. Na
Europa da ldade Média, a arte da memodria foi utilizada como instrumento para
atingir virtudes, no Renascimento carregava a ambicdo ndo apenas de memorizacao
do mundo, mas de desvendar as verdades ocultas do universo por intermédio de
combinacgdes de elementos e mecanismos de producgéo de significado. Dessa forma,
surgiram artefatos como a ars magna de Ramon Llull, a ars combinatoria de Giulio
Camillo e a linguagem binéaria idealizada por Leibniz e empregada nas bases da
informatica contemporanea.

A passagem do hermetismo ao tecno-hermetismo € explicada no quinto
capitulo, abordando-se a influéncia do conceito de ciéncia moderna no
desenvolvimento das tecnologias digitais. Em uma situacdo marcada pela
decadéncia das religibes monoteistas no contexto cultural judaico-cristdo do
Renascimento, a filosofia hermética, para sobreviver aos principios racionalistas da
ciéncia moderna, transformou-se em tecno-hermetismo e manteve vivos 0S Seus
mitos religiosos ao converté-los em ideais puramente cientificos. Trata-se de uma
versao atualizada da fé a partir do conceito moderno de tecnociéncia. O que explica
0 potencial da cibercultura para produzir e atualizar mitos, um tema abordado no
primeiro capitulo.

No sexto capitulo faz-se uma reflexao a respeito das circunstancias historicas,
filosoficas e tedricas que permitiram o surgimento do hipertexto e, portanto, da web,
a fim de explicitar as raizes culturais que revestem esse fendmeno, com o intuito do
entendimento de sua verdadeira natureza e de sua correta avaliacdo. E abordada a
nocdo de intertextualidade, termo cunhado por Julia Kristeva. Os postulados
dialégicos bakhtinianos constituiram a base das propostas intertextuais de Kristeva,
mas a autora seguiu, ainda, o enfoque de Roland Barthes, particularmente sua
proposta de “morte do autor”. Na concepcado barthesiana, sem o autor o texto
assume a forma de um compéndio de outros textos que dialogam entre si. Barthes
delimita as diferencas entre obra e texto com o objetivo de melhor compreensao das
relagbes intertextuais, comentando, ainda, a importancia do leitor na analise do

intertexto, o que o leva a formular o conceito de “scriptor”. Nesse contexto, Gérard
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Genette também desempenhou um importante papel, principalmente ao propor a
existéncia de “relagdes hipertextuais”. Todas essas teorias sao vistas como bases
para o conceito de hipertexto digital, um fato ja ressaltado por George Landow em
seu Hypertext Theory ao enfatizar os pontos em comum entre tedricos da informética
e tedricos estruturalistas e pés-estruturalistas franceses, como Barthes, Derrida e
Kristeva.

O sétimo capitulo é dedicado a Web e seus pensadores. Com énfase a
filosofia de Pierre Lévy e seus ideais de “sociedade planetaria”, “inteligéncia coletiva”
ou “Web semantica”. Argumentos que o inscrevem nessa grande corrente de
pensadores que, desde o Cratilo de Platdo, ndo apenas alimentaram o mito da
lingua perfeita ou a utopia da comunicacao universal, mas atuaram como 0s grandes
arquitetos da cibercultura.

Por fim, ao modo de Consideracfes finais, sem a ambicdo de apresentar
conclusdes definitivas, sao resgatadas algumas das questbes principais
desenvolvidas no decorrer do trabalho, articulando-se determinados pontos
tematicos que consideramos importante serem ressaltados como forma de
complementar algumas idéias trabalhadas. Com o intuito mesmo de provocar um
debate multiplo e plural, pois, conforme indicamos, esse foi o principal objetivo que
nos motivou a realizar esta pesquisa.

Ressaltamos, também, que nas Referéncias bibliograficas estdo descritas
todas as obras aqui citadas e também aquelas que, apesar de nao terem sido
mencionadas no corpo do trabalho, contribuiram diretamente para o
desenvolvimento desta Tese, ao longo dos quatro anos do processo de

doutoramento.
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CAPITULO 1
MITO E LINGUAGEM

“A lingua mée nao era uma lingua tnica, mas o conjunto de todas as linguas”

Umberto Eco, A busca da lingua perfeita.

Como predmbulo para a andlise dos mitos denominados de origem (Eden e
Babel), fundadores no plano mitico da questdo da diversidade das linguas e dos
conceitos de lingua adamica e lingua perfeita, serdo esbocadas, em linhas gerais,
algumas das bases do conceito de mito. Posteriormente, tais fundamentos

conduzirdo a analise de uma mitologia da cibercultura.

1.1 Do mito ao logos

Segundo Gontijo, o significado de mito é comumente relacionado a sua
expressdo verbal e literaria, tradicdo originaria da Grécia Antiga. Entretanto, o
pensamento mitico possivelmente esteve intrinsecamente ligado ao ser humano
desde sua origem. Durante o curso das culturas arcaicas e primitivas, 0 mito
acompanhou a humanidade como estrutura do pensamento e da vida: em ocasifes
sob a forma de licdo moral, em outras, como norma social ou, ainda, como rito. Do
que se deduz que o mito, por um lado, configurava um modelo de comportamento,
que regulava a interacdo social, 0 modo de conhecimento do mundo e da pds-morte;
e por outro, dava respostas aos enigmas do Universo e se instituia como o meio de
correspondéncia entre 0 homem e o mundo, entre 0 céu e a terra (GONTIJO, 2004,
p. 84-9).

Nesse sentido, a definicao oferecida por Duch é bastante pertinente: “0 mito &
a expressao da profunda estranheza (intrinseca) que, sempre e em todas as partes,
experimentam os humanos em sua vida cotidiana”. Para esse autor, a etimologia da

palavra mito, na tradicdo ocidental, remete inevitavelmente ao universo da cultura
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grega e a sua concepcao de mythos. Duch explica que muitos pesquisadores da
lingua grega se ocuparam em tentar desvendar a nebulosa origem etimoldgica
dessa terminologia, recorrendo a diversas raizes linguisticas das quais derivaram
diferentes traducdes, tais como: memdria, recordacdo, pensamento, representacao,
entre outras. Mas o sentido de mythos com maior repercussao e difusdo no mundo
intelectual ocidental foi semelhante ao significado de logos, isto €, palavra. De
acordo com o autor, logos refere-se a palavra no ambito do pensamento, da reflexdo
e do debate, e mythos, no sentido de palavra, relaciona-se com acéo, especialmente
a acao futura, o que devera ocorrer: sugere a “palavra reveladora da divindade”
(DUCH, 1998, p. 52-66).

Ja o historiador francés Jean Pierre Vernant afirma que mythos significa
“‘palavra formulada”, podendo pressupor narrativas, didlogos ou enunciados em
geral: “Mythos € da ordem do legéin, como o indicam os compostos mythogéin,
mythologia e n&o contrasta inicialmente com o0s logoi, termo cujos valores
semanticos sao vizinhos e que se relacionam as diversas formas do que é dito”
(VERNANT, 1999, p. 172).

A partir dessas interpretacbes semanticas, que ressaltam o significado
originario do termo mythos na Grécia antiga, como palavra imediata e verdadeira,
cabe afirmar que o mito se comportava como 0 meio de comunicacao direta entre o
homem e os deuses, entre o mundo celeste e a terra. Trata-se de uma nocao
primitiva, cujas raizes remontam as ideias das culturas arcaicas anteriores a grega
(egipcia e mesopotamica), um periodo em que o homem ndo apenas acreditava
poder se comunicar com o0s deuses, mas conviver com eles. Conforme explica
Gontijo: “O mito aparece e funciona como mediagao simbdlica entre o sagrado e o
profano, condicdo necesséria a ordem do mundo e as relagdes entre os seres”
(GONTIJO, p. 87).

Pode-se concluir, portanto, que o mito € para 0 homem daquele tempo e, de
certa forma, também para o homem contemporaneo uma forma de ser, viver e
entender o mundo. Nesse sentido, Gontijo ressalta: “O mito, como forma de
comunicacdo humana, esta relacionado com questdes de linguagem e também com
a vida social do homem. Ele permeia toda a esfera do pensamento”. Para a autora,
tanto a filosofia como a mitologia grega, muito mais do que todas as outras culturas
e pensamentos dos povos da Antiguidade, continua exercendo influéncia até os dias
atuais (GONTIJO, p. 85-87).
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Com o passar do tempo, como ressalta Duch, o mito foi, paulatinamente,
adquirindo uma conotagcdo mais negativa. As propostas de Hesiodo, que
referenciavam o poder do mito (poder poético) nos tempos originarios, e de Platéo,
gue outorgava ao mito o valor semantico de recordacdo (lembranca do mundo
originario das ideias) foram caindo, pouco a pouco, no desprestigio e, depois, no
esquecimento. Homero identificou o mito com a retérica e eloquéncia,;
posteriormente, Heréaclito se inclinou pelo logos e ndo pelo mito como fundamento
de sua “Filosofia do Ser e do Devir’. No século V a.C, o mito foi adotado em sua
significagdo negativa de falso e enganoso, e Aristételes ressaltou a antitese entre
mito e logos, assinalada pela primeira vez por Pindaro (DUCH, 1998, p. 69-71).

A partir desse periodo histérico, o panorama filoséfico da cultura ocidental
mudou seu rumo em duas direcdes: a trajetoria do mito e a trajetéria do logos,
originando o que hoje se conhece como “a passagem do mito ao logos”. Cabe
ressaltar que tal transicédo criou duas linhas dentro do pensamento ocidental, duas
frentes ndo apenas de pensamento, mas de forma de entender e de estar no mundo.
Trata-se do platonismo, que manteve vivo o mito ante o racionalismo, e do
aristotelismo, que defendeu a razdo ante o mito.

Na avaliagdo de Proa, “a passagem do mito ao logos, ou seja, a invencéo da
filosofia é tida como um progresso, uma libertacdo. Uma libertagdo, precisamente,
do pensamento magico, da supersticdo, da ignorancia”. Proa ressalta que essa
opinido é predominante até hoje no mundo académico, mas ndo unanime. Ha
indicios de que comeca a renascer com forca uma posicdo muito antiga, que
pretende colocar em um mesmo nivel de importancia o pensamento mitico ou
magico e o pensamento racional. Para o autor: “Essa suposta passagem do mito ao
logos ndo € tanto uma passagem, mas uma fratura (...) uma mudanca de sentido
(...). Algo parecido se poderia afirmar sobre a relacéo que a filosofia estabelece com
as ciéncias” (PROA, 2005, p. 155-6).

Se, como afirma Proa, a passagem do mito ao logos culminou no nascimento
da Filosofia, tal fenbmeno pode ser interpretado como 0 momento em que a razao
se estabeleceu acima do mito. Os estudos helenisticos realizados por Morey
afirmam que o pensamento racional assenta suas bases na crise da soberania dos
Impérios Micénico e Mindico, provocada pela Invasédo Ddérica (século Xl a.C), o que
mergulhou a Grécia, durante quatro séculos, num longo periodo de obscuridade. A

partir desse periodo, ocorreu progressivamente a transformacdo do logos, que
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passou de mera representagcdo a conceito, e cuja mutagcdo contribuiu para a
descoberta da escrita fonética, a invencdo da moeda cunhada e as técnicas da
geometria e astronomia (MOREY, 1998, p. 12-19).

Assim, esse processo acabou por romper com 0 conceito originario e unitario
de mythos-legéin (relato) e hierds-logoi (discurso), que, nho mundo grego arcaico,
aplicava-se ao mito como se fossem as duas faces de uma mesma moeda.

Outro acontecimento que contribuiu para essa ruptura e desmistificacdo
ocorreu em principios do século VI a.C, com a chegada da Filosofia da escola Jonica
de Mileto, marcando o inicio do declive do pensamento mitico e a separagdo entre
mito e logos: a partir da Filosofia Jonica, que fundamentava suas especulacdes na
busca de um principio natural ou fisico (Arjé), o mito foi definido como “aquilo que
nao €”, numa dupla oposicdo ao real e ao racional: por um lado o mito € ficcéo, e
por outro é absurdo (VERNANT, 1999, p. 170).

O historiador alemé&o Wilhelm Nestle explicou que essa atitude de ruptura com
0 universo do mito e exaltacdo da razdo teve sequéncia no século V a.C com a
sofistica grega. A partir do pensamento jonico, os sofistas passaram a conceber o
homem como individuo e ser social. O movimento sofista contribuiu, notavelmente,
para a passagem do mito ao logos por meio do deslocamento de valores do mitico
ao meramente fisico e do religioso ao exclusivamente racional: a sofistica iniciou,
assim, uma nova forma de viver e de pensar, manifestada numa Filosofia da Cultura
(NESTLE, 1987, p. 113).

Efetivamente, tratava-se de uma caracterizagcdo politica ou social da
religiosidade baseada, mais do que na fé religiosa ao modo da mitologia arcaica
grega, numa necessidade de virtude que contribuia para a estabilidade da polis ou
sociedade. Ao mesmo tempo, os sofistas exerceram uma forte critica contra as
crencas religiosas e miticas tradicionais gregas (GORRI, 1986, p. 18-23).

A partir da sofistica, teve inicio no mundo grego uma batalha intelectual entre
os defensores do “antigo” (Sofocles, a Comédia, Socrates, Platdo), que defendiam o
valor da religido e do mito; e os defensores do “novo” (a sofistica, a Tragédia, a
Historiografia, a ciéncia aristotélica) que, depois de uma invalidacdo do mito,
reforcaram sua crenca na razao e na ciéncia.

Os méaximos representantes dessa controvérsia foram, sem duavida, Platdo e
Aristoteles. Aristételes iniciou a Ciéncia positiva separada de toda consideragédo

mitica e Platdo criou a corrente ldealista, na qual o mito constitui um elemento
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fundamental. Platdo reagiu contra o pensamento dos sofistas e procurou uma
resposta na interpretacdo de Soécrates para o mito. Entretanto, Socrates, o filésofo
mais influente na obra de Platdo, havia permeado a paidéia (educacdo) e a arete
(virtude) da sofistica. Conforme ressalta Werner Jaeger: “Do ponto de vista historico,
a sofistica é um fendmeno tdo importante como Socrates ou Platdo. Além disso, ndo
é possivel concebé-los sem ela” (JAEGER, 1995, p. 341).

Mas Sécrates, superando as proposicdes sofisticas, fundamentou sua filosofia
no carater absoluto da interioridade humana e sua relacdo com o divino, acima das
determinacdes sociais e culturais. Socrates realizou, na verdade, uma busca em
torno da compreensao do oculto no homem, interior e exteriormente, uma elucidagéo
da interioridade humana e também um esclarecimento mitico-religioso. Por outro
lado, Platdo, que em sua primeira etapa de pensamento expressou uma rejeicao
pela religido tradicional e recusou a verdade do mito, na ultima fase de sua vida
posicionou-se ao lado da interpretacédo alegérica do mito. Sua evolucao filosofica o
levou a modificar radicalmente seu posicionamento quanto a realidade mitica,
indicando para uma retomada, por Platdo, da tentativa socratica de conectar o
racional ao irracional, de articular mito e logos, reintegrando o mito ao universo da
razao filoséfica, ao desmitificar e revelar a verdade mitica.

Portanto, € possivel pensar que Platdo soube articular a filosofia e 0 mito
porque entendeu o principio e o originario do mitico-religioso dos primeiros tempos
da Era mitica. E o fez a partir de um pensamento filoséfico racional, que leva em
consideracdo outras dimensdes diferentes a da razdo, como forma de
conhecimento, de viver (ser e estar) no mundo. Cabe considerar, ainda, que Platao
transformou os principios da filosofia anterior (do mito ao logos), iniciando, assim,
uma nova passagem, a do logos ao mito, mas de uma forma diferente da anterior. A
partir dai, Platdo catequizou uma nova corrente de pensamento, que repercutiu,
notavelmente, em toda a histéria da cultura ocidental, inclusive até os dias: trata-se
do entendimento sobre a origem da lingua e da linguagem, assim como a busca pela
lingua perfeita, temas indissociavelmente unidos ao pensamento platbénico desde
entao.

As investigacdes em torno da tematica sobre o mito ao longo dos tempos tém
sido multidisciplinares, o que impossibilita identificar e estabelecer um conceito
unificador: mito, lenda, magia, conto popular, histérias religiosas, tradi¢cdes, sonhos,

arquétipos, crencas do imaginario social, metaforas, simbolos sado estudados por um
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ou outro autor como parte do universo mitico. Certamente, essa multiplicidade de
enfoques, cada qual com seus matizes, todos eles relevantes, oferece uma ampla
gama de argumentos aos estudos que buscam encontrar o lugar do mito na
contemporaneidade.

Para Feyerabend, a ciéncia é muito mais semelhante ao mito do que qualquer
filosofia cientifica esta disposta a reconhecer, constituindo-se uma das muitas
formas de pensamento desenvolvidas pelo homem, porém ndo necessariamente a
melhor (FEYERABEND, 2007, p. 95).

Segundo Barthes:

O mito é uma fala. Naturalmente, ndo é uma fala qualquer. Sao necessarias
condi¢des especiais para que a linguagem se transforme em mito (...). Mas
0 que se deve estabelecer solidamente desde o inicio € que 0 mito € um
sistema de comunicacdo, uma mensagem. Eis porque ndo poderia ser um
objeto, um conceito ou uma ideia: ele € um modo de significagdo, uma
forma. Serd necessério, mais tarde, impor a essa forma limites histéricos,
condicdes de funcionamento, reinvestindo nela a sociedade: isso né&o
impede que seja necessario descrevé-la de inicio como uma forma (...) ja
gue o mito é uma fala, tudo pode constituir um mito, desde que seja
suscetivel de ser julgado por um discurso. O mito ndo se define pelo objeto
da sua mensagem, mas pela maneira como o profere: o mito tem limites
formais, contudo ndo substanciais. Logo, tudo pode ser mito? Sim, julgo que
sim, pois o universo é infinitamente sugestivo. Cada objeto do mundo pode
passar de uma existéncia fechada, muda, a um estado oral, aberto a
apropriacdo da sociedade, pois nenhuma lei, natural ou ndo, pode impedir-
nos de falar das coisas (BARTHES, 2003, p. 199-200).

Possivelmente, esta abordagem barthesiana de mito seja uma das mais
adequadas ao contexto desta tese. Sua solidez deriva justamente da possibilidade
de explicar o dinamismo dos mitos contemporaneos. Para Barthes, “o0 mito é uma
fala”, “um sistema semioldgico”, isto €, o mito existe apenas em signos que possuem
uma fluida vida social. Um mito n&o nasce por acaso, “ndo € uma fala qualquer”: re-
significa, reinventa, recombina signos e simbolos que lhe antecedem em funcdo do
contexto historico em que surgem. Por isso, o mito ndo pode “ser um objeto, um
conceito ou uma ideia: ele € um modo de significagdo, uma forma” (BARTHES,
2003, p. 199).

As mitologias complexas do mundo atual possuem uma singular ligagdo com

a producéo de sentido:

A relacdo que une o conceito do mito ao sentido é essencialmente uma
relacdo de deformacdo. Reencontramos aqui uma certa analogia formal
com um sistema semioldgico complexo, o da psicandlise. Assim como, para
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Freud, o sentido latente do comportamento deforma o seu sentido
manifesto, assim, no mito, o conceito deforma o sentido. Naturalmente, esta
deformacéo so é possivel porque a forma do mito, a priori, € constituida por
um sentido linguistico. Num sistema simples como a lingua, o significado
ndo pode deformar nada, porque o significante, vazio e arbitrario, nao lhe
oferece resisténcia alguma. Mas aqui tudo é diferente: o significante tem, de
certo modo, duas faces: uma face plena, que é o sentido (...), e uma face
vazia, que é a forma (...). O que o conceito deforma é evidentemente a face
plena, o sentido (BARTHES, 2003, p. 213-14).

O autor sustenta que, por ser “uma fala despolitizada”, a fungao primitiva do
mito €& “naturalizar”. Para Barthes, o mito constitui-se em uma configuracao
ideolodgica especifica, sob uma aparéncia inocente, dissimula, e esconde a realidade
de sua origem, escamoteia as intencdes de seus progenitores. O mito revela-se,
entdo, como uma ideologia, corresponde somente aos interesses de uma
determinada sociedade. Dessa forma, os mitos atuam como verdadeiros recipientes
ideolégicos, e o mito social interiorizado de hoje joga com o ideal da burguesia, a
linguagem mitica, na concepc¢do barthesiana, € inerente a ideologia burguesa
(BARTHES, 2003, p. 234).

Assim, o mito cumpre a funcdo de metadfora da origem, e detém,
consequentemente, um saber sagrado e oculto que atravessa as relagcdes espaciais
e temporais dos sujeitos que o estabelecem. Barthes faz uma distincdo entre dois
tipos de sistemas semioldgicos: primeiro e segundo. O sistema segundo esta
baseado no primeiro, utiliza uma imagem dele e anula seu sentido originario,
passando a usar essa imagem como um novo signo. Do sentido originario nasce
uma forma, indicando que o sentido esta nela, porém, escondido em uma espécie de
recipiente. Um mito €, portanto, um sistema segundo que pressupde um sistema
primeiro. Um esta relacionado ao outro, trata-se de uma metalinguagem (o0 mito)
pautada na linguagem-objeto (a lingua) (BARTHES, 2003, p. 205-6).

Na opinido de Barthes, enquanto o sistema primeiro remete a realidade, o
sistema segundo se sobrepde ao sistema primeiro por intermédio do conceito mitico
e, com isso, “deforma” e “aliena” o sentido originario. Entretanto, o sentido originario
nao desaparece por completo, ao contrario, sempre é recuperado, motivo pelo qual
Barthes escreve: “o mito € uma fala roubada e restituida” (BARTHES, 2003, p. 217).

Dessa deformacao, que nao significa destruicdo, o mito extrai uma vantagem
decisiva, produzindo a partir dai um incessante movimento circular através do qual o
sentido originario do significante e sua forma, sua linguagem-objeto e sua

metalinguagem vao se alternando entre si. O sentido permanece para tornar a forma
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presente, e a forma esta sempre presente para afastar o sentido. Desse modo, signo
e significado semioticos — sentido e forma, signo velho e signo novo — podem ser
distinguidos apenas mediante um esforgo intelectual. Ou seja, o significado mitico
esconde-se atras do fato, que lhe confere uma proclamacédo de posse. O mito faz
com que sua forma pareg¢a um sistema de acontecimentos reais, mas na verdade
representa apenas um sistema semiologico segundo. Assume o aspecto de natural,
assim como de uma fundamentacéo eterna capaz de consolidar a existéncia, porém
nao passa de uma pseudonatureza (BARTHES, 2003, p. 223-4).

Roland Barthes conclui seus postulados acerca das mitologias da atualidade

com as seguintes palavras:

E sem ddvida, na exata medida da nossa atual alienacdo, que nao
conseguimos ultrapassar uma apreenséo instavel do real; nés caminhamos
incessantemente entre o objeto e a sua desmistificacéo, incapazes de lhe
conferir uma totalidade: pois, se penetramos no objeto, libertamo-lo, mas
destruimo-lo; e, se lhe deixamos o peso, respeitamo-lo, mas devolvemo-lo
ainda mistificado. Parece que estamos condenados, durante certo tempo, a
falar excessivamente do real. E que, por certo, a ideologia e o seu contrario
sdo comportamentos ainda magicos, aterrorizados, ofuscados e fascinados
pela dilaceracdo do mundo social. E, no entanto, € isso que devemos
procurar: uma reconciliacdo entre o real e os homens, a descricdo e a
explicacéo, o objeto e o saber (BARTHES, 2003, p. 251).

Dos pressupostos barthesianos, pode-se afirmar que a realidade, ou seja, a
natureza referente a linguagem-objeto do sistema semiol6gico primeiro consiste na
totalidade das relacdes humanas e em sua estrutura social, na medida em gue nela
se encerra a capacidade de produzir o mundo. Por outro lado, a linguagem real,
desmistificada, € também a linguagem dos “homens que produzem”, e nesse
sentido, pode ser encontrada em todas as ocasifes em que a fala é utilizada para
transformar o real, conforme adverte Hubner (1996, p. 355).

Ja Robinet defende o seguinte pensamento:

As mitologias ndo cuidam dos detalhes: vao diretamente ao fim e se
outorgam na ilusdo que a realidade Ihes recusa. Em sua ligagdo a
superpoténcia, as mitologias invocam a eficacia pratica de um génio bom
gue possa resolver-lhe o problema. Temendo sua propria impoténcia, as
filosofias introduzem em suas meditacdes tedricas algum génio maligno que
as confunda para, ao atemoriza-lo, valorizar mais a poténcia de sua
axiomatica (ROBINET, 1982, p.43).

A respeito da “verdade do mito”, Hubner destaca o fato de o mito ser
constantemente separado do mundo cientifico-tecnologico e, a partir dessa
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perspectiva, situar-se em um passado ha muito superado. Isto ndo muda o fato de
gue permaneceu inalterado como um objeto de nostalgia contida, assim, a relagao
com o mito € hoje ambivalente, conforme defende o autor. O mito esta quase
sempre confinado no reino da fabula, dos contos, em qualquer caso, do improvavel.
Proviria, assim, da profundidade do sentir, do inconsciente, da fantasia, ao ponto de
nédo poder realmente ser apreensivel por intermédio de conceitos. Comparado com a
ciéncia, que se baseia na racionalidade, na inteligéncia, nos fatos comprovaveis, na
experimentacdo, na objetividade, na clareza e na exatiddo, o mito é tido como
vestigio de tempos obscuros, governados pela suposta vontade demoniaca ou
divina, pelo medo e pela supersti¢cdo. Entretanto, certo sentimento de desencanto do
mundo com a ciéncia, hum movimento crescente, desperta na sociedade uma
sensacao opressiva de vacuidade e caréncia. Isto tem levado muitas pessoas a
buscar em formas de religiosidade muito préximas as tradicbes mitologicas e
ritualisticas arcaicas, 0 alento necessario ao exilio e a melancolia, tdo comuns aos
individuos do p6s-humano (HUBNER, 1996, p. 9-11).

1.2 O mito do Eden

Haroldo de Campos buscou o significado da palavra Eden em diferentes
culturas: hebraica, suméria, persa, grega, latina, assiria. Selecionou,
criteriosamente, algumas fontes, e encontrou referéncias a uma das regides
mesopotamicas, exatamente aquela descrita no livro do Génese como “Paraiso
Terrestre”, ou “Jardim ocupado por Adao e Eva’. Constatou, ainda, que o nome
Eden indica “delicia”, “volupia”, “selva”, “prazer” e “recinto clausurado”. “Sob a égide
desse vocabulo plurissignificante”, Haroldo de Campos armou seu “Triptico Biblico,
composto de trés tabuas interconexas” (CAMPOS, 2004, p. 19-21).

Na primeira delas, “A Astucia da Serpente” ou “Segunda Histéria da Criagao”,

0 autor descreve o mito biblico da Origem do mundo:

E nenhum arbusto do campo
ainda ndo era sobre a terra
e nenhuma erva do campo
ainda nao brotara
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Pois nao fizera chover
O-Nome-Deus sobre a terra
e homem nenhum

para cultivar a terra-hUmus

E uma névoa

ia subindo da terra

E umedecia

toda a face da terra-himus

E afigurou O-Nome-Deus o homem
pé da terra-himus

e inspirou em suas narinas

0 respiro dos vivos

E ficou sendo o homem alma-de-vida

E plantou O-Nome-Deus
um jardim no Eden a leste
E p6s ali

o homem o qual afigurara

E fez brotar O-Nome-Deus

da terra-humus

toda arvore aprazivel de ver

e boa de comer

E a arvore-da-vida no meio do jardim
e a arvore do saber do bem e do mal

(.

E ordenou O-Nome-Deus
ao homem dizendo
De toda &rvore do jardim comeras poderas comer

E da arvore do saber do bem e do mal
dela ndo comeras

Pois no dia em que dela comeres

a morte morreras

(CAMPOS, 2004, p. 49-52)

Em Cem anos de soliddo, Gabriel Garcia Marquez, ao descrever a pequena
aldeia de Macondo, escreve: “O mundo era tao recente que muitas coisas careciam
de nome e para menciona-las se precisava apontar com o dedo”. Assim, a palavra
nomeia, ao nomear, ordena, e ao ordenar, cria. As palavras constroem 0 universo
porque elas o substituem. Antes das palavras existiu apenas a confusdo do
inominado, do inexistente. A desordem anterior a criacdo do universo é a desordem
da auséncia de nomes (MARQUEZ, 1998, p. 11).

A palavra representa quase sempre a génese de todas as coisas e sua
auséncia é sindbnimo de vazio, desordem, inexisténcia. Como no exemplo do Enuma

Elish, poema épico dos acédios da antiga Babilénia sobre o mito da criagao:
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Nos tempos em que no alto o céu nao tinha nome
e embaixo a terra ndo se chamava terra,

de Apsu, o deus do oceano primordial,

e da tumultuosa deusa Tiamat, mae de todos,

as aguas se fundiam em uma so (...)

guando nenhum deus existia,

nem tinha nome nem destino fixo

foram criados os deuses no seio das aguas
(PRADO, 2005, p. 45)

O Popol Vuh, um manuscrito da civilizacdo Maia, ap6s descrever a escuriddo
de um primeiro tempo de desordem e siléncio, conclui: “Assim entdo chegou a
palavra” (2007, p. 49). Para a tradigdo judaico-cristd, a criagdo do mundo tomou
forma na palavra de Deus. Como relata a Biblia, o “Verbo divino” foi o principio de
todas as coisas. Pela palavra, 0 homem substituiu a confusdo universal por signos.
Nada ha que seja independente do olhar que a percebe e da palavra que a nomeia:
“Eu sou o unico espectador desta rua; / se a deixasse de ver, ela morreria”, escreveu
Borges (2001, p. 66).

Nesse sentido, o Eden nomeia toda ideia de uma terra paradisiaca, a selva
das delicias, dos prazeres e da vollpia, mas também o lugar da clausura, da
oposicao entre o querer e 0 ndo poder fazer. Mais do que o jardim harmonioso, é um
mito que habita o imaginario humano, trata-se do proprio império dos conflitos, da
oposicao entre bem e mal, sabedoria e ignorancia, prazer e pecado. Pierre Clastres
destaca que o mito do paraiso estd expresso na grande maioria das culturas,
especialmente nos relatos sobre a criacdo (CLASTRES, 2004, p. 138).

Com Walter Benjamin pode-se afirmar: “O pecado original é o ato do
nascimento da palavra humana”, o que representa uma ruptura com a ignorancia
primitiva e préxima a condi¢cdo animal. Tal pensamento remete a opinido de Emile
Michel Cioran, para quem o inicio da condicdo humana representa uma ruptura com
Deus, o fim da permanéncia no Paraiso. O Eden representa o tempo da felicidade
apoiada numa absoluta proximidade com a natureza, e o nascimento da inteligéncia,
com seus signos essenciais — ambicdo, desobediéncia, curiosidade, desafio —,
assinalou a distingdo entre homens e animais, que teve como principio o0 surgimento
das palavras. Estas foram o primeiro signo do distanciamento entre o homem e a
natureza, o ser humano ja ndo poderia mais viver feliz e ignorante como os animais,

porque entre 0 homem e a natureza se interpunham as palavras. Para Cioran, foi a
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partir da fala que os homens se tornaram verdadeiramente humanos (CIORAN,
1986, p. 15-17).

Nas culturas arcaicas, a hoc¢ao de paraiso provém do latim paradisus, que por
sua vez deriva do grego para-deisos, termo extraido do persa antigo ou da lingua
avéstica de Zaratustra pairi-daeza, e que literalmente significava “parque rodeado de
arvores e repleto de animais”. Este ultimo parece derivar do sanscrito paradesha, ou
do caldeu pardes que significa “regido suprema”, com uma fonte central e quatro rios
vertendo nas quatro dire¢cdes. Para as diferentes religides, o paraiso é
simbolicamente: o centro espiritual primeiro e imutavel, origem de toda tradicdo e
morada da imortalidade, o coracdo do mundo e o ponto de comunicacao entre o céu
e a terra, o lugar da comunicacdo dos homens com 0s animais e com a natureza.
Definitivamente, “a intuigdo universal de um Centro primordial Unico sem localizagao
que designa a convergéncia de um Estado de Retorno, mais do que um lugar’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 102).

As diversas interpretacbes do mito do paraiso, em especial as que
correspondem as culturas arcaicas orientais do Egito, da Mesopotamia e de Israel, e
a cultura grega, respondem a variantes miticas de um mesmo mito originario: na
cultura egipcia foi chamado mito da cdlera de Ra e mito de Osiris; ha mesopotamica,
mito de Marduk; na hebraica, mito de Adao e Eva; e na grega, mito da Idade de
Ouro ou da Arcadia. Ante essas variaveis, mas condizentes em seus aspectos
fundamentais, Riu mantém a tese de que o mito do paraiso €, em todas as suas
versdoes, 0 veiculo das trés modalidades das relagbes humanas: com o
interior/exterior, com a natureza e com o0 transcendente, o que representa a
explicagdo da origem do homem e da cultura e a reflexdo sobre a prépria origem
(RIU, 2002, p. 183-5).

De acordo com Dominique Morin, o mito do paraiso, interpretado
simbolicamente a partir de uma perspectiva antropoldgica e historica, situa a
humanidade num palco temporario, de um tempo passado e remoto, nos inicios do
Paleolitico. Em num marco cognitivo, social e existencial no qual o homem se
encontrava unido a magia da natureza sacralizada. Socialmente, o ser humano tinha
poucos conflitos consigo mesmo e com 0s demais, e encontrava-se vitalmente
imerso numa existéncia simples e pacifica com o meio. O mito descreve ainda,
segundo Morin, uma passagem de um estado “mitico-teoldégico” a um estado

“cultural-histérico”. A causa seria a transgressao (mito de Osiris e Marduk), a
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rebelido (mito de Prometeu) ou o pecado (mito de Ad&o e Eva). Assim, o homem, ao
perder seu estado de inocéncia original, depara-se com um segundo sentido de
natureza: a physis, a natureza hostil e indspita. E nesse momento que entra em
cena o trabalho altruista dos personagens do mito, “os herois das mil faces, que
roubam o fogo dos deuses, enganando-o0s, para entrega-lo aos homens”. Dessa
forma, os heréis ensinam o conhecimento e a técnica do uso do fogo para que a
humanidade possa dominar a natureza hostil, mesmo que se tenha consciéncia do
castigo imposto pelos deuses (MORIN, 1993, p. 131-3).

Riu propde “uma interpretacdo antropoldgico-simbdlica” do aspecto de
transicdo que o mito do paraiso contém em sua base, 0 que leva a pensar a origem
da cultura humana como uma producdo em desarmonia com a natureza divinizada,
dando lugar a um novo modelo de pensamento. E o que se poderia denominar,
segundo a definicdo de Riu, como a passagem do pensamento “sequencial” ao
pensamento “consciencial”®. A partir desse ponto de vista, o mito do paraiso
descreve o surgimento do pensamento consciencial ou racional, como uma nova
forma de pensar o “Eu e o Mundo” e, portanto, de viver, propria da techné, do novo
estado da cultura, contraditério e desarmdnico. Em oposicdo ao pensamento
sequencial ou intuitivo do estado mitico anterior, de harmonia e equilibrio.
Consequentemente, 0 mito se apresenta como expressao dos males e da nostalgia,
acrescentados na origem da cultura. Possivelmente, a transicdo ao pensamento
racional e a utilizacdo da técnica conduziram a um novo estagio -cultural,
provavelmente acompanhado de mudancas climaticas, geograficas e alimentares. A
partir dai, a humanidade passou a conviver com as contradicbes e oposi¢coes em
relacdo ao estagio anterior, de adaptagéo favoravel ao meio (RIU, 2002, p. 193).

As interpretagfes filoséficas do mito do paraiso, que se desenvolveram no

campo da filosofia posterior a Platdo, orientaram-se na linha da “nostalgia do paraiso

% Segundo Riu, 0 pensamento seqiiencial é uma forma de representacio mental aplicavel em principio aos
grandes mamiferos. Trata-se de uma representacdo seqiiencial e concatenada com o0s eventos do espago-tempo.
Ha& pouco lugar para a identificacdo do Eu e a separacdo entre pensamento e objeto. O pensamento sequencial
possui um carater intuitivo e imediato, unido a reacdo instintiva. Provavelmente, o0 hominideo e o homem do
Paleolitico se movessem nesse tipo de pensamento. Por outro lado, o pensamento consciencial, por intermédio de
um maior desenvolvimento da linguagem, implica uma representacdo capaz de processos de abstracdo, que
permite diferenciar a representacdo do representado, distinguir o externo do interno. Assim, o sujeito descobre-se
e identifica-se a si mesmo como um Eu emergindo de uma base emocional interna e de uma base concreta
externa. O pensamento deixa de ser algo intuitivo e imediato para transformar-se numa selecéo légica e racional.
Quando o sujeito comega a diferenciar-se do externo, obtém um grau de consciéncia, um Eu bem mais elevado
com um centro referencial, que pela primeira vez emergiu do magma das emogdes e do inconsciente, tornando o
ser humano bem mais consciente da significacdo de externo e interno (RIU, 2002, p. 187).
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perdido”, conforme explica Eliade. Ocuparam-se da necessidade de retorno a Idade
de Ouro e ao mito, enfatizando que a dimens&o mitico-natural do homem oferece
uma garantia maior do que a dimensao cultural para a solucdo dos problemas
sociais, morais, politicos, relacionados a natureza e ao conhecimento das
contradicbes da condicdo humana. Ao que Eliade definiu como “o desejo de
encontrar-se sempre e sem esforco no coracdo do Mundo, da Realidade e da
Sacralidade; o desejo de superar de maneira natural a condicdo humana e descobrir
a condicao divina” (ELIADE, 2008, p. 384).

Em Histéria da utopia planetaria, Mattelart apresenta uma investigacdo das
origens do mito do Eldorado. O autor defende a ideia de que o pensamento cristao
exerceu grande influéncia na supressao dos obstaculos culturais e geogréaficos por
ocasido das grandes navegacdes dos séculos XIV e XV. Tal posi¢do tem como base
especialmente os escritos de Cristovdo Colombo e Américo Vespucio,
particularmente a Utopia de Thomas More, “regiao de lugar nenhum e da felicidade”
e a relatividade cultural de Montaigne: “ao conhecer a existéncia de tantos individuos
diferentes pela cor ou pelos costumes, modos e crencgas, 0s quadros do pensamento
se quebram”. Mattelart, entdo, desenvolve uma analise pertinente de uma série de
situacBes historicas, classificando-as como utopias estreitamente relacionadas a
esse processo de ruptura com o pensamento medieval e com a visdo etnocéntrica
de mundo (MATTELART, 2002. p. 22-32).

Tal analise é dividida pelo autor em duas vertentes, uma denominada
“Cosmopolis” e outra “Tecndpolis”. A primeira reune episddios como aspiragdes de
Bolivar em relagcdo a América Latina, Estados Unidos como “Terra Prometida”, ideais
do Manifesto do Partido Comunista, entre outros. A segunda vertente engloba uma
critica aos dialogos (ou a falta de) entre EUA e Europa, questdes da industria
cultural e discussbes mais recentes em torno da ideia de “fim do mundo”. Além da
figura de globo como emblema do desenvolvimento estadunidense, do conceito de
ciéncias gerenciais e de geopolitica global e o consequente surgimento da
sociedade da informagédo, bem como da maxima do marketing “pensar globalmente
e agir localmente”. Por fim, Mattelart reflete sobre o insucesso das utopias
neoliberais, exatamente pelo descarte do “ ideal de igualdade e de justica do qual a
matriz utopica alimentou-se durante muito tempo” (MATTELART, 2002, p. 380-418).
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1.3 O labirinto e a arvore

A simbologia mitica do Eden nutre dois emblemas, intimamente relacionados,
que se identificam diretamente com a Web: o labirinto e a arvore. O labirinto, uma
rede de caminhos cruzados, evoca a Web como uma cidade labirintica, da qual
somente se escapa retrocedendo sobre os proprios passos. Navegando pela Rede
todos se sentem um pouco como Teseu, tentando, se ndo vencer a algum
Minotauro, encontrar o caminho de volta.

Santarcangeli propde um percurso historico por labirintos imaginaveis,
tracando sua génese e evolucdo nos ambitos e periodos da histéria nos quais esse
emblema encontrou forma de expressdo. O labirinto, segundo esse autor, € um
arquétipo universal, de vocagdo tanto esotérica como exotérica, de tragédia e de
jogo, elaborado em representacdes variaveis e semelhantes, tanto quanto variam e
assemelham-se todas as culturas do planeta. Num sentido antropoldgico, o labirinto
seria uma das figuracbes mentais e plasticas que melhor refletem a universalidade
cultural da humanidade em sua disjuntiva perene, situada diante de encruzilhadas
gue exigem uma decisdo, postula uma opcédo vital, uma busca ininterrupta pelo
centro, para eliminar o monstro que habita em seu interior. Santarcangeli reflete
sobre a propria histéria do homem frente aos enigmas formulados constantemente
pela vida e seu afa por elucidar e esclarecer, por recriar e interpretar, por intermédio
dos tortuosos caminhos do conhecimento, sua origem e a mais labirintica e
inevitavel de suas consequéncias: a morte (SANTARCANGELI, 1999, p. 107-108).

A experiéncia mostra que, no plano individual, o ciberespaco ja esta
fragmentado, dai a metafora do labirinto. Cada um elege seu préprio espaco virtual,
com seus indicadores durante suas navegacdes pessoais. Existe, de alguma
maneira, entre milhares de péginas acumuladas na Web, tantos espacos virtuais
qguanto individuos que navegam. O labirinto sempre sera o cenario de uma viagem
iniciatica, espiritual, de peregrinacdo ao conhecimento superior.

Por outro lado, as ramas entrecruzadas de uma arvore ndo passam de um
composto labirintico, um labirinto com uma raiz e um tronco, de crescimento infinito,

como a “arvore genealdgica da cibercultura”.
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A éarvore, simbolo comum das culturas xamanicas e das tradi¢cdes esotéricas
de todas as religibes, encontra no modelo de arvore sefirética da cabala — modelo
reconhecido, inclusive, por Pierre Lévy em Cibercultura (1999, p. 69) — uma de suas
representacfes mais proximas ao conceito de Rede: a arvore sefirética € formada
por uma série de nucleos, os sephiroth, interconectados por canais em um circuito
fechado de energia espiritual. Exatamente o mesmo desenho de um circuito
informatico ou dos primeiros desenhos de computadores conectados em rede no
esboco inicial da Internet bélica.

As arvores como simbolos do conhecimento tém uma longa tradicdo
vinculada a cibercultura. Desde a arvore biblica do paraiso — do conhecimento, do
bem, mas também do mal —, passando pelas arvores misticas da tradicdo sufi ou
cristd, até a forma arbdrea dos neurdnios de Cajal ou dos esquemas conceituais de
diversas ciéncias™®. Porém, veio da tradicdo das “arvores do conhecimento” de
Ramon Llull a estrutura do conhecimento proposta por Lévy em As arvores de
conhecimentos™, para o desenvolvimento da “inteligéncia coletiva” da sociedade

cibercultural.

1.4 A casade Adao

O mito do Eden ou do Paraiso esta estreitamente relacionado a ideia de
habitacdo, de ocupacdo do espaco pelo homem. Nesse sentido, Pimenta cita um
exemplo interessante da tribo indigena Bororo*?, cujo tipo de habitacéo se enquadra
perfeitamente em um verdadeiro diagrama mitico. Cada aldeia dessa tribo é

posicionada em forma de um grande circulo de palhocas. ApGs sete anos de seu

10 A metéfora iconografica da arvore deixa de ser um simbolo religioso fundamental para converter-se em um
esquema conceitual privilegiado para a ciéncia, onde se inscrevem as ideias de progresso e evolugdo. Assim
ocorre com as arvores sobre a evolugdo das espécies “como cones de diversidade crescente” de Haeckel (1982).
O motivo da arvore como metéfora do conhecimento cientifico também foi utilizado pelos biélogos Umberto
Maturana e Francisco Varela em A arvore do conhecimento (2001).

1 Em colaboragdo com Michel Authier (1995).

12 A tribo Bororo, localizada no estado de Mato Grosso, regido Centro-Oeste do Brasil, possui atualmente cerca
de 720 integrantes. No século XVIII, a cidade de Cuiaba tornou-se a mais populosa do pais, em decorréncia da
descoberta de jazidas de ouro, o que atraiu pessoas de muitos lugares. A partir de entdo, iniciou-se uma guerra
contra os Bororo, que se estendeu até o século X1X, quando foram praticamente dizimados. Os poucos indigenas
dessa tribo que conseguiram sobreviver ao massacre, foram agrupados em duas colénias militares. Hoje a tribo
distribui-se em cinco reservas do estado de Mato Grosso (EMIRI; MONSERRAT, 1989, p. 197-8).
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estabelecimento, ou no méximo dez anos, a aldeia é destruida pelos préprios
habitantes, para ser reconstruida em outro local. Cada grande circulo funciona como
“‘um cosmos integral”’, primeiramente divide-se em dois setores principais, com base
no eixo leste-oeste. Institui-se a partir dessa divisdo deveres e direitos, e cada
integrante especializa-se em uma atividade de acordo com a relacdo estabelecida
com seus pares, que vivem na outra metade. Com base no eixo norte-sul, outros
deveres e direitos sdo adicionados aos primeiros (relacionados com o eixo leste-
oeste). O circulo é dividido mais uma vez, formando oito clas diferentes. As mulheres
deslocam-se sempre em sentido circular, transitando por todas as habitacbes. Os
homens percorrem a aldeia radialmente, de modo que todos cruzem os caminhos

uns dos outros. Pimenta explica que em suas origens:

Os Bororo edificaram essa complexa ordem césmica através da qual toda a
organizacdo e harmonia do quotidiano era preservada. Quando os
missionarios salesianos conquistaram o0s Bororo no século XIX (...
destruiram a organizacdo espacial original obrigando os indigenas a
reorientar ortogonalmente as suas habitagbes. Perdidas as referéncias
coésmicas, os Bororo foram rapida, implacavel e “naturalmente” dizimados
(PIMENTA, 1999, p. 144-5).

O autor qualifica esta situacdo da tribo Bororo como uma “estrutura néo-
verbal de relagdes complexas”, com fungdes semelhantes as lendas miticas que
povoaram as mais diversas civilizagdes (PIMENTA, 1999, p. 144).

Tal como mostra Rykwert, o motivo mitico-religioso da casa do primeiro
homem foi uma preocupacado constante de arquitetos e tratadistas que construiram a
historia da arquitetura ocidental. O retorno a genuina origem da habitacéo,
evidenciado no desenho da casa unifamiliar, representa a provocagéo fundacional
do modernismo arquitetbnico, de Ledoux a Le Corbusier, todos os grandes
arquitetos desse periodo se defrontaram com o desafio da casa adamica,
desenhando desde cabanas de troncos de arvore até villas palladianas®. Esta
tendéncia aponta para uma ampliacdo do espectro de versdes do suposto modelo
original, a arquitetura do Século XXI busca suas raizes na casa imaginaria que

serviu de morada em uma paradisiaca Idade de Ouro (RYKWERT, 2003, p. 143).

B 0 arquiteto italiano renascentista Andrea Palladio preocupava-se em interligar o espaco externo com a
edificacdo, caracteristica marcante nas denominadas villas palladianas. A liga¢do do edificio “com o espago rural
circundante ocorre através da intermediacdo de um paisagismo isento de rigores geométricos, como atesta a
vegetacao informal ao lado da escada de entrada ao portico e junto a construgao” (OTTONI, 2006, p. 95).
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Com a introducdo das novas tecnologias da informacéo, esse ideal supremo
de toda a arquitetura moderna (seja racionalista ou néo) parece chegar por fim ao
alcance de todos os arquitetos e também do publico consumidor em geral. Pois a
casa de Adao, um mito arquiteténico, conforme explica Summerson, ndo responde a
um estilo mais ou menos rustico ou a um “cubo mistico” construido segundo um
namero &ureo. O mito da casa adamica refere-se a ideia de habitacdo perfeita,
construida no paraiso regido por Deus (SUMMERSON, 2006, p. 88).

E possivel que a casa adamica da Era digital apresente mdltiplas variantes
estilisticas, sempre e quando se encontre em conexdo com O Céu, ou seja, 0 Céu
virtual do ciberespaco. O que converte uma casa em uma morada jA ndo é o
“construir, habitar, pensar” heideggeriano®, mas o “conectar, navegar, acessar”, ou
seja, 0 ato de estabelecer um vinculo direto com a estrutura simbdlica e pratica do

novo Eden digital.

Para o povo de Israel, os modelos do tabernaculo, de todos os utensilios
sagrados e do Templo foram criados por Jeova desde a eternidade, e foi
Jeova que os revelou aos seus eleitos, para que fossem reproduzidos sobre
a Terra (...). A Jerusalém celeste foi criada por Deus ao mesmo tempo em
gue o Paraiso, portanto in aeternum. A cidade de Jerusalém ndo era senao
a reproducdo aproximativa do modelo transcendente: podia ser maculada
pelo homem, mas seu modelo era incorruptivel, porque nado estava
implicado no Tempo (...). A basilica crista, e mais tarde a catedral, retoma e
prolonga todos esses simbolismos. Por um lado, a igreja € concebida como
imitacdo da Jerusalém celeste, e isto desde a antiguidade crista; por outro
lado, reproduz igualmente o Paraiso ou o mundo celeste (ELIADE, 2008, p.
35).

Na arquitetura tradicional dos povos némades, desde as yurtas dos mongois
aos tipis dos indios, essa conexao celeste era representada por um circulo aberto no
teto para dar passagem a fumaca que se elevava até os espiritos. Em outras
arquiteturas ditas “civilizadas”, essa abertura era substituida por um molde semi-
esférico do céu, em cupulas como a do Pantheon romano, ainda com uma abertura
zenital, ou em basilicas renascentistas como o0 Vaticano, ou Santa Sofia em

Istambul, e em toda a arquitetura arabe das mesquitas, como a de Al-Agsa em

¥ Heidegger em seu famoso ensaio Construir, habitar, pensar, publicado em 1954, analisa 0 conceito de
moradia, levando a reflexdo sobre "em que medida o construir pertence ao habitar" (HEIDEGGER, 2002, p.
125).



39

Jerusalém, que serviu de modelo para a arquitetura de planta octogonal dos
templarios®™ (RYKWERT, 2003, p. 123-29).

A partir dessas premissas, € possivel verificar a importancia atribuida pela
cultura arquitetbnico-religiosa ao teto ou a cupula das construgcdes como evocacgao
do céu. Nesse sentido, toda constru¢éo que estiver conectada a Rede, seja qual for
sua estrutura ou qualidade, apresenta-se, no plano mitico, como a “casa adamica do
Paraiso”. Portanto, é fundamental que toda edificagdo contenha as devidas
aberturas simbolicas para o céu digital, através das quais possa ser estabelecido o
fluxo de comunicag¢do com as entidades celestiais, seus servos catddicos e todas as
divisérias imaginarias dessa casa, da televisdo aos videojogos.

A diferenca é que a abertura circular para o céu é substituida pela forma
retangular das telas dos monitores, com crescente tendéncia a horizontalidade, o
que representa uma importante mudanca geométrico-simbdlica, impulsionada,
possivelmente, pelo simbolismo racionalista. A partir desses “horizontes”, os
individuos se conectam ao céu digital que ndo se situa entre as estrelas, mas num
espaco interior, duplicado, metafisico. Essas telas, cada vez mais numerosas, mais
planas, maiores e de maior definicdo, sdo como janelas abertas ao novo Eden
virtual. Através delas ja ndo se contempla o Jardim do Paraiso, mas as maravilhas
das cibercidades.

As edificacdes com esse sentido de ligacdo entre céu e terra acompanham a
histéria humana desde os seus primérdios, sdo muito comuns as descricdes desse
tipo de elemento nos relatos historicos, sejam na forma de menires, arvores
sagradas, totens, torres, pinaculos. Seguindo esses modelos, o homem
contemporaneo levanta suas antenas na forma de “arvores xamanicas” digitais do
conhecimento, como as torres “anti-babel” da telefonia mével, que se edificam até
nos pequenissimos povoados, impondo a todos a forca da comunicacao digital; ou
as cupulas invertidas, como o imenso radar astrondmico de Arecibo em Porto Rico,
apto a escutar o siléncio do deus cOsmico ou as mensagens dos anjos
extraterrestres.

Gracas a cultura digital, o projeto adamico da arquitetura moderna alcancou

seu apice. Hoje, todos os habitantes da terra conectados ao céu virtual, ainda que

%5 Durante séculos Jerusalém foi representada nos mapas antigos como uma mandala circular, em parte devido a
planta octogonal da Clpula da Roca, tomada pelo Templo de Salomdo, tal como mostra Julio Moreno. A planta
mandalica de cidades, palacios ou fortalezas renascentistas podem ser consideradas como fruto de uma
influéncia oriental, uma espécie de retorno a influéncia da mandala na arquitetura (MORENO, 2001, p. 22-30).
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vivam em uma humilde favela, mas provida de alguma antena pirata, tornam-se
habitantes do paraiso. Dessa maneira, a cibercultura vem para remediar o fracasso
social do funcionalismo racionalista, proporcionando um desdobramento virtual da
moradia de cada um, com a capacidade de suprir as caréncias de todas essas casas
reais. J4 ndo importa o fato de viver em favelas ou conglomerados de apartamentos
quando se dispde de belas vistas do paraiso virtual. Mesmo quem ndo possua uma
casa equipada com os portais de acesso ao universo celestial da Web, ainda assim
pode contemplar as belezas do Jardim do Eden, pois em todas as esquinas ha um
Oasis transmutado em Lan-House ou Cibercafé.

Por um curioso paradoxo, o fendmeno analisado por Witold Rybczynski em
Esperando o fim de semana (2000), relacionado a busca da popula¢do dos grandes
centros por uma “segunda residéncia” como fonte de descanso do trafego urbano,
converteu-se na panacéia da arquitetura do mundo digital: a grande solucdo tem
sido as habitac6es virtuais, nas quais € possivel viver uma vida plena, muito além
das frustracdes da vida real. Gracas as conexdes com diversas tecnologias e,
sobretudo, com a Rede, é possivel escapar todos os dias da prépria e malograda
cabana adamica e passar algumas horas felizes de férias no ciberespaco. Este
fendmeno alcanca o seu mais perfeito ajuste no modelo das novas urbanizacdes de
tipo anglo-saxao, com suas casinhas unifamiliares pintadas em tom pastel, com seus
bem cuidados jardins, controladas por videocamaras e servicos privativos de
vigilancia, providas de antenas parabolicas e cabos de fibra 6tica para facilitar uma
privilegiada conexdo com o céu virtual. Talvez esse modelo seja a personificacao
daquilo que Rogério da Costa designa como “sociedade de controle”, em oposigéo a

“inteligéncia coletiva”:

O fundamento da sociedade de controle é a desconfianca. SO é possivel
implantar e difundir uma sociedade de controle quando se dissemina a
desconfianca (...) e o fundamento da desconfianca é: ndo acredite naquilo
gue voceé se exercitou a aprender a vida inteira. Ou seja, vocé passou a vida
inteira tentando aprender 0s signos que o outro ser humano emite e agora
nés habitamos em uma sociedade que diz: ndo acredite nesses signos,
desconfie do outro, s6 confie nos detectores de mentira, nos detectores de
metal, na pupila, na digital, ou seja, s6 confie no controle. Ndo confie em
sua capacidade de reconhecer o outro (COSTA, 2004).

A nova casa de Adéao se encontra ao alcance de qualquer usuario, capaz de
edifica-la simplesmente conectando seu chalé ao céu virtual. Porém, o mito

arquiteténico-religioso contemporaneo cobra um novo impulso, que leva o mito até
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suas ultimas consequéncias. O fato € que a casa de Adao converte-se na “casa do
Mago”, pois a casa de um Addo ateu, que abdicou de Deus, ndo pode ser essa
precaria cabana onde se reza digitalmente pelas bondades divinas. O Adao do
terceiro milénio ja ndo vive em um jardim, mas na selva do asfalto, no mundo urbano
construido por seu filho Caim. O Adao da era digital necessita de uma casa provida
das ultimas maravilhas tecnoldgicas, indispensaveis ao seu novo estilo de vida, uma
habitacdo santificada pela tecnologia, convertida, como nos primeiros tempos
ndmades, em casa-templo e transmutada em um artefato inteligente a seu servico.
N&o se trata da casa do Deus de Saloméo que alimenta os passaros do campo, mas
do atual “Salomao baconiano”, soberbo e rebelde, que ignora a Deus e, fazendo uso
da magia, pretende conseguir o que Ele possui e lhe nega: a chave para a lingua

primeira, universal e perfeita.

1.5 Alingua adamica

O discurso sobre a criacdo descrito por um dos livros mais importantes da
humanidade, a Biblia, confere fascinio ainda maior ao debate sobre a lingua perfeita,
ao suscitar questionamentos em torno da possivel existéncia de uma lingua
originaria atribuida a Addo como um dom divino. Certamente a Biblia € um texto
muito forte, destinado, por sua universalidade, a influenciar notavelmente cada
avaliacdo sobre a possivel existéncia de uma lingua primeira. Este tema, que levou
muitos tedricos a estudar a lingua e a linguagem em geral*®, da continuidade &
discusséo sobre a perfectibilidade da lingua, inaugurada com o Crétilo de Platéo,
porém, ndo mais em plano racional, mas, nesse caso, 0 mesmo debate é deslocado
para o plano mitico.

S&o muitos os episédios da narrativa biblica que implicam a existéncia de
uma comunicacéao verbal e, portanto, de uma linguagem. Na concepcéo de Kristeva,
a acdo verbal parece ser o principal meio usado por Deus para criar o mundo.
(KRISTEVA, 2003, p. 106).

16 para uma diferenciaco entre lingua e linguagem, pode-se recorrer a Saussure, que conceitua lingua como “a
parte social da linguagem, exterior ao individuo, que, por si s, ndo pode nem crid-la nem modifica-la; ela ndo
existe sendo em virtude de uma espécie de contrato estabelecido entre os membros da comunidade”
(SAUSSURE, 1969, p. 22).
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Em Génesis 2, 19-20", que aqui citamos na magnifica traducéo de Haroldo

de Campos, relata-se:

E afigurou O-Nome-Deus

da terra-himus todo animal do campo
e toda ave do céu

e o fez vir até o homem

para ver como ele os chamaria

E todas como as chamasse o homem
almas-de-vida assim seu nome

E chamou o homem por um nome
todo animal-gado e toda ave do céu
e todo animal-fera do campo

E para o homem

nao encontrou parceira a par dele

Conforme ressalta Eco (2002, p. 26), ali estd proposto o tema do nomoteta,

ou seja, “o tipo mesmo do artes&o que raramente se encontra entre os homens (...) a

guem toca ndo apenas criar palavras, mas cria-las certas” (MOTTA, 1995, p. 105).

Desse modo: “Nomear € um ato divino, arbitrario, mas necessario (‘verdadeiro’) e
obrigatério para o homem” (KRISTEVA, 2006, p. 106).
Com Génesis 3, 1-5'®, tem-se o primeiro didlogo, aquele entre a mulher e a

serpente:

E a serpente era 0 mais astuto

dentre todos os animais do campo

que fizera O-Nome-Deus

E ela disse a mulher

acaso tera dito Deus

ndo comeras de toda arvore do jardim?

E disse a mulher & serpente
Do fruto das arvores do jardim
poderemos comer

E do fruto da arvore

gue esta no meio do jardim
disse Deus ndo comereis dele
nado tocareis nele

Senado morrereis

E disse a serpente a mulher
Morrer ndo morrereis

Pois sabe Deus
gue no dia em que dele comerdes
se abrirdo vossos olhos

7 Tradugéo de Haroldo de Campos, 2004, p. 52.

'8 |dem, p. 54-5.
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E sereis como deuses
sabedores do bem e do mal

O didlogo entre a mulher e a serpente pressupde, pela primeira vez, a
necessidade de existéncia de uma linguagem dividida por convengdes e por dom
divino. Nesses fragmentos biblicos se esconde uma informacéo preciosa para
agueles que procuram a lingua perfeita: a possibilidade de reconstruir a lingua com
que Deus se dirigiu ao primeiro homem, o que significa encontrar a lingua divina e,
dai por diante, por uma cadeia de deducfes, aquela perfeita, adamica — portanto,
Gnica e universal. Apesar desse tema nao ter assumido grande relevancia do ponto
de vista cientifico, existiram muitas tentativas de desvendar a lingua em que foram
pronunciadas essas palavras, como observa Olender (2005, p. 13).

A ideia de lingua perfeita como evocacéo da lingua adamica ou divina € um
motivo recorrente na tradicdo cratilista, caracteristico de sua vertente hermética. Na
idealizacdo desse conceito de lingua adamica participaram grandes personagens do
mimologismo, de Abulafia a Kircher, de Leibniz aos programadores da informéatica
contemporanea. A linguagem digital, linguagem dos numeros, possui raizes na
tradicdo pitagérica, cujos lacos com o0 pensamento hermético-cabalista da
Renascenca foram bastante estreitos'®. Nimeros escondidos por tras das palavras,
do cabalismo classico, que, segundo Michael Drosnin, traduzem os designios
divinos ocultos na Biblia. Nessa lingua adamica do Eden virtual, o Adam Kadmon?® é
0 golem da nova cabala eletrénica (DROSNIN, 1997, p. 13-19).

Para alcangcar o conhecimento divino, tornou-se necessario construir nao
apenas computadores, ou seja, artificios tecnoherméticos, mas reativar outro mito
hermético, destinado a recriar uma linguagem universal, puramente tecnocientifica,
ou seja, a propria lingua constitutiva dos pilares da informética, responsavel pela
comunicacdo entre todas as entidades artificiais: a lingua numérica, digital, dos
codigos binarios, da qual Leibniz é o artifice maior. Pois foi a partir dos estudos

leibnizianos sobre as combinacdes do | Ching que os codigos binérios foram

19 Sobre tradicdo pitagorica e pensamento hermético-cabalista na Renascenca, ver Giordano Bruno e a tradicio
hermética (YATES, 1995, p. 174-6).

% Na cabala judaica, Adam Kadmon representa O Homem Primordial, comparavel ao Antropos do gnosticismo e
do maniqueismo. Ele é a sintese da arvore da vida, que emana de Ain Soph (Sem Limites), o0 Todo Supremo da
cabala, aquilo que se pode chamar de "Deus" em seu aspecto mais elevado, ndo sendo, no sentido estrito da
palavra, um "ser", ja que, sendo auto-contido e auto-suficiente, ndo pode estar restrito a prépria existéncia, que
limita a todos os seres que a possuem. De Ain Soph é que emanam os Sephiroth para formar a arvore da vida,
uma representacdo abstrata da natureza divina. Ain Soph é o Nao Ser, um principio que permanece nédo
manifestado e é incompreensivel a inteligéncia humana (IDEL, 2000, p. 177).
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rastreados profundamente, o que posiciona Leibniz como o0 mais evidente
antecessor da linguagem informatica.

O anseio por uma nova lingua adamica, artificial, tem se manifestado de
multiplas formas e recorrido aos mais diversos ambitos do conhecimento. Como
enfatiza Umberto Eco, esse desejo ndo se refere apenas as linguagens digitais, mas
também aos esperantos mais pitorescos e ao onipresente inglés, transformado
pouco a pouco em ciberinglés, uma giria elevada a casta de lingua franca da
cibercultura (ECO, 2002, p. 109).

Gragas ao processo cibercultural de hibridacdo da linguagem em torno do
inglés — uma mescla de vocabulario técnico-digital e de outros idiomas mesticos
como, por exemplo, o spanglish —, solidifica-se cada vez mais essa espécie de
“ciberinglés”, convertendo-se na verdadeira ‘lingua franca” da Web, conforme
defende Chartier. Para esse autor, “o inglés da comunicagéo eletrénica é mais uma
lingua artificial, com vocabulério e sintaxe proprios, do que uma lingua particular
elevada, como foi antes o latim, a categoria de lingua universal’” (CHARTIER, 2002,
p. 17).

Também faz parte deste “esperanto digital” uma revitalizagédo da linguagem
ideografica, com base nos icones de softwares populares, como o Windows, e nos
desenhos do tipo dos emoticons do MSN. Nesse sentido, Chartier atenta para o fato
de que essa “espécie de lingua nova reduz o léxico, simplifica a gramatica, inventa
palavras e multiplica abreviaturas”. Para o autor, trata-se de uma “ambiguidade
prépria de uma lingua universal que, por sua vez, tem como matriz uma lingua ja
existente e impde convencgdes originais” (CHARTIER, 2002, p. 17).

Pode-se pensar, ainda, que essa nova lingua da Web recupera, de certa
maneira, a ideia de linguagem ideografica egipcia (sua escrita sagrada), cuja
interpretacdo hermética representou uma das fontes para o surgimento do conceito
de lingua adamica. E, ao modo das especulacdes kirchernianas, a linguagem
ideografica pode perfeitamente representar uma linguagem mistica, conhecida

apenas pelos iniciados na cultura digital.
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1.6 O mito de Babel

Génesis 11 descreve a construgao da Torre de Babel:

Eis toda a terra uma lingua-labio uma

E palavras unas

Eis no que viajavam para o Oriente

E se depararam com um vale na terra de Shinar
e pararam la

E disseram um para o outro vamos

pb-los os tijolos no fogo e afoguea-los

E o tijolo para eles foi como pedra-de-apio

e a massa de argila foi para eles argamassa

E eles disseram vamos

construamos par nds uma cidade e uma torre

e seu topo no céu e fagamos para n4s um nome

Ao inverso seremos dispersos sobre a face de toda a terra

E baixou Ele-O Nome
para ver a cidade e a torre
Que construiam os filhos-constructos do homem

E disse Ele-O Nome

um povo uno e uma lingua-labio uma para todos
e isto s o comeco do seu fazer

E agora nada podera cercea-los

no que quer que eles maquinem fazer

Vamos baixemos

e |4 babelizemos sua lingua-labio
Que nao entenda um

a lingua-labio do outro

E os dispersou Ele-O Nome de 1a
sobre a face de toda a terra
E eles cessaram de construir a cidade

Por isso chamou-se por nome Babel
pois la babelizou Ele-O Nome

a lingua-labio de toda a terra

E de l& dispersou-os Ele-O nome
sobre a face de toda a terra

(CAMPOS, 2004, p. 52).

Para Haroldo de Campos: “O episédio biblico da ‘torre de Babel’ (...) pode ser
interpretado  como uma tentativa ‘humana, demasiadamente humana’, de
reconquistar o Eden perdido, sem o concurso da graga divina” (CAMPOS, 2003, p.
72).
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Na cultura greco-judaico-cristd, a utopia de uma lingua Unica, de uma lingua
do Paraiso, faz principalmente sentido ap6s Babel. E neste ambito que a diversidade
das linguas é concebida como uma punicdo de Deus. Isto alimenta a ideia de que,
ao ser resgatada a suposta lingua primeira, originaria, finalmente o homem
alcancara a redencéo. Assumindo o sentido de anomalia, a diversidade das linguas
implica necessariamente que 0s outros sdo incompreensiveis e que por castigo ou
infelicidade o ser humano fechou-se em sua propria lingua: sua prisédo linguistica.
“Confrontados com a angustia de nao poder suportar o diferente, aniquilados frente
a inconsisténcia de ser e prisioneiros da incerteza que nos produz o desencontro
com o alheio que nos habita” (SCHOFFER, 1998, p. 37).

Assim, esse pensamento mitico-religioso, longe de percorrer apenas 0 campo
teologico, por exemplo, incidiu de modo determinante nas reflexdes linguisticas,
principalmente apés as teorias da linguagem do século V d.C atribuidas a Santo
Agostinho. A partir dai, foram comuns as crencas de que somente um universalismo,
por meio do resgate de uma lingua “original”’, da invencéo de uma lingua artificial ou
de uma gramatica universal, por exemplo, poderia compensar a “falha” da lingua
natural. Conforme escreveu Kristeva, “A lingua, concebida como um fundo comum,
unitario, unificador e criador, distingue-se das linguagens cuja pluralidade se
apresenta como uma punigao” (KRISTEVA, 2003, p. 106).

Derrida abre seu Torres de Babel enfatizando que Babel é “antes de tudo um
nome proprio”. E prossegue perguntando: “Mas quando dizemos Babel, hoje,
sabemos o que nomeamos?”. Derrida busca evidenciar o nuance que as palavras
adquirem dentro de um contexto ou outro. Este tema é abordado amplamente no
segundo capitulo desta tese. Nesse sentido, muito recentemente o filme Babel, do
diretor mexicano Alejandro Gonzalez IAarritu, atualizou a tematica situando-a na
conjuntura contemporanea de um mundo globalizado, com suas mazelas e misérias
pessoais que, de certa forma, conectam-se “em rede”. O filme, multilingue, narra
quatro histérias que, apesar de acontecerem em diferentes pontos do planeta
(Marrocos, Tunisia, México e Japao), possuem uma sutil ligacdo entre si. Além
desse aspecto, para Derrida a “torre de Babel ndo configura apenas a multiplicidade
irredutivel das linguas, ela exibe um ndo-acabamento, a impossibilidade de
completar, de totalizar, de saturar, de acabar” (DERRIDA, 2006, p. 11).

Porém, a ideia da universalidade como solu¢do pode representar apenas o

lado visivel de Babel. Talvez escamoteie sua caracteristica de complemento, ou
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seja, a diversidade, justamente o elemento babélico tido como negativo. Pode-se
supor, ainda, que essa variedade de linguas representa um meio de conhecer a
natureza humana e de obter uma convivéncia enriguecedora, baseada no
entendimento matuo das comunidades e dos povos. No plano linguistico, quica seja
uma caracteristica imprescindivel a manutencdo da lingua e da comunicagdo
humana (CABRERA, 2006, p. 9-10).

Para Fischer, o mito da Torre de Babel é bastante adequado a era digital,
pois, por ser o mito fundador da diversidade linguistica e cultural, faz de Deus
também o iniciador da sociedade da informacédo. Fischer atenta para o fato de que
Deus poderia ter punido a humanidade de muitas outras formas: “Nao enviou um
raio, nem desencadeou 0s elementos naturais para arruinar essa torre que lhe
lancava um desafio: conformou-se em criar a diversidade de linguas”. O autor
também contesta a interpretacdo do mito babélico enquanto um castigo. Sugere,
entdo, que Babel poderia ser interpretada como o nascimento, de acordo com a
vontade divina, da diversidade cultural e linguistica, como uma heranca tao preciosa
e necessaria a humanidade como é a biodiversidade (FISCHER, 2002, p. 91-2).

Nesse sentido, ainda no plano mitico-religioso, se no episédio de Babel a
confusdo das linguas supde um castigo, o episddio das “linguas de fogo” associado
a celebracdo de Pentecostes mostra o conhecimento e o entendimento das linguas
como um prémio, um dom divino. Na passagem dos Atos dos Apostolos que relata o
milagre de Pentecostes é apresentada uma solucdo aos problemas linguisticos
originados em Babel: a mesma influéncia divina que ocasionou a confusio linguarum
agora parece oferecer a cada um o dom de apreender todas as linguas. Nao se
trata de desfazer a diversidade, ndo ha uma situacdo de retorno ao estado pré-
babélico de uma sé lingua, mas a superagdo do problema e a aceitacdo das
diferencgas. “Sob o signo da reconversdo de Babel em Pentecostes”, escreveu
Haroldo de Campos, “a humanidade do novo Milénio conseguira, quem sabe,
reencontrar-se num espaco convivial planetario, plural e transcultural” (CAMPOS,
1998, p. 35).

Certamente, Haroldo, cuja escola ndo separa a traducéo da criacdo poética,
pensa ai numa saida poético-tradutéria para a falta das linguas. Mas nossa hipotese
€ de que a era do ciberespaco e da sociedade em rede tenha reavivado, em outro
plano, esse sentimento de “reconversdo de Babel em Pentecostes”. O grande

namero de ferramentas de traducdo automatica online disponivel atualmente na
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Web é um dos exemplos compativeis com esse pensamento de Haroldo de
Campos.

Apesar disso, é fato que a partir do mito de Babel a sociedade complexa
passou a sonhar com a restauracdo da lingua adamica, a lingua perfeita, como
forma de sanar a fratura simbdlica ocasionada pelo incidente da Confusio linguarum
e alcancar a reconciliacdo com Deus. Embora se reconheca o fato inegavel da
evolucdo das linguas, persiste-se na crenca da existéncia de uma primeira lingua
perfeita e imutavel, da qual surgiram as demais linguas. E essa utopia parece ter se
tornado uma ambicdo da humanidade, culminando em inUmeros projetos de linguas
universais ao longo da histéria, até os dias atuais.

De acordo com Darin, a terminologia “Babel” deriva de “balal”’, que significa
“‘misturar”, “confundir’. Para a autora, o poder imagético e a riqueza simbdlica dessa
palavra transformaram-na em metafora nos diferentes contextos da comunicacéo e
da traducdo. Apesar dos questionamentos dos linguistas sobre “a tese da unidade
da lingua ancestral’”, ha um grande desejo de se acreditar na existéncia de um
idioma universal originario, o que “transparece nas mais diversas realizagbes e
manifestacbes humanas”. Darin escreveu que atualmente existem mais de cinco mil
linguas faladas entre os povos, mas apesar das diferencas entre elas, muitos
pesquisadores estdo interessados em detectar suas semelhancas. Para tanto,
procuram estabelecer “universais culturais e linguisticos” por meio de “exaustivas
pesquisas lexicais, fonoldgicas e gramaticais”. A autora cita, ainda, uma pesquisa
recente desenvolvida pela Universidade do Texas que estabelece “padrées sonoros
regulares com base em algumas linguas”. O estudo constatou, por exemplo, a
existéncia de “quatro padrées de som comuns as linguas, cuja base €& anatémica”.
De acordo com tal pesquisa, é possivel encontrar uma origem comum aos idiomas,
uma hipoétese respaldada na suposta relacdo de todas as linguas entre si (DARIN,
2001, p. 152).

Segundo Meheler, cada cultura possui sua propria versdao do episddio
babélico, um mito com grande difusdo em diferentes versées, mas em todos 0s
casos trata-se de um relato que integra o grupo de mitos “das origens”,
profundamente radicado no imaginario social. Para esse autor, 0 problema proposto
no mito de Babel excede amplamente o campo especifico da mitologia, além disso,
sua relevancia aumentou com o passar do tempo. A confusado invoca Babel e Babel

joga com a confusdo, conceitos que se unem na mesma versao biblica. Meheler
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também pesquisou algumas raizes etimologicas da palavra Babel e a correlacionou
com o latim biblico “Babel-elis”; o hebreu “Babel”; o babilénio “Bab-ilou”, “porta de
deus” ("Marduk”), ou “Bab-ilanem”, “porta dos deuses”; e o latim “Babylonia”. O autor
concluiu, entdo, que a conexdo com o hebreu “balal” (“confundir’) é o resultado de
uma falsa operacdo etimoldgica. Além disso, verificou ter existido um templo
destinado ao deus Marduk, cuja edificacdo era composta de uma torre denominada
‘Etemenanki’, ou “torre escalonada” (“zigurat”), um tipo de construgcdo bastante
difundida na Babilénia, mas que parece nédo ter nenhuma identidade com a torre
mencionada no Génesis (MEHELER, 2002, p. 37).

O psicanalista Wilfred R. Bion, para quem todo mito € uma “dramatizacéo
poética de experiéncias emotivas” vividas pelos homens desde tempos remotos,
realizou uma andlise comparativa entre os mitos do Eden e de Babel muito
significativa. O autor concebe o mito ndo como uma forma primitiva de pensamento,
unida a caracteristicas pré-histéricas do género humano, mas como uma
modalidade especifica de funcionamento da mente. De acordo com esse autor, ha
um elemento central na histéria de Babel e na da origem do mundo: em ambas,
efetivamente, propde-se um estado originario, uma acdo que provoca um castigo e
introduz uma ruptura e, finalmente, um estado subsequente, decorréncia do castigo,
identificado com a condicdo posterior do ser humano. Esse tipo de estrutura, afirma
Bion, cria e instaura sistemas que ndo existiam previamente ao mito. No caso de
Babel, o mito produz uma situacdo dupla: por um lado, faz existir a lingua universal,
por outro, é responsavel pela multiplicacdo das linguas e, consequentemente, pela
falta de entendimento entre as pessoas. Essa estrutura peculiar, a0 mesmo tempo
nega e afirma, isto é, Babel afirma que as falas sdo muitas e nega que exista apenas
uma. Simultaneamente, assegura que ja existiu uma lingua originaria, anterior a
fragmentacao: esta € uma invencao. Para Bion, essa invencgao representa, antes de
tudo, dar vida ao inexistente, isto €, nunca existiu uma lingua Unica até ser inventada
por Babel, passando a existir e ter vida propria desde entédo (BION, 2004, p. 150-8).

O mito de Babel oferece, portanto, uma resposta a necessidade de satisfacdo
do imaginario por meio da retroacéo, ou seja, do resultado da enunciacao do préprio
mito: jA ndo ha, mas uma vez houve. Na medida em que esse estado imaginario
ideal e perdido existe no mito, passa a existir verdadeiramente, pois a enuncia¢ao do
mito opera uma transformacao essencial: permite a satisfacdo do desejo no proprio

mito. Desse modo, ao adquirir existéncia, o mito passa a fazer parte do universo
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simbdlico, no interior do qual desprende todas as suas virtualidades simbdlicas
potenciais. Os efeitos produzidos dependem das conexdes estabelecidas entre o
mito e os demais elementos desse universo. Se, por um lado, a “vertente regressiva”
do mito explicita a nostalgia do “eterno retorno a harmonia mundi”, por outro, sua
“vertente progressiva”, diferentemente, sanciona uma impossibilidade, ndo apenas
de fato, mas também de direito. O mito torna-se enunciacdo da lei, demarcacédo do
limite (BION, 2004, p. 150-8).

A interpretacdo do mito de Babel proposta por Bion coloca em primeiro plano
o caréater subversivo da curiosidade. O autor identifica na sede de conhecimento um
movimento autdnomo, reconhece o “exilio” resultante desse processo como o
elemento comum entre o mito do Eden e o de Babel. O exilio representa o “éxodo”,
um caminho de saida, uma ponte l6gica entre um problema inicial e outro derivado.
A partir desse prisma, torna-se a chave do problema, indica um elemento punitivo
que age como ferramenta para a criacdo de um limite, condicdo imprescindivel a
aguisicdo do conhecimento. Esse limite € um elemento necessario ao processo de
distincdo daquilo que ainda estd indiferenciado, ndo tem lei, trata-se de um
procedimento indispensavel a tomada de consciéncia sobre a existéncia das coisas,
portanto, a obtencdo do conhecimento, garante a existéncia de uma ordem
instituida. Entretanto, surge dai um estado de frustracdo, exatamente pela
necessidade de abandono do que ja se havia apreendido. Esse “Uno primordial e
mitico”, lugar do desejo, paradoxalmente, torna-se fonte de “vertido e péanico”,
somente apoOs a ruptura e a repressao € que se converte em origem de nostalgia em
relacdo ao paraiso imaginario do qual o ser humano foi exilado. Nesta segunda
funcdo, o mito de Babel, postulado a partir de uma lingua originaria Unica, uma
lingua adamica, empresta sua voz a muitas tentativas de restituicdo, recriagdo ou
restauracdo do que nunca existiu a ndo ser no proprio mito. Ou seja, Babel consiste
em evocacao e nostalgia do que existiu no primeiro momento do mito, e esse
descontentamento secreto, quase sempre silencioso, encontra sua forma de
existéncia no coracdo de muitas teorias, tais como: traducao, linguistica, psicanalise,
entre outras (BION, 2004, p. 150-8).

O mito de Babel estd impregnado da ideia de maldicdo de Deus sobre os
homens, condenados desde o episédio babélico a permanecer enclausurados,
prisioneiros dentro de suas linguas, privados para sempre de um espa¢co comum, de

um mundo para todos. Ha um lado desse mito, uma leitura, que representa 0s
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continuos e incessantes esforcos humanos por superar a condenacdo babélica:
encontrar uma lingua original que permita a construcao de uma cidade e de uma
torre, evitando-se, assim, a dispersdo dos povos. Outro lado, outra leitura dessa
narrativa biblica apresenta-se como uma sucessdo de discordancias e lutas, cuja
raiz encontra-se no desentendimento selado por Babel, ou seja, a confusdo das
linguas. Em A tarefa do tradutor, Walter Benjamin assinala que a busca ultima de
todo tradutor é resgatar aquela lingua original, Gnica, capaz de restituir o acordo,
esta seria a verdadeira “tarefa” que motiva o tradutor (BENJAMIN, 2001, p. 188).

Para além do problema técnico, pensar na diversidade linguistica, na
confusdo como uma condenacdo € entender Babel como a impossibilidade de
desprendimento da lembranca de um passado mitico, pré-babélico, no qual os
individuos possuiam uma linguagem originaria. Pensar segundo a condenacéao
significa condenar-se a um horizonte teoldgico, como ocorreu com Benjamin que, de
certo modo, acreditava na possibilidade de recuperar a suposta lingua originaria,
aguela palavra suprema que diz a verdade das coisas. A traducdo assume a forma
de uma promessa, de um reino de reconciliacdo das linguas, porque nela se alude a
essa lingua suprema que constitui a harmonia ou a unidade complementar de todas
as linguas. Por outro lado, ao mesmo tempo em que destruiu a torre, Deus deixou
um “nome”, o seu, como indicagdo de que nele todas as linguas podem reconhecer
a fonte de sua origem: assim se levanta o “nome” como critério universal de
traduzibilidade. Todas as linguas se co-pertencem na lingua que Deus pronunciou
seu nome, todas as palavras sdo traduziveis entre si através do nome intraduzivel
de Deus. Disto deriva 0 messianismo benjaminiano que acompanharia a todo
tradutor, pois sua tarefa, em Ultima instancia, consiste em fazer desenvolver as
linguas na direcdo dessa lingua original e originaria. A traducdo e o original (com
suas transformacfes e modificacdes) ndo sdo mais do que fragmentos de uma
lingua mais ampla, a lingua na qual Deus pronunciou seu nome, apenas nela o
homem estara salvo da dispersdo: a traducdo apresenta-se como uma forma de
redencao (LAGES, 2007, p. 163-78).

Na conhecida tese de Benjamin, Deus é o artifice de uma condenacao para
os homens, mas também é quem, ao doar seu nome, promete a salvagcao na “tarefa-
esfor¢co” da tradugcdo. Num decisivo comentario ao texto de Benjamin, Derrida se
prop6s a esclarecer o problema ontolégico da tradugdo, como sugerido ja por

Benjamin, repensando o nome de Babel. O titulo original de seu ensaio, em franceés,
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Des tours de Babel, apresenta em si mesmo um jogo de palavras muito significativo
para este proposito: des tours, das torres, a respeito das torres, sobre as torres, e
détours, desvios. Babel expressa, para Derrida, a origem da confusdo entre as
linguas, a multiplicidade irredutivel dos idiomas e a tarefa necessaria e impossivel
da traducado, “sua necessidade como impossibilidade”. Contrariamente ao que
pensava Benjamin, Derrida propde que ndo existe uma arque-lingua, um sentido
primordial ou dltimo, ao contrario, o sentido esta disseminado, disperso. Essa ideia
de dispersdo do sentido leva Derrida a crer na existéncia de um nucleo de
intraduzibilidade, razdo pela qual se traduz. Traduz-se porque € impossivel
(DERRIDA, 2006, p. 11-22).

Maurice Blanchot dedicou também um breve ensaio ao texto de Benjamin.
Para Blanchot o tradutor é de certa forma um “inimigo de Deus”, pois com sua obra
pretende reconstruir a torre babélica, contrariando a ordem divina, desafiando-o
talvez. O autor critica a ideia benjaminiana da lingua originéria ou protolingua como
raiz da diversidade linguistica. O tradutor-autor ndo é aquele que recolhe o nome de
Deus manifestado na desconstrucao da torre, mas quem desobedece ao mandato,
quem procura o combate: combater ao Deus que manda os homens a guerra. Nao
h& linguagem primordial, o tradutor a nega, situando-se na diferenca das linguagens:
“Todo tradutor vive da diferenga das linguagens, toda traducdo se funda nesta
diferenca, ainda que, aparentemente, persiga o desejo perverso de suprimi-la”.
Traduzir ndo significa anular a diferenca, mas acentua-la e manifesta-la. Blanchot
conclui sua analise assinalando o risco de loucura em que incorre toda traducao
(BLANCHOT, 1998, p. 98-105).

Se Babel é o lugar da fratura e da confusédo das linguas, entdo € também o
lugar da traducgdo, pois a razdo de existir da traducdo ndo esta exatamente na
multiplicidade e diferenca entre as linguas? Ou seja, apenas a partir da
multiplicidade e diferenca linguistica € que se pode pensar a traducdo. Levada um
pouco mais longe, esta questao pode ser expressa da seguinte maneira: A tradugao
aponta para qual tipo de multiplicidade e de diferenca entre as diversas linguas?

Para tentar responder a esta pergunta, e tendo em vista descobrir se a
traducdo realmente pode ser pensada a partir da diferenca, faz-se necessario
considerar a relacdo entre o nome e o objeto nomeado, uma ideia central da teoria
da linguagem denominada “convencionalista”, conforme sera explicado

detalhadamente no préximo capitulo. Para ser coerente com a concepcdo do nome



53

enquanto produto de uma convencdo deve-se conceber o ato de nomear como um
evento casual. Em outras palavras, algo vinculado apenas a vontade humana de
estabelecer um signo que, para efeito de comunicacdo, possa significar um objeto
especificamente. Pura espontaneidade: assim poderiam ser descritos os “batismos”
feitos por essa convencdo. O nome ndo tem nada em comum com a coisa homeada,
nao carrega sua “esséncia’, trata-se apenas da intencao de distinguir um objeto e de
comunica-lo, um simples acordo humano. Seguindo essa concepcao
convencionalista da linguagem, os diferentes idiomas representam as linguas das
diversas comunidades humanas. Estas, por sua vez, representam, por intermédio de
nomes inventados de maneira “arbitraria”, as coisas a serem comunicadas. Isto pode
explicar a existéncia de diversas linguas, possuidoras de diferentes nomes para
expressar as mesmas coisas (COLLINGWOOD-SELBY, 1997, p. 47-8).

O proprio Génesis 10 traz um relato da origem da diversidade linguistica
diferente daquele exposto no episédio de Babel, em Génesis, 11. Afirma-se ali que,
apos o dilavio, os filhos de Noé sobreviventes do naufrdgio acabaram por
dispersarem-se em ilhas distantes umas das outras. Sugere-se, implicitamente, que
as tribos originadas a partir desses descendentes de Noé foram particularizando
suas falas com novos vocabulos e pronuncias, ao mesmo tempo em que muitos dos
aspectos daquela lingua comum originaria foram sendo esquecidos devido ao
distanciamento e as particularidades culturais estabelecidas desde entdo. Com isso,
as linguas desses povos dispersos adquiriram estruturas préprias, distinguiram-se
entre si. Apesar de existirem duas versoes biblicas para a origem da diversidade das
linguas, ambas apresentadas no Génesis, e considerando-se, ainda, que a narrativa
da disperséo dos povos antecede o relato babélico, o fato é que a interpretacdo mais
destacada historicamente € a de Babel. Torna-se evidente, portanto, a forca desse
mito.

Seguindo uma teoria “naturalista” da linguagem, tematica aprofundada no
préximo capitulo desta tese, os diversos nomes atribuidos aos objetos nos distintos
idiomas talvez sejam diferentes apenas em aparéncia, pois todos contém em seu
interior a mesma “esséncia” das coisas. O nome representa, neste caso, o involucro
no qual o significado esta preso, o recipiente capaz de transporta-lo e comunica-lo.
Afirmar que o nome contém em si mesmo a “esséncia’” dos objetos implica

necessariamente assegurar a presenca no significado de um carater pleno e
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acabado, porque, de outro modo, esse significado ndo poderia ser “capturado” no
processo de comunicacgéo, conforme ressaltou Locke (1999, p. 404).

Nesse sentido, reconstruir a torre de Babel como projeto comum a todos os
povos, como ideal de integracdo e de um acordo linguistico universal, por exemplo,
€, a partir do ponto de vista naturalista da linguagem, uma tarefa ndo apenas
pensavel, mas, em diversos sentidos, sustentavel. Mas pensar nessa possibilidade
de abolir as diferencas e substitui-las por uma unidade absoluta da linguagem €,
acima de tudo, pressupor a superacao do mito babélico.

Para o convencionalismo, a traducdo é uma atividade que se desenvolve
exclusivamente no terreno das relacdes entre os diversos idiomas humanos. Desse
modo, as dindmicas sdo estabelecidas a partir da equivaléncia: por um lado, a
equivaléncia entre 0 nome e o nomeado, por outro, a equivaléncia entre os diversos
nomes que as diversas linguas atribuem a uma mesma coisa. Considera-se que
apenas o ser humano possui a habilidade da comunicac¢éo, além disso, o fim dltimo
da linguagem € o de comunicar aos outros as ideias individuais sobre as coisas do
entorno e 0s acontecimentos nos quais, de uma forma ou de outra, o individuo
participa. Aquilo que comunica, por meio da linguagem, é para os demais
exatamente e plenamente o que o0 sujeito quer comunicar. Nessa linha de
pensamento, o modelo ideal de traducdo é aquele da transcricdo literal da obra
original, uma copia perfeita. Mas como o proposito da traducdo, no entanto, é
possibilitar a leitura do original em outra lingua no sentido daquilo que o autor
expressou originalmente, a tarefa do tradutor passa a ser a de reproduzir com a
maior exatidao possivel a forma e, sobretudo, o sentido da obra original. Entdo, o
tradutor deve, antes de tudo, descobrir o sentido por tras da forma do original para
produzi-lo por meio de sua prépria lingua (COLLINGWOOD-SELBY, 1997, p. 85-6).

A partir dessa perspectiva, a ampliagdo do conceito tradicional de linguagem
e de traducdo torna-se inevitavel. Pois, se o nome atribuido as coisas pelos
individuos nado for mera espontaneidade, mas necessariamente o lugar de uma
verdadeira receptividade, manifestacdo da linguagem das coisas na linguagem dos
homens, entdo cada nome particular pode ser pensado como uma forma de
traducdo. E, ainda, se a diferenca entre as linguas for apenas aparente, se consistir
fundamentalmente no modo como cada lingua utiliza palavras diferentes para dizer o
mesmo, e esse “mesmo” for dito plenamente por intermédio de cada lingua, entdo o

exercicio da traducao torna-se um feito inconcebivel. Em outras palavras: ou as
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linguas ndo dizem jamais plenamente o que o homem pretende que digam ou a
multiplicidade das linguas e a traducdo s@o impensaveis. Posto dessa maneira, a
diferenca entre as linguas ndo pode ser meramente formal, a propria possibilidade
da traducdo delata uma diferenca anterior e mais radical, localizada no interior de
cada lingua particular e no interior de cada ser nomeado. Trata-se de uma diferenca
que d& lugar a multiplicidade linguistica e faz pensavel a traducéo.

A impossibilidade de pensar a traducao a partir da multiplicidade e diferenca
linguistica postulada pela concepcdo convencional da linguagem nos obriga a
reformular as perguntas com feitas anteriormente. Encontramo-nos agora frente a
um conceito ampliado de traduc¢do. Esta ja ndo € mais concebida como o processo
simples e técnico de trocar significantes, de dizer o0 mesmo de outro modo. A
traducdo se anuncia agora no nome, fundamentalmente receptivo e a0 mesmo

tempo espontaneo, como estrutura basal da lingua.

A traducdo é a ftransposicdo de uma lingua a outra mediante uma
continuidade de transformacgdes. A traducdo rege espacos continuos de
transformacdo e ndo abstratas regides de igualdade e semelhanca. A
traducdo da linguagem das coisas para a linguagem dos homens nao
consiste apenas na traducdo daquilo que é mudo para a sonoridade, mas
também na traducdo daquilo que ndo tem nome para o nome. Trata-se,
pois, da traducao de uma lingua imperfeita numa lingua mais perfeita, e ela
ndo pode deixar de agregar algo, ou seja, 0 conhecimento. A objetividade
dessa traducgédo é, contudo, garantia em Deus. Pois Ele criou as coisas e a
palavra criadora que esta nelas € o germe do nome cognoscente, da
mesma forma que Deus também, ao final, nomeava cada coisa depois de
ter sido criada (BENJAMIN, 1997, p. 98).

Lages ressalta que a teoria benjaminiana da linguagem e da traducéo
pressupbe a formacdo de uma ‘lingua superior a partir das multiplas linguas
inferiores e a ideia da linguagem como espago de transformacgéo por exceléncia”.
Assim, 0 nome como traducdo ndo equivale meramente a coisa em sua expressao
material, mas aquilo que necessariamente agrega algo: nomeando as coisas 0
individuo as conhece, e as conhece porque no nome o ser das coisas atinge sua
maxima expressao. Por outro lado, a linguagem humana jamais diz plenamente o
que se pretende dizer, e ndo o diz, precisamente, porque 0 que se coloca entre o
nome e a coisa homeada €, inevitavelmente, a intengéo. Esta é a diferenca que da
lugar a multiplicidade das linguas: cada lingua € fragmento daquela lingua pura, mas
agora fracionada. Resta, portanto, ao tradutor, a tarefa de reconstituir essa lingua

superior a partir da multiplicidade, da diferenca (LAGES, 2007, p. 205).
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Babel é, precisamente, o lugar onde se manifestam as diferencas, onde elas
nascem miticamente das méaos da ira de um Deus que ndo quer ver ameacado seu
trono. Por outro lado, Babel assinala a festa da libertacdo do homem, o inicio do
esquecimento de Deus, a tomada de consciéncia do que verdadeiramente significa o
humano: a aceitacdo de nosso destino tragico, enquanto seres falantes. Babel
significa, portanto, a aparicdo do outro como radicalmente outro, do outro que néo
SOu eu e que ndao me € proximo. Assim, a confusdo surge como diferencas que
modulam o0s espacos ndo aptos para a habitacdo humana. Por isso, em seu animo
de habitar o mundo e sentir-se seguro, 0 ser humano procura suplantar esse estado
de confusao, superar Babel, busca algo que Ihe dé garantias e assegure um espaco
habitavel. A ideia da torre estd unida a da cidade, o melhor espaco habitavel depois
da intervencdo do homem. E se Babel nega que essa cidade possa ser Unica, 0 ser
humano encoraja-se para levantar cidades por todos os lados, tantas quanto sua
diversidade precise. Dessa forma, o mundo foi sendo povoado de cidades, que
curiosamente coincidiam em propor em seu desenho uma torre e uma muralha. Uma
torre, ndo para acariciar a Deus, mas para vigiar os movimentos ameacadores das
demais cidades, uma muralha para defender-se de um eventual ataque, previsto
como possibilidade conforme a l6gica do perigo do desconhecido. Mas ndo se pode
permanecer dentro da muralha: o mesmo impulso que levou os homens a fecharem
a porta para Deus os obriga a sair da cidade. Surgem a partir dai duas atitudes-
respostas ainda hoje muito fortes. A primeira consiste em eliminar o outro,
eliminagdo que apresenta uma notavel quantidade de variantes: desde a eliminacao
fisica até a submissdo cultural (do que a ocidentalizacdo do planeta é um bom
exemplo). A segunda refere-se a construgdo de pontes, no sentido de ligagéo, algo
gue nos coloque em contato. Seguindo esse pensamento, traduzir pode significar

uma ponte que nos possibilita essa aproximagédo com o outro.

1.7 O mito do Egito

O mito egipcio encontra muitas referéncias na cultura digital, como, por
exemplo, em seus herméticos sacerdotes, detentores tanto da ciéncia divina e virtual

como dos conhecimentos bioinformaticos e das nanotecnologias do porvir (espera
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alentada pela fé digitalista). A tecnociéncia digital, detentora de todo poder cientifico-
religioso, oferece acesso (ilimitado) a comunicacao universal, por intermédio de sua
perfeita lingua-labio, ndo una, mas binaria. E também o caminho para a “inteligéncia
coletiva” esta garantido, com a béngdo de seu sumo-sacerdote Lévy: na egipcia
Web, o mito é consumado.

As especulacdes sobre o Egito como o berco da civilizagéo, da filosofia e da
ciéncia, ja haviam ganhado espaco entre os filosofos gregos, como Herodoto, o
primeiro dos historiadores do Egito, Hecateo de Abdera em sua pseudo-utopia
egipcia ou o proprio Platdo em Timeu. Monumentos egipcios — templos, piramides,
obeliscos —, incomparaveis no mundo Antigo; uma generosa agricultura baseada no
estudo das nascentes do Nilo e a extraordinaria ciéncia médica, relacionada com o
conhecimento da mumificacdo (presente também em varios textos herméticos),
alimentaram com aparente justificativa o mito do Egito como fonte ndo apenas de
toda sabedoria religiosa, mas de todo conhecimento cientifico.

O historiador Jonh William Draper escreveu em seu livro History of the Conflict
between religion and science, célebre no final do século XIX, uma proposta da
origem egipcia da ciéncia a partir de outro motivo somado ao totum revolutum do
hermetismo egipcio: o0 Museu de Alexandria. A fundacdo desse espaco com sua
biblioteca adjunta no Século Il a.C. é para Draper a origem da ciéncia em seu
sentido moderno. Para Draper, ndo € egipcia a origem do Museu — cenario de tantas
descobertas e invengdes —, mas grega, pois seu artifice foi o general macedénio

Ptolomeu 1,2

grande responsavel para que o Museu se tornasse o0 embrido de uma
ciéncia experimental, por intermédio da ciéncia helenistica (DRAPER, 2008, p. 27-
38).

Para o Museu de Alexandria convergiram os conhecimentos recolhidos nas
campanhas de Alexandre e o enfoque aristotélico de seus bibliotecarios e dos
filésofos e tratadistas gregos atraidos pela fama e pelos privilégios da cidade. “Era
um centro de estudos avangados, que deveria formar o ponto focal da nova cultura
helenistica, lugar que atrairia homens como Euclides e Arquimedes e que deveria

florescer durante sete séculos” (RONAN, 1994, p. 116).

2! ptolomeu | ficou conhecido como Séter (Salvador). Era um dos homens de confianca de Alexandre Magno, e
sucedeu-0 ap6s sua morte. Ao assumir o reinado do Egito, Ptolomeu Séter deu continuidade aos ambiciosos
projetos de Alexandre, dentre os quais estava construir 0 Museu de Alexandria, do qual fez parte a famosa
Biblioteca de Alexandria (BIEHL, 2008, p. 52).
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O Museu configurou o principio de universidade cientifica, enquanto
comunidade de tedricos, juntamente com a grande Biblioteca que congregava,
tornou-se o0 maior polo de producdo de conhecimento da época. Uma primeira
evocacao a tecnociéncia digital, de universidades ou centros industriais — como 0
Vale do Silicio, nos EUA — onde cérebros privilegiados de todo o mundo convivem
em torno da hiperbiblioteca Web.

Jonh William Draper opbés o dogma de “infalibilidade papal”, do catolicismo, a
liberdade analitica do protestantismo, o0 que levou o autor a acreditar — com razao,
tal como se constatou no século seguinte —, que um pais como os Estados Unidos
poderia encabecgar uma cruzada racionalista e cientifica (DRAPER, 2008, 251-62).
Desses pressupostos, emergem novas correlacfes entre Egito e Estados Unidos,
nacdes que resgatam a metafora judaica do povo eleito, a ideia de nova ldade Média
ou nova Cidade de Deus agostiniana, pois ambas podem ser interpretadas como
présperas teocracias imperialistas baseadas na tecnociéncia. O imperialismo grego
do macedbnio Alexandre, cujo instrutor, recorde-se, foi o préprio Aristételes, deu
como fruto o Museu e a Biblioteca de Alexandria, e o imperialismo estadunidense,
com seus cientistas aristotélicos de vanguarda, gerou a Web: museu de museus,
hiperbiblioteca planetaria.

E para delinear uma possivel conexdo secreta (e cibercultural) entre as duas
nacdes, basta considerar o desejo dos Estados Unidos de incluir-se no mito do
lendario e hermético Egito, como indicia a ilustracdo na nota de um délar americano:
uma piramide em cuja base esta inscrito o ano da Independéncia do pais, como
simbolo de unido e forca da nova nacéo; sobre sua cuspide o olho de Deus, vigiando
para que os valores espirituais prevalegam sobre 0s simplesmente materiais, como
béncéo divina a essa nova civilizagéo, criadora do Novus Ordo Saeculorum.

Nesse aspecto politico-cientifico, o Egito mitico como um Estado forte e
estavel, por direito divino, foi também a referéncia inevitdvel de numerosos
governantes, desde a época romana até o imperador Napoledo e sua expedi¢do
cientifica.

O hermetismo egipcio, em suas diversas acepc¢des e motivos, € uma mescla
de fantasia e realidade, pensamento grego (unindo ideias de Platdo e Aristoteles) e
religido egipcia, cristianismo e literatura, além de tantos outros elementos,
configurando-se como uma das principais fontes do paradigma técnico-hermético.

Para entender até que ponto essa fascinacdo cultural se converteu também em
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paradigma popular da cibercultura, é necessario deter-se em uma de suas herangas

cientificas: a egiptologia.

Minha conviccao se reforcava a cada dia. O Egito era mais que Egito. Havia
feito nascer as ciéncias, formulado a mais profunda das filosofias,
construido os templos mais perfeitos. Aqui palpita o coracdo do mundo.
Daqui surgird a revolucao espiritual que varrerd as antigas crencas e
permitira que os homens comunguem de novo com os deuses. Toda ciéncia
sagrada da qual dependia a vida cotidiana do Egito estava ali, ditando aos
futuros egiptélogos infinitos caminhos de busca (JACQ, 1994, p. 70).

A Realidade Virtual (RV) € uma das mais atraentes tecnologias da atualidade.
Destinada a criacdo de entornos infogréficos de caréater realista, converteu-se na
vanguarda da cibercultura, inclusive antes da Rede tornar-se tdo popular. A
tecnologia de RV soube representar como nenhuma outra o sentido pleno e ultimo
do pensamento mitico digital: duplicar virtualmente o mundo. O que nos mitos
religiosos e herméticos era apenas uma aspiracdo para a eternidade, gracas a
cultura digital, agora pode ser realizado no tempo histérico.

A conversdo do hermetismo em tecno-hermetismo, um tema abordado no
capitulo 3, possivelmente ocorreu quando a mistica hermética perdeu seu valor em
decorréncia do lluminismo. Um dos marcos dessa mudanca foi a expedicao dirigida
por Napoledo, em 1798, na tentativa de conquistar o Egito e o Império Otomano no
Oriente para disputar a hegemonia mediterranea com os britanicos, pois a Gra-
Bretanha era a Unica poténcia a manter-se hostil a Franca revolucionaria. A tropa
francesa, composta por 36.000 homens, desembarcou em Alexandria e conquistou 0
Egito na batalha das Piramides. Porém, dez dias depois, o almirante britanico
Horatio Nelson destruiu a frota francesa, deixando os expedicionarios encurralados.
A equipe francesa, constituida por 167 engenheiros e técnicos que acompanhava o
exército napolebnico para desenvolver um trabalho colonizador e militar de
construcdo de infra-estruturas, foi obrigada a concretizar uma obra bem distinta:
realizar a primeira investigacdo cientifica do mitico Egito. Para isso, criou-se o
Instituto do Egito, sob a direcdo de Jean-Baptiste Fourier, que desenvolveu uma
campanha sistematica de estudo e descricdo do pais do Nilo. O resultado dessa
empreitada, com duragcao de aproximadamente quatro anos, foi a monumental
Description de I'Egypte, que constava de dez grossos volumes e trés atlas, mais

nove volumes complementares. As 7000 paginas, entre textos e desenhos, davam
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conta, em trés partes, do antigo Egito, do Egito moderno e de sua histéria natural.
Diante de uma obra de tal envergadura, os prOprios autores reconheceram que
nenhum outro pais, nem mesmo a Franca, havia sido objeto de um estudo téo
exaustivo.

A campanha do Egito é uma reedicdo da campanha de Alexandre, ao que
Napoledo queria imitar, cujo fruto cientifico, a Description de I'Egypte, equivale ao
Museu de Alexandria. Uma vez mais a vocacao cientifica totalizadora — Museu,
Description, Internet — manifesta-se de certa maneira como a continuagao do
imperialismo voraz que a tudo quer conhecer para tudo controlar. A Frangca, como
outras nacdes ocidentais, também viveu seu préprio sonho hermético-imperial e
ainda hoje vive de suas fantasias em meio a maré ciberimperial americana. A
grandeur, na atualidade, converte-se em différence, e em timidos intentos de
estabelecer um digitalismo francés (Minitel) e de pensar a cibercultura a partir de
uma oOtica européia (Baudrillard, Virilio). Porém, hoje, no centro da Paris egipcia e
gracas a Mitterrand, o ultimo farad republicano, levanta-se a piramide de cristal do
Louvre remocado — todo um emblema da cibercultura hermetizante —, obra do
arquiteto Pei, acaso descendente espiritual da China cripto-egipcia sobre a qual
especulara o padre Kircher. Sem duvida, o compromisso da Franca com o tecno-
hermetismo n&o surgiu espontaneamente da expedi¢cdo napolednica. A Revolugao
Francesa ja havia estruturado seu precedente politico com a instalacdo da deusa
Razao na catedral de Notre-Dame. Mas a evidéncia maior estd no empreendimento
intelectual da Enciclopedia de Diderot e D'Alembert, que serviu de base para a
estruturacdo da Description de I'Egypte. A Enciclopedia, como ambiente simulado do
conhecimento universal, é uma imitacdo racionalizada e alfabética da Biblioteca de
Alexandria, da qual a Web é herdeira, e seu desdobramento em textos e ilustracdes
graficas preconizou a expedicdo egipcia e também o hipertexto digital. A
Enciclopedia e a Description foram as duas maiores contribuicdes do pensamento
francés para o nascimento do tecno-hermetismo. Este, nas asas da Revolugéo (de
racionalismo e ateismo confessos) viajou por todo o mundo, até encontrar de modo
inesperado, nos Estados Unidos independentista, primeiro, e ciberimperial, depois,
sua discipula avantajada.

A passagem do hermetismo ao tecno-hermetismo, apontada pela
Enciclopedia e evidenciada pelo vasto empreendimento cientifico da Description,

também representa a primeira mostra cibercultural da tecnologia de RV: a
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Description, ao construir um Egito paralelo ao Egito real, esbocou a nocéao
embrionaria do conceito de RV. O Egito do imaginario hermético converteu-se no
simulacro cientifico do Egito tecno-hermético. Se a totalidade das ilustracbes e
mapas da Description fosse convertida em um software, obter-se-ia uma magnifica
realidade virtual, arcaizante, do Egito Antigo. A precisdo topografica e geométrica
dessa duplicacdo do Egito, tracada por topografos, engenheiros e arquitetos
(supostamente, com uma solida formacéo artistica) permitiria a qualquer um, provido
de equipamentos de RV (visor, luvas de dados etc.), visita-lo e interagir com ele,
como a mais avancada simulacdo. Do mesmo modo, a Description se transformaria
facilmente em um pratico CD-ROM, com sua combinacdo de textos e ilustracdes
gréficas, visdes gerais e historicas e aspectos especificos de diversas areas.
Pode-se supor, entédo, que ao inaugurar a egiptologia cientifica, a Description
também a situa como uma ciéncia legitimamente cibercultural. A reconstru¢do do
passado, praticada e divulgada cada vez com maior frequéncia gracas a programas
de RV, complementa o afa da cibercultura, em construir o futuro por intermédio da
ciéncia-ficcdo. Passado e futuro entendidos como canais interligados que
convergem para o presente hibrido e virtual. Por outro lado, e cada vez mais, essa
corrente cultural se traduz ciberculturaimente em Role-playing game (RPG) %2, video
jogos e, sobretudo, em centenas de paginas da Web que, entre o turismo e a
divulgacao, multiplicam infinitamente a viséo pioneira e hipertextual da Description.
Provavelmente, havia algo naguele peculiar e arrebatador misticismo egipcio,
gue inspirou cientistas, artistas, poetas, reis e papas, para que voltasse a servir de

inspiragéo na era digital.

22 Traduzido como “jogo de interpretagdo de personagens”, é um tipo de jogo em que os jogadores assumem os
papeis de personagens e criam narrativas colaborativamente. As tematicas das histdrias estdo diretamente ligadas
ao imaginario medieval, gnéstico e magico.
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CAPITULO 2
CRATILO: A FORGCA DO ARQUITEXTO

“Da coisa 0 nome é sua idéia pura,

Nos sons de rosa a rosa € e perdura

”

E todo o Nilo, na palavra Nilo

Jorge Luis Borges, O Golem.

2.1 O conceito de mimologismo de Gérard Genette: bases para um

novo olhar sobre a cibercultura

O livro Mimologiques de Gérard Genette (1976) leva um intrigante subtitulo:
Voyage en Cratylie. Para Thais E. Morgan, “tal subtitulo possui muitas ressonancias
literarias, acima de tudo, evoca um conjunto heterogéneo de narrativas do século
dezoito denominadas ‘viagens’, escritas por cientistas, utopistas, satiristas e
fildsofos, bem como por viajantes comuns”. Normalmente, o narrador descreve
determinada viagem por uma terra fantastica, onde aprende muitas ideias novas, e
revela comparacfes entre as alternativas desse lugar e da vida no seu pais de
origem. E esse género que Genette tem em mente quando faz um convite aos seus
leitores para viajarem com ele por Cratilia, lugar habitado pela tradicdo de todos os
pensadores ocidentais preocupados com a relagcdo entre as palavras e os objetos
por elas designados (MORGAN, 1995, p. xxi-lviii).

Sera que os sons, as formas e os padrdes da linguagem mimetizam o
mundo? Em Mimologiques, Genette explora uma vasta gama de respostas para
essa questao fundamental que, segundo o autor, tem inicio com Platdo no dialogo
filosofico Cratilo, escrito por volta do ano 364 a.C. O primeiro capitulo do livro,
intitulado L'éponymie du nom, apresenta um exame detalhado e uma anélise
reflexiva do Cratilo (GENETTE, 1976, p. 11-37). Nos outros capitulos, o autor aborda
muitos teoricos vistos como expoentes de uma tradicdo que, a partir desse texto
seminal de Platéo, se estendeu pelos séculos até os dias atuais. Cratilia representa,

entdo, o lugar onde a atividade mais importante € o debate envolvendo as diferentes
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opinides relacionadas a tematica iniciada com Platdo. Como explica, por sua vez,
Suzana K. Lages, esse didlogo platénico fez emergir duas visdes opostas sobre a
linguagem. Assim, as correntes filosoficas e literarias posteriores a Platdo
precisaram encarar essa duplicidade, de uma forma ou de outra, na tentativa de
supera-la. Tal atitude foi denominada por Genette como “cratilismo ou mimologismo
secundario”, entendido como uma busca de “corrigir o mallarmaico ‘defeito das
linguas’, recobrando um estado de adequacgado ‘natural’ entre a linguagem e as
coisas”. A autora atenta para o fato de Genette ter qualificado como “secundario”
esse movimento, e considera que isso demarca o distanciamento do contexto
originario, o carater tardio de tal movimento que, segundo ela, mimetiza ou reproduz
o anterior. Desse modo, “a duplicidade que tal ‘mimologismo secundario’ postula
torna-se, por sua vez, igualmente dupla” (LAGES, 2007, p. 122-3).

Os termos “mimologismo” e “mimoldgicas” foram usados previamente por
Charles Nodier para explicar como palavras onomatopéicas séo criadas. O conceito
de mimologismo, na abordagem genettiana, ndo esta limitado a nenhum periodo
histérico, campo de estudo ou género de escrita. As teorizacdes sobre essa tematica
da linguagem manifestaram-se repetidamente nos trabalhos de filésofos, te6logos,
retéricos, gramaticos, filélogos, poetas, escritores, linguistas, como explica Genette.
Todos participantes das viagens mimoldgicas, ou da “fantasia das palavras”. A teoria
a respeito da “fantasia das palavras”, de Gaston Bachelard, ampara-se na
fenomenologia e psicologia como uma chave para a compreensdo da importancia da
linguagem na constituicdo da existéncia humana. Genette aborda esse assunto no
capitulo intitulado “Le genre de la réverie” (GENETTE, 1976, p. 164, 383-93 ).

O fitinerario cratilista pode ser orientado tanto para o passado, como nas
reconstrucdes filosoéficas da origem da lingua; para o presente, como em gramaticas
e pesquisas académica sobre linguas universais; ou rumo ao futuro, como em
programas de reforma da lingua ou de linguas idealizadas pela ficcao cientifica. Na
pratica, o mimologismo €& um género infinitamente flexivel. As mimoldgicas
genettianas conduzem, portanto, a uma viagem através dos séculos, assumindo a
forma de um poderoso arquitexto e dando ensejo a um imenso discurso hipertextual.
Acima de tudo, trata-se de um género identificavel por intermédio de determinadas

caracteristicas recorrentes. Do Cratilo de Platfio até o famoso ensaio A procura da
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esséncia da linguagem de Roman Jakobson (1965)%%, o género normalmente
assume a forma de uma viagem, alids, ja sugerida no préprio Cratilo: ao final do
didlogo, Socrates, sem tomar partido, deseja a Cratilo uma boa viagem, na
companhia de Hermogenes. A partir dai, “Uma longa viagem comecga, animada por

belas disputas, sempre novas, sempre as mesmas” (GENETTE, 1976, p. 37).

2.2 Um didlogo de dialogos

O pensamento filoséfico grego fundamentou os principios da linguagem até
pouco tempo atras. Como ressalta Julia Kristeva, atualmente a linguistica e a teoria
da significacdo tém se afastado dos conceitos classicos da linguagem, mas “trata-se
ainda de um fendmeno muito recente e pouco firme”. O fato € que, nos diferentes
periodos da histéria, os tedricos tiveram uma maneira particular de conceber e
aplicar os modelos desenvolvidos pelos gregos. Entretanto, o0s conceitos
fundamentais, como as classificacbes de base, foram constantemente abordados
(KRISTEVA, 2003, p. 111).

Desde o inicio da histéria do pensamento grego, verifica-se um zelo especial
a importancia dos eventos de linguagem. Mas foi por intermédio de Platdo que a
linguagem tornou-se de fato um objeto de estudo, e o dialogo Cratilo é “a obra
platdbnica mais diretamente ligada aos problemas de linguagem” (NEVES, 2005, p.
48).

O dialogo Cratilo € composto por trés personagens: 0S opositores
Hermogenes e Cratilo e o intermediador Sécrates. Hermogenes direciona-se para
uma tese convencionalista, e Cratilo defende uma tese naturalista. Ou, como explica
Lages: “A primeira ligada ao que hoje chamamos, a partir de Saussure,
arbitrariedade do signo, contraposta a uma linguagem cratilista, cujo cerne é a ideia
de algo que hoje se convencionou chamar carater nao arbitrario ou motivado do
signo” (LAGES, 2007, p. 122-3).

Ali germina toda a base do questionamento sobre se “pertence aos nomes

uma certa corregado, que € a mesma para todos, sejam Gregos ou barbaros”, como

% No Brasil, esse ensaio esta publicado no livro Lingiiistica e comunicagéo (JAKOBSON, 2007, p. 98-117).
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defende Cratilo, ou se, de fato, os significados sdo apenas uma questdo de
“convencdo ou acordo”, conforme acredita Hermégenes®* (PLATAO, 2001, 383b, p.
43). Recorre-se, na verdade, ao naturalismo de Pitdgoras e Heréclito, representado
por Cratilo, e ao artificialismo de Democrito e dos sofistas, representado por
Hermdgenes. Tem-se como paradigma o nome, principalmente o substantivo,
armando uma discussdo semantica, isto €, acerca da correspondéncia entre as
palavras e o0s objetos, enquanto uma relacdo de denominacdo adequada
(BEUCHOT, 2005, p. 14).

Cratilo argumenta que “cada um dos seres tem um nome correto que lhe
pertence por natureza” (PLATAQ, 2001, 383a, p. 43). Ao defender a tese da justeza
dos nomes, Crétilo acredita que as palavras da lingua representam adequada e
verdadeiramente a natureza essencial de cada objeto, e essa justeza ocorre por
natureza. Ou seja, 0s nomes, quando dados, devem ser adequadamente
significativos do que sdo: “Para Cratilo, mais patriota que Mallarmé, a lingua grega é
de tal forma natural que, se porventura algum nome néo for justo, € que nao € nome”
(MOTTA, 1995, p. 103).

Em contrapartida, Hermégenes enuncia:

...aguele nome que alguém puser a uma coisa, esse sera 0 nome correto; e
se de novo o mudar, e ja ndo lhe chamar aquele, o segundo em nada seri
menos correto do que o primeiro, como nés mudamos 0 nome dos Nossos
criados domésticos, sem que o nome para que mudamos seja menos
correto do que aquele que primeiramente |hes fora posto. De fato, nenhum
nome pertence por natureza a nenhuma coisa, mas € estabelecido pela lei e
pelo costume daqueles que o usam, chamando as coisas (PLATAO, 2001,
384d, p. 44).

A tese de Hermégenes é a de que os nomes sdo atribuidos as coisas por

convencao e acordo entre as pessoas, isto é, por uso e costume. Ele “afirma que os

24 Os gregos do perfodo classico sabiam da existéncia de outras linguas, mas as consideravam irrelevantes, pois
se tratava de linguas faladas principalmente pelos barbaros, povos que ndo despertavam o interesse dos gregos,
nem do ponto de vista cultural, tanto menos linglistico (CABRERA, 2006, p. 12). Para os filésofos gregos, com
as excecdes de Pitagoras e Platdo, entre as linguas existentes no mundo, o grego se distinguia por sua capacidade
de abranger qualquer argumento, até mesmo questdes abstratas. Com a expansao da civilizacdo grega, gracas,
sobretudo, as conquistas de Alexandre Magno, a lingua helénica adquiriu grande prestigio. Se, antes, era
impossivel identificar uma lingua grega precisa e Unica, a partir do século IV a.C. difundiu-se um grego comum
(o koing), que gradativamente se tornou a lingua oficial da area do Mediterraneo e de parte do Oriente Médio,
permanecendo por muito tempo sob o dominio romano. O koiné também foi adotado pela patristica oriental
durante o inicio do cristianismo. Portanto, como era uma lingua utilizada além das fronteiras da Grécia Antiga,
ao modo de uma “lingua universal”, a civilizagdo grega ndo se preocupava com a multiplicidade de linguas
(MODRAK, 2000, p. 29).
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nomes resultam simplesmente de um acordo ou convengdo, nao mantendo
adequacao profunda com a coisa representada, mas, antes, uma correspondéncia
artificial, por todos reconhecida” (MOTTA, 1995, p. 102).

Arguindo que os nomes sao determinados pelo uso, Hermogenes adverte:
‘vejo as cidades atribuirem nomes particulares as mesmas coisas, e 0S gregos
darem nomes diferentes dos que dao outros gregos, e 0s gregos darem nomes
diferentes dos que d&o os barbaros” (PLATAO, 2001, 385e, p. 46). O problema do
pluralismo linguistico esta ai, por conseguinte, expresso, embora apenas esboc¢ado.

Assim, nesse didlogo dedicado a linguagem, Platdo expde duas concepcdes
da época acerca dos nomes. Uma delas, aquela expressa na voz de Crétilo e que
sustenta que para cada coisa existe um termo preciso, adequado e natural, indica
gque as palavras ndo sdo uma criacdo arbitraria, mas constituidas de uma
determinada carga significativa. Portanto, existe uma relagéo natural entre o som de
um termo e a coisa que esse som representa. Nomear, entdo, consiste em imitar a
esséncia das coisas mediante a voz, um nome seria, portanto, como a propria
imagem sonora daquilo que nomeia, a expressao natural da esséncia de um objeto.
Dai o significado do verso de Borges apresentado como epigrafe deste capitulo.
Alegar que “0 nome é arquétipo da coisa” é afirmar a existéncia de uma relagao
natural, ou seja, 0 nome representaria a coisa em sua esséncia e a propria esséncia
estaria no nome: a rosa na palavra “rosa”, todo o Nilo na palavra “Nilo”, escreveu o
poeta, mas ndo sem certo sarcasmo e elevacdo da hipotese ao seu extremo.
Acudindo a ingenuidade da tese, Borges a estende mais além: “feito de consoantes
e vogais”, também “ha de haver” um “Nome” que guarde a esséncia de Deus
(BORGES, 1999, p. 286).

Pode-se recorrer a Borges novamente, mas, nesse caso, para demonstrar a
tese hermogenista, da atribuicdo convencional dos nomes, por uso e costume. Tal
qgual o interventor Sécrates, nesse Epilogo, de Histéria da noite, Borges argumenta
em favor da tese convencionalista: “Whitehead denunciou a falacia do dicionario
perfeito: supor que para cada coisa existe uma palavra. Trabalham as cegas. O
universo é fluido e cambiante; a linguagem é rigida”. Ou seja, ndo pode existir uma
palavra exata para cada objeto a partir do momento em que as estruturas dessas
duas realidades sdo tao diferentes; “fluido” e “rigido” sdo os termos utilizados por
Borges para descrevé-las. Quando algo rigido deve refletir o fluido e mutante, ha

pouca confianca de que isso se realize. Longe de ser natural e encerrar a esséncia
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do que designa, a lingua € um sistema de simbolos arbitrarios, convencdo humana,
e sua possibilidade de refletir a realidade torna-se duvidosa (BORGES, 1999-b, p.
202).

O dialogo ganha uma aparéncia etimoldgica quando Sécrates examina o
nome de herdis e deuses para tentar descobrir uma possivel conexdo entre os
nomes e as esséncias dos seres nomeados. Busca-se comprovar a tese naturalista
a partir da ideia de que os nomes proprios correspondem etimologicamente as
pessoas que os levam (PLATAOQ, 2001, p. 58-69).

S&o apresentados alguns exemplos interessantes, como o das palavras
“corpo” (soma, palavra grega que possui duplo significado, “corpo” e “prisdo”) e
“sinal” (sema, substantivo grego que significa tanto “tUmulo” como “sinal”) citado por

Sécrates:

Parece-me que esse home € muito complexo; e é-0 completamente, ainda
gue se faga uma pequena, muito pequena, modificacdo. De fato, ha quem
diga que ele é o tumulo da alma, no qual se encontra presentemente
enterrada; e, uma vez que € por meio dele que a alma significa as coisas
que significa, também se lhe chama corretamente “sinal”. Mas parece-me
mais que foram os Orficos quem pds esse nome, afirmando que a alma se
redime das culpas pelas quais é punida, e que tem esse invélucro, a
maneira de uma prisdo, a fim de ser resguardada; e assim, ele é para a
alma, como o préprio nome indica, uma “prisdo”, até ela eliminar a sua
divida; e ndo € necessario mudar nenhuma letra (PLATAO, 2001, 400c, p.
67).

Sdcrates afirma que as palavras primitivas apresentam maior adequacdo aos
objetos do que as palavras derivadas, pois surgiram a partir da imitacdo dos objetos
e de suas propriedades: “haveria uma exibicdo por meio do corpo, imitando o corpo
aquilo que queria manifestar”. Socrates Também se esforca por demonstrar a
verdade inerente aos elementos — sons e silabas — que formam as palavras: o “r’
carregaria a ideia de movimento, certas letras aspiradas indicariam qualidades
intangiveis, entre outros exemplos, Sécrates elabora um ensaio complexo de sons
simbdlicos. Dai radica o principio originario da nocdo de carater simbdlico da
linguagem (PLATAO, 2001, 423a, p. 100).

Cratilo se vé obrigado a reconhecer: “o poder que estabeleceu os nomes
primitivos para as coisas era mais do que humano”. Socrates esquiva-se dessa
adverténcia (PLATAO, 2001, p. 122). Entretanto, nos séculos posteriores, a no¢&o

de “verdade” do Socrates de Platdo foi interpretada como o resultado do poder
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divino ou relacionada com outros principios absolutos, especialmente pela influéncia
do estoicismo?.

Em relagdo a essa tentativa de verificar a “justeza” dos nomes, Genette
observa que Socrates prop0e dois tipos diferentes de investigacdo, que denomina
“eponymie” e “mimésis phonique”. Em ambos os casos, Crétilo estabelece um
precedente importante por centrar sua atencdo exclusivamente no nome ou
substantivo: tratado como uma definicdo da coisa a que se refere (em éponymie) ou
aos seus constituintes, representados pelos sons e pelas letras (em mimésis
phonique). A ideia de que os substantivos sdo nomes de coisas talvez seja a
caracteristica mais saliente da tradicao cratilista. Embora admita que os nomes ou
substantivos possam designar justa e diretamente 0s objetos representados,
Socrates afirma que os nomes representam o mundo apenas indiretamente, por
meio de outros nomes, e 0 mimetismo dos sons pode existir, na melhor das
hipoteses, apenas parcialmente (GENETTE, 1976, p. 23-9).

ApoOs ter levantado muitas questbes sobre o estatuto epistemoldgico da
linguagem no decorrer do diadlogo platbnico, SoOcrates assume uma poSi¢ao
ambigua, e & exatamente neste ponto que, para Genette, o caminho para o
cratilismo secundario é aberto: Sécrates inicia, com essa postura ambigua, um jogo
de linguagem potencialmente interminavel, limitado apenas pela engenhosidade do
jogador. Tal ambiguidade se deve ao fato de que Sécrates inicialmente aparenta
apoiar a tese naturalista e refutar a convencionalista. Entretanto, no decorrer do
didlogo parece assumir uma postura totalmente oposta, ou seja, apoiar a tese
convencionalista e rejeitar a naturalista. Para Genette, a posicdo de Sdécrates no
didlogo oferece uma visdo original, que talvez expresse a opinido de Platdo no
periodo em que escreveu o Cratilo: antes de ser contraditério, seu posicionamento é
de complementaridade. Genette enfatiza que essa posicdo ambigua de Socrates foi
simplificada pela tradicdo classica que, ignorando o desfecho final, atribuiu todo o

2> Os estoicos acreditavam que o universo é regido por um principio energético, uma razdo césmica (Logos),
uma ordem necessaria relacionada a Deus que “contém em si as ‘razdes seminais’ de todas as coisas”. O logos,
“considerado a ‘alma do mundo’”, seria a origem tanto do homem como das realidades cédsmicas. Uma unidade
capaz de faz com que tudo convirja para si, diferenciando, dessa maneira, “a existéncia no universo de uma lei
cosmica universal que dirige todos os seres, segundo os ditames da inteligéncia e da razéo”. A filosofia estoica
pressupde uma providéncia (prénoia) capaz de prever e ordenar todos o0s eventos do mundo. Para os estoicos, “o
mal é necessario para a existéncia do bem (...), sem o mal, o bem ndo se manifestaria na sua verdadeira
dimensdo”. Assim, “ndo existe um Deus transcendente (...) o universo ¢ regido pela razdo universal”, e serve de
sustentacdo a todos os seres. Trata-se de um “sistema filosofico materialista, embora com tragos espiritualistas”
(CASALEGNO, 2006, p. 318-19).
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crédito do didlogo ao seu personagem epbnimo. O autor ressalta também que as
analises modernas desse didlogo platbnico situam-se no ambito da “polémica
filosofica” e consideram que a primeira parte ndo passa de uma ironia de Socrates,
qgue faz uma caricatura da tese naturalista. Assim, a maioria dos analistas modernos
faz uma interpretacdo equivocada ao crer que o verdadeiro significado do Cratilo
esta na segunda parte do didlogo como uma forma de manifestar a filosofia de
Heraclito por intermédio de seu discipulo (GENETTE, 1976, p. 35-7).

Na sequéncia do dialogo, Soécrates defende a ideia de um “legislador dos
nomes”, 0 “nomoteta”. “dar nomes nao é para todos os homens, mas para aquele
que € o doador dos nomes; e parece-me que este é o legislador dos nomes, que é o
mais raro dos artistas que surgem entre os homens”. Para Sdécrates, as coisas
possuem uma natureza inerentemente estavel, ainda que estejam em movimento. E
considerando que a fala € uma atividade, a arte de atribuir nomes as coisas possui
sua prépria natureza e normas, e deve ser realizada por pessoas que saibam como
fazé-lo, capazes de imprimir nas silabas do nome a forma essencial da coisa ou
acao que se tenta expressar. O juiz da adequacao semantica nao € o legislador, que
impde os nomes, mas o fildsofo, o “dialektikds” (PLATAO, 389a, p. 51).

Desse modo, apesar de o nomoteta possuir uma habilidade para fazer as
denominagdes, estas devem ser feitas de acordo com o conhecimento das ideias
prototipicas de cada coisa. Assim, Socrates “acata a hipotese da naturalidade (...) ao
mesmo tempo em que acolhe, em parte, a hipotese da convencionalidade. Refuta
(...) o proprio encaminhamento da discusséo, e conduz a problematica até o terreno
privilegiado da dialética” (MOTTA, 1995, p. 103).

A abertura dessa temética platbnica da linguagem é notavel: foi herdada por
inlmeros pensadores ao longo da historia e conformou, assim, essa corrente
denominada cratilismo ou mimologismo (secundario), que se caracteriza como uma
verdadeira doutrina. Esse debate, em algumas de suas multiplas facetas, continua
muito vivo, porque 0s enigmas ao redor das origens incertas sdo sempre sugestivos,
e nesse caso (assim como no da origem da vida) ndo existem dire¢cdes que, até
hoje, tenham conduzido a respostas definitivas. De fato, o sistema de signos que
compde as linguas humanas possibilita a comunicagcdo, mas, a0 mesmo tempo,
também a in-comunicagdo. Portanto, todo debate sobre a linguagem sera sempre
permeado por essa duplicidade, conforme demonstrou Platdo de maneira tao
brilhante na tematica do Cratilo. Diante da impossibilidade de uma resposta e tendo
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em vista tratar-se de uma pergunta, de um questionamento imanente, resta muitas
vezes a angustia, o esvaziamento babélico, que nasce e se reflete no proprio objeto
investigado.

Outro estudioso do assunto, Umberto Eco escreveu que todos os tipos de
signos, nao apenas linguisticos, carregam um dilema epistemolégico: um signo €&
cada coisa que pode substituir significativamente outra coisa. Esta outra coisa néo
precisa necessariamente existir. Assim, signos sdo cada coisa que pode ser usada
para mentir. Neste contexto, o didlogo Cratilo de Platdo pode ser entendido como
um tratado sobre o problema da lingua enquanto uma espécie de mentira. Ou seja,
palavras sugerem uma infinita variedade de ligacdes ao imaginario das coisas,
especialmente ao jogo entre o nome e o ideal de verdade (ECO, 2000, p. 7).

Pensamos que é possivel aproveitar os estudos de Genette sobre o cratilismo
secundéario, fazendo-os valer para pensar a cibercultura no contexto desse conflito
irresoluto da linguagem. Temos dois motivos para isso. Primeiramente, as linhas de
pensamento dos renomados teéricos das novas tecnologias, como, por exemplo,
Pierre Lévy e Paul Virilio — apenas para citar de antemdo duas vertentes
antagonicas —, no limite, parecem inscrever-se plenamente nessa corrente secular
de naturalistas e convencionalistas em seus variados niveis. Em segundo lugar, a
propria estrutura da linguagem digital, com seus cédigos binarios herdados dos mais
auténticos representantes do cratilismo, dentre eles Ramon Llull e Gottfried Leibniz;
o carater icébnico predominante na linguagem informética e sua amplificacdo nos
meandros da Web; os ideais de universalidade personificados pelos softwares de
traducdo automatica online, entre tantos outros aspectos da cibercultura, evidenciam

suas afinidades com as principais questfes suscitadas pela doutrina cratilista.

2.3 “A eterna viagem a Cratilia”

Uma constante na tradicao cratilista apés Platdo, no mimologismo secundario,
sdo os controversos esforcos para a reforma da lingua que se estenderam até o
Século XX. Genette fornece um grafico Util das principais posi¢cdes assumidas sobre

a questéo da relacéo entre as palavras e as coisas na tradicdo mimoldgica. O autor
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ressalta que, se Crétilo representa o mimologismo absoluto (a lingua deve ser, pode
ser e é mimética), e se Sdécrates representa 0 mimologismo secundério (a lingua
deveria ser, algumas vezes pode ser, mas nem sempre é mimética), mais do que a
posicdo de HermoOgenes, o melhor exemplo de convencionalismo absoluto € o
trabalho do linguista moderno Ferdinand de Saussure (a lingua ndo deve ser, ndo
pode ser e ndo € mimética). Por sua vez, o mimologismo secundario de SoOcrates
encontra sua mais clara inversao na filosofia da linguagem de Leibniz, que se refere
ao convencionalismo secundario (a lingua ndo deve ser mimética, mas muitas vezes
€, portanto uma lingua artificial deve ser inventada como um meio de acesso a
verdades universais) (GENETTE, 1976, p. 68-70).

Aqui se tem um elemento importante para essa possivel conexdao entre o
mimologismo e a cibercultura, pois Leibniz € considerado o pai da linguagem binéaria
da informética, tema que sera abordado em maior profundidade no capitulo 4,
subsecéao 4.5.

Se Genette toma 0 signo saussuriano como um exemplo extremo de
convencionalismo absoluto, Lucia Santaella ressalta que a tese da arbitrariedade do
signo, ou seja, a relacdo meramente convencional entre o significante linguistico e o
seu significado, foi relativizada pelo proprio Saussure, quando verificou a existéncia
de muitos casos de motivacdo etimoldgica. Isto €, a existéncia de similaridades entre
o significante e o significado (SANTAELLA, 2004, p. 128).

De fato, mesmo Saussure, o fundador do estruturalismo linguistico, que
repensou contemporaneamente a arbitrariedade do signo ou a sua relativa liberdade
de lagos com o mundo fenomenal, também se envolveu entusiasticamente com a
aventura mimoldgica, fazendo ele proprio, clandestinamente, a viagem a Cratilia.
Intrigado com o que chamou de “anagramas”, Saussure analisou poemas e textos
antiquissimos, por exemplo, a literatura védica, numa tentativa de reencontrar os
nomes dos antigos deuses e herodis misteriosamente escondidos em letras e sons.
Foi o também suico Jean Starobinski quem trouxe a luz essa face oculta do grande
linguista, num livro tornado célebre As palavaras sob as palavras - Os Anagramas
de Ferdinand de Saussure. O convencionalismo saussuriano desdobra-se num outro
movimento conceitual foi, portanto, de certo modo como um mimologismo
secundério, a maneira de Socrates no didlogo platdnico (STAROBINSKI, 1974, p.
72).
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Entre 1906 e 1909, isto é, de forma contemporénea aos dois primeiros cursos
de linguistica geral ministrados na Universidade de Genebra, Ferdinand de Saussure
pesquisou certas figuras fonicas da literatura antiga, consignando suas descobertas
em cadernos de notas. Quando abandonou tal investigacdo, havia reunido mais de
cem cadernos manuscritos, e em diferentes graus de elaboracdo ou maturidade
tedrica. Saussure nunca se decidiu por publicar os resultados daquele estudo,
apesar da primorosa redacdo da maioria dos textos. Desse modo, esses
manuscritos permaneceram inéditos ndo apenas até a sua morte, em 1913, mas
durante meio século depois® (GADON, 2002, p. 3).

De forma suméria, tais estudos saussurianos referem-se a andlise de um
conjunto de versos classico. Uma pesquisa que levou o linguista a postular que
esses versos apresentam um mecanismo de composicdo poética estruturado pelo
aspecto fonico das palavras e composto pelo “hipograma” (palavra-tema) e pelo
“anagrama” (processo de composi¢cdo). Paralelamente, Saussure desenvolveu,
ainda, a “Teoria do Valor”, segundo a qual uma lingua é concebida como um sistema
de signos “solidarios entre si”, o valor de um signo decorre da presenga simultéanea
de outros signos diferenciados (ROSEN, 2005, p. 215-7).

As reflexbes dos poetas, e em ocasides dos prosadores, da modernidade
sobre suas proprias obras parecem confirmar a intuicdo de Saussure sobre o
conceito de anagrama; visto como procedimento da composi¢cdo que se constroi
especialmente pela operacdo de permutas ou amplificacbes de um material verbal
minimo, disposto na prépria origem do fazer poético. Talvez represente a “prova
externa” que Saussure tanto desejou encontrar, por fim escrita e rubricada por esses
“criadores”, ainda que em uma época muito diferente a do corpus da pesquisa
saussuriana. Entre esses escritores, destacam-se, por um lado, Poe, Mallarmé e
Proust, autores de algumas das poéticas da modernidade mais adaptadas a letra; e

por outro, Roussel, Leiris, Queneau, Perec e Ponge, que desenvolveram na Franca

% Esse fato ndo representa uma novidade na carreira de Saussure, pois retrata bem o percurso editorial de toda a
atividade cientifica desse mestre genebrino. Como é bem conhecido, Saussure publicou apenas duas obras
durante toda a sua vida, e a Ultima quando tinha apenas 24 anos. A primeira foi Memoire sul lhe systéme
primitive dés voyelles dans lhes langues indoeuropéennes e a segunda De I’emploi du génitif absolu en sanscrit,
respectivamente sua memoria de licenciatura e sua tese doutoral. Desde entdo, de sua intensa atividade
investigadora, tanto durante seus anos como docente em I’ Ecole d’Hautes Etudes de Paris (1881-1891) como em
sua catedra de lingiiistica na Universidade de Genebra (1891-1911), nada ofereceu a imprensa, salvo algumas
poucas publicacbes breves, sobre temas muito especializados e com grande implemento de erudicdo. Tais
publicacBes tornaram-se ainda mais escassas, sobretudo, a partir de 1893, e entre 1900 e 1912 foram apenas
cinco (BOUQUET, 2000, p. 77).
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entre os anos 1930 e 1960 uma literatura dotada de poética literalmente
anagramatica. Antes mesmo de o0s postulados saussurianos tornarem-se
conhecidos, pois foram expostos ao publico pela primeira vez em 1958 na Biblioteca
Publica da Universidade de Genebra e publicados somente no ano de 1964 em
Cahiers d'Anagrammes. Cabe ressaltar que todos eles tém em comum o fato de
aderirem a explicacdo em detalhe do processo de criagdo de suas obras, em verso
ou em prosa, e admitirem o papel reitor de uma palavra imposta desde o principio
como harmonizador fonético e como chave tematica da composicdo (FERRANDIZ,
1998, p. 227-9).

Durante o Século XIX, a tradi¢cdo cratilista sofreu sérias transformacgfes por
conta do positivismo comparatista (GENETTE, 1976, p. 227-40). O interesse pelo
carater mimético das palavras alcancou o ambito da literatura, especialmente da
poesia. Nesse sentido, apresentando Genette ao publico brasileiro, Motta destaca
que “toda poesia moderna, de alguma forma, se repete na verificagdo do desacordo
entre as palavras e as coisas, e no gesto de refutacdo da lingua em que o
desacordo se da”. Primeiro Mallarmé, depois Valéry, como explica Motta, integram
essa corrente secular de mimologistas, pois a “refundagdo” atribuida por esses
poetas “as estratégias motivantes do verso” corresponde ao posicionamento do
personagem Cratilo de Platdo, “que sustenta o ajuste, pela prépria linguagem, da
realidade com a realidade simbdlica” (MOTTA, 2000, p. 36).

Para Genette, a postura de Mallarmé é bastante proxima aquela de Sécrates
no Crétilo. Pois, tal como Sécrates de Platdo, Mallarmé acredita na adequacéo
mimética das palavras, mas, também como Sdcrates, reconhece que as linguas
naturais sdo profundamente imperfeitas. A solucdo encontrada por Mallarmé é de
que apenas a poesia € capaz de compensar essa imperfeicdo da lingua, portanto,
cabe aos poetas a tarefa de recuperar a verdadeira natureza das palavras
(GENETTE, 1976, p. 262).

Mallarmé é a proépria personificagdo do carater ambiguo do mimologismo na
poesia moderna. Seu fascinio em relagao a origem da lingua, “ndo a origem uma e
uma, mas a desvios, a sentidos opostos, como o0 ‘soma’ grego, a um sO tempo corpo
e prisdo”, uma das tematicas recorrentes na tradigdo mimoldgica, € evidenciado no
interesse particular que o poeta alimentou pela etimologia (MOTTA, 1995, p. 9). Para
Siscar, o trabalho de Mallarmé consistia em “provocar a poética, mima-la, parodiar a

mimesis, por intermédio da etimologia tomada ao pé da letra (pode-se dizer) do
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Larousse ou do Littré, remunerando ou ‘consertando’ — muitas vezes de maneira
irdnica — o ‘defeito das linguas’™ (SISCAR, 2007, p. 118).

A especulacdo sobre a origem da lingua gerou complexos discursos
intertextuais, em que cada pensador estabeleceu sucessivos dialogos com autores
do passado ou contemporéneos a eles. Para Santo Agostinho, por exemplo,
conforme esclarece Milani, a génese da linguagem humana esté relacionada ao
Adao biblico, cuja funcdo de “nomoteta” Ihe foi atribuida diretamente por Deus,
conforme descrito no Génesis. Assim, segundo a concepcédo agostiniana, ao nomear
os animais no Eden, Addo introduziu a “Palavra de Deus” na histéria da
humanidade, formando uma “Cadeia do Ser”, uma ligagdo entre 0 homem e Deus
que deveria ser ininterrupta. Entretanto, Agostinho considera que o episédio de
Babel, que culminou na perda da lingua adamica e na origem de diferentes linguas,
significa uma tragica interrupgéo nessa “Cadeia”. Tais pressupostos tornaram-se a
base da concepcéo de verdade divina e natural da Idade Média (MILANI, 1999, p.
100-06).

Por um lado, a tese da “justeza” da lingua adamica agostiniana reafirma o
cratilismo primario, por outro, confirma o cratilismo secundario de Sdcrates no
dialogo platdnico. Especialmente no que se refere a questdo da possibilidade de
erros do nomoteta, ja que Adao era o mais habil de todos, pois seus ensinamentos
vieram diretamente de Deus. Para Genette, a metafora da origem adamica da
linguagem humana veio para substituir a tese socratica do didlogo de Platédo, ou
seja, houve uma transformacdo importante nas bases do pensamento dessa
corrente do mimologismo secundario (pés-Platdo), liderada pela teoria agostiniana.
Posteriormente, o Cratilo foi retomado como texto-fonte por uma longa linhagem de
defensores do cratilismo e, muitas vezes, também por seus opositores. Assim, a
influente teoria da linguagem de Santo Agostinho desempenhou um papel crucial na
tradicdo cratilista, resultando em uma leitura “mimética” do Cratilo de Platdo. De
modo geral, Agostinho participou da corrente que fazia profunda resisténcia a
ruptura com a crenca da relacdo intrinseca entre linguagem e matéria, juntamente
com uma negacao das consequéncias praticas de tal ruptura, o que caracteriza o
pensamento cristdo medieval. Em particular, a interpretacdo agostiniana do Cratilo
depende do principio de semelhanca, acima de tudo a analogia, como meio de
dissuadir as relagbes entre palavras e coisas; uma vez que ele ndo pode provar que

os sons da fala imitam diretamente o mundo material. Desse modo, Agostinho
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propds o que Genette descreve como um tipo de retdrica baseada no principio da
imitacdo indireta, ou semelhanca. A natureza intralinguistica das rela¢des entre
palavras, proposta por Socrates no didlogo e, em seguida, descartada como falsa
pelo proprio Socrates, foi assimilada por Agostinho e seus herdeiros como um
principio legitimo (GENETTE, 1976, p. 39-48).

No século XVII, de acordo com Fraser, a criagcdo de uma correspondéncia
exata entre nomes e coisas passou a ser um assunto de grande preocupac¢ao. Dos
varios projetos mimoldgicos executados nesse periodo, destaca-se a teoria de
Wallis, cujo principio consiste em que os sons do idioma Inglés correspondem
diretamente as coisas. Wallis elaborou uma cadeia ininterrupta a partir da
sonoridade de cada letra e até mesmo de palavras inteiras como correspondentes
de certos fenbmenos naturais (FRASER, 1977, p. 13).

Varios planos para a reforma do suposto “vicio” da linguagem natural, a fim de
restabelecer a ligacdo entre palavras e objetos, que presumidamente existiu na
origem da linguagem, foram desenvolvidos no século XVIII, tema que ocupou o
centro da cena. “Como tentativa comparatista, findada em um cratilismo ou
mimologismo radical”, conforme escreveu Eco, a teoria das multiplas analogias
desenvolvida por de Brosses postula a existéncia de unidades de intervencao
ligando o aparelho articulatério, a ortografia organica e o mundo natural. Mais
especificamente, “Brosses sustenta que a invencdo dos sons articulados se
desenvolvera lado a lado com a invengao da escrita” (ECO, 2002, p. 123).

Nas investigacOes feitas durante o lluminismo, de acordo com Todorov, a
lingua original foi concebida em termos de maior proximidade entre o signo e aquilo
que ele designa, ou em termos de referéncia da presenca do signo. Condillac, de
Brosses®’ e Gébelin?® tinham a esperanca de redescobrir nas linguas naturais o
principio das palavras que encarnam 0s objetos. Esses trés pensadores

exemplificam os trés principais pontos de vista da origem da lingua que surgiram nos

2" Charles de Brosses, magistrado e estudioso francés, nasceu em Dijon e estudou Direito. Mas acabou
interessando-se pelas areas de literatura e linguistica, além de um particular interesse pela histéria antiga.
Escreveu numerosos artigos académicos sobre essas tematicas e tornou-se membro da Académie des Inscriptions
et Belles-Lettres de Paris, em 1746. Posteriormente integrou a Académie des Sciences, Arts et Belles-Lettres de
Dijon, em 1761. Alguns de seus textos foram utilizados por Diderot e d'Alembert na Encyclopédie.

%8 Antoine Court de Gébelin, um ex-pastor protestante nascido em Nimes, tornou-se conhecido por sua
interpretacdo do Tard (ao qual seu nome esta incondicionalmente associado), concebido como um “arcano
repositorio de sabedoria esotérica atemporal”. Esta teoria foi publicada na forma de um artigo no livro Le Monde
primitif, analysé et comparé avec le monde moderne, em 1781. Essa explanagao sobre o Tard ¢ um ponto UGnico
no vasto compéndio que esse pensador publicou ao longo de sua vida (MERTZ, 1998, p. 7-8).
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Setecentos: a linguagem da acao (teoria da indexacdo dos gestos de Condillac),
palavra-pintura (teoria do discurso imitador dos sons de Brosses) e hieroglifos (teoria
da iconicidade dos sistemas de Gébelin) (TODOROQV, 1996, p. 236).

Em um ensaio sobre a origem do conhecimento humano, segundo Foucault,
Condillac sustenta que os gestos sdo 0s signos originarios, porque fazem parte
integrante daquilo que representam, a lingua seria tanto natural ou espontanea
como construida ou convencional. A linguagem da acdo ou do gesto encarna e
expressa hecessidades basicas do homem, dai sua facil compreensao.
Demonstrando seu espirito cratilista, Condillac postulou que o ato de nomeacéo € a
chave para a origem da linguagem. Seus postulados pressupéem continuidade no
desenvolvimento da linguagem e da mente, ou uma cadeia paradigmatica. A esse
respeito, Condillac opera dentro do que Foucault chama de episteme classica, ou
seja, a crenca em um vasto sistema de semelhancas capaz de unir a humanidade, a
natureza e a linguagem (FOUCAULT, 1987, p. 78-124).

A teoria de Condillac esta impregnada da noc¢do de uma lingua primitiva de
causa e efeito com um compromisso entre cratilismo primario (palavras séo
motivadas por uma relacdo direta com a natureza) e hermogenismo primario
(palavras sao escolhidas pelas pessoas e utilizadas pela convencdo social). Ao
invés de garantir a tradicional “Cadeia do Ser”, o principio geral da analogia de
Condillac origina uma ambiguidade axiolégica, de acordo com Derrida. Para
Condillac, se a primeira manifestacdo da linguagem da acao, por natureza, é dada
com base em necessidades do homem, entdo a analogia a outras formas se estende
a linguagem, que pouco a pouco vai se adequando para representar as ideias. Mas,
como mostra Derrida, em si, a analogia € tropoldgica, imaginaria e separada da
natureza. Um paradoxo é produzido: como a lingua evolui em complexidade e torna-
se mais capaz de expressar 0s pensamentos, a linguagem se desprende de sua
prépria origem. Isto significa que o progresso da lingua implica a sua crescente
arbitrariedade, pelo que Condillac solicita a sua artificialidade, no entanto, tais
particularidades devem ter definido a lingua na sua origem, gritos e gestos
emocionais espontaneos nao eram signos ou linguagem até que se tenham tornado
convencionais. Desse modo, conclui Derrida, a principal propriedade do signo € o
sistema de arbitrariedade que, desde Platdo e Cratilo, consistiu de raciocinio sobre a
realidade por meio da linguagem (DERRIDA, 1987, 81-118).
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Embora pertenca a primeira metade do século XIX, Nodier®® possui varios
conceitos correspondentes ao lluminismo. Acima de tudo, empenhou-se em
justificar, o mais cratilinianamente, a tese da continuidade entre linguagem e
natureza. Para esse pensador, a diversidade de linguas ndo significa uma
decadéncia, mas a riqueza e a flexibilidade de cada lingua, pois corresponde
intimamente com a geografia, o clima e o comportamento de seus falantes. Esta
ideia também pode ser encontrada em De Brosses, Geébelin e Jean-Jacques
Rousseau, entre outros, e persiste no pensamento de comparatistas do século XIX,
tais como Ernest Renan, e também entre roméanticos como Chateaubriand e Victor
Hugo. Nodier sustenta que a linguagem humana teve origem na imitacdo dos sons
dos animais (GENETTE, 1976, p. 149-56, 241-4 e 397-9).

Enquanto alguns mimologistas consideram a relacdo entre linguagem e
mundo natural como uma cadeia que liga os sons da fala aos objetos, outros
representantes da mesma corrente argumentam que 0s sistemas de escrita
fornecem uma representacdo visual ou imagem das coisas. Longe de serem
excludentes, esses dois principios muitas vezes reforcam-se mutuamente. A
iconicidade da escrita € um conceito recorrente na tradicdo mimologica. De maneira
resumida, de acordo com Peirce®*® um icone pode ser definido como qualquer signo
gue se assemelha ao seu referente, de alguma forma. A teoria das imagens como
origem da escrita sempre teve um forte apelo. Trata-se da escrita ser pensada a
partir de uma fase inicial ideogramética, na qual as ideias estiveram representadas
pictoricamente, ocorrendo uma evolucdo para um sistema ou alfabeto fonético em
gue o signo tornou-se independente da representacao original (SENNER, 1989, p. 1-
26).

Segundo Santaella: “O universo linguistico, desde o nivel fonoldgico até o
discursivo, configura-se em uma intrincada mistura e equilibrio dindmico entre os
aspectos arbitrarios e os motivados”. A autora salienta, ainda, a relevancia atribuida
aos aspectos motivacionais da lingua por Jakobson, com base nas classificacdes

peirceanas de signo. Ao signo motivado, Peirce denomina icone: “um signo que

 Charles Nodier foi um homem de multiplos conhecimentos, de critico literario a jornalista, interessou-se
particularmente pelos temas de linglistica e etimologia, tornou-se “amigo e confidente da primeira geragao dos
romanticos”. Nodier foi um intelectual engajado em diversas atividades literarias, participando ativamente dos
movimentos que consolidaram o Romantismo. “A critica moderna parece unanime em reconhecer que Nodier
Criou um universo romanesco cujas caracteristicas, frequentemente oniricas, sdo de uma modernidade
inesperada” (CAMARANI, 2006, p. 6).

% PEIRCE, 1977, p. 52.
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significa seu objeto porque, de alguma maneira, assemelha-se a ele, como (...) o
desenho de um rosto apresenta semelhancas com o rosto que |Ihe serviu de modelo,
0 que nos permite reconhecer um tal rosto naquele desenho” (SANTAELLA, 2004, p.
128-9).

Por outro lado, ressalta Santaella, o indice ou signo indexical também levanta
davidas sobre a supremacia do convencionalismo absoluto da lingua. Trata-se de
um signo que denota seu objeto exatamente por participar do “contexto existencial”

desse objeto e remeter-se a ele. Para a autora:

Enquanto os estudos da indexicalidade na lingua estdo ligados a uma
tradicdo que vem da légica e da linguistica, sob o nome de “mimesis”, as
indagacgdes sobre a iconicidade da lingua remontam ao Cratilo de Plat&o.
(...) A partir da influéncia da teoria dos signos de Peirce, a mimesis
linguistica passou a receber o nome de iconicidade e, desde o ensaio
seminal de Jakobson, a bibliografia sobre iconicidade linguistica cresceu
exponencialmente (SANTAELLA, 2004, p. 129-30).

Portanto, iconicidade e indicialidade permitem repensar, desde uma outra
ambiéncia intelectual, o problema da arbitrariedade do signo linguistico.

Trazendo para o contexto da cultura digital essa questao da iconicidade, tao
recorrente na tradicdo mimoldgica conforme foi enfatizado anteriormente, Hervé
Fischer ressalta que a linguagem digital, binaria, baseada na légica 0 e 1,
aparentemente simplista e redutora, estimula de forma determinante a imaginacéao e
a criatividade. O que constitui hoje o principal capital da nova economia. Fischer
acredita que a cultura digital reforca a expressao icénica. Dessa forma, a linguagem
visual das tecnologias digitais mescla-se a icones e pictogramas, unindo-se, assim,
a tradicdo das linguagens primitivas. Para esse autor, as novas tecnologias da
comunicacdo, sob o signo da convergéncia digital hipermidia, restabelecem uma
multi-sensorialidade interativa que a partir da invencdo da Imprensa havia sido
submetida aos parametros redutores da linearidade. A linguagem digital torna
possivel, por exemplo, o desenvolvimento de programas de comunicagao para 0S
deficientes visuais, com dispositivos tateis e sintese vocal, caracterizando as
tecnologias digitais como tecnologias de comunicacdo dinamica, por oposi¢do a
linearidade redutora da imprensa. Para Fischer, foram redescobertas as virtudes
estéticas do primitivismo: “os icones sobre a tela do computador sdo as mascaras
africanas do novo milénio” (FISCHER, 2002, p. 129-139).
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Fischer defende, ainda, a ideia de que as atuais telas catddicas evocam,
muitas vezes, as paginas dos velhos pergaminhos e livros magicos do medievo, com
suas estampas coloridas. Houve, entdo, um retorno da linguagem dos pictogramas e
dos icones, um fenbmeno ja manifestado anteriormente com a linguagem da
sinalizagdo publica, nas rodovias, nos meios de transportes, nas embalagens dos
produtos de consumo e nas fabricas. Para o autor, foi necessario na cultura digital,
frequentemente por razbes comerciais ou de seguranca publica, restabelecer uma
lingua universal, facilmente compreensivel a todos. O regresso da iconicidade
impoés-se, todavia, em detrimento da escrita fonética e da diversidade de linguas.
Por outro lado, defende Fischer, esse tipo de linguagem tornou-se mais complexa e
guase multissensorial, retomando as intuicbes de McLuhan sobre o regresso do
visual iconico e quase escultural na linguagem fonética (FISCHER, 2002, p. 273-
277).

A Web reforgou consideravelmente essa tendéncia. Sabe-se bem que, em
comparacao com o papel, a leitura na tela € muito mais lenta. Na massa inflacionaria
das comunicacdes de todo tipo, quem quiser conservar a atencao dos interlocutores
deve recorrer a sinais eficazes, visuais ou sonoros, pois a lingua fonética nao basta.
Deve-se apelar para grandes caracteres, negritos, sublinhados ou itélicos, surpresas
tipograficas, diagramacao original, cores. Os internautas ndo Iéem nem uma infima
parte dos textos disponiveis na Web. Costumam saltar pelas telas, de palavras a
frases, de imagens a hiperlinks, clicando preferencialmente sobre o que se move
(MOHERDAUI, 2007, p. 119-21).

Outro tema central em especulacdes sobre essa suposta origem imagética da
escrita € o hierdglifo egipcio. Conforme escreveu George Fischer, segundo um
antigo mito egipcio, as palavras do deus Thoth foram magicamente transformadas
em objetos reais no momento em que ele as proferiu. Este mito implica que o
significado dos hieréglifos egipcios (pictogramas) deve ser procurado na identidade
visual entre linguagem e mundo (FISCHER, 1989, p. 59-76). No Século XVIII, o
filélogo inglés Rowland Jones postulou que os hieréglifos constituem um meio de se
realizar o ideal de uma linguagem universal. Jones € importante na histéria do
mimologismo porque transformou o principio de mimophonie (anunciado pela
primeira vez no Cratilo de Platdo) em mimographie (GENETTE, 1976, p. 71).

No entanto, o fascinio pelos hieréglifos na tradicdo mimologica carrega uma

preocupacdo com a extrema confiabilidade na linguagem enquanto meio de
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encontrar a verdade. Este problema epistemoldgico foi também o combustivel do
debate entre Crétilo e Hermdgenes no didlogo de Platdo, e entre todos o0s seus
herdeiros, de ambos os lados, posteriormente. Considerando que Agostinho vé a
“‘queda” como a causa da ruptura da continuidade entre a Palavra de Deus e a
linguagem humana, os filésofos do Iluminismo consideraram a “queda” da lingua
principalmente em relagdo a Natureza. Varias tentativas foram feitas para a reforma
do sistema de escrita, a fim de devolvé-lo ao seu estado original em que,
presumivelmente, cada palavra nomeava uma coisa. Essas reformas do
mimologismo secundario exemplificam a opinido de que: “a lingua deve ser
mimética, poderia ser mimética, mas infelizmente ndo é, portanto, deve ser
artificialmente (re) feita para tornar-se mimética”.

Para de Brosses, aqui ja citado, lingua tornou-se decadente ao longo dos
tempos, necessitando ser realizada uma reforma da escrita. Assim, ele vai propor a
substituicdo do sistema alfabético da escrita por um sistema real modelado, escrito
em hieréglifos. O novo alfabeto assumiria a forma de 6rgados vocais durante o ato de
pronunciacdo. Através dessa combinacdo de mimophonie e mimographie, de
Brosses procurou na “verdade da pintura” (pois considerava a pintura como uma
forma de representacdo mais proxima da natureza em si) as palavras capazes de
compensar e neutralizar os defeitos da lingua (GENETTE, 1976, p. 116-119).

Gébelin, a que também ja nos referimos, complicou ainda mais essa teoria da
metafora da linguagem como pintura, acrescentando-lhe uma analogia entre
linguagem e musica. Para este mimologo, a harmonia da natureza se reflete na
harmonia do discurso. Semelhantemente a de Brosses, Geébelin utiliza tanto
recursos de mimophonie como de mimographie no desenvolvimento de sua teoria da
escrita como duplamente icdnico ou hieroglifico. Em um picto-ideograma, cada letra
escrita prevé a pintura de um objeto dirigido a visdo, ja um ideophone representa um
objeto relacionado ao ouvido (GENETTE, 1976, p. 142-5).

Mallarmé, como ressaltado anteriormente, representa um exemplo de
mimologismo secundario. De acordo com Derrida, sua poética, projetada para
compensar a “falha” (manque) da lingua natural por incorporacdo de palavras no
sistematicismo absoluto do verso, corrige o defeito da lingua ordenando-a de acordo
com as regras exatas da semiotica. Portanto, o objetivo final de Mallarmé néo é
apenas a realizacdo de mimologismos gréficos, mas transcender absolutamente a

linguagem. Para Derrida, a maior parte da poesia e prosa de Mallarmé procura um
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jeito de solucionar a questdo da mimese, predominante na literatura ocidental desde
Platdo. Assim, Mallarmé enfatiza a insignificAncia que subjaz a mimese, por ser
sempre uma imitacdo de algo e, portanto, “nada em si, por si e para si mesma’
(DERRIDA, 1981, p. 173-285).

Perturbado pela “crise de vers”, crise da literatura, resultado da exposicéo
das falacias da mimese que Mallarmé inaugurou, Paul Valéry redefiniu linguagem
poética como uma algebra: “a Algebra é também uma Morfologia e uma producéo,
de alguma forma, organica do numero, cujas espécies, transformacdes, estrutura,
ele define(...). A algebra domina, bem como a tragédia” (VALERY, 1991, p. 43).
Assim como argumentam hermogenistas contra cratilistas.

Segundo Motta:

N&o admira que o prosador e pensador que foi ao mesmo tempo Valéry
tenha concebido como “prosa” o meio verbal comum, tomado como sistema
finamente articulavel e assim, de alguma maneira, ja arte do discurso. Mais
surpreendente é que nos fale de dois verbos, como se a poesia nao fora
modo discursivo, ou fungéo, ou efeito de estilo, mas, por oposi¢do a essa
noc¢éao de efeito, um principio em si (MOTTA, 1995, p. 95).

Para Genette, “Valéry permaneceu um cratilista de coragao”, especialmente
por pensar a poesia como uma representacdo especifica do sistema das emocdes.
Além disso, descreveu a poesia como uma versdao musicalizada do mundo e fez
também uma analogia entre a poesia e a danca (GENETTE, 1976, p. 285).
Entretanto, como explica Motta, houve um momento em que Valéry precisou “buscar
outra analogia que ndo a musica”, ao descobrir que, “diferentemente da musica, a
lingua do poeta ndo foi aperfeicoada por nenhum construtor de harmonias, nem
regulada por metrénomo ou diapasao”. O que retrata “as dificuldades do artista da
palavra, a aridez de seu terreno, inevitavelmente implicado com o ordinario, de que é
solidario, embora deva lhe escapar” (MOTTA, 1995, p. 96-97).

O trabalho de Francis Ponge, um dos mais importantes poetas franceses
contemporaneos, também retoma a eterna questdo do dialogo Cratilo, mas transita
sempre de uma posi¢cdo a outra, conforme expde Motta: “Sua tese antipoética
instalando Hermdgenes ali onde, antes, estava Cratilo”. Por vezes cratilista, noutras
hermogenista, “Ponge revira Mallarmé — de que esta longe de ser um seguidor”,
porém simpatizou com sua desconfianca da falha da lingua natural. Assim como se
encantou pelo ideograma de Claudel (MOTTA, 2000, p. 36).
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Uma ideia frequente em Mimologiques de Genette (1976) refere-se a historica
e axiologica inseparabilidade entre filosofia, linguistica e poética. Em nenhum outro
momento sua sobreposicdo parece mais evidente do que na continua controvérsia
sobre o tema da arbitrariedade ou ndo do signo linguistico. Véarias das questdes
levantadas no Cratilo sobre a relagdo da lingua com o conhecimento e a verdade
reaparecem como questdes na linguistica e poesia moderna, tornando-se teses
ainda mais complexas e ndo solucionadas. O que acaba por recair sobre a teoria
literaria p6s-moderna.

O mimologismo secundario a partir de Santo Agostinho parece ndo encontrar
nenhuma objecdo ao pressuposto de que os sons das letras, silabas e palavras
inteiras tém uma relacdo mimética com as coisas. Pelo contrario, a mimophonye foi
durante muito tempo um recurso da filosofia da linguagem, retérica e poética. O
simbolismo do som também possui um lugar importante no ambito da linguistica
moderna. O fundador do estruturalismo linguistico, Ferdinand de Saussure nao
colocou o fenbmeno da onomatopéia como irrelevante para as preocupacdes do seu
estudo da lingua (MARTINS, 2008, p. 47).

Em geral, a constituicdo da linguistica como uma disciplina implicou um
constante debate entre hermogenistas fiéis e cratilistas igualmente determinados.
O estudo dos sons e formas de expressdo, ou mimophonye e mimographye, que até
entdo constituia o sustentaculo da cratilismo, foi relegado a fonética, um sub-campo
da linguistica. Apdés o método de Saussure, chegou-se a definir como “boa
linguistica” aquela relacionada com as estruturas da lingua e sua coeréncia
sistematica. A énfase recaiu sobre a arbitrariedade de todos os componentes da
linguagem. No entanto, conforme expbe Genette, essa disciplina parte do postulado
da arbitrariedade do signo, o que equivale a ideologia profissional do linguista — nédo
conseguiu excluir a pratica do mimologismo, Longe disso. De fato, como atesta o
influente trabalho de Jakobson, o mimologismo secundario pode sentar-se
confortavelmente lado a lado com os mais rigorosos estruturalismos da linguistica,
poética ou teoria literaria. Assim, de acordo com Genette, o interesse de Jakobson
pelo paralelismo estrutural da linguagem — fonética, morfologia, semantica, sintatica
— 0 levou a postular um principio de re-aparéncia operatéria da linguagem em geral,
sob a fungéo poética (GENETTE, 1976, p. 292).

Talvez a mais notavel ocorréncia de remotivagdo da linguagem esteja nos

anagramas de Jakobson. Como indica Genette, a teoria dos anagramas de
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Jakobson lanca suas raizes nos anais da cratilismo. Um ponto central do desacordo
no longo percurso entre os Antigos e os Modernos no periodo entre 1600 e 1700 foi
da ordem da correcdo ou reestruturacdo da sintaxe de todas as linguas. O mais
natural (o mais estritamente mimético) das palavras foi pensado enquanto a chave
que determina a légica e também a representacdo da lingua universal. Nessa
mesma época, na sequéncia de John Locke, surgiram poderosos argumentos para a
formalidade da lingua, o desejo cratilista movido a partir da busca da
correspondéncia entre as palavras e as coisas para a exploracdo do mimetismo no
ambito da sintaxe e dos arranjos discursivos. Em um sentido importante, entdo, a
estrutura da teoria anagraméatica de Jakobson é um fenémeno recente da teoria do
naturalismo, um tipo de cratilismo substituto. O desejo cratilista de que as palavras
se assemelhem as coisas modela a sua hipotese central: a iconicidade é um parente
e ndo uma caracteristica absoluta de qualquer sistema de comunicac¢do, incluindo a
linguagem (GENETTE, 1976, p. 205-30).

2.4 O fascinio pelos nomes proprios

Os debates em torno da tematica dos nomes préprios acontecem desde
Platdo, conforme se pode verificar, e ainda hoje € um tema que desperta grande
interesse. Um exemplo bastante atual sdo os sites da Web que se desenvolvem em
funcao do “nome”, como o Orkut ou 0 Myspace. Todas as paginas nesse tipo de site
sdo pessoais, desenvolvidas a partir do nome de quem as criou, € preciso imprimir
ali o nome préprio (mesmo que ndo passem de uma invengdo, como 0os chamados
fakes, ou perfis falsos). Esses sites agregam também comunidades, de amor e 6dio,
referenciando nomes de todo tipo, como celebridades ou figuras de destaque em um
grupo particular, ou, ainda, pessoas que se juntam numa comunidade por possuirem
nome ou sobrenome em comum.

De acordo com Cherchi, a questdo dos nomes proprios perpassa terrenos
como a religido e a antropologia, talvez dai esse fascinio que exerce. Segundo esse
autor, sdo muitas as diferencas entre os varios sistemas onomasticos existentes

como, por exemplo, entre 0 mundo mitico-primitivo (0 nome proprio era considerado
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como um reflexo da pessoa que o levava, por isso muitas vezes se guarda segredo
por medo de um inimigo o utilizar em préticas mégicas); a sociedade ocidental (o
nome possui grande funcdo de identificacdo legal); o campo magico-religioso (o
nome evoca poderes ocultos); o setor agrario (hd nomes com funcéo apotropaica); a
cabala (0 mundo ndo é mais do que um desdobramento dos nomes de Deus); e a
literatura (0 nome de um personagem tem o sentido que o autor quer lhe dar). Séo
diferencas que devem ser consideradas, ainda que se tente encontrar uma resposta
geral a pergunta sobre se os nomes proprios tém significado. A linguistica e a l6gica
moderna séo areas que com frequéncia tém se interessado por essa questédo. Existe
certa concordancia, conforme argumenta Cherchi, sobre o fato de que o nome
préprio permite indicar uma determinada pessoa ou coisa e aludir a ela com
precisdo, 0 que nao ocorre quando se emprega um nome comum que indica uma
série indefinida de objetos e pessoas (CHERCHI, 1997, p. 79-80).

A importancia do nome proprio na literatura foi revigorada na Idade Média, ao
ponto de as artes poéticas |he dedicarem atencdo particular. Muitos dos
pensamentos de Platdo acerca da linguagem se encontram em um texto da
Antiguidade tardia, De dialectica, atribuido a Santo Agostinho. Ali se afirma a origem
natural da linguagem. Os nomes das coisas (que S&ao originariamente nomes
proprios) sdo criados por mimese, ou seja, por imitacdo da natureza das coisas. Esta
mimese pode ser realizada por onomatopéia ou por sinestesia (a natureza das
coisas e sua qualidade auditiva ou sensitiva se refletem no signo linguistico que as
indica). Pode realizar-se também por analogia, metonimia ou antifrase. Tais
pressupostos linguisticos tiveram grande importancia na teoria de Isidoro de Sevilha.
Segundo lIsidoro, para conhecer as coisas deve-se conhecer sua etimologia. Nasce,
assim, a interpretatio nominis que se aplicou aos nomes proprios, sobretudo aos dos
santos (GENETTE, 1976, p. 39-47).

Ao questionar-se se 0 nome que indica uma pessoa também a descreve, a tal
pergunta John Stuart Mill alega, de sua perspectiva particular, que o nome préprio
denota, porém nao tem valor conotativo porque nao implica nenhum atributo, é
simplesmente um signo que indica um ser tomado como objeto de discurso. Bertrand
Russell apresenta a mesma opinido de Mill, defende a ideia de que os nomes
proprios ndo tém significado em si, a menos que sejam criados para diferenciar uma
peculiaridade fisica ou moral, ou de origem geografica, ou a profissdo da pessoa. Ao

contrario, para Frege o nome proprio leva a pensar ndo apenas no sujeito ao qual se
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refere (0 referente), mas também no sentido de signo, pois este é emitido com
matizes que cada vez podem ser diferentes, com conotacdo sempre nova, além
disso, distingue uma pessoa das outras. John Searle representa uma juncao entre
essas duas teorias, pois nega a possibilidade de os nomes proprios terem um
significado em si, mas sustenta que estéo relacionados logicamente com alguma de
suas caracteristicas. O nome sugere, por exemplo, o0 género masculino ou feminino
de uma pessoa, pode sugerir sua nacionalidade, indicar a idade, a época em que
vive ou viveu, e também a classe social da pessoa que o leva. O nome proprio, de
acordo com a teoria de Searle, geralmente indica a espécie a qual o referente
pertence e estabelece uma série de relacdes ou associacdes fénicas, alusivas ou

histéricas com outros nomes da mesma classe (CAMPOS, 2004, p. 19, 82, 112 e 264).
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CAPITULO 3
DE LEITORES E LEITURAS

“A principio, todo mundo tomou a prensa tipografica como maquina de imortalidade, exceto

”

Shakespeare

Marshall McLuhan, A Galaxia de Gutenberg.

A transmissdo do conhecimento esteve atrelada por muito tempo a
comunicacgdo oral, uma das vias mais primitivas de acesso a linguagem. Durante
milénios, todo tipo de informacao, seja religiosa, cultural ou cientifica, foi transmitida
oralmente. A prépria cultura alfabética somente se libertou tardiamente, e acaso
nunca em sua totalidade, desse fundo de oralidade primeira.

A oralidade, expressdo propria dos milénios anteriores ao nascimento da
escrita, representou 0 Unico meio para os intercambios de informacgfes pessoais,
caracterizou-se por um saber feito de expressdes fixas, frases repetidas, formulas
ritmicas cuja missdo era favorecer a memoria humana, a Unica responsavel pela
difusdo do conhecimento. Para o homem da oralidade, a audi¢céo era o sentido mais
importante, toda a cultura era baseada nos sons possiveis de ser escutados e
memorizados. A expressdao oral permitiu, entdo, codificar os pensamentos e
organizar sua comunicagcdo, contribuindo com o desenvolvimento cultural
(VANDENDORPE, 2003, p. 52).

De acordo com Bolter, os fildsofos gregos identificavam o pensamento com
seu veiculo natural e empregavam a palavra logos para significar tanto o
pensamento como a linguagem. A propésito da poesia épica de Homero, o autor
escreve gue suas canc¢des davam a sensacao de terem sido compostas a partir da
fala espontanea. No entanto, apesar dessa primeira impresséo, para compor alguns
versos corretos, métrica e gramaticalmente, o poeta tinha a sua disposi¢cdo um
sistema detalhado de frases feitas e formulas, proprias da tradicdo épica, e
improvisava em torno de frases conhecidas do publico. A partir da repeticdo desse
motivo condutor, estabelecia-se uma rede de associacdes. Os elementos repetidos
criavam um sistema e levavam o ouvinte a uma rede complexa de elementos verbais

relativos ao proprio substrato cultural do auditério, este, por sua vez, crescia
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conforme o0s poetas agregassem novos matizes por intermédio de suas
composic¢oes (BOLTER, 1991, p. 57-59).

A tradicdo oral caracteriza-se por um triplice nivel de restricbes ao ouvinte:
nao ter a possibilidade de determinar 0 momento da comunicacédo; ndo dominar a
elocucéo, prisioneiro como esta do ritmo escolhido pelo narrador; em relacdo ao
acesso do conteudo, ficar impedido de retroceder para selecionar a sequéncia que
Ihe interessa particularmente, no caso de um relato ja conhecido. Cabe ao ouvinte
seguir a ilacdo irremissivel e linear, por estar inscrita no tempo do discurso
(FLORES; SILVA, 2005, p. 18).

Com a invencdo da escrita, essa situacao foi alterada, pois a relacdo do
receptor com a obra transformou-se. Diante do texto escrito, o leitor sempre pode
eleger o momento da leitura e a velocidade com a qual assimilar as informacdes. Ao
mesmo tempo, em uma medida variavel segundo os tipos de textos, também tem a
possibilidade de selecionar os segmentos de texto (capitulos, paginas, paragrafos) e
desenvolver sua leitura na ordem que lhe convém. Em suma, a escrita permite ao
leitor, no todo ou em parte, escapar as trés limitacbes fundamentais que
caracterizam a oralidade. Porém, essa liberacdo ndo se fez repentinamente.
Submetido durante muito tempo as normas da produc¢do oral, as quais se esforcava
por abandonar, apenas progressivamente o texto se desprendeu delas, na medida
em que seu suporte material se aperfeicoou, passando das tabuletas de argila ao
rolo, logo ao cédice, o que facilitou as relacdes entre escrita e leitura. A linguagem,
por sua vez, alcancou a ordem do visual.

No entanto, ao localizar-se sob o reinado da viséo, a escrita fez desaparecer
toda a dimensao intima veiculada pela voz, com seus fenbmenos de vibrato e
falsete, além de caracteristicas como frequéncia, intensidade e timbre, ou disfonias e
até mesmo o siléncio, interferéncias diretas no processo oral de recepcdo. O leitor
fica privado de uma quantidade de informacdes acessorias, porque, aléem de
sexuadas, as vozes sdo geografica e socialmente marcadas: revelam a idade, a
cultura, inclusive as atitudes das pessoas que falam. Por exemplo, um texto lido em
voz alta vem carregado de todo tipo de acumulo vinculado a uma determinada
personalidade.

Mas apenas a presenca da escritura alfabética numa sociedade ndo constitui
por si s6 a prova definitiva da perda de prestigio e da influéncia da oralidade. Em

contextos tradicionais, e durante varios séculos, a palavra oral (viva) e a palavra
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escrita (registros) conformaram dois mundos complementares. Necessitou-se de
muito tempo para que a pratica da escrita alfabética fosse desenvolvida ao ponto de
converter-se num meio de comunicacéo efetivo do conhecimento. Apenas apdés um
longo periodo é que houve uma ruptura clara com a tradicdo herdada da época
puramente oral e, consequentemente, a escrita alfabética se impds naquelas
funcbes praticas, antes subordinadas a oralidade pura. Assim, no caso da cultura
grega, por exemplo, diversas formas mistas de comunicacao coexistiram por varios
séculos, no periodo em que se desenvolveu o confronto do logos na contramao do
mito. Criou-se uma série de géneros historiogréficos, dos quais, alguns dependiam
em maior medida da tradicdo textual, enquanto outros extraiam sua matéria prima
da voz e da memodria tradicional. Nesse sentido, Havelock explica que alguns textos
da Grécia Antiga realmente “falam”, provavelmente por agregarem uma linguagem
formada acusticamente para o0 armazenamento, “‘uma linguagem da comunicagéo
conservada, um conjunto de informacdes orais uteis” (HAVELOCK, 1998, p. 56-7).

A escritura alfabética grega ndo se impds de imediato como uma tecnologia
de arquivamento da memoria, mais eficaz do que a oralidade primaria. Ainda que o
grau de credibilidade atribuido aos registros escritos variasse de uma cultura para
outra, no inicio os documentos ndo inspiravam confianga. Assim, 0s registros
escritos eram comumente “custodiados” por um objeto, no sentido de simbolizar um
fato acordado, a natureza do pacto, como, por exemplo, a transferéncia de terras.
Ong ressalta a desconfianca e apatia engendradas pelos registros e 0s
guestionamentos em relacdo a sua autenticidade e veracidade, ao ponto de o0s
proprios documentos escritos frequentemente nao serem “autenticados” por escrito,
mas mediante objetos simbdlicos, como uma faca, unidos ao documento por uma
correia de pergaminho. A isto se somava o problema da ordenag&o cronoldgica, ja
que datar um documento obrigava o confronto com um espaco temporal. As
primeiras cédulas de certificado de posse de terras na Inglaterra, entre os séculos Xl
e XllI, originalmente ndo eram datadas. Para Ong, talvez isso se deva ao fato de que
o “datar” obrigava o texto escrito a expressar o seu lugar no tempo, exigindo a
eleicdo de um ponto de referéncia (ONG, 1999, p. 125-6).

Como a cultura alfabética ainda ndo estava interiorizada, as pessoas nao se
consideravam situadas em todos os momentos de suas vidas dentro de um tempo
analitico e abstrato. As culturas funcionalmente orais ndo consideravam o passado

como um terreno categorizado, atrelado aos “fatos”, ou parte de um complexo
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informacional questionavel e verificavel. O passado era tido como o “dominio dos
antepassados, fonte ressonante de uma consciéncia renovadora da existéncia atual,
que em si mesma também n&o constituia um terreno categorizado”. A cronologia
aparece como uma especializacdo da experiéncia originaria do tempo. Pode-se dizer
que se trata da analise do tempo original da sociedade e de seus eventos ciclicos
para converté-lo num tempo linear, homogéneo, meramente abstrato (ONG, 1999, p.
127-8).

Uma das virtudes dos registros escritos é que possibilitam o estabelecimento
de comparacdes historicas, isto €, permitem a verificacdo das mudancas dentro de
um grupo social, ao mesmo tempo em que o interesse por esses registros aumenta
a dependéncia do grupo em relacdo a escrita. Havelock afirma que por meio dos
registros, tanto a informacdo como seu armazenamento levam ao surgimento de
técnicas para o confronto e a averiguacdo dos conhecimentos e das habilidades
indispensaveis a experiéncia. Para o autor, isso é possivel apenas quando a
experiéncia encontra-se escrita, quando se faz documento. Desse modo, afirma
Havelock, a mesma suposicdo pode ser relacionada as palavras “cédigo”,
“codificacao”, “codificar” e “imprimir’, usadas para descrever o tipo de informacao
que uma cultura “segue”, isto €, que usa e volta a usar, como, por exemplo, um
“codigo legal” (HAVELOCK, 1998, p. 58-62).

A escrita alfabética grega permitiu armazenar, difundir e expandir a linguagem
como um meio altamente eficiente de registro e comunicacao, agindo como um novo
tipo de linguagem, liberada do condicionamento da comunicagéo puramente oral, da
formula e da repeticdo ritmicas. A nova oralidade, prépria do contexto de
alfabetizacdo generalizada, tornou-se cada vez mais uma oralidade ndo poética,
mas prosaica, ndo simbdlica ou ambivalente. Em outros termos, a ruptura com a
oralidade foi ocasionada pela invengao da escritura alfabética grega e seu uso na
elaboracdo de registros, ja que esse novo meio era capaz de registrar enunciados
completamente novos, além de permitir a leitura e a releitura de um mesmo texto.

Mas a passagem da cultura oral para a cultura alfabética teve como
intermediaria a escrita fonética, como € o caso da pictografia e da ideografia. Uma
diferenca capital em relacéo a decodificacdo de simbolos desse tipo de escrita € que
nao se estrutura na forma de oracdes, mas relaciona-se a situa¢des, acontecimentos
ou configuracdes imaginérias (como o mito). A escrita fonética ndo representa as

palavras em sua totalidade, mas apenas uma silaba inicial ou, no maximo, uma
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parte da palavra. Dessa forma, a compreenséo nédo esta subordinada ao dominio de
um sistema linguistico ou idioma especificamente, depende de uma interpretacédo
muito mais abstrata do contexto. Nesse sentido, McLuhan sustentou: “A assimilacao
e interiorizacdo da tecnologia do alfabeto fonético traslada o homem do mundo
magico da audicdo para o mundo neutro da visdo”. Na concep¢do macluhaniana, o
procedimento basico da técnica alfabética é fazer corresponder, de maneira univoca,
um signo com um som: a base da abstracao alfabética € o fonema, um fragmento de
som irredutivel. Um fonema é a menor unidade sonora da fala, e ndo tem nenhuma
relagdo com conceitos ou significados seméanticos (MCLUHAN, 1972, p. 40-2).

Segundo Ong, com a ajuda de fonemas que codificam, as palavras escritas
tornam-se isoladas do contexto mais pleno, no interior do qual as palavras faladas
ganham vida. A palavra em seu ambiente oral natural faz parte de um presente
existencial real. Assim, com a ajuda das estruturas do pensamento analitico pode-se
organizar o mundo de maneira diferente dos modos perceptivos de configuracao
acustica (ONG, 1999, p. 129).

Cabe refletir sobre o funcionamento da memoria natural, cuja perfeicdo do
processo de armazenamento tem servido de modelo ao longo dos tempos. As
memdérias naturais surpreendem principalmente pela capacidade de miniaturizacéo
que conseguem gracas a dissolucdo de tudo o que deve ser registrado, mediante
um sistema de codificacdo muito poderoso, isto €, a linguagem. A memadria natural
seleciona a informacado a ser retida, pois de outra forma muito rapidamente ficaria
saturada. Surpreende o rigor com que a memoria humana realiza esta funcédo de
selecdo. Inicialmente, mantém de forma proviséria a informacdo recente, para o
caso de necessitar dela. Ap6s uma semana, a retencdo é menor, e apos algum
tempo, caso ndo ocorra henhum evento que a traga a tona, essa informacao vai se
diluindo cada vez mais. Mesmo aquilo que fica registrado definitivamente na
memoria revela grande economia de detalhes. Basta apenas buscar uma
recordagcdo que € mantida bem vivida. Ainda que o recordar fagca com que a pessoa
sinta como se estivesse vivendo aquela experiéncia novamente, uma observacao
mais atenciosa basta para constatar-se a auséncia de muitos detalhes da cena ou
sequéncia do acontecimento. Isto ocorre porque a memoria fratura a informacéo e
conserva apenas alguns fragmentos, no entanto, na hora de recordar, a memoria
possui a habilidade de recompor a situagdo com as poucas pegas que conserva,

sem que se notem as auséncias nem as emendas (MORAES, 2001, p. 11-12).
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Da mesma maneira que a memodria ndo rettm o movimento, mas uma
imagem estatica, a retina necessita de um nuamero minimo de fotogramas por
segundo para perceber o movimento, mas a recordacdo ndo aflora pela retina e a
memoria guarda apenas um impreciso fotograma. Se a memaéria ndo contasse com
um alto grau de abstracdo, se, ao contrario, conservasse uma base sélida do objeto,
bastaria uma pequena mudanca para que, ao revé-lo,b a memoria ndo o
reconhecesse. Por isso € possivel reconhecer uma pessoa depois de muitos anos
sem vé-la, apesar das mudancas em sua fisionomia. Gracas a abstracdo, o ser
humano permanece ancorado nas coisas que o0 rodeiam, 0 que mantém sua
identidade através do tempo, porque continuamente revé as coisas (objetos,
pessoas, situacdes). Sao infinitos os elos que sujeitam o individuo ao meio e 0s
sustenta sobre o esvaziamento do tempo (MORAES, 2001, p. 13).

Sem memoria, 0 universo seria um incessante transbordar de tempo e espaco
— um espago que se dilata e um tempo que flui, infinitamente, a partir da unidade
originaria do mundo —, tenderia ao caos. A memaria vence a barreira temporal e
evita a queda ao vazio do espac¢o, mas necessita de um suporte material acoplado a
ela estruturalmente. A memdéria da vida, a memdéria genética, dispde de moléculas
como suporte material de seu sistema, assim como a memoria individual dispde das
células neuronais, sua deterioracdo produz a queda das funcées da memoria. Tal
suporte material ndo apenas deve proporcionar resisténcia ao tempo, mas
capacidade para ir contra esse espaco inacabado. De maneira simplificada, o
processo pode ser explicado da seguinte forma: um evento € produzido em lugar
concreto, porém, a memoria libera o individuo da dependéncia espacial e sua
lembranca se mantém independente da distancia do lugar onde o evento ocorreu. A
informacdo registrada, confinada, torna-se ubiqua, liberada das coordenadas
espaciais e, portanto, disponivel para utilizacdo no suporte. O confinamento resiste
ao tempo, as coisas ndo passam, ficam retidas, liberam-se da dependéncia espacial
tornando onipresente o evento retido: a memdaria neuronal vai com o individuo e a
memoria genética fica contida em todas as células, e ndo apenas nas sexuais
(LIBERMANN; MIRANDOLA, 2003, p. 327).

Os instrumentais de conservacao artificial da memoéria elaborados ao longo
dos tempos foram feitos a partir dos materiais disponiveis na época de seu projeto.
E as propriedades desses materiais representam um elemento decisivo para o

desempenho de cada artefato em particular. Suportes rigidos como a pedra ou 0
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metal, por exemplo, proporcionavam o6tima resisténcia ao tempo, mas eram de dificil
ou até mesmo impossivel deslocamento, de maneira que a dimensdo espacial ndo
podia ser vencida. Os suportes rigidos, mas maleaveis, como a argila, ofereciam
maior capacidade de armazenamento de informacdo, levaram, inclusive, ao
surgimento das primeiras bibliotecas, mas seu transporte era dificil. Os materiais
flexiveis, como o papiro e o pergaminho que podiam ser enrolados, o que facilitava
seu transporte, proporcionaram um avanco consideravel em relacdo a capacidade
de armazenamento e facilidade de deslocamento (BARBIER; LAVENIR, 2007, p.
203).

Bolter argumenta que sem a linguagem o ser humano néo seria capaz de
pensar, e explica o pensamento como formalizacdo de um sentir ou saber. Porém,
avalia o autor, com a passagem para a expressao escrita, 0 pensamento se fez mais
abstrato e analitico e menos baseado em férmulas. A memoria natural perdeu sua
predominancia, sendo substituida pela memdéria artificial representada pelos
documentos. Essa memoaria artificial amplificou uma ac¢éo natural do homem atuando
como uma ferramenta a servico das necessidades de comunicacdo e de
preservacao da informacdo. Para Bolter, a escrita muda a maneira de utilizacdo da
memoéria: aprendendo a ler e a escrever, o individuo aprimora-se em estratégias
particulares de arquivo e de busca de estruturas simbdlicas. Assim como McLuhan,
Bolter acredita que com a instauracdo da cultura alfabética, o sentido da audicédo foi
perdendo progressivamente sua importancia em favor do sentido da visdo (BOLTER,
1991, p. 125).

Por sua vez, Olson assinala que a cultura escrita facilitou uma espécie de
“canonizagao do discurso”, resultando em um corpus de textos fixos cuja funcéo era
servir de “objetos de admiracéo, referéncia e estudo”. Segundo esse autor, os
contratos e as provas escritas gradualmente adquiriram um valor superior ao dos
relatorios orais, e no século IV a.C. uma notavel lei ateniense requereu o uso de
provas escritas. A partir de entdo, os textos alfabéticos fixaram-se e adquiriram
solenidade apenas pelo fato de estarem escritos. Para Olson, a relacdo entre a
cultura escrita e o pensamento gerou uma nova forma de lidar com o modo de
representar a realidade, isto €, desenvolveu-se uma tradicdo cientifica no
pensamento grego classico, origem da rejei¢cdo de explicagdes ndo cientificas, como
as magicas e as metafdricas (OLSON, 1997. p. 79-80).
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Em A Galaxia de Gutenberg, Marshall McLuhan sustenta que a escritura
linear alfabética possibilitou a inesperada invengédo de “gramaticas do pensamento”
e da ciéncia pelos gregos. Essas gramaticas ou representacdes explicitas de
processos sociais e pessoais foram de fato “visualizagbes de fungdes nao visuais”.
“As funcdes e 0s processos ndo eram novos, mas o método de analise visual, isto €,
o alfabeto foi tdo novo para os gregos como a camara cinematografica para o0 nosso
século” (MCLUHAN, 1972, p. 87).

A grande novidade do sistema alfabético nesse contexto é a de inaugurar o
problema da correspondéncia univoca entre signo e significado, um aspecto alheio
ao mundo dos cddigos néo lineares. Os cbédigos multidimensionais, constituidos por
objetos, imagens e pictogramas, referiam-se a alguma situacdo ou evento e
necessitavam ser interpretados, deixando, justamente, um espaco a interpretacdo. A
ambiguidade na decodificacdo de imagens estd ausente no caso de um texto
alfabético. Na verdade, o advento da leitura e da escritura alfabética explica o
surgimento do problema de uma correspondéncia mimética entre signos e sons. O
treinamento para ler e escrever € um treinamento para estabelecer
correspondéncias univocas entre sons e signos, portanto, tal treinamento inaugura o
problema complementar da correspondéncia entre o discurso oral e a realidade: ja
ndo se trata de uma configuracdo linguistica (oral) que se refere de maneira
estereotipada e repetitiva, por meio de formulas, a situacdes e eventos, mas da
emissdo de sentencas descritivas, correspondentes ao estado das coisas.
Exatamente o problema da verdade de correspondéncia entre 0 pensamento (ou
discurso, logos) e a realidade. Isto €, a questdo da correspondéncia entre sons e
signos se complementa com a correspondéncia entre as proposicdes da realidade.

Segundo Ong, ao criar o primeiro alfabeto completo com vogais, 0s gregos
adquiriram uma relevancia psicoldgica primordial. O alfabeto grego atualizava o som
de maneira abstrata, como componentes puramente espaciais. Era possivel
emprega-lo para escrever ou ler palavras inclusive de linguas desconhecidas. Desse
modo, a escritura alfabética grega cumpria uma funcdo de dissociar sons de
simbolos, de codificar experiéncias univocas entre som e realidade. Ong propde que
essa capacidade grega de analisar abstratamente o evasivo mundo do som em
equivalentes visuais pressagiou e contribuiu decisivamente para seus avangos
analiticos subsequentes (ONG, 1999, p. 109-10).



94

Para Osti, o fato de a escrita exteriorizar a memoaria, fixando-a em suportes,
provoca a perda da memdéria imediata e conduz ao pensamento reflexivo. Isto
produz formas expressivas mais elaboradas, concretizando a separacdo entre o
autor e seu produto, o que faz do texto algo independente de quem o escreveu. Ao
mesmo tempo, salienta a autora, o suporte determina a forma como os conteudos
sdo acessados. Inicialmente, o texto possuia algumas conotacdes de forte
materialidade, os suportes empregados eram objetos pesados (tabuas de argila,
rolos de papiro etc.) que ocasionavam ao leitor um importante esforgo fisico. Além
disso, as palavras nédo vinham separadas umas das outras, requerendo grandes
doses de atencdo. Nesse sentido, Osti argumenta: “O mesmo verbo latino legere, do
qual deriva nosso ler, expressava um trabalho fisico. Legere significa colher, e se a
escrita era entendida como tracar sulcos e semear palavras, a leitura era colher o
fruto do trabalho do escritor” (OSTI, 2004, p. 29).

Enquanto a palavra épica caracteriza-se por uma repeticdo ciclica que
pressupde phatos participativos, a palavra alfabética, ao contrario, € composta por
elementos ideais que representam significados objetivos e universais inscritos em
uma linha homogénea. O alfabeto n&o traduz a voz, mas a divide em elementos
ideais, as letras ou os fonemas, e 0s inscreve em uma sequéncia linear. A escrita
alfabética separa a voz de seu aspecto fisico e Ihe atribui um valor Iégico. A préatica
da escrita, na opinido de Carlo Sini, favorece o surgimento de uma mente ldgica e,
assim, a organizacao do mundo em entidades. Pois como a escrita alfabética limita a
riqueza da emissado vocal a poucos sons, registra 0S acontecimentos em um
esquema classificatorio baseado na incluséo e na excluséo (SINI, 1992, p. 89).

Kerckhove (1997a, p. 119) aponta a cultura alfabética como responsavel pela
tendéncia tecnocéntrica do Ocidente, pois, de acordo com o autor, o alfabeto teria
atuado como um “acelerador cultural”, traduzindo pensamentos em tecnologia.

Kerckhove escreve:

A heranca cultural e tecnologica ocidental provém de uma Unica fonte: a
literacia fonética. Hebreus, gregos e romanos foram “Povos do Livro”.
Enquanto o Velho e Novo Testamentos fornecem a espinha dorsal e linhas
mestras da cultura ocidental dos trés Gltimos milénios, o sistema principal e
dominante de processamento de informacdo do Ocidente (até ao
aparecimento da eletricidade) foi o alfabeto (...) A tentacdo tecnoldgica,
omnipresente na tradicdo hebraica, vem com toda a probabilidade do
dominio da linguagem que a sua ortografia altamente eficiente dava aos
hebreus. Contudo, o0 medo das consequéncias das suas préprias inovacdes
veio também da natureza consonéntica do seu alfabeto. Visto que as vogais
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ndo sdo representadas na escrita semita, 0 texto nunca € completamente
independente do contexto. N&o s6 € impossivel ler hebraico sem conhecer a
lingua, como também bastante dificil ler sem um conhecimento bastante
extenso do contexto dos enunciados (...) Por comparacédo, qualquer pessoa
pode ler qualquer coisa escrita nos alfabetos romanicos, qualquer que seja
a lingua representada. Ao permitir que a leitura do texto seja razoavelmente
independente do conhecimento do contexto, os alfabetos romanicos
permitem a completa descontextualizacdo dos textos em relacdo as suas
fontes (...) A ficcéo, a teoria e a experimentagdo cientifica tiveram rédea
livre em interminaveis combinacg@es, recombinagfes e permutas de cadeias
linguisticas em formas literarias. Até hoje, devemos 0s nossos habitos de
livres-pensadores e 0 nosso impenitente impulso tecnoldgico a
alfabetizacéo priméria na escola (KERCKHOVE, 19974, p. 119).

Seguindo as propostas de Kerckhove, € possivel pensar que os alfabetos
romanicos reduziram a complexidade da comunicacdo também pelo seu método de
combinacdo entre si de, no maximo, vinte e seis letras, incluindo vogais e
consoantes. Ou seja, 0 método possibilita comunicar tudo o que existe no mundo, de
forma muito mais rapida em comparacdo com a oralidade e outros alfabetos ou
sistemas de codificagdo da Antiguidade. Dai a explosédo de tantas tecnologias da
comunicacao, incluindo os meios de comunicacdo de massa como a imprensa
escrita, o cinema, o radio, a televisado, frutos dessa logica alfabética a qual o sistema
analdgico esta intrinsecamente ligado.

Se, por um lado, a voz humana é uma marca pessoal, tanto como pode sé-lo
uma impresséao digital ou uma sequéncia de DNA, por outro, o texto, ao contrario,
pode encontrar o caminho da neutralidade, liberar-se de qualquer referéncia a
pessoa que o concebeu. Essa propensdo a neutralidade, caracteristica do textual,
paradoxalmente, agucou a busca pelo estilo, fruto, talvez, da vontade de restituir no
texto a marca da oralidade. Leda Tendrio da Motta, ao refletir sobre “o ponto de
partida de uma concepcao poética” intrinseca nas obras de modernistas como Paul

Valéry, e cuja raiz encontra-se na filosofia platbnica, ressalta:

E da distancia entre os lugares fechados do significante e do significado, do
estranhamento de que fala essa distancia, para o sabio como para o poeta,
gue a blague valeriana, no fundo séria, leva a tratar. Filosofia e literatura
implicam ambas a discussdo de um ajuste entre 0 mundo e a linguagem,
uma vez que a linguagem é o seu imperfeito meio comum. Sdo ambas
permeaveis aos expedientes do “estilo”, isto &, a toda espécie de desvio
expressivo da lingua ordinaria que venha contornar-lhe o uso e a
inadequacdo (MOTTA, 1995, p. 92).

N&o foi por acaso que o0 questionamento estilistico acentuou-se a partir da

segunda metade do século XIX, precisamente no momento em que a mecanizacao
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da imprensa deveria assegurar a escrita uma preponderédncia absoluta.
Curiosamente, hoje essa busca literaria pelo estilo parece voltada a uma
redescoberta da oralidade, talvez para compensar o distanciamento entre a palavra
e uma escrita cada vez mais mecanizada e concisa, como no caso da web.

Para Barthes:

Desde a Antiguidade, da voz alta a voz baixa e a extincdo da voz, foi uma
espécie de desencarnacgdo da leitura que se operou, uma reducéo da parte
do corpo, uma ocultacdo do ato da leitura, do gesto: imdvel, silenciosa,
solitaria, j& ndo tem existéncia carnal, é espiritual (...) tal € o modelo cristdo
de leitura, sem fruicdo, uma leitura que ndo passa pelo corpo; do livro ao
espirito, pela transparéncia do olhar, uma leitura limpa, sem contacto (...)
Para uma libertacdo do mito cristdo da leitura, seria necessario comegar por
passar o texto pela "garganta”, como fazia Flaubert, fazé-lo ressoar ecoar
na cabeca. Continuar uma leitura do significante, a da fruicdo (BARTHES,
1982, p. 194-195).

A escrita foi a primeira grande revolucdo de ordem intelectual, segundo Ong,
pelo fato de ter gerado uma espécie de “tecnologia da palavra” e, assim, uma nova
relacdo com a linguagem e o pensamento. O autor denomina “culturas verbo-
motoras” aquelas sociedades mais dependentes da utilizacdo da fala em todos os
seus setores, salientando que nesse caso a interacdo humana é muito mais ampla.
Ong contrapde esse tipo de cultura, verbo-motora, as de alta tecnologia, nas quais
predominam o0s estimulos visuais ou ndo-verbais. Refere-se, também, a existéncia
de uma “oralidade primaria”, no caso de culturas inteiramente carentes de noc¢des
alfabéticas ou de processos de impressdao. Em oposi¢cao a “oralidade secundaria”,
COmo ocorre em paises ou regides altamente tecnologicos. Neste caso, surge um
novo tipo de oralidade, nutrida pelas tecnologias da comunicacdo. Certamente,
todas as sociedades atuais, de uma maneira ou de outra, ja estdo impregnadas dos
efeitos da tradicdo textual. Entretanto, ainda existem vestigios dessa oralidade
primaria mesmo naquelas culturas com maior acesso a tecnologia, obviamente em
niveis distintos conforme cada situacdo®* (ONG, 1998, p. 18-19).

Enquanto a experiéncia da linguagem era exclusivamente oral, a realidade
jamais se encontrava muito distante das palavras. O intercambio entre pessoas se
dava com a presenca fisica e a subjetividade da linguagem coincidia com o préprio

evento da comunicagao: o “eu” correspondia a uma pessoa real, havia sincronismo

31 Assim, por exemplo, vendo-a como uma heranga do réadio, Arlindo Machado nota a onipresenca da fala nos
programas televisivos, em que imperam as entrevistas e talk shows (MACHADO, 2000, p. 227).
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entre o aqui e o agora no momento da comunicagao. O surgimento da escrita
ocasionou um rompimento com a conjuntura do real e os dados imediatos que
envolvem a comunicacdo presencial, progressivamente os leitores tornaram-se
capazes de interpretar e recriar liviemente a textualidade. Dai por diante, em grande
parte dos processos comunicacionais, 0 texto passou a ocupar o lugar do contexto.
No estado natural, efetivamente, nada é mais labil do que o pensamento: as
associacfes sao feitas e desfeitas constantemente, levadas por percepcdes
incessantemente novas e pela pregnancia das redes de associa¢des. Localizado
sob o signo do efémero e do instavel, o pensamento surge de forma evanescente,

multipla e oscilante. Assim como escreve Maurice Blanchot, num sutil paradoxo:

Do pensamento, antes de tudo, deve-se dizer que é a impossibilidade de
deter-se em nada definido e, portanto, de pensar em nada determinado, e
gue assim € a neutralizacdo permanente de todo pensamento presente, ao
mesmo tempo, o repudio de toda auséncia de pensamento (BLANCHOT,
1998, p. 57).

A escrita possibilita o registro de determinada configuracdo mental e, a partir
dai, sua completa reorganizacdo. Gracas ao processo textual, um pensamento pode
ser trabalhado, receber modificacdes controladas e expansoes ilimitadas, ao mesmo
tempo em que se escapa da repeticdo caracteristica da transmisséo oral. O que era
fluido e instavel torna-se preciso e organizado, com a escrita as producdes
intelectuais de todo tipo penetraram a ordem obijetiva do visivel. Ndo é apenas a
relacdo de um individuo com seus proprios pensamentos 0 que a escrita modifica,
mas a relacdo com os pensamentos do outro, tal como s&o objetivados pelo texto e
em cujo império se aceita pertencer temporariamente, bastando apenas uma
disposicéo para a leitura.

No imaginario humano e na memoria das culturas, a escrita efetivamente esta
revestida de um formidavel valor simbolico. Conforme escreve Jackson, aqui ja
citado, para os antigos egipcios, a escrita foi criada pelo deus Thot como forma de
presentear o homem. A palavra “hieréglifo”, por outro lado, significava escritura
sagrada, e a pluma do escriba também era o simbolo da verdade. Por outro lado,
sabemos que na cultura hebraica, o livro é sagrado enquanto depositario da palavra
de Deus (JACKSON, 1981, p. 23).

O modo atual de leitura, tdo normal no contexto contemporaneo, era bastante

distinto entre 0s gregos, assim como para 0S romanos, que a concebiam como um



98

meio de restituir o texto através da voz. Os gregos da época classica nao
conheceram uma casta encarregada de preservar o segredo da escrita, por iSSo nao
foram levados a sacralizar o livro. Critico a respeito da escrita, Platdo se inquietou
pelas transformacfes a cultura tradicional que essa invencdo poderia levar. Ao
considerar que constituia uma extensdo da memoria do homem, tanto a individual
como a social, presumiu que a escrita transformaria a maneira como a tradicao tinha
sido transmitida até entdo. Foi sem duvida por apego a tradicdo oral, viva em seu
mestre Sdocrates, que o fildsofo compbs grande parte de sua obra em forma de
dialogos (VANDENDORPE, 2003, p. 18-19). Para Sdécrates os textos escritos sao
apenas auxiliares da memdéria, no caso de quem ja conhece seus conteddos, mas
jamais podem outorgar a sabedoria, um privilégio apenas do discurso oral
(CURTIUS, 1996, p. 371).

De igual modo, Roma antiga ndo enalteceu o livro. Porém, a situagdo mudou
radicalmente com o advento do cristianismo. Talvez em virtude de suas raizes
judaicas, a religido cristd esta profundamente ligada ao pensamento do livro e da
escrita, desde a origem e a difusdo do cdodice. A partir dos primeiros séculos da era
cristd, concedeu-se uma posicdo invejavel a representacao do livro, a ponto de se
instaurar uma espécie de religiao (PARKES, 1993, p. 14). Surgida da dupla fonte
judaico-cristd, essa valorizacdo do livro se manteve durante muito tempo,
culminando num poeta como Mallarmé, segundo o qual “tudo no mundo existe para
terminar num livro” (MALLARME, 1999, p. 378).

Vandendorpe questiona se esse extraordinario prestigio da escrita, que
supera 0s aspectos meramente funcionais de uma invencao maior, ndo teria origem
no fato de que a leitura do texto combina dois sentidos maiores: a visdo, o0 sentido
nobre por exceléncia, e a audicdo, 0 sentido associado a primeira experiéncia
humana relacionada ao material linguistico. Para o autor, esses dois instrumentos de
captacdo dos dados exteriores combinaram-se durante muito tempo no movimento
da leitura, pelo menos enquanto foi acompanhada de fenbmenos de vocalizagao.
Dai a tendéncia de localizar o texto sob o selo da verdade, ja que a vocalizacdo
confirma o que primeiro foi percebido pela visao, e vice-versa (VANDENDORPE,
2003, p. 20).

Durante muito tempo, a escrita foi concebida como uma mera transcricdo da
palavra ou, na melhor das hipéteses, como seu suplemento. Rousseau, por

exemplo, defende a supremacia da linguagem oral:
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A escrita, que parecia dever fixar a lingua, é precisamente o que a altera;
ela ndo muda as palavras, mas sim o génio das linguas; ela substitui a
expressividade pela precisdo. Quando falamos transmitimos 0s nossos
sentimentos, mas sdo as nossas idéias que transmitimos quando
escrevemos. Ao escrever vemo-nos obrigados a tomar todas as palavras na
Ssua acepg¢ao comum, mas aquele que fala modifica a acepcao de um termo
conforme o tom da sua voz, determinando-o a seu bel-prazer: como precisa
ser menos claro recorre mais a intensidade (da fala). E por tudo isso que
uma lingua escrita ndo consegue conservar durante muito tempo a
vivacidade de uma lingua que é s6 falada (ROUSSEAU, 2001, p. 60-61).

Longe de romper com essa posi¢cdo, as assim chamadas linguisticas gerais,

notadamente a saussuriana, baseiam-se na fala:

Lingua e escrita sdo dois sistemas de signos distintos; a Unica raz@o de ser
do segundo é representar o primeiro; o objeto linguistico ndo se define pela
combinacgdo da palavra escrita e da palavra falada; esta tltima constitui, por
si s6, tal objeto. Mas a palavra escrita se mistura tdo intimamente a palavra
falada, da qual é a imagem, que acaba por usurpar o papel principal; chega-
se a dar tanta e maior importancia a representacdo do signo vocal do que
ao proprio signo. E como se acreditissemos que, para conhecer uma
pessoa, valesse mais a pena contemplar sua fotografia do que seu rosto
(SAUSSURE, 1997, p. 45).

Derrida, em sentido oposto, converteu-se no defensor de uma “gramatologia”,
na qual a escrita estaria revestida da mesma autoridade e legitimidade que as
linguisticas estruturais conferem a fala. Recusou abertamente as concepcfes
tradicionais: “Num Unico e mesmo gesto, despreza-se a escrita (alfabética),
instrumento servil de uma fala que sonha com a plenitude e com a presenca a si, e
recusa-se a dignidade de escrita aos signos nao-alfabéticos. Percebemos esse
gesto em Rousseau e em Saussure” (DERRIDA, 2004, p. 161).

Para Vandendorpe, a partir do ponto de vista histérico, ocorreu um lento
movimento por intermédio do qual o texto e a leitura se desprenderam de sua base
primordial de oralidade. Por outro lado, coube a linguistica a funcdo de tentar
desarticular o desprezo com que o ser alfabetizado geralmente considera ao estado
de oralidade primaria, o que, na experiéncia individual, remete a recordagbes da
primeira infancia (VANDENDORPE, 2003, p. 21-22).

O autor afirma também:

Quase ndo resta duvida hoje de que uma lingua escrita pode funcionar sem
referéncia a uma lingua materna oral aprendida na primeira infancia. Nao
obstante, ainda que a forma de leitura socialmente valorizada tenda a evitar
o canal da oralidade, estudos relacionados ao entrecruzamento entre
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mecanismos oculares e fonolégicos tém levantado questfes inusitadas.
Engquanto nos anos 1980 a leitura era considerada como um fendmeno
puramente visual e independente da fala, recentes estudos psicolégicos
parecem indicar que a oralidade estaria sempre presente na leitura no plano
dos mecanismos cerebrais, e que os cédigos fonoldgicos seriam ativados
guando ndo existe uma fixacdo ocular sobre os textos (VANDENDORPE,
2003, p. 22).

Por um lado, estudos de antropologia cultural como o de Walter Ong mostram
gue as sociedades orais tém em comum certa quantidade de caracteristicas em sua
utilizacdo da linguagem. O autor considera que essas culturas ndo apenas se
expressam em formulas, mas também pensam no modo de férmulas. Por outro, o
oral espontaneo esta marcado pelas insuficiéncias enunciativas ligadas a uma
producdo situada sob o signo da urgéncia, e que inevitavelmente carrega 0s
estigmas de sua génese. A escrita surge entdo como a face idealizada da
linguagem, ambicionando a perfeicdo (ONG, 1977, p. 103).

McLuhan, ja na década de 1960, foi capaz de antever a forca do processo de
globalizacdo dos fluxos econdmicos e de informacdo, para o autor, uma

consequéncia da evolucao da cultura escrita:

O homem abandonou o mundo da tribo pela "sociedade aberta”, trocando
um ouvido por um olho através da tecnologia da escrita. O alfabeto,
particularmente, habilitou-o a romper o circulo mégico e encantado, sonoro,
do mundo tribal. Em tempos mais recentes, gracas a palavra impressa e a
passagem da moeda metalica para o papel-moeda, um processo similar fez
com que a economia mudasse de uma sociedade fechada para uma
sociedade econdmica do comércio nacional para o0 mercado aberto ideal do
livre cAmbio (MCLUHAN, 2002, p. 160-61).

Com a introducéo da imprensa, em meados do século XV, a apresentacao do
texto atingiu seu ponto de perfeicdo mecanica. Foi possivel garantir, ao longo de
todas as paginas do livro, uma precisdo no calibrado das letras, na regularidade do
espacamento entre as palavras, assim como nas entrelinhas e justificativa do texto.
Tais procedimentos, longe de ter uma simples funcdo ornamental, garantem a
regularidade do material visual de modo a facilitar o ato da leitura. Uma tipografia
bem cuidada é a primeira aliada do leitor. Nesse mesmo sentido, Manguel escreve:
“Julgo um livro por sua capa; julgo um livro por sua forma. Desde os primérdios, os
leitores exigiram livros em formatos adaptados ao uso que pretendiam Ihes dar”
(MANGUEL, 2004, p. 149).
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A invengdo de Gutenberg, conforme destaca Costella, ao possibilitar a
reducédo dos custos de um livro, tornou-o muito mais acessivel, fato que impulsionou
a leitura. Os livros manuscritos eram muito caros, pois cada exemplar precisava ser
reescrito  manualmente pelo copista, um trabalho extremamente exaustivo e
demorado, principalmente quando se tratavam de livros extensos (COSTELLA,
2001, p. 58).

Lutero, ao perceber as possibilidades de expansédo da leitura advindas da
tecnologia de impressdo, passou a explorar esse recurso em suas traducdes da
Biblia para o aleméo, cujas coOpias alcancaram na época um numero de vendas
excepcional. De acordo com Eisenstein, “a Reforma foi o primeiro movimento
religioso que contou com a ajuda da imprensa”. Entretanto, o auxilio dos
impressores ja havia sido solicitado anteriormente pelo mundo cristdo ocidental por
ocasido da cruzada contra os turcos. A tecnologia da impressdo chegou a ser
proclamada pelas autoridades eclesiasticas daquele periodo como uma verdadeira
“dadiva de Deus”, uma “invencéao providencial que provava a superioridade ocidental
sobre as forgas ignorantes do infiel”. Porém, foi o protestantismo que explorou pela
primeira vez de forma ampla o potencial da imprensa como “meio de massa”. Além
de se valer dos “novos prelos como meio de propaganda e agitacdo aberta contra
uma instituicdo estabelecida”, isto &, a Igreja catdlica (EISENSTEIN, 1998, p. 167).

Os propagandistas luteranos utilizaram de forma pioneira caricaturas e
cartuns como forma de persuadir o grande publico. Valeram-se da panfletagem para
conquistar o apoio popular, focando um publico leitor praticamente iletrado, que
conhecia precariamente o latim. Assim, a leitura popularizou-se, por intermédio dos
recursos da invencao de Gutenberg que tornou possivel a impresséao da Biblia em
grande escala. Além disso, foi disseminada, a partir de Lutero, em uma linguagem
muito mais acessivel ao grande publico, especialmente pelas tradu¢cdes em linguas
vernaculas, iniciando pelo aleméo. Trata-se de um evento de tal porte que a
emancipacao de povos como os aleméaes e os ingleses, entre outros, da sujeicdo a
Roma é comumente atribuida pelos historiadores ao advento da imprensa
(EISENSTEIN, 1998, p. 169).

O jogo complexo de normas de legibilidade, elaboradas com o passar dos
tempos, atribuiu ao texto impresso sua maxima eficacia e possibilitou uma leitura
facil e rapida. Essas normas surgiram das praticas e regras estabelecidas pelas

multiplas instancias que participam da producdo do texto, do autor ao livreiro,
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passando pelos comités de leitura ou de redacdo, editor, tipdgrafo, impressor,
criticos e, naturalmente, leitores. Implantou-se ao longo de séculos uma
normatizacao da massa textual.

Ainda que na maioria das vezes 0s escritores tenham mantido a margem as
decisdes referentes a roupagem do texto, alguns autores como Mallarmé e,
posteriormente, Valéry dedicaram grande atencdo a esse aspecto. Ao evidenciar-se
a grande forca de persuasdo para a leitura, imposta pela programacao visual do
impresso, a poesia tomou rumos inusitados, e Mallarmé inaugurou uma nova forma
poética, baseada no forte apelo gréfico visual da escrita, que mais tarde os poetas
concretos brasileiros, até por serem tdo mallarmeanos, chamariam de
“verbivocovisual’. E como se ocorresse uma fuso entre o verbal e o visual. Essa
familia de poetas tornaram possivel um novo tipo de leitura textual, gracas ao
rompimento com o principio de soberania do coédigo verbal da arte poética.
“Portanto, o ato de despregar a letra da palavra esta relacionado com a dilatagéo da
mancha gréafica do poema na pagina, estabelecendo-se, com isso, conexdes entre o
codigo verbal e o cddigo visual. A partir de entdo, passou-se a explorar na poesia
elementos como a espessura dos caracteres e a disposi¢cao das palavras na pagina.
Assim, o indicio material da poeticidade passou a ser conferido mais pelo jogo do
texto sobre o branco da pagina do que por sua conformidade com um codigo de
versificacdo (FERREIRA JUNIOR, 2003, p. 33-35).

Especialista em tipografia e edicdo, Charles Peignot escreve que Paul Valéry,
ao olhar os caracteres a serem impressos, avaliava suas condi¢cdes de legibilidade,
assim como cuidava para que as ilustracdes criassem em torno de sua mensagem
um clima favoravel (PEIGNOT, 1982, p. xi).

Isso vem de longe. Durante o século XVII, o debate tornou-se cada vez mais
veemente entre os defensores de uma grafia o mais proxima possivel da
pronunciacdo e os que advogavam em favor da conservacdo, no processo de
impressdo, de particularidades sistémicas, de ordem morfoldgica, histérica ou
etimolégica. Desse modo, a normatizacao ortografica se fez progressivamente, na
medida em que surgiu uma consciéncia grafica coletiva. Como as disparidades
ortograficas prejudicavam a velocidade da leitura e, por conseguinte, a expansao da
escrita, as normas nesse campo foram sendo assumidas pelos ateliés de
impressdo. Até que o codigo tipografico tenha se convertido num modelo de

precisdo, com padronizacdo absoluta das normas de ortografia. Por sua vez, as
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grandes empresas de imprensa e edicao aceleraram o processo ao impor uma grafia
uniforme, por intermédio de seus manuais de estilo.

As normas de legibilidade também atuaram de forma decisiva no plano da
sintaxe, cujos desenvolvimentos tornaram as construcdes tdo univocas quanto
possivel. Para Roman Jakobson, mesmo quando a liberdade do locutor cresce, na
medida em que ele se eleva na hierarquia das realiza¢des da linguagem, o texto nao
€ o lugar de uma liberdade absoluta (JAKOBSON, 2007, p. 67).

Nesse sentido, diversas coercbes de ordem textual impuseram-se
progressivamente ao redator, ditadas pelo respeito ao leitor e o desejo de facilitar
seu trabalho. Com o decorrer dos séculos, o refinamento das convencdes da escrita
também tende a apagar as caracteristicas que remetem a pessoa do autor,
alentando a adocdo de uma instancia de enunciacdo historica, despojada das
impressfes de subjetividade proprias do discurso oral. Esse impessoal tem relagédo
com a estratégia de escrita que faz do texto um espaco neutro, liberado de todo filtro
subjetivo capaz de colocar obstaculos a um perfeito investimento por parte do leitor.
Tudo ocorre como se o ideal do texto fosse implicitamente dar-se como uma
enunciacdo autbnoma, ou auto-referente, em que o ninguém fala a ninguém, mas
fala o proprio texto.

Sem duavida, o trabalho intelectual e académico aderiu de maneira radical ao
abandono da subijetividade: essa neutralidade do texto facilita a apropriacdo com o
intelecto, colocando fora de jogo o campo das impressdes e emocdes externas.
Certamente, pode estabelecer-se aqui um paralelo com o fato tdo conhecido de que
um sujeito tende a desviar o olhar no curso de uma tarefa de rememoracao: para a
psicologia, essa forma de girar o globo ocular obliguamente para o alto aponta para
o fato de neutralizar a pressao cognitiva exercida pelo meio e garantir ao sujeito uma
concentracdo maxima.

O texto converte-se, assim, no espaco de concentracao intelectual do leitor,
sem o0s entraves, as influéncias externas, os dados tornam-se diretamente
acessiveis ao intelecto como um puro material semiético, sem nenhum elemento
parasita como as interferéncias emotivas da fala, tipicos da leitura oral. Com a
expansao da tipografia, essa neutralidade foi percebida cada vez mais como uma
caracteristica fundamental a escrita, pois o texto transformado em um lugar de néo-

ambiguidade facilita a leitura e a torna cada vez mais rapida e eficaz.
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Por outro lado, como ressalta Roger Chartier, tanto a cultura manuscrita como
a impressa produziram “triagens, hierarquias, associagdes entre formatos, géneros e
leituras”, levando a suposi¢cao de que na cultura do texto eletrénico “que Ihe sera
complementar ou concorrente por numerosos decénios (...) 0S mesmos Processos
estejam em funcionamento” (CHARTIER, 1999, p. 139).

Para Chartier, isso talvez represente um obstaculo a realizagdo do ideal de
universalidade, pois também nessa nova cultura havera a fragmentacdo dos

contextos de leitura:

Assim, ao universal, prometido pelo intercAmbio dos saberes e informacdes,
opde-se a justaposicdo de identidades singulares, voltadas para as suas
diferencas. Portanto, refletir sobre as revolu¢cdes do livro e, mais
amplamente, sobre os usos da escrita, é examinar a tensdo fundamental
gue atravessa 0 mundo contemporaneo, dilacerado entre a afirmacéo das
particularidades e o desejo de universal (CHARTIER, 1999, p. 133).

Classicamente, tem-se admitido a leitura enquanto um processo linear em
que o leitor, ao deduzir os indicios dispostos nas paginas, na medida em que
avanca, segue o fio condutor do texto, linha apés linha. No entanto, uma observacao
mais apurada mostra que a nocao de linearidade nédo é aplicavel a muitos tipos de
atividades dissociadas da leitura do livro, como destacam Prigogine e Stengers. A
linearidade se refere a uma série de elementos sequenciais, numa ordem pré-
estabelecida. O conceito de linearidade entra em conflito, por exemplo, com a teoria
da relatividade de Einstein®?. Sobretudo, a linearidade relaciona-se com as nocées
de autoridade e coergéo, a certa quantidade de etapas a serem seguidas. Nesse
sentido, pode ser concebida como um entrave intoleravel a liberdade soberana do
individuo. Por isso, ndo surpreende o fato de ter se convertido na antitese por
exceléncia da modernidade (PRIGOGINE; STENGERS, 2004, p. 303-5).

Se o livro pode ser classificado como linear, o discurso oral também se
desenvolve inevitavelmente no tempo, tornando-se impossivel as palavras serem
captadas pelo ouvinte de modo néo-sequencial. De certo modo, a escrita permite ao

leitor escapar a linearidade a partir do momento em que os olhos podem abarcar a

%2 para Einstein, o tempo n&o pode ser absoluto, mas sim relativizado de acordo com cada observador. A teoria
da relatividade fez com que a concepcéo classica de relagéo entre espaco e tempo fosse modificada radicalmente.
Espaco e tempo passam, entdo, a ser considerados ndo de forma completamente separas e independentes, mas
como elementos que se combinam para formar algo que se denominou espaco-tempo. A teoria da relatividade
vai ao encontro de fendbmenos ndo-lineares e em sentido contrario a concepgdo de linearidade do tempo.
(HAWKING; MLODINOW, 2006, p. 42-3).
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pagina em um so olhar, bem como podem focalizar sucessivamente diversos pontos.
Uma vez segmentado em diversos blocos coerentes de informagdo, o texto forma
um mosaico e cabe ao leitor apropria-lo a seu gosto.

O movimento de transformacdo do texto em um objeto autbnomo ganhou
forca no lluminismo, quando foram derrubados os ultimos obstaculos a uma atitude

objetiva generalizada. Para o historiador Henri-Jean Matrtin:

Todo raciocinio, como separado de Deus e dos homens, ao mesmo tempo
adota uma existéncia objetiva. O escrito se torna amoral porque escapa ao
escritor e ja ndo exige que o leitor se utilize dele pronunciando-o, o que sem
duvida facilita as proposigées heréticas (MARTIN, 1999, p. 153).

Conforme observa Vandendorpe, esse periodo de racionalizacdo cientifica
coincidiu precisamente com um crescimento importante da leitura entre a populagéo
européia. O autor salienta também que o surgimento do jornal e da imprensa de
grande tiragem, com amplo desenvolvimento no século XIX, tornou o texto ainda
mais tabular. Distanciando-o radicalmente da linearidade original da fala para ganhar
a forma de blocos visuais, correspondentes e complementares entre si, sobre a
superficie fulgente da pagina (VANDENDORPE, 2003, p. 54).

Como ressaltam Mouillaud e Tétu, até o final do século XIX, as colunas de
textos dos jornais eram diagramadas verticalmente, pagina ap6s pagina, e nada
rompia essa regularidade, nem mesmo as ilustra¢cdes, nenhum lead ou subtitulo
eram capazes de introduzir uma enunciacdo secundaria. Esse tipo de disposicao
textual privilegiava naturalmente a ordem temporal do discurso. S6 apdés o
surgimento e a utilizacdo intensiva das manchetes € que as paginas passaram a
receber uma nova forma de diagramacao, guiada ndo mais pela légica do discurso,
mas pela logica espacial. A variedade de tamanho e numero de colunas, os filetes, a
tipografia, os caracteres, a posicdo das ilustracbes, a cor, enfim, todos esses
elementos visuais graficos surgiram como uma retorica do espaco que desestrutura
a logica temporal e constitui um novo discurso para o jornal impresso (MOUILLAUD;
TETU, 1989, p. 56-58).

Nesse sentido, Antonio Celso Collaro escreve:

O moderno desenho de paginas sugere que se dividam 0s espagos em
moédulos para facilitar a distribuicdo das matérias na pagina. A vida de uma
pagina esta sempre relacionada com o nimero de elementos limitados que
a ela pertencem. (..) Ha alguns anos percebeu-se que a disposicao
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horizontal é mais atraente e facilita a leitura, em comparagcdo ao método
vertical de dispor a matéria. Nos moédulos horizontais, permite-se que as
fotos estejam dispostas verticalmente, desde que acompanhadas de titulos
e matérias em moédulos horizontais. O problema passa a existir quando se
nota que o uso constante da disposicdo horizontal causa monotonia e
cansaco. Os editores tém consciéncia desse fato e chega-se a conclusao de
gue modular a diagramacéo horizontal e verticalmente € o melhor negdcio.
A modulacdo no desenvolvimento da pagina provoca um impacto visual,
tornando mais agradavel a leitura (COLLARO, 2000, p. 142-143).

Na atualidade, ndo restam duvidas de que os textos de tipo informativo
exigem cuidados estratégicos de organizacdo no que se refere a sua formatacéo,
diagramacdo e editoracdo, de maneira a adequar-se mais eficazmente as
necessidades do leitor. Essa “regra de apropriagdo”, para retomar aqui o termo de
Klinkenberg (1996, p. 127), é particularmente notavel nas revistas. Neste caso, como
destaca Collaro, o gesto dominante consiste em emoldurar a matéria textual em
torno de uma hierarquia de titulos, em forma de “diagramas”. Um artigo um pouco
mais substancioso, por exemplo, com frequéncia apresenta um ou varios quadros
diagramais, com entradas multiplas, relacionados aos tépicos evocados no texto
principal (COLLARO, 2000, p. 94-97).

Segundo Vandendorpe, inquestionavelmente, a funcdo primaria dessas
estratégias de formatacao textual é reter o leitor, cuja atencao talvez seja instavel ou
momentanea, diferentemente de uma organizacao linear, que se dirige a um leitor de
fundo. Mas deve-se reconhecer que essa espécie de recorte de texto em elementos
diversos representa uma técnica muito conveniente para a comunicacdo de
informacgdes variadas, oferece ao leitor a possibilidade de selecdo segundo seus
interesses. Encarado a partir desse aspecto, ressalta Vandendorpe, o texto impresso
passou a ndao depender mais exclusivamente da ordem linear, tendendo a integrar
algumas das caracteristicas de uma pintura, varrida pelo olhar do leitor em busca de
elementos significativos. Assim, o leitor pode libertar-se do fio condutor do texto para
ir diretamente ao elemento pertinente. Portanto, uma obra tabular permite o
desprendimento no espaco e a manifestacdo simultdnea de diversos elementos
passiveis de auxiliar o leitor a identificar as articulagbes e encontrar o mais rapido
possivel as informacdes de seu interesse (VANDENDORPE, 2003, p. 55-56).

Rudolf Arnheim classifica a visdo como “exploragcao ativa”. Descreve o
processo O6tico conforme a conceituagdo da Fisica, segundo a qual a luz ao ser
emitida ou refletida pelos objetos do ambiente possibilita as lentes dos olhos
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projetarem as imagens nas retinas, que transmitem a informagdo ao cérebro. O

autor explica, ainda, que:

A imagem oética da retina estimula cerca de 130 milhGes de receptores
microscopicamente pequenos, e cada um deles reage ao comprimento de
onda e a intensidade da luz que recebe. Muitos destes receptores nao
desempenham seu trabalho independentemente. Conjuntos de receptores
constituem-se em sistema neuronal. De fato, sabe-se, pelo menos, através
dos olhos de certos animais, que tais conjuntos de receptores retinianos
cooperam na reagdo a certos movimentos, bordas, tipos de objetos. Mesmo
assim, alguns principios ordenadores sado necessarios para transformar a
infinidade de estimulos individuais nos objetos que vemos (ARNHEIM,
2004, p. 35).

Hoje se admite comumente que a revolugdo do codice nao ficou limitada a
ordem ergonbmica, mas também teve uma incidéncia sobre a constituicdo dos
conteudos e a evolucdo das mentalidades em geral. Efetivamente, a partir da
captacdo do texto como entidade visual, e ndo mais oral, o texto orientou-se mais a
uma atitude critica e objetiva, porque o olho humano, com a riqueza de suas
terminacGes no cortex, é mais eficaz na mobilizacdo das faculdades analiticas do
que o ouvido. “A visao esta fortemente ligada a percep¢ao de padrbes, um processo
gue determina a necessidade de discernimento. (...) Ver significa classificar padrdes,
com o objetivo de compreendé-los ou reconhecé-los” (DONDIS, 2003, p. 111).

O homem caracteriza-se potencialmente como um ser visual, exatamente
porque é através da visdo que recebe a maior parte das informacfes do entorno
(COLLARO, 2005, p. 25). Entretanto, Arnheim atenta para a existéncia de uma
experiéncia psicologica do processo visual que vai além do processo meramente

fisiologico:

Somos tentados a deduzir, com base nesta descricdo dos mecanismos
fisiologicos, que os processos correlatos da percepgédo de formas sédo quase
inteiramente passivos e procedem de um modo linear partindo do registro
de elementos menores para a composicdo de unidades maiores. Ambas as
suposicdes sdo enganadoras. Primeiro, 0 mundo das imagens ndo se
satisfaz em imprimir-se simplesmente sobre um 6érgao fielmente sensivel.
Ao contréario, ao olhar para um objeto nés procuramos alcan¢é-lo. Com um
dedo invisivel movemo-nos através do espaco que nos circunda,
transportamo-nos para lugares distantes onde as coisas se encontram,
tocamos, agarramos, esquadrinhamos suas superficies, tracamos seus
contornos, exploramos suas texturas. O ato de perceber formas é uma
ocupacdo eminentemente ativa. (...) Assim, estabelece-se uma ponte
tangivel entre o observador e a coisa observada, e por sobre esta ponte os
impulsos de luz que emanam do objeto transportam-se para os olhos e
destes para a alma. A 6tica primitiva ja teve sua época, mas a experiéncia
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da qual proveio permanece viva e pode ainda tornar-se explicita na
descricao poética (ARNHEIM, 2004, p. 35-36).

A tabulagdo, a formatacdo planejada dos elementos textuais, constitui,
sobretudo, a esséncia do jornal e da revista, mas também se encontra em graus
variaveis no livro erudito que, numa mesma pagina, pode, por exemplo, justapor
diversos niveis de texto. Evidentemente, esta muito desenvolvida na edicdo em tela,
como no caso das homepages de grandes 6rgdos de imprensa e das enciclopédias
em CD-ROM. E, por um efeito geral de hibridizacdo das técnicas editoriais, a
diagramacao de livros, jornais ou revistas cada vez mais toma emprestados diversos
procedimentos da edicao eletrénica. Para aderir a esse tipo de formatacao, o texto é
trabalhado como um material visual, cujos blocos sdo correspondentes sobre a
superficie da pagina. Unem-se com ilustracdes; sinalizacdo com setas ou outros
simbolos; ornamentos tipograficos, baseados em linhas geométricas, flores,
folhagens, seres vivos ou coisas inanimadas para servir de enfeite ou cercadura,
tanto na configuracdo das préprias paginas como em detalhes ornamentais nelas
contidos. Inspiracdes evidentes da edicdo eletrénica.

Quando suplantou o volumem (como eram denominados os rolos de
pergaminho manuscritos), por volta do século V, o cddice introduziu novas
modalidades de leitura. Antecessor do livio como é concebido na atualidade, o
codice era composto de folhas de pergaminho. Com ele, a pagina adquiriu o espaco
privilegiado da leitura, criou-se a pontuacdo, introduziu-se o sumario e outras
convencgOes para facilitar a compreensdo textual. O surgimento do papel no
Ocidente, no século XIll, representou outra grande renovacao. Menos custoso que o
pergaminho, proporcionou um novo impulso ao trabalho do copista e, sobretudo,
representaria dois séculos mais tarde o suporte ideal para os caracteres da
imprensa. O papel, por razdes de economia, praticidade e duracdo tornou-se o
suporte da escrita por exceléncia, porém, suas caracteristicas fisicas impuseram a
escrita algumas limitacbes. Com o passar do tempo, essas limitagbes foram sendo
assimiladas pelos leitores e adquiriram um aspecto de natural. Por tratar-se de um
suporte rigido, obrigou o pensamento a se dispor de forma necessariamente
sequencial, do mesmo modo como sdo dispostas sequencialmente as paginas de
um livro. Nesse caso, a contemporaneidade dos acontecimentos, parte vital da

experiéncia humana, deve necessariamente ordenar-se temporalmente na leitura, na
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escrita e no espaco da pagina, encontrando, assim, uma ordem e uma estrutura do
tipo linear (MANGUEL, 2004, p. 151-2).

A disposicdo linear satisfaz muito bem a exigéncia de organizacdo do
pensamento, em funcdo de sua necessidade de congruéncia. Porém, nao
representa um sistema perfeito, isto justifica a existéncia de muitos outros tipos de
linguagens e o surgimento de uma série de recursos que, a partir do descobrimento
da imprensa, forcaram a unidimensionalidade do texto.

McLuhan, em A Galaxia de Gutenberg, define a invencéo da imprensa como
“o primeiro produto uniformemente repetivel, a primeira linha tipografica e a primeira
producdo em massa” (MCLUHAN, 1972, p. 186). A afirmac¢do mcluhaniana respalda-
se nas centenas de milhares de criacdes literarias produzidas a partir do
descobrimento de Gutenberg, o que, segundo Bolter, levou a uma alteracdo na arte
da leitura. Inicialmente, os livros impressos imitavam o formato dos manuscritos,
porém em poucos anos foi se definindo uma interface normalizada de grande
originalidade. Assim como o0s primeiros textos alfabéticos ndo apresentavam
separacdes entre as palavras e paulatinamente ganharam espacamentos, signos de
pontuacao, paragrafos e subdivisées em capitulos, nos livros impressos foram sendo
introduzidos os indices, a paginacdo, as redes de remissdo, tdo tipicas das
enciclopédias e dos dicionarios, as notas de rodapé. Enfim, tudo aquilo que tem por
objetivo facilitar a leitura e a consulta dos documentos escritos (BOLTER, 1984, p.
141).

A imprensa contribuiu para a estruturacao e articulacdo dos textos de forma a
ultrapassar as barreiras da linearidade, pouco a pouco potencializou toda uma série
de tecnologias auxiliares, constituindo, assim, o que se pode definir como um
aparato de leitura artificial®>.

Lévy sustenta que esses dispositivos logicos, de classificagdo e de
organizacao espacial do livro impresso, inauguraram uma relacdo com os textos e
com a escrita completamente diferente daquela ocasionada pelo manuscrito. A partir
dai, a “possibilidade de exame rapido do conteudo, de acesso ndo linear e seletivo
ao texto, de segmentacdo do saber em moddulos, de conexdes multiplas a uma
infinidade de outros livros gracas as notas de pé de pagina e as bibliografias (LEVY,
1990, p. 34).

% Trata-se de casos que podem ser interpretados como hipertextualidade ante litteram, sendo possivel aprecia-
los como tal a partir da perspectiva do desenvolvimento das novas tecnologias da informacgéo e comunicago.
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Segundo Daniel Boorstin, essa sistematizagdo da interface do livro abriu as
portas para a ciéncia moderna e a organizacdo acumulativa e sistemética do
conhecimento. A uniformidade dos caracteres impressos, impensavel nos
documentos manuscritos, aumentou a rapidez da leitura, potencializando a leitura do
grande volume de livros colocados em circulagdo com o advento do impresso. As
mudanc¢as na forma de dobradura do papel para encadernagao, introduzidas pelo
editor veneziano Aldo Manucio, foram fundamentais para transformar o livro de um
objeto pesado a algo usual, de facil manejo e mobilidade (BOORSTIN, 2003, p.493).

A passagem da leitura em voz alta a leitura silenciosa, impulsionada com
forga pela imprensa, ocorreu simultaneamente a outra importante invengédo: a pintura
renascentista e sua perspectiva, que passa a incluir o observador na cena
observada. A composicdo de uma imagem ndo apresenta apenas um ato
documentado, mas proporciona também o ponto de vista necessario a sua
interpretacdo. As obras estdo impregnadas de personagens que sem participar
diretamente da cena a observam e ensinam o espectador como interpreta-la. O
pintor, dessa forma, proporciona a chave para a compreensdo da obra. Na pintura
gobtica tudo se apresenta num mesmo plano e as diferencas entre 0os personagens
sdo quantitativas (personagens grandes e pequenos), ja o pintor renascentista traca
0 percurso a ser seguido e a sequéncia dos elementos a serem observados, da
mesma maneira como 0s elementos textuais atuam na escrita (OSTI, 2004, p. 32).

A imprensa, precisamente por ser a primeira expressao da cultura de massas,
impos a regulacéo e a fixagdo das linguas. A pratica da leitura silenciosa direcionou
0s estudos para as estruturas linguisticas. A partir dai foram publicadas as primeiras
gramaticas, definiu-se os limites entre usos corretos e incorretos da linguagem,
criou-se 0 conceito de gramaticidade e das consequentes faltas gramaticais.
“‘Ninguém jamais cometeu um erro gramatical na sociedade analfabeta”, e isso
posteriormente contribuiu para centralizar os governos e a uniformidade nacional
(MCLUHAN, 1972, p 337; 341).

Na opinido de Bolter, a tecnologia tipografica conduziu a uma concepcéo das
palavras como signos arbitrarios das ideias que evocam na mente e preparou o
caminho para outro acontecimento importante: a revolucéo cientifica do século XVII,
guando as linguagens matematicas foram defendidas como superiores para enfocar
com mais clareza os problemas da realidade, em funcdo de empregarem a
abstracdo da l6gica (BOLTER, 1984, p. 142).
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Por outro lado, McLuhan destaca o fato de a impressédo tipogréafica ter
influenciado profundamente o conceito de paternidade literaria e de direitos autorais.
Antes de sua configuracdo impressa, a escrita assemelhava-se a construcdo de um
mosaico, no qual as varias partes de um documento eram produto de uma escrita
coletiva, a utilizacdo de citagbes ndo implicava dar crédito as fontes, j& que a
identidade do autor ndo era considerada importante (MCLUHAN 1972, p. 197).

A tipografia, principal responsavel pela diferenciacdo entre o processo de
escrita e o de reproducédo do texto, originou muitas outras inovacdes tecnoldgicas.
Desde a maquina de escrever, atuando diretamente sobre o papel; os diferentes
processadores de textos, responsaveis pela simplificacdo da producdo e
modificacdo de documentos; a fotocopiadora, que facilitou a reproducéo; o telefone,
restaurador do tempo natural da comunicacédo falada; até o radio e a televiséo,
capazes de introduzir nos espacos privados vozes similares as dos antigos oradores
quando se dirigiam as suas platéias.

Stevan Harnad suspeita, entretanto, que essas descobertas, longe de
possuirem uma carga revolucionaria, devem ser interpretadas como instrumentos de
um progressivo aumento e refinamento das possibilidades introduzidas pela
alfabetizacdo e imprensa, pois seus usos nao implicaram uma mudanca na forma de
pensar e de comunicar (HARNAD, 1991, p. 41).

A materializacdo do pensamento através da escrita necessita de um suporte,
o elemento condutor que confere ao discurso escrito determinado aspecto,
condicionando a recepcéo por parte dos leitores. A interface ou suporte da escrita é
o lugar da representacdo, impde uma série de condicionantes, de acordo com suas
propriedades. A caracteristica externa dos textos contribui decisivamente para o
processo de produgdo de sentido. E nessa acepcdo que McLuhan propds: “O meio é
a mensagem” (MCLUHAN, 2002, p. 21).
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CAPITULO 4
A ARTE DA MEMORIA E A BUSCA DA LINGUA PERFEITA

“Oh, Santo Conhecimento, por ti sou iluminado, e através de ti canto louvor a Luz incorpérea.

Os idiomas diferem, filho meu, porém a humanidade é una, e a fala igualmente una. Traduz-se de
lingua a lingua, e a encontramos a mesma no Egito, Pérsia e Grécia. A fala € uma imagem da mente;
e a mente é uma imagem de Deus”

Corpus Hermeticum.

Neste capitulo sdo perfilados os conceitos que se relacionam a denominada
“arte da memoaria”, bela expressao que tiro de uma fundamental pensadora do
assunto, Frances Yates. Desde sua etapa mais antiga, fortemente influenciada pelo
pensamento aristotélico; a influéncia, para a memoria, das préticas cabalisticas e do
pensamento de Ramon Llull; a fase que coincide com o Renascimento, quando
personalidades como Giulio Camilo sonhavam em dar vida a verdadeiras
enciclopédias virtuais; até a transformacao da arte da memdria em ars combinatoria
a servico da interpretacdo do mundo, o que consolidou as bases dos sistemas
l6gicos formais contemporaneos. Também sdo abordadas as teorias de Leibniz e,
por fim, sdo apresentadas algumas observacdes acerca da inteligéncia artificial.

Na escrita alfabética os signos reenviam a algo que ja nao pertence ao ambito
dos sentidos, mas a compreensao de um esquema que proporciona ao individuo seu
significado, e nesta peculiaridade da escrita se funda a possibilidade do
conhecimento metafisico. O homem aprende gracas a escrita a atribuir aos simbolos
uma imagem mental, o significado deve ser visto sempre como relagdo e ndo como
representacao. A escrita, a primeira das tecnologias intelectuais, exterioriza, objetiva
a atividade mental e representa a atividade cognitiva. Com a escrita, a memoria se
exterioriza, Platdo ja distinguia entre a memoéria interna e a externa (OSTI, 2004, p.
36).

Em qualquer caso, a mente pode relegar alguns de seus conhecimentos aos
textos escritos, no entanto, isto faz necessario recordar como encontrar o
conhecimento que foi armazenado nesses textos. Atualmente, no mundo

acostumado ao computador, este € um problema de interface entre o usuario e seus
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dados, porém o problema das extensfes da memoria existe desde o principio da
alfabetizacdo. Tecnologias de escritura diferentes permitem técnicas diferentes de
armazenamento e busca da informacdo. Definitivamente, as técnicas da atividade
cognitiva, longe de representar ferramentas neutras, implicam um conceito de
conhecimento e de sua codificacdo (BOLTER, 1991, p. 215).

Na Antiguidade, quando a organizagdo do discurso era fundamental para
poetas, retdricos e juristas, a expressao “arte da memdria” era empregada para
referir-se aquelas técnicas mnemadonicas que permitiam organizar e memorizar 0s
discursos. Em linhas gerais, pode-se distinguir entre duas grandes tendéncias, uma
aristotélica e outra platbnica. Enquanto para Aristételes as imagens mentais
permitiam passar da percepcdo ao pensamento, para Platdo as imagens
representavam a possibilidade de chegar as ideias. Enquanto a mnemonica
aristotélica buscava utilizar essas técnicas para potencializar a memoéria e assim
converter intencdes abstratas em simbolos fisicos, os neoplatbnicos, por meio dela,
buscavam uma memoria artificial, com base nas verdades universais. Isso foi
alcancado quando o pensamento renascentista, impregnado de neoplatonismo,
entrou em contato com as préticas cabalisticas, desenvolvendo novas técnicas de
memoria baseadas na permutacdo dos elementos. A partir desse principio, a ars
combinatoria fez surgir a nova arte da memaria na busca de uma lingua perfeita que
fora clavis universalis. Umberto Eco escreve que a histdria dessas buscas € a
histéria de uma utopia, e de uma série de fracassos. Porém, a esses fracassos se
deve toda uma lista de “efeitos colaterais”, consequéncias benéficas que vao “desde
as taxonomias das ciéncias naturais até a linguistica comparada, desde as
linguagens formalizadas até os projetos de inteligéncia artificial e as pesquisas das
ciéncias cognitivas” (ECO, 2002, p. 38-9).

As origens da arte da memadria remontam a Antiguidade, quando sua funcao
era apenas conservar a ordem do discurso e do conhecimento. A primeira grande
difusdo dessa arte coincide com a etapa da democracia ateniense, quando a eficacia
do discurso era fundamental para convencer o Aredpago, o famoso tribunal de
Atenas. Os sofistas ensinavam a organizar eficazmente o discurso e a lembra-lo. A
tradicdo atribui a paternidade desta técnica a Simoénides de Ceos, um lirico grego
que viveu entre os séculos IV e V a.C., de acordo com Yates (2007, p. 24).

Tal técnica, que, assim como a escrita, consiste na associacdo de imagens

mentais com simbolos corpdéreos, empregava lugares (loci) e imagens (imagines). O
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discurso era imaginado como um percurso por um edificio, real ou imaginario, no
qual se colocavam uma série de imagens associadas aos argumentos do discurso.
Tratava-se de representar mentalmente sua distribuicdo espacial e colocar em cada
uma de suas habitacées as imagens correspondentes aquilo que se queria lembrar.
As lembrancas seriam evocadas na mesma ordem em que haviam sido colocadas
as imagens. Pode-se dizer que por meio de uma visita “virtual” ao edificio era
produzida a atualizacéo progressiva do conteddo da memaria artificial. Conservando
a ordem do lugar, conservava-se a ordem das coisas, a propria estrutura do edificio
possibilitava uma representacédo tridimensional das rela¢des entre varios lugares e,
consequentemente, entre varias imagens. Assim, ao utilizar obras arquitetdnicas
para localizar os objetos, estava-se empregando um sistema de representacao
dotado de relevo e profundidade, o que a escrita ndo pode oferecer. Esta
tridimensionalidade permitia multiplicar e diversificar a relagdo entre as imagens e,
naturalmente, determinar a relacao ideal e necessaria. Isto abriu um debate que se
estendeu por séculos, refletindo-se em todos os tratados sobre essa arte que ao
longo dos tempos foram surgindo (OSTI, 2004, p. 38-9).

Durante a Idade Média, a arte da memodria continuou empregando o0s
principios classicos dos lugares e das imagens. Porém, esses principios foram
sendo acompanhados por uma série de distingbes feitas pela memdria natural,
comum a todo ser humano, que ndo requer nenhum treinamento especial para ser
utilizada. Diferentemente da memoria artificial, uma faculdade passivel de ser
desenvolvida. Desse modo, a arte da memoria experimentou um processo
progressivo de cristianizacdo, que a afastava das fungles praticas da retorica do
classicismo. Com Santo Agostinho, a memaria se transformou num instrumento para
a busca de Deus e ao mesmo tempo para o conhecimento interior. De acordo com
Le Goff, do centro dessa dialética entre interior e exterior, surgiram os exames de
consciéncia, a introspeccao e talvez a propria psicanalise (LE GOFF, 1990, p. 42).

No século XVIII os escolasticos se interessaram muito menos pela técnica em
si, privilegiando seu aspecto moral. A memadria representava um meio a mais para
reforcar a observancia das normas cristas, para tanto, era vista como uma virtude,
relacionada aos aspectos da prudéncia. Tomas de Aquino, conforme explica Le Goff,
retomou a definicdo de Cicero, para quem a memoria era um elemento da
prudéncia, e propds quatro regras para aperfeicod-la que foram reproduzidas

incessantemente e perduraram até a invencao da Imprensa. Seguindo a Le Goff, as
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quatro regras de Aquino consistem em considerar que a memoaria: esté ligada ao
corpo e, portanto, € indispensavel encontrar simulacros idéneos para as coisas que
se quer recortar, porque as intervencdes espirituais, se nao estiverem relacionadas a
imagens fisicas, sdo esquecidas com facilidade, ja que o conhecimento humano é
mais forte do que os “sensibilia”, isto &, as representagdes; por ser pura razao,
requer a organizacéo, de forma calculada, das coisas que se quer lembrar, de modo
que a partir da recordacdo de uma coisa se possa recordar outra; esta ligada a
atencao e intencao; e, por fim, € como um exercicio natural (LE GOFF, 1990, p. 49-
51).

Com o surgimento da Imprensa, que facilita a visualizagdo necessaria para a
memorizacao de nocdes e textos, a tradicdo mnemotécnica herdada da Antiguidade
e assumida na etapa medieval esgotava sua funcdo. Foi por isso que a arte da
memoria adquiriu uma significagdo especificamente hermética: através da memoria
era possivel chegar a sabedoria. O primeiro objetivo da arte da memadria ndo era
conservar 0 conhecimento, mas cria-lo e organiza-lo, refletindo a ordem macro-
césmica que une o homem ao universo. A estrutura mneménica foi se
transformando, a organizacdo por lugares e imagens foi sendo substituida por
sistemas radiais e monocéntricos que refletiam a adocao de um critério cosmogénico
que, a partir do Uno, centro e origem de todas as coisas, alcangcava gradualmente o
multiplo (OSTI, 2004, p. 40-1).

Para compreender esse novo rumo da arte da memoria € necessario deter-se
em dois fendmenos principais, sempre mencionados pelos historiadores do livro,
principalmente por aqueles atentos ao advento da internet: a cabala e a obra de

Ramon Llull.

4.1 A Cabala

A cabala (gabbalah), que em hebraico significa “tradicdo”, foi bastante
difundida a partir das obras de Ramon Llull. Durante o Renascimento, atraiu a
atencdo de diversos pensadores, como Pico Della Mirandola, que de maneiras

diversas a examinaram, traduziram ou buscaram adotar suas técnicas para alcancar
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verdades misticas e descobrir as chaves do conhecimento. A cabala refere-se, de
fato, a uma técnica de leitura e representacdo do texto sagrado que se insere na
tradicAo do comentéario da Tor4, os primeiros cinco livros do Velho Testamento (o
Pentateuco), e na tradi¢do interpretativa rabinica representada pela Talmud. Uma
das versfGes da tradicdo cabalistica se caracteriza como teosofica: a sabedoria
hebraica, a Tora, € como um grande corpo simbdlico onde esta representada a vida
oculta de Deus, que a doutrina das Sephiroth tenta descrever com a finalidade de
descobrir, por detras do texto escrito, a Tora eterna, pedida em funcédo do pecado
original. A partir do ano 1200 d.C., a cultura religiosa hebraica adotou alguns
métodos para a interpretacdo das Sagradas Escrituras, que se diferenciavam
notavelmente das outras praticas interpretativas exatamente por embasar suas
explicacbes na concepcdao particular judaica acerca da linguagem.

A linguagem, para o judaismo, cultura que, ndo por acaso, afugentou as
imagens, possui estreita relagcdo com a divindade, com base na ideia de que o
préprio mundo foi criado mediante o ato da palavra. Por analogia ao processo da
criacdo, a cabala se relaciona com o texto sagrado ndo de maneira exegética, como
na tradicdo ocidental, mas utilizando uma série de procedimentos que buscam
identificar por tras da leitura do texto sagrado o caminho para comunicagcao com a
alma de Deus. E como se o alfabeto hebraico comportasse, em si mesmo, 0s nomes
de Deus, na representacao de seus simbolos estivesse contida a génese divina, que
para ser conhecida requer um processo de iniciacdo. Deste fato deriva a crenca de
que as palavras de Deus séo as formas sobre as quais o proprio mundo foi moldado.
Dai a aspiracdo para se recuperar a lingua perfeita, como possibilidade de total
compreensao a respeito de Deus e de todas as coisas. De acordo com essa
tradicdo, as letras sdo numeros e cada nome compde uma cifra, e o total das letras
pode ser traduzido numa suma numérica. Basicamente, o texto pode ser
interpretado recorrendo-se a trés técnicas: o “notariqon”, a “gematrya” e a “temurah’.
O notarigon € a técnica do acréstico “linear”, que busca combinagdes significativas
com a posigao das letras nas palavras. A “gematrya” consiste em atribuir as palavras
um valor numeérico — como resultado dos valores atribuidos em hebraico a cada letra
— e relacionar palavras que possuam o mesmo valor numérico, independentemente
de terem significados diferentes. A “temurah” é a técnica do anagrama. Se um nome

€ 0 anagrama de outro nome, isto revela uma relacdo entre as duas palavras, e se
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duas palavras somam a mesma cifra, € porque seus significados se relacionam.

Cada palavra, portanto, pode transformar-se num simbolo (ECO, 2002, p. 46-47).

4.2 Ramon Llull

Ramon Llull nasceu em Maiorca entre 1232 e 1235 e morreu no ano 1316.
Seu lugar de nascimento o situou na encruzilhada das culturas que fundamentaram
sua obra: cristd, islamica e judaica. Ao longo de toda a sua vida, elaborou e
aperfeicoou um instrumento que considerava infalivel para demonstrar as verdades
teoldgicas: a Ars Magna (SIMON, 2004, p. 35).

A maquina de memoria llulliana consistia em uma rétula concéntrica movel,
capaz de realizar combinacdes entre grupos de letras. Seu propdésito era demonstrar
a ordem real das coisas, uma espécie de sistema de lingua filoséfico baseado em
um mecanismo universal da combinatéria matematica. Certos atributos,
considerados divinos, configuravam a Ars em uma estrutura trinéria: intellectus, arte
de conhecer e entender a verdade; voluntas, arte de disciplinar a vontade para dirigi-
la ao amor da verdade; e memoria, arte de recordar a verdade. Para Llull, a memoria
ndo procede da retérica classica, mas da tradicdo filoséfica do platonismo
agostiniano, influenciada pelos procedimentos cabalisticos. Seu objetivo era chegar
ao conhecimento das causas primeiras, e sua arte da memoria, distante das
similitudes corporais, era utilizada para compreender os objetos que constituem o
mundo. Sua busca desembocou na criagcdo de uma imponente organizacao do saber
em categorias e na adogéo da l6gica (YATES, 2007, p. 221-2).

Llull, com sua Ars Magna, estabeleceu um alfabeto de nove letras (b, c, d, e, f,
g, h, i, k), as quais correspondiam nove dignidades divinas, ou principios absolutos,
nove principios relativos, nove sujeitos, nove questdes, nove virtudes e nove vicios.
Contemplou, ainda, algumas figuras que serviam para associar letras, originando
todas as combinagBes possiveis, estas, por sua vez, correspondiam a outras
proposicoes necessariamente verdadeiras. Para expressar seus conceitos, Llull
adotou algumas férmulas muito préximas a algebra. Desse modo, seu mecanismo

de memoria ndo era estatico, as figuras movimentavam-se de modo a formar
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circulos concéntricos que, por meio de um processo giratério, levavam as
combinagdes dos conceitos (YATES, 2007, p. 207-8).

O grande numero de combinagBes possibilitadas pela Ars Magna llulliana
levou a proposi¢cdes contrarias aos dogmas cristaos, razdao pela qual Llull precisou
descartar cuidadosamente todas as proposigdes “perigosas”, descumprindo, assim,
0 propésito logico de sua Ars. Como observa Eco, as combinacdes do artefato
llulliano néo pretendiam levar a nenhuma outra prova, a ndo ser a argumentacoes ja
aceitas pela teologia. A Ars de Llull, portanto, ndo era um instrumento légico, mas
sim dialético, uma técnica para identificar e recordar todos os “bons argumentos” em
prol de uma tese pré-concebida. Lull, que ndo se limitou a argumentar acerca da
l6gica, aspirava a uma ordenacdo das ciéncias, uma classificacdo dos universais,
mas acabou por restringir a liberdade combinatdria de seu invento a elementos
conhecidos. Entre os tratados que escreveu, encontra-se Arbor Scientiae, onde Llull,
ao forcar mais uma vez suas combinatérias, submetendo-as a regras pré-fixadas em
sua maquina, concebeu a organizacdo do conhecimento de forma enciclopédica,
representando sua estrutura hierarquica pelo simbolo da arvore e suas raizes (ECO,
2002, p. 74-85).

4.3 Giulio Camillo

Rossi explica que na Europa renascentista, a corrente hermética, alimentada
pela difusdo dos principios da cabala e das teorias de Llull, foi divulgada por
pensadores como Pico Della Mirandola e Marsilio Ficino, depois Giordano Bruno e
Athanasius Kircher, entre muitos outros (ROSSI, 2004, p. 75-114).

Porém, o trabalho de Giulio Camillo, que inclui uma maquina descendente da
Ars llulliana, denominada Ars Combinatoria, parece aproxima-lo de maneira muito
particular a uma série de conceitos presentes hoje na cibercultura. De acordo com
Culianu, Camillo descrevia em seus textos conceitos como “mente artificial”, referia-
se ao teatro como uma “alma com janelas” e concebia o conhecimento como um
processo que envolve todos os sentidos, ndo se restringindo apenas a visao. As

imagens mentais eram racionalizadas, classificadas e catalogadas num sistema que
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pretendia a organizagado racional de todas as coisas e de todas as palavras do
universo, considerados por Camillo como contributos a configuracdo do todo. Ao
mesmo tempo, explica Culianu, a concepcdo de imagem na teoria camilliana
adquiria um valor evocativo, e 0s signos eram concebidos como caracteres magicos,
com capacidade de se converter nas proprias coisas, assim como nas harmonias
que governam o universo. Desse modo, quem recorresse aquele conjunto de signos,
nao chegaria apenas ao conhecimento de simbolos virtualmente, mas acessaria a
prépria harmonia pressuposta no projeto universal (CULIANU, 2007, p. 67-8).
Debora Vagnoni estabeleceu uma analogia entre o teatro camilliano e o
conceito moderno de memodria artificial da informética, onde se conserva a intencéo
de uma memoria que, por intermédio de leis e de uma organizacdo sistematica,
pode compreender, na forma de imagens, as coisas e as palavras do mundo. Com
efeito, ambos o0s sistemas substiiuem o conhecimento direto das coisas, o0
conhecimento virtual. Recorrem a palavras e imagens que se combinam para
representar “segundo sistemas infinitos das infinitas coisas do universo” (VAGNONI,

1997).

4.4 John Wilkins

Jorge Luis Borges em um ensaio intitulado O idioma analitico de John Wilkins,
refere-se a lingua inventada pelo poligrafo inglés do século XVII John Wilkins da
seguinte forma: “as palavras do idioma analitico de John Wilkins ndo séo toscos
simbolos arbitrarios; cada uma das letras que as integram é significativa, como
foram as da Sagrada Escritura para os cabalistas”. Desse modo, Borges sintetiza
todo o pensamento de Wilkins, ou seja, o intento de fazer com que as palavras
assumam a funcdo de entidades auto-suficientes, capazes de expressar todas as
propriedades passadas e futuras do ser (BORGES, 1999-a, p. 92).

O livro de Wilkins, An Essay towards a Real Character and a Philosophical
Language, publicada em 1668, inclui-se dentro daqueles esfor¢os por projetar uma

linguagem universal. Tal publicacdo faz uma abordagem extensa e detalhada sobre
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uma suposta linguagem artificial sem irregularidades. Seu autor conserva a
esperanca de solucionar o problema da confusio linguarum (ECO, 2002, p. 278).

Wilkins ndo é, na verdade, um grande fildsofo, mas sim um pensador que néo
carece de originalidade. Borges, ao exumar sua obra descobriu nela uma
interessante formulacdo da ideia de que numa linguagem filosofica ideal cada letra
teria que ter um sentido proprio. Wilkins imaginou um sistema no qual a cada género
corresponde “um monossilabo de duas letras; a cada diferenga, uma consoante; a
cada espécie, uma vogal’ (BORGES, 1999-a, p. 93).

De acordo com Gil, a primeira parte do Essay aplica-se a tarefa de vistoriar
as linguas existentes e assinalar a incapacidade de qualquer uma das linguas
conhecidas servirem de modelo. O que poderia ter sido uma enumeracdo de
deficiéncias se estende a questdbes mais gerais. Atenta-se para o problema da
origem da linguagem, ao da classificagdo das linguas, a origem das letras e do
alfabeto. Wilkins se ocupa de recolher os topicos filologicos da época, e o faz com
erudicdo e elegancia, ja que sua obra aspira dominar e reduzir o vasto horizonte da
Babel moderna a sua linguagem filosofica e real (GIL, 1981, p. 112).

Inicia seu discurso com a constatacdo de uma evidéncia: que as linguagens
nao sao naturais, mas fruto da convencédo humana. Prova disso € que, se tivessem o
primeiro carater, isto €, se designassem as coisas em sua natureza, a linguagem
nao sofreria a variacdo nem a corrupcdo. O seu proposito declarado € construir uma
lingua fundada sobre caracteres reais que ndo derivem de algum dicionario, mas
refiram-se a natureza das coisas e as nog¢des comuns a toda a humanidade.
Entretanto, o conceito de universo proposto por Wilkins, tal como pensavam seus
contemporéaneos de Oxford, ndo levava em consideracdo o fato de que outras
culturas poderiam ter organizado o universo de outro modo (ECO, 2002, p. 308).

Porém, como adverte Borges: “A impossibilidade de penetrar o esquema
divino do universo nédo pode, contudo, dissuadir-nos de planejar esquemas
humanos, mesmo sabendo que eles sdo provisorios. Para Borges, apesar de suas
contradicoes e imprecisdes, o “idioma analitico de Wilkins ndo € o menos admiravel
desses esquemas” (BORGES, 1999-a, p. 93).
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45 Gottfried Leibniz

A partir da segunda metade do século XVI, o conflito entre os diversos
instrumentos combinatérios que haviam sido inventados e os aspectos tedricos de
suas aplicacbes desencadeou a busca de uma genuina “lingua artificial”. Apta a
expressar, frente a ambiguidade das linguas naturais, uma relacdo de total adeséo
ao conteudo. Esta relacdo seria possivel apenas nas situagdes em que o significante
surge da combinacao dos elementos primitivos, o que s6 € imaginavel quando se fez
anteriormente uma descricdo exaustiva do mundo. Definia-se, assim, uma gramatica
das ideias, na qual, a lista das noc¢bes primarias, juntava-se um mapa com as
relagbes que as articulam e uma enciclopédia da realidade. Tratava-se de uma
verdadeira construcdo hierarquica do saber, cuja funcdo consistia em ordenar as
coisas segundo suas propriedades. Esta linha de desenvolvimento marcou
profundamente o pensamento do Seiscentos em torno da importancia do
conhecimento universal, o que desembocou na Characteristica Universalis de
Leibniz (ROSSI, 2004, p. 88).

Leibniz escreveu em 1666, aos 20 anos de idade, uma Dissertatio de arte
combinatoria. Esta obra, que uma vez mais encontrava sua inspiracdo no modelo
llulliano, defendia a necessidade de identificar os primitivos — conceitos nao
definiveis analiticamente, e por isso originarios — como base para a construcdo de
uma lingua universal. Leibniz rebatizou a arte da memodria de Llull com a
terminologia combinatoria e a conciliou com a ciéncia moderna, criando uma
impressionante matematizacdo da memoaria que antecipou a moderna cibernética.
Ao contrario do que ocorreu com Llull, para Leibniz essa lingua, mais que um
instrumento de confirmagdo de verdades ja conhecidas, deveria servir para chegar a
conhecimentos novos. Os primitivos de Leibniz tinham sentido légico, néo
taxonémico e, portanto, culminavam na decomposicdo das ideias complexas em
ideias simples, independentemente de seu valor enciclopédico (LE GOFF, 1990, p.
43-5).

Na Dissertatio, Leibniz evidenciou o carater logico, fazendo da combinatoria
uma verdadeira linguagem matematica que refletia a estrutura do pensamento

(Characteristica Universalis). Resolveu assim qualquer possivel disputa filosofica
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sobre a resolucao do célculo do valor da verdade de um enunciado. Desse modo,
qgueria demonstrar de maneira simples as verdades adquiridas (ars demonstrandi) e
possibilitar o descobrimento de outras (ars inveniendi). Posteriormente, com
Elementa Characteristica Universalis (1679), Leibniz aperfeicoou as finalidades do
calculo filosdfico, assinalando as nog¢des primitivas das séries dos nUmeros primos,
de forma que o calculo dos predicados assumiu a forma algébrica de uma
decomposicdo em primitivos (MOREIRA, 2005, p. 8-11).

Leibniz sustentava que mediante um sistema desse tipo os fildsofos poderiam
suprimir as questdes mais controvertidas por meio da efetuacao de alguns calculos.
Assim, era possivel verificar a verdade a partir da forma, ou seja, da estrutura das
proposicdes. O fazia da mesma maneira que as matematicas permitem cumprir
operacbes exatas sobre um numero qualquer, sem ter que imaginar cada unidade.
Apesar de Leibniz em sua concepcédo inicial pensar que as combinagdes dos
conceitos primitivos deveriam chegar até a descricdo de todas as coisas, com 0
transcorrer dos anos admitiu que ‘os primitivos sao postulados como tais pela
comodidade do célculo, sem pretender que sejam realmente ultimos, atdmicos e
inalcangaveis”, ndo havia nenhuma certeza de que os termos alcancados mediante
a decomposicdo analitica ndo voltariam a se decompor posteriormente. Como
ressalta Eco, Leibniz decidiu pela utilizacdo de conceitos gerais, passiveis de serem
considerados como “primeiro” na area de calculo, “a distincdo dos primitivos nao
pode preceder a lingua caracteristica porque esta ndo € instrumento décil de
expressdo do pensamento, mas aparato de calculo para encontrar o pensamento”
(ECO, 1994, p. 234-35).

O reconhecimento dessa impossibilidade levou Leibniz a uma forma de
raciocinio chamada “pensamento cego”, capaz de manipular 0s signos sem
considerar seus referentes. Desse modo, era possivel produzir raciocinios exatos a
partir de um namero limitado de primitivos. A estrutura arborea resultante da
sucessdo das combinacdes ja ndo era um instrumento imanente da combinatoria,
mas um itinerario delineado individualmente. Com Leibniz, cada operagéo passou a
ser concebida como a abertura de um ramo da combinatoria: ele reconhecia que os
resultados da combinatéria eram incalculaveis e, portanto, ndo podiam ser definidos
por um mapa enciclopédico de uma s6 vez, mas através de operac¢des que a cada
vez construissem seu proprio ramo como possivel combinacdo de elementos. As

chaves leibnizianas ndo aparecem vinculadas a um unico conteudo enciclopédico,
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mas sao ordens de natureza especificamente combinatoria, definidas
exclusivamente pelo nimero de elementos presentes num sujeito ou num predicado.
Leibniz reconhecia, assim, a funcionalidade puramente sintatica do instrumento
combinatorio, longe de qualquer determinacdo semantica sucessiva. Encontrou na
sintaxe um veiculo da verdade (ECO, 1994, p. 237).

Leibniz ainda estudou os signos do | Ching e constatou que estdo baseados
num cédigo binario para produzir seus 64 signos. Sob a influéncia do | Ching,
Leibniz assentou as bases de uma ldgica binaria que, dois séculos depois, foi
resgatada por Boole, cujo projeto serviu de base para a linguagem dos
computadores no século XX. Ao possibilitar a manipulacdo dos signos sem a
obrigacdo de evocarem 0s conceitos correspondentes, Leibniz abriu caminho para a
criacdo dos sistemas légico-formais contemporaneos, dos quais a digitalizacédo
produzida com a informatica e a investigacdo orientada para a inteligéncia artificial
(IA) sédo provavelmente alguns dos ultimos efeitos (OSTI, 2004, p. 49).

4.6 O computador mandalico

A invengdo do computador — enquanto microcosmo mecanico do
conhecimento inserido no macrocosmo da Rede — possui sua prépria trajetoria
mitica. Paralelamente aos diversos artefatos do passado que culminou no Engenho
Diferencial de Babbage, o primeiro modelo factivel de computador, existe uma
trajetdria prévia e velada como raiz da mitificagcdo do conhecimento artificial.

A Ars Magna de Ramon Llull é considerada pela maioria dos estudos sobre as
origens da informatica como seu precedente classico por exceléncia, pois € um dos
primeiro objetos mecéanicos, de que se tem noticia, capaz de armazenar informagao.
Obviamente, sem levar em consideracdo a concreta funcionalidade desse sistema
de circulos giratérios, inspirado na zairja arabe®. A invencéo llulliana representa, na

verdade, a matriz tecno-hermética dos primérdios da informética, sem a

3 Zairja era um dispositivo usado por astrélogos arabes medievais para combinar ideias através de meios
mecanicos. Baseava-se nas 28 letras do alfabeto arabe para designar 28 categorias filosdficas. Novas associages
de pensamento eram desenvolvidas ao combinar valores numéricos associados as letras e categorias. Acredita-se
que o escritor e filésofo cataldo Ramon LIull conheceu a Zairja em suas viagens ou por meio de seus estudos da
cultura arabe, e inspirou-se nesse instrumento para desenvolver sua arte combinatéria chamada de Ars Magna (A
Grande Arte) (ALONSO, ARZOS, 2002, p. 212).
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necessidade de metéaforas. A invencdo de Llull, uma maquina proselitista com a
ambic&o de convencer e converter os ateus por meio de silogismos l6gico-teologicos
combinatorios, em si € uma fonte do tecno-hermetismo. Integra a corrente hermética
como via de conhecimento privilegiado para aceder a Deus e a materializacao
mecanica da logica para propagac¢do do pensamento racional grego.

Qualquer software de Inteligéncia Atrtificial (IA) da atualidade n&do pretende
mais do que reproduzir o artefato llulliano para criar um simulacro de inteligéncia,
uma inteligéncia aprimorada, no fundo, perfeita e quase divina. A Unica diferenca
entre a invencdo de Llull e os atuais programas informaticos € que estes jA nao
pretendem provar a existéncia de Deus, mas a existéncia de uma inteligéncia
humanoide de tipo artificial capaz, inclusive, de substituir a Deus. A diferenca entre
Llull e Minsky € a diferenca entre o tecno-hermetismo cristdo e o tecno-hermetismo
ateu. Porém, ambos sao missionarios da mesma doutrina, pois, no momento em que
Llull acreditou ter encontrado um sistema autbnomo de pensamento perfeito, criou o
golem mecanico de Minsky, que renega a um Deus que j& ndo lhe serve®. E assim,
em um novo paradoxo tecno-hermético, a prova humana da existéncia de Deus se
converte em sua refutacao absoluta.

A maquina llulliana, por sua vez, ndo surgiu do acaso, mas foi fruto de uma
tradicdo apenas explorada pelo tecno-hermetismo, antes inclusive de existir
hermetismo com tal nome. Provavelmente seria necesséario remontar aos calculos
astronémicos do neolitico para encontrar os protétipos conceituais da informética. Ao
que Gerard Hawkins, talvez, exageradamente denominou “computador neolitico”, ao
referir-se a Stonehenge, ndo é totalmente equivocado se for entendido como
antecedente simbodlico de uma estrutura arquitetural que possibilita operacdes
mecanicas. Nesse sentido, todos os monumentos estudados pela arqueoastronomia,
desde o cromlech até os templos egipcios, podem ser considerados uma base

conceitual e tecnoldgica dos artefatos mecanicos proto-informaticos como as esferas

% Nesse sentido, o hermetismo é também o antecedente mais nitido da criagdo de seres artificiais. Os proprios
textos herméticos recorrem a lenda do célebre, ainda que desaparecido, Livro de Toth (Hermes), onde eram
descritas certas praticas magicas, entre as quais a de animar estatuas introduzindo nelas a alma de anjos e
demdnios. Esta lenda foi amplamente comentada desde Jamblico até os dias atuais pro numerosos textos
esotéricos (ALONSO, ARZOS, 2002, p. 350).
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armilares ou a enigmatica Maquina de Anticitera®® e as tabuas astronémicas de
Afonso X.

As recentes investigacfes de Ignacio Gomez de Liafio a respeito da mandala
oriental como resultado da influéncia de certas tradicbes gndsticas do mundo greco-
romano talvez indique uma sugestiva via de conexdo com o0s primordios do mito
cibercultural do conhecimento. Se efetivamente os diagramas astronémicos que
representavam constelacbes se converteram em mandadas mnemotécnicas da
teologia budista, conforme afirma o autor, talvez se tenha encontrado uma primeira
linha explicativa, por contraste, do mito cibercultural do conhecimento. Pode-se
especular, por exemplo, que os circulos desenhados, acaso como reflexo do sistema
zodiacal da astronomia antiga baseada em monumentos liticos circulares (cromlech,
seles etc.), se converteram no Oriente em mandadas de meditacdo e no Ocidente
em mandalas da arte da memoria. Evidentemente, o artefato llulliano corresponde
ao desenvolvimento do circulo da sabedoria ocidental, desprovido de utilidade
astronémica, mas revestido de propdsitos puramente teoldgicos (do céu fisico ao
céu teoldgico). Gerando uma espécie de mandala mecanica, que nao funciona como
para os budistas, através de imagens, mas de raciocinios (LIANO, 1998, p. 443-52).

Ambas as vias curiosamente partiram do estudo do céu, divergiram naqueles
tempos remotos para, talvez, se encontrar novamente no tecno-hermetismo da
informatica. O que leva a crer que ambos o0s tipos de mandalas configuram o
paradigma ndo apenas da informatica atual, mas de outros processos que
culminaram na cibercultura.

Possivelmente, os procedimentos de visualizacdo criativa derivaram de
antiguissimas técnicas religiosas. A partir de sua articulacdo mandalica,
converteram-se em precedente da tecnologia de RV. David Deutsch é um dos
exemplos da influéncia hermética no pensamento tecnologico da atualidade. O autor
aborda a tecnologia de RV no livro sugestivamente intitulado A esséncia da
realidade. Para Deustch, essa tecnologia do futuro por exceléncia, gracas aos
computadores quanticos criara um “multiverso” alternativo onde sera possivel,

inclusive, viajar no tempo. De acordo com o autor, a Realidade Virtual €, acima de

% A Méaquina de Anticitera, provavelmente o mais antigo computador mecanico da Histéria, é um artefato
antigo, acredita-se tratar de um remoto mecanismo para auxilio a navegagdo. O mecanismo original esta exposto
na colecdo de bronze do Museu Nacional de Arqueologia de Atenas, acompanhado de uma réplica. Outra réplica
esta exposta no Museu Americano do Computador em Bozeman (ALONSO, ARZOS, 2002, p. 350).
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uma ferramenta tecnoldgica, a tecnologia paradigmatica capaz de definir o ser
humano, pois constitui o fundamento da arte, da ciéncia, das experiéncias externas
e, principalmente, dos processos mentais da imaginacdo. Ou seja, esta implicita no
pensamento de Deustch a concepcdo mitica de um computador ndo apenas
quantico, mas mandalico, que se destina a estimular os processos mentais de
criatividade, mas, acima de tudo, seu objetivo € alcancar um mundo paralelo e
celestial (DEUSTCH, 2000, p. 138-42).

De acordo com Babbage e Himan, nenhum movimento provocado por causas
naturais ou pelas médos humanas pode ser eliminado. O proprio olhar representa
uma enorme biblioteca, em cujas paginas estdo escritos para sempre tudo o que o
homem disse ou apenas sussurrou. Do mesmo modo, os materiais mais solidos da
natureza portam testemunhos perduraveis dos fenbmenos consumados ao longo
dos tempos (BABBAGE; HIMAN, 1989, p. 209).

Assim, a genealogia cibercultural da informética, desde o neolitico aos
circulos zodiacais, destes a mandala oriental e a mandala mecénica de Llull, ndo foi
interrompida. A partir do Renascimento, a via ocidental da cibercultura tecno-
hermética sofreu um grande impulso em relacdo a via oriental, temporariamente
adormecida até sua ampla recuperacdo por meio da teosofia moderna. A utilizacéo
dos circulos de sabedoria ou mandalas ocidentais como elementos gréficos da arte
da memoria converteu-se em um dos grandes mitos do hermetismo em torno da
possibilidade ndo apenas do conhecimento perfeito llulliano, mas do conhecimento
absoluto ou onisciente, ambos, atributos da divindade. A heranca de Llull, de sua
mandala mecéanica e de sua arte da memoria, foi recebida por toda a geracdo de
herméticos renascentistas e posteriores como Giordano Bruno, Athanasius Kircher,
Robert Fludd. Porém, todos os complexos sistemas mnemotécnicos desenvolvidos
sob a influéncia de Llull, baseados na visualizagdo de icones zodiacais,
arquitetbnicos ou religiosos que servem ao armazenamento de informacgdes — cuja
tradicdo também conta entre suas figuras proeminentes com o tecno-hermético
Santo Agostinho —, pouco a pouco perderam sentido no universo de Gutenberg.

Parte da memodria, pouco a pouco, tornou-se externa a mente humana,
acumulando-se ndo apenas em livros, mas também em instrumentos mecanicos
mais antigos, que primeiro calculavam cifras, como a calculadora de Pascal, e
posteriormente tornaram-se capazes de abrigar letras. Paulatinamente, a arte da

memoria passou da fantasia hermética ao tecno-hermetismo dos objetos mecéanicos.
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E, finalmente, o computador surgiu como a consolidagédo do projeto tecno-hermético
da arte da memdria artificial (memédrias RAM e ROM), com o potencial de
armazenagem infinita de conhecimento. Os monitores de computador converteram-
se, entdo, em verdadeiras mandalas eletrbnicas, com seus formatos retangulares,
carregados de icones (uma série de mandalas de desenho desconstrutivista) e todo
tipo de informagcdo acumulada por cada usuério, em uma quantidade inimaginavel
inclusive para o pensamento mnemotécnico de Bruno.

A informatica tornou possivel a construgcdo dos “palacios da memdria” de
Robert Fludd®' e, gracas & Web, também sua extensdo como cidade virtual do
conhecimento absoluto, uma espécie de “Cidade de Deus” agostiniana®. Em outra
formulacdo, também supostamente procedente do Oriente, a mesma ideia é
recuperada pela teosofia de Madame Blavatsky e Rudolf Steiner na suposta técnica
de arquivamento “afasico”, que pressupde o armazenamento de fatos e informacdes
do passado, do presente e do futuro. Exatamente o que a Rede pretende acolher,
com sua infinidade de bibliotecas, museus, enciclopédias, acervos de todo tipo.
Situacdo que certamente alimenta o mito do conhecimento absoluto no imaginario
cibercultural.

A popularidade do computador-mandalico como microcosmo mecanico,
inscrito e conectado holograficamente ao macrocosmo do design arquitetdnico da
informatica, também desenhado seguindo uma planta mandalica nos diminutos chips
gue a constituem, reproduz o esquema dos dois niveis herméticos de Fludd,
recuperado em parte por David Bohm e seu “paradigma holografico”™®. O
computador e a Web geram um universo de hiperconhecimento ao qual o homem
contemporaneo — alfabetizado digitalmente, entretanto ignorante da arte da memoaria
— pode recorrer para acessar infinita informagcdo, mas n&o necessariamente

conhecimento.

% Robert Fludd foi um pensador da Renascenca que, assim como Giulio Camillo, recorreu & imagem de um
palco, o que chamava de “teatro da memdria”, para descrever as faculdades humanas mnemoénicas (YATES,
2007, p. 384).

% «A Cidade de Deus agostiniana encarna o ideal de uma sociedade de amigos, societas amicalis, unidos
mediante a caritas cristiana, influenciado pelo conceito paulino de igreja como corpo mistico de Cristo, Corpus
Chisti mysticum, a comunidade em cristo” (ORTEGA, 2002, p. 72).

% 0 fisico David Bohm postulou uma teoria sobre a possivel existéncia de uma matriz holografica, formada a
partir de frequéncias de vibragdo variadas decorrentes de outra dimensdo, que transcende ao tempo e ao espaco.
E como se o cérebro fosse um holograma capaz de interpretar um universo hologréfico. Ao que denominou
“paradigma holografico” (WILBER, 1994).
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A prépria metafora de tecido, presente na metafora paradigmética da Rede,
carrega o conceito de “tear magico”, uma referéncia hermética a tapecaria oriental.
No retangulo de um tapete persa tecido com fio colorido, ao invés de pixel, sdo
representadas certas figuras mandalicas, relacionadas também com as mandalas
orientais estudadas por Liafio, ja citadas anteriormente. O que remete, nhovamente,
ao computador-mandalico: uma espécie de tapete de Aladim, criado pelo
conhecimento ou pela fantasia, capaz de transportar seus usuarios a qualquer
paisagem do hipermundo.

Além do palimpsesto de metaforas herméticas do hiperconhecimento como
tecido, fala-se dos novos conceitos cognitivos derivados do pensamento
hipertextual. Conceitos como a “ressonancia morfica” de Rupert Sheldrake, que
especula sobre a possivel existéncia de uma misteriosa transmissdo do

"0 Ou entdo, a “sincronicidade”

conhecimento através de “campos morficos
enunciada por Jung e estudada por inimeros pesquisadores, como David Peat*, no
sentido de andlise das coincidéncias significativas ndo causais. Ambos 0s conceitos
se encontram relacionados e, apesar de questionados pela academia,
correspondem aos padrbées conceituais de conhecimento hipertextual da
cibercultura. Ambos remetem & ideia de conhecimento como uma rede esférica do
conhecimento, relacionada, por sua vez, com a esfera divina de Cusa, como
representacdo do Deus onisciente. Uma hiperesfera, “um computador cujo centro
estd em toda parte e a circunferéncia em nenhuma, um computador hipertextual,
disperso, vivo, pululante, inacabado, virtual, um computador de Babel: o proprio
ciberespaco” (LEVY, 1996, p. 28).

Do mesmo modo, a admissdo de ambos os conceitos reforca a nogéo

(hermetizante) de mente coletiva presente no hermetismo original — também

%0 A teoria de Rupert Sheldrake sobre a “ressonancia moérfica”, exposta em A presenca do passado (1996) tem
conseqiiéncias muito além da biologia e também estabelece a existéncia de “campos morficos” na cultura
humana, concretamente nas visdes socioculturais da ciéncia. Por isso, esse conceito representa a atualizacdo do
conceito de “mito” e tem similitude com o “paradigma” de Kuhn, o “arquétipo coletivo” de Jung, os “memes” de
Dawkins ou “a ordem implicada” de Bohm. Nesse sentido, os mitos digitalistas poderiam ser considerados como
0 campo morfico da era cibercultural. O proprio Sheldrake manifestou as conexdes espiritualistas de sua teoria,
talvez proprias de um tecno-hermetismo alternativo, ao relaciona-la com a teoria de Gaia ou ao “arquivo afasico”
de Madame Blavatsky e Rudolf Steiner.

L Além do texto fundacional desta disciplina, desenvolvido por Jung, Sincronicidade (1990), uma das obras
mais ambiciosas sobre o problema é Synchronicity: the bridge beetween matter and mind, de F. David Peat
(1987), onde sdo exploradas as relacBes deste conceito com as ideias de Rupert Sheldrake e David Bohm, o |
Ching e a tribo indigena de sonhadores naskapi, entre outros. Em Ultima instancia, apela-se para a existéncia de
uma mente coletiva — como a que pretendeu recriar Kerckhove ou Lévy — e insinua-se que a origem deste
conceito temporal encontra-se em Santo Agostinho, que afirma a existéncia do passado e do futuro como formas
do presente.
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pressuposta pela teoria junguiana dos arquétipos e do inconsciente coletivo — e
reproduzida pelos conceitos similares de Kerckhove e Lévy. No célebre “relogio
universal”’, a imagem sonhada por Wolfgang Pauli, o fisico e prémio Nobel amigo de
Jung, que serviu como modelo para o desenvolvimento do conceito de
sincronicidade, percebe-se a transmutacdo do mito puramente hermético ao mito
tecno-hermético: uma Aaguia sustenta uma espécie de esfera armilar ou grande
reldgio com dois discos giratorios cruzando-se em um mistico ponto.

A forca do digital ndo depende apenas de suas performances técnicas
excepcionais, ou atualmente de um manejo mais facil e agradavel, para o que ja
havia preparado o telefone, o radio e a televisdo. A for¢ca da tecnologia responde a
um sonho humano de poder, porém a Web também faz vibrar o sonho da
comunicacao planetaria e universal, extraindo dai outra for¢a simbdlica poderosa: o
cligue. Na Web, o clique possui uma simbologia magica: pode fazer surgir ou
desaparecer, criar ou apagar para sempre, sua facilidade, rapidez e eficacia sé@o
atributos magicos e ddo a medida de seu suporte. E o clique méagico que, como num

passe de magica, abre as portas do ciberespaco.
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CAPITULO 5
HERMETISMO E TECNO-HERMETISMO

“Aqui, seremos assediados por todas as questées do nome e do que ‘se faz em nome de’: questbes
do nome ‘religido’. Dos nomes de Deus, do pertencimento ou ndo do nome préprio ao sistema da
lingua, portanto, de sua intraduzibilidade, assim como de sua interabilidade (isto €, do que faz disso
um lugar de repetibilidade, de idealizagédo e, portanto, j&, de techné, de tecnociéncia, de
teletecnociéncia na chamada a distancia”

Jacques Derrida, Fé e saber.

A passagem de determinada cosmovisao cristd ao racionalismo cientifico, na
concepcdo de um conjunto de autores consultados*?, s6 foi possivel em funcdo de
pesquisadores assumirem uma série de mitos religiosos como sentido ultimo para o
conjunto de suas investigacdes. Nao que a crenca religiosa desses teoricos tenha
contaminado o rigor do método cientifico em sua aplicacdo, mas, de certo modo, 0
rumo da ciéncia esteve orientado e dominado por mitos religiosos que a moldaram,

culminando na forma como é concebida atualmente. Longe de esbocar uma critica

*2 Buscou-se embasamento em um conjunto de obras, consultadas durante esta pesquisa, cujos autores sdo
especialistas em tematicas voltadas a relagdo entre ciéncia e religido, Renascimento ou Hermetismo. O texto de
Jacques Derrida, Fé e saber: as duas fontes da “religido” nos limites da simples razdo (Em: DERRIDA,
VATTIMO, 2000) trouxe ao tema a aproximagdo necessaria a questdo da linguagem. Recorreu-se com
freqUéncia a Francis A. Yates, principalmente os livros Giordano Bruno e a tradi¢cdo hermética (1995), em que
Yates explica toda a base histérica do hermetismo e situa o filésofo italiano, condenado & fogueira pelos
tribunais da Inquisicdo, em 1600, por rebelar-se contra o dogma religioso, no contexto da tradicdo hermética; e A
arte da memoria (2007), uma obra classica em que acompanha a arte da memoria desde seu tratamento pelos
oradores gregos, passando por suas transformacdes no Renascimento e, por fim, seu uso no século XVII.
Destaca-se também Paolo Rossi, cujos livros O nascimento da ciéncia moderna na Europa (2001) e A chave
universal: artes da memorizacdo e légica combinatoria desde Lulio até Leibniz (2004) ofereceram suporte
imprescindivel a contextualizacdo da problematica aqui apresentada. Cabe citar ainda Alexandre Koyré, Do
mundo fechado ao universo infinito (2006) e Alfred North Whitehead, A ciéncia e o mundo moderno (2006).
Recorreu-se a edi¢des em espanhol, exatamente pelo maior dominio desta lingua, para obras consideradas
relevantes, mas sem publicagdes em lingua portuguesa. Dentre elas, Andoni Alonso e Ifiaki Arzos, La Nueva
Ciudad de Dios (2002), obra particularmente reveladora, cuja tese pressup8e uma analogia entre a cibercultura e
a “Cidade de Deus” agostiniana e cujo referencial tedrico indicou o caminho para outros autores igualmente
inusitados; llya Prigogine e Isabelle Stengers, La nueva alianza: metamorfosis de la ciéncia (2004); loan P.
Culianu, Eros y magia en el Renascimiento (2007); Antonio Fernandez-Rafada, Los cientificos y Dios (2008),
aqui o fisico analisa as posturas de muitos cientistas diante da ideia de Deus e da transcendéncia, como Maxwell,
Darwin, Einstein, entre outros, revisando questdes relacionadas a relacdo entre ciéncia e religido e a influéncia
da teologia medieval no surgimento da ciéncia moderna; David F. Noble, La religion de la tecnologia (1999);
A.C. Crombie, Historia de la ciéncia: de San Agustin a Galileo, volumes 1 e 2 (2006) e Ken Wilber, Ciencia y
religion: el matrimonio entre el alma y los sentidos (2008), uma ilustragdo do fascinio da ciéncia moderna pela
mistica. E, em inglés, Margaret Wertheim, Pythagoras Trousers: god, phisics, and the gender wars (1997), obra
na qual a autora mostra de forma muito convincente como a fisica esta presidida pela nogdo de um Deus
matematico.
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revisionista sobre a ciéncia moderna, objetiva-se aqui unicamente assinalar a
importancia de se reconhecer as origens “marginais” da ciéncia moderna, a partir do
Renascimento, como forma de melhor compreender o processo que culminou na
expansao das tecnologias digitais contemporaneas.

E possivel verificar em estudos como o de Alexandre Koyré, o quanto
personalidades centrais do racionalismo cientifico — Francis Bacon, René Descartes,
Galileu Galilei, Isaac Newton, Gottfried Leibniz —, deixaram transparecer em seus
trabalhos um forte vinculo com uma longa tradicdo anterior que mesclava ciéncia e
religido. Sobretudo com sua vertente hermética (KOYRE, 2006).

A ciéncia considerada como uma espécie de religido contemporanea é um
topico recorrente, uma metéafora utilizada por numerosos criticos para retratar os
excessos do cientificismo como mentalidade dominante na sociedade®®. Porém, a
ciéncia contemporanea ser associada aos mitos herméticos, justamente a expressao
tradicional das chamadas pseudociéncias que com tanto afinco combate, parece
uma temeridade. Porém, a tecnologia em seu conjunto e, em especial, as
tecnologias digitais parecem reavivar, ao menos num plano hipotético, um imaginario

mitico arcaico, principalmente a mitologia do hermetismo**. Tal suspeita encontra

* Desde o0s anos 1970 surgiram enfoques criticos qualificando a ciéncia moderna como uma espécie de religido,
como, por exemplo, o de Jaubert e Lévy-Leblond em (Auto) critique de la science (1973) ou Paul Feyerabend
em Contra o0 método (2007). Nesse aspecto, foram premonitérias as criticas e os conceitos que identificam a
ciéncia como fendbmeno quase religioso, muito além do cientificismo, como as de Roger Garaudy em Los
integrismos (1992); Ivan lllich em In the mirror of the past (1992); Paul Virilio em Cibermundo: a politica do
pior (2000); Michael Shallis em The silicon idol, the micro revolution and its social implications (1985);
Theodore Roszak em The cult of information; ou Marshall McLuhan em A galaxia de Gutemberg (1972) e Os
meios de comunicacio como extensdes do homem (2002); e Vicente Verdu em El planeta americano (1999).

* 0O conglomerado de crencas, mitos e préaticas comumente denominado hermetismo (ao qual se aplicam
tradicionalmente, com maior ou menor acerto, outros termos como gnosticismo, ocultismo ou esoterismo)
representa uma tendéncia filoséfica, geralmente, vista pelos teéricos como uma pseudociéncia, cujo precedente
do método cientifico era a pratica da magia. O hermetismo conservou uma série de mitos religiosos,
provenientes da tradicdo judaico-crista e gnostica (ALONSO; ARZOZ, 2002, p. 68). Hermético refere-se a todo
preceito complexo, a qualquer doutrina “acessivel apenas a quem possua uma chave para interpreta-la”
(ABBAGNANO, 1998, p. 498). Na mitologia egipcia, o deus Thoth ou Tot era considerado como o0 equivalente
do deus grego Hermes, representante da comunicacédo e responsavel pela invencéo de técnicas como a aritmética
e a escrita. Filésofos neopitagoricos e, depois, 0s neoplatdnicos, entre outros, atribuiram a Tot a autoria de um
conjunto de escritos ao qual denominaram Corpus Hermeticum, como uma referéncia ao seu correspondente
mitolégico na cultura grega Hermes Trimegistos. Trata-se de uma série de informagfes diversificadas,
englobando temas de medicina, filosofia, alquimia, astrologia, fisica, etc. Alguns autores, como Reitzenstein
acreditaram que o Corpus Hermeticum destinava-se a grupos herméticos como a “confraria Poimandres”, para
utilizacdo em seus rituais. Apesar de abordar assuntos sobre moral e religido, e até mesmo apresentar receitas de
magia, 0s textos nao fazem referéncias a sua utilizacdo nesse sentido, de cultos ou rituais. O hermetismo pode ser
dividido em duas correntes, conforme o tipo de abordagem das tematicas do conjunto de escritos do Corpus
Hermeticum: filosofica e astroldgica. O primeiro tipo esta mais relacionado ao pensamento grego do que egipcio,
apesar das constantes referéncias a mitologia egipcia e a intencdo de vincular as religides das duas culturas.
Incluem-se nessa vertente os textos de Plutarco, Asclepiades e Jamblico, entre outros, sobre mitos e mistérios
egipcios. Dentre eles, destacam-se os Tratados herméticos, cuja autoria foi atribuida a Poimandres e Asclépio.
Seguem a linha de pensamento grego e as tematicas apresentam-se como revelagfes de Hermes sobre
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respaldo na tese de que a ciéncia, sobretudo a partir do Renascimento, sofreu uma
transformacao estrutural, processo que a levou a atuar, por meio da tecnologia, em
sentido religioso.

A questdo da translacéo de conceitos religiosos para a ciéncia no periodo da
Renascenca tem sido debatida e, inclusive, assumida como fato por uma corrente
distinta do pensamento cientifico, com destaque para a producdo de Frances A.
Yates. A autora aborda a influéncia do hermetismo no pensamento renascentista e,
consequentemente, na origem da ciéncia moderna. Yates chama a atencdo para um
periodo da histéria em que a tradicdo racionalista grega foi desvalorizada, cedendo
lugar a tradicbes mais antigas, consideradas, entdo, portadoras do verdadeiro
conhecimento. “O mundo antigo, incapaz nos seus ultimos tempos de fazer avancar
mais a ciéncia grega, voltou-se para o culto religioso do mundo e também para os
ocultismos e magias que o acompanhavam”. Para a autora, o surgimento do “ideal

"4 como uma forma de sobrepor o ocultismo & razdo, inspirou “a ciéncia

do mago
genuina”® (YATES, 1995, p. 493-4).

A partir de um acumulo de equivocos, provocados principalmente pela
aceitacdo equivocada do Corpus Hermeticum como um conjunto de obras auténticas

de Hermes Trismegisto*’, os textos herméticos convertem-se, em sentido estrito, no

cosmogonia, antropologia e escatologia, com diversos principios comparaveis aos do gnosticismo: “formacao do
mundo no Primeiro Pai, origem do Homem Arquetipico, perda da alma no corpo e divinizagdo da alma em seu
ascenso pelos circulos planetarios”. Ja& o hermetismo astrologico, ou magico-astrologico, “é menos interessado
na especulacdo teosdfica que em certas praticas baseadas em supostas correspondéncias entre fendmenos
terrestres e fendmenos celestes e entre as partes da Natureza e as do corpo humano”. Enquanto um volta-se a
“pura contemplagdo espiritual”, o outro “conduz a uma complexa demonologia que mostra caracteristicas
primitivistas”. Em muitos casos, os dois tipos de hermetismo se combinam, ou até mesmo se fundem (MORA,
2000, p. 591).

** Segundo Paolo Rossi, 0s chamados magos da Renascenca, inspirados nos escritos que eles acreditavam refletir
a sabedoria egipcia da mais remota Antiguidade, como o Corpus Hermeticum, lideraram um movimento de
“retorno a pura idade de ouro da magia”. Esses magos acreditavam ter descoberto auténticos ensinamentos
egipcios, “muito anteriores a Platdo e aos demais filésofos da Antiguidade grega”, uma verdadeira fonte sagrada
da qual todos esses filosofos beberam, tais ensinamentos teriam nascido, inclusive, numa época bem préxima a
dos profetas hebreus. Mas na realidade, esse material tinha como base o substrato pagdo do cristianismo
primitivo, uma religido fortemente influenciada pela magia oriental, uma espécie de variante gndstica da
filosofia grega. Apesar de essas obras terem sido interpretadas a partir de um referencial pseudo-egipcio, muitos
tedricos as vém como um “repositorio de elementos egipcios genuinos. Outros entendem que ha nelas alguma
influéncia das crengas egipcias nativas”. Acredita-se que tenham sido escritas entre 100 e 300 d.C. (ROSSI,
1995, p. 13-15).

* Um exemplo classico é a Nova Atlantida, de Francis Bacon, “governada por uma ordem ou sociedade
chamada ‘Casa de Salomao’, dedicada ao estudo das obras ¢ criaturas de Deus”, uma utopia proveniente de “uma
corrente hermética ou hermético-cabalista” (YATES, 1995, p. 495).

*T Os herméticos constataram 0s equivocos a respeito das verdadeiras origens do conjunto de textos que
compunham o Corpus Hermeticum e das interpretagBes imprecisas e fantasiosas sobre o Egito. Mas como
estavam entusiasmados com o prestigio desse mito egipcio e com a consideravel literatura produzida a partir
dele, deram continuidade as interpretagcdes distorcidas, mantendo vivo o imaginario em torno da procedéncia
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hermetismo ocultista e de matriz pejorativa, como usualmente ficou conhecido. Uma
pseudociéncia gnostica que, inclusive apds a irrupcdo da egiptologia cientifica no
século XIX — com Vivant Denon, Gardner, Lepsius e Champollion —, continuou
alimentando diversas fantasias egipcias até os dias atuais*®. O hermetismo passou,
entdo, a ser concebido como todo suposto conhecimento ou ciéncia oculta e
esotérica, somente apta para iniciados, referindo-se ndo a um corpo doutrinal, mas a
uma atitude intelectual que confunde obscurantismo com sabedoria ou ciéncia*.

A Europa do século XVII foi o berco das correntes que deram origem a ciéncia
moderna. Paolo Rossi explica que o cenario europeu desse periodo estava
impregnado de uma atmosfera mistica, provocado especialmente pela caca as
bruxas promovida pela Inquisicdo. O autor salienta também que foi nesse contexto,

distante do ambiente académico, que o pensamento cientifico moderno germinou:

Embora quase todos os cientistas do século XVII tivessem
estudado em uma universidade, sdo poucos 0s nomes de
cientistas cuja carreira se tenha desenvolvido inteira ou
prevalentemente no a&mbito da universidade. Na verdade, as
universidades ndo estiveram no centro da pesquisa cientifica. A
ciéncia moderna nasceu fora das universidades, muitas vezes
em polémica com elas e, no decorrer do século XVII e mais
ainda nos dois séculos sucessivos, transformou-se em uma
atividade social organizada capaz de criar as suas proprias
instituicbes (ROSSI, 2001, p. 10).

Apesar de mergulhado literalmente naquele universo de misticismos
predominantes da época, pois ndo fazia parte do ambiente das universidades, esse
grupo de pensadores de diferentes nacionalidades® passou a rejeitar a pratica da
magia, por a considerarem ineficaz, substituindo-a pela experimentacéo da técnica.
Entretanto, como todas as reflexbes realizaram-se no centro daquele ambiente

mistico, impregnado pelo hermetismo, 0s mitos religiosos herméticos se mantiveram,

ocultista do hermetismo. Até porque ndo dispunham de fontes mais confiaveis, mas apenas das especulacdes,
tardio-herméticas, de obras como Edypus Egyptiacus, de Athanasius Kircher.

*8 Com o passar dos séculos, a lenda do Egito ampliou-se de tal forma que até hoje ainda desperta grande
interesse de leitores em todo o mundo. Nesse sentido, recentemente John Crowley escreveu uma sugestiva
novela homdnima inspirada nas investigacGes de Yates acerca dos herméticos renascentistas (CROWLEY,
1990).

* Foi nesse periodo que Hermes, o interlocutor retérico ao modo dos diélogos platénicos, se converteu no
legendario autor de textos inauténticos.

%0 Dentre eles, Copérnico (polonés), Bacon, Harvey e Newton (ingleses), Descartes, Fermat e Pascal (franceses),
Tycho Brahe (dinamarqués), Paracelso, Kepler e Leibniz (alemaes), Huygens (holandés, Galilei) e Torricelli e
Malpighi (italianos). Embora pertencessem a diferentes paises, 0 pensamento de cada um esteve vinculado ao
pensamento dos outros, “livre de fronteiras e em uma Republica da ciéncia que a duras penas foi construindo
para si um espaco em situacOes sociais e politicas sempre dificeis, muitas vezes dramaticas e, por vezes,
tragicas” (ROSSI, 2001, p. 9).
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ndo de maneira explicita, mas, de certa forma, foram racionalizados. Ao que Erik
Davis avalia como o nascimento de uma verdadeira “techgnosis” (DAVIS, 1994, p.
29).

Alonso e Arzoz acrescentam a isso certo declinio do cristianismo, o que
contribuiu para a pesquisa cientifica se esforcar em converteu todo pensamento
mitolégico de cunho hermético em propdsitos puramente racionais, despidos de
conotacdes explicitamente religiosas. Desse modo, a ciéncia moderna teria chegado
até o século XX como uma herdeira camuflada, “cifrada em seus padrdes
genéticos”, do antigo hermetismo judaico-cristdo. Para os autores, por um lado a
ciéncia moderna desenvolveu-se como uma espécie de justificativa do racionalismo
e do ateismo e, pela impossibilidade de extinguir o saber hermético, o racionalizou.
Por outro, a tradicdo hermética, como forma de reacdo a essa tentativa de
racionaliza-la, despendeu uma forca capaz de deslocar a religido para o ambito da
interpretacdo cientifica do mundo, em um processo inversamente proporcional.
Assim, “ao ‘assassinar edipicamente a religido, a ciéncia transformou-se numa
poderosa tecnociéncia e, consequentemente, o hermetismo converteu-se em tecno-
hermetismo” (ALONSO; ARZOZ, 2002, p. 69).

Dentro desse novo status de religido emancipada, o propésito da ciéncia
centrou-se em mimetizar e reproduzir artificialmente alguns mitos da religido. Com o
surgimento da cultura digital passou a contar com os poderes, ilimitados, das
cibertecnologias, ja convertidas elas préprias em novo mito, um mito de mitos,
talvez. A tecnociéncia, transformada em religido artificial, reproduz, na verdade, o
cenario religioso como uma espécie de escatologia terreal, ou seja, de alguma
maneira deve construir o paraiso (mito fundamental de toda religido) aqui na terra,
ou, entéo, nos confins do ciberespaco.

Dessa forma, a tecnociéncia propde-se a programar na sociedade o que a
religido convencional prenuncia para o plano celestial, e sugere a substituicdo e
reconstrucao religiosa em todos os seus aspectos. Nado apenas promete o paraiso
artificial, mas tem como propdsito concretizar todos o0s beneficios espirituais
prenunciados pela religido, inclusive a manutencéo da fé e do éxtase, necessarios
para sua sustentacdo e expansdo. Nesse sentido, a ciéncia contemporanea se vale
das tecnologias digitais para reproduzir artificialmente os mitos herméticos mais
importantes, capazes de demonstrar a eficacia de suas promessas religiosas.

Nesse sentido, alerta Virilio:
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A causa dos séculos de revolucdo industrial cientifica, a eliminacao de Deus
e da transcendéncia e do monoteismo conduziu a colocada em 6rbita de um
deus-maquina, de um deus ex machina. Deus-maquina da informacao,
depois de ter sido deus-maquina da energia atbmica. Ndo podemos agir
como se fdssemos ndo crentes. De agora em diante, temos que escolher
um credo. Ou bem cremos na tecno-ciéncia - convertendo-nos entdo em
partidarios do integrismo técnico —, ou bem cremos no deus da
transcendéncia. Pretender ser ateu é uma ilusdo, os ateus, hoje em dia,
sdo, na realidade, os devotos do deus-maquina. Ao lado dos integralismos
misticos e dos dramas que provocam, estd o drama do integralismo ligado
ao deus ex machina (VIRILIO, 1996, p.19).

Se a corrente hermética representou uma via de conhecimento de Deus e da
religido, a tecnociéncia cibernética converteu-se na via hermética para a nova
religido artificial. Em vez de magia metafisica, as tecnologias digitais utilizam-se da
magia cientifica para proporcionar acesso direto aos mistérios herméticos, levando a
humanidade a confiar plenamente em sua eficacia, ainda que a utopia tecnoreligiosa
nao se cumpra jamais. Ou seja, as tecnologias digitais desenvolvem-se em torno de
um paradigma hermético. Sob a influéncia desse paradigma, o hermetismo funciona
ao mesmo tempo como modelo e como precedente imediato.

Um dos mitos centrais do tecno-hermetismo € o mito do conhecimento, que
atualmente ocupa de forma ampla o cenario cibercultural. A crenca basica de que o
tecno-hermetismo permite alcancar o conhecimento absoluto e perfeito, torna
hipoteticamente possivel o cumprimento de todas as promessas de mitos baseados
no conhecimento tecnocientifico. Assim, o imaginario em torno do conhecimento
cientifico ou filosofico pode ser considerado como uma herangca hermética,
impulsionada e justificada pelo tecno-hermetismo digital.

No ano de 1994, alguns teodricos europeus de renome, entre eles Jacques
Derrida e Hans-Georg Gadamer, reuniram-se na ilha de Capri, na Italia, para discutir
sobre a questdo contemporanea do retorno da religido. As reflexdes resultaram no
livro A religido. Esta obra traz um texto de Derrida extremamente inspirado e
revelador. Nesse artigo intitulado Fé e saber: as duas fontes da ‘religido’ nos limites
da simples razdo, Derrida analisa, bem ao espirito cratilista, mas muito mais para
Socrates do que para Cratilo, a oposicao entre religido e razdo, delineando toda sua
trajetéria. Do lluminismo ao marxismo, da genealogia de Nietzsche a psicanalise de
Freud, além de todas as respectivas herancas deixadas no decorrer desse percurso.

Em uma de suas elucubragdes, Derrida convida ao seguinte questionamento:
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O que designamos, aqui, por “légica”, seu “rigor formal” e seus “possiveis”?
A prépria lei, uma necessidade que, como se vé, programa, sem duavida,
uma supervalorizacdo infinita, uma instabilidade enlouguecedora entre
essas “posi¢coes”. Estas podem ser ocupadas, sucessiva ou
simultaneamente, pelos mesmos “sujeitos”. (...) Exasperam-na no momento
em que (...) a mundializacdo (ou seja, a estranha alianca do cristianismo,
como experiéncia da morte de Deus, com o capitalismo teletecnocientifico)
€, ao mesmo tempo, hegeménica e finita, superpoderosa e em vias de
esgotamento (...). Ndo sera a loucura, a anacronia absoluta de nosso
tempo, a disjuncéo de toda contemporaneidade de si, o dia velado de todo
presente? (DERRIDA; VATTIMO, 2000, p. 23).

Talvez tudo ndo passe de especulacao, delirios tedricos que surgem dessas
tentativas de compreender o que ainda esta inominado. Mas ha em tudo isso algo de
concreto, o encontro na llha de Capri indicia, legitima uma inquietude de muitos.
Derrida (judeu que ¢€) conhece profundamente as raizes de teméticas
contemporaneas (aparentemente) e, em especial, ciberculturais: desterritorializacéo,
territdrios moveis, multiculturalismo, nomadismo, a prépria metafora da rede,
terminologias tdo comuns para os iniciados na cibercultura, mas que, na verdade,
perpassam séculos de histéria humana, de mitologias deslocadas, conflitos
irresolutos, edificacfes inacabadas, buscas incompletas, paraisos perdidos, linguas
imperfeitas. Refletir sobre a relacdo entre tecnologia e religido é, antes de tudo,
repensar as reais funcdes das novas tecnologias e seu papel na manutencao dos

sistemas sociais complexos da cultura digital.
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CAPITULO 6
DO INTERTEXTO AO HIPERTEXTO

“A palavra esta sempre carregada de um contetido ou de um sentido ideolégico ou vivencial. E assim
gue compreendemos as palavras e somente reagimos aquelas que despertam em nds ressonancias
ideolégicas ou concernentes a vida".

Mikhail Bakhtin, Marxismo e filosofia da linguagem.

O termo “intertextualidade”, cunhado por Julia Kristeva, introdutora de Mikalil
Bakhtin na Franca, nos anos 1960°!, tem seus precedentes na teoria bakhtiniana do
dialogismo, um conceito exposto pela primeira vez em A poética de Dostoievieski
(1929).

Bakhtin explica que nado existe palavra que se relacione com seu objeto de
modo particular, pois entre a palavra e seu objeto, entre a palavra e o tema
abordado, existe um ambiente flexivel e adaptavel. Trata-se de um ambiente de
dificil penetracdo, e € exatamente pela interacdo com esse ambiente especifico que
a palavra pode ser particularizada, remodelada em seu estilo. Para Bakhtin, a
palavra, ao direcionar-se para seu objeto, entra em um processo de “excitacao
dialégica”. Desse espaco de tensdo das palavras, assim como das interferéncias
externas, surgem complexas fusdes que dao forma ao discurso, deixando marcas
em todas as suas camadas semanticas. Isto pode dificultar a expresséao e influenciar
completamente o perfil estilistico desse discurso. A isso ele chama de “natureza
dialogica da palavra” (BAKHTIN, 1988, p. 276).

De acordo com a teoria bakhtiniana, nenhuma palavra se relaciona de forma
Gnica com o objeto designado porque entre a palavra e 0 objeto existem outras
expressoes que se referem ao mesmo objeto. A palavra tem o sentido de interagéo,
participa de um diadlogo e funciona como réplica de outro termo dentro do proprio
didlogo. Ao mesmo tempo, cada terminologia pressupde uma resposta e se estrutura

em fungcdo dessa resposta, o que, segundo Bakhtin, produz um dialogo vivo. O

5! Embora a autoria do termo intertextualidade seja atribuida & Julia Kristeva, as relacdes intertextuais s&o t&o
arcaicas como a propria escrita, conforme afirmacdo de Worton e Still. De acordo com esses autores, 0
fendmeno é muito antigo, encontrando-se antecedentes na época de Platdo e Aristoteles em suas teorias sobre a
imitagdo (WORTON; STILL, 1990, p. 127).
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carater relacional de toda palavra, entendida como produto de outras anteriores e
agente de outras vindouras, apresenta uma leitura claramente intertextual, pois
implica que nenhum texto funcione como um sistema fechado, de génese auténoma
e sem influéncia externa. Bakhtin afirma que apenas o Adao biblico poderia

confrontar-se com a palavra sem antecedente verbal:

O falante ndo é um Adao biblico, so6 relacionado com objetos virgens ainda
ndo nomeados, aos quais da nome pela primeira vez. As concepcdes
simplificadas sobre comunicacdo como fundamento logico-psicolégico da
oragdo nos lembram obrigatoriamente esse Adao mitico (BAKHTIN, 2006, p.
300).

Esse carater dialégico estende-se a todo ato de fala, uma caracteristica
enfatizada pela maioria dos tedricos do dialogismo, como € o caso de Gary Saul
Morson e Caryl Emerson. Os autores expdem 0s principais pontos desse conceito,
na forma de parafrase do seu estado de duplicidade: todo discurso é uma resposta
as palavras expressas anteriormente, e cada declaracdo € elaborada como uma
resposta a outras declaracfes e segundo a expectativa de uma resposta a ela
(MORSON; EMERSON, 2008, p. 147-50).

Para Bakhtin, a analise de qualquer discurso exige a identificacao de todas as
linguas combinadas em sua composi¢cdo, nenhum estudo pode ser produtivo sem
um profundo conhecimento do didlogo das linguas num determinado periodo. Para
compreendé-lo, ndo basta um enfoque linguistico, mas um profundo entendimento
do significado sécio-ideoldgico de cada lingua, além de um conhecimento da
distribuicdo social e da ordem de todas as demais vozes ideoldgicas de determinado
momento histérico. O dialogismo traduz-se, entdo, como uma diversidade de
tipologias de discursos sociais, linguagens e vozes individuais organizadas em forma
de dialogo. Desse modo, Bakhtin estabelece o conceito de “heteroglossia”, referente
aos aspectos de estratificacdo presentes em toda lingua nacional: dialetos sociais,
girias profissionais ou linguagens de geracfes. Cada uma dessas unidades permite
uma multiplicidade de vozes sociais e uma ampla variedade de cruzamentos e inter-
relacbes, sempre dialogizadas. “Mais do que reverter o quadro tipolégico das
criacoes estéticas, o dialogismo, ao valorizar o estudo dos géneros, descobriu um
excelente recurso para ‘radiografar’ o hibridismo, a heteroglossia e a pluralidade de
sistemas de signos na cultura” (MACHADO, 2005, p. 153).
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A heteroglossia representa uma caracteristica do conteddo intertextual de
toda lingua, e por extensdo de todo texto, converte-se no discurso do outro na
linguagem do outro. Portanto, as contribuicdes bakhtinianas apresentam-se como
antecedentes claros da teoria da intertextualidade. Pressupfe-se, entdo, o emprego
de palavras, pelo autor do discurso, que implicam uma significacdo derivada dos
usos que outros lhes deram anteriormente, com a intencdo de estabelecer sua
comunicacdo particular. Assim, as intencbes do autor expressam-se de forma
refrataria, 0 que converte o texto em um tipo especial de discurso de dupla voz,
dialogicamente inter-relacionadas. A poliglossia é outro conceito chave para a
compreensao de dialogismo. Sua relevancia radica no fato de que o contato entre
linguas enfatiza a linguagem particular de cada um, sua forma interna e as
peculiaridades das visées de mundo particulares. Nesse sentido, o didlogo entre
linguas, o contraste e a intersecdo entre elas enriquece a producdo textual em
funcdo do aspecto intertextual (MORSON; EMERSON, 2008, p. 155-70).

Transpondo essas premissas as possiveis interpretacdes dos leitores diante
de um hipertexto, deve-se considerar que toda interpretacdo passa pelo
reconhecimento dos textos presentes em cada relacdo hipertextual e,
necessariamente, intertextual.

George Landow apropria-se da teoria bakhtiniana para estruturar sua prépria
concepcao de hipertexto. De acordo com esse autor, o0 hipertexto ndo comporta uma
Gnica voz, autoritaria. Pressupfe uma voz formada pela experiéncia combinada
entre o enfoque de determinada ocasido, o conteddo em questdo e a narrativa, em
constante desenvolvimento de acordo com o préprio trajeto de leitura (LANDOW,
1995, p. 49).

Aludindo ao conceito bakhtiniano, o hipertexto, tal como é aqui entendido,
constitui-se num sistema interativo de linguas, sua forma dialogizada permite o
intercambio de diferentes estilos e maneiras de pensar. Assim, as linguas que se
cruzam na Web, por exemplo, relacionam-se como as réplicas de um dialogo, ha um
debate entre linguas, entre estilos de lingua. Trata-se de uma linguagem hibrida, por
meio da qual o autor aprende a observar a partir de uma perspectiva externa e
alheia, por intermédio do dialogismo. Todo hipertexto pode ser considerado, em
sentido amplo, um produto textual hibrido, dialogizado em maior ou menor grau. A
construcdo hibrida, cabe lembar, ¢é inerente ao conceito de dialogismo, conforme
afirmou o préprio Bakhtin em The dialogic imagination (1988, p. 305).
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A maioria das obras que versam sobre intertextualidade atribui a Kristeva a
autoria do termo, nos anos 1960. No entanto, as relagcbes intertextuais sao tao
arcaicas como a propria escrita. Segundo Worton e Still, o fendmeno é muito antigo,
encontrando-se antecedentes na época de Platdo e Aristdteles em suas teorias
sobre a mimese (WORTON; STILL, 1990, p. 59).

O conceito kristeviano de intertextualidade deriva do dialogismo interno da
palavra, concebida como entidade ambivalente. A autora prop6e uma analise textual
pragmatica, o que a leva a considerar o processo mental que envolve o decorrer
desse tipo de andlise. Além disso, estabelece relacdes entre dialogismo e
intertextualidade, e explica que a relevancia daquele conceito bakhtiniano reside
principalmente no fato de atribuir dinamismo as teorias até entéo existentes sobre 0s
sistemas textuais. Para Kristeva, o dialogo e a ambivaléncia deixam pensar que “a
linguagem poética no espaco interior do texto, tanto quanto no espaco dos textos, é
um duplo”. Por outro lado, acredita que teorias baseadas na légica 0-1, como a
booleana, “sao inoperantes no ambito da linguagem poética, onde o0 1 ndo é um
limite”. Isto se explica porque os procedimentos cientifico-l6gicos ndo sao capazes
de formalizar a linguagem poética: “sem desnatura-la. Uma semidtica literéria deve
ser construida a partir de uma logica-poética na qual o conceito de poténcia do
continuo englobaria o intervalo do 0 a 2, um continuo onde o O denote e 0 1 ndo é
um limite” (KRISTEVA, 2005, p. 65-73).

De acordo com Kristeva, por sua caracteristica de ambivaléncia, a palavra
possui dois significados: o que tomou de outra palavra proveniente de um discurso
alheio e o que ja possuia. Portanto, a palavra ambivalente € o resultado da uniéo de
dois sistemas de signos. Nesse sentido, a autora define texto como um aparelho
trans-linguistico capaz de redistribuir a ordem a lingua relacionada ao discurso
comunicativo, cujo objetivo é a informagé&o direta, com diversos tipos de enunciados
anteriores ou contemporaneos. O texto €, portanto, produtividade. Isto implica, por
um lado, que sua relacdo com a lingua a qual pertence é re-distributiva. Por outro,
essa produtividade implica uma permuta de textos, uma intertextualidade: no espaco
de um determinado texto, varios enunciados, tomados de outros textos, se
entrecruzam e neutralizam-se uns aos outros (KRISTEVA, 2005, p. 65-75).

Tais entrecruzamentos, segundo John Lechte, implicam, acima de tudo, uma
intersecdo de significados, e ndo um significado Unico. Nas rela¢des intertextuais, o

conceito de “ideologema” tem vital importancia, e é definido como a intersecédo de
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determinada ordem textual com enunciados alheios aos que insere em seu proprio
espaco, ou aos que faz referéncia no espaco de outros textos. Em outras palavras, o
ideologema kristeviano € o conceito que descreve o ato intertextual em si mesmo,
indica a funcéo intertextual materializada nos diferentes niveis estruturais de cada
texto. O ideologema de um texto € o conceito que transforma os enunciados numa
totalidade, inserindo-os no contexto histoérico e social. (LECHTE, 1990, p. 106-7).

Os postulados dialégicos bakhtinianos, como explicado anteriormente,
constituiram a base das propostas intertextuais de Julia Kristeva. O conceito de
intertextualidade kristeviano deriva do dialogismo interno da palavra concebida como
entidade ambivalente. Porém, Kristeva seguiu, ainda, Roland Barthes.

Em O rumor da lingua, Barthes sugere “a morte do autor”, ou seja, essa ideia
de autor como Unica via possivel para a producdao literaria. Tal posi¢cdo se deve ao
fato de que, na concepcao barthesiana, ao autor cabe apenas imitar algo anterior,
ndo ha possibilidade do se alcancar a originalidade plena. Sob essa 6tica, o autor
representa uma figura autoritaria em torno da qual gira a literatura contemporanea e
cuja unica funcao consiste, a partir do ponto de vista linguistico, em ser o sujeito que
se ocupa de redigir. Por isso, Barthes propde substituir o autor pelo que ele
denomina “scriptor”, pois “um texto é feito de escrituras multiplas, oriundas de varias
culturas e que entram umas com as outras em dialogo, em parédia, em contestagao”
(BARTHES, 2004, p. 62-4).

Diante da auséncia do escritor, Barthes sugere que o leitor passe a ocupar

um lugar de vital importancia na criacdo e compreensao textual:

O leitor, jamais a critica classica se ocupou dele; para ela ndo ha outro
homem na literatura a ndo ser o que escreve. Estamos comecando a nédo
mais nos deixar engodar por essas espécies de antifrases com as quais a
boa sociedade retruca soberbamente a favor daquilo que ela precisamente
afasta, ignora, sufoca ou destréi; sabemos que, para devolver a escritura o
seu futuro, é preciso inverter o mito: o nascimento do leitor de pagar-se com
a morte do Autor (BARTHES, 2004, p. 64).

Tais pressupostos barthesianos entrelacam Barthes, Kristeva e Bakhtin.
Todos propbem a concepcdo de texto como uma composicdo essencialmente
formada por outros textos com 0s quais guarda relagcéo, ou como rede intertextual. O
que constitui 0 principio basico do dialogismo bakhtiniano e da intertextualidade

kristeviana. Em segundo lugar, Barthes ressalta o fato de que os escritos de um
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texto dialogam entre si, tal como aponta Bakhtin. Ambos vém o texto como
composto de citacoes.

Outra importante contribuicio de Barthes € sua clara delimitacdo das
diferencas entre os conceitos de obra e texto, pois € a partir do ultimo que surgem
as relacdes intertextuais. Para Barthes, uma obra representa um fragmento que
ocupa espacgos nos livros, e texto significa um campo metodoldgico. A obra € vista,
engquanto o texto € demonstrado. A obra sustenta-se nas maos, o texto na lingua, e
s6 adquire existéncia quando situado no discurso. O texto ndo se limita a literatura,
ndo pode ser hierarquizado, j& que se caracteriza principalmente por sua forca
subversiva com relacdo as velhas classificagfes. Assim, a obra funciona como um
signo geral, e representa uma categoria institucional da civilizacdo do signo. O texto,
pelo contrario, coloca de forma indefinida o significado, seu campo € o do
significante. A l6gica que governa o texto ndo cuida de definir o que a obra significa,
mas trabalha sobre associacbes e referéncias cruzadas que desvelam o Onus
simbdlico dos elementos textuais. A obra € moderadamente simbdlica, enquanto o
texto o € radicalmente (BARTHES, 2004, p. 65-9).

O texto, tal qual a lingua, apresenta-se de modo estruturado, porém
descentralizado, sem fronteiras. O texto é plural, e essa caracteristica € fruto da
pluralidade dos significantes que o envolvem. Tal distincdo € util para a
compreensao do conceito de hipertexto, pois, para Barthes, todo texto é o intertexto
de outro, estando, portanto, imerso na intertextualidade. Mais uma diferenca entre a
obra e o texto encontra-se no fato de que um autor é reconhecido como “pai e
proprietario de sua obra”. Por isso, “a ciéncia literaria ensina entdo a respeitar o
manuscrito e as intengcbes declaradas do autor, e a sociedade postula uma
legalidade da relagao do autor com sua obra (sédo os ‘direitos autorais’)”. O texto, por
outro lado, € lido “sem a inscrigao do Pai”. A obra reflete, desse modo, a “imagem de
um organismo que cresce por expansao vital (...) o Texto tem a metafora da rede”, e
sua expansao ocorre como uma operagao “‘combinatéria” (BARTHES, 2004, p. 72-
3).

Portanto, o conceito barthesiano de texto € amplamente liberal, especialmente
no que se refere a ideia de posse sobre o texto. Ao ser abolida a figura do autor, o
texto ndo precisa de nenhuma autoridade paterna, ja que tem origem em um texto
anterior, e cabe ao “scriptor’ redigi-lo. Na verdade, mais do que abolir o papel do

autor, Barthes apresenta uma reformulacdo do conceito de autoria.
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Independentemente do nome que |he seja atribuido, o autor adota uma nova atitude
diante do texto que produz, esse autor intertextual é consciente dos textos que
precedem a sua proépria producéo e produz considerando esse fator. Na medida em
gue um autor se mostre conhecedor de como utilizar textos anteriores e comunica-
los ao leitor, a riqueza intertextual de uma obra torna-se transmissivel ao leitor.

A caréncia de um procedimento especifico para a andlise das relacdes
intertextuais foi reparada com o surgimento de Palimpsestos, de Gerard Genette,
obra que apresenta detalhado enfoque pragmatico dos elementos intertextuais e
representa uma importante fonte para a obtencdo de um método apropriado de
analise do hipertexto.

Para Gerard Genette, um estudo intertextual, ou hipertextual segundo sua
nomenclatura, ndo deve estar baseado em agramaticalidades. Nesse sentido,
Genette afirma que todo hipertexto pode ser lido em si mesmo, sem
“agramaticalidade” perceptivel, pois comporta uma significacdo autbnoma e,
portanto, € de certa forma auto-suficiente (GENETTE, 1989, p. 494).

Em Palimpsestos, Genette apresenta um método préatico para o estudo da
intertextualidade, destacando em  primeiro lugar a caracteristica global da
“transtextualidade ou transcendéncia textual do texto”, que inclui cinco tipos de
relacdes especificas (Ibidem, p. 9).

O primeiro deles é a intertextualidade, descrita por Genette como “a presenca
efetiva de um texto em outro”. O proprio autor reconhece que sua definicdo € mais
restritiva em comparacdo com a de Julia Kristeva, ja que as formas nas quais esse
fendmeno se manifesta sédo, segundo Genette, muito especificas: a citacdo, o plagio
e a alusdo. O segundo tipo de relacao transtextual constitui a paratextualidade, que
consiste na relacdo do texto propriamente dito com o que sé pode ser denominado
como seu paratexto: titulo, subtitulo, intertitulo, prefacio, epilogo, adverténcia,
prélogo etc. Em terceiro lugar, descreve a metatextualidade, por meio da qual um
texto se relaciona com outro sem citagdo alguma, tal como ocorre na critica. O
quarto tipo de relagdo transtextual é a hipertextualidade, que une um determinado
texto, hipertexto, a um texto anterior, hipotexto, inserindo-se nele numa forma que
nao é a do comentario, fato que distingue essa tipologia da metatextual. Denomina-
se hipotexto o texto “origem”, que contribui para a elaboragdo de um hipertexto, ou
texto “derivado” do anterior. Por fim, o quinto tipo de relagdo especifica da

transtextualidade genettiana € a denominada arquetextualidade, definida como “o
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conjunto de categorias gerais ou transcendentes — tipos de discurso, modos de
enunciacdo, géneros literarios etc. — do que depende cada texto particularmente
(GENETTE, 1989, p. 9-11).

Segundo Genette, todas as obras sdo, de modo geral, hipertextuais, trata-se
de uma caracteristica inerente a producdo literaria. As relagbes hipertextuais
genettianas correspondem em conteddo, ainda que ndo em nomenclatura, as
relacfes intertextuais propostas por autores como Kristeva e Barthes. Portanto,
podem ser entendidas como relagdes intertextuais no sentido mais amplo do termo.
O proprio Genette oferece definicbes paralelas de intertextualidade e
hipertextualidade ao ressaltar o fato de que ambas as categorias apresentam um
corpus em que a relacdo entre os textos é explicita: “efetiva”’, no caso da
intertextualidade, e “declarada”, no caso da hipertextualidade. “A hipertextualidade
nada mais € do que um dos nomes dessa incessante circulacdo de textos sem o que
a literatura ndo valeria a pena” (Ibidem, p. 497).

Sao diversos os graus de relacdo hipertextual genettianos. Primeiramente, o
autor menciona o hipotexto alografico, neste caso o hipertexto faz referéncia ao texto
escrito por outro autor, o tipo de hipertexto mais frequente. O hipotexto insere-se de
forma explicita nesse contexto. Depois vem o hipertexto autografico, cujo hipotexto
consiste num texto criado pelo mesmo autor desse hipertexto. Um exemplo seria
uma nova versao de determinado texto, feita pelo autor do texto original.

Entre os diversos tipos de relacdes hipertextuais descritas em Palimpsestos, a
parédia € abordada em primeiro lugar. Dentro da parddia, inclui-se inicialmente o
pastiche satirico, uma imitacéo estilistica com funcao critica ou ridicularizadora. Essa
demarcacao € desenvolvida a partir de uma perspectiva funcional, devido ao carater
caricaturesco que compartilham pastiche e parédia. Numa posterior redistribuicéo,
seguindo critérios estruturais, ambas as categorias recaem em tipologias diferentes:
a transformacdo, que incluiria a parédia e o travestimento, e a imitagcdo, na qual
entrariam a imitacdo satirica e o pastiche. A diferenca estrutural entre imitacéo e
transformacao reside no fato de que a ultima implica uma intencdo semantica e,
portanto, o texto € primordial. Na imitacdo, o principal é o estilo, que marca as
caracteristicas do texto (GENETTE, 1989, p. 27-31).

Dentre 0os muitos tipos de parddia, sdo citadas as surrealistas e as
deformacbes parddicas. As primeiras sao “aquelas nas quais o principio de

transformacao é confiado ao arbitrario ou ao automatismo psiquico”. As segundas se
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dao, sobretudo, em titulos jornalisticos com o objetivo de chamar a ateng¢do do
leitor. O Ultimo caso de parddia € o travestimento burlesco, que atualiza o texto
parodiado, mas apresenta a desvantagem de ter que se reatualizar constantemente.
Genette se limita a falar da parédia como um elemento a mais da classificacdo de
relacdes hipertextuais (GENETTE, 1989, p. 96).

O segundo tipo de relagéo hipertextual genettiana é a imitacdo. O hipertexto,
regido por essa premissa, imita a linguagem de seu hipotexto. Na pratica, o conceito
tedrico de imitacdo se traduz em forma de pastiche, ou num tecido de imitacdes.
Existem manifestacfes cuja definicdo contém o conceito de imitacdo. Como é o caso
do mimologismo que imita um aspecto muito concreto do hipotexto. Por exemplo,
guando o narrador em primeira pessoa do texto-fonte repete constantemente a
expressao “nao obstante”, o mimologismo pode ser produzido nesse caso se o
narrador imitar essa expressdo de propésito, deixando claro seu afa por evidenciar
esse hipotexto concreto. Denomina-se mimetismo ao agente causador da imitacao,
qgue a identifica como tal, e mimotexto ao texto que imita a outro texto (lbidem, p.
106).

O terceiro tipo de relacdo hipertextual descrito por Genette é a transformacéo
séria ou transposicdo. Esta categoria € a mais destacavel dentro das relacdes
hipertextuais, inserindo-se em obras extensas que podem até mesmo ocultar seu
carater hipertextual. A transposicdo do hipotexto em hipertexto manifesta-se de
diversas formas: transposicdes formais, como a traducéao; transformacfes tematicas,
nas quais se altera principalmente o sentido do hipotexto no hipertexto; e as
transformacdes quantitativas, que podem implicar a redugcdo ou o aumento do
hipotexto (GENETTE, 1989, p. 109).

Genette conclui seu trabalho sublinhando a relevancia da distingdo entre os
dois tipos basicos de relacdes hipertextuais, que para ele sdo a transformacéo e a
imitagdo. Para o autor, a hipertextualidade & uma caracteristica inerente a
textualidade: “todo estado redacional funciona como um hipertexto em relacédo ao
precedente, e como um hipotexto em relagdo ao seguinte. Desde o primeiro esbogo
a ultima correcdo, a génese de um texto € um assunto de hipertextualidade.
Destaca, ainda, a importancia de se perceber a relacdo hipertextual, pois, caso
contrario, sua presenca ndo tem validade (lbidem, p. 491).

O autor explica, assim, a eleigao do titulo de seu trabalho: “a velha imagem do

palimpsesto, na qual se vé, sobre 0 mesmo pergaminho, como um texto se sobrepde
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a outro ao qual nao oculta totalmente, mas o deixa transparecer”. O texto que nao se
oculta completamente é sem duvida um hipotexto, enquanto o texto que se sobrepde
refere-se ao hipertexto, definido por Genette, em dultima instancia, como “uma
mescla indefinivel, e imprevisivel no detalhe, de seriedade e de jogo, (de lucido e
ltdico), de producdo intelectual e de diversado”. A partir dai € possivel concluir que a
intencdo do autor hipertextual pode ser a de entreter-se e entreter por meio da
recriacdo de textos anteriores num novo texto (GENETTE, 1989, p. 495-96).
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CAPITULO 7
A WEB E SEUS PENSADORES

“A extenséo do ciberespaco representa o Ultimo dos grandes surgimentos de objetos indutores de
inteligéncia coletiva”

Pierre Lévy, O que é o virtual?

7.1 O hipertexto digital

Averiguar os antecedentes do hipertexto digital € uma tarefa complexa. E
dificil seguir a pista da volumosa literatura que nos ultimos anos tratou esse tema, as
vezes como um fendmeno cultural, outras como uma tecnologia. As primeiras
reflexdes a respeito desse fenbmeno estao impregnadas por um panorama cultural
profundamente marcado pelo pensamento fenomenoldgico de filésofos como
Heidegger e Husserl, que confrontaram as propostas classicas da filosofia ocidental.
Especialmente ao questionarem conceitos como a metafisica e a relacdo do sujeito
com o objeto, ao mesmo tempo em que denunciaram a nao-neutralidade da técnica.
Suas reflexdes estdo na base do surgimento de novas interpretacdes de mdltiplos
aspectos da realidade (ALONSO; ARZOS, 2002, p. 158).

Roland Barthes, nos anos 1960, definiu como ideal um tipo de texto
absolutamente plural, composto por uma multiplicidade de redes que remetem a
mais significados. Contrapondo a legibilidade do texto, sua aparente completude,
Barthes defendeu o aspecto inacabado como caracteristica implicita a toda obra, no
sentido de convocar o leitor a recomposicao textual. Trata-se do texto “escrevivel”,
aquele capaz de tornar o “leitor ndo mais um consumidor, mas um produtor do
texto”. Representa um “plural triunfante (...) o romanesco sem o romance, a poesia
sem 0 poema, 0 ensaio sem a dissertacdo, a escritura sem o estilo, a producdo sem
o produto, a estruturacdo sem a estrutura”. Entretanto, o autor reconheceu a ampla
dificuldade e até mesmo a impossibilidade de alcangar esse ideal (BARTHES, 1992,
p.38).
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Jacques Derrida prop0os entdo uma interpretacdo do mundo como
desconstrucao, e reivindicou uma reformulacdo de todos os parametros do texto: o
conceito de inicio e fim de uma obra, a unidade de um corpus, o titulo, as margens,
as anotacoes, o padrao de referéncia, entre outros (DERRIDA, 2004).

J& Deleuze e Gattari apresentaram um modelo seméntico que opde o
exemplo metaforico de arvore a nogdo de rizoma, com base na metafora matematica
de fractal. O rizoma, segundo esses autores, seria mais adequado para representar

a complexidade, a pluralidade e o entrecruzamento dos saberes:

...qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve
sé-lo. E muito diferente da arvore ou da raiz que fixam um ponto, uma
ordem. A arvore linguistica & maneira de Chomsky comega ainda hum ponto
S e procede por dicotomia. Num rizoma, ao contrario, cada traco nao
remete necessariamente a um traco linguistico: cadeias semidticas de toda
natureza séo ai conectadas a modos de codificacdo muito diversos, cadeias
biolégicas, politicas, econdmicas etc., colocando em jogo ndo somente
regimes de signos diferentes, mas também estatutos de estados de coisas
(DELEUZE; GATTARI, 1995, p. 15).

Por sua vez, Umberto Eco em Obra Aberta delineou uma nova concepcao de
autoria, atribuindo ao leitor a responsabilidade pela interpretacdo do texto, ja que o
sentido ndo estaria fixado definitivamente na obra, mas em constante construgao.
Para Eco, toda criacdo tende ao ambiguo e indeterminado. Por um lado, uma
condicdo de crise da contemporaneidade e, por outro, uma poética em harmonia
com a ciéncia, expressando a possibilidade de um ser humano aberto a renovacgéao
continua dos proprios esquemas de vida e conhecimento, produtivamente
comprometido com a evolucdo das competéncias de seus proprios horizontes.
Desse modo, argumenta Eco, uma obra nao revela um novo conhecimento sobre a
realidade, mas recria, reconstréi o saber como “metaforas epistemoldgicas”, isto €,
variagdes de algo ja conhecido. Entre obra e intérprete se da uma interagéo dialética
e, portanto, a producéao de significados novos e variados (ECO, 2001, p. 32-48).

O critico norte-americano George Landow chamou nossa atencdo para as
afinidades entre o hipertexto e o texto tal como visto pelos estruturalistas e pos-
estruturalistas franceses, de Barthes a Derrida, passando por Kristeva. Este
importante estudioso dos hipertextos ciberliterarios sustenta, na abertura de seu
Hypertext Theory que tais tedricos da literatura e cientistas do computador tém
pontos em comum e que essas convergéncias podem ser surpreendidas em muitas

partes. Uma delas € a inquieta obra de Roland Barthes, com sua equiparacao da
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literatura a “escritura”, para ele uma pratica ja fora da racionalidade hierarquizada do
pensamento tal como pressuposto no modelo estruturalista, jA& que a literatura
assume ai a condicao de discurso inexequivel, que apenas faz rolar a linguagem, ao
infinito e por oposicdo a um patamar perdido. Uma outra é a “intertextualidade” de
Kristeva, que, ndo longe de Barthes, também ja escapa a légica da estrutura, pois
supfe a existéncia de muitos discursos legiveis dentro de um dado enunciado,
entendendo-se, desta vez, o enunciado poético como um subconjunto de um
conjunto maior, aquele constituido pela prépria literatura (LANDOW, 2004, p. 1-2).

Talvez porque a obra de Gérard Genette ndo tenha nos Estados Unidos
(assim como ndo tem no Brasil, onde quase tudo esta por ser traduzido) a
penetracdo de Barthes e Kristeva, Landow ndo o menciona. No entanto, trabalhando
sob o paradigma do “arquitexto”, entendido como matriz a partir da qual os textos se
desenrolam, e nuancando o “intertexto” de Kristeva com toda uma pluralidade de
sub-categorias — transtextualidade, paratextualidade, prototextualidade —, de que
extrai a fascinante ideia da literatura como imenso “palimpsesto”, Genette também
merece lugar nessas ponderacoes.

Quanto a histéria “oficial” do hipertexto, € ja uma constante fazer coincidir seu
inicio com a publicacdo, em 1945, do artigo As we may think *?, de Vannevar Bush,
em 1945. O autor, preocupado com a crescente producao cientifica, reflete sobre a
importancia de desenvolver tecnologias mais adequadas e eficazes, do que as da
época, para armazenamento e distribuicdo da informacédo. Pela primeira vez é
proposta de forma explicita uma organizacdo espacial do conhecimento. A fim de
solucionar essa problematica, de um tratamento mais qualitativo para a massa
informacional proeminente, Bush imaginou um dispositivo, ao qual chamou Memex,
apto para conectar diferentes informacdes entre si, sendo irrelevantes suas
classificagbes hierarquicas. O principio desse invento consistia em eleger por
associacdo textos, imagens ou sons, uma espécie de circuito neuronal
automatizado. Por isso, associa-se comumente a Vannevar Bush a ideia originaria
de hipertexto (BUSH, 1986, p. 3-20).

52 Esse artigo foi publicado pela primeira vez na revista The Atlantic, em 1945, e reeditado no ano de 1986 em
The new papyrus: the current and future state of the art, obra em CD-ROM organizada por Steve Lambert e
Suzanne Ropiequet. Um arquivo digitalizado da primeira publicacdo pode ser acessado no site da revista The
Atlantic. Disponivel em: <<http://www.theatlantic.com/doc/194507/bush>>. Acesso em: 16 Ago. 2008.




150

O conceito de Bush foi retomado vinte anos depois por Theodor Nelson. Em
seu artigo Complex information processing: a file structure for the complex, the
changing, and the indeterminant, escrito em 1965, apresenta os termos hypertext e
hypermedia, de sua autoria. A terminologia hipertexto foi criada por Nelson para se
referir a uma base de escrita por ele idealizada, com ramificacbes nao lineares.

Com base no conceito de hipertexto, Nelson propde um universo informativo
global e horizontal, o Docuverse, descrito em Literary machines. Trata-se de um
sistema em que os textos relacionam-se em decorréncia da possibilidade de
conexdes entre documentos passiveis de navegacdo e de tornar explicitas as
relacbes semanticas existentes entre eles. Nelson projetou ainda um tipo de
programa informético denominado Xanadu, cuja pretensdo era servir como uma
espécie de biblioteca universal para a publicacdo de hipertextos em escala mundial
(NELSON, 1993, p. 92).

Entretanto, apenas no final dos anos 1980, com o surgimento da
microinformética, do CD-ROM, de novos softwares, o hipertexto adquiriu maior
embasamento pratico. Naquele periodo, Jeff Conklin reafirmou o conceito de
hipertexto como um modelo de representacdo do conhecimento que reflete as
estruturas cognitivas. O autor enfatizou o forte potencial de instrumento de
comunicacdo do computador, além de sua capacidade de ampliar o intelecto
humano e também analisar e processar informacao, apontando o hipertexto como o
grande passo nessa dire¢cdo (CONKLIN, 1987, p. 17-41).

Walter Ong, adiantando-se ao surgimento do fenbmeno Web, comparou os
costumes comunicativos contemporaneos com o retorno a oralidade, sob o dominio
dos instrumentos da tecnologia elétrica e eletrénica (ONG, 1999, p. 128).

Para Harnard, com o hipertexto acoplado a uma rede de computadores, o ser
humano estaria ingressando em uma “quarta revolugao”, referindo-se as trés etapas
da evolucédo do conhecimento humano, amplamente reconhecidas: a oral, a escrita e
a tipografica (HARNARD, 1991, p. 50).

No terreno das aplicagOes, a pesquisa desses primeiros anos foi rica em
ideias e iniciativas que ndo ignoraram o interessante papel das interfaces nesse
contexto, responsavel por instaurar uma relacdo entre o0 homem e a maquina. Ao
mesmo tempo, 0 crescimento exponencial da Web alimentou a preocupacao de
melhorar a captacdo da informacdo na Rede. Porém, as especulacdes tedricas

perderam protagonismo quando, com a consolidacdo da Web, a atencdo comecou a
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ser centrada de forma progressiva aos aspectos técnicos do fendmeno. As
publicacdes acerca da temética passaram a ocupar-se dos elementos relativos as
linguagens operacionais. Proliferaram publicac6es dedicadas ao ensino das técnicas
de edicdo digital, da construcéo de paginas etc., sendo produzido um deslocamento
da analise da esséncia do fendmeno em favor de sua mecénica. Conforme salienta
Manuel Castells, esse é um tipo de pensamento reducionista, pois restringe a Web a
meros dados técnicos (CASTELLS, 2003, p. 11).

Pierre Lévy propde seis principios abstratos para uma interpretacdo ampla do
conceito de hipertexto. A “metamorfose” indica um estado de continua construgdo e
renegociagao. Ja o principio de “heterogeneidade” refere-se a caracteristica dos nés
e das conexdes. Como o hipertexto organiza-se de maneira fractal, o autor destaca
a “multiplicidade” e o “encaixe das escalas”. Também é regido pela “exterioridade”,
por ndo possuir uma “unidade orgénica, nem um motor interno”. O quinto principio
seria 0 da “topologia”, porque a légica de funcionamento € o fator proximidade,
imediacdo. Por fim, Lévy destaca a “mobilidade dos centros”, pois ha
“‘permanentemente diversos centros que sao como pontas luminosas perpetuamente
moveis, saltando de um nd a outro”. Assim, a navegagao pelo hipertexto significa
“desenhar um percurso em uma rede que pode ser tdo complicada quanto possivel.
Porque cada né pode, por sua vez, conter uma rede inteira” (LEVY, 1993, p. 33).

Roger Chartier vé na passagem do formato em papel ao formato eletrénico
uma revolugcdo maior do que a de Gutenberg (CHARTIER, 1996, p. 24). A
metamorfose provocada pela escrita eletrdbnica comecou pela dissociacdo do
funcionamento da escritura de uma acgao imediata sobre o papel. Para tanto, foi de
fundamental importdncia a incorporacdo de uma pequena memoéria interna a
magquina de escrever elétrica, para conservar temporariamente quantidades mais ou
menos amplas de texto, tornando mais faceis as corre¢des textuais. Finalmente, a
memoria interna juntou-se a uma memdaria externa em suporte magnético, primeiro
uma fita e depois um disquete. A mudanca definitiva ocorreu quando a tela passou a
ser utilizada para visualizar os textos e, depois, esse dispositivo de leitura acoplou-
se ao computador, cuja tecnologia desenvolvia-se independentemente das técnicas
da escrita (BARBIER; LAVENIR, 2007, p. 339).

De acordo com Bolter, o aumento da velocidade e a flexibilidade do novo
suporte ndo significam a desmaterializacdo da escrita, pois o sistema numérico

digital, tipico da linguagem informatica, ndo representa o abandono da carga
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simbdlica, pressuposta por qualquer expressdo codificada, mas necessita de um
suporte para existir. Na verdade, conforme explica o autor, congrega a maxima
expressdo da simbolizacdo, pois representa a unidade de todos os sistemas de
representacdo. Para o autor, os nameros, tal como as letras, os hierdglifos ou os
ideogramas, sdo simbolos passiveis de manipulagdo em um circuito eletrénico. Além
disso, defende Bolter, o computador reforca a ideia de que os simbolos s&o
arbitrarios, pois “significam exatamente aquilo que o programador e a maquina
determinam que signifiquem”. A genialidade do esquema informatico inventado por
Neumann esti exatamente em concentrar todos os cédigos em um Unico alfabeto
binario (BOLTER, 1998, p. 70-1).

Vandendorpe alerta para a crescente complexidade a qual estara exposto o
autor a partir de agora, sobretudo se almeja ter seus textos lidos por receptores cada
vez mais numerosos e afastados geograficamente, considerando, ainda, a
possibilidade da traducdo automatica. Para o autor, as exigéncias comunicacionais,
em uma sociedade cada vez mais centrada na informacdo, deverdo reforcar, ao
menos para o texto cientifico, 0 movimento de neutralidade e objetividade, em curso
desde a expansdo da tipografia. Por isso, os cddigos de legibilidade tendem a
acentuar a defasagem entre o escrito e o oral (VANDENDORPE, 2003, p. 21-22).

Atualmente, em decorréncia do crescente volume de informacdo a ser
administrado cotidianamente, equipes de pesquisadores se esforcam para colocar
em funcionamento processos informatizados de auxilio a leitura, como ferramentas
de busca capazes de rastrear eficientemente a Web a procura de informacdes
precisas, programas de resumo e traducao automaticos, entre outros. A demanda
atual de comunicacao internacional e os mercados multiplos ligados a ela implicam
cada vez mais o recurso da traducdo, seja para producdes educativas, diverséao,
comeércio, instrucdes de produtos farmacéuticos e tantas outras coisas. O respeito a
diversidade cultural e o desejo de uma traducédo de qualidade exigem, sem duvida,
nao apenas limitar-se a uma tradugcdo palavra por palavra, mas promover uma
adaptacdo cultural de qualidade. O proprio lema do marketing das grandes
empresas geocéntricas da atualidade é: “Pensar globalmente e atuar localmente”
(KEEGAN; GREEN, 2006, p. 06).

Se, por indmeros motivos, as pessoas se negam a adotar o inglés como
lingua universal, necessita-se entdo colocar em funcionamento ferramentas para

auxiliar na compreensao de websites chineses, arabes, gregos, aleméaes etc., aos
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quais cibernautas de todo o mundo terdo acesso de agora em diante. Percebendo
essa demanda crescente, varias empresas passaram a trabalhar ativamente no
desenvolvimento de projetos para esse fim. Atualmente existem muitos dispositivos
de traducdo automatica funcionais, online e em tempo real, com um aumento
constante da quantidade de idiomas disponibilizados para traducdo. Além disso,
muitos portais oferecem servicos complementares de tradu¢do humana, quando é
necessario. Os programas de traducdo automatica de textos combinam dicionarios,
busca linguistica, agentes inteligentes (ferramentas de compreensdo) e calculos
informaticos. Interessante o fato de que um dos softwares mais conhecidos desse
género se chama Babylon.

O inglés estara competindo com milhares de outras linguas e o éxito dos
sistemas de traducdo online sera ampliado, na medida em que a diversidade dos
idiomas encontrarem ali novas possibilidades de se expressar. Enquanto apenas
uma pequena minoria da populacdo mundial tem acesso a Web, deve-se recordar
também que mais de 90% da populacdo mundial ndo tém o inglés como lingua
materna. Apesar da tendéncia unificadora e globalizante da tecnologia digital,
provavelmente o ciberespaco refletira cada vez mais a diversidade de idiomas e
culturas e, inclusive, favorecerd sua promocdo. Uma prova disso € que o site
Google>® disponibiliza a visualizacdo de sua pagina principal, mensagens e botées
em 118 idiomas diferentes, com dominio de acesso local para 165 paises. Alguns
exemplos de idiomas disponiveis, além dos mais difundidos mundialmente, sao:
africaner, bretdo, hebraico, oriya, urdu, reto-romano, latim, guarani, esperanto,

marathi, telugo, entre outros.

7.2 A sociedade da mente

A Inteligéncia Artificial constitui um ramo da informatica e da engenharia que
estuda os mecanismos que estdo por tras das faculdades cognitivas dos seres
humanos para que possam ser reproduzidas por um computador oportunamente

programado. Divide-se em duas correntes de pensamento: a primeira considera que

%3 Disponivel em: <<www.google.com>>. Acesso em: 15 Jun. 2008.
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um computador programado de forma correta estara dotado de uma inteligéncia
praticamente igual a inteligéncia humana, a segunda, ao contrario, sustenta que
jamais o computador podera substituir a inteligéncia humana, mas apenas simular
seus processos cognitivos. Ambas concordam com a necessidade de elaborar a
informacdo que sustenta os processos cerebrais através de programas de
informética.

Alan Turing, em um ensaio de 1936, foi o primeiro a imaginar uma maquina
capaz de teorizar e executar todo tipo de célculo. A famosa Méaquina de Turing,
muito citada pela vanguarda tardia francesa denominada Ouvroir de Littérature
Potentielle (OuLiPo) e homenageada por Raymond Queneau, o chefe do grupo, na
abertura do poema antecipatorio de todas as infopoéticas “Cent Mille milliards de
poémes” (QUENEAU, 1961), constitui-se em uma maquina mecéanica de algoritmo
capaz de solucionar determinados problemas. Por sua vez, a paternidade da
expressao Artificial Intelligence parece atribuivel a Marvin Minsky, que em 1952 a
utilizou em sua tese de doutorado.

Para reproduzir as faculdades cognitivas por um computador, a Inteligéncia
Artificial busca uma lingua capaz de definir todos os significados dos termos de uma
linguagem natural e de realizar operacfes l6gicas entre 0 homem e a maquina.
Busca-se oferecer & maquina regras de inferéncia a partir das quais possa julgar a
coeréncia de uma histéria. Na maioria dos casos, interagem através de uma
gramatica que proporciona alguns esquemas de acéao, limitando-se a expressar uma
série de relacbes causais. A superacao do limite dessas linguagens, representada
pela separacéo entre o universo simbolico e a realidade concreta, parece estar no
abandono da visao causal e na recuperagcédo de uma corrente de pensamento que a
partir de Leibniz chegou até os dias atuais.

Nessa perspectiva, delineou-se o trabalho de Marvin Minsky, considerado um
dos pais da Inteligéncia Artificial. Minsky, prescindindo de uma visdo a priori da
realidade, utilizou o estudo da mente humana para fundar seu modelo de mente
artificial. Publicou A sociedade da mente em 1986, onde afirmou que o intelecto
humano possui uma estrutura reticular, que nao pode ser linearizada, sob pena de
prejudicar seu funcionamento. Minsky defendeu que para construir uma mente
artificial € necessario compreender o funcionamento e a estrutura da mente humana.
Esta, por sua vez, ndo pode ser explicada de forma causal e linear. Sua mesma obra

reflete esse convencimento, ao estar composta por mais de 200 paragrafos
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diferentes conectados entre si de forma ndo sequencial. Ndo foi casualmente que
em 1994 colocou-se a venda uma verséo desse livro em CD-ROM.

Na perspectiva de Minsky, a mente € considerada ndo apenas a partir da
simples heranca genética, mas como resultado de uma série de procedimentos.
Operacdes que se modificam continuamente, segundo algumas estruturas
chamadas frames que representam o0s percursos seguidos pelos neurbnios ao
interagir, 0s pensamentos movimentam 0S grupos neuronais. Por conseguinte, a
atividade cognitiva é concebida como a conexdo dos nodos (objetos) que compdem
uma rede (o significado) através de um processo (a mente) que vai se modificando.
Tais nodos podem existir somente dentro de uma rede, e 0 procedimento, apenas
em sua manifestacdo. Segundo essa perspectiva, o significado € concebido a partir
de uma acepcéao fenomenoldgica.

No entanto, a criagdo de uma verdadeira Inteligéncia Artificial continua sendo
uma matéria pendente. O problema situa-se no fato de que o verdadeiro
conhecimento ndo pode ser abstraido do contexto, embasa-se num conjunto de
conhecimentos pragmaticos sem 0s quais um computador ndo pode realizar um
raciocinio que tenha como cenario o mundo real. Esta situagdo motiva a postura
sustentada por Keith Devlin, que nega a validade do enfoque tradicional da cultura
ocidental dominada pelo modelo cartesiano. Esse professor da universidade de
Stanford sustenta que quem pertence a tradi¢cao racionalista sempre busca conhecer
“algo”, isto é, fatos e regras que expliquem de que forma os elementos constituintes
de um produto se combinam; ndo se centra em saber “como”, ou seja, “porque
dizemos o que dizemos e sentimos o que sentimos”. Para Devlin, trata-se de aceitar
a nocédo de racionalidade apenas de forma relativa, em funcdo de um contexto
determinado. Devlin, matematico de formacéo, sustenta que, apesar dos éxitos
colhidos pelas matematicas no estudo do mundo fisico, € necessario que as
matematicas sejam compartilhadas com outros tipos de raciocinios, para poder
aumentar a compreensdo dos fenbémenos: “Chegou a hora de renunciar a
concepcao cartesiana”, alerta o titulo do livro de Devlin (1997).

Um aspecto bastante explorado por diversos tedricos é a existéncia de uma
nova configuracdo espaco-temporal. Conforme Lemos, da escrita a Web, todo meio
de comunicacgdo procura superar as restricdbes impostas pelo tempo e pelo espaco.
Para o autor, com o advento das tecnologias digitais ocorreu uma aceleragao desse

processo: “Hoje ha uma possibilidade extrema ampliada, a humanidade entrou no
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chamado tempo real”. Para Lemos, os existe um dialogo muito interessante entre
novos e antigos meios, seja nas formas de comunicacdo ou de relagdo social
qualquer, fenbmeno aliado as novas tecnologias representa sempre uma
reconfiguracdo e ndo uma substituicdo. O autor considera que essa conexao
generalizada e em rede trouxe também um dado importante: a liberacdo do polo de
emissdo. Com isso ocorre o0 excesso de informagéo, explicado justamente por essa
poténcia da liberacdo da emissdo da informacdo, o que, por muito tempo, foi
controlado pelas midias de massa. Alguns exemplos da liberacdo do podlo de
emissdo sao os chats, newsgroups, blogs, frutos de uma conexdo generalizada
enquanto alternativa contraria ao fluxo unidirecional da informacéo. Tem-se, entéo,
“a passagem do PC ao CC, isto é, do computador pessoal ao computador coletivo”.
Para Lemos, a modernidade instituiu uma espécie de tempo cronoldgico
progressivo: “urbanizar, industrializar, seguir adiante como uma maneira de esculpir
o0 espaco”’. E esse pensar no futuro remete exatamente ao conceito de tempo
cronolégico moderno, problematizada atualmente pela idéia de tempo real, do tempo
“ao vivo” (LEMOS, 2004, p. 18-24).

A emergéncia do que se convencionou chamar de “tempo real”’, essa
possibilidade de agir aqui e agora, remete a ancestralidade do desenvolvimento
tecnologico, a propria idéia de magia: uma varinha de conddo que, num passe de
magica, conduz instantaneamente aos mundos mais longinquos e remotos. De certa
forma, experimenta-se isso com a Rede. O tempo real ndo mata, ndo aniquila, mas
problematiza a importancia do espaco. Pode-se ter escola e trabalho a distancia,
manipular uma obra de arte, agir estando |4 e aqui ao mesmo tempo. Trata-se do
préprio reflexo dessa magia tecnoldgica. Entretanto, Virilio suspeita que tal contexto
tenha levado a uma “industrializagdo do esquecimento”, reage-se ao “ao vivo” e logo
se esquece de tudo (VIRILIO, 2000, p. 111).

Segundo Lemos, as pessoas desejam e até mesmo necessitam interagir com
0 meio. Para o autor, essa busca insaciavel pela interatividade é compreensivel,
porque nunca antes se havia interagido de forma tdo intensa com os conteudos. Os
individuos sempre estiveram no cémodo posto de receptores, como se a
comunicagao pudesse ser “‘empacotada’ e “desembrulhada” pelo receptor que
passivamente espera por pacotes informativos, bastando apenas ligar o aparelho
para ser “preenchido” por informacdes diversas. Na opinido de Lemos, essa espécie

de “economia entre o clique e a contemplacao” é fruto provavelmente de muitos
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anos sem a possibilidade de interagdo concreta, pois isso sempre foi tolhido pelas
midias de massa. Tal fenbmeno representa, inclusive, um problema da cibercultura,
pois a contemplacdo, o exercicio de ver e ouvir algo do comeco ao fim, de certa
forma tornou-se um desafio para o publico na atualidade. Por outro lado, observa o
autor, “aquilo que falta € aquilo que se busca”, e a experiéncia entido seria a do
resgate. Lemos afirma: “Talvez Benjamim estivesse errado, a repetigdo da obra é
que cria a aura e ndo o contrario, talvez seja exatamente porque se vé tanta
Monalisa que se queira ver a verdadeira”. Ou seja, se 0 espago nao existe mais, é
preciso entdo busca-lo, buscar o tempo da contemplacdo e ndo mais o tempo real.
N&o se trata, portanto, de uma aniquilacéo do espaco pelo tempo real, mas o préprio
tempo real fazendo com que o espaco seja imprescindivel. “Tem-se ai algo muito
importante: quanto mais cliques, maior a probabilidade de busca da contemplagao”,
talvez a desmaterializagdo leve a uma maior importancia da matéria, da busca do
contato (LEMOS, 2003, p. 58).

Para Negroponte, a vida do homem digital, que sucedeu o homem de
Neanderthal e 0 Homo Sapiens, surge como uma for¢a da natureza e possui quatro
caracteristicas essenciais capazes de garantir seu triunfo: é descentralizadora,
globalizadora, harmonizadora e produtora de poder. As tecnologias digitais seriam,
entdo, um potente fator de desenvolvimento cultural, pois recuperam, difundem e
memorizam todas as culturas anteriores, engendram novas producdes culturais e
asseguram sua difusdo e conservacdo. Desse modo, a linguagem informatica induz
a uma nova estética, e o ciberespaco constitui e institucionaliza um novo espaco-
tempo cultural, excepcionalmente dinamico e comunicativo (NEGROPONTE, 1995,
p. 210).

Ao adquirir popularidade, a Web passou a chamar a atencdo de todos os
setores, estabelecendo-se um modo de debate comparavel a abordagem de
Umberto Eco na obra Apocaliptico e integrados (ECO, 1998), relacionada ao
confronto entre partidarios e contrarios aos meios de comunicacdo de massa. Entre
as vozes desses “apocalipticos e integrados”, destacam-se posturas tado radicais
como a de Paul Virilio, que considera a Rede como uma arma tao perigosa quanto
uma “bomba nuclear” (VIRILIO, 1999); a de Pierre Lévy, que vé na revolugao digital
a ocasiéo para o surgimento de uma verdadeira “inteligéncia coletiva” (LEVY, 2000);
e a de Jean Baudrillard, que alerta sobre os perigos do comportamento virtual
(BAUDRILLARD, 1991, 1996).
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Pierre Lévy adotou, manifestamente, o conceito de cibercidadania. Esta
nocao pressupde que uma pessoa com limitagdes fisicas, por exemplo, se sentirq
normal e igual aos demais no ciberespaco, onde todos se movimentam rapidamente,
como um espirito, sem o peso ou os limites do corpo fisico. Como esse cibercidadao
ndo tem rosto, pode navegar num universo mental fazendo desaparecer o fisico e,
assim, a histéria de cada um pode ser esquecida. E possivel a cada individuo
experimentar diversas identidades sucessivas e explorar suas implicacdes nos
intercambios com outros cidaddos do ciberespaco. A instancia publica e civil
converte-se num lugar de experimentacdo e de redencdo, o lugar possivel de
substituicdo de identidade ou sexo, um verdadeiro espaco libertario (LEVY, 1999, p.
128-9).

Entretanto, ao contrario do que propde Lévy, pode-se pensar a Web como um
meio de controle social, com uma forca provavelmente jamais imaginada, ao invés
de um espaco libertario. Basta considerar o fato de que todas as informacdes
veiculadas (como os perfis dos usuarios, por exemplo) podem ser rastreadas e
identificadas.

Lévy proclama o advento de uma civilizagdo unificada, “a unidade da
humanidade esta se fazendo agora”, o que s foi possivel gragas a Web e ao
comeércio, “um processo coletivo e multiforme que brota de todo lugar”. Aos olhos do
autor, “o ciberespaco € a ultima metropole, a metropole mundial”. Lévy sustenta,
ainda, que “o planeta solidario esta sendo construido” através da Web e de sua
economia virtual. Seu crescimento representa um processo de tomada de
consciéncia, a concretizacdo da tdo sonhada unidade dos povos. Em um excesso de
paixao filosofica, o autor acredita visualizar “uma verdadeira mutagao antropoldgica”
fundada na ‘“inteligéncia coletiva”, que desemboca na “convergéncia do Homo
Economicus e do Homo Academicus no ciberespaco” (LEVY, 2003, p. 12, 18 e 77).

O conceito de ‘“inteligéncia coletiva” de Lévy, apesar de nao ter sido
mencionado por Armand Mattelart em Historia da utopia planetaria (2002),
assemelha-se de maneira muito particular as sociedades ilusérias descritas e
analisadas em toda a extensédo dessa obra mattelartiana, conforme descrevemos no
primeiro capitulo, no topico 1.2. A maior diferenca, entretanto, esta na forma como
Lévy estrutura sua “utopia planetaria®. Ja ndo se trata de conquistas territoriais no
mundo real, como sdo os exemplos analisados por Mattelart, mas de um futuro

coletivamente compartilhado no territério virtual do ciberespaco: “tendéncias
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fundamentais, ja atuantes h4 mais de 25 anos, fardo sentir cada vez mais (...) a
constituicdo de um novo meio de comunicagao, de pensamento e de trabalho para
as sociedades humanas”. Lévy acredita no ciberespago como um cenario capaz de
concretizar uma nova mentalidade, mais eficiente e em harmonia com 0s propositos
do novo homem digital, cooperativo e anarquista, autor de uma nova era de
compartilhamento coletivo do conhecimento. Trata-se de “um desses momentos
extremamente raros em que uma civilizagado inventa a si propria, deliberadamente”.
Uma sociedade amadurecida que finalmente alcangara, por intermédio da “Web
semantica”, a to sonhada lingua universal (LEVY, 2000, p.11, 60).

Apesar de Lévy reconhecer que seu conceito de unidade ndo implica
necessariamente o desaparecimento das desigualdades, ainda assim, custa crer
nessa solidariedade eletronica, diante de um mundo em que se multiplicam os
conflitos e as fraturas sociais. Assim como se torna dificil considerar as afirmacdes
de Lévy sobre o desaparecimento dos Estados Nacdes e a instauracdo de uma
moeda Unica planetaria, exatamente no momento em que despertam as identidades
nacionais em todo o mundo como reacdo aos excessos da globalizacdo. Para o
autor, ja ndo € mais os Estados Unidos, mas o ciberespaco que reina sobre a
humanidade, porém de uma maneira suave. Os que se opde a essa Visdo sdo para
Lévy como “almas sofridas”, pessoas que desenvolvem “uma consciéncia cada vez
mais esquizofrénica” e olham apenas “para o passado”. Assim, a maior parte
“‘infelizmente, trabalha mais para ampliar o ressentimento e o 6dio do que para
promover uma visédo positiva do futuro”. O autor reconhece acreditar nesse “sonho”,
e € contundente ao declarar ser impossivel arremessar essa “utopia” da Web para
“além do jardim das flores azuis” (LEVY, 2003, p. 57-9).

As lutas e os confrontos concernentes ao territério, a lingua, as jurisdi¢des, as
guestdes tribais, sdo problemas observados cotidianamente, o que pode invalidar as
teses de Lévy, embora se assista a varios agrupamentos politicos ou econémicos
entre as Nagbes. O proprio Lévy reconhece tratar-se de uma “utopia”, de um
“sonho”, estes sdo os termos utilizados pelo autor. Entretanto, apesar de se estar
muito longe da comprovacdo de que algum dia todas as micro-redes de identidade
gue constituem as referéncias e os parametros das relacbées humanas com o mundo
serdo abandonadas, o autor persiste em suas defesas. O que indica, claramente,

sua tendéncia a incluir-se naquele grupo de pensadores que ha séculos constroem
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os alicerces da cibercultura, alimentam e atualizam constantemente o mito da lingua
perfeita e os ideais de uma comunicagdo universal utopica.

Para Fischer, globalizagdo e comunismo sao “conceitos da mesma ambigao
planetaria”, advém das grandes conquistas religiosas, como do catolicismo ou do
Isld, e coloniais dos grandes Impérios. Para o autor, todos esses conceitos implicam
‘0 mesmo expansionismo, a mesma vontade de poder e de conquista”, que se
apéiam em “relatos miticos analogos, ainda que as estratégias e os discursos
possam variar segundo cada época, induzindo, as vezes, a mudancas positivas,
porém, também aos mesmos efeitos perversos e destrutivos”. Assim, conforme
defende Fischer, tais conceitos carregam em si 0 apelo ao universal, acompanhado
de crencas e virtudes proprias como justificativa ao expansionismo. A livre
especulacao internacional sobre as divisas; o deslocamento de alguns setores da
indUstria para os paises pobres, onde a méo-de-obra é barata; a dindmica dos
canais comunicativos, que torna circular as crises financeiras de um pais a outro e
acarreta a contaminacdo de todos, concretizaram a globalizacdo dos mercados
muito mais do que a aproximacao dos povos e das culturas, afirma Fischer (2002, p.
206).

Por outro lado, o autor vé na Web uma espécie de “tam-tam africano
moderno”, exatamente por recriar uma comunicagao bastante sensorial, que mescla
imagem, som, movimento, interatividade, muito proxima a tradicdo africana de
comunicacdo oral. Na opinido de Fischer, esse aspecto pode converté-la em um
poderoso instrumento para popularizar a comunicacao a distancia nos paises mais
pobres, o maior desafio reside na criacdo de infra-estrutura necesséaria a
generalizagcao do uso da Rede (FISCHER, 2002, p. 212).

Sem duavida, é preciso reconhecer, a Web representa uma fonte de
conhecimento e desenvolvimento muito ampla. Atualmente disponibiliza milhares de
paginas com informacfes sobre todos os temas, sejam cientificos, econémicos,
profissionais, técnicos, sociais, politicos, culturais. Cada individuo pode agregar sua
propria contribuicdo, como publicar informacdes sobre suas atividades pessoais ou
sobre as particularidades da cultura do seu pais, por exemplo. Por um lado, por sua
vocacao transnacional, possibilita entdo a cada um descobrir outras culturas, outros
valores e, inversamente, oferece virtualmente o acesso a prépria cultura local.
Soma-se a isso o fato de que programas de traducdo automatica online e em tempo

real facilitam muito o processo de compreensdo e aproximacao entre 0s mais



161

diversos povos. Desses intercambios se desprende um valor cultural e social
agregado extremamente produtivo.

Varios especialistas créem que a Web favorece o surgimento de uma nova
estrutura mental. Segundo Kerkhove, a navegacédo pelo hipertexto e os links
interativos da Web seriam um reflexo invertido do espaco mental, uma espécie de
espaco mental compartilhavel. Para o autor, a verdadeira natureza da linguagem é
ser pensamento exteriorizado, compartilhado. Se, como propés Kerckhove, o
sistema analdgico, estruturado sob a égide da cultura alfabética, ampliou
drasticamente o volume dos textos e das producdes comunicacionais, o sistema
digital, baseado na combinacdo de apenas dois cddigos (0 e 1) e ndo mais de 26
simbolos (as letras alfabéticas), simplificou ainda mais o processo de comunicacao.
O que possivelmente expligue a velocidade surpreendente da comunicacdo e o
volume crescente de informagfes que se acumulam progressivamente e de modo
alarmante em forma de arquivos digitais (KERKHOVE, 1997, p. 85).

Segundo Harnad, existiram apenas trés meios de comunicac¢do capazes de
modificar o cérebro. O primeiro, do tipo ndo-verbal baseado na forma mimica e de
gesticulacdo, consiste na expressao oral, cuja ascensao implicou para o cérebro
uma série de adaptacBes organicas especificas. O segundo constitui a expressao
escrita, que demandou adaptacdes estratégicas e estilisticas em vez de
neuroldgicas. A escrita eletrdbnica em rede, o terceiro tipo descrito por Harnad,
permite a aceleracéo da resposta cerebral (HARNAD, 1991, p. 42).

Pode-se pensar, em termos mcluhanianos, que a tecnologia amplifica os
sentidos, proporciona, por exemplo, grande capacidade de ver, mas nao de rever, de
rememorar o que se vé. O sistema digital (em especial a Web enquanto um de seus
subsistemas mais atraentes) gerou um imenso manancial de comunicagoes,
acumulando em seu interior uma massa informativa crescente que o torna cada dia
mais complexo. Dificiimente se teria imaginado ha pouco tempo um recipiente de
informacdo e comunicacao tdo abundante, tanto em seus conteados como em suas
matrizes de linguagem (textual, visual, sonora). A sociedade da hiperinformacéo, das
novas tecnologias da abundancia e da facilidade de acesso tem pela frente um
grande desafio — assim como ocorre com todos 0S outros excessos, tipicos da
contemporaneidade (lixo, veiculos de transporte, populacdo) -, nesse caso,

especificamente, o do armazenamento de informagéo.



162

Basta um olhar mais aproximado, uma observacdao de segunda ordem, para
verificar o quanto esse manancial assume, muitas vezes, a forma de uma espécie de
buraco negro virtual. Incapaz de armazenar e suportar a ordem crescente de volume
informativo, o sistema digital encontra no esvaziamento do processo de
comunicacdo uma Vvalvula de escape, que lhe da o folego necessério,
momentaneamente, para desenvolver mecanismos redutores de complexidade e,
assim, manter a autopoiese sistémica. A base para a solucdo do problema do
excesso de informacdo esta muito mais relacionada a existéncia de meios redutores
de complexidade® do que & tentativa de reducéo da massa informacional em si.

Na Web, cada evento de comunicacao gera outro evento de comunicacao, um
sistema altamente complexo, que precisa de redutores de complexidade capazes de
tornar provavel a comunicacdo improvavel, mantendo vivo o sistema. Em uma
incursdao pela Web, pode-se compreender como as telas dos monitores de
computador, ou de outros suportes de hipermidia, funcionam como janelas de
janelas, cada qual comporta infinitas janelas, muitas vezes assumem a qualidade de
secreto, de inominavel. Podem revelar ou néo as informacdes, que mantém com 0s
usuarios uma espécie de comunicacgao bilateral, uma via de mao dupla: parece que
as informacdes respondem a interagdo humana de modo contingente, com vida
propria, trata-se de um tipo de comunicacao de dupla contingéncia. E é exatamente
isso 0 que torna a complexidade cada vez maior, aumentando cada vez mais o
volume de informacdes que necessitam de memdarias histéricas capazes de captura-
las, de torna-las comunicaveis, de atribuir-lhes um nome, uma existéncia na vida
social. Caso ndo encontre o caminho da estabilizacdo desse processo de
abundéancia, o sistema digital, e com ele a Web, poderd diferenciar-se
(sistemicamente) de forma tdo radical, ao ponto de dar lugar a um novo sistema,

estruturalmente distinto do atual.

% Os processos comunicativos ocorrem mediante o axioma da dupla contingéncia. Este aspecto confere maior
complexidade as comunicagdes decorrentes do processo anterior e assim sucessivamente. Isto faz com que o
sistema construa novos mecanismos para tentar diminuir tal complexidade e aumentar a probabilidade de
determinada informacdo ser selecionada, fazendo com que a comunicagdo obtenha éxito e mantenha vivo um
sistema autopoietico. E nesse sentido que Luhmann aponta para a “improbabilidade da comunicagio”, diante do
infinito acervo de informacdes produzidas a todo instante, especialmente em tempos de novas tecnologias
digitais. Uma saida para essa situacdo é a elaboracdo de um novo tipo de meio de comunicagdo: meios de
sucesso — meios de comunicacdo simbolicamente generalizados (MCSG). Estes conseguem juntar
condicionamento e motivacdo, estabelecem, na esfera de sua vigéncia, condi¢des que aumentam a probabilidade
da comunicagdo. Poder, por exemplo, € um meio de comunicacdo simbolicamente generalizado, capaz de
aumentar a aceitacdo de uma comunicagdo dentro do sistema politico; o mesmo se aplica para o dinheiro na
economia (VIEIRA, 2004, p. 49-54).
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Por inUmeras razfes, a memoria histérica da sociedade sempre foi fragil, ha
séculos tenta-se conserva-la. Certamente, a digitalizacdo dos dados na atualidade
se apresenta como uma formidavel ferramenta de memoria e arquivo. A capacidade
de armazenamento de alguns suportes digitais, como o Pen Drive, cada vez menor e
mais potente, € surpreendente, ainda que contraste com sua fragilidade e curta
durabilidade. Porém, € um grande desafio administrar semelhante massa de
informacéo, orienta-la, seleciona-la e, o mais importante para as memaorias
individuais e coletivas, assegurar sua conservacao segundo critérios e suportes
confiaveis. Paradoxalmente, quanto mais se digitaliza a memoria cultural, mais se
arrisca a perdé-la. A poténcia tecnoldgica a que hoje a sociedade confia para
conservar sua memaria corre grande risco de trai-la. Por exemplo, a maior parte dos
sites da Web criados ha menos de dez anos desapareceu para sempre, é muito
dificil, as vezes impossivel, acessar os contetdos dos primeiros CD-ROMS dos anos
1980, pois os usuarios em geral ndo possuem os dispositivos de leitura e programas
da época, praticamente extintos no mercado. No entanto, pode-se ainda ler
manuscritos do Mar Morto, inscricdes nas tumbas egipcias, pinturas rupestres que
datam de milhares de anos. O mesmo néo se pode esperar de um disco 6tico daqui
a apenas dez anos, para o qual ndo havera leitor, enquanto os programas atuais
haverdo evoluido tanto que ndo serdo capazes de reconhecer a linguagem de um
programa langcado no mercado no ano de 2008. Os discos laser tdo mencionados ha
uma década cairam em desuso, e os leitores, quase todos incompativeis entre as
diferentes marcas, sdo também incompativeis de um ano para outro, inclusive dentro
da mesma marca. Assim, os CD-ROMS deram lugar ao DVD que, por sua vez, esta
sendo substituido pelo Pen Drive, este também seguira o ritmo do mercado e daqui
a vinte anos se tornara ilegivel.

No entanto, tal debilidade em suportes tdo poderosos deve ser superada na
medida em que a propria concepcao de registro se altera. Ao invés de ser gravada
em um suporte fisico, cada vez mais a informacéo tende a se alojar no ambiente
virtual da hipermidia. E foi exatamente seguindo esse principio que a empresa
Google cresceu exponencialmente, colocando em xeque a hegemonia de gigantes
como a Microsoft, que se consolidou no mercado mundial tendo como base o
armazenamento de informacgéo por intermédio de suportes fisicos de gravacao. As
novas tecnologias de transferéncia de arquivos entre suportes digitais, como o

infravermelho e o Bluetooth, atuam, talvez, como meios de preparagcdo para essa
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mudanca, essa passagem do armazenamento da informacéo do suporte fisico para

0 virtual.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mobilizando uma bibliografia ampla, a Tese estabelece pontes entre 0 mundo
antigo e a cibercultura, entendida como um processo histérico conduzido pelos mitos
em torno da lingua perfeita, dada a imposicdo universal da Web. Buscou-se
demonstrar, de forma consistente, que as novas midias tém antecipadores que
remontam a Antiguidade classica.

Partiu-se da relagdo entre mito e linguagem. A partir das Mitologias de
Barthes e de sua concepg¢ao de mito como um “discurso”, uma “fala”, caracterizando-
se nao pela ocultacdo ou pela mentira, mas pela “deformagao” que produz,
defendemos a cibercultura como um meio de producdo e manutencéo dos mitos em
torno da lingua perfeita.

Abordou-se a tradicdo utépica da linguagem a partir do Cratilo de Platéo,
reconstruindo-se uma genealogia do movimento denominado por Gérard Genette
como “cratilismo secundario ou mimologismo”, no que se incluem as poéticas e
linguisticas modernas, vistas como formulas para reparar a “falha” das linguas
naturais. Os postulados teoéricos atribuidos a Santo Agostinho foram tidos como
ponto de inflexdo e primeira utopia da linguagem com caréater religioso.

O desenvolvimento da escrita foi analisado no sentido de principal “tecnologia
da memdria”, bem como a cultura alfabética, intensificada pelo advento dos
processos de impressao e popularizacdo da leitura. Em suas primeiras etapas, a
leitura teve, sobretudo, uma dimenséo de ato publico. O surgimento da imprensa,
no século XVI, possibilitou uma melhor e mais rapida difusdo dos documentos, o que
converteu essa tecnologia em meio de comunicacdo com grande alcance social
desde o primeiro momento. Se a transicdo da cultura oral a palavra escrita
transformou a comunicagdo em um acontecimento mais efetivo e solitario, em
comparagcdo com o discurso direto, a impressdo criou as premissas para um
intercambio documental realmente eficaz.

As utopias da lingua perfeita, um ideal acentuado pelo hermetismo, foram
rastreadas verificando-se a influéncia da filosofia hermética na criacdo de um

sistema de linguagem binéria, prenunciado por Llull e materializado pelos estudos de



166

Leibniz dos cédigos do | Ching. O que alicercou as bases da linguagem informatica
contemporanea.

Verificou-se, entdo, que o homem buscou, com o0s recursos técnicos
disponiveis em cada época, construir tecnologias de memoaria artificial capazes de
reproduzir o funcionamento da memoria natural. Alguns desses artefatos marcaram
a trajetéria de talentos curiosos, como o de Vannevar Bush, com seu Memex,
precursor do hipertexto e da Web. Trata-se de um anseio muito antigo, que permeou
o0 imaginario humano na trajetéria de muitos séculos, o que pode ser verificado,
inclusive, na propria literatura. Como no caso do personagem José Arcadio Buendia
de Gabriel Garcia Marquéz, em Cem anos de soliddo, que vislumbrou a invencéo de
uma maquina da memoaria.

Desde seus primordios, a sociedade complexa necessitou deixar gravadas
suas crengas e costumes, assim foram sendo construidas as chamadas tecnologias
da memdria, ou seja, aquelas técnicas que permitem o registro das experiéncias,
tornando possivel conservar a lembranca dos fenbmenos e dos acontecimentos.
Alguns artefatos carregaram em si a preocupacao de seus projetistas em alcancar o
melhor rendimento possivel dessas tecnologias da memodria artificial, buscando-se,
para isso, estabelecer eficientes regras combinatérias de linguagens. A arte da
memoria inspirou maquinas logicas muito sugestivas, sobretudo em sua fase
abstrata, como as rodas combinatoérias e outros artificios geométricos de Ramon Llull
e Giordano Bruno. Pode-se dizer que essas invencdes representam verdadeiras
poesias herméticas. De seus inventos brotaram versos potencialmente infinitos, em
funcdo das regras combinatorias dos signos das linguagens em questao.

Mas a verdadeira maquina por exceléncia, com a qual a criatividade humana
evoluiu e que acompanhou o homem durante muitos séculos como peca
fundamental de sua cultura foi o livro, 0 mais importante artificio de memoria de
todos os tempos. Um exemplo extremamente bem sucedido, pois durante séculos
serviu suficientemente as necessidades humanas de arguivamento. Todos esses
tipos de tecnologia aspiraram a retencdo do conhecimento universal, desde a
construcdo de Giulio Camillo até o sonho de Mallarmé, do Memex de Bush ao Livro
de areia de Borges. Ndo como uma simples e impossivel ilusdo, mas como a
conquista de uma férmula, de uma potente abstragdo que contenha o sonho e que,
ao funcionar, o faga nascer aos olhos do leitor ou do “operador” de alguma dessas

maquinas.
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Uma roda combinatéria de Giordano Bruno, por exemplo, representa uma
férmula, uma abstracdo de algo que existe externamente no mundo, assim como o
livro também é uma poderosa abstracdo. Entretanto, a capacidade de abstracao
nunca € plenamente satisfatoria, e ndo se consegue a selecdo suficiente, o
confinamento perfeito. Dai que os livros sejam continuamente reescritos, alteram-se
os titulos, os autores, mas a busca € sempre a mesma, 0 mesmo percurso, a mesma
e eterna “viagem mimologica”.

Foi possivel constatar como os desdobramentos do conceito de
intertextualidade serviram de base para a constru¢cdo do modelo de hipertexto digital.
Ao impor-se como tecnologia das atividades cognitivas, a informética impulsionou o
surgimento do hipertexto. Este se estabeleceu por intermédio de um funcionamento
capaz de romper com a sequencialidade tradicional da escrita e da leitura, gracas a
tecnologia informética e sua logica digital. Por sua vez, os campos do saber
acoplados estruturalmente ao hipertexto, especialmente a escrita e a informatica,
representam o grande esforco humano de buscar novas técnicas com o intuito de
aprimorar a arte da memoria.

O conceito, de certa forma, mitico de Inteligéncia Artificial pressupde,
implicitamente, a capacidade de a informética analisar e processar a totalidade da
consciéncia humana em torno da realidade. O que sugere um mundo reduzivel a
algoritmos, isto é, a uma linguagem matematica capaz de traduzir a totalidade das
linguas naturais. Todo esse esforco humano em criar um verdadeiro simulacro do
mundo real, uma estrutura de interpretacéo e imitacdo, como no caso da Inteligéncia
Artificial, em muitos sentidos relaciona-se a grande busca, ao longo dos séculos, de
uma lingua perfeita.

Foram avaliados conceitos de pensadores da cibercultura contemporanea,
incluindo certas teorias que aderem a utopia de uma sociedade do conhecimento,
universal e planetaria, como as concepg¢des de Pierre Lévy sobre a “inteligéncia
coletiva”, possivel apenas, na opinido do autor, com o advento da Web.

Certamente seria aderir ao mito da comunicagdo universal ou da lingua
perfeita acreditar que as novas tecnologias digitais possam instituir uma sociedade
planetaria harmoniosa, transparente, sem diferencas de classes, igualitaria, pacifica.
Porém, devemos considerar que a tendéncia a restabelecer a comunicagdo como

um conjunto de rituais coletivos esta bem presente nas tecnologias digitais.
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O conceito de globalizacdo, tdo presente nos dias atuais no discurso
midiatico, ndo é verdadeiramente novo. Tem sua fonte no racionalismo e na filosofia
universalista do século XVIII. Inclusive Socrates, o pai da filosofia, apesar da
discriminacao politica que fazia entre cidadéos, metecos e escravos, acreditava que
todo homem, escravo, estrangeiro ou rico patricio ateniense tinha igual acesso a
verdade universal por intermédio da aplicacdo da maiéutica®. Nesse sentido,
Sdcrates foi um dos grandes fundadores do racionalismo ocidental e da vontade de
poder ligada a ele (BERGSON, 2005, p. 102-4).

O racionalismo kantiano retomou essa concepcao de universalismo da razao
pura, da moral e das formas a priori da sensibilidade. Consequentemente, ndo evitou
o problema Das diferentes ragas humanas. Neste ensaio, Kant buscou um critério de
classificacdo cientifica dos seres vivos baseado na reprodutibilidade. Partindo da
critica a classificagdo medieval que “reparte os animais a partir das diferencas”, cujo
resultado consiste em uma sintese de utilidade meramente mneménica, Kant prop6s
com esse novo critério separar os animais a partir de leis cientificas. “No reino
animal, a classificacdo natural em géneros € apenas a unidade da forca da
reproducdo, que, para uma variedade dada de animal, é universalmente valida”>®
(KANT, 1947, P. 7).

A filosofia do lluminismo influenciou Kant em Idéia de uma historia universal
de um ponto de vista cosmopolita, escrito logo apés a Revolucdo Francesa, a
“profetizar” (segundo suas proéprias palavras) o estabelecimento de uma “republica
universal”’. Para esse pensador: “O maior problema para a espécie humana, a cuja
solugcdo a natureza o obriga, é alcancar uma sociedade civil que administre
universalmente o direito”. Kant consagrava sua proposigdo a uma tentativa filosofica
para tratar a historia universal em fungéo da natureza, que tende a uma unificacéo
politica total da espécie humana (KANT, 2003, p. 10-11).

Essa crenca no universalismo foi uma constante na filosofia ocidental, com
uma tendéncia ao etnocentrismo politico. Para Costa, a influéncia da chamada
“‘questdo nacional” é bastante complexa. Uma discussdo que “se inicia com as
repercussdes da Revolugdo Francesa e o0 modo pelo qual esta foi internalizada,

antes de tudo pela filosofia, especialmente com Herder e Fichte”. As proposicdes

% Maiéutica refere-se a uma das formas pedagodgicas do método socréatico, que consiste em multiplicar as
perguntas a fim de obter, por inducdo dos casos particulares e concretos, um conceito geral do objeto em estudo.
*® Tradug#o nossa a partir do texto em francés.
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filoséficas de Herder centram-se particularmente “na critica ao universalismo
abstrato, cosmopolitismo uniformizador e raciocinio mecanicista” (COSTA, p. 32-3).
Ja a filosofia de Fichte “representa a radicalizacdo do kantismo em idealismo
subjetivo: 0 homem sé € homem entre os homens” (DUROZOI; ROUSSEL, 2005, p.
21).

As espantosas Guerras Mundiais e as guerras coloniais, a Guerra Fria entre
os blocos capitalista e comunista, as guerras do Vietna e da Coréia, os etnocidios
repetidos na Africa, Asia e Europa até finais do século XX, a aboli¢cdo oficial do
apartheid na Africa do Sul, a queda do Muro de Berlim, entre outros eventos,
inicialmente estremeceram e depois confortaram, com 0 mesmo impulso, o conceito
de globalizacdo. Instituicdes internacionais como as Nacfes Unidas; a UNESCO; o
Fundo Monetario Internacional; a Organizacdo Mundial do Comércio ou da Saude; e
tantas outras, especialmente as humanitdrias e ecologistas; assim como a
construcdo da Unido Européia e a instauracéo do euro e a implantacdo de grandes
zonas de livre comércio concretizaram esse ideal de universalismo. Inclusive a
gueda do Império Soviético, a particdo da Checoslovaquia, as guerras da lugoslavia,
Indonésia, Irlanda do Norte e, sobretudo, Israel podem lancar uma duvida razoavel
sobre essa tendéncia a globalizacdo e, ao mesmo tempo, gerar mais um argumento
para os seus adeptos.

Os transportes aéreos; 0os meios de massa; as telecomunicacdes eletrbnicas;
o fluxo de imigrantes dos paises do sul aos paises do norte e a mesticagem dos
povos; as especulacbes mercadologicas e financeiras; as problematicas
humanitarias, epidemiologicas, climaticas, do meio ambiente; o desenvolvimento das
empresas globais; a internacionalizagdo dos mercados e dos intercambios
econdmicos e financeiros e a generalizacdo do inglés como lingua utilitaria de
comunicacdo reforcaram de maneira decisiva essa tendéncia a globalizagédo. De
fato, o conceito filoséfico de universalismo herdado do Illuminismo encontrou sua
consequéncia légica na concepcao politica de internacionalismo, antes de culminar
no conceito atual de globalizacdo, com ressonéncia muito mais econdmica e utopica.

A ideologia do internacionalismo foi promovida pelos intelectuais e pelas
correntes politicas de esquerda, refere-se a Internacional Socialista, ao pacifismo
internacional de Aristide Briand, em oposi¢ao ao crescimento da direita. O debate foi

virulento na Franca, em vésperas da Guerra de 1914. O internacionalismo foi um
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ideal politico de esquerda, o sonho de uma humanidade mais fraterna e igualitaria
(SARAIVA, 2001, p. 188).

A visdo genial de McLuhan profetizando o advento da “aldeia global”
(MCLUHAN; FIORE, 1971, p. 182), por paradoxal que no inicio pudesse parecer
esse conceito, cumpre-se hoje diante de todos. Entretanto, quanto mais progride a
globalizagdo, mais € atualizado e promovido o elogio a diferenca, maior € a busca
das identidades locais e da salvaguarda das linguas marginalizadas como valores
compensadores e necessarios para o novo equilibrio global. O que ndo imaginaram
os idedlogos universalistas, pois alimentaram o sonho de uma sociedade mundial
homogénea, uniformizada e indiferenciada. Se, por um lado, o espaco de vida se
torna mundial e apaga consequentemente as distingdes, por outro, ha uma
tendéncia a individualidade e reativacdo das identidades diferenciadas, cultiva-se as
diferengas e busca-se encontrar nas raizes culturais uma vantagem econdmica e
politica.

Os adeptos do digitalismo, para denominar essa espécie de culto ao digital,
créem na digitalizacdo e na globalizacdo como fendmenos intrinsecamente ligados a
evolugdo humana. Retomam a ideia de Theilhard de Chardin a respeito do término
do processo divino da criacdo, resultando em um reino do espirito e de uma
inteligéncia superior, sob o signo do saber e do conhecimento compartilhados
(ELHAJJI, 2007, p. 209). Véem na Web o instrumento dessa evolucdo até uma
perfeicdo superior e recorrem a metafora de uma “pele conectiva” tecida ao redor da
terra, ou de neurbnios de um “hiper-cértex planetario”. Trata-se de uma velha
nostalgia, um velho mito da unidade dos homens e do saber retomado pelo advento
digital.

Diante dos préprios horizontes abertos no decorrer desta investigagao,
perspectivas de um futuro que, nesse momento, apenas podem ser supostas,
tornam-se desde ja nitidos os limites da presente Tese: no percurso delimitado que
foi percorrido, nas teorias que se deixou de abordar ou explorou-se
insuficientemente e em sua propria arquitetura geral e respectiva estrutura
argumentativa. Estamos convictos, porém, de que nao existem opcoes perfeitas e de
gue toda escolha envolve riscos. As insuficiéncias referidas e muitas outras que o
futuro se encarregara de revelar, portanto, s6 poderdo ser corrigidas com a
continuidade da reflexdo agora iniciada, na persisténcia e reiteracdo do

compromisso aqui assumido com a observacao e analise desta tematica.
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