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RESUMO: O corpo da multiddo aprende a se comunicar: politica publicas para
danca em Araraquara de 2001 a 2008

Quando operam no campo da cultura, os processe@smdanicacdo demandam uma
leitura politica da sua atuacéo. Acdes culturassnmvem formas de comunicacdo entre
as varias camadas das popula¢gbes que compdem datke,centre uma cidade e seu
entorno, modificam a cidade, modificam o entorrmaglificam a relacdo entre ambos.
A natureza dessas acodes € que traca o perfil daguél comunicam, dai a importancia
de cada uma delas. Justamente por isso, tornadspensavel aprender a identificar
cada acao cultural como um processo de comunicagé@oa sociedade na qual opera.
Entendendo a politica cultural para a danca reddizea cidade de Araraquara-SP, entre
2001-2008, como um processo de comunicacdo, apkse da hipdtese de que o
conjunto de acdes culturais realizadas a diferend® outras cidades brasileiras de
porte e situacdo geogréfica semelhante e a coneotouum outro tipo de circuito. A
danca € empregada como o recorte que explicitgpéidsie. Os dois projetos aqui
pesquisados, objetos de estudo da presente tedSscoka Municipal de Danca Iracema
Nogueira, fundada em 2002, e o Festival de DancArdeaquara, criado em 2001-,
nasceram a partir de entendimentos distintos ddseatdo hegemdnicos na cidade.
Sua implantacdo suscitou resisténcia e demandoatéggas de comunicacdo capazes
de promover a sua adaptacdo a sociedade ararasglaRara pesquisar as estratégias
que operaram tal transformacdo, aqui se empregdublaografia das teorias da
comunicacdo de viés politico (BARBERO, MATTELARTOBRE), lidas a luz de
NEGRI & HARDT, BAUMAN e VIRNO. Com esses autores fmssivel desenvolver

0 argumento de que consolidacdo de projetos como os dois acima itEscrao
envolverem a cidade de formas inusitadas e sirggjlacabaram ganhando uma forca que,
possivelmente, assegurara a sua continuidade ntafdo a tradicdo brasileira de
interrupcdo e descontinuidade de projetos culturassmo os bem sucedidos, a cada
eleicdo, quando se alteram os partidos no p&itmmhecer o historico das formas de
comunicacao da danca em Araraquara nesse periaddgyavaliar com mais acuidade
a transformacdo operada pelos dois projetos, queEermm e se implantaram
enfrentando e transformando os focos de resist@uegpodiam ser antevistos, uma vez
que destituiam o conceito de ‘danca’ que, até erdg@&opraticava na cidade. Ao
substituir os campeonatos ou concursos entre as@adiculares que aconteciam
debaixo da nomenclatura “Festival de Danca”, pomé&s colaborativas entre
profissionais da area, o Festival de Danca de Auama desarticulou a comunicacao
entre Araraquara e as cidades onde funcionam festasis competitivos e inscreveu-a
em outro circuito, o dos festivais profissionaisé®-competitivos. Evidentemente, essa
acdo feriu os interesses locais que uniam as as@legadas da cidade e foram
necessarios alguns anos para que o ambiente serfizasse. A inauguragdo da Escola
Municipal de Danca Iracema Nogueira, pautada pom ymoposta de curriculo
inteiramente distinta do modelo praticado por essasmas escolas, abriu outra fissura
na hegemonia anterior, tornando o ambiente da dancararaquara mais plural e
complexo. O objetivo central € o de contribuir comvancgo das discussdes a respeito
do binbmio comunicacédo-cultura dentro de uma petsepolitica, usando a politica
cultural para a danga como o foco dessa reflexao.

PALAVRAS-CHAVE: estratégias de comunicacdo, padisic publicas, Escola
Municipal de Danca Iracema Nogueira, Festival dendaade Araraquara, politica
cultural.



ABSTRACT: The body of the multitude learns to communicate: pblic policies for
dancing in Araraquara-SP of 2001 to 2008

When operated in the field of Culture, the processt communication demand a
political understanding of its actuation. Culturactions promote forms of
communication among the several types of populatidnch integrate a municipality,
between a city and its outskirts, and show thasdhehanges occurring to the city
modify its outskirts, thus altering the relationshietween both of them. The nature of
these actions is exactly what depicts the profflevbat they communicate, so the
importance of each one of them. Because of thig ihdispensable to learn how to
identify the existing link of each cultural actiand the society in which it operates. By
understanding the cultural policies to the danceexh out in the city Araraquara, SP,
during 2001-2008, as a process of communicationthisis states the hypothesis that
the set of cultural actions carried out made tltg different from the other Brazilian
cities of similar size and geographical situationd @onnected, linked it with another
sort of circuit. The dance is used as an outlia &xplains and clarifies the hypothesis.
The two projects here researched, objects of swfidlige current thesis - the Municipal
School of Dance Iracema Nogueira, founded in 208&#] the Araraquara Dance
Festival, created in 2001 — were born from a distpoint of view of what had been
traditionally done in the city. Its introduction carsed resistance and demanded
strategies of communication capable of bringing uhabds adaptation to the
Araraquarense society. In order to research thategfies that performed such
transformation, it was used the bibliography on oamication theories with a political
view (BARBERO, MATTELART, SODRE) examined under tlight of NEGRI &
HARDT, BAUMAN and VIRNO. By using these authorswiais possible to develop the
argument that the consolidation of projects, lik¢ghbabove described, by involving the
city in singular and unusual forms, ended up byimgisome strength that will possibly
ensure its continuity — facing and confronting Brazilian tradition of interruption and
discontinuity of cultural projects, even the sustelsones, very election, when the
political parties change places and come to poweknow the historical record of the
forms of communication of dance in Araraquara iis theriod allows us to evaluate
with more acuity and sharpness the transformatenfiopned by both projects, which
were born and introduced facing and transformimgcnters of resistance that could be
foreseen, since they dismissed the concept of dahagh, up to the time, was used in
the city. When substituting the championships aowtests among the several private
dance schools that took place under the name oh¢®destival’, by collaborative
forms among dance professionals, the Araraquarad&estival has interrupted the
communication between Araraquara and the othea¥scitihere this type of competitive
contests happened and has enrolled it in anothewit;ithe one of the professional,
non-competitive festivals. Evidently, this act lasmed the local interests which united
the private dance schools and some years weresages that the environment could
be reconciled and harmonized again. The openinghefMunicipal Dance School
Iracema Nogueira, with a very diverse core curtoul thus different from those
applied in the other schools, opened another dratke hegemony formerly practiced,
making the dance environment in Araraquara mucterplural and complex. The main
purpose is to contribute to the advancing of disicms concerning the binomial
communication-culture in a political perspectivseing the cultural policies to the dance
as the focus of this deliberation.

KEYWORDS: communication strategies, public policiédunicipal Dance School
Iracema Nogueira, Araraquara Dance Festival, allfwolicies.
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1. ARARAQUARA PAU-DE-ARARA

A investigacdo da histdria da danca de Araraquarando como moldura a sua
relacdo com a histéria cultural de Araraquara, pnogosta que ainda néo havia sido
escrita, reveste-se de todas as dificuldades eeremgl mesmas doses generosas de
entusiasmo que caracterizam iniciativas dessa emtuiQuando ndo se encontra um
campo de referéncias ja constituido para nele prapoviés de reflexdo, ha que, entéo,
inicia-lo. Tendo, de partida, o objetivo de n&do reg®e registrar uma €época e seus
acontecimentos, mas de pesquisa-la entendenddusiacabmo um sistema complexo,
no qual a danca € tomada como um estudo de cagookticas publicas, surgiu a
necessidade de invencdo de uma abordagem tedecpeguonitisse que a escrita dessa

historia ndo se restringisse apenas ao seu redstiomental.

E com esse sentido que as politicas publicas @argadpraticadas no periodo de
2001 a 2008, em Araraquara, cidade do interiorRles&o aqui trazidas e tratadas como
estratégias de comunicacéo evolutivas, lidas ardeeconceitos nascidos na area da
cultura, que depois foram metodologicamente transidos em educacionais. O
entendimento histérico-evolutivo é trabalhado commo documento politico de uma

época.

A maior parte da historia da danca de Araraquagbp (menos até 1993) esteve
ligada, quase que exclusivameénte iniciativa privada ou a grupos independentes. O
periodo aqui escolhido oscila entre final dos é@@®® 2008, com foco mais recortado
entre 2001 e 2008, justamente por verificar quenésta época que o poder publico
municipal iniciou atividades, programas e projetesmplantacéo de politicas culturais
para a danga com objetivos até entdo ndo praticeasdade. Foram iniciativas que

A Secretaria de Estado da Cultura de SP realipiraaxemplo, o Mapa Cultural Paulista, atividade,qu
apesar da definicdo de mapeamento da producdoveesab areas artisticas, em ambito estadual,
realizava-se na forma de um festival competitivo. diadriénio 1993-1996, ocorreram atividades em
nivel municipal, como por exemplo, a Semana da Bang¢criagdo do Nucleo de Ensino Artistico
Maestro José Tescari, ambos em 1995, entre odinéess desta gestao, e entre ela e a atual (2008$,200
iniciativas muito pontuais foram executadas, mascawcom o carater de programa de politicas publicas
culturais para a cidade com preocupacéo de perroi@n@igontinuidade.



trabalharam essa linguagem artistica com uma i@segeografica muito mais ampla,
atendendo a demandas que se tornaram conhecidas degdevantadas em estudos de
mapeamento. Foram varias as transformacdes queermor nesse periodo, e que
detonaram um processo de democratizacdo e acekgibila arte da danca. Esse
fendbmeno serd melhor descrito adiante, no capdekiinado ao levantamento sobre
politicas culturais, conceito que, segundo Jearii®liDijan (2005: 9), € uma invencao

francesa.

O sub-capitulo 1.2 intituladoviagem Embaralhadaapresenta momentos
fundamentais da historia cultural de Araraquaray@o da criacdo de uma Associacdo
de Artistas (A.P.A.U. de ARARA), que protagonizoumais importante construcao
politico-artistica da historia local. Foi um movime caracterizado pela mobilizacdo da
classe artistica e intelectual que militava pelaagratizacdo da cultura e dos espacos
publicos. E traz outras acfes realizadas pelo Faalelico Municipal até julho de 2008,
como o projeto das Oficinas Culturais do Municigiado em 2001 pela Prefeitura de
Araraquara, que teve como objetivo oportunizarf@ios os bairros da cidade, o0 acesso
as mais diferentes linguagens artisticas, por nu@oaulas semanais. Essa foi
considerada a acdo de maior abrangéncia quarditfivrealizada pela Secretaria
Municipal de Cultura ao atingir cerca de 3.500 pas&ano, pondo-as em contato com

uma determinada linguagem.

Este segmento apresenta ainda outras iniciativarig@mentais, como o projeto
DancaParaTodos e a criacdo do CDDD (Centro de &fesDocumentacao da Danca),
culminando com a Cia Shuffle Trips, criada em 28@siginada nas Oficinas Culturais,
que se tornou independente apos a profissionabzal# seus membros. Esta
experiéncia é trabalhada como o mais proeminergmpbo de replicador do processo
cultural apresentado pela tése

A reflexdo critica sobre este periodo recente a&dti@ politico-cultural da
cidade de Araraquara sinalizou, porém, para a selzee de estabelecer pontes com

alguns acontecimentos do passado, fundamentais goaatendimento do contexto

20 conceito denemeapresentado pelo cientista Richard Dawkin® Gene Egoista, 1979, anélogo ao

gene é o novo replicador, ou seja, transmite @ idéiuma unidade de transmisséo cultural ou unidede
imitagdo. Por sua vez, replicador é aquele tenpadidade de criar copias de si mesmo, por exeraplo,

DNA na biologia.



atual. Vale destacar que o mapa aqui tracado raistatesenvolvimento dos capitulos.
Cada capitulo remete aos anteriores e posteriadiesmportando, na verdade, por qual

deles se iniciou a leitura.

Embora se dedique a uma leitura critica dos acoméetos recentes na vida
cultural de Araraquara, a tese ndo se propfe a@tragiestritamente essa historia.
Pretende enfatizar que a pluralidade de acontetomesejam as rupturas histéricas ou
0s cortes epistemologicos, pode ser trabalhada dargerspectiva apocaliptica. O
objetivo aqui é o de ndo achatar as configuractesngascem na ambivaléncia, mas

aprender a reconhecé-las com essa caracteristica.

As ambivaléncias estdo presentes no corpo, nadesdumanas, na ciéncia, na
arte, na cena, no cotidiano. A modernidade, dedacaom o socidlogo polonés
Zygmunt Bauman (1999), nos traz uma questao muigukar e ndo prevista em seu
projeto original: ser ou tornar-se invisivel ou ive, sentir-se ora incluido, ora
excluido, estar entre submissdo e autonomia, umatamte oscilagdo dentro das

estruturas sociais ambivalerites

Outro sociélogo que contribui de maneira singuams estudos da cultura sob
0 viés politico € Néstor Garcia Canclini, que agmés uma reflexdo aqui adotada sobre
a refundacéo da modernidade, aceitando as inteygtdieais e repensando a autonomia
dos campos sociais, politicos, culturais e econ@snic

Se tomamos seriamente as criticas de cientistamisogue se
multiplicam hoje em relagdo a globalizagdo neoébe(Beck,

Bourdieu, Castells, Habermas), e dos movimentomisoe politicos
gue buscam encontrar niveis de justica social enGeniza, de
emprego e seguranga, de desenvolvimento educativaulteral

alcancados pelas maiorias na modernidade (Sedttieshington,

Quito, etc.), repensar estas questdes parece \deci®drque nao se
trata apenas de construir movimentos de resistés@ando de
refundar a modernidade. Aparece, entdo, como iedsgvel a tarefa
cultural: repensar os significados, o sentido moalemlaceitando a
complexidade das interacBes globais. Rediscutiut@namia dos

® para BAUMAN, a ambivaléncia, possibilidade de eoinfa um objeto ou evento mais de uma
categoria, € uma desordem especifica da linguagema,falha da funcdo segregadora que a linguagem
deve desempenhar. (1999: 9)



campos culturais, politicos, econdmicos e suas ssades
interconexdes. (CANCLINI, 2005: 72, traducdo nodsa)

A modernidade, querometia trazer clareza e transparéncia para a vida
humana, se estabelece potencializando cada vez maisagiqaile entre caos e ordem,
escancarando a desordem propria a sua naturezsgndausensacdes destrutivas e,
simultaneamente, propulsoras, condicionando todqua&quer decisdo politica as
guestbes econdmicas, enfim, sinalizando para umameédiavel necessidade de

entendimento dos processos ambiguos do mundoapsendizado.

A modernidade, como todas as outras quase-totakdgue queremos
retirar do fluxo continuo do ser, torna-se esqudescobrimos que o
conceito € carregado de ambigilidade, ao passo equeeferente é
opaco no miolo e puido nas beiradas. (BAUMAN, 1949%:

Sabe-se que o0 proprio projeto politico para a culbmasileira encontra-se ainda
em fase de implantacdo, com alguns programas c¢dadok e outros em plena
gestacdo ou maturagdo, como, por exemplo, o ard;m@amuito aguardado Plano
Nacional de Cultura que o Ministério da Cultura lpudu recentemente, bem como um
primeiro mapeamento das atividades artisticas gu@eendeu a todos. Nele, a danca
aparece como sendo a segunda atividade mais platiea Brasil, abaixo somente do

artesanato.

“Si tomamos en serio las criticas de cientificosases que se multiplicam hoy a la globalizaciéntaea

la neoliberal (Beck, Bourdieu, Castells, Habermgagje los movimientos sociales y politicos que hasc
reencontrar niveles de justicia social y econdmdm=,empleo y seguridad, de dessarollo educativo y
cultural alcanzados por las mayorias en la modadn{@eattle, Washington, Quito, etc.), repensarsest
cuestiones parece decisivo. Porque no se trataasn construir movimientos de resisténcia, sino de
refundar la modenidad. Aparece, entonces, comgpedisable la tarea cultural: repensar los siguifisa

El sentido moderno, aceptando la complejidad déntesacciones globales. Rediscutir la autonomia de
los campos culturales, politicos, econdmicos, yaegsarias interconexiones. (CANCLINI, 2005: 72)

®BAUMANN, Zigmunt. Modernidade e Ambivaléncia. Rie daneiro: Jorge Zahar, 1999.



Iniciativas de sucesso, potencialmente positivaa pma efetiva transformacéo
social, ficam sujeitas, no proprio projeto politigoe guia a producdo da cultura no
Brasil, as mudancas de governo que ocorrem a deigde que se realizam de quatro
em quatro anos, em nivel municipal, estadual oeredgdNo nosso pais, as politicas
publicas sdo comumente tratadas do mesmo modascaghas em outras areas, ou seja,
sdo também personalizadas e vinculadas aos pamioléticos, ao invés de serem
trabalhadas como um bem comum realizado profissiocc@mpetentes que almejam
beneficiar a sociedade. Todavia, como o contexdssé, pautado pela intermiténcia, as
iniciativas tendem a ser episddicas (desaparecemada quatro anos), 0 que
compromete a sua eficiéncia e a indispensavelrugdide que garantiria uma projecéo

futura.

Se é no entroncamento caos-ordem que se encosgraido para o tempo atual,
se a modernidade estd calcada em ambivalénciastasseventos inserem-se numa
esfera biopolitici pode-se buscar restaurar a poténcia da vidasapea criticamente
a situacdo em que nos encontramos com os condeit@®munidadee de Multida,
como possibilidades de encontros que abrem espact® @s singularidades, as
pluralidades, sem a necessidade do uso do cordeitdentidade, pois ele implica na
aceitacdo de uma fusédo que busca a homogeneidade.

Em outras palavras, na comunidade ja ndo se teatemd relacdo do
Mesmo com o0 Mesmo, mas de uma relacdo na quavémeo Outro,

e ele é sempre irredutivel, em dessimetria, etedaz a dessimetria,
impedindo que todos se reabsorvam numa totalidaghizada. (2003:

p. 141)

® Termo forjado por Michel Foucault, durante confieid proferida no Rio de Janeiro em 1974 e
intitulada “O nascimento da medicina social”, bibfica designa uma das modalidades de exercicio do
poder sobre a populagdo enquanto massa globaln@edreter Pal Pelbart (2003: 57), “biopolitica se
dirige a multiplicidade dos homens enquanto maksazalj afetada por processos préprios da vida, como
a morte, a producédo, a doenca”.

" Comunidade como entendimento compartilhado, cadetile tecida pela matua capacidade de cuidar,
partilhar e compartilhar. (BAUMAN, 2003)

& Multidao entendida como um conglomerado constituld pessoas diferentes que se redinem em torno
de algo em comum. (HARDT & NEGRI, 2004)



No curso desse tipo de articulacdo, fazer partenmke comunidade ou funcionar
como multiddo carrega uma nogédo de pertencimentitonmais fortalecida do que
parece a primeira vista, na qual coletividade, sega e liberdade re-inventam os seus
relacionamentos. A construcdo de politicas publazasirais na cidade de Araraquara

sera aqui investigada fazendo desse entendimeraangtdura.

Com 190 anos completados em 2007, Araraquara, pirgaarani, significa
buraco-de-arara ou morada do sol. Esta situadateodr de Séo Paulo, Estado da
Regido Sudeste do Brasil, a 277 km da capital, cuase 200 mil habitantes
(estimativa IBGE 2006: 199.657 habitantes).

Por volta de 1807, Pedro José Neto e seus filmasndos de Minas Gerais,
internaram-se nas matas onde hoje esta a cidaB@al€arlos e acabaram fixando-se
nos campos aonde viria a se formar a cidade deaguara. Construiram uma pequena
capela dedicada ao padroeiro S&o Bento nos Cangpédsadoara (lugar onde mora a
luz do dia, a "Morada do Sol"), na regidao dos cange Piratininga, habitada pelos

indigenas da tribo Guayanas.

Em 22 de agosto de 1817, pela Resolucdo n° 3Zritmla a Freguesia de Séo
Bento. E nessa data, entdo, que se comemora orddiiede Araraquara. Em 30 de
outubro de 1817, Araraquara foi elevada a categigidistrito; em 10 de julho de
1832, passou a categoria de Municipio, cuja incialae deu em 24 de agosto de 1833.
Em 20 de abril de 1866, passa a categoria de Carpata Lei Provincial n® 61 e em 6

de fevereiro de 1889, € elevada a categoria ded€jgeela Lei Provincial de n° 7.

Do ponto de vista histdrico-econémico, na 12 methlséculo XIX, as grandes
propriedades rurais, caracteristicas deste séaunda n&do tinham sido atingidas pelo
surto cafeeiro. Plantava-se cana-de-acucar, milhnop e algoddo, ao lado de outros
cereais, e 0s rebanhos eram constituidos, em siggiangor suinos e bovinos. Por
volta de 1850, as plantacdes de café j4 haviamadeix Vale do Paraiba e passaram de
Campinas para o Oeste Paulista. Na segunda maiasdio XIX, o cafezal substituiu
as culturas canavieiras e de cereais da zona Aramuse, tornando-se o produto de

maior importancia na economia local.

A chegada da ferrovia, em 1885, estimulou o cremcionda cidade, que ja foi



considerada a "Cidade Mais Limpa das Trés Amérjcal€m de ser a primeira, no

interior de Sao Paulo, a implantar linhas de 6nddésicos (trolebus).

O coronelismo local, ligado ao fenbmeno que caraeteo Brasil do século
XIX, e entendido comam sistema politico dominado por uma relacdo depromisso
entre o poder privado decadente e o poder publistatiecido (TELAROLLI, 1997:
22), dependia totalmente do governo do Estado enaha beneficiava o Municipio.
Nesta ocasido, meados de 1890, o chefe politiccada regido era o seu proprio
coronel. Em Araraquara, os coronéis de maior destdgram Antonio Joaquim de

Carvalho e o tenente-coronel Joaquim Duarte Piettag.

A histéria préspera de Araraquara foi interromppa um episédio que a
marcou como Republica de Sangue. Ocorreu um linehtorpablico de duas pessoas
de uma mesma famifiaque fez com que a cidade, por algum tempo, fcassdo

conhecida pelo estigma de “Linchaquara”.

Araraquara tem, atualmente, como principal eixonéaotico, 0 agro-negocio
(cana-de-aglcar e laranja). E sede de uma dasasarportadoras de suco de laranja
do mundo, CUTRALE e, por causa dessa fabrica, cuesforma a fruta em suco

concentrado, € que se sente o perfume de laragatodos os dias.
A Literatura marcou a cultura local. Vale destacar:

- Mario de Andrade escreveu “Macunaima”’ em 1926uam semana de estadia

em Araraquara, na entdo Ch4cara Sapucaia,
- Jean-Paul Sartre fez, em 1960, a sua famosa é@@ntia de Araraquara”;

- Rodolpho Telarolli, historiador de grande progddcal, que faleceu em 2002,
registrou parte da historia araraquarense e, deetis livros, destaca-se aqui 0 que

comenta o linchamento: “Britos, Republica de Sahgue

® Em 1897, a cidade de Araraquara foi palco deas8assinatos, que repercutiram intensamente em todo
o Estado e cujo significado transcendeu o meranpmiteial: primeiro, o do coronel Antonio Joaquim d
Carvalho, chefe politico do partido Republicano Araraquara, e depois, em represalia, 0 do jovem
militante da faccdo politica oposta, Rosendo dez&drito e seu tio Manoel. Os episddios ficaram
conhecidos como “linchamento dos britos” e se afitam como clara manifestacdo de um fenémeno
politico-social, o coronelismo.



- Ignéacio de Loyola Brandao, escritor de projecaoional, nascido na cidade,
freqlentemente a visita, além de registrar fatos mpla se passam em seus livros e

artigos.

Araraquara é também a cidade natal do tradutor et Brecht no Brasil,
Luis Antonio Martinez Corréa e de seu irméo, Josls&CMartinez Corréa, renomado
teatrologo, diretor do Teatro Oficina UZINA UZONAwutra das personalidades das
quais a cidade se orgulha € Lélia Abramo, que tamim@anteve vinculos constantes
com Araraquara, através da militancia politica metia@ de atriz que a projetaram em

todo o pais.

Mesmo com iniciativas em diferentes segmentos tig gue produziam uma
efervescéncia cultural inusitada para uma cidadgedgporte e localizacao, tais como a
criacdo do Conservatoério Dramatico e Musical derd@qaara pelo Maestro José Maria
Tescari (1928) e da Escola de Belas Artes (193mgrasténcia de politicas publicas na

area cultural se mantinha como um traco a uni-kuas congéneres.

Em 1988, cria-se a Associacédo de Produtores et#gtidnidos de Araraquara —
A.P.A.U. de ARARA e é essa iniciativa que vira arpover toda uma histéria de luta
pela Arte e de resisténcia ao autoritarismo, atéoemigente, em prol de uma cultura
democratica participativa. Vale lembrar que o Bramissa época, ainda se encontrava
em fase de consolidacdo de uma democracia que bigdissubstituida pela ditadura

que os militares instauraram no pais em 1964.

Como se sabe, uma iniciativa como a da instaurdadd.P.A.U. de ARARA,
ndo surge do nada. No seu caso, ha que se registeaisténcia de outras acdes
igualmente espontaneas e independentes de forrdagadotros coletivos, tais como 0s
grupos de teatro TEXC, dirigido por Ariovaldo doanfs, JATOBA, dirigido por
Lauro Monteiro e LUZ NA CIDADE, por Edna Portariodas, datadas também dos
anos 80 e inicio dos 90, impulsionaram a cultureallce os processos artisticos

colaborativos, indicando caminhos diferentes de&cepraticados na cidade.

Na dancga, o processo de resisténcia também comegmesma década. Alguns
icones da danca local, que nunca abandonaram apdliés politicas culturais e

participaram de movimentos e manifestacdes, merasegrtembrados: Magali Merola,



Eda Maria e Leandro Osni Zaniolo. Mas foi em 1988 qlguns jovens bailarinos da
entdo Escola de Danca e Mdusica Villa Lobos, infattss com o comportamento
conservador das academias de danca da cidadesprapua criagdo do Grupo Gestus.
Inspirados pelogestus social descrito por Bertold Bre¢ht ndo mais desejavam
participar dos festivais competitivos e tampoucs dspetaculos que cada academia
produzia ao final de cada ano escolar, e que séimham filiados a mesma estética que

circulava naqueles festivais.

O Grupo Gestus, inicialmente denominado Grupo decBa Teatro Gestus,
talvez por ter se constituido na primeira iniciatide modelo independente de
companhia de danca a se estabelecer em Araracpdrel forte discriminacéo por
parte das academias locais, ndo obtendo qualqueafde apoio, nem mesmo o da
concessao de algum local onde pudesse ensaiam Aasilescolado das academias que
controlavam a producéao e circulacao da danca jddae, o Grupo Gestus associou-se
ao movimento A.P.A.U. de ARARA e, junto a este tate lutou pela democratizagao
da danca, pelo respeito a diversidade, de modaueutro tipo de pensamento sobre
danca pudesse la se estabelecer. A producdo ddsen@iea primava por producdes
ligadas ao tipo de ensino que oferecia e que, ta@leira, se centrava na técnica do
balé classico como a de uma lingua universal —eomgpreensao inteiramente afastada

dos entendimentos de danca contemporanea queresaéngando o Grupo Gestus.

O Grupo de Danga-Teatro Gestus surgiu no finala®® 1foi batizado em 1990,
e foi formado por jovens bailarinos que, insattsfeicom o que a cidade oferecia,

construiram um ndcleo artistico de pesquisa e giebemento criativo, vislumbrando

1 Roland Barthes in O Obvio e o0 Obtuso (1990: 88) tena excelente explicacdo paestus O que
vem a ser gestus socid...]? E um gesto, ou um conjunto de gestos (masauma gesticulac&o), onde
se pode ler uma situagdo social completa. Nem toslgestussdo sociais: ndo ha nada de social no gesto
que faz um homem para espantar uma mosca; massesenesmo homem, mal vestido, debate-se contra
cdes de guarda, esgestustorna-se social [...] Até onde podemos encorgestussociais? Muito longe:

na prépria lingua: uma lingua pode ser gestualBdécht, quando indica certas atitudes de quem fala
para com os outros: “Se o seu olho doi, arranquefoais gestual do que “Arranque o olho que Ihg doi
porque a ordem da frase, o assindeto que a doemmete a uma situacdo profética e vingativa. Formas
retéricas podem ser gestuais: é, por isto, inétilsarar a arte de Eisenstein (como a de Brechtyeyor
“formalizante” ou “estética”. a forma, a estétiaa,retérica podem ser socialmente responsaveis, se
deliberadamente manejadas. A representacdo (jAéqde representacdo que se trata) deve contar
inelutavelmente com gestussocial: do momento em que se “representa” (quecata, que se encerra

0 quadro e que se interrompe 0 conjunto), € nedeskEcidir se 0 gesto € ou nao social (se reméiea
uma determinada sociedade, mas ao Homem).
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uma nova forma de organizacdo para o seu funciamam® nome surgiu a partir do
conceito brechtniano de gestus social, estudado pri@eira pesquisa teatral
desenvolvida pelos seus integrantes, em 1989, smiieatacdo do artista plastico e
diretor teatral Lauro Monteiro. ApOs quatro anosatieéidade, o nome foi reduzido para

Grupo Gestus.

Os primeiros trabalhos do Grupo Gestus buscaramatoooom profissionais de
outras areas, como das artes plasticas, teatracanédoram desenvolvidos em espacos
alternativos, como o espaco da NDK- escola de moae Colégio Dialogo, ou pela
Academia Podium de Ginastica e Artes Marciais, |gerate cedidos por simpatizantes
da filosofia do grupo.

Alicercado na reunido de pessoas que estivessgosths a pensar a danca,
discutir novas tendéncias, expandir possibilidadiescorpo, experimentar e produzir
uma arte em evolucdo, o Grupo Gestus pode ser darjsiderado um grupo cuja
organizacdo entende a si mesma como uma formauedeaat politica no contexto da
danca contemporanea. Percebe-se como uma espépezjaena multiddo transitoria,
um agregado de diferentes em prol do comum, cwacab extrapola a producao,
apresentacao e divulgacéo de seu trabalho coremgrBiisca disseminar a necessidade
de uma consciéncia politica do que é fazer dangagqué significa mobilizacdo, da
importancia em se lutar pelo interesse comum dsselaespeitando a pluralidade de
manifestacbes que esta arte permite. Além do trabde pesquisa que o grupo
desenvolve na cidade, € também responsavel petancimacdo de toda uma geracdo

diretamente ligada ao seu nucleo.

Caracterizado pelo interesse em pér em didlogo @alanca outras linguagens
como teatro, literatura, cinema, e artes plastiesibeleceu parcerias importantes com
a UNESP, participando, ha mais de 15 anos, do OXO8BD, coordenado pelo
Professor Doutor Zé Pedro Antunes. Trata-se demarafestacao cultural universitaria
de fundamental importancia na historia da inst#ajcque abria espago para variadas
possibilidades artisticas, desde poesia concratepiarte, danca, teatro, performance,
etc. Outra parceria importante, que acontece desti®, € a que se da com artistas
locais, nas quais se estabelecem espacos par#rgmleebates, apresentacdes, entre

outras.
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O Grupo Gestus € esta espécie de “antropdfago r@aipno sentido
oswaldiand' do termo: um devorador voraz dos saberes intemteiiee um proponente
de desestruturaces. Colaborou também, de manedigivdh, com o0 inicio de um
processo de aquisicdo e desenvolvimento da linguatge danca contemporanea que

trata o conhecimento como sendo tedrico-pratico.

Apesar do Grupo Gestus nao se apresentar nestadmse objeto de estudo,
cabe ressaltar sua importancia na formacao dedgyale bailarinos com consciéncia
politica que, atualmente, engajam-se, formulam @rteulam em todos os demais
projetos locais, entre eles os analisados nesialtia Essa presenca de profissionais da
danca ligados de alguma forma ao Grupo Gestus @elapara a distribuicdo de

informacé&o sobre danca contemporanea na cidade.

Isso se deve a ndo circulagcdo de informacdo e asupwm de

informacdo descontextualizada e superficialmerdboebda. Afinal,

se ninguém curte uma partida de futebol sem conlexeegras do
jogo, na danca contemporanea também ha que conbec®r ela

funciona para poder aprecid-la. Nesse sentido,eéiqur apresentar
alguns fatos, ainda que de forma sintética, paeaetps possam falar
desta tal de danca contemporaneaEs{a tal de danca
contemporanea’de Airton Tomazzoni, site idanca.net)

O conhecimento da histéria cultural de uma cidadermge que o
posicionamento dos artistas e agentes culturaisglaevivem possa melhor atender as
suas necessidades. Favorece também o tipo de &gadp de promover a circulacao de
informacéo, através de projetos que atendam adilileete das manifestacdes culturais

gue formam o seu tecido social. Se cada qual gastalilidade, saira da invisibilidade

1 Oswald de Andradin Manifesto Antropéfago apresenta o espirito de uarp que animou a década
de 1920, no Brasil. O movimento antropofagico foiaumanifestacéo artistica brasileira que tinha por
objetivo a degluticdo (dai o carater metaféricopdiavra "antropofagico") da cultura do outro, como
norte americana, a européia e a dos amerindios,affodescendentes, dos eurodescendentes, dos
descendentes de orientais, ou seja, ndo se dexsarexcultura estrangeira, mas ela ndo deve gadam
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que tende a fragiliza-1&s

Os projetos que sao tomados como objetos presesge demonstram uma
capacidade de integracdo com as demais instancigsodesso integral de Politicas
Publicas para a danca que distingue esse conjenégd@kes. Em primeiro lugar, isso se
d& porque tanto o Festival de Danca de Araraquaaatg a Escola Municipal de Danca
[racema Nogueira, nasceram em um contexto em draigca e a Cultura caminham

juntas, e nado lado a lado, mas sim imbricadas wr@utra.

De todas as ac¢des implantadas em Araraquara ndédamca até o momento, a
tese destaca a Escola Municipal de Danca Iracengaéii@, por seu papel educacional
de agente de transformacao social. Ela surgiu ogpiragcdo em uma outra experiéncia
pioneira, implantada em 1998, na cidade de CaxdaSu-RS, cuja idealizadora foi a
bailarina, coredgrafa, professora e gestora cut8igrid Nora. Apos inUmeras visitas a
cidade e conversas com a propositora da Escolaftéga de Danca de Caxias do
Sul, foi desenhado o projeto da EMDIN, com variglepiacdes para atender as

especificidades de Araraquara, e que serao exalastno capitulo 3.

O que pode ser agora adiantado € que nessa escolanceitos de Multidéo
(NEGRI & HARDT, 2005) e de Comunidade (BAUMAN, 20Q08avimentam as suas
atividades. A intensa presenca da sociedade neg@sple participacdo e discusséo
promove uma efetiva construcdo coletiva, ampliardido de pertencimento e partilha,
contribuindo para a producédo de conhecimento, pdoamacado de redes e de relacdes

sociais colaborativas.

Na Escola Municipal de Danca Iracema Nogueira, ran&égao em artes nao
hipoteca o futuro das criancas nela envolvidass peu projeto prioriza a aquisicéo da

autonomia e da reflexdo critica.

Desta tese também fazem parte anexos (capituloexsdo fonte de primeiro

grau que documentam a época da construcédo dos®Udgestudo.

120 psicélogo Fernando Braga da Costa, em sua digéeride mestrado, sobre Invisibilidade Publica

analisa a invisibilidade social, sob a perspectgaio-antropoldgica, isto é, uma percep¢do humana
distorcida e condicionada a divisdo social do ffahague enxerga a funcdo e ndo o sujeito. Alguém s

torna invisivel socialmente por meio do estigmacpnceito ou indiferenca.



13

1.1 UMA VIAGEM PELA POLITICA CULTURAL

Em anos recentes, mais e mais pesquisadores eosstidém se dedicado ao
estudo sobre politicas culturais. Para entendesesicdo e a atuacdo na cidade tanto da
Escola Municipal de Danca Iracema Nogueira como Faéstival de Dancga de
Araraquara, faz-se necessario o uso dessa bildimmguana vez que os dois projetos se

inscrevem como ac¢des de politica publica cultural.

Politica cultural apresenta-se, comumente, comocomunto de iniciativas
tomadas por gestores ou agentes com 0 objetivorderitar a producdo, promover e

difundir a cultura e seus usos, assim como, orgaegtruturas culturais.

[...] apolitica cultural é entendida habitualmente como programa de
intervencdes realizadas pelo Estado, instituicOess, centidades
privadas ou grupos comunitarios com o objetivo desfzeras
necessidades culturaigla populagéo e promover o desenvolvimento
de suas representacbes simbdlicas. (COELHO, 208%;: ¢rifo do
autor)

Faz-se necessario aqui apresentar algumas abosdag@ncas do conceito
referente a politica cultural ou dos fenébmenosucai$, desenvolvidas por especialistas,
antes de entrar na especificidade do objeto del@stesta tese que € a politica publica
cultural para a danca praticada na cidade de Aunaragentre 2001 e 2008.

No Dicionario Critico de Politica Cultural, COELHQ997: 293) apresenta o
conceito de politica cultural sob a égide de wndacia da organizacdo das estruturas

culturaisdefinido no campo das ciéncias humanas.

Antes, porém, é importante ressaltar o entendimdatpolitica cultural como
uma rede de conexdes estruturadas e estruturahtesitisfacdo de necessidades
culturais de uma populacdo, bem como a promocdwatgFamas que visam diminuir

desigualdades de oportunidades culturais, sdo fldos exemplos mais plausiveis
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dentro de uma estrutura governamental minima. keme a rede que se estabelece em
estruturas dindmicas e com organicidade é teciddip® flexiveis e maleaveis, que
emergem, se auto-organizam, se auto-geram, moreggscem e, também, sdo geridos
ou impostos, dentro da malha complexa da cultugcades com carater, ora propositivos,

ora intervencionistas, ora democraticos, ora aarus.

N&o raro, associa-se politica cultural a politiceia, definida com@ conjunto
de intervencdes dos diversos agentes no camporauftom o objetivo de obter um
consenso de apoio para a manutencdo de um cextodgpordem politica e social ou
para uma iniciativa de transformacao soci@997: 293); no entanto esta associacao

pode se tornar um erro se considerada como predesseisténcia.

COELHO elucida, de forma criteriosa, os meandros gavolvem o termo
politica cultural apresentando finalidades a elgingecas como: difusdo cultural,
orientacbes das politicas culturais, seus circuiles intervencdo e seus modos
ideologicos, todos imbricados na rede de conexdemplexas apresentadas

anteriormente.

Os paradigmas legitimadores para estas politicdisirais, levantados por
COELHO (1999: 294, grifo do autor) recentementerreggados ideoldgica e
economicamente, por conta do advento da globabzdeégilitam, como um atalho, a

compreensao de seus processos e derivacdes. Sao ele

1- “As politicas como derivadas de undgica do bem-estar socid) ou seja,
sem politica cultural a sociedade torna-se defiaita

2- As politicas culturais naprocura de um sentidoorientador da dindmica
social”, ou seja, uma busca de identidade(s);

3- As politicas direcionadas a obtencdo de “enguadramento ideoldgico
indispensavel” para atingir seus objetivos;

4- “A necessidade de umaratica comunicacional entre Estado e seus

cidadaos”.

A articulacdo, ou ndo, segundo o autor, de taiadsgmas de legitimacédo de
politicas culturais, opera hum campo que oscilaeemais e menos ideologizado,

dependendo dos objetivos tracados entre goverogerrtpdos.
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Outros pontos, abordados por COELHO, em seu veRwmdfeca Cultural, serdo
apresentados no decorrer do texto, devido a apepédmimediata que se estabeleceu
entre conceito e aplicacdo nos estudos de case gessente trabalho, a Escola
Municipal de Danca Iracema Nogueira e Festival dada de Araraquara. Por exemplo,
a politica cultural dialégica e nado-paternalistamarfologia da dindmica social, o
processo de planificacdo acordada entre admingstracadministrados (cidadaos), as
l6gicas da oferta e demanda, as politicas de dexizegdo cultural e os circuitos de

intervencao.

Vé-se aqui que o tecido social analisado pode @esiderado premissa basica
para a instalacdo ou desenvolvimento de progranyaoliéca cultural, como também
pode tornar-se foco de atuagdo de politicas quejatesintervir para transformar uma
determinada situacédo social. Por exemplo: em Auanag a primeira oficina cultural
implantada ndo considerou a demanda social daoregmias sim oportunizou o
conhecimento de uma determinada linguagem artisticacaso o sapateado, numa
espécie de experimento que obteve resultados vmssiti Esta intervencao
governamental de instalacdo de um programa culagatretou, providencialmente,
uma onda de transformacdes no bairro que recebtvidade (Vale do Sol), alterando
ao longo de um espaco de tempo relativamente (detd a 2 anos), as relagcbes entre
criancas da escola (CAIC Vale do Sol) que sediasécaa, com a prépria comunidade
e entorno. Muitas apresentacdes publicas em espattasais como Teatro Municipal,
escolas e Teatro de Arena levaram familias inteioasonhecimento de locais ainda néo
conhecidos ou frequentados. O fendbmeno foi obseryed alguns anos e mediante
suporte audio-visual, foi registrado que grandecglar da populagdo do bairro
beneficiado nunca havia entrado no Teatro Municg®lAraraquara, por exemplo, e
que depois de algum tempo tornou-se frequentadsidas de atividades e eventos

culturais como Festival de Danca, pecas de teatomeertos.

! Detalhes desta experiéncia serédo apresentad@siposente nesta tese.

% No final de cada apresentacéo de danca das dficiriturais e, posteriormente, da Escola Munidijeal
Danca Iracema Nogueira, a presidente da FUNDAREpwca (2001-2004) e, atualmente, gerente da
EMD, conversava com a platéia e registrava a quaad de pessoas que nunca puderam estar em
espacos culturais por ndo se sentirem confiantesrtécipes do processo cultural a elas destinasie E
fenbmeno pode ser analisado sob o ponto de vistm@acompreensdo do bem publico, do néo-
pertencimento a cidade e da falta de consciénd&léida “coisa publica”, como direito de todos.



16

Para o jornalista francés DIJAN (2005: 9), a paditcultural é uma invencéo
francesa, pois com a criacdo da Académie Frangaise Richelieu, em 1695,
responsabilizando uma instituicdo pela fixacdo dagula, dando-lhes regras e
destinando a elaboracéo do primeiro dicionarioimigula francesa, o Estado identificou
tal organizacdo como companhia das letras, consdgm@ carater oficial da academia e
institucionalizando o carater de protecdo ao patmim artistico nacional por meio da
regulacéo da lingua.

Muitas transformacdes culturais ocorreram na Fralesale entdo e o pais € um
dos exemplos mais citados como proponente na elgimre construcado de politicas
culturais no mundo. A criacdo da Comédie Francaise,1680, por Luis XIV e do
ministério dito Affaires Culturelles (Negécios Quis, traducdo nossa) em 1958, cujo
cargo foi para o intelectual das letras, conheg@dlms seus escritos de arte, André
Malraux, por exemplo, estes sdo dois acontecimdatmamentais da historia politica-
cultural da Franca. Reflexos desta historia se véamtodo o mundo com algumas
iniciativas semelhantes e busca permanente deilekteb na construcdo de politicas
culturais republicanas.

Se a politica cultural resume-se a ser o fazerddeuma republica
gue procura, nas virtudes da arte e da criacaaoir rutmito de

igualdade, liberdade e fraternidade, sem davidaetpiéera bons dias
pela frente. Se esta mesma politica consiste eafide®s grandes
ideais democréticos para agir de modo que cadaassapaceder as

obras do espirito, deve renuncla(DIJAN, 2005: 149, traducdo
nossa).

Para COELHO (19999) a politica cultural € tdo antiga quanto o primeiro
espetaculo de teatro para o qual foi necessari@iobma autorizacdo prévia, contratar
atores ou cobrar pelo ingresso.

% Si la politique culturelle se resume & étre lesfaialoir d"une republique qui cherche, dans letusede
I"art e da la création, a nourrir le mythe de llé§ade la liberte et de la fraternité, nul dogtéelle a de
beaux jours devant elle. Si cette méme politiquesiste a défier les grands idéaux démocratiques pou
faire en sorte que chacun puisse accéder aux @udereesprit, autant renoncer.
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As diversas abordagens sobre politicas culturamatias aqui para embasar a
reflexdo acerca de dois objetos de analise dest te Escola Municipal de Danca
Iracema Nogueira e o Festival de Danca de Araragpadem subsidiar toda a pesquisa
sobre a construcéo de politicas publicas culturaigrea de danca no periodo referido
deste trabalho.

Apresentar, entdo, neste capitulo, conceitos quec@a estratégicos em
assuntos culturais como as concepg¢fes variadaléitegs culturais, sem duvida,
auxilia a compreensao do objeto de estudo. Alguthefinicdes operativas, sejam elas
provisionais ou transitérias, sdo indispensaveisa pse seguir nesta linha de

pensamento.

Néstor Garcia Canclini aponta para estudos recgasendem definir politicas
culturais como um conjunto de intervencdes reatiggutlo Estado, instituicdes civis e
grupos comunitarios. Canclini adverte, porém, gsta €efinicdo carece ser ampliada
levando-se em conta o transnacionalismo presest@noaessos simbolicos e materiais
atuais.

As politicas culturais podem ser um tipo de operagi#e assuma essa
densidade e complexidade a fim de retomar os praseadentitarios
como oportunidades e perigos da convivéncia nardgseeidade.
Nesta perspectiva, a funcdo principal da politideucal ndo € afirmar
identidades ou dar elementos aos membros de uraecphra que a
idealizem, mas sim para que sejam capazes de #prowe
heterogeneidade e a variedade de mensagens disigoaiconviver
com os outro§ (CANCLINI, 2005: 79, traducdo nossa).

A Ultima parte desta citacdo vem, justamente, dmr@o com as propostas

sugeridas pelo governo municipal de Araraquara,ocasido da implantacdo das

* Las politicas culturales pueden ser um tipo deamén que asuma esa densidade y complejidad a fin
de replantear los problemas identitarios como opatades y peligros de la convivéncia en la
heterogeneidad. En esta perspectiva, la funcidwcipal de la politica cultural no es afirmar iddatles o

dar elementos a los miembros de uma cultura paeal@judealicen, sino para que sean capaces de
aprovechar la heterogeneidad y la variedad de rengdisponibles y convivir com los otros.
(CANCLINI, 2005: 79)
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Oficinas Culturais pelos bairros da cidade. A nog@@proveitamento da diversidade é
fundamental para os gestores de politicas publigass que ndo se aventurem em
terrenos repletos de clichés equivocados como ioearefr populacdo de criancas

carentes, esta comunidade sem cultura, um baitne e arte, etc.

Quando se implantou a primeira Oficina Cultural, berro Vale do Sol, em
janeiro de 2001, intitulada Rithmus, criancas efevse inscreveram, a principio, pela
curiosidade e depois porque esta oficina experiahemie tinha em seu cerne o respeito
pelas diferencas culturais, possibilitou a abertiram espaco de manifestacao cultural
ligada a musica e a danca, até entdo inexistertmo# tiveram a oportunidade de
experimentar uma linguagem artistica completameeseonhecida, como o sapateado,
mas que proporciona a associagdo imediata com acan(sois 0 sapato € um

instrumento musical.

A sensibilidade e a seriedade com que a PrefeNunaicipal de Araraquara
encaminhou o planejamento estratégico para a afteaat a partir de 2001, realmente
foram fundamentais para o processo de implantaggarajetos. Levou-se em conta a
histéria cultural de Araraquara, no seu sentidgrfrantario e inconstante e a concepgao
oligarquica de politica com que se estabeleceu.

Mas se por um lado, a integracdo cultural sofrewhséculos citados, outras
dinamicas que mobilizam configuraces agregadaresgem. E na crise e na tenséo

que estruturas sociais se reorganizam para a nmgdgtelo bem comum.

CANCLINI (2005: 78) chama a atencdo ainda parato & necessidade das
politicas culturais atravessarem fronteiras, peremeaassuntos como industrias
culturais, conectarem-se as formas globalizadasomlceberem mecanismos de
cooperacao intergovernamentais. Sem duvida quesesteelaciona intrinsecamente a
reconstrucao da esfera publica, restabelecendmggmociais a cada configuracdo que

emerge.

As zonas fronteiricas constituem uma entrada égfic para a compreensao dos
processos socioculturais contemporaneos. Segunédd 8RN (2005: 127), do Instituto
de Desarollo Econdmico y Social da Argentina, sesstudo dos limites que indicara
aquilo que um grupo ou individuo exclui ou inclagsim como os dispositivos que

constroem essas diferencas e desigualdades.



19

Foi o diagnostico aprofundado da situagdo cultweal que se encontrava
Araraquara e a elaboracao de estratégias urgemtagée, o mote de todas as reunides
de secretariado promovidas, sistematicamente, tupghos menos 0s quatro primeiros
anos do Governo Municipal (2001-2004).

Apesar deste trabalho nao levar em consideracaaltar& de uma forma geral,
mas sim especificamente a area de Danca na cigadeadaquara, é importante atentar
para o fato de que em todas as areas artistican €odos 0s projetos culturais
implantados os critérios seguiram 0s mesmos, cedeetitralizar a cultura, incentivar a
producao local, criar espacos de atuacdo, fomanpasquisa artistica, democratizar os
espacos publicos, elaborar planos de politicasqashéspecificas para cada linguagem
artistica, criar cursos, escolas e oficinas, equgaguadamente os proprios municipais,

entre outras.

Canclini chama a atencado ainda para o fato dandii que se deve ter entre o
modo como as politicas culturais urbanas se esamtem pequenas e megacidades.
N&o é possivel, por exemplo, identificar tracosupares numa cidade com mais de 10
milhdes de habitantes e extrair conclusfes asasrtigcerca de um plano de politicas

culturais que contemple todos os imigrantes e migea

A construcdo social do tempo livre ira se moldas idersticios econémicos,
educacionais e outras tantas variaveis. A guetéicaacontece justamente quando se
restringe o horizonte de uma cidade ao prépriadalesse sentido, observa-se que o
fendbmeno ndo so6 ocorre nas megacidades, mas taerhéidades de pequeno e médio
porte que possuem bairros periféricos cujos equépéms culturais inexister A
diferenca em cidades menores, entretanto se mpstea possibilidade latente de
reestruturar ou reorganizar grupos ou manifestagd®s uma visdo social menos
fragmentada, possibilitando coordenacao e hierzagéo de demandas de cada um em
programas de ampla escala.

® Apesar de Bauman analisar o processo de guetos eomriacdo de depdsitos provocados pela

desorganizacdo e desigualdade social, cabe lemjokara autora da presente tese apresenta aqui o
fendbmeno da guetificagcdo ndo apenas considerangla dfarmacao de guetos se estrutura em bairros
empobrecidos e segregados, mas também pelo cosfimande classes abastadas em condominios de
luxo, por exemplo.
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Resumindo: gueto quer dizer impossibilidade de codade. Essa
caracteristica do gueto torna a politica de exolus@orporada na
segregacao espacial e na imobilizacdo uma escofilardente segura
e a prova de riscos numa sociedade que ndo podenmaaiter todos
0S seus membros participando do jogo, mas desajemi®dos 0S
gue podem jogar ocupados e felizes, e acima de ¢badientes.
(BAUMAN, 2003: 111)

Araraquara mostra-se como um bom exemplo sobreestd@m da elaboracao de

politicas culturais considerando centro, periferessentamentos.

A implantacdo de politicas publicas a partir de 22@@nsiderou aspectos de
isolamento espacial, inexisténcia de equipamenitoralie promoveu discussdes com
as mais diversas areas e movimentos (artistaspsdgp hop, jovens, entre outros). O
resultado comprovou a tese que supunha a reorgaoizalltural da cidade a partir de
demandas urgentes como a construcao de espagasisyla implantacédo de oficinas e
a mobilidade de estudantes e profissionais entitepa e centro. O uso compartilhado
dos espacos publicos propiciando experiéncias cerfamentou a integracdo social e
estabeleceu novos nichos de produgéo e circulacacs|

Todos os propoésitos encontraram afinidade com ¢etietis estabelecidos pela
Secretaria Municipal de Cultura e FUNDART (Fundagd@® Arte e Cultura do
Municipio de Araraquara), elaborados e defendidogpnagrama de governo de 2001-
2004 do Prefeito Edinho Silva. S&o eles:

- desenvolver programas de oficinas e cursos atosdairros da cidade;
- proporcionar acessibilidade a cultura para a |agdiw de uma forma geral;

- oportunizar o conhecimento das linguagens ardiste despertar do gosto pelo

fazer cultural;
- desenvolver acdes educacionais para a constdacéidadania;
- incentivar intercambios entre a producéo localios nucleos;

- criar festivais, mostras, encontros para promaeroducdo de circuitos de

producao e divulgacéo;
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- fomentar a organizacao de grupos culturais lpcais
- ampliar espacos de participacao popular nas @gesulturais.

A seguir, apresentam-se politicas para a cidadamiartir de pontos levantados
por Canclini (2005: 108), mas reformulados paranalise do contexto da cidade de

Araraquara. Sao eles:

1- Pensar a heterogeneidade como base para a pldealidenocratica. Aqui o
autor considera pertinente ndo pensar o publicimmea simplificadora, mas

a partir de politicas multissetoriais.

2- Pensar que as politicas culturais mais democraéicaspulares sdo aquelas
que levam em conta a variedade de necessidadeandasida populacdo. A
nao homogeneizacdo de ofertas proporciona o fomeéatpluralidades de

gostos e requerem acdes culturais diferenciadas.

3- Respeitar as politicas que promovem tradicdes dpazalcadas no valor
simbdlico das manifestacfes acionando movimentol®gicos e cultivando a

responsabilidade cidada.

4- Possibilitar a reconstrucdo de um imaginario compara as experiéncias
urbanas combinando o enraizamento territorial deedsaou grupos com a

participacdo solidaria no desenvolvimento cultural.

Os quatro itens apresentados acima sdo descritomaheira impar por
Canclini ao refletir sobre megaldpoles, no entdotam analisados e descrevem etapas
respeitadas no contexto da cidade de Araraquanadquda atuacdo do setor publico
cultural entre 2001 e 2008.

Doralice Ledo em sua dissertacdo de Mestrado apeesestudos sobre
politica cultural, especificamente o confronto entnarketing cultural e marketing
social. Neste trecho chama a atencdo do leitor pamoblema de uma cultura

assistencialista:
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A dificuldade em compreender que uma politica abtiara a cultura
significa uma proposta de direcionamento que deveear todos os
seus equipamentos institucionais prevalece aindg. hBolitica
cultural se faz por meio de programas setorizadastidoto contra a
lesiva préatica do atendimento ao pedido de baleadwpee sujeito ao
favoritismo e & falta de transparéncia nos seugérims. (LEAO,
2004: 16)

Araraquara ndo € diferente da maioria das cidadesmdsmo porte. Ha
equivocos acerca do papel do Poder Publico nacieaal como aquele que deve
oferecer todos os caminhos possiveis para a edtal@l seja ela individual ou de
grupos. Algumas pessoas ainda insistem no oferetinte projetos e na cobranca de
uma politica assistencialista na Cultura. Por olado, observou-se uma diminuicédo

acentuada deste tipo de reivindicacao.
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1.2 VIAGEM EMBARALHADA

Para se entender o sentido do programa de poljighlicas para a danca,
implantado a partir de 2001, na cidade de Araraqu#P, faz-se necessario desenhar o
contexto no qual ele surge, ou seja, deve-se avamgaconhecimento da historia

cultural de Araraquara que desemboca na situag@eajypermitir a sua implantacéo.

Citar a construcdo, entre 1912 e 1914, e posteeanolicdo em 1966, do
Theatro Municipal de Araraquara, pelo entdao preféRémulo Lupo, torna-se
imprescindivel para a abordagem do cenario politdoal, mas que pode ser
considerada conseqiiéncia de uma série de everssaipa

A arquitetura de ricas cidades cafeeiras doiortele SP como Araraquara,
Ribeirdo Preto, Franca e Batatais revelava osass$ess politicos e também legitimava o
poder dos coronéis. Com perfil urbano diferenciad@raraquara do final do século
XIX e inicio do século XX, desenvolvia padrdes grdis intensos para a época. A
organizacdo de grupos teatrais e musicais ligadoso@nunidades de imigrantes
italianos e espanhdis possibilitou a vinda de corh@e profissionais de teatro e 6pera
a cidade. O auge cultural foi completado com adoeacdo, em 1914, do Theatro
Municipal de Araraquara, construido em estilo msnaj com planta do engenheiro e
arquiteto Alexandre de Albuquerque Machado, quieatiplatéia, frisas e camarotes e

1064 lugares.

Em estudo histérico e geografico da Cidade e Mpitctle Araraquara,
auspiciado pela Camara Municipal, intitulado Albulm Araraquara, de 1915, cujo
organizador Antonio M. Franca e editor Jodo Sibieio Theatro Municipal de
Araraquara foi considerado o segundo melhor tekimBstado de SP, depois do Theatro
Municipal da capital.

! Este pensamento deve ser analisado sob o viéstigwo{DAWKINS, 1998) de fatos que se enredam
numa cadeia complexa de acontecimentos, ndo-lisieameseja, uma visdo analitica da histdria camatrar
a logica da causa-efeito. Substitui-se entdo &#0do “se ... entdo ...” por um conjunto de fataes se
articulam e favorecem a ocorréncia de um fato.
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A iluminacéo elétrica é completa e deslumbrante,gerntidade de
lampadas e beleza do material e distribuicdo, tungirexecutada por
habeis profissionais € distinta, mobiliario, tap&ga cenarios
riquissimos vinte e dois camarins, dois salfes par&stas, pano de
boca, jardins, grades, gabinetes, cozinha, veotiésdelétricos, tudo
forma um conjunto magnifico. (FRANCA, Antonio M.¢oy. Album
de Araraquara. Jodo Silveira Editor. 1915: 29). f/éeys em anexo.

Também com projeto do arquiteto e engenheiro Aotate Albuquerque
Machado, responsavel técnico pelo Theatro Municipgbrédio da Casa da Cultura,
localizado na Praca Santos Dumont da Rua S&o Beomstruido também em 1914,
teve importancia impar no conjunto de obras daquedaca. Abrigou escolas
particulares como Araraquara College e Escola Magkede Araraquara. Em 1933, foi
cedido ao Governo do Estado de SP, que instalom&si® Estadual e Escola Normal,
depois o Instituto de Educacao Bento de Abreu. Made, foi ocupado pela Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Araraquara, Begiada no campus da UNESP. A
Casa da Cultura, a Camara Municipal ao lado, queefite da Prefeitura Municipal, e o
antigo Theatro Municipal formavam um conjunto ategdinico relevante para todo o
Estado, sendo tombados pelo Condephaat desde d@88xcecao do ultimo que foi
demolido em 1966.

De 1966 a 1977, Araraquara sofre entdo com a aas@bsoluta de um
espaco destinado as manifestacdes culturais céicasnstrucdo de um novo Teatro
Municipal, no governo de Clodoaldo Medina, comimico ano de 1974 e entregue a
cidade em 1977, revigorou a classe artistica loéalda de informacdo, mas
potencialmente resistente e forte que ndo abandsumluta pela conquista de espagos

culturais.

No entanto, apesar de jovem, o novo Teatro Murligggamnaneceu aberto
apenas por 11 anos; em 31 de agosto de 1988, fechsyortas devido a total falta de
manutengdo e descaso das autoridades governardes.uMa vez a auséncia de um
espaco publico destinado para atividades cénicgaseqta-se como mais uma chave de

ignicdo que promoveu a mobilizacdo de artistagtr s anos 80.
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Nota-se que o fechamento ou a demoligdo, no pisrcdsos, de um espago
cultural seja para reforma, manutencdo ou por oomptivo, causa imediatamente a
unido de artistas que véem naquele ambiente, unac@splemocratico para

manifestacdes ou como um terreno Unico para digéiyde seus trabalhds.

Os contextos histéricos aqui descritos, complend@stacom os que virdo a
seguir, tecem a complexidade que os articula. Amréccias espacgo-temporais se
mostram, sob uma perspectiva sistémica, como agorgrtos relacionados que pedem
por um olhar que nao ignore que eles tanto se madif entre si hum processo
continuo e inestancavel, como facultam outros coose

A historiografia € justamente o registro dessareélifea que, por sua
vez, constitui uma informacdo participante da meslim@mica de

correlagbes transformativas: cada nova diferengadgepelo encontro
interativo das informacgcdes relacionadas configuraa unova

circunstancia para a continuidade do processo deumicacdo. O

processo, sendo ininterrupto e acumulativo, resnla crescente
complexificacdo do sistema cultural. (BRITTO, 200p:

2 Recentemente, dia 17 de julho de 2008, o Preffelioho Silva assina ordem de servico para reforma d
Teatro Municipal de Araraquara. Como a noticia $orpresa para todos, rapidamente houve a
mobilizacdo de alguns agentes locais, principalengmoprietarios de academias de danca, que viram
ameacadas as datas dos espetaculos de final d€@mo. ndo se trata exatamente de uma reforma, mas
sim de uma adequagéo — reforma de camarins, coéetrde rampas e colocagéo de elevadores para
deficientes — o fechamento temporario ndo causmudgs polémicas.
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A.P.A.U. de ARARA

Em Multiddo, HARDT & NEGRI (2005: 139) afirmam qua acdo politica
voltada para a transformacéo e a libertacdo s6 pedeonduzida hoje com base na
multiddo”. Em outro trecho do livro, apresentamoaceito do comum, relacionando-o
com a multidao, ou seja, o compartilhamento queébasa para producédo futura, numa

relacdo expansiva em espiral.

Todo aquele que trabalha com a informacéo ou oemymiento - dos
agricultores que desenvolvem propriedades espasificem
determinadas sementes aos criadoressafevare - dependem do
conhecimento comum recebido de outros e por suana&n novos
conhecimentos comuns. (HARDT & NEGRI, 2005: 15)

A partir dos anos 1980, a Associacdo de Produterestistas Unidos de
Araraquara — A.P.A.U. de ARARA provocou toda umsatdria de luta pelas artes e
resisténcia ao autoritarismo, até entdo vigentepmhde uma cultura democratica e
participativa. O dialogo entre os varios setoresitia era o0 mote do entdo Movimento
Pré Politica Cultural, formada ha 20 anos por tadiscomo Lauro Monteiro, Luiz
Amaral, Euzania Andrade, Sueli Ferrers, Bernadeten@aes, entre outros, que deu

origem a associacao referida aqui.

A.P.A.U. de ARARA foi 0 mais bem articulado projgbolitico artistico nao
oficial até hoje engendrado na cidade de Araraquara

Muitas acdes efetivas surgiram deste coletivo como:

- a exigéncia da abertura de espagos publicos parartistas locais (até entéo,
autorizada somente para artistas da capital);

- a criacdo da Semana Luiz Antbnio Martinez Corgees aconteceu em ruas e pragas
da cidade e que, a cada ano, trazia uma reivirdticda classe artistica, chamando a

atencdo da comunidade e de toda a midia regioeatéscricdo a seguir);
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- eventos pontuais e permanentes como pecas $eabrai teor politico e contestatorio,

gue aconteciam pelos bares da cidade.

Outras iniciativas espontaneas e independentesleévos como a A.P.A.U. de
ARARA surgiram na mesma época, por exemplo, grufgoseatro como LU(i)Z NA
CIDADE, dirigido por Edna Portari e JATOBA, dirigidpor Lauro Monteiro, que
impulsionaram a cultura local e os processos codivos, indicando outros caminhos
para a cultura e para a arte na cidade. No tipeldeionamento entre tais agrupacgdes
vigorava algo semelhante que fez com que todogesstm voltados para um Unico
objetivo: a proposicao de politicas publicas pa€ubura. Tal auséncia afetava a todos
indiscriminadamente, seja artista plastico, baitarou ator. O movimento politico

tentava romper com o esquema chamado “culturaldadia

Os protagonistas do movimento intitulado A.P.A.6.ARARA, Associacao
dos Produtores e Artistas Unidos de Araraquaram endistas locais de diversas areas
artisticas entre elas, teatro, artes plasticasatiira e masica. Mais tarde, a danca toma
conhecimento do movimento e participa intensamesagereivindicagdes que na maioria
eram para reforma e reabertura do Teatro Munigielal poder publico, democratizacao
de acesso dos bens publicos culturais, que eramalfitente para poucos, participacao

de artistas nos assuntos referentes a cultura ecatte outros.

Realizada pela primeira vez em 1989, a Semana Auaibnio Martinez
Corréa representou o ponto alto do Movimento Pidi€a Cultural de Araraquara, um
verdadeiro grito de protesto ao fechamento dos cespa&ulturais da cidade. A
transformacdo do movimento em associacao (A.P.A8UARARA) foi uma reacdo ao
posicionamento da Prefeitura diante das demandsa &icializacdo do movimento
impulsionou o0 grupo para a criagdo da Semana Lui®mo Martinez Corréa, em
homenagem ao teatr6logo araraquarense, irmao déel® Martinez Corréa; uma
semana multicultural que permitia a populacdo erdra contato com a producao
artistica marginalizada (em relacdo a oficialidadePoder Publico), mas altamente

politizada e focada nos objetivos de democratizagaOultura.
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Como a resposta do Poder Publico foi de ignoraowimmento/ associagéo e
suas demandas, foram adotados, portanto, métodogimdpassivos de enfrentamento.
O embate pareceu inevitavel. Houve, por exempioyasdo da Casa da Cultura que

permanecia fechada pelos artistas.

Depois de algumas tentativas frustradas junto &eiRrea Municipal
para reabertura do local, artistas como Euzaniaraied (artista
plastica) e Lauro Monteiro (artista plastico, n@d@pdiretor teatral),
entre outros, “tomaram posse” do imével e comecasadar aulas
gratuitas. “Tudo o que conseguimos com o WaldengaSanti (entéo,
Prefeito) foi a abertura da porta. Entramos, limpam comecamos a
trabalhar”, lembra Euzénia. A resposta positiva piapulacdo
conseguiu manté-los ali por seis anos até seregunde o grupo,
colocados para fora do espéco.

Verifica-se, também, que sé por este engajamentpdssivel a reforma e

reabertura do atual Teatro Municipal de Araraquara.

Apesar de nao estar registrado, com exatidao, aléirmovimento A.P.A.U.
de ARARA, pode-se associd-lo a conquista de dseitlos artistas locais de
participarem do inicio da construcdo de programagyaverno na area cultural, da
demonstracdo de forca coletiva aos dirigentes ipmditpor meio de documentos e
manifestos e da efetiva insercdo na politica calltem cargos publicos, a partir de
1993, na gestéo do entdo Prefeito Municipal Rokddassafera (PSDB), quando alguns
integrantes do movimento foram chamados para paatida FUNDART- Fundagao de

Arte e Cultura do Municipio de Araraquara.

Com este avanco, entre 1997 e 2000, ocorreram gnumigiativas de
democratizar 0 acesso aos bens culturais. Deraseaekriacdo do NEA — Nucleo de
Ensino Artistico Maestro José Tescari, que ofereaigo técnico em danca, teatro e
musica e da 12. Semana da Danga em 1995, quededmraquara pesquisadores como
Christine Greiner, Helena Bastos, Angela Nolf e@itMesmo assim, a continuidade

® Trecho de matéria da jornalista Regina Oliveiraldmal Tribuna Impressa, de Araraquara em 18 de
julho de 2008.
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dessas acdes nao foi garantido e nada permaneceu.

Na gestdo seguinte, entre 1997 e 2000, o mandatBreleito Municipal
Waldemar De Santi, trouxe de volta o poder veitiedb e o ndo-didlogo com os
diversos setores da classe artistica. O curso MEAxtinto, sem direito de concluséo
dos primeiros alunos, apesar dos processos juglicli Semana de Danca foi
interrompida depois de sua primeira edicdo, asimo¢c a Semana Luis Antonio
Martinez Corréa na sua 92. edicdo. Ambas deixamsedeventos do calendario oficial.

A.P.A.U. de ARARA, que ja havia se dissipado, ndoseguiu se reestruturar
como associacdo, mas alguns membros se mantivetigos, aelaborando outras
estratégias de acdo. Alguns destes artistas cargimurealizando eventos artisticos
nao-oficiais e se reunindo para elaboracdo de ptapoa candidatos a prefeito na

cidade durante algumas eleicdes.

O verbete sobre Cultura Oficial explica que seatrde uma Cultura
ordenadora, institucional, compiladora, que alegadate expressa o espirito de um
lugar ou de uma época. Nao sufoca modos culturiéésrativos, mas tende a coloca-
los em guetos — com o0s quais de qualquer formaaagah entrar em relagdes de
reconversao cultural(COELHO, 1997: 115). Pode-se fazer uma analogia @@poca
em que submergiu, depois de quatro anos de apameritacdo, o artista enquanto

agente politico atuante.

Esta oscilagdo é coerente com o0 que se passasaypante a ditadura militar
no Brasil, entre os anos 60 e 88, cultura oficial era uma, de direita, ditada pelo
estamento e pela classe no poder, mas a culturandone nos circuitos culturais mais
significativos era de esquerda(COELHO, 1997: 115). E em Araraquara nao foi
diferente. Até 1993, ndo houve possibilidade algadem&omada de poder pelos artistas
de esquerda, nem mesmo de dialogo. Entre 19936 439dade passava pela primeira
tentativa de mudanca social, ainda sob o signondtbilidade e da duvida, e os
cidadaos estavam impregnados de conservadorisreoirecerteza frente as mudancgas
apresentadas.

Assim, a préxima gestdo, entre 1997 e 2000, ret@mm@ 0S mMesMOS
dirigentes, com a mesma filosofia para governartioaizando os campos de poder,
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ditando regras nas quais a participacdo populainesastente. A hegemonia sempre

vigente, interrompida por um lapso de tempo de apgnatro anos, estava de volta.

Mas foi durante estes quatro anos que o movimauitaral local, composto
por artistas de varias areas, rearticulou-se enaga, de maneira sistematica, o

programa que iria nortear os debates dos candidd®osfeitura de Araraquara.

Os protagonistas deste movimento emergente foraauroL Monteiro,
Francisco de Carlo, Edna Portari, Euzania Andr&lsamara Moura, Laura Guidolim,
entre outros. Apenas no periodo que antecedeueagg®ed municipais de 2000, o
documento elaborado pelos artistas, contendo pragpesexigéncias imediatas a serem
tomadas pelo futuro prefeito, foi assinado por $ods candidatos como compromisso

de eleigao.

Quando o Prefeito Edinho Silva toma posse entagaageiro de 2001, muitas

de suas iniciativas ja estavam descritas no docimassinado por ele.
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2001 — ARARAQUARA COMECA A RESPIRAR NOVOS ARES

Em 2001, com o jovem candidato Edson Antonio Ediulao Silva, eleito
Prefeito aos 35 anos de idade, uma vitoria dod®ados Trabalhadores, inicia-se um
Governo Democratico Popular, que prop6e uma mudgueavai alterar 0 que estava

instaurado.

Uma de suas primeiras e mais importantes acoesopaetor foi a criagdo da
Secretaria Municipal de Cultura, antes apenas partlemento da Secretaria Municipal
da Educacado. Para assumir a pasta, convidou tagptéstico e ex-diretor de teatro,
Lauro Monteiro, 0 mesmo que havia dirigido o Grup® Teatro Jatoba, sendo o

responsavel pela revelacao de alguns atores esatr&cidade.

A FUNDART (Fundacdo de Arte e Cultura do Municiple Araraquara),
primeiro 6rgao destinado a cultura, criada em 18%&tiu até 2001 apenas como uma
instituicdo facilitadora de contratacdes, ndo preendo absolutamente nenhum tipo de
politica publica. Em outubro de 2000, apos o rasoltdas eleicdes municipais, Edinho
Silva convidou a bailarina e coredgrafa GilsamaruiM para assumir a presidéncia da
FUNDART, com a missédo de restabelecer o papel dgestora de politicas publicas
junto a recém criada Secretaria de Cultura. Comnuite feito & artista plastica e arte-
educadora Euzania Andrade para assumir a Coorderdgdrojetos da Secretaria
Municipal de Cultura, que, além de artista plasticaceituada, foi uma das fundadoras
da A.P.A.U. de ARARA, teve-se, pela primeira vegstartistas atuantes em cargos

politicos na area cultural.

Lauro Monteiro, Secretario Municipal da CulturaJsamara Moura, Presidente
da FUNDART e Euzéania Andrade, Coordenadora de #sj@uderam, entédo, colocar
em prética o Programa de Governo para a Culturauab foram formuladores com
outros colaboradores, assim como foram interloestale varios segmentos artisticos
locais. Os trés profissionais vinham atuando, dendomilitante, ao longo de varios

anos, em prol da Cultura na cidade de Araraquara.

Cabe ressaltar que o Programa de Governo Munippsh a Cultura foi
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sugerido, em documento, por artistas araraquarengeslicado no periodo eleitoral do
ano de 2000. Na verdade, o plano de governo estaw&ntonia com as necessidades e
desejos da classe artistica e intelectual, e,zaee isso, o programa que implantado a

partir de 2001 tenha sido tdo determinante e toamsfdor.

Iniciativas como a elaboracao, implantacao e implaacao de varios projetos e
eventos culturais na cidade seguiram o Plano dei@owem consonancia direta com as
marcas de governo estabelecidas no primeiro anandedato: Inclusdo Social,
Participacédo Popular e Cidade Moderna.

Serao registrados aqui todos os projetos implastad@ambém os que tiveram
continuidade que fizeram parte do planejamentoetacfaria Municipal de Cultura e da
FUNDART entre 2001 e 2008. Entretanto, serdo desce analisados apenas aqueles

gue dizem respeito ao objeto de estudo desta Easqui

1- Carnaval da Paz e Cidadania

2- Semana do Sapateado

3- Panorama das Oficinas

4- Encontro de Pernas de Pau

5- Sarau na Praca

6- Viola de Todos os Cantos (Parceria)
7- Seresta a Caminho do Sol

8- Desfile 22 de Agosto

9- Jogos Culturais do MIS

10-Noites Viradas no Museu

11-Mostra Wallace Leal

12-Festival de Curtas

13-Viagem Cultural

14-CDDD

15-Escola Municipal de Danga Iracema Nogueira

16-Técnico Ator



17-DancaParaTodos
18-Conselho Municipal de Cultura
19-Oficinas Culturais

20-Choro das Aguas

21-Projeto Técnico-ator
22-Territorio da Arte

23-Saldo Nacional de Fotografia
24-Sessao Zoom

25-Festival de Danca

26-Autos de Natal

27-Projeto Memoria

28-Série Erudita

29-Movimento Violao

30-Virada Cultural (Parceria)
31-Projeto Contacéo
32-Capacitacao de Funcionarios
33-Natal Cultural

34-Pocket Show do Wallace
35-Concurso de Contos
36-Semana do Patrimoénio
37-Dia Sartre

38-Semana Luiz Antbnio
39-Araraquara Rock
40-Territorio de Belas Artes
41-Projeto Bairro em Cena
42-Caixa do Futuro

43-Encontro Regional de Hip Hop
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OFICINAS CULTURAIS — PROJETO RITHMUS — SEMANA DO SA PATEADO

A primeira iniciativa do Prefeito Edinho Silva, adep da criacdo da Secretaria
Municipal de Cultura, em janeiro de 2001, foi a lampacéo das Oficinas Culturais do
Municipio. O 6rgdo municipal, até entdo responsivela area cultural, era a
FUNDART — Fundacgé&o de Arte e Cultura do MunicipgoAtaraquara, criada em 1974,
na gestao do Prefeito Waldemar De Santi, e quen®a a Secretaria de Educacéo,

Esportes e Lazer, em conjunto com o Departamen@uitara desta secretaria.

Na verdade, apds 2001, muitas anomalias comecaraen sanadas com a
criacdo da Secretaria Municipal de Cultura, 6rgaogdverno municipal destinado
exclusivamente a area cultural, da Secretaria Npalicle Esportes e Lazer e mais
algumas, para outras areas igualmente especificas Secretaria Municipal do Meio-

Ambiente e Secretaria de Inclusdo Social.

A FUNDART atrela-se assim a Secretaria MunicipaCaddtura e torna-se co-
gestora na implantacdo de projetos artisticos turaig na cidade. Além disso, a
FUNDART manteve atribuicdes praticadas desde aosigem, quando atuava como
orgao que dispunha de mecanismos para dinamizanptantacdo de projetos e
contratacOes de artistas, grupos e monitores aigdtuBujeita ao Tribunal de Contas do
Estado, a FUNDART consegue co-gerir os projetoSetaetaria Municipal de Cultura
sem perder o carater de fundacéo, passivel, pon@aede recebimento de doacdes e

patrocinios.

Apbs a criagdo da Secretaria Municipal de Culturatias linguagens
passaram a ser contempladas no projeto de impintde Oficinas Culturais pelos
bairros que ndo possuiam areas de lazer ou esgacogitura. Do ponto-de-vista do
programa de governo, tais iniciativas estavam sigger mas ndo formatadas
conceitualmente. Danca, teatro, musica, capoeites plasticas e artesanato foram as

primeiras oficinas idealizadas.

No decorrer de cada implantacdo e implementacaten@anda para outras

areas artisticas aumentava e, assim, muitas dfigmearam suas atividades ao longo
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do primeiro ano de governo como as oficinas deasaln de percussédo, de samba-

enredo, de fantasia e aderecos, de blues, de caralh-entre outras.

Na &rea da danca, a primeira oficina oferecidaidede foi de Sapateado, no
bairro Vale do Sol, periferia da cidade, iniciada@aggs a proposta do baterista e
sapateador Kleber René (SP), que se propds aheab@dmo voluntario ministrando
aulas de percussao corporal e sapateado. Comoan&odido possivel investigar qual
seria a demanda do bairro para a realizacdo deadiculturais, esta primeira iniciativa
foi experimental e inédita. Para surpresa de tati@ss de 100 criancas se inscreveram
na primeira semana de aula. Em apenas um més, @5 acriancas e jovens se
somaram ao curso. O projeto, intitulado Rithmusydo-se a primeira oficina da gestao

2001-2004, com um sucesso incomparavel e surpretmde

Assim comeca 0 processo de democratizacdo cultneal cidade de
Araraquara, que se estendeu por todos os bairramems de dois anos. As Oficinas
Culturais nasciam com a prioridade de viabilizapotato da populagcdo com a arte. Sua
estrutura é a de oferecer uma aula semanal de er@aninhada linguagem artistica. Na
ocasido, estavam em plena sintonia com uma dasnitaécas da primeira gestdo do

Prefeito Edinho (2001-2004), que era justamentelaséo social.

Com o sucesso do Projeto Rithmus de sapateadminogase a 12. Semana
de Sapateado de Araraquara, que se realizaria atroT®lunicipal, aberta para
academias e escolas da cidade e regido, numa mgstracomemoraria o Dia
Internacional do Sapateado, celebrado em 25 de ko da mostra, foi convidado o
renomado sapateador Steven Harper, do RJ, quensel to padrinho da Semana, vindo

a participar de todas as edi¢cfes subsequentassiveeina de 2008, recém realizada.

O Dia Internacional do Sapateado surgiu com a aissa pelo entdo presidente
George Bush (pai), de uma lei, em 07 de novembr&9®@9. O dia escolhido, 25 de
maio, € a data de nascimento de Bill Robinson Bp¢a) icone precursor do sapateado
americano e um dos nomes de sua maior expresséodesios tempos. Sapateadores
do mundo inteiro comemoram, a partir de entdoda déa 25 de maio, 0 aniversario de
Bojangle, que era uma referéncia e um simbolo biidede e talento. Sozinho, trilhou

seu caminho, superando as barreiras do racismateigeos EUA, para se tornar a
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maior estrela do sapateado da sua época. E aidad@desse grande artista, tanto a de
seus passos, quanto a de sua coragem para enfiestaredade americana racista do

inicio do século XIX, que é lembrada a cada anDiadnternacional do Sapateado.

A Semana do Sapateado de Araraquara foi tomandaum@nséo importante
para os profissionais da area e, atualmente, twrsti uma referéncia no cenario
nacional das mostras ndo competitivas. Nele acemeactercambios, aulas, debates e,
dentre os convidados que ja participaram, destamansteven Harper (RJ), Adriana
Saloméao (RJ), Barbatugues (SP), Barrancdo dos Sof®®) e Cia Shuffle Trips

(Araraquara).

Sua Ultima edicdo, que ocorreu em maio de 2008, cfmnposta por
apresentacOes das academias e escolas de dancaraguara e regido, workshops na
Escola Municipal de Danca Iracema Nogueira, enoaér profissionais de sapateado e
interessados em geral, espetaculo inédito com Stdaeper e Adriana Saloméao (RJ) e
Cia. Shuffle Trips (Araraquara) e apresentacdo alosos da Escola Municipal de
Danca.

Nesta edicdo, a Semana do Sapateado mostrou-se r@moum excelente

resultado obtido por meio das politicas publicas panca implantadas no municipio.

“A Semana do Sapateado é um dos principais eveig@ados ao sapateado no
Brasil, mas, pelo seu historico e sua finalidadamtuma importancia social que se
estende bem além da modalidade de danfeetho da entrevista com Steven Harper —
ver anexo 5 - concedida em maio de 2008, em Araragju

A abertura da Semana contou com apresentacfegpdee&do das academias e
escolas de danca de Araraquara e regido no Teatnccidal. As escolas de Araraquara
participantes foram: Escola de Danga Ritmus, SafpafBlecessidanca/Sesi, Centro de
Danca Gilsamara Moura, Grupo de Danca Arte Vivaolesde Ballet Renata Crespi,
Escola de Ballet Art Dance, Estilo Livre e Oficin&ulturais da Prefeitura de
Araraquara, Grupo de Danca do Grei, de Ibaté er@ehtancado de Danca, de
Ribeirdo Preto. Varios workshops foram realizadasBscola Municipal de Danca

como Sapateado Intermediario, com Adriana SalorRa), Sapateado Avancado, com
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Steven Harper (RJ), Danca Contemporanea, com Aadidalomé&o (RJ) e Percusséo

Barbatuques e Dancas Brasileiras, com Deise ABBS.(

Um encontro com profissionais de sapateado eesdgados em geral aconteceu,
pela primeira vez, com mediacao de Steven Harpeatrana Saloméao (RJ), no Teatro
Municipal. Realizou-se também uma aula-encontran @presentacdes de videos e
DVDs, onde foi discutido sobre a linguagem do ssguét no mundo.

Steven Harper e Adriana Salomdo apresentaram uretaesio inédito,
“Jimmy”, em homenagem a Jimmy Slide, falecido diates da abertura da Semana do
Sapateado 2008. E uma outra estréia foi a da @uaffl& Trips, de Araraquara, que

apresentou “Ninguém Vai Sabé: 10 Modos de TAPear”.

Fechando a programacgéo da 82. edicdo, 300 alundssazla Municipal de
Danca Iracema Nogueira (EMDIN) realizaram um esp#dé reunindo sapateado,

musica e danca contemporanea.

O critico de danca Marcelo Avellar Castilho estgvesente durante toda a
programacdo da 82. edicdo da Semana do Sapateadoadbmuara e teceu seus

comentarios no Jornal O Estado de Minas (abaixo).

“ Steven Harpeté sapateador, pesquisador, coredgrafo e profededica-se a difundir a técnica do
sapateado americano e a descoberta de novos heszmara esta arte; coordena o ensino de sapateado
Centro de Artes NoOs da Danca (RJ) e no Centro darivento Deborah Colker (RI\driana Salomaa
sapateadora, professora e coredgrafa; integraaasSteven Harper e NO6s da Danca, ambas no RJ; é
organizadora do Tap in Rio. Deise Alves é bailaripefessora de dancas brasileiras e percusséo; é
integrante do Grupo Barbatuques (SP).
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PROJETO DANCAPARATODOS

Implantado em abril de 2001 e vigente até o presemimento, o projeto tem
como objetivo a formacéo de publico, a democradiaaips espacos, a descentralizacao
da danca e o desenvolvimento do senso criticoaficarde uma politica de ingressos a
precos populares ou gratuitos para espetaculoseageaslos no Teatro Municipal ou em
espacos de bairros periféricos da cidade favorecpuoducéo local, como também
revitalizou espacos até entdo nao utilizados pamesantacdes artisticas como

barracdes, quadras, ruas, etc.

O projeto DancaParaTodos ndo s6 € aplicado asladies promovidas pela
Prefeitura do Municipio de Araraguara, mas abralagebém cias. e grupos que se
apresentam nos espacos culturais da cidade, m@im@pte no Teatro Municipal. Como
o Teatro Municipal € um espaco privilegiado, cortpadequado para receber grandes
producdes, com equipamento de luz e som de pringeiracdo, trata-se de um bem
publico muito solicitado pelos produtores de outidades. Assim, € incentivado que o
projeto DangcaParaTodos seja aplicado ou atravésgiessos a precos acessiveis, ou
com sessoes gratuitas destinadas aos alunos daisa®fCulturais e Escola Municipal
de Danca Iracema Nogueira ou, ainda, proporcionanclasse artistica da danca local

convites gratuitos.
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CDDD (CENTRO DE DIFUSAO E DOCUMENTACAO DE DANCA)

A criacdo deste centro foi uma das propostas emteas pela classe de danca

para a administracdo municipal que assumia em 2001.

O Centro de Difusdo e Documentacdo de Danca senaestreunir, num so
espaco, biblioteca, videoteca, hemeroteca, equip@ande TV, video e DVD, para
estimular a pesquisa e o desenvolvimento criticestiodante e do artista da danga, bem
como dos interessados em geral. Hoje, locado nal&8tunicipal de Danca Iracema
Nogueira, atende o publico juvenil da escola, assamo profissionais da cidade e

visitantes.

O CDDD possui, atualmente, um acervo que conta aquisicoes e doacgdes

num total aproximado de 600 livros e revistas e\#@6os e DVDs.

O CDDD pretende fomentar a producdo de textos ®oartde danca,
valorizando o estudante e pesquisador de dancaataquara e regiao e, futuramente,

implementar projetos de parceria com editoras palticacdo especializada em danca.
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OS REPLICADORES

O titulo acima, de um capitulo d®@ Gene Egoistado pesquisador Richard
Dawkins, pode servir ndo s6 como alusdo ao processo tesaste capitulo, mas
como um conceito cientifico que explica o procesg® vem acontecendo em

Araraquara, principalmente na area da Danca.

Um replicador € uma unidade de informacdo codificade alta
fidelidade, mas ocasionalmente mutavel, com algudepcausal
sobre seu proprio destino. Os genes sdo entidedss tipo. Também
0S memes, em principio, sdo assim... (DAWKINS, 2389)

A historia cultural de Araraquara de 2001 a 2008haese exemplo, de

maneira pontual, o conceito de meme apresentadogekins:

Exemplos de memes sdo melodias, idéias, “slogamgidos de

vestuario, maneiras de fazer potes ou de congrogs. Da mesma
forma como os genes se propagam no “fundo” pulaedoorpo para
corpo através dos espermatozoéides ou dos Ovulasedma maneira
0S memes propagam-se no “fundo” de memes pulandérdbero para
cérebro por meio de um processo que pode ser cllamadsentido

amplo, de imitacdo. (DAWKINS, 1979: 214)

Do projeto Rithmus, Oficina Cultural de Sapateado grupo de cinco
garotos que se dedicou por quatro anos consecudiesse curso propds ao Centro de
Danca Gilsamara Moura, no final de 2004, juntameoi@ as jovens professoras de
sapateado Thays Beretta e Ana Karla Marconato wnanciacdo para 0 processo no

qual estavam envolvidos, solicitando ampliagdo g@ertanidades em direcdo ao

® Richard Dawkins nasceu em Nairobi em 1941 e edaecem Oxford. Lecionou zoologia em Berkeley
e em Oxford, publicou inimeros livros, entre ef@selojoeiro cego (1986), O gene egoista (1989)p0O
que saia do Eden (1996) e A escalada do Monte répeb (1998). Suas pesquisas concentram-se em
modelos tedricos de Etologia e em modelos de fodeandicionamento.
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profissionalismo, o que implicaria ha necessidaglerda maior dedicagcéo de tempo ao

estudo do sapateado, bem como, investimento pessoal

No inicio de 2005 surgiu a Cia. Shuffle Trips, quetendia transformar-se
numa companhia profissional de sapateado e pemxuSsén a importante colaboracéo
de Ana Karla Marconato, professora e pesquisadeisadateado na cidade e de Thays
Beretta, professora que se empenhou enfaticamenterajeto, depois da saida de
Kleber René Freba, em 2002, a Cia Shuffle Tripsseguniu o seu objetivo e
profissionalizou-se em 2005. Desenvolve, atualmentea carreira diferenciada no
cenario do “Tap Dance” brasileiro, com pesquisdada para 0s sons e 0s ritmos

brasileiros e afro-brasileiros.

A Cia, que é formada por Pablo Lozano, José Paddantos, Diogo Motta,
Marcio Amaral, Geraldo Pelegrino Jr, Thays Bere&tt#na Karla Marconato, vem
apresentando espetaculos infantis e adultos, frd@éosua investigacdo, que mistura
sapateado, musica, danca contemporanea e danga.deeu principal orgulho é o de
nunca ter participado de qualquer compefigéio concurso de danca. A rejeicdo aos
festivais competitivos néo foi sequer assunto adssmutido pela Cia. Shuffle Trips
porque, efetivamente, nunca foi a pratica sugeddavivenciada pelos alunos das
Oficinas Culturais do Municipio. Ou seja, foi maism memeque naturalmente se
replicou quando a companhia se constituiu, poissjava na formagédo de cada um de

Seus cinco membros.

A transmisséao cultural depende do sucesso deneme E 0 sucesso de um
memedepende do tempo que pessoas gastam transmitidivamente. Dawkins
(1979: 220) ao apresentar estes conceitos anablm@ene e a transmissao genética,
sugere que a sobrevivéncia de nmmee sua potencial replicacdo estdo sujeitas a

qualidade e ao nivel de adaptacdo com que se panue se organizam.

®Cabe ressaltar que o mercado no Brasil para adigemn do sapateado se restringe as competicbes de
pequeno e grande porte. Geralmente, apresentacagenias de danca com nimeros de sapateado e
quase nao existem cias. de sapateado profissinogisis. Fora deste circuito, a Cia Shuffle Trgms t
trilhado de maneira singular sua trajetéria abriadpaco para o sapateado, por exemplo em fundacées
instituicGes como o SESC e SESI, além de levartea do sapateado em escolas publicas, FEBEM e
projetos sociais.
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Imagino que os complexos de memes co-adaptativokiaam da
mesma maneira como 0s complexos de genes. A sdgirece os
memes que explodem seu ambiente cultural para gemtgrépria.
Este ambiente cultural consiste de outros memestajubém estédo
sendo selecionados. O “fundo” de memes, portanéssa a ter
atributos de um conjunto evolutivamente estavetjual os novos
memes acham dificil invadir. DAWKINS (1979: 220)

Estava também em outra acdo de enorme alcancerauptao da realizacao
dos festivais competitivos em Araraquara, que selaigo no inicio do novo governo,
em 2001, e que pode ser lida como nm@mecom o qual a Secretaria Municipal de
Cultura e a FUNDART inoculam toda a cidade e, girmg suas relacdes com o
ambiente entorno que, mais adiante, vai colabooan @ construcdo de um perfil

diferenciado para a cidade no contexto naciondlatga brasileira.

A nova informacéo disseminada pela interrupcacedgviais competitivos na
cidade de Araraquara, como em qualquer outra cgssou estranhamento. A luz de
argumentos tedricos evolucionistas e principalmanmtparados pelo cientista Richard
Dawkins, ummemenovo se instalou e ganhou estabilidade. Os nideisdaptacéo
sugeriam o estabelecimento de novos padrdes daipagao, dentre eles a extingdo de
valoracdo da arte do sapateado por notas ou coscgor meio de avaliacbes
personalistas e anti-democraticas. Assim, a Semardapateado, que completou este
ano, oito edi¢cdes ininterruptas, provocou um mowitmenuito mais prazeroso e menos

doutrinante.
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CIA SHUFFLE TRIPS

A Primeira Oficina Cultural implantada em 2001, goePrefeitura do
Municipio de Araraquara, foi no bairro Vale do ®obferecia aulas de sapateado e

percussao a criangas e jovens da cidade.

Cinco criancas, hoje cinco rapazes, que iniciaraus sestudos naquela
ocasido e nunca interromperam, uniram-se as casgre professoras Thays
Emanuelle Beretta e Ana Karla Marconato e com @gsta da bailarina Gilsamara
Moura de criar uma companhia, deram inicio as ddaoes da Cia. Shuffle Trips, em
2005.

No entanto, o nome Shuffle Trips foi sugerido petdsgrantes e o primeiro
professor (voluntario) das Oficinas, Kleber Renébla; bem antes da formalizacdo da
companhia.Shuffle ¢ um passo do sapateado e significa embaralhadge &ssim
Viagem Embaralhada com uma proposta eclética de wsapateado, danca

contemporanea e percussao corporal e instrumental.

Com a profissionalizacdo de todo o elenco duranteamo de 2005, a cia.
inaugura uma trajetéria singular e inédita na wegi® Araraquara com pesquisa

baseada, principalmente, na exploracdo do sonpzia do dialogo de linguagens.

Ao longo destes trés anos de existéncia, contouccapoio incondicional dos
sapateadores Steven Harper e Adriana Salomao @§hy de colaboradores como
Mario Nascimento (BH), Vanilton Lakka (Uberlandi®arlinhos Antunes (SP), Deise
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Alves (SP), Kranya Diaz-Serrano (Venezuela/ BraskKhosro Adibi (Ird/ Bélgica).

A Cia. Shuffle Trips conta, em seu repertério, do@s trabalhos: Ritmos da
Vida (2004), com concepcdo de Steven Harper, Bmghcacom o Tap (2006),
espetaculo infanto-juvenil com coreografia de THageetta e a mais recente montagem
Ninguém Vai Sabé: 10 modos de TAPear (2008), uncgssn colaborativo que uniu
diversos profissionais de areas artisticas difeeenbm concepcao de Khosro Adibi e

Gilsamara Moura.

Antes, porém, de apresentar cada trabalho do éejpeda Cia Shuffle Trips,
trabalhos estes que ilustram o0 nascimento e pamefancia de um grupo de jovens
que nunca teve contato com modelos competitivosdanta, sera imprescindivel o
estabelecimento de pontes com idéias e conceitesggumaram nao somente esta
companhia mas, também, a Escola Municipal de Daacama Nogueira, o Festival de
Danca de Araraquara e que, encontram como fonlieadpra o préprio Grupo Gestus,
criado em 1990.

No entroncamento publico-privado, o0 eixo estrutteamle cada acéo
empreendida explicita a colecao de idéias com as @lialoga e com quais instancias
compartilham. Apesar desta pesquisa apresentarp otjeto de estudo, as politicas
publicas para a dancga, cabe ressaltar a importaeiando fecha-las em nichos

solitarios.

Ha uma ecologia de memes, uma floresta tropicameéenes, um
cupinzeiro de memes. Os memes ndo sO saltam de parg mente
por imitacdo na cultura. Esta € apenas a pontaniacie visivel do
iceberg. Eles também prosperam, multiplicam-se epetem dentro
de nossas mentes. Quando anunciamos ao mundo umiddia,
guem sabe que selecdo subconsciente, quase daayimao se
passou nos bastidores dentro de nossas cabecas3sas mentes sdo
invadidas por memes, assim como as antigas baciétadiram as
células de nossos ancestrais e tornaram-se mitoaén(DAWKINS,
2000: 389)
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A citagdo acima, que retorna ao conceito deme aplicado em outros
segmentos desta pesquisa, volta aqui para embgsapagacido de idéias que deu
origem, por exemplo, a Cia Shuffle Trips. Denonsea-‘poder do replicador”
(DAWKINS, 2001: 235) aosnemesmutantes, aqueles que podem se alterar, e que

dentro de probabilidades, co-existem em outrasapgss.
E dessa operacdo que este caso trata.

A evolugédo sob a influéncia dos novos replicaderes/olucdo mémica —
esta na primeira infancia. Manifesta-se nos fen@®eque chamamos de evolucéo
cultural. A evolucéo cultural € muitissimo maisida@pque a evolucao baseada no DNA,
0 que nos leva a pensar ainda mais na idéia degasio”. (DAWKINS, 2001: 235)

A velocidade com que as transformacdes se deramelagéo a Cia Shuffle
Trips diz respeito diretamente a idéia de replicap@ioposta e desenvolvida por
Dawkins. E possivel associar a evolucéo de criaggasontato com um tipo de arte e a
contaminagcdo a que estdo suscetiveis, com o prppder do replicador. As inUmeras
respostas aos estimulos informacionais recebidims pevens da Cia Shuffle Trips,
oferecem outros tantos caminhos desdobraveis cammultiplicacdo da informacao em
campos diferentes como escolas, academias, teatlobes pelos jovens profissionais
ou a participacdo e aprovacéo de dois dos baikdompanhia na Escola P.A.R.T.S.
de Bruxelas, apos rigorosa selecdo mundial. Estate\pode servir de tese a questao
que apresenta um determinado tipo de linguagente maso o sapateado, aplicado e
desenvolvido, anos consecutivos, sem separar tegiatica. Foi principalmente por
este motivo que Pablo Lozano e José Paulo dossSkomtom selecionados, em abril de
2008, para cursar uma das mais importantes estoldanca contemporanea do mundo.
Além deste cenario, é imprescindivel analisar guan de acdes de politicas publicas
em danca para, possivelmente, concluir que se ad&snhveste numa combinacgéo
programada e articulada entre areas como EducaGadtwa, os resultados sdo mais

eficientes e imediatos.

" Criada em 1995, uma iniciativa da companhia decalaRosas, dirigida por Anne Teresa De
Keersmaeker, em Bruxelas, a P.A.R.T.S (Performintg Research and Trainning Studios) € um dos
mais importantes centros de formacédo do mundo.
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O crescimento exponencial, se ndo for interromgiéta falta de

recursos, sempre conduz a resultados de granda espantosos num
tempo surpreendentemente curto. Na pratica, 0srs@xusao

limitados, e outros fatores, também, servem panidi o crescimento
exponencial. DAWKINS (1996:128)

Como o proprio Dawkins denomina e como, analogémee aplica aqui em
projetos culturais, a bomba de replicagdo apareceltrapassa limiares, alguns
universais outros locais (1996: 131). O limiar danblogia cooperativa ou limiar 8,
descrito pelo cientista, prolifera-se e “darwinggg-no rio da cultura e pode mesmo ter

criado um movimento metaforicamente bélico e aapdicante, aneme

Estes conceitos e imagens associando-se aos dasdolios iniciados pela
acao “Oficina Cultural de Sapateado” fornecem gsilibsiimportantes para a conducéo

da pesquisa.

A linguagem [...] é um sistema em rede por meioqdal cérebros
(como s&o chamados neste planeta) trocam inforrmagien
intimidade suficiente para permitir o desenvolvitberde uma
tecnologia cooperativa. A tecnologia cooperativanecando com o
desenvolvimento imitativo dos artefatos de pedraresseguindo
através das eras do metal fundido, dos veiculosdw® de rodas, da
energia do vapor e agora da eletrbnica, tem muitoadributos para
ser uma explosdo por si sé, e seu inicio meredargorum nome, 0
limiar da tecnologia cooperativa, ou limiar 8. @#of € possivel que a
cultura humana tenha criado uma bomba de replicgedoninamente
nova, com um novo tipo de entidade auto-replicantememe, como
eu a denominei effihe Selfish Gene (O gene egoistgyoliferando e
“darwinizando-se” em um rio de cultura. Pode haagora uma
bomba de memes explodindo, em paralelo com a boelggnes que
estabelecem anteriormente as condi¢cOes cerebnauslgue tornaram
sua explosao possivel. DAWKINS (1996: 136)
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Argumentos tedricos como estes fortalecessem agt@ple que entre 2001 e
2008 houve um processo de transmissdao mémico e@adementos sobre danca que
estavam em cada uma das atividades propostas. SiCidle Trips € exemplo disso;
sua historia agrega a uniao de forcas publicasvadars com o intuito de promocao de
continuidade. A questdo que se apresenta aqui payerir que apenas agdes do poder
publico ndo séo suficientes para a permanénciarddaierminado programa cultural
haja visto a heranca politica do pais que incoaemudanca de estratégias pela
alteracdo de partidos e pessoas no poder. E ndoessdis que vontade politica, é
necessario estabelecer padrdo de atuacdo com enetgstivos claros, mediados pela
constante adaptacdo num processo de adequacaenteficio ambiente, portanto

mutavel.
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2. FESTIVAL DE DANCA DE ARARAQUARA

De qualquer forma, acho convincente o argumentquéetoda inovacéo é uma espécie de adaptacao

e que encontros culturais encorajam a criativida@Reter Burke)

Faz-se necessario uma introducdo histérica a quekta festivais brasileiros
que possuem como modelo o Festival de Danca deillmimue existe h4 mais de duas
décadas (sua 262. edicdo aconteceu em 2008). Aagrgtcepcdo de que existia um
mercado que poderia ser profissionalizado foi seat@ a ano, aprimorada, até se
transformar em um dos mais potenteemesentre as escolas de dancga de todo o
Brasil. A estrutura que foi sendo desenvolvida,ue gasce de um know-how local,
contaminou tantos outros, em uma escala tdo gig@mteque parece quase
incomensuravel. Araraquara nao era diferente,viasticomo RV-Producdes, ENDA,
Mapa Cultural Paulista, Passo de Arte, Promodargdres, aconteceram na cidade por
varios anos consecutivos. Todos eles, assemeltamoBestival de Joinville na sua

maneira de oficializar o carater competitivo.

O lugar-comum que justifica a competicdo é o magtra se repete em todos

eles, e que assegura que o ser humano € naturalomenpetitivo.

A razao principal que torna o modelo competitivmauatracdo quase irresistivel
para as escolas de danca do pais, merece umdceflexidentemente, a premiagéo faz
parte de um eficiente processo de seducdo, umagwezo troféu e até mesmo o
certificado, sdo objetos que podem ser colecionpdbticamente em uma prateleira.
Além disso, também podem ser usados pela escotedera como um recurso para a
sua estratégia de marketing em busca de novossaldnmarca de distingdo que os
troféus carregam deve estar satisfazendo bem dandes mercadoldgicas das escolas,
ou seja, 0s prémios devem estar sendo traduzidé@ma de um aumento no nimero
de alunos nas escolas vencedoras. Assim, fortalecerplicitam o apoio das escolas
aos festivais competitivos como um posicionamentfuanto empreendimento privado
e comercial, escola enquanto negdocio. Nao a te® &soio vem se perpetuando em

uma corrente incessante de adesao.
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Partindo do pressuposto de que nao se pode lagitanqualidade de um
trabalho coreografico somente pela colecéo de penue possui, pois o prestigio e o
statusque os prémios trazem séo validados pela comumidadqual participam os
envolvidos na competicdo, entende-se a necessilgasiestentar o modelo em vigor dos
festivais competitivos de danca no Brasil hoje.tétia uma circulagdo interna entre os
inUmeros festivais desse tipo que, inclusive, ctima profissdo no nosso pais: a de ser

jurado de festival.

Trata-se de um circuito de escolas e seus inteygggese auto-valida e que nao
se conecta ao mundo profissional da danca. Comotemeatoras dos festivais
competitivos, as escolas concorrentes e seus griggoentam um mercado em
expansdo no qual os resultados positivos no pétiegaram e mantémsvatus qud

dos negécios que movimentam o setor.

Os vitoriosos sao transformados em padrao de refiaré instauram uma cadeia
de imitacdes. A coreografia do vitorioso torna-sefaréncia que sinaliza o que merece
ser premiado. Assim, ela se multiplica pelo pai®te é por isso que, no ano seguinte,
reconhece-se o0 modelo do ganhador. A cadeia gustaera € observada e identificada
em varios outros espacos de disputa, dentre etelerias, grupos e escolas. Durante
algum tempo, nota-se um mesmo modelo de ganhadofigdrino, de mdusica, de
configuracdo espacial na coreografia e de apeléttem inclusivé.

Existem até coreografos especializados em vencstivdes, e que sao
procurados por algumas academias por conta dissoc€¥so da sua obra no festival se
transforma em um valor agregado que pode se revemiepopularidade, prestigio,
aumento de numero de alunos, etc. Em cidades cabwr& Preto, por exemplo,
escolas utilizamoutdoors para divulgar seu prémio neste ou naquele festval a
premiacdo merece um investimento desse porte, tlazer um retorno que vale a

pena.

! Status Qucé uma expresséo latina que designa o estado desatoisas. Expressdo empregada para
definir o estado das coisas ou situa¢des. (consaliaternet: Wikipédia, a enciclopédia livre)

2 Experiéncias como esta foram observadas e anopelasautora desta tese durante participacéo
enquanto jovem artista e aluna de academia (e88@ & 1994 aproximadamente), em diversos festivais
competitivos que participou. Como a estrutura sétém, a ocorréncia que dela deriva também se
mantém.
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O tipo de proposta vigente até 2001 festivais de danca de Araraquara
determinava eanodus operandila pratica profissional da danca na cidade, mpielas
que estavam em contato permanente com esta infaomtgham a sua pratica
profissional modulada pelos entendimentos de da&nmgacirculacdo naquele tipo de
ambiente. Determinados grupos se dedicavam a bascédrmulas de sucesso que

garantiriam o primeiro lugar naqueles festivais.

Milhares de jovens se dedicam ao aprendizado deaddentro das academias
gue freqlentam os festivais competitivos. O cendsigual se educam, contudo, ndo os
conduz a profissionalizacdo. Quem se detiver naerghsdo da programacdo de
circuitos como os do SESI, da CAIXA CULTURAL, BANCDO BRASIL ou do
SESC, por exemplo, neles ndo encontrard 0os mesm@®sggque sdo célebres nos
festivais competitivos. O mesmo se da no mercaddekiivais e mostras profissionais

como o FID, que propdem outras formas de conhecimento eartésio de idéias.

Assim, um dos eixos que alicercaram a implantagipatiticas publicas para a
danca em Araraquara foi o da analise do contextdesiivais e encontros que se
popularizaram em outras cidades do interior, eiz&@sm edicbes ou seletivas na
cidade* Todos se estruturam sob a mesma légica mercantimercial de cobrar taxas
de inscricdo por critérios que vdo de taxas potatiad, por coreografia, por
modalidade ou por escola.

Quando a nova administracdo assumiu, descobriuoguprodutores de tais
festivais pediam isencdo de pagamento das taxasdetencao do Teatro Municipal ao
Poder Publico e, em todos os casos verificadosammagbtido tal abono. Solicitavam
também que a Prefeitura arcasse com o pagamemngmdabore do corpo de jurados,
hospedagem e alimentacédo da producédo e do jum Ak tudo isso, utilizavam todo o

equipamento técnico de som e luz do espaco puldigando ndo exigiam material

® O FID (Férum Internacional de Danga), com diregéitstica de Adriana Banana, trabalha pela difuséo,
reflexdo e formacao de novos publicos e criadooesampo da danca contemporanea. Pertence a um
circuito de festivais que retne também o Panoraar&®, no Rio de Janeiro, a Bienal de Danga do Ceara
e o Festival de Danca do Recife.

“ Para quem n&o conhece o contexto de festivaisetitiaps, vale ressaltar que a maioria deles pramov
seletivas em varias cidades, arrecadando enormastigs de dinheiro com as inscricdes. Na final,
somente aqueles que foram aprovados nas seletadisigmm, mediante um novo pagamento de
inscricdo, na maioria dos casos.
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complementar e divulgagdo. Isso s6 se tornou pmiklic 2001, na ocasido da mudanca
de governo, quando a Presidente da FUNDART, o gemeéMunicipal de Cultura e a
Coordenadora de Projetos foram investigar as coediglos contratos estabelecidos

entre produtores e poder publico.

A mudanca foi inevitavel, com a proposta de blogut instalacédo de festivais
gque se apoiavam em modelos competitivos e o dgacride um espaco que priorizasse
0 intercambio de idéias e se abrisse para a damgansporanea. O objetivo era o de
colaborar para a renovacao do cenério da danca@wonat interior do Estado de S&o

Paulo, buscando iniciar um trabalho de formacéaarde publico.

[...]O relacionamento entre o0 mundo, o corpo qwe vieste mundo e
a danca que este corpo faz, estd baseado em mmeoanide
comunicacdo, ou seja, mecanismos agregatoriosrdeecanterativo
cujos efeitos se propagam ao longo tempo, resutard niveis
variados de organizacdo do conjunto, conforme ésEscn-se 0s
vinculos entre as partes envolvidas.

Mais do que uma estratégia de sobrevivéncia, estid e operar € a
maneira através da qual as coisas definem seutfmeaexisténcia e,
portanto, suas condicOes para estabelecer seus cexotudo o que
estd a sua volta. Relacionar-se é acao comunioatdela depende o
formato de uma identidade. Comunicar-se €, portaagiratégia
evolutiva.

Uma tal dindmica relacional é geradora de diferege caracterizam
uma mudanca de estado na circunstancia de ondgemermfetando,
portanto, aquilo que podemos ver: a danca, e a@uie®d podemos
tocar: o corpo.

A historiografia € justamente o registro dessarélifea que, por sua
vez, constitui uma informacdo participante da meslimémica de
correlagbes transformativas: cada nova diferengadgepelo encontro
interativo das informacgcdes relacionadas configuraa unova
circunstancia para a continuidade do processo deumicacdo. O
processo, sendo ininterrupto e acumulativo, resnla crescente
complexificacéo do sistema culturgBRITTO, 2002: 8)

® Em sua tese de doutorado intitulada Mecanismo€ateunicacdo entre Corpo e Danca: parametros
para uma histéria contemporanea, Fabiana DultitoBtiscute dez livros de histéria da danca derasto
brasileiros e aplica os pressupostos da comunigabésidria sob o viés da teoria evolutiva.
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Os festivais competitivos colaboravam para a dagdg macica do tipo de
danca que deles participavam nos meios de comuémcac entre publicos néo-
especializados, representando espacos de troca mteleambio desses valores
culturais. Uma danca interessada no primeiro lug@s festivais ndo escapa da
necessidade de se adaptar aos modelos de sucegstuando uma massificacdo de

carater utilitario.

Essa anomalia, que também tinha como mais urmtefégtil a cidade de
Araraquara, foi aos poucos sendo remediada e,iporabolida. Todos os envolvidos
diretamente com essa estrutura, como as acadengiagp@s, foram comunicados que
este modelo ndo mais seria apoiado, e que serstsiidlo por uma nova proposta que
teria como objetivo construir um projeto de podiicpublicas para a danca que
privilegiasse o encontro, a troca, a producédo deh@dmento e a manifestacdo de
linguagens ainda inéditas em Araraquara. A deasAmao promover a co-habitacao
entre os dois modelos se deu apoiada no fato daguedes que desejassem continuar a
participar dos festivais competitivos teriam espartmnidade garantida porque eles

continuavam a ser cultivados em campos muito progim

O que se observou, de imediato, foi que mesmo conagio de outros espacgos
para apresentacoes de escolas e academias, nantogiaram a participar de festivais
competitivos alegando a necessidade de presereag@@aumento do nimero de alunos.
A alteracdo deste paradigma, instaurado ha pelosneés décadas no Brsihdo foi
facil na cidade de Araraguara. As academias e gripcais e regionais sentiam a
ameaca de ndo contar mais com este tipo de petieemiam ndo mais poder contar
com a manutencao da vitrine na qual expunham os ge&mios. Mesmo tendo que
enfrentar essa resisténcia forte, 2001 foi decigvibeterminante na conducao desta

mudanca.

Araraquara, por meio dos dirigentes culturais gaeidm acabado de assumir

seus cargos, decidiu dar cabo deste processo gperderfazer circular informacoes de

® vale ressaltar que o ENDA — Encontro Nacional dad, em sua 272. edicdo, em 2008, foi o precursor
dos festivais competitivos no Brasil. Comandadodde® inicio pela presidente e diretora do
SINDDANCA (Sindicato dos Profissionais de Dancaaktado de SP), Maria Pia Finécchio, realiza
seletivas pelo Estado e ja realizou finais no Te&#rgio Cardoso e Teatro ALFA, ambos na capital
paulista
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danca. Criou-se o Festival de Danca de Araraqeara,primeira edicdo em setembro
de 2001, e ja fazendo parte do calendario ofigala promover o intercambio de
informacdes pratico-tedricas entre escolas, academigrupos de danca tanto locais

COMo nacionais.

Além da interrupcdo das competicbes em danca redejdo Festival de
Danca de Araraquara instaurou um outro entendimdatéuncdo de um festival de
danca ao entender-se como um ambiente de trocauacio de informacéo de e para a

danca contemporanea.

E adanca contemporanea matéria focalizada neste estudo por ser
um espago privilegiado para a percepcdo dos efegtiticos dessa
mudanca do eixo de referéncia conceitual que déersagdo aos
entendimentos de mundo, a0 mesmo tempo em quetarin
conducdo dos processos de sobrevivéncia nele. Btaod®, como
esteve o0 balé, comprometida com um conjunto fixo pdssos
conjugados segundo um padrdo estavel de dominassiaciativa,;
nem sendo, como foi a danca moderna, um campofelemeiacéo
metaférica, a danca contemporanea expressa umea logiacional
ndo hierarquica entre corpo e mundo. Diferentemeln® outros
modos de configuracdo coreografica, cuja variac& gé@nero
estilistico, por mais “pessoal’ que seja, ocorrenge sob o
constrangimento de  parametros  programaticos; a adang
contemporanea se organiza a semelhanca de uma c@pera
metalinglistica, na medida em que transfere a at@mdeompositivo os
papéis de gerador e gerenciador das suas prope@ssr de
estruturacdo. (BRITTO: 2002, 3)

A maneira imperativa com que se deu a implantagéoodo modelo para a
danca em Araraquara pode ter sido traumatica noirsieio, uma vez que ele
contrariava frontalmente o que vinha acomodandmtesesses comerciais das escolas
privadas. Acreditou-se na ineficacia da transigida de uma politica para outra, ou

seja, de um festival competitivo transformar-seneostra ou encontro.

A atitude, que pareceu ndo-democratica a primesta,vpor ndo consultar os
que faziam dos festivais competitivos na cidades su&rines, foi posteriormente

entendida de modo contrario, como sendo mais deéticer Ao final da primeira
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edicdo do Festival de Danca de Araraquara, o mildstimado tinha superado as
expectativas e, aléem do aumento numérico, o que chaimava atencéo era a mudanca
da natureza da platéia, muito diversa daquela quempanhava os festivais
competitivos, e que geralmente é formada por faned dos alunos e torcidas

compostas por colegas das academias.

Os novos espectadores eram universitarios, pafessda rede publica,
alunos de escolas particulares, politicos, funciosdpublicos, alunos de projetos
sociais, etc. Comecgava a ser montado um novo donteaguele momento em que a
danca tinha pouco apoio em Araraquara e que otprd festival ainda ndo tinha
quase nenhuma credibilidade por parte da propaiselartistica da danca. A classe era
formada principalmente pelos proprietarios de ateale que ainda acreditavam que a
competicdo em varios estilos de dangea 0 mote para manter parte dos alunos
matriculados o ano todo e entendiam os festivaisipebitivos como a Uunica

possibilidade de existéncia de festivais no cangdahca.

O novo modelo de festival priorizava a danca comea &lo conhecimento,
propondo o entendimento de corpo para além doatrento técnico e do desempenho
coreografico — o que extinguia aquilo que justameté¢ixava de pé os festivais
competitivos. Essas propostas novas, quando lideg @a compreensdo de que a
narrativa cultural se constréi evolutivamente, e @s$o quer dizer que um ambiente se
re-organiza e revela processos de complexificagdatnocas entre as informacgdes que
nele circulam. Se a qualidade das informacdes quenf parte do ambiente se
modifica, o ambiente tende a se modificar tambémseéeo ambiente se modifica,
evidentemente, as informacdes que o constituenint@mh a se modificar também. Ou
seja, dependendo do tipo de informacdo com o qudida, se confere um ou outro

sentido ao relacionamento entre danca e mundo.
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As relacBes entre o corpo e 0 ambiente se dao qaegsos co-
evolutivos que produzem uma rede de pré-disposipdeseptuais,
motoras, de aprendizado e emocionais. Embora cerganbiente
estejam envolvidos em fluxos permanentes de infoiimahd uma
taxa de preservacdo que garante a unidade e aviséb@a dos
organismos e de cada ser vivo em meio a transféwnegnstante que
caracteriza os sistemas vivos... O corpo ndo é e por onde a
informacg&o simplesmente passa, pois toda informggéahega entra
em negociacdo com as que ja estdo. O corpo € tadsudestes
cruzamentos, e ndo um lugar onde as informacles ap@&nas
abrigadas. (KATZ e GREINER, 2005: 130)

Toda transformagdo se da por dois mecanismos: &selecadaptacdo. A
selecdo de outro modelo de festival desencadeiapumesso de pensamentos
replicadores de outra ordem. Dawkins (2001: 268naf que somente depois de muitas
geracOes de selecdo cumulativa é que a adaptagateee. E nesta evidéncia é que a
coordenacao do Festival de Danca se baseou.

Quando se trata de evolucédo, cabe ler com propieedea associacdo da
competicdo como sendo uma caracteristica da préptiareza humana, bem como
atentar para questdes como a que proclama que geneseScompetem entre si. O
entendimento mais preciso é indispensavel pareemair a pergunta que as leituras
equivocadas tornam muito cabivel: se na naturezargeticdo € um fato natural por
que nédo defender a competicdo no campo da danca?

Para evitar confusfes conceituais, é preciso cangex que a competicao é
um traco evolutivo constituido para promover acerdmao para construir hierarquias;
e que, no campo da natureza, a competicdo, nabeksta padrdes fixos, sendo, ao

contrario, altamente adaptativa.

7 . . LA . N . . _
Memeé a unidade de replicacdo da informacgéo cultemal,analogia ao gene. Dawkins abreviou a
palavra greganimemepara chegar meme proxima do som gene, para referir-se a idéianiagao.
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Ha um problema aqui com relagdo a natureza da dag@peOnde ha
reproducdo sexuada cada gene esta competindo feesspaente com
seus proprios alelos — rivais quanto a mesma fermtaossémica. Os
memes parecem nada ter de equivalente a cromossnmasalelos.
Suponho que haja um sentido banal pelo qual sedgizdeque muitas
idéias tém “opostos”. Mas, em geral, o0s memes adbham-se as
primeiras moléculas replicadoras, flutuando caoteate livres no
caldo primordial, e ndo aos genes modernos em EgiIsIentos
cromossdmicos regularmente pareados. Em que seetitio, estao
0S memes competindo entre si? Deveriamos esperarfapsem
“egoistas” ou “implacaveis” se nao tém alelos? Aposta é que
deveriamos, porque ha um sentido no qual eles dengiar-se em
um tipo de competicdo entre si. (DAWKINS, 1979: 18

Na natureza, a competicdo existe para favorecgrasessos de adaptacgao,
isto é, compete-se por ser 0 mais bem adaptadte epes sua vez, sedesadaptado
depois, pois as negociacdes entre selecdo e aflaptapca estancam. E por conta
desse fluxo incessante de modificacbes que os gwosede adaptacdo tendem a

conduzir a diversificacdo, e ndo a selecdo de udelogara todo o sempre.

A permanéncia do modelo competitivo de festivais d#ca encontra
justificativas no entendimento de que o ambiente gs abriga se adapta ao tipo de
pratica competitiva que eles reproduzem. Ndo se msdjuecer que se trata de um
ambiente comercial regulado por regras do capialigjue se estruturam em torno
desse mesmo entendimento da competitividade, quatagda como uma legitimacao
social de um processo natural. Mas tais entendoseamdo podem ser aproximados ou
serem falados como se fossem uma analogia com réa tda selecdo natural

darwiniana.

No principio era a simplicidade. J& € bastantecitifixplicar até
mesmo como um universo simples comecou. Considenatop
pacifico que seria ainda mais dificil explicar digil surgimento,
plenamente equipada, de uma ordem complexa — widaym ser
capaz de cria-la. A teoria da evolucédo por selegioral de Darwin
satisfaz porque mostra-nos uma maneira pela gqusimplicidade
poder-se-ia transformar em complexidade, como &alesordenados
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poderiam se agrupar em padrdes cada vez mais ocasplaté que
terminassem por fabricar pessoas. Darwin forneca soiucdo, a
Unica plausivel até agora sugerida, para o probpofando de nossa
existéncia. (DAWKINS, 1979: 33)
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2.1- SETE EDICOES DE UM MEME

REPLICADORES DE ALTA LONGEVIDADE

ANO 2001

A 12 edicdo do Festival aconteceu em setembro @@l,2com uma
programacao enxuta, e que deveria refletir o moonatd transicio em que se
encontrava a cidade. Com espetaculos, oficinadestpss, inaugura um espaco para
reflexdo com o tema Danc¢a e Educacgdo, objeto @eesge do publico em geral. O

texto apresentado no folder de divulgacéo era sueiexpunha a linha a que veio:

Apresentacao
Dancga - Signo - Cérebro - Processo Evolutivo - Corpo

Temas que hoje sdo muito familiares no ambiente da Danca e,
simultaneamente, muito investigados no meio académico
acabam por permear a proposta conceitual do | Festival de
Danga de Araraquara.

Com a intencao de promover o intercambio de saberes,
fomentar a pesquisa, democratizar o conhecimento e difundir
a Arte da Danga, a curadoria do | Festival de Danca de
Araraquara buscou, através dos temas Danca e Educacao, uma
sintese daquilo que, atualmente, fundamenta as discussdes
acerca desta arte.

A organizacio do Festival convida toda‘a comunldade de
Araraquara e regido para compartilhar deste momento tao
significativo, nao s6 para a Danga mas, principalmente, para a
Cultura.

Gilsamara Moura
Presidente da FUNDART

W T e e e e e

Projeto DancaParaTodos

Implantado em abril de 2001, o projeto visa a formagao de publico, a democratizacao
dos espacos, a descentralizagao da dancga e o desenvolvimento do senso critico.
Ingressos a pregos populares ou gratuitos para espetaculos apresentados no Teatro
Municipal e/ou bairros periféricos da cidade.

CDDD (Centro de Difusdo e Documentacio de Danca)

A criagio deste centro foi uma das propostas da classe de danca para a nova administragdo municipal. - «
Idealizado por Gilsamara Moura, o CDDD tem como proposta organizar, num sé espaco, biblioteca,
videoteca, hemeroteca, TV e video, estimulando assim a pesquisa e o desenvolvimento intelectual e critico
do artista de danga. O CDDD j4 recebeu, somente nos 6 primeiros meses de 2001, a doagao de mais de 60
videos especializados em danga. O CDDD pretende ainda incentivar a produgdo de textos e artigos de danca,

valorizando a produgao intelectual de Araraquara e regido, e po<terlor mente Imp[ementar projetos para
publicagio espemahzada em danga.
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Participaram como convidados do Festival de DatgaAraraquara — 12.

edicao:

Quasar Cia de Danca com espetaculo (Coreografea@avir), Raca Cia de
Danca de Sdo Paulo com espetaculo (Novos Ventaa)Monicipal de Danca de
Caxias do Sul com (Em Partes), 1° Ato Cia de DameaBelo Horizonte com

(Desiderium) e Grupo Gestus de Araraquara comrtidki Tempos).

Na programacao ocorreram também workshops de adamiamporanea com
Gica Alioto e Ney Moraes, de jazz com Roseli Rageiy palestras com o tema
(Estudar danca: o que é, para que serve?) com &k, mesa-redonda sobre (Danca
e Educacdo) com Silvia Soter e Elaine de Markondesssentacdes dos alunos das
oficinas culturais de danca do Municipio (Sapateddip Hop, Capoeira, Danca de
Rua), apresentacdo das escolas e academias dedeéatigraquara e regido.

Foi também nesta edicdo que aconteceu o lancarden&DDD (Centro de
Difusdo e Documentacdo de Danca) e o Projeto Damng@dBdos, apresentados no

capitulo 1.2 intitulado Viagem Embaralhada.

! A Quasar Cia de Danc& uma companhia brasileira de danca contempor&@reaia e sediada em
Goiania, a Quasar tem o seu trabalho conhecido&insvpaises do mundo. Fundada em 1988 por Vera
Bicalho e Henrique Rodovalho, a Quasar tem suggmsino Grupo Energia, formado em Goiania,Goias,
no inicio dos anos 8@aca Cia de Dancagde SP, dirigida desde sua criacdo por Roseli Roesig
iniciou seus trabalhos em jazz e estabelece paowsa dangca contemporénea.Cha. Municipal de
Danca de Caxias do Stdi criada por Sigrid Nora, em 1997, sendo, enégddnica companhia oficial do
Rio Grande do Sul, estando vinculada a Secretataidipal da Cultura. Criado em 1982 por Suely
Machado e Katia Rabello, I Ato Centro de Danc¢aurgiu com a proposta de ser um ambiente de arte
que, além de oferecer o ensino da danca, propec@ssaluno uma conscientizacdo corporalGiQpo
Gestuscriado em 1990, por Gilsamara Moura, é formadobadlarinos que, insatisfeitos com os padrdes
tradicionais de ensino em academias de danca, roast um ndcleo artistico de pesquisa e
desenvolvimento criativo, vislumbrando uma novarfade organizaco para a danca em Araraquara.

Z Gica Alioto: graduada em Danca pela Unicamp, foi bailarina das@ Cia de Danca e Cena Ny
Moraes: galcho de Caxias do Sul, comecou a carreira cqmega, aos dez anos; em 1990, foi
contratado pelo Ballet Ecuatoriano de Camara coailarino principal; em Quito, criou e desenvolveu a
Escola Superior de Ballet, onde atuou como makrdallet. Roseli Rodriguesprofessora de jazz, é
diretora do Raca Cia de Dang¢delena Katz:professora da PUC-SP em dois cursos - Comunicacao e
Semidtica e Comunicacdo das Artes do Corpo; profasésitante do Programa em Pds-Graduacao em
Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA);gesdra participante do Curso de Especializacdo da
Faculdade Angel Vianna/UFBASilvia Soter:critica de danca do Jornal O Globo no. Elkine de
Markondes: médica e professora do Curso de Fisioterapia daldede Evangélica do Paranda; ex-
bailarina e maitre de ballet; Mestre em Comunicag&emiotica pela PUC/SP; fundadora do Nucleo do
Corpo que introduziu o Método Pilates em Curitib@ 96 e diretora do De Markondes Pilates desde o
ano de 2000.
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A realizacdo da primeira edigdo do festival foiRtafeitura do Municipio do
Araraquara, através da Secretaria de Cultura e FARID e com apoio cultural de:
Tribuna Impressa (jornal impresso local que colabona divulgacdo do referido
festival), Intersat Digital (empresa de antenaslp@icas que colaborou na confeccao
de programas do festival), Morada do Sol Radio AMI{femissora de radio local que
colaborou da divulgacédo), Churrascaria Tché (restde que colaborou nas refeicoes),
Hotel Municipal (colaborador nas hospedagens), &8dmtrezinha Grafica e Editora
(colaborou na confeccdo de material), Publiout +td@ar (publicidade do festival),
MacDonalds (lanches para criangas), SecretarieaddeSdo Municipio (distribuicdo de
preservativos), Secretaria de Esportes e Turismestimdo de SP e Delegacia Regional
de Esportes e Recreacao (colaboradores em atigidexteas como divulgacdo em

escolas e escolinhas de esporte).

J& no seu primeiro ano, o Festival de Danca deafuara comegou a ganhar
credibilidade, devido a sua proposta conceitualirdar sem perder de vista o
contexto, ou seja, sem ignorar a resisténcia qunaviproduzindo na cidade.
Considerando que Araraquara raramente recebiadesiet de danca contemporéanea e
que o tipo de informacédo trazida a cidade natunalenestabeleceu um padrdo de
freqUentadores dos teatros locais, a 12 edicacedtivel entendeu ser necessaria fazer
uma transicdo para as manifestacbes mais radiaaastel contemporanea, promovendo
uma adaptacdo gradativa ao longo das futuras edd@éestival, até ser mais viavel a
introducdo de performances, intervencdes urbansislacoes e espetdculos capazes de
oxigenar a cultura formal e convencional ja benateslecida e consolidada. Dentre as
raras companhias de danca da capital que circulgyelm cidade, estdo o Ballet

Stagium e o Cisne Negro.
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A Prefeitura do Munlmplo de Araraquara, por meio da FUNDART (Fundagio

da Arte e Cultura do Munlupm de Araraquara) e Secretaria Municipal de
Cultura, vem reafirmar a pol‘ltlca cultural implantada para a Area de
Danga através da 22 Edicdo do Festlval de Danca de Araraquara. A criacdo
do CDDD (Centro de Difusdo e Documentacio da Danga) em 2001, a
rece% criada Escola Municipal d% Danca "lracema Nogueira", a Semana do
Sapéteado (2001/02), o Projeto Dan(;aParaTodos o Projeto CorposQFalam
[parcerla PUC/SP), o Circuito 1 2p3 (Petrobras Artes Cénicas) e as Oficinas
Cujturals, efetivamente, apontam Araraquara como centro incentivador,
qualitativo e disseminador da Im(guagem DANCA.

Este ano apresentamos a 1° Edu;ao do Programa "Incentivo a Danca". Este
/pI‘OjetO apresentado a comumdade ligada a danca em Araraquara, em
junho de 2002, visa mcentlvgr projetos
de pesquisa em danca contemporanea
de artistas e grupos independentes ou
ndo, da cidade de ArgAfaquara o1l
Festival de Danca de Araraquara apresenta,
em noite especial, os 5 projetos selecionados
que receberam incentivo da FUNDART.

Acoes como esta r afirmam a concepcdo de arte
que adotamos: como desenvolvimento humano,
protagonista da transformacdo social e caminho
para a cldadanla danca como pensamento do
corpo, ag/aé/mtelectual e conhecimento.

//

® -

Prefeitura do Municipio de
Araraquara
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Os convidados da segunda edfcdem 2002, foram: Cia 1°. Ato com
espetaculo (Sem Lugar), Quasar com (Dividuo), Baangandanca com (Roda Pé),
Meninos do Morumbi com apresentacdo de canto, damercussao. Os dois ultimos
foram voltados ao publico infanto-juvenil e alunds projetos sociais de danca e
musica. Houve um workshop de danca contemporaneaGia 1°. Ato, o langcamento
do livro (O Livro da Danca), de Inés Bogéa, prededie bate-papo com a autora,
apresentacao de trabalhos de danca contemporaneagotas de danca de Araraquara
e, finalmente, o Projeto Incentivo & Dah@om a participacdo dos cinco projetos
selecionados para esta edicdo: (Articulagbes Ud)azman a Cia. Ditirambo de Danga
Contemporanea: Carlos Fonseca, Carolina Leite,lésksgyomura e Renata Pestana;
(1+3=13) com Aline Viveiro e Erica Petroni; (P6 Bstrelas) com Grupo Especial Art
Dance: Aline Missurino, Ana Paula Bacagline, DamiéWloraes, Elaine Piovani,
Gabrielle Terukina, Gilve Bannitz, Ligia Lima e Rat Rodrigues; (Universos
Paralelos) com Grupo Faces — SESI: Ana Paula Tempemanda Silva, Fernanda
Fulone, Franceli Veronezzi, Gabreila Rigolin, HeloBarbosa, Marcia Fiorio, Renata
Berti e Renata Pestana; (Roz-Feijao) com Albertmdedes, Murilo Romano, Fabio

Russi e Moema Guimaraes.

Mais do que estratégias de sobrevivéncia, selecdada&ptacdo sé&o
mecanismos evolutivos que possibilitam explicatdfeanos da Cultura como o que
aconteceu no caso do Festival de Dan¢a de Ara@qgee iniciou a sua trajetoria
propondo caminhos alternativos aos modelos de digdpeem danca que estavam bem

adaptados na cidade.

3A Balangandanca Ciaé um grupo de danca contemporanea para criamgasado por artistas e
bailarinos profissionais. Criada em 1997 por Geotgingos, a companhia une arte e educacdo, com o
objetivo de pesquisar a linguagem corporal da caae hoje. AAssociagdo Meninos do Morumei
formada por mais de 4.000 criangas e adolescentes
da cidade de Séo Paulo. A maioria € moradora dasoBale Campo Limpo, Paraisépolis, Morumbi,
Vila Sénia, Jardim Jaqueline, Real Parque, CaxjnguiMunicipios de Tabodo da Serra e Embu.
O grupo, criado por Flavio Pimenta em 1996, tenprddica musical uma forma de criar alternativas as
drogas e a delinqgliéncia juvenil, muito presenteSamPaulo.

* O Projetolncentivo & Dangacriado em 2002, dirigiu-se apenas e exclusivagnans grupos, cias.
independentes ou intérpretes-criadores da cidadeataquara, incentivando a produgéo de um trabalho
(que podia estar concluido ou em processo), apses@ntado em noite especial dentro da programagéao
do Festival de Danca de Araraquara. Todos os jatites, selecionados por profissionais de danca,
recebiam apoio financeiro e relatério com obsergacgobre a obra ao final do Festival. Este projeto
durou trés anos, da segunda a quarta edicao dmoeéento.

® Os artistas citados s&0, na maioria, araraquaengarticipam de escolas, academias e gruposlocai
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Os fatos da evolucdo nos induzem a conclusdo deagjumjetorias
evolutivas ndo sdo todas aleatérias. Tem de héyegae as guia em
direcdo as solucbes adaptativas, uma vez que aledriedade é
justamente o que as solucdes adaptativas revelam pNassos
aleatdrios nem saltos aleatérios conseguiram daaabisso sozinhos.
Mas sera que o mecanismo subjacente deve ser agapmEnte o
mecanismo darwiniano da sobrevivéncia ndo aleatfsiavariacdo
espontanea aleatéria? A categoria Obvia de tealiagnativas é a
daquelas que postulam alguma formavdeacdo ndo aleatéria, ou
seja, variacao dirigida. (DAWKINS, 2005: 160)

Na primeira edicdo do Festival de Danca, em 200thméém na segunda
edicdo, em 2002, a politica adotada direcionouasa p formacdo de platéias, além de
incluir um programa de ac¢bes dirigidas a publicé® rireqientadores do Teatro
Municipal ou de espetaculos de danca, com divutpagdnesas de discussdo sobre
processos artisticos e danca contemporanea. A @adecigressos a pregos populares,
dentro do Projeto DancaParaTodos (R$ 2,50 e R$,5j@Gespetaculos com doacao de
alimentos como entrada e, a partir da 32. edicoatividades em espacos abertos,
colaboraram para que o objetivo fosse atingido. & omdesafio, entretanto, foi o de
tornar compreensivel que uma nova acdo politicalidey@a em outro tipo de
compromisso ideoldgico com relacdo a danca na falenseus produtos artisticos e do
acesso a esses produtos artisticos. Era tudo isscesfava sendo comunicado ao

mesmo tempo aos publicos que ali se alimentavam.

Publico, sob este angulo, remete ao conjunto desopssque n&o
apenas praticam uma atividade determinada, matdiata assumem
um mesmo tipo de comportamento, sobre ela expresgambdes e
juizos de valor consideravelmente convergentes la dgtraem
sensacdes e sentimentos analogos... para estentoon@ obra
presenciada, lida, ouvida, etc. assume significaglasgnificacoes.
(COELHO, 1997, p: 323)
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ANO 2003

A terceira edicdo do Festival de Danca de Araraguarlizada em setembro
de 2003, praticamente manteve a mesma quantidadesmitaculos convidados e
workshops. No entanto, conseguiu ampliar o nimersalecionados pela curadoria
(composta por membros do Poder Publico e convidadpscializados) e aumentar o
incentivo financeiro para os projetos do Prograntemtivo a Danca, totalizando sete

trabalhos subvencionados.

Outra novidade foi o langamento do projeto IntesYiprojeto de fomento,
incentivo e circulagéo de cias. profissionais decgdado interior paulista. A explicar,
apos reunido de representantes das cidades degjéaeaa Votorantim e Jacarei, acerca
de politicas publico-privadas para area de dangatedor paulista, realizada primeiro
em Araraquara e depois nas duas outras cidadegrantes, vislumbrou-se a
possibilidade de estabelecer uma rede de intercambire tais cidades, podendo
ampliar ao longo do tempo para outros municipiosprineira acado estabelecida e
realizada foi um encontro de trabalhos de grupstaddrés cidades durante o Festival

de Danca de Araraquara, em 2003.



"E da qualidade do movimento morrer a cada vez que
nasce.”

A frase presente na minha dissertacao de Mestrado (PUC/PQ.
SAO PAULO- 2000}, tem suscitado reflexces acerca da arte da
danca ao longo da gestao, que teve inicio em 2001, na cidade de
Araraguara.

Quando se tem o produto palpavel de uma arte pode-se
mensurar, de maneira estatistica, sua aceitacao ou rejeicao. Na
danca, o processo torna-se mais complexo. O que temos antes
ou depois do momento em que acontece a danca? Lembranca,
registro mental, visual... A danca ndo existe quando ndo é feita e
por isso o processo intelectual é inevitave|

Hoje, é imprescindivel o bailarino pensante, o coreégrafo
antenado com as coisas do mundo, o intérprete que participa da
criacao.

A resisténcia a mudanca é natural. Estruturas, aparentemente
solidas, sao abaladas, mas a evolugao persiste, afinal o mundo é
assim...

Desde janeiro de 2001, a Prefeitura do Municipio de Araraquara
tem priorizado a area cultural por compreender o significado da
palavra CULTURA como identidade, participacao cidada, direito
basico e principio fundamental da transformacdo humana
solidaria. Assim, Araraquara tem se tornado referéncia cultural
nacional em diversas areas artisticas, resgatando sua tradicdo de
berco da Cuitura.

Com o il Festival de Danca de Araraguara, este compromisso se
reafirma € o conceito de danca como pensamento se estabelece
€COMo pressuposto evolutivo.

Mais uma vez, Araraquara pode participar de novas experiéncias
em que o CORPO se coloca como protagonista do fazer artistico.

Espetaculos, projetos sociais, mesa-redonda, oficinas,
lancamento de projeto... 56 é necessario muito folego!

Gilsamara Moura
Presidente da FUNDART
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Com o conceito de replicacdo, desenvolvido peldob® Richard Dawkins,
descreve-se 0 sucesso adaptativo do Festival deaDdm: Araraquara. Para que uma
informac&o sobreviva, precisa ser replicada e pam® ela possa ser replicada, o
ambiente necessita ser capaz de abrigar essa ipdaddn Para ser replicada, a
informagé@o precisa ser selecionada algumas vezesecativas e 0 resultado da
replicagdo da informacéo é a promoc¢éo da propviersidade, pois ela estd sempre se

especializando em cada replicacéo.

A replicacdo deve ser entendida como um mecanistabigente, uma

vez que o que ela, de fato, replica é a possibididie permanecer: o
gue esta em jogo é 0 processo. Para permanecerecésaop ser

selecionado. E a selecdo, ao atuar sobre as vesiagd produzindo
especializacbes especificas. Ou seja, a sele¢c&botal para a
producao de diversidade. (MACHADO: 2007: 28)

A Abertura da 32. edicdo contou com a presenca, ggjunda vez, da Cia
Municipal de Danca de Caxias do Sul, sob direca&idged Nora, com o espetaculo
(Mdltiplo), dividido em duas partes. O Festivaleggntou, também, Quik Cia de Danca
de Belo Horizonte com (Rua) e Cia de Danca BalRuke de Uberlandia com (E agora
José?)

A continuidade do Projeto Incentivo a Danca, nasegunda edicdo, contou
com 12 inscricOes e sete projetos selecionadosrepaderam incentivo financeiro da
FUNDART. Foram eles: Talento Academia com espévadaquilo que nos prende),
Erica Petroni e Sabrina Kelly com (O Olho dos ®&)¢leo de Artes Cénicas SESI com

® A Quik Cia de Dancdoi fundada em Nova Lima ha 8 anos por RodrigokQuiLeticia Carneiro.
Integrantes do Grupo Corpo entre 1984 e 1996, exgeri€éncias nacionais e internacionais, os badari
decidiram criar a propria companhia, com a propdstalesenvolver trabalhos que fortalecam a danca
contemporanea em Minas Gerais e no BrasiCi& Balé de Ru@ompletou 16 anos de existéncia tendo
sido fundada em setembro de 1992 por jovens deaifuwef de Uberlandia das mais diversas profissdes:
pintores, pedreiros, padeiros, serralheiros, entpdoees, frentistas de postos de gasolina, cozosei
office-boys, etc. Durante todo este periodo trahalifie forma continua e permanente, desenvolvendo um
trabalho sério de pesquisa e criacdo de espetadelosnca, sempre em busca do desenvolvimento de
uma identidade prépria e do crescimento técniatigtiao.
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(O Senhor da Passagem), Radilho de Pilha com (Bavdavaiana Paraibana ou a saga
do amor desmedido do pedreiro baiano na cidadelgyafarlos Fonseca com (PET-
Provisorio e Temporario), Cia Ditirambo de Dancantemporanea com (O Spleen) e

Moema Guimarées, Alberto Fernandes e Tais Magmami(tncisivo).

Workshops de danca aérea (experimentacdo de sesyapin Cia Caxias do
Sul, de (Danca Contemporanea) com Quik e de (Dd@¢ua) com Balé de Uberlandia

também integraram o conjunto de atividades dovalsti

A utilizacdo de locais, até entdo, ndo destinaddarga como o Teatro de
Arena Prefeito Benedito de Oliveira, colaborou saopara a ampliacdo na ocupacéao
pela danca de espacos publicos, como na ampliag@dlico, pois descentralizou as
acoes do festival. Foi também no Teatro de Aremaagorreu o langamento do Projeto
InterViag, com a apresentacdo da Quadra Cia de Danca, deawtim, do Grupo
Gestus, de Araraquara, e da Cia. Magesto, de Jaecrendo assim, mais uma
possibilidade de acesso cultural para a dancaatibtpossui a capacidade para 2.000
pessoas sentadas e localiza-se em um bairro ommdexigiem outros espacos para as

artes cénicas.

A expansdo do campo de atuacdo com a utilizacdoutles espacos se
relaciona com a necessidade que os sistemas té&w dgpandir, de se dilatar para
garantir a sua sobrevivéncia. A ocupacéao de espegpiadicionais para a dangca como
o das pracas e do Teatro de Arena, por exemplojrgam da idéia original do festival
de ampliacdo de platéia, de democratizar o comtaimo a arte da danca para que ela
conquiste permanéncia e estabilidade.

As Oficinas Culturais do Municipio (ver capitulo, projeto implantado em
2001 pela Secretaria de Cultura e FUNDART paradateigratuitamente criangas e
jovens, fornecendo passes para o transporte udaodo material necessario para as

" Os artistas citados s&o, na maioria, araraquaengarticipam de escolas, academias e gruposlocai

8 por iniciativa de Gilsamara Moura, reunifes pasauwsdo e elaboracdo de um projeto que viabilizasse
um corredor de circulagdo de dangca contemporanemtanor paulista, a principio composto pelas
cidades de Araraquara, Votorantim e Jacarei, eisl&pon a possibilidade de irradiacéo e inclusao de
outras cidades, culminou com um acordo aprovadaspeés organizacdes iniciais, com a garantia de
circulagdo e divulgacéo de trabalhos em cada mpiaici
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aulas, apresentou-se durante o Festival de Danga @proximadamente, 300
participantes. Varias linguagens trabalhadas nasna$ foram contempladas, entre
elas: danca de rua, jazz, sapateado e danca paaalgpes de necessidades especiais.
Além das Oficinas Culturais, a Escola Municipal Rignca Iracema Nogueira, recém

inaugurada (outubro de 2002), fez a sua primeirécgaacao publica no Festival.

A mesa-redonda Politicas Publicas para Danca nsilBgue contou com a
participacdo de Helena Katz (pesquisadora, profassaritica de danca do Caderno 2
do jornal O Estado de SP), da coredgrafa Sofia ICavte (membro do Mobilizagcédo
Danca SP), de Marcelo Proenca (Nucleo de Danca aterdntim), realizada na
Biblioteca Publica Municipal Mario de Andrade, alédo sucesso de publico,

possibilitou a abertura de mais um espaco paran#festacdo da dancga na cidade.

Conquistada a democratizacdo do acesso, o Fedaéviabnca de Araraquara
demonstrou que a area artistica da danca ganh@agcesp conquistou um dialogo
horizontalizado com diversas instancias, entre, @as o préprio Poder Publico, as
universidades e a comunidade em geral, permitisdora maior investimento na area

Nos anos consecutivos e, conseqientemente, matentabilidade social.

Cultura ndo é uma colecdo de coisas, se quer &agiu abstratas.
Mais propriamente, é um processo. Um processo tegriumano

que ocorre tanto dentro como fora das mentes dssope E um
processo no qual nossas praticas culturais cotigigéio legalizadas.
Eu estou propondo uma visdo integrada de cognigdaha no qual o
maior componente da cultura € um processo cognftasmbém um

processo de energia, mas eu ndo negocio com iSSmnEcao é um

processo cultural. (HUTCHINS, 1995: 354, traducéssa)

° Culture is not any collection of things, whethengible or abstract. Rather, it is a process. dtlisman
cognitive process that takes place both insidecatside the minds of people. It is the process hictv
our everyday cultural practices are enacted. | aopgsing an integrated view of human cognition in
which a major component of culture is a cognitivegess (it is also an energy process, but I'm not
dealing with that) and cognition is a cultural pres. (HUTCHINS, 1995: 354)
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ANO 2004

A realizacao da 42. edicdo do Festival foi, novamemma iniciativa integral
da Prefeitura do Municipio de Araraquara, através SEcretaria de Cultura e
FUNDART, com apoio cultural do SESI (divulgacadJ@ENGI, Engenharia Elétrica e
Automacéo Ltda. (confeccdo de material de divulgagdlgumas cias. aprovadas pela
Lei Rouanet e com patrocinios (renuncia fiscalBdasil Telecom, Klabin Embalagem,
Governo de Minas Gerais, Telemig Celular, Secretae Cultura de Uberlandia,

também se apresentaram.

Vale abrir um paréntese e fazer uma observacédoe sabr formas de
financiamento a cultura praticadas no Brasil. D8618m diante, o pais passou a operar
em torno das Leis de Incentivo a Cultura baseadasemuncia fiscal, ou seja, o
financiamento & cultura passou a se dar com atjzagéo de dinheiro pablicd

O Ministério da Cultura lancou recentemente (20@7)rimeira edi¢cdo do
Plano Nacional de Cultura, previsto na Constitui€@uleral desde a aprovagcao da
Emenda Constitucional no. 48, em 2005. Trata-sendelocumento importante para a
viabilizacdo do Sistema Nacional de Cultura. Noife@nanciamento, compromete-se a
estabelecer critérios de prioridade para o finanergo publico e a articular os marcos
regulatérios dos mecanismos de incentivo fisca ardecadacgéo e aplicagdo de fundos
a nivel federal, estadual e municipal, entre oumawidéncias. Vislumbram-se aqui
horizontes promissores de mudancas em uma situgca@amomalia que a Cultura no

Brasil vivencia desde 1986.

Em 2004, o Festival de Danca de Araraquara atisgiuauge. Ndo somente a

programacao triplicou em quantidade como tambémirsum parceiros importantes. O

19« ogo apés a criacdo do Ministério da Cultura, 985, foi sancionada a primeira de uma série de lei
federais voltadas ao estimulo da participagdo @aativa privada no setor cultural brasileiro: ai Le
Sarney (7.505/ 86). Publicada em 1986, permitizzdudao de 2% do Imposto de Renda de pessoas
juridicas e de 10% do de pessoas fisicas, aplicadbre a transferéncia de recursos para atividades
culturais. Entretanto, da maneira como foi formalddermitindo a transacao direta do patrocinioeentr
empresa e promotores culturais, sem haver necdssittaapresentacao prévia do projeto), acabou dando
margem a desvios e, por sua vez, mais bem-intestéoque pudesse ser, transformou-se em alvo de
ferozes acusacdes de fraudes”. (REIS, 2003: 163)
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Festival sediou o 1°. Encontro da RSD - Red Sudaarex de Danza no Brasil e, com

este evento, ganhou visibilidade internacional.

Para garantir a transparéncia e diversidade nadati@ados espetaculos,
foram convidados trés bailarinos profissionais diade para integrarem a equipe.
Todos eles registraram seus depoimentos no progdenaivulgacdo distribuido

durante todo o festival. Segue o texto de apres@&nia



APRESENTACAO

“Foi um imenso prazer participar da curadoria do IV Festival de Danca de Araraquara.Na
cidade, ja se tratava de um grande evento que pretendia mobilizar e modificar pensamentos sobre a
arte da danca, esclarecendo sua importancia enquanto linguagem artistica. Durante os 3 anos do
festival, a pesquisa em danca esteve presente. O Festival de Danga ndo so transformou a cidade,
como despertou interesse em muitos artistas nacionais em quererem participar do evento.lsso foi
evidenciado pelos curadores: mais de 60 propostas enviadas de todo o pais. Portanto, Araraquara
deu um grande salto e se tornou um referencial da danga contemporanea. Parabéns.”

(Aline Viveiro, bailarina profissional e fisioterapeuta/ Araraquara SP)

“Araraquara tem verdadeiramente quebrado a “regra”de que as grandes realizagdes s6
ocorrem nos grandes centros metropolitanos. O Festival de Danca de Araraquara é a manifestacao
anual maxima da nova realidade artistico-cultural que a cidade vivencia.”

(Carlos Fonseca, bailarino profissional, coreégrafo e diretor Cia. Ditirambo/ Araraquara SP)

“E de grande valia, pessoal e profissional, poder estar participando de um evento tao
abrangente e Unico, nacionalmente pensando, em termos de Danca Contemporanea, como o IV
Festival de Danca de Araraquara e, paralelamente, da RED Sudamericana de Danza. Desde o processo
de curadoria, organizacio e realizagdo do mesmo, s&o gritantes a riqueza e a qualidade dos
trabalhos, 0 empenho das cias e a dimensao do debate proporcionado.Vale louvarl!l”

(Renata Pestana, formada em Danca pela UNICAMP, é professora e bailarina profissional/
Araraquara SP)

“Na 4a. edicdo do Festival de Danca de Araraquara, eu gostaria apenas de fazer alguns
agradecimentos. ;

A cidade de Araraquara deu um exemplo de dignidade e respeito.a danca. Primeiro, criando um
festival em que o intercambio, a reflexao e o incentivo formam a base conceitual do evento. Depois,
porque, num pais que cultiva a competicdo em danga, acreditar neste outro modelo de fazer danga
mais que louvavel. Obrigada Araraquara!

0 IV Festival de Danca redimensionou-se trazendo, este ano, 12 cias. nacionais de danca, 6
workshops, democratizando ainda mais o acesso, além do orgulho em receber o Encontro da RED
SUDAMERICANA DE DANZA, com participacao de representantes da Argentina, Uruguai, Paraguai,
Chile e Brasil. Pela primeira vez no interior de SP,uma cidade é sede de um encontro internacional de
danca discutindo, em Grupos de Trabalho, os seguintes temas: 1- arte e transformacéo social, 2-
producio e redes, 3- intercambios e criacdo, 4- midias, 5- universidades, 6- organizacbes de danca e
7- politicas culturais. v

Agradeco, assim, a todos que acreditaram no trabalho cuitural desenvolvido, desde 2001,na
cidade de Araraquara e aqueles que contribuiram, de maneira apaixonada, para a evolucao da danca
no nosso pais.” -

(Gilsamara Moura, Presidente da FUNDART)
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A participacdo do SESC Araraquara e da UNIARA —t@et/niversitario de
Araraquara foram determinantes para a realizac&te devento e garantiram a

magnitude e a qualidade das suas atividades.

O Encontro da RSD aconteceu integralmente nas dépeias da UNIARA,
contando com a contribuicdo de professores e foadims da instituicdo, assim como
de estagiarios do curso de Jornalismo que auxiiara transcricdo das palestras, no
registro dos debates e na interlocu¢cdo com os ngeiasomunicacao (jornais, radios,
TV e sites) que cobriam o evento.

Os apoiadores também aumentaram: COENGI, TropicajdBe IESA, mas, a
manutengdo e o maior investimento no festival oomlatiam sendo promovidos pela
Prefeitura Municipal, provando mais uma vez que) eocotimizagédo dos investimentos,
vontade politica e exceléncia na organizacao, siypelgealizar agcbes permanentes que
alterem o contexto, ganhem estabilidade e trangfiorno que era comercial e

mercantilizado, como as competi¢cdes em danca, gopabdutivo e inovador.

O Poder Publico abrigou o Festival de Danca emstedaedicfes e o reflexo do
aumento de apoiadores € explicado, neste progessoreconhecimento e importancia
que o Festival ganhou. Este fendbmeno normalmentersiggura na légica da seguinte
articulacdo: poder publico / apoio privado / indeg@ncia.

Conforme ganham estabilidade, as perspectivasupaevento ser conduzido de
maneira autbnoma, sem dependéncia de orcament@q@ubfio maiores. Exemplos
desta histéria se véem em Festivais como FID (NR@horama (RJ), Bienal de Danca

de Fortaleza e Festival de Danca de Recife.

Participaram da 42. edicdo do Festival: Cia NovgBah de SP, com (Palavra,
A Poética do Movimento), Cia de Danca Dani Lima,Rlh com (Falam as Partes do
Todo?), Meia Ponta Cia de Danca, de BH, com (Em®&@éncio e a Palavra), Camaledo
Grupo de Danca, de BH, com (Um Perdido... 4 EspégdieLia Rodrigues Cia de
Danca, do RJ, com (Aquilo De Que Somos Feitos)ia@imorim, de SP, com (Fluxion
II), Wagner Schwartz, de Uberlandia, com (TransobjeClaudia Muller, do RJ, com
(Dois do Seis de Setenta), Cia Mario NascimentoBHe com (Escambo), Grupo

Gestus de Araraquara, com (Tabacaria), Benvindad€iBanca, de BH, com (4 solos
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para 3 Intérpretes) e Angelo Madureira e Ana Qagade SP, com (Somti)

Outra novidade do Festival, em 2004, foi a MosteaWdeos RUMOS Itau
Cultural, sob coordenacdo de So6nia Sobral e o faegtp nacional do livro HUMUS,
com organizacao de Sigrid Nora, de Caxias do Spitinoeiro volume de uma série que
tem como objetivo inseminar, com idéias instiganbesercado brasileiro da danca. O
primeiro volume contou com artigos de 16 pesquisssl@ntre eles: Helena Katz e
Christine Greiner (O meio é a mensagem: porquerpocé objeto de comunicacao),
Gilsamara Moura (Corpo e Palavra: uma inseminagédutva), Maira Spanghero
(Sobre a vontade de ultrapassar), Eloisa DomeAiccdmunicacdo do corpo e 0s
processos de vinculacdo simbdlica), Nirvana Mari(®ampliando midias através do
corpo), Maria Angela Pinheiro Machado (Corpo da atoomunicacéo), Fabiana Dultra

Britto (Danca e politica: uma questédo de tempoyalae Soares Leédo (Politica cultural

' A Cia Nova Danca 4niciou seus trabalhos de pesquisa e performamc&996, desenvolvendo desde
entdo, um treinamento que visa a dramaturgia dérprete.Dani Lima bailarina, diretora e coreégrafa
de Vaidade, Dani Lima foi fundadora da Intrépidap e integrante do grupo durante 13 anos, ajudando
a recriar a arte circense com linguagens incorgaratb teatro, da danca e da musica pop. Estudou
jornalismo na PUC, acrobacia na Escola Nacion&idm, danca contemporanea com Graciela Figueroa,
Nienke Reeshorst (da companhia do belga Wim Vandels} e Deborah ColkeMeia Ponta Cia de
Dancg criada em 1989, em Belo Horizonte, pela bailafif@isa Monadjemi, investe na pesquisa
coreografica e no intercambio entre profissionaés atte contemporanea, para desenvolver uma
linguagem prépria. @amaledoé hoje uma das companhias representativas de dangais, tendo em
seu repertorio obras de destacados coredgrafas@alade. Foi criado em 1984, por sua atual diegta
bailarina e professora graduada pela Royal Acad@&fipance, Marjorie Quast. Com a fundacdo da
Companhia de Dancas, em 1990a Rodriguesiniciou um trabalho de pesquisa de linguagem
desenvolvendo um repertério préprio de criagcbedatea; a coredgrafa utiliza sua experiéncia emalang
contemporénea para fazer uma releitura das tragligbpularesGicia Amorim: foi professora da Cia
Ballet Stagium, do Nucleo 1 de Pesquisa do Tedadtwi€a e ensina Pilates no CGPA; recebeu Prémio
APCA 2002 - Pesquisa em Danca e Rumos Danca 200BadoCultural. Wagner Schwartztem
experiéncia na area de Letras, com énfase em Régumglés e suas respectivas Literaturas; integgo
aos Coletivos de Criagéo e Intercambio: Maria dénSio, Uai Q Danga / Palco de Arte , Grupo Werther
(Uberlandia); Red Sudamericana de Danza (Monteyidéede Arte em Colaboragdo (Rio de Janeiro);
Coletivo Pessoas (Berlim); criador do Transobjedte@vo, uma forma de atuar peformaticamente ligada
a idéia de "biografia" e "espago"; atua na Diredétistica do festival "Olhares Sobre o Corpo"
(Uberlandia/MG) e colabora Artisticamente com o O Mostra de Artistas que Pensam o Corpo”
(Séao Paulo/SPXlaudia Mullertrabalhou na Alemanha, Espanha e Brasil; de 192808, integrou a
Companhia de Lia Rodrigues; desde 2000 desenvalvetps individuais e em 2007 trabalhou com
Grupo Gestus de Araraquara concebendo a perfornMades Invisiveis de Fazer Arte. @ia MN foi
criada em Sao Paulo, em 1998, pelo coredgrafo MasTimento e o compositor Fabio Cardia; hoje tem
sede e desenvolve seu trabalho em danca contemepoedin Belo Horizonte-MG. Benvinda Cia de
Danca dirigida desde sua criacdo por Dudude Hermann, Bifelo Madureira membro da familia
Madureira, tradicional familia de artistas de RecRPernambuco, iniciou sua formacéo em danca aos 3
anos.Ana Catarina Vieira iniciou seus estudos em danga aos oito anos aftejdestudou método
Vaganova e dedicou-se também a condicionamentm fésginastica olimpica; hoje Angelo Madureira e
Ana Catarina atuam juntos.
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no Brasil: apontamentos e historia), Rosa Hérc(@espo e Dramaturgia), Eva Schul
(Politica Cultural: um sonho), Suzana Mafra (A€sista de coreografia: um espetaculo
brilha atras das cortinas e o publico nem imagi8aj;id Nora (A danca em Caxias do
Sul na gestdo publica de 1997-2004), Lela QueiRybdessos de corporalizacdo nas
praticas somaticas BMC), Mirna Feitoza Pereira ¢@pa semidsico), Fernanda Carlos
(A virtude da habilidade) e Marcos Bragato (A peddjva evolucionaria do olho-do-

meme: danca e razoabilidade).

A maratona intensa de atividades do quarto Festoiaimportante por dois
motivos: primeiro, porqgue movimentou todos os s=oartisticos da cidade, ja que
houve manifestacbes que incluiam danca, performandsica ao vivo e teatro; e
segundo, porque a equipe pbéde analisar 0 que Ar@amadgomportava em termos de

guantidade de espetaculos e simultaneidade deosvent
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ANO 2005

A 52, edicdo do Festival de Danca de Araraquargeackeatdo mais equilibrada
em relacdo ao aspecto quantitativo e conceituabmeratis coerente. As tentativas e
experiéncias postas em pratica nas quatro primedigées foram determinantes para o
desenvolvimento e maturidade do evento. O processwulativo de experiéncias e
resultados configurou padrdes de maior estabilidadegnpreendeu possibilidades de

permanéncia.

Como descrito anteriormente, a cidade precisavaapgsor um periodo de
transicdo entre o que se distribuia de informagi@ofestivais competitivos, e o que se

pretendia fomentar com as politicas publicas intpldas desde 2001.

Na selecdo cumulativa, por sua vez, as entidaégsctluzem-se” ou,
de alguma outra maneira, os resultados de um EOckEspeneiragem
séo incluidos ma peneiragem seguinte, cujos resglitpor sua vez
passam para a proxima e assim por diante. As eetdséio sujeitas a
selecdo ou classificacdo ao longo ao longo de muijaracoes”
sucessivamente. O produto final de uma geracaelded® € o ponto
de partida para a proxima geracdo de selecao,im @&s muitas
geracdes. (DAWKINS, 2001: 77)

Dois textos ilustraram o folder do Festival de Ceade Araraquara, 52. edicao,
que recebeu novo layout e estabeleceu uma caagab com o SESC-SP. Esta nova
relacdo entre o Municipio e o SESC surgiu do issrale ambas as partes em expandir
a atuacao do Festival, aumentando o niumero de daans e ampliando os locais de
apresentacdo. Em termos de politicas culturaisevém crescimento de tais parcerias,
tidas como publico-privadas e elas refletem umaasédo que vem se configurando
como caracteristica no Brasil de hoje. O que seeper € uma fragilidade nos
programas de politicas publicas para a culturxameio vago um espaco para 0 avanco
da acéo de instituicdes como o SESC, que assunpapeb de politicas culturais para o
pais. Nao se fara aqui julgamento de qualquer espébre este tipo de acordo, pois 0
assunto demandaria maior aprofundamento e mesmogaem Araraguara, a parceria

se deu em umo contexto no qual ndo houve nenhupoihémento na construcéo das
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Politicas Publicas para Danca. Fora do contextaleiraso politico que geralmente
caracteriza essa situacdo, nesse caso ocorreusap@nduplo interesse em promover
um Festival com maior abrangéncia no interior diadks de S&o Paulo.

 ADANGA AMPLIAND
"OLHARES E POSTURA

artxs as e temas de espetéculos

aproximagdo com o ptblico, no entz
fio maior: como fazer com que se pe

através do movimento do corpo do outro? C

olhar para acompanhar o movimento de um

, metafoncamente estd a reproduzn um mo ,mento maior,
da sociedade em que se vive? Como juntar tantas referén-

. cias fragmentadas caracteristica de nosso tempo, em um‘

encontro mediado pelo movimento e pelo olhar? :

Ha cineo a 05 m-a, disse- Realizar um festival tem sido uma boa alternativa
mina as artes pelos bai cagao nas ~ para este momento, pois possibilita o encontro entre artis-
suas formas mais tas e estudiosos, sugere a reflexdo acerca das novas pes-
quisas de linguagem e amplia as possibilidades de forma-
¢io de platéias para a danga contemporénea. Realizar o
Festival de Danga de Araraquara, em parceria com a
Secretaria Municipal de Cultura e com a FUNDART —
Fundagdo de Arte e Cultura, cuja tradicdo de pesquisa e de
agdes efetivas na drea de danga sdo exemplares, vem ao
encontro dos propésitos da agdo sociocultural do SESC de
Séo Paulo, qual seja: incentivar a criago artistica e difundi-
la, proporcionando ao piblico um momento de reflexao e
descoberta, de transcendéncia e, porque néo, de criagdo.

Um exemp
que e um importante
¢ao e valorizacdo de
meninasem danca é

Por tudo isso, ap
Araraquara 6 uma targ
ano, vdrios espagos
tagoes: pragas, esci

Neste ano, cujo programa agrega atividades para
criangas, performances, video-danga e instalagdes, além
dos espetdculos e workshops comumente realizados, a
preocupacdo com a descentralizagdo dos espagos ddnovo
. Opovode Ara.rac}u‘ﬁ con alento ao didlogo com o piblico: pragas piblicas e bairros

toda & cidade, toda a p
possa concentrar pard que
sendo cumpridos.

dados importantes e partih ':‘ periféricos serdo palco de programagio, contribuindo
sionais e instituictes pa T para 0 movimento de aproximagdo e encontro de dife-

gAna construcao de rentes publicos através das manifestagdes artisticas.

Danilo Santos de Miranda
Diretor Regional do SESC Sédo Paulo

O 5° Festival de Dancga trouxe para a cidade natuahea Cia Marcia
Milhazes, do RJ, com espetaculo (Tempo de Verdaolew prosseguimento a sua
programacao, com um rol de trabalhos, processdsrvencdes e performances,
bastante eclético e representativo. Luis de ABB&) ém (O Samba do Crioulo Doido),
Cia Méario Nascimento (BH) com (Do Ritmo ao CaosgldBgandanca (SP) com
(Entrancas) e (Roda Pé), Rui Moreira (BH) com (RageDenise Stutz (RJ) com
(Absolutamente S6), Marta Soares (SP) com (O Bar@ia)Grial de Danca (PE) com
(Uma Mulher Vestida de Sol — Romeu e Julieta), t@nsDuarte, Peter Fol e Shani



78

Granot (Brasil, Bélgica e Israel) com (Embodied¥oto (Alta Necessidade) de Cristian
Duarte (SP), (It's Small World) com Peter Fol e r8h@ranot (Bélgica e Israel),

Ricardo Marinelli (Curitiba) com (Pelo a Menos nai$ das Maravilhas), André

Masseno (RJ) com (I'm not here ou a Morte do Cjddeycela Levi (RJ) com (Massa
dos Sentidos), Cia Nada Danca Classica Plus Adda(8B) com (Opus 7: Bailado
Febril), Staccato Danca Contemporanea (RJ) com e(goafismos), a performer

Michelle Moura (Curitiba) com (Linhas (de pensane¢nOu, a tarefa de dizer coisas
importantes para pessoas romanticas), Neto Macftaaiitiba) com (Agora se mostra
0 que nao esta aqui), AR CO. Cia do Ar (Curitibenc(3MG Gingaestética Danca) e
Morena Nascimento (SP) com (Sexo, Amor e Outrosléties)-?

12 Cia Marcia Milhazes do RJ é uma cia. independente formada em 19%me ¢omo proposta,
investigar a cultura brasileira e trabalhar con¥&s; que desvendem as fronteiras entre o erudito e o
popular.Luiz de Abretnasceu em Araguari (MG). E dancarino e coredgeateve seu primeiro contato
com a danga nos terreiros de umbanda. Estudou damc&berlandia e Belo Horizonte, onde foi
intérprete em varias companhias. Desde 2004, dedie® tema 'o corpo negrBui Moreira, bailarino,
coredgrafo, técnico em iluminagdo cénica e proddeespetéculos; co-dirige a produtora Rui & Bete
Promocdes e Eventos Ltda; ocupa a presidénciasdaiasdo de fins ndo econémicos SerdQué?Cultural,
ONG da qual é um dos fundadores; dirige artisticieea companhia SerdQué? e coordena uma
incubadora para jovens talentos através da CiaQ&r?Denise Stutz (RJundou em 1975 o Grupo
Corpo onde permaneceu por mais de dez anos; mosterite, formou parte da Cia. Lia Rodrigues,
trabalhando como bailarina e assistente de direggm@rtir de 2002 trabalhou com solos; recentemente
tem trabalhado como intérprete e com diversos atigete coredgrafos como Enrique Diaz, Mariana
Lima, Cristina Moura, Gustavo Ciriaco e FernandojR& Nos Ultimos anos tem realizado oficinas em
Cabo Verde, Madrid (Casa de América) e Paris @zoealuma residéncia no Centro Coreogréfico de
Angers (Franca)Marta Soares (SPjoi contemplada cono One Year Course no Laban Centre, em
Londres. E bacharel em Artes pela State UniversityNew York. Analista de movimento pelo
Laban/Bartenieff Institute of Movement Studies, NRecebeu bolsa da Fundacdo Japé&o, estudando com
Kazuo Ohno em Tokio. E mestre em Comunicacdo e @emipela PUC-SP, em que leciona na
Faculdade de Comunicacao e Artes do Corpo e é dmaa no Departamento de psicologia Clinica, no
Nucleo de Subjetividade. Recebeu o Prémio Funaideds Vianna 2006 para pesqui€sa Grial de
Danca(PE) foi criada em 1997 por Ariano Suassuna (p@=eritor, membro da Academia Brasileira de
Letras) e Maria Paula Costa Régo (formada em DpatzUniversidade da Sorbonne e ex-bailarina do
Balé Popular de Recife e da Cia. de Danca de RaaPbassagers - Paris); a cia. realiza um trabalho de
pesquisa e de criacdo em torno de uma linguagetuajjes coreografica escrita com base nas tradicdes
culturais do Nordeste do Brasil. A pedido de Arig&h@mssuna, Maria Paula iniciou esta pesquisa com um
grupo de seis bailarinos, metade com formacédo terwaia outra metade com formacdo em dancas
tradicionais. Cristian Duarte é coredgrafo e bailarino brasileiro; graduou-se 2002 na Escola
P.A.R.T.S, de Anne Teresa de Keersmaeker, em BxsixelBélgica; realizou colaboracées com Cia.
Nova Danca/SP, Shani Granot, Peter Fol, Lynda GaudrPaz Rojo, Fabiana D. Britto e Thelma
Bonavita; ja participou de diversos festivais intionais, como na Austria, Holanda, Bélgica, Faang
Portugal e Brasil; dentre os prémios que recebsd, @ Bonnie Bird Choreography Award (Londres).
Peter Fol e Shani GrandBélgica e Israel), criadores e performers; jhdtaaram em colaboragdo com
Cristian Duarte. Ricardo Marinelli (Curitiba) € educador e pesquisador em danga e agm
contemporénea; integrante/fundador do coletivo €erlor-Mini Comunidade Artistica Mundial, de
artistas independentes em Curitiba; professor dec®a& Atividades Ritmicas no Departamento de
Educacdo Fisica da UFPR (Universidade Federal danBp tem diversos trabalhos publicados;
participou de diversos eventos de danca no Bresiho o Panorama Rio Arte de Danca, Festival de
Danca de Araraquara e programa Artes na cidaddré Massen@RJ), coredgrafo, bailarino, figurinista,
diretor teatral e ator graduado em Artes Cénicés PBII-RIO e pbs-graduando em Literatura Brasileira
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Toda a extensa programacao foi distribuida em sddooais como: Teatro
Municipal de Araraquara, Teatro do SESC, Saguadeddro Municipal, CAIC Selmi
Dei e CAIC Vale do Sol (escolas de regides pedéérida cidade), Area de Convivéncia
do SESC, Praca Pedro de Toledo (centro da cidddsgntamento Bela Vista (area

rural) e espaco da oficina do Teatro Municipal.

Houve, ainda, um encontro de criadores, mediada pesquisadora da PUC
SP e critica de danca, Helena Katz, quatro worlst{Banca para criangas, Danca
Contemporanea, Criagcdo e Danca Popular) e uma &Madr Video-Danga, com
exibicdo de trabalhos selecionados no Projeto RUM&SCultural, com comentarios

de Soénia Sobral, gerente de artes cénicas do lthurél.

A edicdo numero 5 do Festival de Araraquara efatigoidéia original de
transicdo possivel entre o modelo competitivo dééivial de danca e o modelo de um

ambiente de encontro e troca, mostra ou intercaniienfraguecimento do dominio

na UERJ; colaborou com diversos artistas de daoggemporanea, teatro, fotografia e live art; desde
1999 vem se dedicando as suas pesquisas cénicasatier hibrido, onde se relacionam o teatro eadang
contemporénea, literatura e live art, culminanddogésolos apresentados em diversos festivais deilBr

e exterior.Marcela Levi(RJ), performer e coredgrafa, nasceu no Rio deirtaem 1973; formou-se na
Escola de Danca Angel Vianna com licenciatura emc@aContemporénea em 1996; de 1994 a 2002 foi
bailarina e assistente da Cia. Lia Rodrigues; efil62Marcela Levi foi selecionada para o programa de
residéncia em Récollets para desenvolver seu prd@jg Nada Danca Classica Plus Advand&P) o
trabalho do grupo brinca com a imagem da bailatiassica e seus estere6tipos e se desenvolveirma part
de técnicas do clown, ballet classico e danga ogmiednea.Staccato Danga ContemporandRJ),
criada em 1993 pelo coredgrafo Paulo Caldas e Ipalarina Maria Alice Poppe, a Staccato Danca
Contemporéanea inicialmente trabalhou com duetos aartirp das técnicas

de contato improvisacéo e do Sistema Laban de gadlb Movimento; sua producéo, singularizada por
uma pesquisa sobre a linguagem cinematografica eara, anereceu prémios e distingdes nacionais e
internacionais; Coreografismos foi destacado esgrmelhores de 2003 pelo Jornal do Brasil e O Globo
Michelle Moura(Curitiba), graduada em Danca pela FAP, Curiti@0Q); pos-graduada em Estudos
Contemporaneos em Danca pela UFBA, Salvador (206BRolsista da Casa Hoffmann — Centro de
Estudos do Movimento, em Curitiba, onde estudou ddromas Lehmen, Xavier Le Roy, La Ribot,
Deborah Hay, Lia Rodrigues, Ko Morobushi, David Zaamo, entre outros artistas (2004-2003); na Casa
Hoffmann criou e organizou coletivamente o CicloAdes Performaticas e realizou a co-curadoria do
evento DA CASA (2004-2003), junto a Cristiane Baugetegra também a Cia. de Danca Dani Lima
(RJ) (2005) e o coletivo de artistas Couve-Flomiaimunidade artistica mundial, Curitiba/ Rfeto
Machado(Curitiba), graduado no curso de artes cénicaBadalldade de Artes do Parana; em 2004, foi
bolsista da Casa Hoffmann — Centro de Estudos deirbmto, onde iniciou pesquisa conjunta que se
desenvolve até hajeMorena NascimentdSP), diretora, coredgrafa e bailarina, atualmentegra o
elenco de bailarinos da cia de Pina Bausch.
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dos festivais competitivos na cidade, ocorrido @agb dos anos de sua supressao,
demonstrou ser possivel e também necessario paegaagmais complexidade aos

contextos de producdo danca no Brasil.

O Festival de Danca de Araraquara possui, hojdjgaibarantido, eclético,
capaz de discernir espetaculo de performance,tdevémcao urbana ou instalacdo, por
exemplo. Isto se deu gracas a permanéncia e ca#deido projeto na cidade, sem

interrupcao desde a sua primeira edi¢cdo e peldarogés coletiva de seu conceito.

O corpo carrega informacdes selecionadas para pesu@anéncia, o

gene se replica, traduz-se como autogerador assita a informacao

cultural co-participa desse jogo uma vez que ogssg evolutivo da
comunicacdo impde novos requisitos de caraterdrsdvel para os

corpos de uma maneira em geral. As diferencas elsantas no

processo de selecédo de padrdes séo atributoslde@ese servem de
mecanismos de distingdo e associacdo para a peramrde uma

dada organizacao[...] (MACHADO: 2007: 74)
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ANO 2006

Para falar da sexta edicdo do Festival de DancaAmeaquara e sua
importadncia no cenério artistico regional, € imgoit salientar a manutencdo da
parceria entre Prefeitura Municipal e SESC SP, emaltt inclusive o formato do
festival em relacdo a sua abrangéncia territocam apresentacdes em unidades da

Prefeitura e ocupando varios espacos do SESC Araraq

Participaram Cia Dani Lima (RJ) com (A Vida Real 8mapitulos — Capitulo
2: Manual de Instrucdes), a Cia Dos a Deux (Fraoga) (Saudade em Terras D"Agua),
Grupo Aburussu (BA) com (Reconco), Angelo MadureirAna Catarina Vieira (SP)
com (Clandestino), Wagner Schwartz (Uberlandia) dd@mansobjeto Il — Placebo),
Flavia Pinheiro (PE) com (Tudo que é sdlido desrnanco ar), dois espetaculos
infantis: (Brinquedos e Inventos para Dancar) coomfaria da Danca(Campinas) e
(Ciranda: Danca-Teatro para Criancas) com Andréas ke Thiago Quites (RJ), Cia
Oito Nova Danca (SP) com (Acelino e Arlindo: um q@ndio para a velhice), Cia
Jorge Garcia (SP) com (Cantinho de Noéis), Vaniltakka (Uberlandia) com trés
trabalhos: (De...VA.GAR: Uultimos capitulos da crdtmacional), (O Corpo é a Midia da
Danca) e (Dubio), Helena Vieira (RJ) com (A SimaleeBela Vis&o), Ricky Seabra e
Andrea Jabor (RJ) com (Isadora.Orb, a Metaforalkiharissa Turtelli (Campinas)
com (Valsa do Desassossego), Frank Ejara (SP) &wm (do Movimento) e Neto

Machado e intérpretes (Curitiba) com (Mobiliaricoano)*?

'3 Cia Dos a DeuxHranca),sediada em Paris, foi criada com o impulso de dudistas: André Curti e
Artur Ribeiro; dotados cada um de um duplo perculsaatores e dancarinos, eles desenvolvem uma
pesquisa sobre o teatro gestuatupo AburussuBA) utiliza o realismo-fantastico como linguagem
elaborada a partir das dancas e teatros tradisidmasileiros, principalmente do Rec6ncavo Baiada e
Zona da Mata Pernambucana, e de movimentos asfistantemporéneos como o Buitavia Pinheiro
(PE), performer e integrante do Grupo de Pesquidaath¢a para Criancas Roda Pido, projeto paratelo d
Grupo Grial.Confraria da Danca(Campinas) € um projeto de iniciativa independeafde bailarinos
Diane Ichimaru e Marcelo Rodrigues; desde a suagumacdo em abril de 1996, a Confraria desenvolve
suas proéprias criagcdes e da assessoria a novassgeugrtistas, viabilizando a realizacao e a aptaséo

de trabalhos artisticos inovadores, que desenvolgasguisa de linguagem e valorizem a cultura
brasileira.Andrea Elias e Thiago QuitRJ) trabalham com a danca contemporénea parszasauma
vertente pouco explorada para o publico infantiestigam modos de construir a comunicagdo através
do que esta acontecendo em célia. Oito Nova DancdSP), criada e dirigida por Lu Favoreto, a Cia.
Oito tem como elemento primordial de investigacdoelacao entre estrutura corporal, movimento
vivenciado e obra cénica, adotando como princigionito abordagens corporais fundamentadas
principalmente nos métodos de Klauss Vianna e glatdirapeuta francesa Marie Madeleine Béziers; o
maior interesse da Cia. Oito é desenvolver umaalaogo forma de reflexdo estética do nosso tempo.
Cia Jorge Garcia(SP) surgiu em 2005 para que o artista pudessewma linguagem autoral na danca,
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Além dos espetaculos apresentados, trabalhos epegs® garantiam ao
publico conversas e debates, proporcionando mommed® reflexdo sobre obra
inacabada e incompletude na arte. Houve quatroshiogs de danca contemporéanea e
processos criativos e a atividade nomeada paralata,apresentacédo dos 250 alunos da

Escola Municipal de Danga Iracema Nogueira.

Os textos de abertura do folder escritos pelo Roefdunicipal e Diretor
Regional do SESC SP, como no ano anterior, seguarhaado registro da importancia

das parcerias e iniciativas conjuntas:

gue une a plasticidade do corpo, poesia e vitalidedque expressasse suas inquietacdes artisticas.
Vanilton Lakka(Uberlandia),Bacharel em Ciéncias Sociais pela Universidade rakdie Uberlandia,
bailarino, coreégrafo e pesquisador de Daridalena Vieira (RJ), artista independente de danca
contemporénea da cidade do Rio de Jan@&rioky Seabra e Andrea Jab@RJ) formam uma dupla
artistica que vem colaborando em criacfes de esgetade "Danca-Teatro Visual" e performance desde
1997. Conheceram-se em 1988 em Brasilia ondeiamia parceria. Em 2007 completaram10 anos de
existéncia.Larissa Turtelli (Campinas), bailarina, pesquisadora e intérpfetank Ejara (SP), desde
1996, desenvolve estudo sobre as origens e fundamdos estilos de dancas urbanas (street dances);
com experiéncia nesse cenario, decidiu formar, 889 1sua propria companhia de danca: os Discipulos
do Ritmo; para isso, reuniu alguns dos melhoregsatanos que conheceu durante sua vivéncia dentro do
Hip Hop; cultura da qual ele faz parte desde 1984.



Araraquarg, em sua 6° edigtio,

rimeiro ano do nosso governo, em
> de democratizacdo da cultura em

muitas vezes eliizada, na nossa gest@o

Foi, inclusive, a primeira

sta forma, garantimos ©

o de centenos de criancos a danca que, se ndo existissem as

inas, certamente, ndo feriam fido ocesso o essa linguagem

cultural; ndo : ¢ instrumento ‘de formacdo da
cultura, !

al de Danco Yracema Nogueira”, que é
um dos maiores avancos gue nds femos na drea socidl no

Entdo, i nds temos condicbes de
demonstrar e v os gvancos na Grea da danga @ da

s sexto festival ndo & diferents. E mais um espaco de
democratiz amos oferecendo & nossa populagéo
apresentag i ternacional e mosirando um recorte do
que hd de mais avancado na danca no cendrio nacional,

Fico muito feliz da realizacao do 62 Festival, que nos

anos seguintes continue acontecendo as proximas edicdes e que
“estival de Danga de Araraquara enire efetivamente para o
nosso calenddrio e se eterni omo um momento de
demonstrarmos aquilo que nds temos produzido e aquilo que &
produzido nacional e infterna 3 as nossas
criancas, os nossos adolescentes, os nos alut las oficinas

a nossa populacdo da Terceira Idade - que tambem
participa de oficinas de danga - para que toda essa popula
possu ter acesso a essas manifestacoes e enxergar n
companhias profissionais, inspiracdo que consolide
definitivamente a da araquara como um instrumento de
democratizacéo e de construcdo da cultura

Quero, da mesma forma, agradecer a parceria do SESC
Sdo Paulo, cuja unidade em Araraquara é um dos grandes
orgulhos da nossa populac@o, e reafirmar nosso compromisso
com os idedis partithados nas nossas azoes, que sdo os pilares
deste festival. ‘

Edson Antonio Edinho da Silva
Prefeito de Araraquara

ormentos de reflevao e
il

ndo o padico

83



84

ANO 2007

A sétima e Ultima edicdo a ser registrada nesta, tesorrida em 2007,
manteve as caracteristicas originais das edi¢c@esi@es e, como vinha acontecendo,
ampliou seu raio de atuagéo, agregando a lingualyei®treet Dance, ou melhor, do
Movimento Hip Hop de Araraquara e regido, promoweeaiividades como Encontro de
BBoys, oficina de Funk Style, bate-papo com pagéioies do movimento e
apresentacdo da MEMBROS Cia de Danca, de Macaé (fRé&) desenvolve um
importante e efetivo trabalho de formag&o com jewdm periferia desta cidade.

Assim como o sapateado, que provocou em 2001 géigmie um processo de
promocédo simbdlica de didlogo com a sociedade, eimenmto Hip Hop, atualmente
fortalecido pela ocupagédo midiatica que teve agdodos anos, pela disseminacao de
projetos bem sucedidos a partir desta linguagepel& repercussao social que vem
recebendo, encontrou na participacdo do MEMBROSdIEiBanca um novo Viés para
o dialogo com os jovens de Araraquara, pois estgpaanhia conseguiu trazer um olhar
diferente sobre o fazer artistico em uma linguatfnconsolidada como o hip hop. A
conexdo que a MEMBROS pratica com elementos daadammtemporanea, da politica,
e da musica foi eficiente para inspirar algumas ifestacfes locais ainda muito
fechadas na ideologia midiatica do hip hop a comeegaa pensar sobre novas

possibilidades.

O sapateado contribuiu neste processo, pois suaridisde 8 anos de
permanéncia, em constante evolugéo, valorizou di@mpporizontes para criadores que
buscam no hibridismo sua forma de expressdo. Emaduara, bailarinos vindos da
danca de rua ja mostram mudancas na sua qualidadeodimento, que pode ser
descrita como hibrida. Por exemplo: o bailarinoié-dbosta, 25 anos, integrante do
Grupo Gestus, é um bailarino que iniciou sua pmatic movimento Hip Hop. Quando
conheceu outras linguagens, como o sapateado aca dantemporanea, comegou a
praticar uma conversa mais proxima entre teoriaadcp. Assim, foi distendendo os

limites previsiveis de atuacdo naquela #reaconquistando uma expressividade de

14 Estes limites sdo abordados aqui como restriciiavas e técnicas que uma determinada préatica
promove. Quando ndo se ampliam os horizontes tegriticos de qualquer linguagem artistica,
provavelmente a informacdo se esgotara ao longermdpo. Observava-se esta moderacao no bailarino
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movimento particular. A convivéncia dele com o @aae bailarino mineiro Vanilton

Lakka®, com certeza, também contribuiu para tal mudanca.

Participaram entdo desta edicdo: MEMBROS Cia dec®ate Macaé (RJ)
Com (Raio-X), Quadra- Pessoas e Idéias de Votonaf8P) com (35+10= Processo de
comunicacao para cdes domesticos), Julieta Valer&astro Dance Company de NY
com dois trabalhos: (Solodenoche) e (Deadentro¥tawa Ciriaco com (Conferéncia
Imaginéria), Jodo Fernando Cabral (Frangca) com iMda ser profundo ou Por que
parei de jogar futebol?), Kleber Lourenco de Readen (Jandira), Grupo Gestus
(Araraquara) com (Microdancas que se desfazem mddps que ndo se repetem...),
Cia MN (BH) com (O Rebento), (In-Organic) com Mdecdevi (RJ), (O Tal do
Quintal) com Balangandanca (SP), (Avides e Arra@bas) com Ricky Seabra e
Andrea Jabor (RJ) e (Confluir) com Thembi Rosa (EH)

Além das atividades citadas anteriormente, houwdnat de criagcdo com
Marcela Levi, Jodo Fernando Cabral e Gustavo @riktanteve-se a Sessdo Maldita,
sempre as 23h59, idéia lancada no quarto Festral,2004, com trabalhos em

processo, instalacdes ou performances. Foram raantaimbém as parcerias com o

citado pois sua movimentacéo e sua qualidade démaato eram totalmente atreladas ao conhecimento
dos passos do hip hop, limitando sua atuacao emsocampos cénicos.

'3 vanilton Lakka(Uberlandia)Bacharel em Ciéncias Sociais pela Universidaderéde Uberlandia,
bailarino, coredgrafo e pesquisador de Danca

* MEMBROS Cia de Dangde Macaé (RJ), cia. de danca criada em Macaé;jteabam a fuséo do hip
hop e danca contemporanea; em seus espetaculoamasiguestdo da violéncia no BraSjuadra-
Pessoas e ldéiade Votorantim(SP) é um grupo/ambiente que corstaginte se reorganiza; tratam da
reflexdo sobre Artes do corpo e questfes da comtempidade; o Quadra Pessoas e Idéias procura como
ferramenta para as ag¢des conceitos e idéias narpento de danga, processos de comunicagdo que
possibilitem novos olhares para a feitura de adeternpordnea; tem como objetivo e pesquisa a
"Tecnologia do Convivio" que é uma maneira maisstrotiva e saudavel de conviver e produzir idéias
novas e diversadulieta Valero- Rastro Dance Compadg NY, bailarina desde seus 13 anos; reside no
Brooklyn; fundou a Rastro Dance Compaustavo Ciriaco(RJ), bailarino e coreégrafo, Gustavo
Ciriaco estudou ciéncia politica e formou-se entdamntemporénea na Escola Angel Vianna; de 1995 a
2005, formou com Frederico Paredes a Dupla de D#yealsinats; desde 2003, tem desenvolvido
projetos independentes em associacdo com outristaarbrasileiros e estrangeiros no Brasil e no
exterior; é professor da Escola Angel Viandado Fernando Cabra{Franca) é bailarino brasileiro e,
atualmente, mora e trabalha em Paris (Fralaper Lourencade Recife é ator, bailarino, coredgrafo,
encenador e arte-educador; graduado no Curso dmdiatura em Artes Cénicas pela Universidade
Federal de Pernambuco; fez parte durante setecamas bailarino e assistente de coreégrafa do Grupo
Grial de Danca; sua formacdao artistica inclui tedicnica de danca classica, popular e contemgaran
Thembi RosaBH) é bailarina, coredgrafa e pesquisadora; gragie em Letras pela Universidade
Federal de Minas Gerais; realiza trabalhos solm @& ceria com outros criadores desde 2000.
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SESC-SP (agora deixando de ser co-realizador eq@dss ser apoiaddf) RUMOS
Itad Cultural, e com o Ministério da Cultura. Esapsiadores garantiram ao Festival a
realizacdo pela Prefeitura Municipal de Araraquarais uma vez comprovando a tese
de que é possivel estabelecer politica publica@llcom permanéncia e longevidade.

Seguem textos do folder do Festival de Danca deafuara — sétima edicao:

DANCA EM ARARAQUARA E POLITICA PUBLICA

No Brasil, a atividade profissional na area da danca tende a
parecer uma militdncia, dada a auséncia de politicas
publicas que apontem para a continuidade dos que
insistem em criar um mercado neste segmento artistico.
Nesse contexto, Araraquara por meio da Prefeitura do
Municipio, se destaca pela coeréncia e relevancia. Basta
apresentar projetos de qualidade e ter boa vontade
politica, que ganhar permanéncia é uma guestao obvia.
Desde 2001, Araraquara tem se tornado referéncia na area
de danca no Brasil e até em outros paises. O
comprometimento com um entendimento de politicas
publicas para a danca que privilegie uma comunidade
ampla e que tem forca para transformar o entorno e visivel
por aqui e justifica tal repercussao. Aces que sobrevivem
a sazonalidade, marca esta das trajetorias publicas neste
pais, invertem e subvertem a ordem aqui em Araraquara.
Exemplos desta politica que ganha territorio e
reconhecimento sao intimeros e orgulham nao so a classe
da danca, mas principalmente o povo araraquarense: Cia
Shuffle Trips (originada nas Oficinas Culturais) que
recentemente recebeu Diploma de Honra ao Meérito,
Semana do Sapateado (com 7 edicoes), Escola Municipal de
Danca (com 300 alunos) e o Festival de Danga de
Araraquara que chega em 2007 na sua 7° edicao, com a
participacdo de companhias profissionais de renome
nacional e convidados internacionais. Para fortalecer
ainda mais o programa de politicas publicas para adanca, o
Festival que conta com apoio do Rumos Itau Cultural, Red
Sudamericana de Danza, SESC Araraquara e Ministério da
Cultura, oferece todas as suas atividades (espetaculos,
sessdo maldita, oficinas) gratuitas a populacao e em 2007
apresenta mais uma novidade: AULA FESTA para criancas e
jovens com organizacao coletiva de Araraquara e
Votorantim, por meio do projeto QUADRA- Pessoas e
Idéias. Assim, o Coletivo que faz possivel continuar
trilhando os caminhos da danca em Araraquara, gostaria
mais uma vez de convidar a populacao da cidade para este
evento que tanto engrandece nossa arte.

Prestigiem!!!

Gilsamara Moura

Doutoranda em Artes, Bailarina, Gerente da Escola
Municipal de Danca e Coordenadora do Festival de Danca
de Araraquara.

"0 SESC entende realizador aquele que além deipartda organizacéo geral, participa da curadoria
também investe no financiamento do evento. Comdadpn ele pode apenas investir pagando o caché
de alguma Cia por exemplo, sem opinar em relagdéa curatorial.
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O Festival de Danca de Araraquara representa, @a&eojeto de Politicas
Plblicas aplicado desde 2001, um braco externo. fomgdo estratégica de
conectividade para fora dos ambitos municipais p&ti@belecer pontes entre a cidade e
0 pais. Trata-se de um Brasil que também prefexealtnar fora das disputas e
competicOes dos festivais de escolas, e que seadagiensar a danga com propostas de
democratizagdo e de desenvolvimento critico ermrée da Cultura.

Mas existe uma propriedade especifica dos seres \ue desejo
destacar como sendo explicavel somente pelacdodarwiniana.

Essa propriedade € aquela que vem sendo o temaer@eodeste

livro: a complexidade adaptativa. Os organismos¥isao aptos para
sobreviver e se reproduzir em seus meios de mandemasiado
numerosas e estatisticamente improvaveis para tewegido por um

anico golpe de sorte. (DAWKINS, 2001: 418)

O Festival de Danca é mais um elo de conexédo,adetuma rede de acdes,
a carregar 0 mesmo conceito, conceito este queemerms Oficinas Culturais, a Cia.
Shuffle Trips, o Grupo Gestus e a Escola Municigal Danca Iracema Nogueira,
proximo estudo de caso a ser abordado nesta tesEediival € s6 mais um

REPLICADOR!Memeso mundo da danga. Analogias pertinentes.
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3. ESCOLA MUNICIPAL DE DANCA IRACEMA NOGUEIRA

L WAR)
@Qﬁ @“ Educagao é experiéncia em gestos. Jacques Ranciére
ESCOLA MUNICIPAL

DE DANCA
“RACEMA NOGUEIRA”

No Brasil de hoje, quando se fala em danca, a &elagltura-sociedade
encontra um ambiente propicio para conduzir umaudgio, dada a proliferacdo
exponencial da presenca da danca em projetos Sdesudiosos que vém se dedicando
a pensar os coletivos, as redes sociais, as agdgstas, as parcerias publico-privado e
0S processos colaborativos, tém se deparado confarteapresenca da danca nessas
formas de organizacéo.

A danca manifesta, por sua propria natureza, idgigsnporalidades com o
seu modo de existir no corpo que dancga, nas fogmasoma nesse corpo. Essas formas
Sao 0s seus pensamentos sobre o mundo. Cada ariagdtexto recheado de conceitos
e idéias. O problema é que o conjunto desses tektas delimita uma area de
conhecimento que possui especificidades ainda pdivaadas-

Embora tenha comecado a florescer na ultima déeanlda € insuficiente o
investimento em publicacdes de danca no Brasilkodlyzdo académica, mesmo com o
aumento de titulagdo de pesquisadores e intelschggsita area, ainda precisa crescer
muito mais; precisam ser criados muitos cursosoéfépes de danca nas universidades.

Ao lado do desenvolvimento dos estudos que tratamharegca enquanto
produtora de conhecimento difunde-se também a @msmpéo de que a danca € uma
pratica ludica, Util para a ocupacdo do tempo ldas criancas; ou que ela tem uma
funcéo terapéutica; ou que a danca se associa rabcmmamento fisico, afitness.
Assim, abre-se campo prospero e promissor paraicacdo em projetos sociais com
este carater.

S&0 muitas as questdes que cercam a insercao da eldnprojetos sociais.
Dentre elas, destaca-se a auséncia de formacaaifespepara atuadores nesse
segmento que, dada a sua especificidade, tambéenymedtonhecimento técnico. Ha

registros de cursos de curta duracéo e de oficamasjarias prefeituras e instituicbes de

! Esta observacdo justifica-se em funcédo, por exenga polémica que se estabeleceu em torno do
CONFEF (Conselho Federal de Educacédo Fisica) quaabgions anos atras, estabeleceu embate direto
com a Danca por entendé-la inserida nos mesmosnpards estabelecidos para os profissionais de
Educacao Fisica. Ainda hoje, a Danca enfrenta aasegagr ndo a respeitarem e ndo a compreenderem
como area do conhecimento com especificidades diferanciam das demais areas.
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todo o pais, que “formam” bailarinos, professoreaté coredgrafos num espaco de
apenas alguns meses.

Pode-se afirmar que, devido a proliferacdo de awidee saldes de danca
que se estabelecem em todo o territdrio naciorsahaite para o dia, € sem nenhum
critério, avaliagdo ou acompanhamento, estes “psofes”, formados por projetos
sociais ou por cursos relampagos de diversas zasjracabam sendo absorvidos por
este mercado. E isso implica em um compromisso mé&i® ainda por parte do
profissional de danca especializado com relacadmd@macéo e ao que se pratica em

nome da educacédo de danca.

No Brasil, a situacdo do ensino da danca ainda @amama reflexdo critica
e coletiva. Foi, principalmente, em funcdo de tagddstico, que o projeto da Escola
Municipal de Danca Iracema Nogueira (EMDiNlevou trés anos para ser idealizado,
escrito, aprovado e implantado. Quando ndo pronmvque, de fato, pode ser
considerado um processo educacional de qualidadedelo de formagdo em danca
oferecido na maior parte das academias privadasaaam desservico a area. Por ser a
pratica mais comum, € aquele que deve ser enfienpad qualquer projeto que
proponha uma escola publica de danca. Na cidadAraequara, a Prefeitura foi
criteriosa em relagdo a avaliacdo e implantaca@rdgeto, de autoria de Gilsamara

Moura, que recebeu em maos.

Quando o projeto foi apresentado para a Camaradipahide Araraquara,
suscitou uma polarizacdo contrastante de maniféssagiblicas, comandadas, por um

lado e com posicionamento contrario ao projetcagpdbnas de academias locais e, por

2 Em Araraquara e em varias cidades proximas, existealunos de academias e jovens aprendizes que
se aventuram na pedagogia da danca acreditandoswpeatuacdo prematura e inconsistente nao

prejudicara o aluno. Muitos ndo buscam orientacétodolégica nem atualizacdo ou capacitacdo. Além

disso, ajudam a propagar a idéia de que danca nédm étividade tao séria.

¥ EMDIN seré a sigla de Escola Municipal de Dane@éma Nogueira tomada para designar este projeto
ao longo de todo o texto.
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outro, por alunos das Oficinas Culturais, gestarakurais e pais, favoraveis a

aprovacgao da escola.

Encaminhado pelo Poder Executivo da Prefeitura Mpai de Araraguara ao
Legislativo, o Projeto de Lei 132/02, que instituda EMDIN, causou reacgfes
contraditérias e impressionou 0s proprios agentdisiqgns que integravam a Camara
Municipal. Por véarias sessbes (ordinarias e exiraarias) consecutivas, o projeto
sofreu pedido de vistas (processo de adiamenta@s petreadores e inclusdo de
emendas, tamanha a mobilizacdo que causou. Irgsrepsssoais e falta de
entendimento do projeto extrapolaram o ambito neglode dialogo e o meses de julho
e de agosto de 2002 foram cenario de um dos matonbsites culturais que a cidade

viveu ao longo de sua histéria.

O projeto foi apresentado em uma sessao com mad@iepessoas, que se
dividiam em prés e contras. Ja havia sido subme#dteriormente a este periodo, a
analise de especialistas como Helena Katz, Dulcaindg Sigrid Nora e Maira
Spanghero, que agregaram oficios de apoio ingiitatie declaracdes que passaram a
compor o dossié de defesa do projeto.

Muitas reunides paralelas, ocorridas no Plenar@eh@amara, solicitadas ora
por um vereador, ora por um proprietario de acadeoc@mpuseram 0 processo integral
de apresentacdo, defesa e discusséo do projetmEime, na sessdo ordinaria do dia
27 de agosto de 2002, autografo numero: 164/029jetp foi aprovado por 13 votos a
7.°

Apbés meses de discussbes publicas, a EMDIN foidantptda na cidade e
inaugurada em outubro de 2002, com inicio dasdattles em janeiro de 2003, tendo
como objetivo propor um ensino da danca diferemciddquele que dominava as
academias locais, que priorizam apresentacdo getaesllos de final de ano,
geralmente luxuosos, sobre contos de fadas ouastde Walt Disney e voltados para
uma classe social de alto poder aquisitivo. Essgeinanercantilizado néo aceitaria de
forma passiva a instauracdo de uma educacdo ema deoiy prioridade na

democratizagdo, mesmo sabendo ser essa escolaadasii um publico tdo diferente

* Parte do Processo do Projeto de Lei 132/02, dmiaudo Executivo Municipal, que institui a Escola
Municipal de Danca Iracema Nogueira, de 19/06/208#A apresentada no final desta tese (Ver
ANEXOS).
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daquele que integra as instituicOes privadas. Aiguzeicdo de criancas de familias
economicamente desfavorecidas, neste contextanggatse aos casos de concessao de
bolsas de estudo dentro da estrutura privada. 8@desconhecidas as situagbes onde o
confronto entre quem pode pagar e aquele que estio sassistido com uma bolsa
produz danos psicologicos e ndo conta com nenhom@anhamento psicopedagdgico.

Esta realidade carrega, potencialmente, problepo@ais futuros muito maiores.

Quem estabelece a igualdade carbgetivoa ser atingido, a partir da
situagéo de desigualdade, de fato a postergaiafiéito. A igualdade
jamais vem apds, como resultado a ser atingidod&l@ sempre ser
colocada antes. A propria desigualdade socialgapée: aquele que
obedece a uma ordem deve, primeiramente, compreendedem
dada e, em seguida, compreender que deve obeddEANMCIERE,
2005: 11)

A EMDIN nasceu de uma insatisfacéo face ao contsattal montado pelas
poderosas instituicbes de ensino de danca da cidawlele seus objetivos era se tornar

um espaco de luta contra a estigmatizacao que iuaga&o dessas promove.

Para latinos, sul-americanos, brasileiros, negimdios, mesticos, submissos,
excluidos, pobres - dentre tantas outras cardidtadsestigmatizantes -, tudo se
neutraliza quando fica associado ao exético. Haestratégia social que torna invisivel
o que for estranho ou, por outro lado, realca erdifte por ser exéticamu por ser

politicamente correfo

Compartilhar o estigma e a humilhacdo publica reéo ifmaos os
sofredores; antes alimenta o escarnio, o despremaoddio. Uma
pessoa estigmatizada pode gostar ou ndo de outtadp@ do
estigma, os individuos estigmatizados podem viverpaz ou em
guerra entre si — mas algo que provavelmente néotetera € que
desenvolvam respeito mutuo. (BAUMAN, 2003: 110)

® Aqui a autora refere-se aos projetos que submaterposicdo pessoas diferentes, exoticamenteapara
aquisicdo de sucesso social e midiatico.

® Muitos projetos que promovem a tdo sonhada inolusdcial sdo, na maioria, calcados em
caracteristicas assistencialistas, com a¢cfes psmtescontinuas.
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E justamente na questdo do desenvolvimento deestitna e uma atitude
colaborativa que a EMDIN vai se inserir, com o pas® tempo, fazendo com que essa
observacao deixe de se aplicar no seu caso.

Para BAUMAN, é impossivel deixar de ser estigmalizgois trata-se de uma
questdo de territorializacdo espaco-temporal. Nwtwa O nivel mais baixo: o gueto
do livro Comunidad¢BAUMAN, 2003: 100), analisa o fendbmeno da guetiizag suas

raizes estigmatizantes:

Os lugares contemporaneos da segregacdo sociahdfore

estigmatizante herdam seus nomes dos guetos msdigndios — e de
novo o nome em comum mais oculta do que revelaenhiNm

amortecedor coletivo pode ser forjado nos guetogeoaporaneos
pela simples razéo que a experiéncia do guetoldésacsolidariedade
e destroi a confianga muatua antes que estas tetthatempo de criar
raizes. (BAUMAN, 2003: 110, 111)

De inicio, o projeto educacional de uma escolaatea publica e destinada a
atender os excluidos foi pensado como um projetpatigica cultural. Nesse sentido,
cuidou para que ficasse claro que o corpo a secadduteria as sua caracteristicas
respeitadas, e que nao seria colocado em formagapropré-existentes. Um corpo

misturadoyapeadq repenteadpborrado, que expde a sua miscigenagao.

O ponto de partida foi a proposta de que seria, poasivel promover um
tipo de coexisténcia onde cada individuo ndo saauencontrar seus diferentes e nao

se fecha nas perspectivas da guetizacao ao SeaaSBIESeus pares.

Nessa direcdo estruturou-se o projeto da EMDIN, spueedica a trabalhar
diariamente pela inclusdo cultural de criancas peio de uma formacédo artistica
diferenciada daquela do ensino de artes das equabdisas (arte-educagéo) e do ensino

privado das academias de danca e musica.
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Séao 80 criancgas, entre oito e nove anos de idadsarado escolas publicas
(32. ou 42. série do Ensino Fundamental), que $sgra na EMDIN a cada ano e que la
permanecerdo por seis anos, com aulas diariasr@ dantemporanea, balé classico,
capoeira, teatro, musica, artes plasticas, sapatefdsofia, educacdo ambiental,

improvisacao, artes marciais, nutricao, ética adadia.

Um cidaddo que tem acesso a producdo artisticaedotempo
consegue enfrentar com mais clareza e complexidadeua vida e
gualifica-se para aprender a reivindicar melhoua garticipacdo na

s

sociedade. A arte € uma estratégia evolutiva quenomem
desenvolveu para garantir a sua permanéncia nbadstat. Ela é tdo
indispenséavel quanto a alimentacdo, a saude euraseg. (KATZ,
10/01/2003, Jornal O Estado de Séo Paulo, p. D4)

A escola possui hoje, aproximadamente, 400 aludos, quais 150 sédo
meninos, um aspecto inusitado no caso do ensindadga em Araraquara, onde a
maioria das pessoas que se interessa por dancaexddeminino. Talvez o fato da
escola estar centrada no ensino da danca contemepgrama linguagem que dialoga
com conhecimentos como a filosofia, a ciéncia, sioa) a arte, a arquitetura, dentre
outros, € possivel presenciar a reducdo do proadissominatério que sofrem os

meninos que se interessam por danca, ou sejacon@edto se dilui.

A EMDIN encontra-se, em 2008, em seu 6° ano, ogifica que, pela
primeira vez vivenciara a conclusdo da sua primeirma e, com ela, também pela

primeira vez podera visualizar a que a estrutural gelotada foi capaz de produzir.

O projeto pedagogico e estrutural da Escola, demaoi Projeto Eco-
Politico-Pedagogico, se faz no dia-a-dia, estdtewgealteracdes, refaz-se num processo
dindmico, ou seja, é re-elaborado por toda a equipdiante reflexdes coletivas sobre
0s problemas e resultados da rotina escolar, appando as trocas e criando ambientes
eminentemente permedaveis a ebulicdo de conhecigjetaoto da parte dos alunos

como dos professores.
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Se o poder constréi o saber e vice-versa, e sesaloler € politico, a historia
da EMDIN se insere num contexto bem mais complede g de se tornar uma
oportunidade para a formagdo em danca de crianeafavibrecidas socialmente.
Passados seis anos, ja é possivel perceber queéoquara abordagem diferenciada de
corpo se coloca como meio de construcdo do cidaal&amplitude do seu alcance
extrapola o limite fisico da escola e passa a oantx a sociedade. Formar jovens
como os que a EMDIN vem formando significa prodeiiiaddos bem menos passiveis
de manipulagéo no futuro.

A EMDIN parte do entendimento de que todo artista um papel politico
no seu tempo e que este compromisso, quando fas@ se irradia na construcao de
seu projeto educacional e pedagogico. Ndo a toame#alianca com a filosofia, para
ajudar a compreender porque o exercicio do podeprgepassa pelo corpo. E deste

corpo trabalhado como um contaminador signico quejeto da EMDIN trata.

O conhecimento muda porque 0S acessos aos seuwsoljeos
proprios objetos também se alteram. A cada noverigés, descrevo
um novo objeto. Os objetos ndo repousam no munstdfies e
inalterados, aguardando nossos deciframentos. dsena mesma
calda de semiose da vida, coisas e sujeitos, oetosbhjsignos e
interpretantes, vivem em sutil translacdo, apegadnsapricho do
movimento. (KATZ, 2005: 98)

O corpo ndo é um instrumento, um veiculo ou um pmaes sim o resultado
do cruzamento das informacdes com as quais entreoatato — este é o conceito de
corpomidia desenvolvido pelas pesquisadoras Helena Katzristide Greiner, que
alicerca as propostas da EMDIN, escola na quatasesforma em prética cotidiana o
exercicio do transito permanente de informacdeka,demo no corpo, nada é estanque

ou fora do fluxo informacional.

Para tratar do corpo, ndo basta o esfor¢co de caahecimentos
buscados em disciplinas aqui e ali. Nem trans nem
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interdisciplinaridade se mostram estratégias coempes$ para a tarefa.
Por isso, a abolicdo da moldura da disciplina erarfda indisciplina
gue caracteriza o corpo. (KATZ, 2004: 123).

O estabelecimento da EMDIN se deu em torno da kgyé&i de uma maneira
solidaria para o desenvolvimento da Cultura, paldaas suas acdes através da
concepcdo de que a gestdo cultural deve promoviticas publicas para a formacao,
producdo, criacdo/pesquisa, circulacdo e incorforage bens culturais, buscando
democratizar 0 acesso, descentralizar as acdesjrwione revitalizar espacos de
manifestagdo artistica, de modo a difundir um cibmage cultura enquanto incluséo
social e direito de cidadania.

Iniciativas como estas apontam para 0 desejo dengm&ncia e a
possibilidade de desenvolvimento de politicas pébliculturais engajadas na promocéao
do coletivo. Os individuos que entendem esta maneie atuar conseguem
redimensionar seus interesses particulares negmeias dentro da dinamica da

coletividade.

Para garantir sua permanéncia, 0 sistema precisabseta trocar
matéria, energia e informagédo com outros. O sungiondos sistemas
€, assim, uma estratégia de permanéncia do propiigerso que,
deste modo, satisfaz sua termodinamica.

Note-se que esta idéia germanénciebaseada na reconfigura¢do dos
sistemas, por conta de suas trocas interativagermonm sentido
inteiramente adverso a nocaoabmservacappopularmente associada
a idéia de continuidade histérica baseada na maghde de
propriedades da coisa em questédo. (BRITTO, 2002645

Tem sido possivel comprovar que as verdadeiras eévas politicas se
constroem somente através de formas de cooperat@olacdo, parceria e integracao

— mecanismos que indicam estratégias de sobrevavédma gestdo associada com
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planificacdo participativa diminui, sem sombra dealvidas, as assimetrias

individuo/grupo e favorece a emergéncia da colaidora

Os sub-capitulos seguintes serdo dedicados a &eflentica e pratica sobre as
relacbes que se estabeleceram, desde o nascimanEM®IN. Os conceitos de
Multiddo (HARDT & NEGRI: 2004) e Comunidade (BAUMANRO0O03) associados aos
termo Formigas em Acdo (GORDON: 2002), além de idigsem a argumentacao,
serdo avaliados como camadas constituintes de stem& aberto (VIEIRA: 2008),

emergente e com possibilidade de permanéncia.

" Segundo a Teoria Geral dos Sistemas (BUNGE, 1&t@)esponde a sistema aberto todo e qualquer
sistema que mantenha conectividade entre seustrhas para transporte permanente de informacédo. O
conceito de permanéncia é apresentado como PacdRistémico Basico ou Fundamental na Teoria
Geral dos Sistemas e é analogo ao termo “sobresis/éampregado na Biologia. Em relacdo ao termo
emergente, emprega-se aqui no sentido do surginmsmtsistemas auto-organizados, dispensando o
controle centralizado para ocorrer uma acao (JOHND03).
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3.1 ESCOLA MULTIDAO: modo de vida

O conceito de Multiddo (NEGRI & HARDT: 2005), diémciando-se do de
povo, é fundamental para se entender a esferacptitntemporanea. Mesmo a nogao
de povo tendo prevalecido em relacdo a de multid@ddpngo da histéria politica, vale
reativar este debate quando se leva em conta omgpliea cada uma dessas categorias

filosoficas.

A multiddo é apresentada como um tipo de configigasubjetiva por
VIRNO (2004: 7) que lanca mao de outros filésofosio Espinosa

A multiddo representa uma pluralidade que persisteo tal na cena
publica, na acdo coletiva, na atencdo dos asswuosIns, sem
convergir no Uno, sem evaporar-se em um movimeaitripeto. A
multidéo é a forma de existéncia politica e sades muitos enquanto
muitos: uma forma permanente, ndo episdédica nem
intersticial. (Traducdo para o portugués: LeondRéwamoso Palma.
Santa Maria, RS, Brasil. Setembro de 20?)3).

Esse entendimento sobre uma forma de agrupameatodguconverge para o
Uno, como explica VIRNO (2004), adapta-se para rdest a acdo da Escola
Municipal de Danca Iracema Nogueira (EMDIN), queuiagera lido como um

comportamento social identificavel com a forma tteéede multiddo.

O que habilita o uso dessa hipdtese é o carateal gla atuacdo da EMDIN,
que nao trabalha a partir de pactos duradouros, poicontrario disso, leva em conta
gue o contexto no qual a escola se insere é diodmiportanto, se transforma sempre.

Além disso, hd uma aceitacdo do coletivo como fodegoder, a ndo-hierarquizacdo

L VIRNO, Paolo. (2004). A Grammar of the Multitudéew York: Semiotext[e].

2[...] the multitudoindicates glurality which persists as sudh the public scene, in collective action, in
the handling of communal affairs, without converginto a One, without evaporing within a centripeta
form of motion. Multitude is the form of social apdlitical existence for the many, seen as beingyna
a permanent form, not an episodic or interstitiaif? (in VIRNO, 2004: 21)
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conduz as decisBes, e ocorre permanentemente aaregsto de liderancas. E
importante também destacar o cuidado, por part&EMBIN, de deixar claro que,
embora pertenca a esfera publica, trabalha pate anser¢cdo comunitéria recusando

qualquer associacgao, de carater partidario, qua@mtwmente lhe queiram atribuir.

A EMDIN pratica a relagdo publico-privado, objete thumeros artigos e
livros, tdo arduamente discutida nos mais difeeerEmpos do saber como direito,
filosofia, teoria da arte e sociologia. Por se etrew num intersticio, embora tenha
nascido no poder publico municipal, esteve sempnectada com as possiveis pontes
gue poderiam ser estabelecidas com empresas [gieaalaociedade civil. Gragas a esta
visdo, ndo perdeu oportunidades impares de desémenito, tornando cada vez mais

presente em seu contexto a relacdo publico-privado.

Hannah Arendt, e Condicdo Humana (1997), estuda o espaco publico e
espaco privado relacionados ao direito. ARENDThadique a forma de organizacéo da
sociedade em esferas do publico e do privado ren#antiguidade grega, do individuo
napolis. A esfera do publico, segundo ARENDT, era considara esfera da liberdade,
da vida politica, do comum, e a esfera do privato relacionada ao espaco da

necessidade, da propriedade.

Porém, em cada momento histérico, a énfase naodiatpublico X privado
acentuou-se e, a partir do século passado, tahghst sofreu alteracdes em outra
direcdo. A separacéo parecia ndo se sustentar magsyisto que a apropriacdo de uma
esfera pela outra tornou-se uma constante. Quasdiastincias publica e privada se
confundem, observa-se que a mudancga do paradigitaaiou uma nova forma de lidar

com a questao.

Numa outra linha,O Estado cuida do patriménio, as Empresas o
modernizarfy Canclini ressalta a competicdo cultural entre sta@ e a iniciativa
privada, fragilizando a primeira em decorréncia atescimento do mercado e da

importancia do setor da economia da cultura:

¥ Exemplos de parceria publico-privado ou publictliwd que a EMDIN estabeleceu ao longo de sua
histéria: LUPO - Meias & Underwear (Araraquara-SR)ndacdo Pensamento Digital (Porto Alegre-RS),
UNESP (Araraquara-SP), UNIARA, entre outras.

4 Parte do capitulo Contradicdes Latino-AmericamagCulturas Hibridas de Néstor Garcia Canclini
(2008: 89)
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Os procedimentos da distincdo simbdlica passameaapmle outro
modo. Mediante uma dupla separacdo: de um lade erttadicional
administrado pelo Estado e o moderno auspiciado guopresas
privadas; de outro, a divisdo entre o culto modemaxperimental
para elites promovido por um tipo de empresa e ssivia organizado
por outro. A tendéncia geral é que a modernizagieultura para
elites e para massas va ficando nas méaos da ivécigtivada.
(CANCLINI, 2008: 89)

Assim como é dificil separar publico de privadoletwo de individual,
enquanto experiéncias, a EMDIN prop6e uma zonaotwigio intermediario, ndo-

delimitador, mais borrado, que precisa das duasdsme atuagéo.

A multiddo contemporanea nao esta composta neroidaeddos” nem
de “produtores”; ocupa uma regidao intermediariaestindividual e
coletivo”; por multidao, entéo, a distincao entpgiilico” e “privado”
ja ndo é valida. E por causa da dissolucdo destalag) dadas por
Obvias durante tanto tempo, gque ja ndo € possiled fmais de um
povo convergente na unidade estatal. (Traducdo @agpartugués:
Leona;rdo Retamoso Palma. Santa Maria, RS, Brasten®ro de
2003):

As consequéncias da necessidade de se referibtiogpdomo dotado de uma
essencialidade Unica podem ser aprendidas em obmas Multiddo, de HARDT &
NEGRI. Quando se reduz as diferencas sociais aumta identidade (HARDT &
NEGRI, 2005: 139), desmantela-se a pluralidadenmltiplicidade ao se montar uma
visao unificadora e massificante.

®> The contemporary multitude is composed neithéicitizens” nor of “producers”; it occupies a middle
region between “individual and collective”; for theultitude, then, the distinction between “publarid
“private”is in no way validated; And it is precigebecause of the dissolution of the coupling ofsthe
terms, for so long held to be obvious, that onermafonger speak of peopleconverging into the unity
of the state.if VIRNO, 2004: 25).
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A multiddo é composta de um conjunto de singulaeda— e com
singularidades queremos nos referir aqui a um teugcial cuja
diferenca ndo pode ser reduzida a uniformidade, difeeenca que se
mantém diferente. As partes componentes do povindiierentes em
sua unidade; tornam-se uma identidade negando adaado suas
diferengas. As singularidades plurais da multidéotrastam, assim,
co a unidade indiferenciada do

povo. (2005: 139)

Essa concepgcdo de sujeito compartilhado
desenvolvida em vérios outros trechos do livrg

significam partilhamento e producdo em comum.

Uma vez que reconhecamos a singularidade, o conamega a
manifestar-se. As singularidades efetivamente seun@am, e
podem fazé-lo por causa do que compartilham. Nagpadilhamos
corpos com dois olhos, dez dedos nas maos, dezs deuk pés;
compartilhamos a vida neste planeta; compartilhasooéos de um
futuro melhor. Além disso, nossa comunicagcdo, ko e
cooperacdo ndo sO se baseiam no que existe de coommpor sua
vez também produzem o comum. Estamos constanterfaaeedo e
refazendo o comum que compartilhamos diariame2@®5; 174-175)

O Uno é re-determinado pela multiddo. Continuanmmeendo e produzindo
uma sociedade una é incorrer no erro e aceitardemacracia velada, uma democracia
que nao é compartilhada, uma soberania politica i@ permite autonomia ou

desobediéncia.

Para nao proclamar estribilhos de tipo pés-mod€mmultiplicidade
€ boa, a unidade é a desgraca a evitar”), é pree@gmhecer que a
multiddo n&o se contrapde ao Uno, mas que o rertiee Também
0S muitos necessitam de uma forma de unidade, wnroas, ali esta
0 ponto, essa unidade ja ndo é o Estado, senda tjnguagem, o
intelecto, as faculdades comuns do género humanadycao para o
portugués: Leonardo Retamoso Palma. Santa Maria, BRSsil.
Setembro de 2003).
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A diferenciagéo entre o conceito de multidao e pale como algo Uno, que
reduz as diferencas sociais e culturais numa idigehi unitéria, é bastante importante
para se entender a metodologia adotada na EMDIN €3se conceito se fortalece as
bases da filosofia para um ensino de artes difmdacproposto a partir de uma visao
capaz de preservar as singularidades em um prodessauisicdo e construcdo de

conhecimento.

Exemplo disso pode ser encontrado nas atividadescatstrucdo de
autonomia e de sentimento de coletividade que melpe que estd sendo compartilhado
pelos jovens estudantes. Tomadas de decisdo egigedaelaboracdo de projetos de
danca, de coreografias ou de quaisquer outroslti@bartisticos sempre se ddao numa
concepcao horizontal de atuacdo com o grupo erdmldiretamente com o projeto da
escola (equipe em geral). Ex: em novembro de 200V grupo de alunos de séries
diferentes se reuniu e decidiu executar um trabedineografico. Para isso, consultaram
um bailarino profissional da cidade, propuserardéai e desenvolveram juntos, até o
presente momento, suas varias fases: tematicagcanfigurino, cronograma de ensaios,
apresentacao publica prévia a estréia, etc. Al&tedencaminhamentos, que poderiam
ser considerados normais, caso fosse um grupoierfgera iniciativa inédita destes
jovens entre 13 e 15 anos, foi a de elaborar cat@rior e rigor cada fase do projeto,
sem a ansiedade de mostra-lo imediatamente (tarobgmam a quem esta criando pela
primeira vez), mas discutindo internamente com @pmpo grupo, além de envolver
outras pessoas da comunidade externa ao contex@saida, como outros jovens
envolvidos com moda e design. O resultado tem amisado por toda a equipe e
tornou-se exemplo de autonomia, responsabilidamgeracao e senso de multiddo. Ou
nas palavras de HARDT & NEGRI (2005: 42d)que a multiddo produz ndo séo
apenas bens ou servicos; a multiddo produz tambémol@etudo cooperacao,
comunicacao, formas de vida e relagbes sociaisnukid&do organiza-se como se fosse

uma linguagem.

Um sujeito compartilhado, ou seja, um sujeito fatmaor outros sujeitos, na
concepcdo de NEGRI pode dialogar também com o @&onde Uno, desenvolvido por
VIRNO (2004: 25), ndo no sentido de identidade @nimas da relacdo Uno-Muitos

como se refere na citacédo abaixo:
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O Uno ndo é mais uma promessa, mas uma premissadade ndo é
algo mais (o Estado, o soberano) para onde comyemino era no
caso do povo, mas algo que se deixa as costas, wonfiando ou um

pressuposto. Os muitos devem ser pensados comadumdes do
universal, do genérico, do indiviso. E assim, siio@mente, pode-se
conceber um Uno que, longe de ser um porqué cozmedseja a
base que autoriza a diferenciacdo, que consemntestérecia politico-

social dos muitos enquanto muitos. Digo isto pasinalar que uma
reflexdo atual sobre a categoria de multiddo nBwasimplificactes
apressadas, abreviagbes arbitrarias, mas que dewefi@ntar

problemas rispidos: em primeiro lugar o problemgickd (para

reformular, ndo para eliminar) da relacdo Uno/Mali{draducéo para
0 portugués: Leonardo Retamoso Palma. Santa MB&a,Brasil.

Setembro de 2003).

® The One is no longer@romise it is apremise Unity is no longer something (the State, the seigs)
towards which things converge, as in the case eof ghople; rather, it is taken for granted, as a
background or a necessary precondition. The manst im& thought of as the individualization of the
universal, of the generic, of the shared experiembes, in a symmetric manner, we must conceiva of
One which, far from being something conclusive, mige thought of as the base which authorizes
differentiation or a which allows for the politieabcial existence of the many seen as being masgy |
this only in order to emphasize that present-déigaton on the category of multitude does notalfor
rapturous simplifications or superficial abbrewat; instead, such reflection must confront somsha
problems: above all the logical problem (which retxlbe reformulated, not removed) of the relatijms

of One/Many. ih VIRNO, 2004: 25)
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AMOR CENTRIFUGO E ESPIRALADO

Centenas de vezes, todos os dias, eu me recogleedrinha vida interior e exterior dependem doatfedbde outros

homens, vivos e mortos, portanto, devo esforcapana retribuir na mesma medida aquilo que recghieecontinuo recebendo.

Albert Einstein

Se multidao redefine ou re-determina o Uno, naordrapde ao conceito de
universal dos conjuntos que buscam reunir iguaklade multiddo ndo atomiza os
individuos em torno de uma soberania absoluta,8&ddio considera uma unidade que
nao pasteuriza quem a constitui, € possivel asso@au design social ao movimento

centrifugo, que se afasta do centro agregador, soiere a figura da espiral.

O conceito de soberania domina a tradi¢do da filgolitica e serve
de base a tudo que € politico precisamente porxjge sempre que
um apenas governe e decida. Somente o uno podsoberano,
afirma a tradicdo, e ndo pode haver politica sdpersmia... Alguém
deve governar, alguém deve decidir... Para govedegidir, assumir
a responsabilidade e o controle deve haver apenasaso contrario
sera o desastre. (HARDT & NEGRI, 2004: 412)

Partilhar e compartilhar como processos basicokaeacdo de padrdes, €
também uma condicdo de vida, de existéncia. (Camijizanos a comunicacao, 0s
sentimentos, as necessidades, os pensamentofaasn@nentos. Este processo como
razdo social e comum pode explicar o processo dendizado humano. Ensinar e

aprender sao experiéncias de compartilhamento.

" Ver DOCZI, Gybérgy. (1990). O Poder dos Limitesirrhanias e proporgdes na natureza, arte e
arquitetura. Sdo Paulo: Mercuryo. A espiral € umbsio que denota eternidade. Dentre as infinitas
leituras e associagOes referentes a figura daakspircontra-se a de wontinuumdinamico que expande

e contrai, intercambiando centro e circunferéns@an comeco nem fim. Interpretadas como morte e
renascimento, comeco e eterno retorno, bem e ntplemos interessa aqui é a representacdo imagética
desta figura, o processo de formacao de padréeapgpsar de operarem dentro de limites restritésmncr
possibilidades infinitas de formas e harmonias. fAsnas harmoniosas das espirais logaritmicas
caracterizadas pelas propor¢cdes da secdo auredasfm uma imagem como uma metafora do
crescimento em expansdo associados ao contextvl BENE
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Os pesquisadores Giaccamo Rizzollati, Vittorio &l e Leonardo Fogassi
revelaram ao mundo sua recente pesquisa sobre nmsseEspelno em 1994 na
Universidade de Parma- Italia, quando, na verdeskgs células foram descobertas por
acaso.

Até pouco tempo atras, as pesquisas centravam-selinauo e seus processos
internos, com menor interesse em como se comgartilas experiéncias, como se
coopera, enfim, como a solidariedade esté incodaooa ndo nos pensamentos e acoes.

A descoberta dos neurdnios-espelho traz a tonaqtagstbes e revela que a
observacdo de acdes alheias, ativa as mesmasgelgid®rebro de quem as executa.
Isto €, ocorre uma duplicacdo interna dos atosiah®s neurdnios-espelho 1éem o
outro e influenciam comportamentos a partir daitait

O assunto dos neurdnios-espelho pode iluminar tecmsso cooperacao,
compartilhamento, empatia, autonomia de um modal ger especificamente, pode

oferecer caminhos para elaboragbes menos equiv®pada o universo da danca.

A descoberta dos neurdnios-espelho no lobo fratgahacacos e sua
potencial relevancia para a evolucédo do cérebroahong a Unica e
mais importante histéria “ndo-noticiada” da décdga.digo que os
neurbnios-espelho serdo para a psicologia o quéA i para a
biologia® (RAMACHANDRAN: 2000, 69)

Como se deu tal descoberta?

Os pesquisadores instalaram um equipamento nuraalareérebro de macacos
que é responsavel pelo movimento. Os eletrodosesfia@am conectados a um monitor
e registravam a area de localizagdo dos neurdamgiam os sinais. Como era verao,
um dia um aluno entrou no laboratdrio tomando umete. Quando o rapaz levou a
casquinha a boca, 0 monitor comecou a apitar. iFqui@ 0s cientistas se espantaram: o
macaco permanecia imovel. A cena voltou a se repeth outros alimentos, como
amendoins e bananas. Portanto, a resposta de sew®ins-espelho s6 podia vir da
acdo de outra pessoa. Os cientistas perceberanasgoélulas cerebrais disparavam

8 RAMACHANDRAN, V. S. (2000). Mirror Neurons and itation learning as the driving force behind

“the great leap forward” in human evolution. Edge, 69, May 29.
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guando o0 macaco via ou ouvia alguém fazer algaiada, quando ele mesmo realizava

uma tarefa.

Assim, pode-se afirmar que 0s neurdnios-espelhejagst intrinsecamente
associados a capacidade de aprender e possiveleguiteardo como se comeca a
andar, falar e dancar.

Seres humanos usam 0s neurdnios-espelho para oimééamente as acdes e
para compreender seus significados. Tais céluis,que os estudos tém apontado sé&o
responsaveis pelo aprendizado de quase tudo, desinmpées maneira de olhar até o
mais complexo passo de danca.

A qualidade da informacéao visual e da demonstragiporal € fundamental
para o aprendizado motor.\Asdo de uma acdo desencadeara um processo nratar ai
sem instrugao na criancga.

O cortex motor € uma regido circunscrita do lolotal e as areas do neocortex
sdo intimamente envolvidas com o planejamento ensrucdo dos movimentos
voluntérios. Quando se executa um movimento ebggona a um determinado ténus
postural ou aos movimentos de locomocao correlguos estejam em curso. As
principais regides do Sistema Nervoso Central glamemam e comandam esses
movimentos ficam no cortex cerebral. Um movimenieeaionado a um objetivo
depende do conhecimento de onde o corpo esta agegpara onde pretende ir e a
escolha de um plano para Ia chegar.

Quando estes conhecimentos sdo analisados pebrsgiars da aprendizagem,
percebe-se que, quer seja uma acao, quer sejanfon@acao expressa em linguagem
de sinais ou uma frase falada, significa a mesnisacpara os neurdnios-espelho.
Portanto, a linguagem surge de um entendimenta@tiiat gerado pelos neurénios-
espelho.

Como os neurdnios-espelho s6 reagem a acdes qparséalo repertdrio motor
do individuo, quanto mais se oportunizam estimul@gores as criancas, maior a
plasticidade ao longo da vida.

Tem-se verificado no projeto da Escola MunicipalD#ca Iracema Nogueira,
em Araraguara, que aulas de capoeira, ballet cigsdanca contemporanea, sapateado,

artes marciais, improvisacado entre outras, estimutaminhos motores muito mais
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eficientes, abrangentes e sofisticados do que ssnaddos em criancas que recebem
apenas um tipo de aula de danca ou outro tipcataltro corporal.

Se o0 mundo é visto com os proprios olhos e comhasalo outro ou do grupo
do qual se pertence, nada mais interessante devibbger em aulas de danca do que a

cooperacdao e a partilha, ou seja, o espelhamed®ggnificar conhecimento.

Quando compartilhamos nossas limitacdes com asutass, como 0
fazemos na relacéo aurea de vizinhos, complemestaogsas falhas
e as dos outros, o que nos possibilita criar assim@a harmonia viva
na arte da vida, comparavel as harmonias criadagis&a, na danca,
no marmore, na madeira e na argila. E possiver Wleesa maneira
porque as propor¢cdes do compartilhar reciprocopraporcdes de
ouro da Natureza, estdo integradas em nossa progtiseza, em
Nnosso corpo e mente, pois que eles também fazete passa
Natureza. Os processos béasicos de formacdo deegsadiie ela ja
utiliza para dar forma tanto a mdo humana quantoeate podem
continuar a guia-las no que quer que estejam dimd®, desde que
as maos e as mentes mantenham-se fiéis a Nat(pga€2I1, 1990:
141)

A EMDIN tem uma imagem centrifuga e espiralada, gsgocia tracos de
conectividade entre escola e cidade que possiailitaim ambiente de transformacéo e
adaptacao constantes.

Além das consideracdes neuronais sobre a descalmrtaeurdnios-espelho
associados ao projeto politico-pedagégico aplicadoEMDIN, outra caracteristica
observada € a da conectividade, ou melhor, o detamento de conexdes entre a

escola e a sociedade, a comunidade, a cidaderro, E=ic.

Segundo VIEIRA (2008: 37), conectividade € parametro que exprime a
capacidade que os elementos do agregado tém einek=star relacées ou conexdes
Em outro trecho,...conectividade pode ter um carater seletivo, eja,ssistemas
complexos podem agregar certos elementos e negaxduir outros, & medida que
ISSO importe para sua permanéncideira ampara teoricamente o que vem acontecendo

no contexto da EMDIN. A histéria coincide com o gmio inicio do curso quando pais
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de alunos selecionados para o ano de 2003 tomarheciamento do projeto e

vislumbram perspectivas reais de um ensino diféadpcque poderd reverter uma
situacao de apatia generalizada do ensino formaitosldeles se manifestaram, durante
0 primeiro encontro, de maneira decepcionada erelgecem relacdo a uma possivel
motivacdo de seus filhos pelo aprendizado. Peresbigue a curiosidade, até mesmo
dos pais, na proposta da escola de danca seriggnipao favoravel naquele momento
de implantacdo. Ao longo dos anos, esta conectleidi@milia-escola-cidade fortaleceu-

se e a inseguranca inicial abriu caminhos pararagencia.

Outro caso a ser citado é o do Sr. M&rio TonoroFitjue conheceu o projeto
na ocasidao do ingresso de sua filha no ano de 2i#4,apds engajar-se na escola e
participar intensamente das reunifes de divulgac@eivindicacdo por melhorias de
funcionamento, este pai conquistou um cargo no &basMunicipal do Or¢camento
Participativo, passando a ser representante dit@t&MDIN. Posteriormente, veio a
liderar o movimento de aquisi¢do de terreno e cogdbd de prédio novo para a escola

(com previsao de inauguracdo em dezembro de 2008).

As conexfes também podem ser estabelecidas em yadados de
intensidade. Um sistema onde as conexdes sao togficiente para
manté-lo no tempo sera dito coeso. Dessa formastemmoaspecto da
conectividade que responde por uma forma de dsadd e
permanéncia sistémicas que sera chamado de C{eHaRA, 2008:
38).

Tais tracos de conectividade provocaram o iniciame capilaridade social,
hoje uma rede abrangente, que se estendeu por @anbstintas da sociedade,
incluindo aquelas que ndo possuem vinculos diretws a escola. Aos poucos, as
atividades da escola foram envolvendo diferentggneatos da cidade como, por
exemplo, fabricantes de materiais de danca, proglitaartisticos, imprensa,
pesquisadores e estudantes universitarios, entrasod’al forma de atuacdo social se
presencia a cada evento que a escola organizaadaadepoimento publico de pais,

parceiros ou politicos que conhecem o context@gtarda EMDIN. (Ver Anexo)
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Voltando ao conceito de multiddo, o projeto e(tpaditico-pedagdgico,
praticado na EMDIN vive agora a necessidade dergrazomaneiras de enfrentar as
condi¢des impostas pelo mundo contemporaneo. Aup&Egue se faz é como tornar
compativel a sua existéncia com as constantes rmaslatecnolégicas e as
transformacdes politico-econbmicas que isto vensaralp, bem como o seu impacto

sdcio-educacional.

O gue estamos buscando acentuar € que toda edimgedws obriga
a levar em conta a mudanca crucial na vida dasdades em
conseqguéncia de mudancas no modo de acumulacaapial @ no
modo de relacionamento simbélico com o real, istma& cultura.
(SODRE, 2002: 91)

O novo panorama que se configura deve levar emdsyagdo a mudanca de
paradigmas exercida em todos os niveis de escatiEidlesde a educacédo infantil ao
ensino superior. A nova ldgica de mercado e os fosd#e organizacédo de trabalho
alterados provocam mudancas consideraveis na oelagdagogica tanto na relacéo

ensino-aprendizado como nos conteudos disciplinares

Atenta as transformacfes, mas concomitantementfaahs propostas
sociabilizantes dos saberes, a EMDIN segue em ddéoltha trilha da experiéncia
dinamica de indisciplindros contetidos e manter acesa a chama do apreaperaler

com afeto.

O conceito que pauta a existéncia das discipliets feoje “opaco no
seu miolo e puido nas suas beiradas” (Bauman, 1B8@xe tratar do
corpo, ndo basta o esforco de colar conhecimentssados em
disciplinas aqui e ali. Nem trans nem interdisoigtidade se mostram
estratégias competentes para a tarefa. Por iggopasta de abolicdo
da moldura da disciplina em favor da indiscipling ccaracteriza o
corpo (Katz, 2004). Alguns discursos se dizem esgrascom 0 ato
que 0s pronunciou e outros sdo retomados constanteniias como
os discursos exercem o seu préprio controle, deersa-los a tomar
posicéo sobre questbes sobre as quais estavammmesatis a tarefa
das novas epistemologias. GREINER (2005: 126)

° Aindisciplina é apresentada pelas autoras He{ata e Christine Greiner no artigo Por uma teoda d
corpomidiain O corpo: pistas para estudos indisciplinares (20@5) e se contrapde a disciplina como
colecao estavel de conhecimento de uma determarada
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A caracteristica emancipatoria, que a escola émier esta intimamente

ligada a um sentimento-conceito controverso, quelup as diretrizes intrinsecas do

projeto: o amor.

As pessoas hoje em dia seriam incapazes de enteada&r como um
conceito politico, mas € precisamente de um camakt amor que
precisamos para aprender o poder constituinte déiddm O
moderno conceito de amor é exclusivamente limitaaoasal burgués
e ao espago claustrofébico da familia nuclear. ©rdornou-se uma
questdo estritamente privada. Precisamos de umeeggiio mais
generosa e irrestrita de amor. Precisamos recu@eraoncepcao
publica e politica de amor comum as tradicbes pdarmas. Tanto o
cristianismo quanto o judaismo, por exemplo, coaceb amor como
um ato politico que constréi a multiddo. O amor niiga
precisamente que NOSSOS encontros expansivos @asnoestinuas
colaboracdes nos proporcionam alegria... Precisaemsperar hoje
esse sentido material e politico do amor, um amote fcomo a
morte..., que o amor serve de base para nossatqwgjoliticos em
comum e para a construgdo de uma nova sociedadea®er, ndo
somos nada. (HARDT & NEGRI, 2004: 439, 440)

Sendo a educacdo um ato solidario, uma acdo cdvpertodo e qualquer

processo de troca de conhecimento deve estar imkigedtes principios. Deve ser

resultado de uma socializacdo, de uma construgébveo E o saber, em qualquer &rea,

deve construir suas relacdes com afeto. Possivedmenfuturo da EMDIN estara

pautado por participacdo popular, autonomia, c@mder e pratica coletiva. Cabe, no

entanto, saber conduzir 0S processos necessarp@anitir que esse futuro assim se

construa nessa dire¢do. SO0 o tempo ir4 dizer. b surjam empecilhos, caberd a

EMDIN lancar mdo de outras estratégias de sobregigéque, agora, emergem das

préprias praticas educativas, dos alunos contagianddos e pais, dos pais se

organizando como cidaddos comprometidos com otprdg escola, das redes sociais

gue se alastram pela cidade. Essa irradiacdodoeta projeto, colocando-o como um

bem a ser zelado pelos proprios usuarios.
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3.2 ESCOLA COMUNIDADE: jeito de existir

Um outro conceito identificado com os padrdes deciftnamento da Escola

Municipal de Danca Iracema Nogueira € o de Comuleida

Segundo BAUMAN (2003: 7), comunidade sugere umé&idé coisa boa, de
pertencimento, de seguranca, de funcionamento bigate de outras palavras como
sociedade e companhia. A principio pode pareceo dlgvio, no qual pessoas
pertencentes a esta categoria se ajudam entrenéiarm umas nas outras e colaboram
mutuamente. Além desse carater primeiro, comunidagdica diretamente em algo
mais complexo, do ponto de vista sociologico, iogplem analisar a tensao existente

entre seguranca e liberdade.

Qualquer que seja a escolha, ganha-se algumaeqieede-se outra.
N&o ter comunidade significa n&o ter protecdo; nglaa a
comunidade, se isto ocorrer, podera em breve gigniperder a
liberdade. (BAUMAN, 2003: 10)
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O equilibrio, ou melhor, o ajuste entre seguranljiaeedade se dara sob atrito e
crise e sempre suscitara duvida e incerteza. [Bsia de friccdo sera permanente, mas
se considerada inerente ao momento histérico envigeenos, podera corroborar seu

interlocutor, no caso a EMDIN.

A pergunta que se faz €. como? Na tentativa de ie®nwom solucdes
transitérias e avaliagcdes provisorias, a EMDIN pemum processo dindmico como
prerrogativa basica de existéncia. Todos os erdmdvi- pais, alunos, funcionarios,

professores, colaboradores - sdo estimulados a@agiraneira autbnoma e interligada.

O tipo de coletividade proposto aqui como mais darena de existéncia da
EMDIN, a Comunidade, define-se pgleedominancia de lacos estreitos e concretos de
relacbes de solidariedade, lealdade e identidadéeto@ (MARTIN-BARBERO,
2003: 63). Diferentemente do conceito de Sociedgde, relne caracteristicas como
hierarquizacdo estrutural, fragmentacdo do processeparando comeco,
desenvolvimento e conclusédo, razdo de ser manipiatauséncia de relacbes
identificatorias dentro do grupo, individualismepalescente, agregacao passageira do
coletivo em decorréncia a alguma caréncia, propasim relacdes de controle e
manipulacdo, Comunidade nega o social como espagdonhinagédo, de conflitos e

repressao.

Em suma, a comunidade vislumbrada e identificadaoc@spaco de ajuda
mutua, devera remeter a idéia de contrato socidé @judar uns aos outros torna-se

direito adquirido por ser cultivado, nutrido e atmtado.

BAUMAN (2003) ira discorrer em todo seu texto a araténcia presente no
entendimento de comunidade, ambivaléncia essa Queespeito a seguranca e a
liberdade, assim como a comunidade e a individadéd O que comunidade produz
como sensacao nao se realizara social e plenamemt® sacrificio de uma das partes
das dicotomias acima expostas. O que o autor agogtee a vida humana oscila entre
os dois valores e que a ponderacdo beneficia agdsd transitérias que entram em

negociagcao permanente.

E desta ponderacio e deste conhecimento que a EMEiéMde por educacio
no sentido mais geral do termo. Educar sob o pdeteista do equilibrio entre

tendéncias, do equilibrio entre ensinar e aprerielesa parceria indispensavel para o
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processo pedagogico é estimulada e exercitadaasiante na EMDIM em busca da

comunidade compartilhada.

Se vier a existir uma comunidade no mundo dos iddos, s6 podera
ser (e precisa sé-lo) uma comunidade tecida emuietmp partir do
compartilhamento e do cuidado mutuo; uma comunidedmteresse
e responsabilidade em relacdo aos direitos ig@asedmos humanos e
igual capacidade de agirmos em defesa dessediréBAUMAN,
2003: 134)

Quando se concebe um projeto artistico em queategpratica sao inseparaveis
e quando o processo educacional ndo € considerad@aiagem reiterante de saberes,
algo se altera neste percurso e o resultado deiestdr assegurado. Foi justamente isso
gue se observou ao longo destes quase seis amosstincia da EMDIN. Aquilo que
parecia facilmente verificavel pelos educadoresrtstas inseridos no projeto, em

relacdo ao processo educacional formal, apresecurpreendente.

A comunidade vivenciada na EMDIN ndo é aquela gee baseia no
entendimento compartilhado por todos os membrasaleeira consensual, ou seja, um
acordo alcancado e construido por pessoas com mengss diferentes, mas em
disputa. Trata-se de um entendimento comunitaripot¢o de partida e ndo de ponto de
chegada — e isso se constitui em um traco muitoolitapte, pois impede as

homogeneizacbes, o apagamento das diferencas.

O entendimento ao estilo comunitario, caszahéndencomo diria
Martin Heidegger), ndo precisa ser procurado, etanunenos
construido esse entendimento ja “esté 14", completo e prpata ser
usado — de tal modo que nos entendemos “sem psila@raunca
precisamos perguntar, com apreensao, “0 que voeg djger?”. O
tipo de entendimento em que a comunidade se bassiadeodos 0s
acordos e desacordos. Tal entendimento ndo éadmichegada, mas
o ponto de partidade qualquer unido. E um “sentimento reciproco e
vinculante” — “a vontade real e prépria daqueles ga unem; e é
gracas a esse entendimento, e somente a esseimeteind que na
comunidade as pessoas permanecem essencialmedds ardespeito
de todos os fatores que as separam”. (BAUMAN, 20631L6)
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3.3 ESCOLA FORMIGUEIRO

N&o hé reis neste mundo!

Pouca saude e muita sallva, os males do Brasil sdo!
Mario de Andrade

Anda preguicoso, olha a formiga,
Observa o seu proceder, e torna-se sabio:
Sem ter um chefe, nem um guia, nem um dirigente,
No verdo acumula o gréo
E reline provis@es durante a colheita.
- PROVERBIOS 6:6-8

A organizagdo das formigas em sociedade €, no mijnicariosa. Uma
organizacao ativa sem nenhum ser no comando e semenhum tenha conhecimento
de sua tarefa. Cada qual executa seus afazergmg@o de comportamento e ndo por
ordem e comando, configurando uma autonomia no el@sdo nivel.

Em Formigas em Ag¢do- como se organiza uma sociedadeseééos Deborah
Gordon (2002) forrageia, assim como as formigadadcas etapas desta organizacéo
animal, desde a paisagem que estes insetos escabaclos de vida de uma colonia,
suas rotinas, a busca de alimentos, nascimentorte,ngeracoes, relacoes, padrdes de
comportamento, enfim, todas as fases cooperatisassdciedades que as formigas
formam.

A Escola Municipal de Danca Iracema Nogueira vesethhando a sua atuacéo
no cenario da cidade de Araraquara, nestes anesist&ncia, inspirada também por
esse modo das formigas se organizarem.

A intencéo, desde o inicio da EMDIN, era organimaa equipe que trabalharia
com criancas, a partir de outro modelo de gestdnde com aquele padrdo que,
invariavelmente, se estabelece numa estrutura eidueh formal. A busca seria de
instituir uma gestao participativa e cooperativ®@ RDON (2002) nomeia a organizacao
das formigas como uma administracdo sem autoridadesucesso sem gestao (2002:
98).

Evidentemente, a proposta ndo era a de colocas darmanos seguindo

exemplos de formigas, pois se tratam de sistemad® miversos um do outro. Apesar
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de ambos se caracterizarem como sistemas complesasiveis de organizacdo, 0s

padrbes de comportamento e de interacdo e assedess que se configuram ndo séo
iguais.

A alocagéo de tarefas € uma solugdo para um prabiimamico,
sendo portanto um processo de ajustamento conti@pera sem
nenhum controle central ou hierarquico para desidgioamigas
individuais para tarefas particulares. Embora antemrainha nos
lembre os sistemas politicos humanos, a rainhaéndma figura de
autoridade. (2002: 98)

O livro de Deborah Gordon instiga a curiosidadeabee possibilidades de
associagOes para outros campos. Aqui, permitirfgege vislumbrado um modo de
organizacao diferenciado para a EMDIN.

Seria a organizacéo sem gestéo das formigas técsdido modo como 0s seres
humanos operam que chegaria a ser inconcebivehmparta como um modelo para
nos? Ou existiria algum ponto de aproximacao pamterno caso de seres humanos e

suas organizacdes sociais e as formigas?

Cabe entdo, aqui, uma observacdo a ser sublineattapequeno sub-capitulo
nao pretende se espelhar na sociedade de fornmigasseguir o exemplo delas para
explicar um modelo de gestao cultural, pois o quBbamigas tém para nos ensinar € de
outra ordem. Por analogia, pode-se aprender cosnaefzsartir do entendimensmbre
como a natureza opera

Muitas sdo as instrugbes morais que advém da disdama coldnia
de formigas; com algumas das quais talvez ndo isegevante

encerrar esta narrativa. A surpreendente e incefatdo que tém
pelos jovens poderia nos ensinar a valorizar eepdatle e promover
a felicidade. A obediéncia que devotam as suasecésps rainhas
poderia nos dar uma licdo de verdadeira lealdadebenissdo. Sua
incessante labuta serve para estimular a partestinosa da
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humanidade e inflamar a indolente. O unanime deswelnifestado
por cada colbnia pelo emolumento comum poderia neeglar a
importancia do bem publico e nos instigar a buacarosperidade de
Nnossos compatriotas. De sua economia podemos a&prpndiéncia,
de sua sagacidade, sabedoria. (William Gould, Uescritdo das
formigas inglesas, 174id Formigas em Ac¢éo, de Deborah Gordon)

Talvez ndo se constituisse em um bom passo segxemplo das formigas a
fim de aperfeicoar o carater humano, mas, por datto, associar o funcionamento de
uma colénia de formigas ao funcionamento do cérdhrmano pode estabelecer

conexdes interessantes e apresentar respostaepars.

Uma licdo que as formigas dao € que para compreemlesistema
como o delas néo é suficiente desagrega-lo. O cdamento de cada
unidade nédo estd encerrado dentro daquela unidadedetorre de
suas conexdes com o resto do sistema. Para ver@@emmponentes
produzem a resposta do sistema global, temos decansessas
conexdes em situacbes cambiantes. Poderiamos atigseccérebro
em milhdes de diferentes células nervosas, masganaontrariamos
alguma dedicada a pensar sobre a “natureza” ouoasigjas” ou

qualquer outra coisa; 0os pensamentos sdo feitas padrdo em
mudanca de interacdo de neurbnios. Os anticorpdersg&am no

sistema imune como consequéncia de encontros cdolasé
estranhas. As formigas n&o nascem para executta taefa; a
funcdo de cada uma delas muda juntamente com akcGen que
encontra, incluindo as atividades de outras formig&ORDON,

2002: 135)
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No processo de comunicagao entre as formigas, @odata com a outra por
contato, nem tampouco pela transferéncia de memsage as tarefas nao sao
distribuidas nem atribuidas; a formiga-rainha name#a, ndo exerce autoridade nem
desfruta de privilégio sobre as outras; cada umaaecmventa um padrdo que engendra
0 comportamento concatenado das col6nias. Tudo essmula, colabora e ilustra

processos coletivos como o da EMDIN.

Um sistema descentralizado que resulta em compenti@s complexos, formas
autbnomas de organizacadesierarquizacdes e desinstitucionalizac@B&ANANA,
2007: 4in FID 2007 — Sulreal - Propostas de Desimperialignmaneiras colaborativas
de co-existir, poderiam ser propostas interessatgemalise e aplicagdo em ambientes
educacionais. Tomar conhecimentos de outras fod@masganizacdo em sistemas vivos
podera provocar implicacbes profundas e enriqueasmpos do conhecimento que se

assemelham a eles.

As formigas néo labutam para nenhum senhor
Aptas a suprir suas necessidades

Ao comércio cotidiano da toca

Ao armazenamento de sua semente

Elas se encontram e trocam mensagens

Mas nenhuma perante a outra se curva

Falam-se entre si — como pensamentos de Deus —
Sem nenhum soberano externo.

A.S. Byatt, Possession
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4. DA EMANCIPACAO

Seja imprudente, indisciplinada e pretensiosa! Gestas palavras, Adriana

Banana me impulsionou rumo a conclusdo desta tese.

Se uma tese deve contribuir para o aprimorament@prefundamento do
conhecimento, dentro dos dominios de sua competéesie trabalho de pesquisa que
plasma teoria e pratica sob viés evolutivo, resdéiaanos de observacao, reflexdo e
praxis efetiva na area da danca e chega, prouwisente, a algumas conclusdes. O
carater provisorio e transitério de questdes copladas na politica do fazer danca no
Brasil, porém, ndo determina aqui posi¢cdo de adaptaonstante as imposi¢des do
governo. Pelo contrario, € amparado pela dindnmeeente a Cultura, com respeito as

mudancas, sejam elas consensuais ou autoritarias.

O que se observou foi ser possivel, por meio datitifid, garantir a
continuidade de projetos culturais publicos enquaetmantiver uma consonancia com

0S responsaveis pela sua conducéo.

As dificuldades sdo enormes e as barreiras quasgperaveis, mas o que se
verificou, no caso da cidade de Araraquara, foiodep de replicacdo d®emes que
dialogavam e se somavam uns aos outros nos prajeko®s e/ou analisados: Semana
do Sapateado, Cia Shuffle Trips, CDDD, DancaPara3obestival de Danca e Escola

Municipal de Danca Iracema Nogueira.

O fenotipo destas iniciativas podera emergir e rahiza cidade. Omeme foi
lancado. Sua garantia de sobrevivéncia dependeaéralgios e re-arranjos constantes,
de estratégias pensadas e re-pensadas, de esst&dncorméncia. Os episddios de
extingdo podem se tornar mais espacados. Esta smda grande contribuicdo do
conjunto de acBes empreendido pela escola ao Idagsua existéncia, e que vem

conectando a varias instancias sociais.

O Brasil ainda é um contexto que carece de congderi para expandir. Coisas

da Cultura sao protagonistas deste movimento, smwrexs que se mostram eficientes,

! Adriana Banana é diretora artistica do FID — Fétiaternacional de Danca — de BH, bailarina e
coredégrafa.
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sérias e emancipatorias. No entanto, vé-se fregimmte no pais desmanche e

sucateamento em todos os setores.

Assim como impulsos anunciam o dever de prosseguir ideais e utopias,

dentro do Poder Publico brasileiro, por precaudéee manter-se com desconfianca.
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BOAS E MAS RAZOES PARA ACREDITAR

Dawkins (2005: 427) utiliza este titulo para umgaascrita a sua filha quando
ela fez 10 anos de idade. Para falar de outro sssempresto o titulo em forma de
reveréncia, prestando assim minha homenagem #&#iékigo que inspirou e fortaleceu
teoricamente a pesquisa e me acompanhou, presegilhas dos livros escritos por

ele, no labor artesanal de torna-la verbal e Vigivepalavras.

O nosso conhecimento das coisas do mundo e a xafterjue sabemos da
existéncia delas se dao pelas evidéncias. Acredgam algo pelas evidéncias que se

mostram.

As vezes, “evidéncia” significa apenas ver (ou nuperceber pelo
tato, perceber pelo olfato) que algo é verdadeirQuando
descobrimos algo pela visdo direta (ou pela audip@&t tato...),
chamamos isso de “observacao”.

Muitas vezes, as evidéncias ndo nascem da obserpacd e simples,
mas a observacao esta sempre na base delas. (IMSVRO005: 427)

N&o raro, somos seres adaptaveis e muitas vezesngasmamos. Digo isso
porgue apos anos de observacdo e atuacdo emadisisieras do governo municipal,
pude observar que a contradicdo é imanente, qodaaéncia é regra e que a politica

estdo, intrinseca ou co-dependentemente, ligadas.

Numa gestao de oito anos, que compreende o pesizado aqui, de 2001 a
2008, na cidade de Araraquara, com gestdo do mesmiolo, do mesmo Prefeito,
muitas mudancas se fizeram necessarias e outragrmen por conta de articulagbes e
coligacdo entre partidos que tém regulado a palitiasileira e que se sobrepbes a

competéncia técnica como critério de escolha deequigpe de gestéo.
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No primeiro periodo de governo (2001-2004) assurmargo de Presidente da
FUNDART na éarea cultural, e no segundo (2004-20fi8)gerente, na Secretaria da
Educacéo, da Escola Municipal de Danca Iracema &mguPor haver mantido uma
atitude critica e militante durante estes oito afmspossivel fazer uma pesquisa de
carater académico sobre o que sucedeu.

Creio ser importante apontar aqui, nesta concluafuns aspectos que se

evienciaram.

Tudo indica que os projetos de danca implantadtesenvolvidos no Municipio
de Araraquara devem continuar, independentes dielpague va assumir o poder. No
que isso implica? Retorno a Dawkins (2005: 429p patar a tradicdo como “razdo
indevida para acreditar no que quer que seja”.€kapor tradicdo, tudo deva continuar.
Ainda ndo houve tempo de demonstrar isto em Araragunas em inUmeros casos este
foi o desfecho. Cito aqui a experiéncia da Escotpdtatoria de Danca de Caxias do
Sul e, também, a Cia Municipal de Danca de CaxiaSu, inspiradores do projeto de
base da EMDIN. Talvez seja a tradicdo a mantenedistes projetos até hoje. Porém,
0 que se observou? Nao basta a continuidade ouapénuia quando ocorre
descaracterizacdo dos objetivos iniciais. A idegfio de projetos com carater
emancipatorio ndo se realiza de hora para outrauthnomia e emancipacdo sdo

processos ainda muito arduos de serem desenvolvintasds, brasileiros.

Os memes podem ser boas idéias, boas melodiaspbensas, bem
como mantras tolos. Qualquer coisa que se espalzaimitacao,
como o0s genes se espalham pela reproducédo coquopalr infeccéo
virGtica, € um meme. O seu principal interesse € gxiste pelo
menos a possibilidade tedrica de uma verdadeisg&eldarwiniana
de memes, semelhante a selecao familiar dos gesess memes que
se espalham conseguem essa facanha porque s&oebonse
espalharf...]

Assim como no caso dos genes, podemos esperar qumao se
encha de memes que sado bons na arte de se faagsmde cérebro
para cérebro[...] Basta que os memes variem naapacidade de
infectar para que a selecdo darwiniana passe oharc(DAWKINS,
2000: 385)
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O fato dos individuos terem a “tendéncia biologieate valiosa de imitar”
(DAWKINS, 2000: 386) faz com que o poder replicados memes seja eficiente. A
capacidade de imitar que esta ligada umbilicalmantapacidade de aprender ndo é
qualidade exclusiva da col6nia demes. A replicacdo também se da por proliferacao,
multiplicac@o e competicdo. Se estas trés cafatitars culturais associadas a imitacéo
sdo determinantes para a maquina de sobreviv@uriautro lado, a visdo de mundo

darwinista nos ensinou que todas estas condicOdsrs@s, graduais e cumulativas.

Ndo é o meio que seleciona, mas sim a eficiéncie ajastes
adaptativos conquistados no processo de relaciartamgficiéncia

7

em termos técnicos é a capacidade reprodutiva gansmo que
aguele gene; em termos culturais pode ser tradugata“fazer

sentido” — ou instaurar coeréncia [...] A vida @& um objeto artistico
esta relacionada com a continuidade dos seus ®faito seja, a
expansdo do raio de agdo contaminatéria do seu jrpare além da
duracdo do seu organismo, reconfigurando ndo apensistema
estético em que estéd inserido, mas todo o sisteharal de que faz
parte. (BRITTO, 2002: 55)

Se a histoéria cultural e politica brasileira é uma razdo para acreditar na
permanéncia e na continuidade de projetos comativeede Danca de Araraquara e a
Escola Municipal de Danca Iracema Nogueira, umarbpao para acreditar pode estar
na cadeia denemes que ambos vém produzindo e difundindo atravésamhjuoto de
acOes culturais que os dois projetos vém realizaeadque demonstram que a

longevidade, singularidade e fecundidade estédoiosladas.

As caracteristicas diferenciadoras de ambos o®tpgpodem vir a constituir
um tipo de estratégia modelar ao fazer da condetid entre eles a da conectividade de
cada qual ao seu ambiente especifico e a todaiedade de Araraquara um poderoso
instrumento de construgéo de autonomias. Na megidgue mais e mais cidadaos se
sentem envolvidos e responsaveis por ambos, oceqgoensolida € o sentido de multidao
sendo construido ndo somente dentro de cada urasdpsgetos, mas sobretudo nas

redes que eles vao desenvolvendo.
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MINERACAO DO OUTRO

Os cabelos ocultam a verdade.

Como saber, como gerir um corpo
alheio?

Os dias consumidos em sua lavra
significam o mesmo que estar morto.

Nao o decifras, ndo, ao peito oferto,
Monstruario de fomes enredadas,

avidas de agressdo, dormindo em concha.
Um toque, e eis que a blandicia erra em tormento,
e cada abraco tece além do bracgo

a teia de problemas que existir

na pele do existente vai gravando.
Viver-ndo, viver-sem, como vive

sem conviver, na praca dos convites?
Onde avanco, me dou, e o que é sugado
ao mim de mim, em ecos se desmembra;
nem resta mais que indicio,

pelos ares lavados,

do que era amor e, dor agora, é vicio.

O corpo em si, mistério: o nu, cortina
de outro corpo, jamais apreendido,
assim como a palavra esconde outra
voz, prima e vera, ausente de sentido.
Amor é compromisso

com algo mais terrivel do que amor?

- pergunta o amante curvo a noite cega,
e nada lhe responde, ante a magia:
arder a salamandra em chama fria.

Carlos Drummond de Andrade in A paixao medida (1998:42)
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ANEXO 1 - RELACAO DE AREAS E PROFESSORES QUE ATUARAM NA
EMDIN DE 2003 A 2008

ANO 2.003

Artes Plasticas: Patricia Gomes Rodrigues Camarfoais Troncon Rosa
Ballet Classico: Alvaro Ribeiro / Suzanna Rosas
Capoeira: Mauricio Ferreira da Luz / Gilson AlvesAlmeida

Danca Contemporanea: Aline Cristina Cintra Vivelr&€Carlos Henrique Fonseca /
Renata Goulart Pestana

Musicalizacao: Julia Yoko Tachikawa de Jesus AhilPaula Cardoso Cellere
Sapateado: Vivian Ibelli Tavares

Teatro: Verénica Raquel Lobo

ANO 2.004

Artes Plasticas: Livia Dotto Martucci / Thais Tomm Rosa

Ballet Classico: Alvaro Ribeiro / Renata Goularsfaea / Lilian Maria Moura Malara
Canto Coral: Fulvio Vassiliades

Capoeira: Alexandre Papandré Lemos / Gilson AheeAldheida

Danca Contemporanea: Aline Cristina Cintra Viveir€arlos Henrique Fonseca /
Renata Goulart Pestana

Danca de Rua: Elierte Gallo
Musicalizagao: Julia Yoko Tachikawa de Jesus / M&nCristina de Souza
Sapateado: Vivian lbelli Tavares

Teatro: Mirela Custodio Talora / Verénica Raquebbo




ANO 2.005

Artes Plasticas: Lais Regina Moura / Maria das @sagdei Castanho de Almeida
Ballet Classico: Lilian Maria Moura Malara / Gilsara Moura

Canto Coral: Fulvio Vassiliades

Capoeira: Alexandre Papandré Lemos / Gilson AheeAldheida

Danca Contemporanea: Aline Cristina Cintra Viveir€arlos Henrique Fonseca /
Renata Goulart Pestana

Musicalizacao: Julia Yoko Tachikawa de Jesus
Sapateado: Ana Karla Marconato / Vivian Ibelli Tieasa
Teatro: Verbnica Raquel Lobo

Nucleo de Cinema: Rubens Miranda

ANO 2.006

Artes Plasticas: Gustavo César Ribeiro / Maria@s;as Tidei Castanho de Almeida /
Sueli Ferrer Rodrigues

Ballet Classico: Alvaro Ribeiro /Lilian Maria MourMalara / Gilsamara Moura /
Rogerio Borges

Canto Coral: Fulvio Vassiliades
Capoeira: Alexandre Papandré Lemos / Gilson AheAldheida

Danca Contemporanea: Aline Cristina Cintra Viveir€arlos Henrique Fonseca /
Renata Goulart Pestana

Percussao: Thays Emanuelle Beretta

Sapateado: Ana Karla Marconato / Vivian lbelli Teasa
Teatro: Luis Antonio de Toledo / Verbnica Raquebbto
Nucleo de Cinema: Carlos Beretta

Nucleo de Contato Improvisacéo: Gilsamara MouradaEAlves Duarte




ANO 2.007

Artes Plasticas: Gustavo César Ribeiro / MariaG@i@s;as Tidei Castanho de Almeida
Ballet Classico: Alvaro Ribeiro /Lilian Maria MouMalara / Gilsamara Moura

Canto Coral: Fulvio Vassiliades

Capoeira: Alexandre Papandré Lemos / Gilson AheeAldheida

Danca Contemporéanea: Fabio Augusto da Costa / Basé® dos Santos / Renata
Goulart Pestana

Filosofia e Etica e Cidadania: Luis Michel Frangoso
Musica: Lilian Aparecida Sampaio

Percussao: Thays Emanuelle Beretta

Sapateado: Ana Karla Marconato / Vivian lbelli Tieeasa
Teatro: Luis Antonio de Toledo / Verbnica Raquebbto
Nucleo de Artes Marciais: Alexandre Callari

Nucleo de Ballet Classico: Lilian Maria Moura Malar
Nucleo de Canto Coral: Fulvio Vassiliades

Nucleo de Coreografia e Criacdo: Gilsamara Moura
Nucleo de Cultura Afro: Gilson Alves de Almeida
Nucleo de Danca de Rua: Sabrina Kelly Caetano
Nucleo de Escultura e Gravura: Gustavo César Ribeir
Nucleo de Inglés Direcionado a Danca: Ana Karladdaato
Nucleo de Jornalismo: Luis Michel Francoso

Nucleo de Reciclagem Artistica: Maria das GracaeilCastanho de Almeida

ANO 2.008

Artes Marciais: Alexandre Callari
Artes Plasticas: Lais Regina Moura/ Maria da Grdgdsi Castanho de Almeida

Ballet Classico: Lilian Maria Moura Malara




Canto/Coral: Lilian Aparecida Sampaio
Capoeira: Alexandre Papandre Lemos / Gilson AheeAldheida

Danca Contemporanea: Fabio Augusto da Costa / Paséo dos Santos/ Renata
Goulart Pestana

Sapateado: Ana Karla Marconato / Vivian Ibelli Tieasa
Teatro: Lucimar L. Mani Peres / Maria Alice Fereaef Verdnica Raquel Lobo

Filosofia e Etica e Cidadania: Graziele Accoliniuis Michel Francoso / Maria Iza
Campos Santana

Nucleo de Ballet Classico: Pablo Lozano / JosédPao$ Santos
Nucleo Nunchako: Alexandre Callari
Nucleo de Percussao e Harmonia: Thays EmanuelkttBer

Nucleo de Sapateado: Ana Karla Marconato




ANEXO 2
A- RELATORIO DE ATIVIDADES DA CIA SHUFFLE TRIPS

Espetaculo do Centro de Danca Gilsamara Moura HdsA
Participacdo

Araraquara-SP — 2007

Era Uma Vez... — 42 Feita ltinerante do SENAC
Convidado

Araraquara-SP — 2007

UNIARA — Recepcao dos Alunos
Convidado

Araraquara-SP - 2007

Espetéculo do Centro de Dancga Gilsamara Moura "&abgminhos de Uma Grande Historia"
Participacdo

Araraquara-SP — 2006

Tap in Rio 2006
Participacdo

Rio de Janeiro-RJ — 2006

Espetaculo do Centro de Danca Gilsamara Moura&Wi, Uai — Uma homenagem a Cultura
Mineira"

Participacdo

Araraquara-SP — 2005

Avant Premiere — Studio K
Convidado

Sao Carlos-SP — 2005




Espetaculo do Centro de Danca Gilsamara Moura fab&apede passagem"
Participacéo

Araraquara - SP- 2004

Espetéculo Cultural "Opereta Caipira"
Participacdo

Araraquara- SP — 2004

Semana do Sapateado
Participacdo

Araraquara- SP - 2004

Tap in Rio 2004
Participacdo

Rio de Janeiro- RJ- 2004

Espetaculo do Centro de Danca Gilsamara Moura rabiéas Candim"
Participacdo

Araraquara — SP- 2003

Semana do Sapateado de Araraquara- 32. edicédo
Participacdo

Araraquara -SP- 2003

Tap in Rio 2003
Participacdo

Rio de Janeiro- RJ — 2003

Panorama das Oficinas Culturais

Participacdo

Araraquara-SP - 2002




Xl Mostra de Danga do SESI
Convidado

Araraquara- SP — 2002

Semana do Sapateado de Araraquara - 22. Edicao
Participacao

Araraquara- SP — 2002

B- EXPERIENCIA PROFISSIONAL DA COMPANHIA SHUFFLE TRIPS

Espetaculo "Brincando com o Tap"
30 apresentacdes em Escola Publicas Municipaigai@duara- SP — 2007

Espetaculo "Ninguém vai sabé — 10 modos de TAPear"
Jau- SP — 2008

Espetaculo "Ninguém vai sabé — 10 modos de TAPear"
Araragquara-SP — 2008

Espetaculo "Ritmos da Vida"
Itirapina-SP — 2008

Espetaculo Musical "Carlinhos Antunes e Sexteto déumo"
Teatro Municipal de Araraquara-SP - 2007

Espetaculo "Ritmos da Vida"
SESC Séo Carlos-SP — 2007

Espetaculo "Ritmos da Vida"
XIX Festival de Danca do Triangulo em Uberlandia-M@007

Projeto "Jornada" (Escola Municipal de Danca Iraz@ingueira e Cia. Shuffle Trips)

SESC Pinheiros- SP — 2007

Espetaculo "Ritmos da Vida"
Festival AndAnzA em La Paz-Bolivia — 2007

Espetaculo "Ritmos da Vida"
72 Mostra Corumba- MS — 2007




Projeto "Jornada" (Escola Municipal de Danca Ira@&ingueira e Cia. Shuffle Trips)
Teatro Municipal de Araraquara — 2007

Homenagem a Cia. Shuffle Trips — Diploma de Homr&i&rito conferido pela Camara
Municipal de Araraquara
Teatro Municipal de Araraquara — 2007

Espetaculo "Miscelanea”
Teatro Municipal de Araraquara-SP — 2007

Espetaculo "Ritmos da Vida"
Virada Cultural Paulista em Aracatuba- SP — 2007

Espetaculo "Ritmos da Vida"
Dia da Danca de Sao Carlos- SP — 2007

Espetaculo "Ritmos da Vida"
4° Forum Internacional de Danca de S&o José de@irio-SP — 2007

Espetaculo "Brincando com o Tap"
Fundacao Salvador Arena de Séao Bernardo do Canfipe-2007

Espetaculo "Ritmos da Vida"
Teatro Municipal de Araraquara-SP — 2007

Espetaculo "Brincando com o Tap"
Teatro Fabrica Sao Paulo-SP — 2007

Espetaculo "Ritmos da Vida"
Teatro Italia, TD — Teatro de Danca- SP — 2006

Espetaculo "Ritmos da Vida"
Centro Coreografico da Cidade do Rio de Janeirc- RJO6

Espetaculo "Brincando com o Tap"
Votorantim-SP — 2006

Espetaculo "Ritmos da Vida"
Votorantim-SP — 2006

Espetaculo "Brincando com o Tap"
Teatro Municipal de Araraquara-SP — 2006

Espetaculo "Ritmos da Vida"
SESC Séo Carlos- SP — 2006

Espetaculo "Ritmos da Vida"
Participacdo especial de Steven Harper e Adriattarza
Teatro Municipal de Araraquara-SP — 2005




ANEXO 3 — BIOGRAFIA IRACEMA NOGUEIRA

Iracema de Jesus Nogueira, de descendéncia posayguesceu em S&o Paulo,
no dia 29 de agosto de 1921, e la residiu, noddarLapa, até conhecer e se casar com

Militino Nogueira.

Mudou-se para Araraquara depois de dois anos @ea&asom 22 anos, porque
seu marido foi requisitado pelo pai para ajudar awmpresa de laticinios de sua

propriedade, naquela cidade do interior paulista.

Iracema comecou, entdo, a dar aulas de pianoc@idgtie exercia desde 0s seis

anos de idade.

Naquele tempo ndo existiam escolas formais de m@yustam professores
particulares que davam aula na casa dos alunosskldou musica em Séo Paulo, mas
s6 veio a se formar em Araraquara, no Conserva@ramatico e Musical da cidade,

mais conhecido como Conservatorio do Maestro Tescarimeiro da cidade.

A pianista sentia-se muito ligada a S&o Paulosempre a capital em busca de
novidades na area de musica e para receber obestde grandes nomes do piano na

época.

O marido ficava reticente, até porque Iracema era jovem com caracteristicas
muito diferentes das outras mulheres da sua épdoajpalmente das que moravam no
interior. Era empreendedora, pensava no futur@vast frente do seu tempo. As
mulheres da geracdo que viveu a juventude nos Zlh@sam submissas, criadas para
casar. Iracema, por outro lado, tinha espirito eada; trabalhava, viajava e foi uma das

primeiras mulheres de Araraquara a dirigir autorsive

Perdeu o pai quando era muito na infancia e suasedpre foi uma figura
muito ausente em sua vida. Quando veio para Araraqueduziu a ja exigua relacao
com a mae, ainda mais porque, na ocasido, a coagduicentre cidades era dificil e

Cara.

Iracema teve trés filhos, Marilene, Marcos e Maugoe, mesmo pequenos,

tiveram pouca relagdo com a avo.

A capital paulista era sua referéncia cultural,regiientemente viajava para




abastecer sua necessidade de conhecimento e diadewiartisticas. No periodo em
gue viajava para fazer os cursos, hospedava-sasaade sua irméa Rita e mantinha um
contato intenso com tudo o que acontecia na cidadeue fez de S&o Paulo

determinante para a semente que plantou em Araeagaaampo da arte.

Hoje, na cidade, o nome de Iracema Nogueira é hexiho em duas areas: a
danca e a musica. Ela fundou o segundo consemwvajae se chamava Conservatério

Carlos Gomes e oferecia, inicialmente, aulas degpéa depois, aulas de balé classico.

Seus cursos eram muito diferenciados por mantereenralacdo proxima com

os professores de Sao Paulo.

Passados cinco anos, Iracema transferiu o conéaovgiara um lindo casarao
no centro de Araraquara, na esquina da Feij6 cddual, proximo ao prédio onde

funcionava a Fabrica de meias Lupo.

A professora comecou a promover intercambios camnessivos professores de
musica e de balé classico de Sao Paulo, que fichsmpedados em sua casa. Trouxe
Souza Lima, Eduardo Sucena, Edith Pudelko, IsmaeleGe, dessa forma, Araraquara
foi comegando a tomar contato com o balé e a damghssional. Trazer esses
bailarinos exigia muita determinacéo por parte rdeema, por causa dos custos e do
trabalho. Era muito criativa também para resolhgepmblemas financeiros e tinha um

senso de organizacgao invejavel.

Uma das primeiras preocupacdes de Iracema conptadsca regulamentacao
oficial do Ministério da Educacdo (MEC), que possdva oferecer aos alunos a
formacdo como técnicos. As exigéncias do MEC eraritas e, por isso, a professora

Iracema voltou a estudar e a fazer mais cursos, daagjue ja havia feito.

O Conservatoério Carlos Gomes passou a se chanlar\bos em janeiro de
1959, sendo que a mudanca do nome representoutadeoda professora em dar

identidade nova a escola.

Ela também tinha uma visdo empreendedora incomuanmalheres da época:
ampliava a escola, comprava terreno, construisaiié achar que tudo estava ao seu

gosto.

O dom de Iracema, entretanto, sempre foi a musiea danca. Apesar disso,




fazia aulas de danca sozinha com os professoresigju@n de Sdo Paulo, escondida
para que ninguém soubesse. Sua intencdo era cqurejajauas funcionarias estivessem
dando aulas, ela pudesse ficar observando parseves professoras e as criancas
estavam fazendo corretamente. Essa atividade, alaggstava, tinha um objetivo mais

empresarial e correspondia ao seu interesse pelarargeral.

O Conservatorio Carlos Gomes foi a primeira propaol&t estrutura fisica digna
para danca e musica em Araraquara. Todas as @sttaks foram criadas por alunos

gue sairam da sua escola ou que tiveram como povéss ex-alunos seus.

I[racema gostava, principalmente, de ensinar p&aagas pequenas, mais do que
para adolescentes. Ela ministrava aulas de tearsical e piano, utilizando métodos
aprendidos em Sao Paulo, e tinha verdadeira coamuybelo trabalho, além do

perfeccionismo que assustava sua familia.

Seus filhos, entretanto, até hoje atribuem a miégpartancia que todos déao ao
estudo. Iracema acompanhava de perto as licoefa om a qual contava com a ajuda
da filha mais velha, Marilene, que auxiliava a reée outras tarefas domésticas para
que Iracema pudesse trabalhar com tranquilidadeerna corria para ganhar a vida:
dava aulas até a noite, cuidava da casa, preparalraoco do marido, ia a rodoviaria
buscar o professor que chegaria de S&o Paulo Ui m ja pensava na qualidade dos
alimentos ha 50 anos quando nem se ouvia falae s&edw.

Iracema Nogueira morreu em abril de 1997, no Hak@swaldo Cruz, em S&o

Paulo.

(trechos do depoimento fornecido pelos filhosrdedma Nogueira)




ANEXO 4 - DEPOIMENTOS DE PROFESSORES, FUNCIONARIOS,PAIS E
ALUNOS DA ESCOLA MUNICIPAL DE DANCA IRACEMA NOGUEIR A

“Tenho orgulho e felicidade por fazer parte da femkEscola Municipal de Danca
Iracema Nogueira desde 2003. S&o 6 anos de dedjcagéendizado e respeito por
todos aqueles que fazem parte deste projeto. Uoegso diario de criacdo e motivacéo
para atender as expectativas e necessidades dagasii que buscam através desta
oportunidade, um futuro digno e acima de tudo, cesponsabilidades que lhe séo
ensinadas e demonstradas a cada dia. Conte seamigocpara acrescentar cada vez
mais, neste sonho que se realiza a cada Maian Ibelli Tavares — professora de
sapateado da EMDIN

“Desde que tomei contato com este projeto fiquetartada e entusiasmada. E
empolgante ver a dedicacdo dos professores e haras oferecendo grande parte do
seu tempo, para ajudar a crianca a desenvolven ms®esse pela arte. Os resultados
sao simplesmente fantasticos. O aluno, que se\snwal projeto da Escola Municipal
de Danca Iracema Nogueira, esta garantindo o ggesso a cidadania, desenvolvendo
0s valores como: autonomia, cooperacao, respoitzd®] sociabilidade, criatividade,
comunicacao e afetividade. O que leva a uma belésbagagem de experiéncias para a
futura vida profissional. A Escola de Danca é canmuinha segunda casa, € la que eu
passo a maior parte do dia, faco amigos e me oeatafissionalmente"€arla Martins

de Araujo — Secretaria da EMDIN

“A Escola Municipal de Danca Iracema Nogueira én sklvida nenhuma, o projeto
social que mais efetivamente realiza o sonho dadeiia para nossas criangcas e
adolescentes. Aprendendo e se divertindo os aleaosnham a passos largos na
direcdo da realizagdo do sonho de se tornar unispi@ial na area de artes (dancga,
teatro, artes e musica) e principalmente ter s@esas respeitados. A EMDIN quer
mudar o conceito de cidadania e por isso atravéseds professores e funcionarios,
ensina a licdo do respeito e da dignidade que pedaoa humana, sobretudo os que
estdo em processo de desenvolvimento, merecenu@qrépria condicdo de humanos.
Trabalhar na EMDIN me realiza profissionalmenteoeiamente”- Lilian Redondo
Martins — Agente Educacional

“A Escola Municipal de Danca Iracema Nogueira vedono um presente para minha
vida e para cidade de Araraquara, pois tinhamos aida@le muito carente de Arte e
Cultura, onde so a elite tinha acesso. Mas com @sgeto da Gilsamara Moura, que
enfrentou tantas barreiras com essa “elite® votawsdaotra, e que gracas a sua




persisténcia, garra e apoios importantes essaaegcohteceu e esta ai quebrando tabus,
preconceitos, um verdadeiro presente a sociedadeadurarense. Onde cidadaos de
pouco poder aquisitivo tém a oportunidade e o tdirai Cultura e agora sabendo e
querendo brigar por esse direito. Quando meu fiffow entrou nessa escola também
sofremos com o preconceito, de que homem nao figz Bas ai aconteceu outra vitoria
a quebra do preconceito junto aos amiguinhos dalaede ensino fundamental, amigos,
etc., mostrando que homem faz Balé sim e muito lengo deixa de ser homem por
isso, muito pelo contrario se torna um homem rigdigsionalmente e intelectualmente,
e hoje pessoas que tinham esse preconceito lutanmppvaga nessa escola e querem
assistir todas as apresentagfes. Bom eu tenho istdgichde amor com essa escola
estou presente em tudo ajudando, participandodé en aprendi que quem vive com
Arte e Cultura, enxerga a beleza da vida, das cdossmovimentos, e iSSo torna nossa
vida mais agradavel diante dos problemas do dia-aEdonde eu fiz amigos que serdo
pra sempre, onde eu vejo o sonho do meu filho mmkas criancas e adolescentes se
realizando. E por fim é onde eu estarei sempreepteshoje como mae de aluno, e
sempre como amiga da escola, pois esse € um pguettem que durar pra sempre.”-
Elizabeth Veline da Silva — mae de aluno

“A Escola de Danca foi como um sonho se realizamgiominha vida, e isto s6 foi
possivel gracas a Gilsamara Moura, que consegaiuaiprojeto da Escola Municipal
de Danca Iracema Nogueira depois de muito esfdutas, até conseguir implantar o
projeto na cidade. Eu conheci o projeto por meipaetaonagem Berenice (Maria Alice)
que passou pelas escolas explicando um pouco a@sela de danca, eu me interessei
pelo projeto e acabei-me inscrevendo. Apds a igéeriui chamado para uma selecéo e
como tinha poucos meninos, todos foram chamadda. dsgola foi muito importante
na minha vida, pois quando ela ndo existia, euca¥d na rua, sem fazer nada, sem
pensar no meu futuro. Mas hoje sou diferente, égggpensando em seguir carreira na
danca, em ser um profissional. Antes dessa escotemm queria saber de danca. Eu
entrei nesta escola mais pelas aulas de capodegdeatro, mas quando eu fiz a minha
primeira aula de danca contemporanea ja penseedite eu gostei muito da aula, na
escola fiz muitos amigos e pretendo jamais esgloscé&u também gostaria que a idéia
dessa escola se espalhasse por todo o pais, gatadps pudessem ter a oportunidade
de conhecer o0 que é a arte e a cultura, como eu eshhecenddgor José da Silva -
13anos — aluno da 62. série da EMDIN

“O que a Escola Municipal de Danca representa pas® Nossa filha esta no quarto
ano, chama-se Clara, e adora estudar no "lracergaeia”. Sente prazer em ir para a
escola e depois mostrar para nés o que aprendendQuesta no banho o box vira
palco de sapateado, quando esta na sala se joghdnoe apresenta um numero de
danca contemporanea. E assim o tempo todo: cantautando sobre teatro, se
preparando para a proxima apresentacdo e se nuistcanfiante, cheia de alegria e




prazer por estar no “lracema”. Vocés fazem um thabeuito bonito, principalmente
por permitirem que as pessoas menos favorecidasteracesso a arte. Obrigado!”-
Simone Cristina de Oliveira e Fernando Oliveira Men — pais

“Gilsa vocé me pergunta, qual a importancia e oepa@a escola na minha vida?
Respondo que quando prestei o concurso publico aipahipara o cargo de arte
educador, e fui nomeada para assumir esta funcdBsoala Municipal de Danca
“Iracema Nogueira” ndo sabia aonde estava me meteAtribuicdo do cargo:
acompanhar o projeto de Gilsamara Moura idealizadomgestora do mesmo. Li 0
projeto e gostei do que li. Tive o prazer e a hale&star presente desde o primeiro dia
de aula dos alunos e ver, observar e analisar agjpalavras escritas em um papel se
transformar em acodes efetivas e afetivas que ettnapseu significado e explodem em
emocoes dificilmente administradas. A cada dia gaorhei sua luta para proteger sua
idéia tdo bem construida de interesses alhei@saenfmuitos e de carater duvidoso, aos
objetivos estabelecido. Respondendo a importan@apapel da escola de danca na
minha vida: a escola € minha razéo de ser. P.®rRaadesenvolver e elaborar melhor e
com mais profundidade, dada a responsabilidadeedpupta. Mas como sempre vocé
quer as coisas para ontenRita Michelutti — Arte Educadora

“Para mim, seria s6 mais um servico. Eu sabia qaeum projeto social, porém, ao
mesmo tempo, ndo "sabia" o que ele era. Evidergeeguinha uma idéia com base no
que me disseram, contudo um nome, uma palavra,des@icdo ou mesmo uma tese,
nao fazem justica a realidade. E a realidade doajliesscola Municipal de Danca
Iracema Nogueira é, sO pode ser vivenciada por gesén la dentro. Por quem esta
sentindo seus efeitos dia apos dia, efeitos querde quase mistica conduzem aos que
la  estéo a passarem por uma  verdadeira  revolugacteriomn
Para mim, seria s6 mais um servigo. Mas culminowera mudanca fundamental, pois
hoje sei que a EMDIC nao faz somente das criaisgass humanos melhores. Hoje, eu
sou um homem melhor por conta delaBtexandre Callari - Professor de Artes
Marciais da EMDIN

“Falar da Escola Municipal de Danca Iracema Nogugiara nés foi uma das melhores
atitudes, que tomamos naquele dia e naquela haraida de nossa filha Jacqueline,
que foi a matricula nesta conceituada Escola de®atepois de alguns dias de aulas,
ja poderiamos sentir sua diferenca de comportamedatuiliar, escolar, e o0 seu

desenvolvimento corporal e intelectual, tudo istndalar na alegria e no brilho dos
seus olhos, quando ela aprendia um novo passonga @éan geral, sapateado, ballet, e
varias outras aulas, um dos fatores mais impartdattudo isto, foi a acolhida pelos
professores e funcionarios da Escola Municipal denda Iracema Nogueira, €




impossivel falar da Escola Municipal de Danca Ina@eNogueira e ndo falar de
Gilsamara Moura, que foi a idealizadora deste ot projeto, que para mim
particularmente foi o melhor projeto Sécio-Culturakalizado nesta cidade,
principalmente para as criangcas de baixa renda, hpje tém a oportunidade de
frequentar uma Escola de Dancga, que alguns tenipiss &sto sO era possivel para os
filhos, qual os pais tinham um poder aquisitivovat® (s6 os ricos) como a Escola
Municipal de Danca Iracema Nogueira, tem um peéilo e de pessoas sérias que estdo
a frente deste projeto, ja podemos dizer que estfi@ndo os frutos das sementes que
um dia plantaram, que este projeto seja uma refer@acional.”Mario Tonon Filho —

pai

“A Escola Municipal De Danca lIracema Nogueira é umscola que mudou
completamente minha vida. Nao gostava de Ballessild nem de Sapateado, néo
sabia que existia Danca Contemporanea. Capoeisanpian era uma luta igual a todas
as outras. Mas tudo mudou quando conheci e emssanescola maravilhosa que hoje &
tudo para mim. Mudei meu jeito de ser, mudei mesigpelas coisas, mudei meu jeito
de pensar sobre tudo para mim. Sapateado eraestobaé no chdo, mas vi que nao era
tdo facil assim, Sapateado é um danca, que salmEmd@ vira uma musica também,
uma musica tocada com os pés. Eu gostava e godim sceudesenhar e quando meu pai
falou da EMD eu perguntei se tinha Artes Visuamel pai respondeu que tinha sim e
esse foi o principal motivo pra eu entrar. Masrabda, vi que tinha muito mais coisas
que comecei a gostar como Sapateado, a qual mdifiglesi mais, Danca
contemporanea, enfim tudo que tem la é muito bora pam. Mas também tem que
falar de uma pessoa que sem ela com certeza dgsm&o estaria acontecendo comigo
e com todos que estdo na escola EMD, Gilsamarad/oue sempre nos apoia e nos
ajuda em tudo que € preciso (vamos dizer que éseguanda mae para todos nos). Isso
sem dizer do apoio imenso da Cia.Shuffle Trips al gois maravilhosos dancarinos
estdo indo para Bruxelas para estudar e fazer danDaias pessoas que eu amo muito,
dois professores que se dedicaram a danca. A tmlositros professores meu muito
obrigada por tudo que tem nos ensinado e dedicéafitoa os alunos e a todos nés. Mas
também meu obrigada a todos os funcionarios quealtram I|a. Professores e
funcionarios dessa escola maravilhosa que simplegsme EMD Iracema Nogueira.”
Jacqueline Tonon — 12 anos - aluna da 42. séried®IN

“Estou na Escola Municipal de Danca Iracema Nogudesde sua fundacao, ha seis
batalhados anos. Sou uma das pessoas que sabeéadeesisténcia que o projeto
enfrentou (desde o ponto de partida para aprovag@)renta até hoje (burocracia e
outras dificuldades atuais). Também sei que aiaedartos muitas pela frente, mas isso
nao nos desanima. Sabemos que lidamos com peqesonosos, valiosos porém pedras
brutas, e que o0 ensino em arte 0s potencializaaamdis valiosos, lapidados.
Me sinto orgulhosa de poder participar e contrilmom a EMD, pela formacdo dos
cidaddose seus entornos (ainda que poucos em relacaonsigée do povo brasileiro)




bem como pela minha formacamio profissional mas acima de tudo humanaés no
nosso dia-a-dia a troca além de mutua, € grand@ndtrucdo do homem, tanto faz se
professor, diretor, copeiro ou aluno: é constant#irita. Linkando o conceito do ser
humano como ser em constante construcéo de Parite,F prototeoria do corpomidia
de Katz, a necessidade de uma reforma no ensiabcatmo propde Morin e a visao de
educacao pela danca de Marques, torna-se clarereeidiavel que iniciativas como a
EMD néo s6 deveriam ser obrigatoriamente mantidaimaos governamentais como
também “proliferadas”, ja que nosso pais clamaupae melhor condicdo educacional o
processo de desenvolvimento de tais criancas prigpado pela EMD é nitido.
Os beneficios sdcio-culturais sdo extremamenteeet®$ nas vidas dos que ali se
relacionam. Como docente em danca conheco o padarte aliado ao da educacéo.
A EMD trabalha nesse viés. Por tudo isso, escabedvolver minha especializagdo na
area de danca e educacdo. Porque sei que funcionporgue funciona.
Por tudo isso, visto a camisaRenata Pestana — professora de Danca Contemporanea
da EMDIN - Licenciada pela Unicamp, Pos-graduadéapg-BA

“Sou privilegiado por ter acompanhado o processeor@gao da Escola Municipal de
Danca “lIracema Nogueira” desde antes da lei 5.8@22que determinou sua
implantagdo. Para nos foi uma luta ardua, viste, guouitos ndo compreendiam ou
compreendiam muito bem a grandiosidade de um praoja consequéncia seria no
minimo a conscientizacdo da nossa realidade sariatiacdo da EMDIN se tornou
polémica na visao elitista. O projeto idealizadarapalguns, era utopia; oportunizar o
conhecimento das artes a classe menos favorecidaaeés dela proporcionar a
formacgao e a transformacdo em uma sociedade qude despre aprende a seguir a
“ordem social”. Ordem essa que determina que ssacao conhecimento das artes nao
seja democratico, pois, tudo que conscientizatipafhente o povo causa incémodo.
Desde entdo, venho presenciado um crescimento esmggnte e admiravel; é
impressionante o que € possivel construir em seis, @s alunos nos causam emocoes e
sentimentos gratificantes pelo tanto que vém ame@éado e por constatar do muito
que se pode conquistar com a iniciativa de pouc@slson Alves de Almeida — mestre
e professor de Capoeira da EMDIN — agente education

“Meu nome é Pamela Caroline Nobrega, sou alunasdala municipal ha cinco anos.
Os cinco melhores anos da minha vida até hoje. esdnca eu fazia ballet e
sapateado e s6 conhecia essas duas artes até aétample um dia uma mulher
fantasiada de duende foi na minha escola parag#ival escola de danca, e minha mae
me levou para fazer o teste... eu passei... ma® girga que aquilo seria a porta pra
uma profissdo! L& eu conheci outras artes e mexapaii perdidamente por danca
contemporanea e teatro. E ali eu descobri quetlabemuito mais do que eu achava
guando pequena e sapateado também. No meu teamwirale estudo na escola eu
decidi que era isso 0 que eu queria pra vida tbdacar... dangar... Quero alcancar o




auge da profissdo. Mas na escola eu aprendi e daptedos os dias muito além da
técnica, da arte. La fiz amizades e tive turbilndeg®mocdes. Eu aprendi que nem tudo
€ como a gente quer que seja; aprendi que muitmsevaplaudir por tentar algo, mas
muitos vao te julgar e dizer que vocé néo era cajgaendi o quanto é bom ouvir uma
critica, a aceitar as pessoas do jeito que etasfsé@scola é minha casa minha familia e
hoje eu posso dizer que ndo ha nada melhor nedsaAviescola se tornou tdo séria em
minha vida que eu ja estou ganhando meu prépritetim com arte fazendo estagio em
aula de ballet infantil numa academia. E isso éangiiatificante. E eu sei que muita
coisa vai acontecer ao longo dessa carreira, poigtso 14 anos mas € isso que escolhi
pra minha vida e estou disposta a encarar todoesafios. E preciso agradecer a essa
pessoa, Gilsamara Moura que confiou e confia essm@otencial e ndo desistiu da
escola E preciso agradecer os funcionarios e @wofes, pais que colaboram com
projeto e etc. Eu serei eternamente grata a esséaegue tornou minha vida numa
meta que eu pretendo alcancddmela Caroline Nobrega — 14 anos — aluna da 52.
série da EMDIN

“A criacdo da escola aconteceu com muita balbuidevia a necessidade de mais
cultura para as criancas araraquarenses, mas @s mamscientes e elitizados brigavam
“contra” na Camara Municipal, achando que colocama risco o “dinheiro” das
academias de danca, ndo imaginavam que a Escolacipalnnem de longe era
concorrente, pois atendia um publico de baixa reRdéim, brigamos e conseguimos
implantar gracas ao maravilhoso projeto de Gilsaroura, consciente da caréncia de
cidadania e inclusdo social. Eu criei uma persamageBerenice, que todo ano vai as
escolas fazer a divulgacdo da Iracema. Ao longtesesnos acompanhei de perto
inclusive como professora de teatro, a evolucatadeasiancas. Aléem de cultura, que €
informacé&o, nés reeducamos estas criancas e abportas para o mundo. Criangas
sem nenhuma perspectiva de vida, por exemplo,dsbf® estudando na Bélgica. Além
das criancas temos a participacao dos pais, qui® mos incentivam e aprendem com
seus filhos. Pra mim, como cidada e arte-educadotema grande vitria vocé poder
fazer um pedacinho de uma nova histéria na vidasadgessoas € extremamente
gratificante. Parabéns a todos os professorespslpais e principalmente a Gilsamara,
que foi a luta e hoje colhe os frutos (maravilhpgoea sua doacdo pessodWlaria
Alice Ferreira — atriz e colaboradora da EMDIN carpersonagem Berenice

OBS: todos os depoimentos foram voluntarios e comorizacdo de veiculacdo dos
autores nesta tese.




ANEXO 5 — DEPOIMENTO SOBRE A SEMANA DO SAPATEADO

“Participei das 8 edi¢cdes consecutivas e inintéasiplaSemana do Sapategdo
evento organizado por Gilsamara Moura, na Pregeitlar Municipio de Araraquara e
tenho a honra de ter sido também escolhido paddohevento.

O evento se destaca dos demais eventos organizedddrasil pelo fato de ser
intimamente ligado as oficinas culturais, um pjd¢ cunho social desenvolvido entre
2001 e 2008Isso faz com que 0 evento seja particularmente emaite, porque
sempre abrilhantado por criangas totalmente fadaspela oportunidade de pisar num
palco, as vezes entrando num teatro pela primezana vida.

Essas criangas, acostumadas, pela sua condic@h soserem receptoras de beneficios
oferecidos por projetos sociais, acostumadas amsetastigadas por grandes
dificuldades financeiras e um sistema escolar @egfie, a sentirem-se numa posicéo de
inferioridade perante outras criancas na sociedd#®, na ocasido da Semana do
Sapateado a oportunidade de subir no palco e figgposicdo de quem oferece, de
guem faz o espetaculo, de quem mostra o que sabe &apodem provar a todos que
tém valor, que tém talento. O "mostrar" €, no deskimento da auto-estima, téo
importante quanto o "aprender".

O evento traz, também, um publico diferente dorprenalmente freqlienta eventos de
danca. Muitos pais e familias de participantes, taapém um publico fiel, de pessoas
nao relacionadas com os bailarinos, que vem peaidfidaule do espetaculo oferecido.
Vale ressaltar que os integrantes da Cia ShufflesTrgualmente oriundos das oficinas
culturais, ja sao estrelas locais, com sua legé&éad que enchem a platéia. Mais um
trunfo do evento.

O evento ainda é um polo atrativo para as os grdpaalunos das academias de danca
da regido inteira, que vém apresentar seu trab&dzer aula, trocar experiéncia e
conversar com os profissionais convidados.

A Semana do Sapateado € um dos principais evigaoos ao sapateado no Brasil,
mas, pelo seu historico e sua finalidade, tem unmpitancia social que se estende bem
além da modalidade de danca.”

Steven Harper (RJ): sapateador, coreografo, prafedsailarino, coordenador do Tap

in Rio e padrinho da Semana do Sapateado.
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ESCOLA AMUNICIPAL
DE DANCA
IRACEMA NOGUEIRA”




“Uma escola que seja dada a crianca a
possibilidade de formar-se, de tornar-se um
homem, de adquirir os critérios gerais que
sirvam ao desenvolvimento do carater. (...)
Uma escola que ndo hipoteque o futuro da
crianca e constranja a sua vontade, sua
inteligéncia, sua consciéncia de formacao a
mover-se dentro de uma bitola. (...) Uma
escola de liberdade e de livre iniciativa e
ndo uma escola de escraviddo e
mecanicidade.(GRAMSCI, 1958, P.59)




Missao

Promover ensino
de danca e
demais
linguagens
artisticas,
democratizar a
cultura, visando a
formacéo de
cidadaos criticos
capazes de
contribuir de
forma qualitativa
para o
desenvolvimento
da sociedade.

Valores

Visao de Futuro

Autonomia,

cooperacao,
Ser reconhecida como referencial de responsabilidade,
exceléncia no ensino e pesquisa de sociabilidade,

convivio, criatividade,
comunicacao,
l reflexdo individual e
coletiva, afetividade,
protagonismo,
comprometimento
social.

danca pela comunidade artistica,

Estratégias

Aulas diarias, danca, teatro, musica, artes
visuais, Anatomia, Filosofia, Informatica e
Meio ambiente, num ambiente
eminentemente cultural.

Indicadores Qualitativos

Formacao do Conselho de Pais, Nucleo de
Cinema, Oficina de Maes e Nucleo de Producéo

—
Metas

Cidade Moderna,
Inclusdo Social,

Participacdo Popular




Identificacao do Projeto

ESCOLA MUNICIPAL DE DANCA

IRACEMA NOGUEIRA

Prefeito:

EDSON ANTONIO EDINHO DA SILVA

Secretaria Municipal de Educacao:

CLELIA MARA DOS SANTOS

Idealizadora do Projeto e Gerente:

GILSAMARA MOURA

Prefeitura do Municipio:ARARAQUARA — SP
Tel/Fax: (16) 3336-8047

Email: emdin@terra.com.br

Home Pagehttp://paginas.terra.com.br/arte/emd




Responsavel pelo Projetd@urriculo Resumido

Gilsamara Mouraé Doutoranda em Comunicacao e Semiotica na PUC/SP.

Bailarina e coredgrafa, dirige o Grupo Gestus, a Shuffle Trips e o Centro de Danca, em
Araraquara/SP.

Foi bolsista da Fundagéo Vitae como coredgrafaease no American Dance Festival (1998).
E pesquisadora do Centro de Estudos em Danca déSPUiesde 1996.

Ministra cursos e aulas de danca contemporaneapwspcao, composi¢do coreografica, ballet classico
assim como, palestras sobre danca e literatura.

Foi selecionada pelo programa Rumos Danca 200thstituto Itad Cultural.
Apresentou-se na Alemanha, Argentina, Colémbian¢gaaEUA, México, Peru e Paraguai.

Foi Presidente da FUNDART (Fundacao de Arte e Caultlo Municipio de Araraquara) de 2001 a 2004
e, atualmente, é vice-presidente (2004-2008).

Idealizou, implantou e é gerente da Escola MuniajgaDanca Iracema Nogueira, um novo conceito no
ensino da Danga Contemporanea e tem transformaatadirara num novo poélo de Danga do Estado de
S&o Paulo com iniciativas como Festival de Dangaje® DancaParaTodos, entre outros.

Participou do Circuito 1,2,3, patrocinio da Petéshentre 2002 e 2003.

Recebeu os Prémios En-Cena Brasil/2002 e CaraVdNARTE 2004, do Ministério da Cultura, para
producdo e circulacdo do espetaculo “O Homem qievad segunda-feira”, obra de Ignacio de Loyola
Brandao e musica de Paulo Martelli. RepresentouasiBcom este espetaculo, no Danza Nueva em
Lima-Peru e na Embaixada do Brasil em Assunciomgre em junho de 2005.

Membro da Red Sudamericana de Danza.

Foi selecionada, em janeiro de 2006, para fazersoale Lisa Nelson no Estudio Nova Danga em SP.
Curadora convidada do RUMOS Itau Cultural 2007 (SP)

Palestrante convidada do Brasil MOVE Berlim 200ie(Manha).

Curadora convidada do Teatro Italia-TD Teatro dadaz2007 (SP).

Em 2006, recebeu o prémio FUNARTE Klauss Vianna Dbnca para producdo do espetaculo
Microdancgas que se desfazem ou Episddios que ndorspetem...com Grupo Gestus, de Araraquara.
Este trabalho estreou em marco de 2007, no SES€ir&ibPreto, percorreu até o momento mais de 30
cidades, participou da VIRADA Cultural PaulistagRede Ecuatoriana de Festivales com apresentacfes
em Guayaquil, Manta e Quito, em junho de 2008.alkbente, o espetaculo esta em circulagédo nacional e
foi selecionado para participar do Circuito SESh&a2008.

Em setembro de 2007, o Grupo Gestus, aprovado n&duganet, recebeu o patrocinio exclusivo da
LUPO S.A, fabrica de meias e underwear, localizealeidade de Araraquara-SP.

Corebgrafa residente no IPL — Laboratériolnternaaiale Performance em janeiro de 2008, em Lima-
Peru com o artista iraniano-belga Khosro Abidi.

Docente do Curso Superior de Educagédo Fisica naARN] Centro Universitario Araraquara, na
disciplina Danca e Folclore.




Organizacdes Proponentes

Orgéos Publicos envolvidos na promogéo do projeto:

Fundacao de Arte e Cultura do Municipio de Araraquaa

Pagamento dos Professores

Secretaria Municipal da Administracao

Funcionérios: 01 Guarda Noturno

Secretaria Municipal de Educagéo

Funcionarios: 01 Gerente de Programa, 01 DiretdtaArte-Educadora, 01
Agente Administrativo de Servigos Publicos, 02 AgsrEducacionais
Contratacdo por Concurso Publico de Professores

Uniformes

Material didatico, escolar e de escritorio

Lanche

Produtos de limpeza

Secretaria Municipal de Saude
Centro de Referéncia do Jovem e do Adolescente

Assisténcia Médica
Avaliacdo Biomédica
Apoio psicopedagogico
UNESP

Convénio para aulas de Filosofia
DAAE

Convénio para aulas de Meio Ambiente
COMCRIAR




Historico da Iniciativa

Sendo a cidade de Araraguara uma referéncia impertea area de danca no cenario
nacional, a Escola Municipal de Danca “Iracema Mg, veio atender & demanda de
criancas desfavorecidas socialmente, impossitégate integrarem o setor privado das

academias de danca de nossa comunidade.

A partir da aprovacao do projeto de lei 132/ O2armip a Escola Municipal de Danca

Iracema Nogueira, iniciaram-se as seguintes etapas:

e processo de divulgacao do Projeto;

e discussao e elaboracdo do conteudo programaticprajeto pedagogico da
escola municipal pela Presidente da Fundart, Coadby, Professores
indicados pelas escolas de danca, musica, teare® visuais de Araraquara e
outros profissionais de escolas municipais ja entimamento no pais, tais
como, Caxias do Sul, Teresina, Curitiba, Salvafiég Paulo, etc.;

e inscricdo e selecao de professores realizada patamca examinadora;

e divulgacéo e inscricdo dos alunos interessadogstadas publicas, municipais

e estaduais;

e contratacdo dos professores selecionados;

e selecdo dos alunos pelos professores.




Fundamentos do Projeto

O Projeto foi baseado na Lei de Diretrizes e BaseEducacao Nacional (Lei Federal
n° 9.394), aprovada em 20 de dezembro de 1.996¢cansolida e amplia o dever do
poder publico para com a educagdo em geral e eticydar para com 0 ensino

fundamental.

Art. 22 — A educagédo basica, da qual o ensino fundaménpalrte integrante, deve
assegurar a todos formacdo comum indispensavel para o exercicio addadania e
fornecer-lhes meios para progredir no trabalho e enestudos posteriores fato que

confere, ao mesmo tempo, um carater de terminaidatke continuidade.

Essa lei reforca a necessidade de se propiciatos t formacao basica comum, o que
pressupde a formulacdo de um conjunto de diretdapsz de nortear os curriculos e
seus conteudos minimos, incumbéncia que, nos tedmast. 9°, inciso IV, é remetida

para a Unido.

Tanto para o ensino fundamental quanto para o @msétdio, deve obrigatoriamente
propiciar oportunidades para o estudo da lingutugoesa, da matematica, do mundo
fisico e natural e da realidade social e poligtdatizando-se o conhecimento do Brasil,
Assim como Arte e Educacdo Fisica, necessariamente integradas oospe
pedagdgica, o ensino de pelo menos uma linguangsira moderna que passa a se
constituir um componente obrigatorio, a partir danfa série do ensino fundamental
(art. 26 § 5°).




Justificativa do Projeto

O projeto de criacdo e implantacdo da Escola Mpaiade Danca “Iracema Nogueira”

justifica-se por considerar:

a necessidade de oferecer acdes humanizadora®endegado do cidadao, para
gue Araraquara nao seja apenas espaco de moradiaatho, mas também de
realizacdo e valorizacao da arte;

que o planejamento da Fundart e da Secretaria lpahide Cultura devem visar
uma politica cultural de democratizacdo da artdjamada nos eixos de cidade
moderna, participacdo popular e inclusdo sociaytapizando a ampliacdo do
acesso e da producao dos bens culturais;

que a danca é uma das formas de expressao artisita antiga, com
repercussfes imediatas no ser humano no que gigitees expansdo do seu
potencial criativo;

gue a existéncia de uma escola municipal de daagagoiancas de baixa renda,
a ser mantida pela Fundacao de Arte e Cultura daidvpio de Araraquara, € de
fundamental importancia para construir, diretameunte novo projeto cultural e,
indiretamente, um novo projeto de vida para todiéeatela envolvida,

que o papel socio-educativo da fundacéo, que ai@d@® criancas ao longo de
06 anos (80 criangcas por ano), oriundas das classg®s favorecidas,
matriculadas em escolas publicas num processord®fdo complementar que
acompanhara o ensino fundamental;

que o curso possibilita a formacdo de cidadaogasit com uma visdo mais

contemporanea da arte aspecto tao deficitario expongais.




Descricao do Projeto

A Escola Municipal de Danca “lracema Nogueira” deercriancas desfavorecidas
socialmente, matriculadas em escolas publicas, aipaié e estaduais que estejam na 32
ou 42, série do Ensino Fundamental. O corpo doceritemado por profissionais de

danca, teatro, musica, artes, com nivel superi@moouyprovada experiéncia na area.

Uma escola de danca diferenciada, com formacdo @mmgca contemporanea,
musicalizacao, teoria e historia da danga, balldseo, canto, capoeira, teatro, artes
visuais, filosofia, meio ambiente, artes marciargre outras, possibilitando a formacéo

e educacao de artistas preparados para 0 mercadbdino.




Obijetivo Especifico

O projeto da Escola Municipal de Danca “lracema UNbiga” pretende contribuir de
forma significativa para a melhoria das condicéesida dos setores mais excluidos da
sociedade no municipio de Araraquara, proporciomamda escola diferenciada no que

diz respeito ao ensino da danca, musica, teatrie® \dsuais.

O projeto da Escola Municipal de Danca Iracema Mogutem como objetivo criar

condicOes para que as criancas do municipio deaduara, através da ocupacao do
horario extra-classe (3h diarias), de segunda ta-d$exa, adquiram conhecimento na
area artistica e desenvolvam suas potencialidatEsdés num ambiente eminentemente

cultural.

Obijetivos gerais

Implementar o programa da FUNDART e da Secretarimi®pal de Cultura que

buscam, essencialmente, a democratizacdo da cultura

Humanizar, educar e entreter através da audiéecispetaculos de danca, teatro, circo

e exposicoes de artes, acarretando um processondacio de platéia especializada.

Oportunizar, através de espetaculos, o desenvaiworso gosto pela arte da danca e

arte cénica em geral.

Desenvolver e divulgar por meio da danca, as mstagées artistico-culturais, como

formas de expressao.

Contribuir para o desenvolvimento de artistas aptomgressarem no mercado de

trabalho em danca, teatro, musica, artes visuaigras linguagens.




Caracterizacao do Publico Escolar

A Escola atende a clientela oriunda de escolas cipans e estaduais da cidade de
Araraquara, de todos os bairros, principalmentpetieria. O nivel sécio-econdémico &
baixa renda, constituido, predominantemente, déliterde operarios e trabalhadores

nos diversos tipos de méo-de-obra.

Alguns bairros abrangidos pelo Projeto:

Jd. Roberto Selmi Dei I,I1,111,IV,V; Jd. Adalbertb. de Oliveira Roxo, Jd. Aguas do
Paiol, Pg. Res. Vale do Sol, Jd. Res. Paraisod€idardim, Jd. Botéanico, VI. Girassol,
VI. Harmonia, VI. do Servidor, Jd. Céliamar, Jd,algisa, Jd. Morada do Sol, Jd.
Indaia, Jd. Zavanela, VI. Biagioni, Jd. Nova Ararap, Jd. Sta. Angelina, VI. Yamada,
VI. Santana, Pq. das Laranjeiras, Jd. Universaitr@eVI. José Bonifacio, VI., Velosa,
Jd. das Estacbes, Jd. Primavera, VI. Ferrovidridade Industrial, Jd. Floridiana, VI.
Popular, Jd. Silvania, Jd. Estacdo, Jd. TabapudAddrica, Pq. Gramado, Pg. Sdo
Paulo, VI. Nsa. Sra. do Carmo, Jd. Quitandinha,Béla Vista, Jd. Sta. Ldcia, Pg. do
Carmo, Jd. Morumbi, VI. Sta. Maria, Pg. Alvoradd, Blova Epoca, Jd. Sta. Rosa, VI.
Melhado, Jd. Nova América, VI. Suconasa, Jd. Panayald. das Gaivotas, Jd. das
Palmeiras, Ntcleo Res. Yolanda Opice, Jd. das iPasnd®q. das Horténcias, Jd. Del
Rey, Jd. Cruzeiro do Sul Il, Pq. Iguatemi, VI. Shmsé, Jd. Victorio De Santi I,lII;
Cecap.




Linguagens Aplicadas

Artes Marciaisiniciacdo as praticas e filosofia oriental.

Artes Visuais: desenvolvimento da criatividade, observacdo eismale formas,

relacdes entre ponto, linha, plano, cor, textwené, volume, luz, ritmo, movimento e

equilibrio.

Ballet Classicodesenvolvimento da coordenagcdo motora, ritmo,upgstoncentracdo

e iniciacéo a técnica classica.

Capoeira: estudos sobre a origem da capoeira angola e mgidstoria afro-
descendente e préatica de movimentos utilizadosgmde capoeira.

Danca Contemporaneaintroducdo a Laban, desenvolvimento dos fatores do

movimento, reconhecimento do espaco, iniciacacatoama, historia da danca, criacao,

composicao coreografica.

Musica e Percussaweconhecimento de sons, iniciacdo a leitura dasnatusicais,

desenvolvimento ritmico, percussivo e integracdn adinguagem do sapateado.

Sapateadodesenvolvimento da capacidade ritmica a partisales tirados dos pes,

histéria do sapateado.

Teatro:aprimoramento da capacidade de leitura e intexpéietde texto, dramatizacao e
construcdo de personagens.

Linguagens incorporadas ao longo dos seis anosraiet@m Educacdo Ambiental,
Informatica, Danca de Rua, Contato-ImprovisacitmsBfia, Etica e Cidadania, além

de cursos extra-curriculares com coreografos redoma




Resultados

Curto Prazo:

1. Lacos familiares e comunitarios retomados a pddienvolvimento dos pais e
responsaveis nas atividades da escola, participaledoeunides, palestras,

confeccéo de figurinos, aderecos e organizacivaldas.

2. Engajamento da comunidade em geral (pais, simpatiga professores e

diretores da rede publica, etc) no projeto de marpasitiva.

3. Criagao do Conselho de Escola formado pelos peategsores, sociedade civil

e poder publico.
4. Auto-estima recuperada.
5. Reconhecimento publico em nivel nacional e intaomed.

Observacéo: Podemos aferir o resultado positiavésrda observacao das criancas em
suas manifestacdes verbais e escritas, nos rekattos coordenadores pedagogicos de
suas respectivas Escolas de Ensino Fundamentdbealpe indice de frequéncia de

aproximadamente 99%.
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PREFEITURA MUNICIPAL DE ARARAQUARA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO

FUNDACAO DE ARTE E CULTURA




