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RESUMO

Este estudo investiga a construcdo dos modos de presenca de Jorge Kajuru em sua
atuacdo como apresentador de um noticiario esportivo televisivo. Nosso corpus foi
delimitado nos ultimos dois meses de veiculacdo do programa Esporte Total, sob o
comando de Jorge Kajuru, periodo que compreende os meses de abril e maio de
2004, e ainda integram o0 corpus outros textos midiaticos, selecionados
aleatoriamente. Nossa problematizacdo do objeto ancorou-se na Semiotica
desenvolvida em torno de Algirdas Julien Greimas, em especial, ha sua gramatica
narrativa e no nivel discursivo, do qual sdo explorados os mecanismos figurativos e
enunciativos. Jorge Kajuru consegue assumir na variagdo da sua atuacdo uma
existéncia semidtica transitoria entre as categorias englobado e englobante. Ele
explora um universo cultural de temas e figuras da esfera da intimidade a partir dos
quais ele se serve para alicercar a relacéo interativa com o telespectador brasileiro
interessado nos esportes, mais precisamente, no futebol, tematica central do seu
programa. Na sua abordagem Jorge Kajuru cria elos entre situacdes que veicula em
seu Esporte Total e a ética do cotidiano em geral, a partir dos quais depreende-se a
intencionalidade do apresentador para o estabelecimento de um contrato de adesao
que cria efeitos de sentido de concomitancia temporal em relacdo ao momento de
recepcdo do programa. Nossa hipétese é que Jorge Kajuru se constrdi com um
modo de ser ele mesmo a partir do rearranjo do papel de narrador em primeira
pessoa, assumindo-se na maioria das vezes como interlocutor que dialoga
diretamente, como se hum corpo a corpo, com o interlocutario, no caso, a audiéncia,
que é instalada em ato interlocucionario para produzir efeitos do desenrolar de uma
conversa de cumplices entre Kajuru e o telespectador, que partiiham dos mesmos
valores éticos e de conduta social. A figura do apresentador pode ser tomada assim
como a de um sujeito que se constroi como enunciado e emerge na enunciagdo com
uma “identidade individuada” por meio dos efeitos de interacdo propostos nos modos

como ele diz o que diz.

Palavras-chaves: Semiotica discursiva, televisdo, Jorge Kajuru, simulacro,

identidade, interacao.



ABSTRACT

This study investigates the construction in the ways of presence of Jorge Kajuru in
his performance as presenter of a sports reporter for television. Our corpus was
delimited in last the two months of propagation of the program Esporte Total, under
the command of Jorge Kajuru, period that understands the months of April and May
of 2004, and still integrates the corpus others media texts randomly select. The
problematic of the object was based in the Semiotics developed around Algirdas
Julien Greimas, in special, his narrative grammar and the discursive level, of which
the figurative and enunciative mechanisms are explored. Jorge Kajuru obtains to
assume in the variation of his performance a transitory existence semiotics between
the categories that one that is included and that one that is including. He explores a
universe cultural of subjects and figures of the sphere of the privacy from which he
serves himself to give sustentation the interactive relation with the interested
Brazilian viewer in the sports, more necessarily, in the soccer, thematic central office
of its program. In his approach, Jorge Kajuru creates links between situations that the
ethics of the daily one in general propagate in his Esporte Total and, from which
infers the scienter of the presenter for the establishment of an adhesion contract that
creates effect of sensible of secular concurrence in relation to the moment of
reception of the program. Our hypothesis is that Jorge Kajuru constructs himself with
a way of being himself from the rearrangement of the paper of narrator in first person,
assuming himself in the majority of the times as interlocutor who dialogues directly,
as if in a body the body with the interlocutee. In this case, the hearing, that is
installed in interlocution act to produce effect of uncurling of a colloquy of abetters
between Kajuru and the viewer, who divides of the same ethical values and social
behavior. The figure of the presenter can be taken as well as the one of a subject
that if constructs as declared and emerges in the articulation with a "individuated
identity" by means of the considered effect of interaction in the ways as it says what

he says.

Word-keys: Discursive semiotics, television, Jorge Kajuru, simulacrum, identity,
interaction.
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INTRODUCAO

Semiotizacdes do espetaculo midiatico Jorge Kajuru

A presente pesquisa tem como proposta central investigar os modos de
presenca de um sujeito-apresentador instalado num texto televisual.

Caracteristicamente, na televisdo, segundo Mcluhan, “a interpretacdo (...) €
extremamente intima (...); segue-se que o teleator deve representar como quem
estivesse improvisando (...)"*. Trata-se aqui de uma visdo bastante genérica, mas
gue nos leva ao encontro do ponto central da nossa investigacao: a construcdo dos
efeitos de sentido de realidade que negam ou afirmam a prépria existéncia midiatica
do sujeito-apresentador em relacdo a sua atuagdo e como isso acontece em relacao

ao telespectador.

Em busca da construcdo de sentido da figura do sujeito-apresentador e seus
modos de presenca, nossa andlise contard com o aparato tedrico-metodolégico da
Semidtica de origem francesa criada pelo semioticista Algirdas Julien Greimas e
desenvolvida por seus colaboradores proximos, dentre os quais se destacam 0s
trabalhos de Eric Landowski e Jean-Marie Floch, por semioticistas que, em seus
paises, empreendem o0s rumos tedricos da Semidtica, entre os quais Ana Claudia
Mei Alves de Oliveira e José Luiz Fiorin, e por trabalhos de pesquisadores que
integram o Centro de Pesquisas Sociossemibticas.

Nosso enfoque esta direcionado especificamente para a construcéo visual do
sujeito da enunciacdo indissociavelmente instalado no arranjo do enunciado que o
faz existir. Mas, sera que sua existéncia é interna ao enunciado ou vai além da
estrutura englobante do texto televisivo? Como podemos constatar a permanéncia
ou a dissolucdo da presenca deste sujeito que € apreendida no nivel da

manifestacdo em que ele se concretiza?

Para responder a essas e a outras questdes, os elementos da estrutura
englobante ndo podem ser ignorados, mesmo quando afirmamos que nosso
interesse esta centrado na constituicAo do sujeito. Na relacdo entre todos os

elementos constituintes da macro-estrutura € que o sujeito da enunciacdo, de um

' MCLUHAN, M. Os meios de comunicacdo como extensdes do homem. Trad. D. Pignatari. S&o

Paulo: Cultrix, 1969. p. 356.



texto audiovisual, existe ou inexiste; aparece ou desaparece da midia que o veicula
originalmente, e que, por vezes, se transforma, ele mesmo, em elemento constituinte

de outras midias ou de outros formatos, por seus modos de presenca.

O texto englobante é o programa Esporte Total, da TV Bandeirantes, do qual
recortamos o sujeito-apresentador. Sera considerado como o0 nosso texto de analise,
Jorge Kajuru, um apresentador de programas esportivos. Ele conta com um historico
bastante “tumultuado” em sua existéncia midiatica. Sua origem € no radio, e, sem
nem mesmo estudar jornalismo, tornou-se “jornalista esportivo”, atuando na
televisdo como tal. A partir dos seus modos de atuacdo, no meio e no formato, Jorge
Kajuru passou a ser conhecido como um jornalista de estilo irreverente e sem
“papas na lingua”; e nossa hipétese € que essa € a sua constru¢cdo, com um modo
de ser ele mesmo, com um perfil diferenciado, considerando-se o universo do qual
ele faz parte. Semioticamente, como esse perfil diferenciado pode ser produzido e

apreendido? Recorremos a Landowski em nossa resposta. Segundo o autor,

“a producdo da diferenca (...) s6 pode ser concebida como um
processo relativamente complexo que mobiliza pelo menos dois
planos. O primeiro € de ordem referencial; em geral, ele é descrito,
seja em termos biolégicos, seja em termos socioldgicos. Assim, (...)
para uns, o que faz com que o Outro seja ‘outro’ diz respeito pura e
simplesmente as leis da genética: a diferenca € um fato de natureza;
para outros, ao contrario, trata-se, antes, de um fato de sociedade: é
a diversidade das herancas culturais, dos modos de socializa¢éo, das
condicbes econOmicas que determina a diversidade dos tipos
humanos. Seja como for (...) € preciso (...) que as distingdes
‘constatadas’ se tornem, de uma maneira ou de outra, significantes. E
isso que possibilita a passagem para um segundo plano,
propriamente semidtico, onde (...) certas diferencas reconhecidas no
plano anterior (mas ndo todas) acham-se finalmente tratadas a
maneira dos tracos distintivos do plano da expressdo de uma lingua,
isto €, consideradas como o0 equivalente de tantas oposicdes
‘fonologicamente’ pertinentes com vistas & constru¢éo de um universo
de sentido e valores.”

Como apresentador de programas televisivos, Jorge Kajuru € um enunciador
da enunciacdo enunciada, em outras palavras, um narrador. E a partir desta
afirmagdo que nos perguntamos: como um narrador tenta criar no seu narrar um
simulacro ndo s6 de narrador, mas também de enunciador no texto televisual? (Re-

)arranjando o papel de narrador em primeira pessoa, 0 apresentador assume-se

> LANDOWSKI, Eric. Presencas do Outro. Ensaios de sociossemiética. Trad. M. A. L. de Barros.

S&o Paulo: Perspectiva. 2002, p. 14.
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como locutor e, na maioria das vezes, como interlocutor que dialoga diretamente
com o interlocutario, como se num corpo a corpo, no caso, a audiéncia, que é
instalada em ato interlocucionario para produzir efeitos do desenrolar de uma

conversa de cumplices entre Kajuru e o telespectador.

E na busca de se constatar os mecanismos de passagens entre 0s papéis por
ele assumidos, de narrador a locutor, a interlocutor e a enunciatario, que estaremos
debrucados, sobretudo, nos modos de se mostrar e de se fazer ver deste sujeito em
suas instalacdes no texto enquanto um universo de sentido e de valores comuns
entre esses varios sujeitos atuando enquanto alters. Além de atos deste sujeito que
0 projetam para fora do texto a assumir o papel do telespectador desdobrado em
enunciatario. Nossos questionamentos se agrupam em torno da indagacao: Quem é
este sujeito que presenciamos na tela?; Quais os procedimentos de construcao de
um sujeito midiatico que significa e faz significar por meio do envolvimento com
aguele que o observa diariamente? Podemos considerar sua presenga como um

dado efeito de uma co-presenca sensivel do interlocutor e do enunciatario na midia?

Ressaltamos de acordo com Landowski, que, para a Semiética

“(...) o sentido (...) nunca é ‘dado’. Jamais ele ‘esta’ ai ou ali, de
antemao, nem escondido sob as coisas visiveis, nem mesmo
instalado nas unidades constituidas no quadro de tal sistema de
signos ou de algum outro cddigo sociocultural particular. Em vez
disso, ele se constrdi, se define e se apreende apenas em ‘situagdo’ —
no ato —, isto é, na singularidade das circunstancias proprias a cada
encontro especifico entre 0 mundo e um sujeito dado, ou entre
determinados suijeitos.”

Partimos, entdo, para algumas categorias que, acreditamos, dardo conta da
construcdo de sentido do todo procedente da articulacdo entre os diversos sistemas
semidticos em que se da a construcao do texto audiovisual com um todo de sentido.
Ou seja, na relacdo entre os diferentes sistemas semidticos manifestados, como: o
verbal, que na oralidade conta com tracos especificos da categoria da sonoridade
(sequiéncia ritmica, entonacdo, tom e ruidos) exercida unicamente pelos sujeitos
humanos (pessoal da producdo, convidados, entrevistados, reporteres), e

predominantemente, pelo sujeito-apresentador; e, o visual, manifestado pela

® LANDOWSKI, E. Viagem as nascentes do sentido. In: ASSIS SILVA, Ignécio. (Org.) Corpo e
Sentido. A escuta do sensivel. Sdo Paulo: UNESP, 1996. p. 28.
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projecdo de elementos que compdem o cenario como a TV de plasma, o microfone,
a iluminacao, o nome escrito do programa ao fundo, as cores e a propria presenca
do apresentador que também explora no visual, além de todos estes elementos, a
sua gestualidade, manifestada pelos movimentos de bragcos, méos e cabeca, que
pode ser expansiva ou comprimida; sua fisionomia, manifestada pelos trejeitos
faciais que exprimem marcas de satisfacdo, insatisfacao, alegria, tristeza, decepcao,
revolta, etc., tornando-se tensa ou relaxada; na corporeidade, manifestada tanto
pela vestimenta quanto pelos movimentos e posicées do préprio corpo do sujeito,
com mais formalidade ou mais descontracao; e, por fim, na proxémica, relativa aos
engquadramentos de cameras, que proporcionam angulos variados de tomadas de
cenas, por exemplo, a tomada em plano préximo favorece a construcdo do efeito de
didlogo no audiovisual, forjando maior proximidade dele com o Outro ou do Outro em

relacdo a ele.

Uma existéncia qualquer observada na tela da televisdo sé € possivel a partir
da mediacao pelo aparelho, pelo suporte que veicula determinado evento; e, as
imagens do evento, para chegar a tela, devem ser produzidas, o que pressupde
fatores minimos exigidos para sua concretizacdo diante de um observador. Assim,
dentro de todo 0 percurso necessario e inerente ao meio para a realizacdo de um
evento televisivo, os constituintes do processo, como um todo, tém uma organizacao

especifica para a sua realizacao.

As dificuldades enfrentadas na implantacdo da televisdo no Brasil (1950), no
tocante a emissdo de conteudos de maneira eficiente, foram iniUmeras, de acordo
com Bonavita Frederico, “ninguém suspeitava sequer como chegar a uma linguagem
televisiva®. Foram os profissionais veteranos do radio que, ao se envolverem com a
televisdo, partiram para experimentacdes utilizando as técnicas ja conhecidas dos
outros meios, como do teatro e do cinema, o que os levou a perceber com maior

clareza as especificidades da nova midia.

A partir dai, as adaptacbes teatrais e cinematograficas produzidas para a
televisdo foram acrescentando, gradativamente, o conhecimento e a experiéncia na
utilizacdo dos equipamentos e recursos nela utilizados, como por exemplo, melhor

exploracdo do espaco cénico, a variacdo possivel de tomadas e de movimentacao

* BONAVITA FREDERICO, Maria Elvira. Histéria da comunicacéo. Radio e TV no Brasil. Petrépolis:
Vozes, 1982. p. 83.
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das cameras, etc. Enquanto, por outro lado, os atores, autores e diretores também
se prepararam para atuar de acordo com as especificidades da televisdo e em
programas também especificos para o meio recém-chegado. Assim, com o0
aperfeicoamento técnico, com a capacitacdo maior do pessoal e com o surgimento

de outras tecnologias, na década de sessenta, relata Bonavita Frederico,

“a entrada do video-teipe (...) veio reforcar a ja alcancada
predilecdo da televisdo tanto pelo publico como pelo anunciante,
porque permitiu também imprimir um ritmo novo a programacao e
uma nova forma de concatenagédo, através da montagem, a narrativa
televisiva.””

Desde o aparecimento da televisdo, surgiram muitos programas, Cujos
formatos permanecem até hoje. As novelas e 0s programas jornalisticos séo
exemplos de formatos bem sucedidos, apesar de passarem, vez ou outra, por
reformulacées a fim de que oferecam “mais” aos telespectadores. No caso das
novelas®, instaurou-se uma espécie de sazonalidade, de modo que a cada
temporada pode-se reconhecer estilos do autor ou estilos do diretor, como pode ser
exemplificado por meio da maior exportadora de novelas brasileiras, a Rede Globo
de Televisdo. Telespectadores assiduos ou ndo identificam de imediato tipos de
novelas e tipos de abordagens entre as diferentes novelas “das seis”, “das sete” e
“das oito”. Apds esse primeiro nivel de classificacdo, habitues reconhecem tracos
particulares inerentes aos trabalhos do autor e do diretor, que, vez ou outra, criam
remakes de antigos sucessos, esses que, alias, reatualizados’ ou n&o, entram na

grade de programacéo da tarde.

> BONAVITA FREDERICO, op cit., p. 87.

® Cf. MATTOS, Sérgio. Histéria da televisdo brasileira: uma visdo econdmica, social e politica.
Petrépolis: Vozes, 2002. p. 83. “No ano de 1951 foi iniciada no pais a fabricacdo de televisores
(...), fato este que veio facilitar o acompanhamento, ainda no mesmo ano, dos capitulos da
primeira telenovela brasileira. Com o titulo ‘Sua vida me pertence’, essa novela foi escrita por
Walter Foster e transmitida, no periodo de 21 de dezembro de 1951 a 15 de fevereiro de 1952, em
dois capitulos semanais devido a falta de condi¢8es técnicas (o videoteipe sé surgiu na década
seguinte, e foi um dos fatores decisivos para o desenvolvimento deste género de programa no
Brasil).”

De acordo com o Dicionario Aurélio, o verbete atualizar j4 é “modernizar(-se); tornar(-se) atual”;
quando utilizamos o qualificativo reatualizados para “sucessos antigos”, estamos considerando, na
perspectiva semibtica, a operagédo que visa colocar um sujeito em conjun¢do com determinado
objeto pela sua presencga no contexto atual, ou seja, no contexto da sua reatualizacdo, em que,
conforme Dicionario de Semiética, “o sujeito torna real o valor que nédo era sendo visado, e se
‘realiza’ a si proprio”. p. 173.
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Em relacdo aos programas jornalisticos®, ha, no Brasil, uma tendéncia
“global” ditadora de diretrizes para esse formato que procura imprimir um tom de
sobriedade e seriedade que constréi os pretensos efeitos de objetividade dos fatos
transmitidos, enfatizando o carater jornalistico informativo da noticia. Mas, existem
também programas que se apresentam como tal, sem, no entanto, sé-lo de modo
efetivo. Os objetivos jornalisticos ficam reduzidos a estratégias que buscam o
envolvimento e a adesédo do telespectador por meio do uso da espetacularizacéo do
vivido que é mostrado (enunciado), ou ainda, pela maneira como € mostrado
(enunciacao), pois, conforme depoimento do jornalista Caco Barcelos, “a camera é
uma transformadora da realidade, na medida em que desperta um fascinio muito

grande™®.

Fascinio esse que manipula por sedugcdo fazendo parecer efeito de
realidade a sua construcdo de simulacros de dizer verdadeiro. Diante da
possibilidade iminente do espetaculo, segundo Debord, o telespectador envolvido

nao percebe que este espetaculo

“[se] apresenta como uma enorme positividade indiscutivel e
inacessivel. Ele nada mais diz sendo que ‘o que aparece é bom, o
que é bom aparece’. A atitude que ele exige por principio é esta
aceitacdo passiva que, na verdade, ele ja obteve pela sua maneira de
aparecer sem réplica, pelo seu monopdlio da aparéncia”*®.

Ao invés do regime de sentido por manipulacdo agir sobre um sujeito de
vontade propria, essa espetacularizacdo passa a atuar sobre o sujeito de recepcao
como um regime de sentido por programacédo, o qual pressupde o cumprimento de
uma espécie de programa pré-definido que nao altera a identidade do sujeito, mas, a
confirma. Assim, a construgéo de “verdades” ndo tem implicagéo direta com os ditos
fatos reais, e sim com a construcdo de uma grade de leitura da realidade apoiada
nestas constru¢des midiaticas que circundam o telespectador. O que vale mesmo é
o “parecer verdadeiro”, o “dizer verdadeiro” das coisas, ou seja, a realidade
recortada pela midia televisiva que fascina o seu observador, pelos seus arranjos

audiovisuais.

Cf. MATTOS, Sérgio. op. cit.,p. 85. “Vale ressaltar que o telejornalismo foi implantado na televisdo
brasileira dois dias ap6s a inauguracao da primeira emissora.”

Depoimento do jornalista Caco Barcelos, intitulado “Reporter: Profissao perigo”. In: Jornalismo
eletrénico ao vivo. Organizadores: Sheila Kaplan, Sidney Resende. Petrdpolis, Petropolis: Vozes,
1994. p.19.

1 DEBORD, Guy. A Sociedade do espetaculo. Trad. F. Alves e A. Monteiro. Lisboa: Mobilis in
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E interessante perceber como, a partir das tentativas de propor novos
conceitos de programas'!, a midia televisiva alcancou os dominios da vida privada,
0 que culminou com a explosao da sociedade do espetaculo “no mundo”, onde tudo
virou alvo da midia, até mesmo por conta do “monopdlio da aparéncia’*?, ja

instalado.

Aos poucos, no decorrer desses anos todos de existéncia da televisdo no
Brasil, ela se consolidou como parte integrante da vida dos brasileiros, promovendo,
muitas vezes, outras formas de apreensdo®®, de fruicdo da cultura e mesmo de fonte
de diversdo e lazer de seus destinatarios-telespectadores**. E, também, como fonte
de informacdo que, hoje, concorre com os sites da Internet, os oficiais e 0os néo-
oficiais, como os blogs, por exemplo. Dito isto, € mister considerar que 0s programas
televisivos cumprem a funcdo de, muitas vezes, informar o telespectador acerca de
um assunto “da midia” ou ainda de servir, eles mesmos, como mote para nossas
discussbes diarias. O que nos leva a considerar a construcdo de determinados
programas, neste caso, a partir dos elementos invariantes que os constituem, como
por exemplo, as tomadas de cameras, a TV de plasma, o ponto eletrénico, o cenario,
a producdao e, sobretudo, a presenca do apresentador que, conforme a sua atuacao,

contribui para determinar a adesao do telespectador.

Dentre os diversos programas televisivos que entram em nossa casa
diariamente, cada formato tem suas caracteristicas proprias e, a principio, um
publico-alvo pré-determinado, seja em relacdo ao formato jornalistico, ao

humoristico, a novela, ao esportivo, etc. Como o jornal impresso, 0s programas de

mobile. p. 13.

Estaremos empregando o termo “formato” no sentido do imbricamento de programas que subjaz
ao nosso recorte, dentro deste formato teremos entdo varios outros programas com 0 mesmo
formato, como Globo Esporte, da Rede Globo; Debate Bola, da Record, entre outros; o termo
“programa” como um contetdo emitido pela televisdo e o termo “noticiario” como referéncia ao
tratamento dado ao tema central deste formato, que € noticiar esportes com efeitos de uma
pretensa objetividade, inclusive, a daquele que noticia.

Termo que adotamos, segundo DEBORD, Guy. A Sociedade do espetaculo. Trad. F. Alves e A.
Monteiro. Lisboa: Mobilis in mobile.

Estamos utilizando o termo “apreens&o” no sentido dado pela Filosofia que, de acordo com o
Dicionério Aurélio denota “conhecimento imediato (por meio de percepgéo, julgamento, memoria
ou imaginacdo) de um objeto relativamente simples, e que resulta na pura presenca desse objeto
a consciéncia.” FERREIRA, Aurélio B. H. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. 22 ed. revista e
aumentada. Editora Nova Fronteira, RJ, 1986.

Cf. MATTOS, Sérgio. op. cit.,, p. 171. A televisdo encontra-se “hoje na condi¢do de maior veiculo
de massa do pais, atingindo todo o territério nacional com suas transmissdes, além de se
constituir no maior veiculo de mobilizacdo de massa, caracterizando-se também como o veiculo
gue absorve a maior fatia do bolo publicitario.”

11

12
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TV do tipo jornalistico informam acerca de um fato e, com maior ou menor énfase,
propdem uma orientacdo de sentido para ele, dado o ponto de vista de seus

enunciadores. Com base em Greimas,

“a teoria da informacdo exerceu, num certo momento (...), uma
influéncia bastante consideravel sobre a linguistica, simplificando
excessivamente a problematica; notar-se-4 que ela se situa
fundamentalmente numa perspectiva mecanicista que torna, por
exemplo, emissor ou receptor instancias vazias (ao contrario da
semibtica que considera o destinador e o destinatario como sujeitos

dotados de uma competéncia particular e inscritos em um devir)”.*

A estrutura da comunicacdo ndo faz circular apenas a informacao,
modalidade correspondente a transferéncia de mensagem, pois esta ndo considera
os conteudos nela investidos e nem mesmo sua condicdo de producdo e nem de
recepcdo. Conforme o autor, trata-se de uma estrutura em que ja estéo previstas a

manipulacdo, que € caracterizada “como uma acao do homem sobre outros homens,

visando a fazé-los um programa dado”'®; e a persuas&o, como um fazer persuasivo

que pode ser analisado sob dois aspectos: “ora [visando] ao ser do sujeito a

modalizar, ora a seu fazer eventual”. Greimas, ainda, nos esclarece que,

“no primeiro caso (...) interpreta-se como um fazer cognitivo que
visa a levar o enunciatario a atribuir ao processo semiético ou
qgualquer um de seus segmentos — que sO pode ser por ele recebido
como uma manifestacdo — o estatuto da imanéncia (...). No segundo
caso, o da persuaséo que procura provocar o fazer do outro, o fazer
persuasivo inscreve seus programas modais no quadro da estruturas
da manipulagdo. Os dois tipos de fazer persuasivo tém, contudo, algo
em comum: a persuasdo manipuladora sé pode montar seus
procedimentos e seus simulacros como estruturas de manifestacéo,
destinadas a afetar o enunciatario no seu ser, isto é, na sua
imanéncia.” '

E licito dizer que, da circulagdo textual recebida, o telespectador filtra n&o

apenas o fato comentado, comunicado, mas também o ponto de vista que o

> GREIMAS, A. J. & COURTES, J. Dicionario de Semiética, tomo I. Trad. A. A. Lima et al. S&o
Paulo: Cultrix, s/d. Verbete Informacéo, pp. 235-36.

Idem. Verbete Manipulacéo, p. 269-70 . E "enquanto configuragdo discursiva, (...) € sustentada por
uma estrutura contratual e ao mesmo tempo por uma estrutura modal. Trata-se, com efeito, de
uma comunicacdo (destinada a saber-fazer) (...) situada sintagmaticamente entre o querer do
destinador e a realizacdo efetiva, pelo destinatario-sujeito, do programa narrativo (proposto pelo
manipulador), a manipulagédo joga com a persuasédo, articulando assim o fazer persuasivo do
destinador e o fazer interpretativo do destinatario".

Idem. Verbete Persuasivo, pp. 333-4.
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estrutura e, num momento posterior, toma o tema, o topico do assunto e conversa
sobre ele, de modo natural, em diversas situacdes do seu dia-a-dia, seja no trabalho,
na escola ou num encontro casual, como praticas sociais, que, ainda de acordo com
o Dicionario de Semidtica, tomo |, “se apresentam como sequéncias significantes de

comportamentos somaticos organizados (...)"*2.

Essas manifestacdes textuais recebidas e filtradas pelo telespectador podem
ser estruturadas do ponto de vista da funcdo fatica da linguagem, que visa a
estabelecer e manter aberto o canal de comunicacgéo entre destinador e destinatéario.
Ou, ainda, do ponto de vista da funcédo referencial, que tem como base a
objetividade e os efeitos de realidade da informacao. Por sua vez, o préprio formato
do programa — ou seu apresentador mesmo — € o tema das conversas, dada a

performance proposta para a veiculacao das informacgoes.

Da perspectiva semidtica, a comunicacdo visa muito além do que a
transmissdao de um saber; visa a persuadir e a manipular, por isso consideramos
importante retomar o esquema das func¢des jakobsonianas da linguagem — emotiva
(ou expressiva), conativa, poética, referencial, metalinglistica e fatica — para

esclarecer, conforme Dicionario de Semidtica, tomo |, que este esquema

“(...) € ao mesmo tempo demasiado genérico para permitir uma
taxionomia e uma sintaxe apropriadas, e demasiadamente particular
pelo fato de contemplar apenas a comunicacéo verbal (da qual, de
resto, ndo explica o aspecto sincrético), com exclusdo de todos os
outros sistemas semidticos. Assim, por exemplo, esse esquema
parece concernente tdo-s6 ao fazer informativo, articulavel, com base
no vinculo destinador/destinatario, em fazer emissivo/fazer receptivo;
ora, ha outras maneiras de conceber a transmissdo do saber,
particularmente quando ela vem modalizada: é o caso do fazer
persuasivo e do fazer interpretativo que sdo mais do dominio da
manipulacdo do que do da ‘comunicagéo’.*®

Com base nas explicacdes acima, ressaltamos que a analise proposta tenta
entender e explicar como se da este jogo manipulatério na relacéo intersubjetiva
instalada em um programa televisivo como situagcdo de comunicacdo dada,
comandado por um sujeito-apresentador. Estamos nos referindo ao apresentador

que, em outros termos, assume uma narrativa constituindo-se, por iSso, um

® GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., Verbete Persuasivo p. 345.
% |dem. Verbete Comunicacao, p. 66.
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narrador, e que, com o decorrer do tempo, passou a ter um papel fundamental em
formatos televisivos que o comportam, por assumir ser muito mais do que um mero
locutor de noticias de telejornais, ou um mediador de programas de entrevistas, que
assume a interlocucdo com o seu entrevistado, ou ainda, o comandante de auditorio
de programas de variedades que interage com sua platéia por meio da locucao e da
interlocucdo. O apresentador que aqui nos interessa € aquele que conquistou um
outro lugar no cenario midiatico, com a evolug¢do do seu papel e, principalmente, a
dos seus modos de presenca. A seguir, sera conceituado o papel do sujeito-
apresentador que, por distingdes provocadas pela prépria evolugdo do meio, sofreu

desdobramentos.

Estudos realizados por Squirra® nos orientaram acerca da evolucédo do papel
do apresentador de telejornais, que se resumia na leitura de noticias, ou seja, na
locucdo delas, e, com o passar do tempo, ganhou novos contornos como, por
exemplo, comentar a informacdo noticiada, chegando aos efeitos de uma
conversacdo, quer dizer, da encenacdo do didlogo com o publico, acerca do fato
comentado. A funcdo deste sujeito absorveu também a responsabilidade pela
selecdo e edicdo das pautas dos programas telejornalisticos, proporcionando, ao
apresentador, propriedade na sua construcdo discursiva, originando-se dai o papel
do ancora, estatuto que proporciona efeitos de autonomia, pois associa as fungdes
de apresentador (narrador), de locutor, de interlocutor, de comentarista e de editor,
configurando, assim, o papel do sujeito-apresentador que, ao se mostrar como um

sujeito de opinido formada, conseqientemente, intervém na opinido.

Este desdobramento do papel do apresentador originou-se no telejornalismo
norte americano, e tem como “modelo”, no Brasil, o jornalista Boris Casoy, do SBT,
que além de conquistar o controle da edicdo do TJ Brasil (1988), na emissora, uma
das atribuicbes que o colocou na posi¢cdo de ancora do telejornal, particularizou o
modelo copiado acrescentando a ele a “entrevista e o comentario” — comentario
opinativo, ressalta-se. Seguiu-se, entdo, o0 modelo norte-americano que inaugurou a
ancoragem telejornalistica com Walter Cronkite como editor chefe e “anchorman”, na
CBS (1963).

Inovou-se, no Brasil, o papel do apresentador de telejornais, a quem era

20 Cf. SQUIRRA, S. Boris Casoy: O ancora no telejornalismo brasileiro. Petrépolis: Vozes, 1993.
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atribuida a funcdo de locutor e, como tal, fazer a descricdo do conteddo de uma
pauta ja redigida, em que ndo cabem as impressdes pessoais, Como ocorre com 0
comentarista, por exemplo. Conforme Rocha Filho, este, "ao longo do seu discurso
(...) estard se referindo a fatos ocorridos, fazendo valer o seu papel de critico e

n2l

observador (...)"“, construindo um discurso muito préximo ao discurso cotidiano.

Segundo o proprio jornalista — Boris Casoy — a designacdo “ancora é
sinbnimo de Editor-Chefe, de apresentador e de comentarista. E, ocasionalmente,
entrevistador’?* Essa inovacao, tanto no que diz respeito ao modelo original quanto
as inovacOes acrescentadas a ele, justificam-se, segundo o jornalista, pela
“necessidade de se obter credibilidade”, sancdo ja conferida a Casoy, na imprensa
escrita. As diferencas pontuadas, entre as fungdes mencionadas, sao pertinentes em
nossa pesquisa porque centram-se na figura do sujeito-apresentador.

Pelas caracteristicas até aqui apresentadas acerca do papel do ancora do
telejornalismo, serdo observadas as especifidades apontadas que aproximam o
apresentador ao ancora, uma vez que Jorge Kajuru se constréi com certa
autonomia. De maneira geral, os apresentadores televisivos desempenham uma
funcdo comunicativa e impessoal, figurativizando as instituicbes que lhe déo voz.
Ainda que se assumam momentaneamente com um papel préprio, permanecem, de
maneira explicita, subordinados a voz da emissora, que percebemos na
predominancia de tal voz. Na construcdo de Jorge Kajuru hd uma inversdo de
posicionamento, pois as marcas que ele inscreve em seu discurso Ssao
momentaneamente as da emissora. Por isso, as especificidades que imprimem a
diferenca entre os papéis se justificam na medida em que defendemos a distin¢do

n23

do apresentador selecionado diante do “grupo de referéncia’” - considerado como o

? ROCHA FILHO, Zaldo A. B. A narracéo de futebol no Brasil: um estudo fonoestilistico. Dissertac&o
de mestrado, Unicamp, 1989. p. 29.

SQUIRRA, S. Boris Casoy: O ancora no telejornalismo brasileiro. Petrépolis: Vozes, 1993.p. 180.
Cf. LANDOWSKI, E. op. cit.,, p. 34. Vale ressaltar, de acordo com Landowski, que “num
determinado contexto espago-temporal, do mesmo modo que um Nos de referéncia s6 pode
constituir-se enquanto tal configurando de maneira especifica a alteridade dos terceiros dos quais
ele pretende se diferenciar, do mesmo modo o QOutro — 0 estrangeiro, o excluido, o marginal —,
sem que por isso seu caso se origine necessariamente da paranéia, sé podera (re)conhecer a si
mesmo e assumir sua prépria identidade (re)construindo por sua prépria conta a figura do grupo
que o exclui ou marginaliza, ou, se for o caso, perante o qual ele faz questdo de marcar sua
‘diferenca’ e suas distancias. Neste sentido, mesmo que a primeira dessas instancias — aquela que
‘exclui’ — sirva de referéncia quase inevitavel para a segunda e tenda, por isso, a parecer como
dada, sua primazia nada tem de absoluto: em todo rigor, ‘uma’ nunca é sendo a ‘outra do seu
outro’, isto é, também ela, uma figura construida.”

22
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de profissionais porta-vozes - que o comporta originalmente e do qual, em principio,

ele se exclui por tentar se sobrepor a ele.

Considerado como o grupo de referéncia, ou seja, o universo profissional do
qual faz parte, o jornalista e apresentador Jorge Kajuru, vamos observar como este
se constrdi ou tenta se construir, nos termos de Landowski, pela “alteridade do outro
atribuindo um contetdo especifico que [0] separa”® do grupo. Dessa forma,
entendemos, como o semioticista francés, que “no plano da vivéncia individual (...)
ou da consciéncia coletiva, a emergéncia do sentimento de ‘identidade’ parece
passar necessariamente pela intermediacdo de uma ‘alteridade’ a ser construida”®>.
Jorge Kajuru busca a identidade individuada que, nas postulacées de Greimas, faz-

se “pelo conjunto de tracos pertinentes que distinguem seu fazer e/ou seu ser (...)"%.

Jorge Kajuru desempenha sua funcdo de apresentador por meio do
desdobramento dos papéis de narrador, locutor e interlocutor para realizar um
rearranjo do papel do ancora em um programa que ndo o telejornalistico
especificamente. Para isso, explora, aliado aos elementos invariaveis a esse
formato, a variabilidade constituida por elementos componentes de outros formatos
propostos pela televisdo que contam com a presenca de um sujeito-apresentador

que procura construir efeitos de realidade dos fatos narrados.

O noticiario esportivo € um formato composto pelo imbricamento de
programas jornalisticos com programas de entrevistas e com programas de
variedades. Desses programas, tanto a forma de veiculacdo das matérias, como o
tempo de permanéncia no ar, a disposicdo dos recursos técnicos, a presenca do
sujeito-apresentador-comentarista, a presenca de convidados, entre outros
elementos fazem parte da invariabilidade na construcdo do formato. Porém, o
programa Esporte Total, parte constituinte do nosso corpus, apresenta em sua
composicao elementos que o distingue de programas similares, como, por exemplo,
0 cendrio em que este programa é realizado se encontra dentro de uma redacgéo de

jornal, caracteristica criada pelo telejornalismo?’ que ndo vemos em outros

% Cf. LANDOWSKI, E. op. cit., p. 4.

> |dem.

*® GREIMAS, A. J. & COURTES, J. Dicionario de Semiética, tomo I. Op. Cit. Verbete Individuacéo, p.
233.

Cf. SQUIRRA, S. Boris Casoy: op. cit.,, p. 41. “O cenario do telejornal passou a ser a sala de
redacdo — onde muitos equipamentos eram mostrados em operacdo e muitos jornalistas podiam
ser vistos em movimento, na producéo do noticiario — ndo mais no estudio e sim no local onde as

27
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programas esportivos como: Esporte Espetacular e Globo Esporte, da TV Globo;
Terceiro Tempo e Debate Bola, da TV Record; entre outros. Outro elemento de
distingdo e bastante presente na maioria dos noticiarios esportivos € o
merchandising, recurso adotado pelos patrocinadores que, de maneira geral, contam
com a participacdo direta do sujeito-apresentador que assume o papel de “garoto
propaganda” mesmo, condicdo que Jorge Kajuru, do Esporte Total, despreza,
recusando deliberadamente associar sua imagem a qualquer produto que seja.
Procedimento ndo observado nos programas Esporte Espetacular e Globo Esporte,
porém nao pontuados por seus apresentadores, que de forma habitual ndo se

constroem em primeira pessoa como € o caso de Jorge Kajuru.

Neste aspecto, ao ndo realizar merchandisings, Jorge Kajuru constréi-se mais
proximo dos apresentadores da Rede Globo, de forma geral, no modelo dos ancoras
de telejornais, como € o caso de William Bonner e Fatima Bernardes, ou, ainda, do
préprio Boris Casoy, do SBT, entre tantos outros que atuam na televisdo e que se
propdem a exercer a profissdo de jornalistas-ancoras, com uma identidade
construida por meio dos pretensos efeitos de objetividade que os referencializa.
Trata-se de figuras que ndo exercem outros papé€is no meio que nao seja
especificamente o de jornalistas, atitude que, de certa forma, proporciona a

credibilidade mencionada por Casoy.

O papel do sujeito-apresentador € um dos elementos fundamentais para que
0S programas que o comportam tenham “vida”, pois a partir dele € possivel observar
caracteristicas que individualizam a emissora que o veicula, tanto quanto o fazer do
sujeito midiatico pelos modos de atuacao deste, o que implica “o crer” daquele que o
observa. Com base em estudos de Landowski, para quem a crenca subsume dois
niveis em sua existéncia e uma “relativa autonomia, [pois] crer (ou nao crer) no que
diz alguém, é uma coisa; crer (ou ndo crer) naquele que diz alguma coisa é outra”?®,
pode-se dizer que o formato aqui abordado comporta uma gama de aspectos
inerentes a midia que o veicula, dos quais o sujeito-apresentador — que sé ganha
existéncia gracas a um observador — alia variavelmente seu fazer, de maneira a

combina-los positiva ou negativamente aos elementos invariantes da midia que o

noticias eram preparadas.”

8 LANDOWSKI, E. op. cit., p. 154.



21

sustenta. A partir da invariabilidade, o sujeito torna-se capaz de desenvolver uma
performance individualizada que o leva a conquistar a atencdo daquele que o
observa. E por tal motivo que consideramos importante descrever e analisar a
atuacao do apresentador em questao, do ponto de vista da interacdo que ele propde
aos telespectadores a partir do seu modo de estar na relagdo intersubjetiva, uma vez
qgue as especificidades deste meio, conforme Mcluhan, colocam o espectador como
a propria tela®®. Ou seja, tanto o destinador quanto o destinatario estdo projetados

na construcao televisiva e € nesta que sdo por nés apreendidos e analisados.

Nossa escolha se justifica, em principio, pelos modos de atuacao
desenvolvidos pelo sujeito-apresentador. Pelo seu préprio fazer nos sera possivel
ilustrar e explicar os procedimentos nos modos de presenca e as estratégias
enunciativas por ele utilizadas, de forma recorrente, para aparecer por meio de

"3 Estes efeitos de verdade, em seu modo de se mostrar

“fazeres verdadeiros
“verdadeiro”, podem ser constatados também na propagacdo das noticias
divulgadas em outras midias como revistas, jornais e Internet, material anexo a essa
pesquisa, que abordam constantemente esse apresentador como o préprio objeto de
polémicas exploradas e noticiadas como consequéncia da postura que adota em sua
forma de atuar. O sujeito continua o mesmo, apesar das diferencas de midia, o que

reafirma o modo diferenciado de ele se construir.

As noticias divulgadas tratam de recorrentes demissdes das emissoras em
que o apresentador atua, por ocasidao de reclamacbes contra patrocinadores,
denuncias contra politicos da alta cupula, por duras criticas a dirigentes de clubes de
futebol, acdes juridicas que ele enfrenta por “ofender” outros profissionais da érea e,
até mesmo, por enfrentamentos da ordem da agressao fisica em pleno exercicio de
suas funcdes. Por essas atitudes consideradas néo-aceitaveis e caluniosas pelos
atingidos ou, ainda, pelas emissoras que lhe dao voz, Jorge Kajuru vive no estado
insdlito do posicionar-se na berlinda, tendo como consequéncia a midiatizacdo da

postura que adota com o propésito de formar uma identidade individuada. Em

? Cf. MCLUHAN, M. Os meios de comunicacédo como extensées do homem. Trad. D. Pignatari. S&0

Paulo: Cultrix, 1969. p. 351.

% Cf. GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., p. 488. Estes “fazeres verdadeiros” encontram-se na
categoria da veridiccdo [que] é constituida (...) pela colocagcdo em relacdo de dois esquemas: 0
esquema parecer/ndo-parecer € chamado de manifestacdo, o do ser/ndo-ser, de imanéncia. E
entre essas duas dimensdes da existéncia que atua o ‘jogo da verdade’: estabelecer, a partir da
manifestagdo, a existéncia da imanéncia, € decidir sobre o ser do ser.”
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busca da identificacdo dos tracos que julgamos, hipoteticamente, distintivos em sua
construcdo, recorremos ao Dicionario de Semidtica, tomo |, com o intuito de

entender o que define o perfil individuado de um ator. Segundo o Dicionario,

“a denominacdo do ator (dotando-o de um antrop6nimo ou
designando-o pelo seu papel tematico: exemplo, ‘o rei’) ndo basta
para individua-lo, é necessario defini-lo empiricamente pelo conjunto
de tracos pertinentes que distinguem seu fazer e/ou seu ser dos

outros atores: considerar-se-a, entdo, a individuagcdo como um efeito

de sentido, que reflete uma estrutura discriminatéria subjacente”.*

Para abordar a construcdo dos papéis que Jorge Kajuru assume no noticiario
esportivo, que o distingue dos outros apresentadores, distincdo que assumimos ser
por efeitos de individuacdo, partiremos da descricdo do cenario constituido pelo
formato em que se encontra inserido o sujeito-apresentador do nosso interesse. A
seguir, no Capitulo |, sdo tratados os procedimentos de subjetivacdo e objetivacao,
dando especial énfase a producéo de sentido de suspense pela qual o apresentador
estrategicamente estimula o contrato de adesdo. Com esse exame, passamos, Nno
Capitulo I, a caracterizar o entrecruzamento dos papéis desempenhados como
instancias atoriais, que estdo correlacionadas com os modos de existéncia do
apresentador. Vividos no discurso, a Semiética nos faz correlacionar os regimes de
presenca como concretizacdes experimentadas sensorio corporalmente, ou seja,
estesicamente, afora a sua dimens&o cognitiva. As duas dimensées, cognitiva e
pragmatica, é acrescida uma outra, a sensivel ou estésica que, no Capitulo Ill, séo
analisadas na nossa reflexdo sobre o seu atuar discursivo na construcdo das
relacfes intersubjetivas. Por fim, no Capitulo IV, sdo apresentados textos das varias
midias, protagonizados por Jorge Kajuru, que o reafirmam como sujeito midiatico

individuado na formacé&o da significacdo da prética social tratada nesta dissertacao.
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CAPITULO |
Formato do programa e a construcdo de Jorge Kajuru

Os programas esportivos comecaram a ganhar espaco na midia televisiva na
década de setenta, com a conquista do tri-campeonato mundial de futebol que
elevou o Brasil ao grau maximo desta competicdo na época. Até entdo, as noticias
esportivas, eram especificamente sobre futebol e faziam parte dos telejornais que
dispensavam um pequeno espaco em sua pauta para elas, nas edicbes de noticias
gerais. A mudanca da postura telejornalistica, em relagdo aos esportes, foi
abrangente na midia televisiva e no mundo esportivo. Surgiram inUmeros programas
voltados para os esportes. Vale ressaltar que, mesmo com a insercdo de outras
modalidades esportivas nestes programas, como volei, basquete, ténis, natacao,
atletismo, corridas de carro, de motocicletas, trata-se de uma abordagem do mundo
dos esportes tomada pelo angulo do futebol, carro-chefe e estrela maior do formato

entdo surgido, o noticiario esportivo.

Originado no telejornalismo, o noticiario esportivo se constrdi, a principio, com
vistas a veiculacdo de informacdes objetivas que dizem respeito diretamente aos
esportes, como, por exemplo, peculiaridades relativas a cada evento esportivo:
resultados dos jogos, a pontuacdo de cada equipe nos campeonatos, a escalagao
dos times, a postura da arbitragem e das torcidas em relacdo as equipes durante 0s

jogos.

De maneira geral, estes programas tém a mesma constituicdo, contam com a
presenca de apresentadores que fazem a locugdo das noticias esportivas e, em
seguida, as comentam, promovem debates entre convidados, via de regra, orientam
as entradas de repOrteres que trazem matérias gravadas, além das matérias “ao
vivo”, introduzidas por links, o que constréi um pretenso efeito de imparcialidade na
narrativa dos fragmentos apresentados envolvendo o mundo dos esportes e dos
seus participantes. Entretanto, os efeitos criados a partir dos comentarios e dos
debates promovidos pelos apresentadores ganham outros contornos que ndo o da

objetividade, na verdade favorecem a opinido pessoal de cada participante. Esse

1 Cf. GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., Verbete Individuac&o, p. 233.
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carater opinativo, apostamos, fundamenta nossa afirmacao sobre o imbricamento de
programas que compdem o formato pois, a partir da opinido individual colocada,
outros assuntos paralelos ao tema esportivo discutido, concorrem para a construcao
do proprio formato. Assim, nestes programas, fala-se sobre os esportes, mas,
sobretudo, sobre os seus praticantes, o que envolve a individualidade deles e de

guem os apresenta e cria relagdes entre midia e audiéncia.

Diante da grande quantidade de programas esportivos presentes na televisao
e a dificuldade encontrada no acesso as emissoras, para conseguirmos maior
variedade de material gravado, optamos por um primeiro recorte: programas
esportivos veiculados nos canais abertos e, a partir destes, selecionamos entre 0s
gue se encontravam no ar, agueles com um indice de audiéncia significativo, na
época do inicio desta pesquisa, ou seja, no primeiro semestre de 2004, para
fecharmos o corpus final nos meses de abril e maio do mesmo ano. As imagens
utilizadas como ilustracéo, neste trabalho, encontram-se gravadas em DVD anexo
ao volume. Vale dizer que iniciamos uma observacao informal, sem captacdo de
imagens, em 2003, que teve continuacdo apos a selecdo do corpus final, 0 que nos
ajudou a construir o cenario do formato. Este cenario € compreendido por programas
como: Esporte Espetacular, Globo (1973); Globo Esporte, Globo (1978); Esporte
Total, Band (1983); Terceiro Tempo e Debate Bola, Record (2001).

Um dos primeiros programas deste segmento, com enfoque nos esportes, foi
o Esporte Espetacular, veiculado semanalmente, nas manhds de domingo, pela
Rede Globo de Televisdo. Voltado para o mundo esportivo com énfase no futebol,
mantém sua estrutura até hoje. Fazem parte do programa, noticias dos variados
esportes, tanto profissionais como o0s considerados amadores, nacionais e
internacionais, envolvendo a participacao de atletas, técnicos, dirigentes de clubes,
arbitros, entre outros profissionais ligados diretamente aos esportes. Neste
programa, além de entrevistas com o0s profissionais do cenario esportivo, sao
veiculados eventos esportivos ja ocorridos como também transmissdes diretas de
maratonas e de torneios de atletismo, de volei, de basquete e de Férmula 1, quando
coincidem com o horério do programa. Conta com dois apresentadores®, Luis
Ernesto Lacombe e Cristiane Dias, que orientam os varios quadros exibidos que
abordam de forma especifica os principais assuntos do universo esportivo. A

%2 Estamos considerando as edicdes veiculadas, pelas emissoras citadas, em S&o Paulo.
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participacdo dos apresentadores, instalados em um estiddio da emissora,
compreende a orientacdo das entradas das matérias. Sao eles porta-vozes do
programa, geralmente sem participacdo direta nas matérias ou nas entrevistas.
Pode-se considerar que comentarios e opinides ndo fazem parte de suas
atribuicdes. Remissdo explicita ao formato telejornalistico com pretensos efeitos
objetivantes, o programa se constroi conforme formato de noticiario, em que a
imparcialidade dos apresentadores € buscada a fim de imprimir marcas do
distanciamento na construcado do papel do apresentador de telejornal e dos efeitos

de veridiccdo na relacdo midia e audiéncia.

O mesmo ocorre com o Globo Esporte, da mesma emissora. Um programa
diario, veiculado a partir das 12h45, voltado para todos os esportes e suas
celebridades. Conta com dois apresentadores, Glenda Kozlowski e Tadeu Schmidt,
na edicdo veiculada no estado de S&o Paulo, que orientam a entrada de matérias
dando conta dos resultados das rodadas dos campeonatos em andamento, de
entrevistas gravadas e “ao vivo”, geralmente realizadas por equipes de reportagem
fora do estudio, de onde os apresentadores comandam o noticiario. Segue-se neste,
a receita do Esporte Espetacular, informacdo com efeitos de objetividade, neste
caso, com vistas ao dia-a-dia, em que 0 esporte e 0S personagens, com ele

envolvidos, sao o espetaculo.

O Debate Bola e o Terceiro Tempo, ambos da TV Record, apresentados por
Milton Neves, trazem, em suas edi¢cdes, além do espetaculo do esporte, uma
encenacao mais variada que os anteriores, da qual fazem parte o apresentador e 0s
participantes. O Debate Bola é um programa diario, transmitido “ao vivo”, as 12h e
trata de assuntos relacionados ao futebol. O apresentador divide a encenagdo com
Renata Fan, ajudante de palco e com as participacdes de Paulo Roberto “Morsa”
Martins, Oscar Roberto Godoi, Dr. Osmar de Oliveira, José Eduardo Savoia, Ricardo
Capriotti e Paulo Calgcade. Estes permanecem sentados em poltronas dispostas na
lateral esquerda do video dando continuidade a posicdo ocupada por Milton Neves e
Renata Fan, mais ao fundo, diante de um computador, por meio do qual o
apresentador recebe e-mails e os comenta. A sua direita, encontra-se posicionada a
TV de plasma, por meio da qual entram matérias gravadas e “ao vivo”, como

também merchandisings estrelados pelo apresentador ou por sua ajudante.

O Terceiro Tempo, programa dominical, veiculado também “ao vivo”, entra no
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ar as 23h1l5 e tem praticamente a mesma formacdo. Conta com 0S mesmos
participantes do Debate Bola, mas a distribuicdo do espaco difere um pouco, pois
neste, o apresentador recebe também convidados como jogadores de futebol,
locutores esportivos, dirigentes de clubes e uma pequena platéia, além dos
participantes habituais. Neste programa, sdo os convidados e participantes que se
posicionam ao fundo, sentados também em poltronas, entre eles e Milton Neves
observa-se a TV de plasma centralizada ao fundo. Como no Debate Bola, a
presenca de merchandisings no Terceiro Tempo € constante, do mesmo modo que o
debate caloroso entre os participantes. Orientados pelo apresentador, manifestam
suas opinides e criticas, imprimindo ai marcas da informalidade e da subjetividade.
O telespectador presencia na tela o debate entre os atores instalados na cena, do
qual ndo participa, apenas observa. O espetaculo € composto pelo desempenho dos
participantes que se manifestam acerca dos eventos futebolisticos como também

pelo grande nimero de merchandisings apresentados.

O noticiario Esporte Total entra no ar em duas edi¢des diarias: a primeira as
11h45 e a segunda as 20h15, sendo esta um resumo da edi¢cdo anterior, tem um
tempo de duracdo menor e traz um assunto “novo” com o intuito de informar o
telespectador a respeito do que ele vera na edicdo seguinte. Conta com o
apresentador Jorge Kajuru, que permanece em pé todo o tempo do programa,
movimentando-se. Orienta as entradas de matérias trazidas por equipes de
reportagem, entrevista convidados; comenta e discute os resultados dos jogos, a
participacdo da arbitragem, os bastidores dos eventos esportivos e do préprio
programa, incluindo sua vida particular. O efeito objetivante do formato é percebido
também neste programa, porém, com varia¢des significativas oriundas da presenca
e participacdo do apresentador que se constroi no momento mesmo da transmissao
enfatizando efeitos de subjetividade no formato, via a relacdo assumida com o

telespectador.

Nosso objetivo, nesse momento, visa a atuacdo de Jorge Kajuru na primeira
edicdo do noticiario. Edicdo esta que € apresentada em duas partes: a primeira, que
vai das 11h45 as 12h30, é de ambito nacional e conta somente com a presenca de
Jorge Kajuru num enquadramento de camera em que predominam os planos médio
e proéximo, “ao vivo”, num cenario montado dentro da prépria redacao do noticiario —

uma das caracteristicas do telejornalismo — que, por sua vez, encontra-se dentro do
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canal de televisdo Bandeirantes; a segunda parte, que vai das 12h30 as 13h00, é de
ambito regional, conta com o mesmo cenario e com um enquadramento de camera
mais variado, pois é nesta segunda parte — em que se observam caracteristicas de
programas de entrevistas e de variedades — que Jorge Kajuru acompanhado por
Silvio Luiz, um conhecido “veterano” do mundo esportivo e participante fixo do
programa, recebe convidados ligados ao mundo esportivo, geralmente jogadores de
futebol e dirigentes de clubes, com os quais discute os assuntos ja abordados na
primeira parte do programa. Ocorre no didlogo com os convidados e com Silvio Luiz

uma mudanca continua de papéis que analisaremos.

Vale ressaltar que, vamos tratar o programa esportivo escolhido enquanto
texto, o que significa dizer, como um enunciado produzido por uma enunciagéo, da
mesma forma que um texto literdrio ou uma mausica, uma Opera, etc. Na analise
semidtica, de acordo com Fiorin, 0 sentido do texto pode ser explicado pelo
tratamento descritivo e analitico dos dois planos de estruturacéo textual: o plano da
expressdo que é “constituido de distingbes diferenciais”, que devem ser
correlacionadas com “distingdes” do plano do contetido®. O percurso gerativo de
sentido € o procedimento tedrico-metodolégico que ancora as analises do plano do
conteudo, sendo composto, como prevé a Semiodtica, por trés niveis: o fundamental,
0 narrativo e o discursivo. Essa é a primeira etapa pela qual o analista deve

apreender o sentido de seu objeto; conforme o autor,

“(...) quando se fala em percurso gerativo de sentido, a rigor se esta falando
no plano de conteddo. No entanto, ndo h& contetdo linguistico sem
expressao linglistica, pois um plano de contetdo precisa ser veiculado por
um plano de expressdo, que pode ser de diferentes naturezas: verbal,
gestual, pictdrico, etc.”**.

Cada nivel desse percurso conta com um componente sintatico e um
componente semantico. No nivel fundamental, a semantica apresenta-se a partir de
relacdes diferenciais ou de oposicdo em que se apreendem categorias semanticas
opostas como, por exemplo, Vida vs. Morte, Totalidade vs. Parcialidade, Liberdade

vs. Opressao e outras. Estas categorias recebem valores axiologicos de euforia,

33 Cf. FIORIN, J. L. Elementos da analise do discurso. S&o Paulo: Contexto, 2000.

* |dem, p. 31.
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guando considerados positivos e de disforia, quando considerados negativos, trata-
se de valores de investimentos ja inscritos no texto. A sintaxe pode operar uma
negacdo ou uma assercao dos termos apreendidos nesse patamar, dada a
categoria, por exemplo, Liberdade vs. Opressédo, pode-se ter as seguintes
combinagdes: a afirmacado e a negacao da /liberdade/ para afirmarmos a /opressao/;
ou, a afirmacéo e a negacéo da /opressao/ para afirmarmos a /liberdade/. Com base
nisto, podemos adiantar que, em nosso estudo, a existéncia do sujeito passa da
“liberdade”, categoria fundamental determinada como euférica, a “opressao”,
categoria determinada como disférica, sendo o percurso intermediario reconhecido

pela “ndo-liberdade”, ou seja, pela negacao da liberdade.

No nivel narrativo, a semantica preocupa-se com a valoracdo dos objetos,
modais e de valor; os objetos modais compreendem o querer, o0 dever, 0 saber e 0
poder-fazer; e o objeto de valor é onde sao investidos os valores motrizes da busca
de um sujeito. Enquanto a sintaxe compreende a discretizacdo de enunciados de
estado e enunciados de fazer; sendo o primeiro tipo aquele que determina a
conjuncdo ou a disjungcdo do sujeito com o0 objeto; e, o segundo, aquele em que
ocorre a transformacgéo de um estado inicial operada pelo sujeito.

Por fim, no nivel discursivo, o que era abstrato no nivel fundamental
concretiza-se por meio de temas e figuras, que sdo apreendidas no nivel do
discurso. Entre os planos de contedudo e de expressdo, encontra-se 0 nivel da
manifestacdo que compreende a completude genérica do texto em que sao
manifestados os discursos. Neste nivel, apreende-se o fazer de um sujeito que
converte em discurso sua enunciagdo, a partir da grade cultural que orienta a
enunciagado pressuposta pelo enunciado. As marcas da enunciacdo deixadas no
discurso construido pelo enunciador, define a enunciacdo como uma “instancia de

135

um eu-aqui-agora”, ou, ainda, conforme Landowski, “0 ato pelo qual o sujeito faz o

sentido ser; correlativamente, o ‘enunciado’ realizado e manifestado aparecera, na

» 3% para o

mesma perspectiva, como 0 objeto cujo sentido faz o0 sujeito ser
reconhecimento das marcas da enunciacdo, faz-se necesséaria a analise dos trés
componentes da discursivizacdo: a actorializacdo, a temporalizacdo e a

espacializacdo. De acordo com o Dicionario de Semiética, tomo I,

% Cf. FIORIN, J. L.. op. cit., p. 40.
% LANDOWSKI, E. op. cit., p. 167.
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“os procedimentos de discursivizacdo — chamados a se constituirem numa
sintaxe discursiva — tém em comum poderem ser definidos como a utilizagédo
das operacbes de debreagem e de embreagem e ligarem-se assim a
insténcia da enunciag&o. Dividir-se-do em pelo menos trés subcomponentes:
actorializacdo, temporalizacdo e espacializagdo, que tém por efeito
produzirem um dispositivo de atores e um quadro ao mesmo tempo temporal
e espacial, onde se inscreverdo os programas narrativos provenientes da
estruturas semidticas (ou narrativas).”?

A producdo de programas televisuais, em geral, conta com 0S mesmos
recursos para a construcdo de efeitos de sentido objetivados em seu
desenvolvimento. Da perspectiva semibtica, estamos nos referindo aos mecanismos
responsaveis pela instauracdo de pessoas, espacos e tempos instalados no
discurso-enunciado. O funcionamento destes mecanismos, denominados

debreagem e embreagem, nos € descrito por Fiorin:

“a debreagem consiste (...), num primeiro momento, em disjungir
do sujeito, do espaco e do tempo da enunciacdo e em projetar no
enunciado um ndo-eu, um ndo-aqui € um ndo-agora [e] a embreagem
é o ‘efeito de retorno a enunciacao’, produzido pela neutralizagcdo das
categorias de pessoa e/ou espago e/ou tempo, assim como pela
denegacéo da instancia do enunciado.”®

Ainda, sobre os mecanismos descritos acima, 0 autor nos esclarece sobre a
existéncia de dois tipos distintos de debreagem, a enunciativa e a enunciva,

definindo-as assim:

“a primeira é aquela em que se instalam no enunciado os actantes
da enunciagdo (eu/tu), o espa¢o da enunciacdo (aqui) e o tempo da
enunciacao (agora), ou seja, aquela em que o ndo-eu, o0 ndo-aqui € 0
nao-agora sao enunciados como eu, aqui, agora (...). E a [segunda] é
aguela em que se instauram no enunciado os actantes do enunciado
(ele), o espaco do enunciado (algures) e o tempo do enunciado
(ent&o) (...)"*.

A partir das debreagens operadas, no texto analisado, observa-se a diferenca
entre os actantes da enunciagdo e do enunciado. Quando Jorge Kajuru dirige-se ao

telespectador e instala o "tu" narratario, temos a existéncia de um “eu” narrador,

¥ GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., p. 125.
% Cf. FIORIN, J. L. op. cit., pp. 43-48.
% |dem, pp. 43-44.
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Jorge Kajuru, actante da enunciacdo, que se manifesta num “aqui’, estudio da
emissora, e num “agora”, no tempo presente, ou seja, tempo e espaco enunciativos,

trata-se de debreagens actancial, espacial e temporal enunciativas.

Na edicdo do Esporte Total veiculada dia 10/05/04, Jorge Kajuru abordou um
incidente ocorrido ao final de um jogo de futebol entre os times: Atlético Mineiro,
vulgo “Galo” e Corinthians, “Timao”; realizado em Minas Gerais, em que o goleiro
corinthiano, Fabio Costa, tendo supostamente falhado em duas defesas, envolveu-
se num “bate-boca” com um cinegrafista e uma repoérter locais. O apresentador
introduziu a matéria sobre o incidente, por meio de uma debreagem enunciativa, da

seguinte maneira:

- Olha como é que é a vida de goleiro... Essa semana ele pegou
tudo... Ontem, o ‘Galo’ empatou em Minas, com este gol, na
cobranca de falta do “Tucho”. Tem gente dizendo que ele falhou, que
foi culpa dele, o Fabio Costa, que dava pa pega essa bola... Ele ndo
aceita, ndo admite a falha... Ele! Que brigou com repérter, com
cinegrafista, ontem, no ‘Mineirdo’... dois a dois, o Esporte Total tem
mais intervalo, o penultimo, a gente ja volta.

Na tela, o apresentador-narrador, instala a relagao "eu-tu", olho no olho (Fig.
1), e inicia a narrativa por meio do imperativo verbal “olha”, comentando a
participacdo do goleiro nos jogos da semana. Situa o telespectador-narratario no
tempo da matéria que serd exibida, um “ontem”, e aponta para 0 monitor, a direita na
tela (Fig. 2), no qual sdo exibidas as imagens do jogo e dos gols ja citados. Na
duracédo dessa exibicdo, Jorge Kajuru, em off, mantém um tom acelerado, permeado
por pausas, como dando o direito de resposta ao telespectador, criando uma
situagcdo de interlocugdo, o que produz um efeito concreto, ao seu interlocutario, o

telespectador, de vivenciar a cena do Mineirao.
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Figura 1 — Numa tomada de camera
em plano proximo, enquadramento que
favorece a construcdo do dialogo no
audiovisual, Jorge Kajuru “dialoga” com
o telespectador, construindo efeitos de

Figura 2 — Num enquadramento de
plano médio, em que o destaque da
cena é dado a figura humana, Jorge
Kajuru indica, com gesto da mao
direita e com toda postura corporal e
da face voltada para essa indicacdo, o

proximidade na relagdo “eu-tu”
instalada na cena enunciativa.

monitor de onde acompanhara as
imagens de um gol especificado por
ele "com este gol'. Assim, o
telespectador e orientado a
acompanhar a sua movimentacdo que
estd direcionada tanto para o
enunciador quanto para 0
enunciatério.

Na encenacao, Jorge Kajuru se posiciona como conhecedor da situagéo e
das suas consequéncias, amplia o ambito do fato abordado e, como locutor, assume
a fala de outrem, “tem gente dizendo que ele falhou”. Comenta a postura do goleiro
em relagdo as criticas, “ele ndo aceita, ndo admite a falha” e introduz, como
narrador, um incidente ocorrido apds a partida como consequéncia do desempenho
do goleiro no jogo, indicando, assim, que caminho a histéria vai tomar.

Num enquadramento de camera em plano médio (Fig. 3), que constréi o efeito
de proximidade com o telespectador, Jorge Kajuru aspectualiza a situacdo ao

intermediar tanto as imagens quanto a audiéncia.
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Figura 3 — Jorge Kajuru gesticula e altera sua
fisionomia na encenacdo que acompanha a
sua narrativa. Conforme vai descrevendo e
comentando os acontecimentos, vai criando a
encenacdo de uma conversa informal e
construindo a reacdo do proprio telespectador
gue, como ele, ja tem uma opinido formada
sobre os fatos narrados.

Acrescenta mais alguns elementos a narrativa manifestando-se por meio do
arranjo plastico observado na gestualidade dos bragcos e das maos, na fisionomia
com trejeitos faciais e na corporeidade com movimentos frenéticos para a direita e
para a esquerda, em combinagdo com o arranjo discursivo verbal adotado por ele,
construido pela variedade de tom, da seqiiéncia ritmica e da entonacao, percebidos

pelo audio e na tela que o exibe, quando ouvimos:

- Aconteceu de tudo, no Mineirdo; briga; um cinegrafista chegou no
Fabio Costa e falou: “Seu time é um time de ...”. E aquilo mesmo!
Manda pro ar.

Ao comando do apresentador, “manda pro ar”, entram as imagens do jogo
referido que sdo descritas por outro narrador, a reporter Fabiola Andrade. Com a

projecdo do distanciamento da enunciacdo instalado no enunciado e a total
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supressdo do sujeito da enunciacdo, Jorge Kajuru, sdo criados efeitos de
distanciamento do fato anunciado em relacdo a enunciacédo. Instala-se no enunciado
um outro sujeito, uma reporter, actante do enunciado. Ao ser instalado na cena
enunciativa, altera as condi¢cfes espaco-temporais na relacdo entre as instancias até
entdo estabelecidas, quando se opera uma debreagem enunciva de pessoa, de
tempo e de espaco. Passa-se a instancia do enunciado, isto €, um "ele", a reporter,
gue se encontra num "algures”, no Mineirdo e no tempo de um "entdo", ontem,

anterior a enunciagéo.

Estes mecanismos sdo amplamente usados no texto audiovisual, pois sao
capazes de produzir efeitos de sentido que caracterizam os discursos como mais
objetivos ou mais subjetivos. Por meio da construcdo destes efeitos, o sujeito
instalado no texto televisivo constréi em seu discurso o simulacro de uma relagcéo
proxima ou distanciada com o telespectador, criando a ilusédo neste de uma pretensa
imparcialidade de uma voz distanciada ou, ainda, do envolvimento pela proximidade

instalada, de acordo com 0 seu interesse.

Nos noticiarios esportivos a ocorréncia mais contundente na producdo de
efeitos de objetividade diz respeito as informacdes sobre os resultados dos jogos, a
classificacdo das equipes nos campeonatos em andamento e as tabelas dos jogos
referentes a estes campeonatos. Jorge Kajuru convoca a matéria referente aos
resultados da Ultima rodada dos jogos e a matéria entra no ar sem a sua
participacdo, ha uma mudanca do plano enunciativo. O repdrter-narrador exerce o
papel de informante, sem utilizar a primeira pessoa, sua participacdo é pautada nos
resultados das rodadas dos Ultimos jogos realizados, ndo ha comentarios ou
mudancas de entonacgéo, ele descreve apenas aquilo que se vé nas imagens. Trata-
se de uma voz distanciada da enunciacdo enunciada, pois é um “ele” que se
pronuncia de um “la” — algures — debreagem enunciva, o que consolida o buscado

efeito de objetividade do formato. De acordo com o Dicionario de Semidtica, tomo |,

“o0 discurso objetivo € produzido pelo aproveitamento maximo dos
procedimentos de debreagem: os da debreagem actancial, que
consiste na supressdo de qualquer marca de presenca do sujeito
enunciador no enunciado (...), e também os da debreagem temporal

que permite a predicagdo operar em um presente atemporal (...)".*°

““GREIMAS, A. J. & COURTES, J. op. cit., p. 312.
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Entre uma edi¢do e outra do programa, o apresentador Jorge Kajuru explora
em sua organizacao discursiva a construcdo de efeito de suspense em que visa a
prender a atengao do telespectador. Por meio dos efeitos de sentido produzidos, o
apresentador mantém a curiosidade da audiéncia alimentada pela suspensao
temporal. De tal estratégia, emerge um efeito de sentido de suspense, criando,
assim, uma expectativa no telespectador justamente por ser trabalhada a
modalizacdo epistémica de modo a fazer surgir, no enunciatario-telespectador, uma
“inquietacdo”, que, ao ser nutrida, instaura-o como sujeito, definido por Greimas, do

tipo “abandonado na ignorancia do estatuto veridictério do saber recebido”!.

Suspendendo o tempo, 0 espaco e a si (ator), o apresentador desencadeia,
no telespectador, uma espera em relacdo ao que podera acontecer no programa do
dia seguinte. A suspensado temporal ndo ocorre apenas no sentido de a edicao
noturna terminar, mas principalmente porque o fato anunciado é apresentado como
“suposicoes”, “suspeitas”, “fofocas”, “deducdes”, etc. O contetdo “verdadeiro” sobre
0 qual o apresentador discorrera no dia seguinte € envolto por esses vieses de
efeitos de sentido, sobrepondo-se ao assunto propriamente dito, que o subordina a
suspensao temporal. Na espera “inquieta” do programa, prolonga-se o tempo da
memoria instauradora de curiosidade, embora o tempo cronolégico esteja suspenso.
Entre o programa noturno e o diurno, a “especulacdo” anunciada pode ser
completamente reformulada pelo apresentador, deixando de ser, portanto,
circunstanciada pelos supostos pareceres que desencadearam a curiosidade do
enunciatario-telespectador. Este é, alids, um recurso discursivo bastante recorrente
no programa, que tem como um dos objetivos a garantia da audiéncia: ao deixar
para o dia seguinte a confirmacdo do que ficou em “suspenso” — ou ao retarda-la —,
0 enunciador estabelece um contrato, desencadeando no enunciatario um

compromisso de ele voltar a assistir ao programa seguinte.

bY

A suspensdo do espaco, por sua vez, diz respeito a imagem referente as
especulacdes mostradas simultaneamente ao seu anuncio que, por vezes, conta
com a presenca de um informante, no caso, um repérter que ndo esclarece

absolutamente nada, apenas faz referéncia “distante” do assunto, reforgcando o valor

“IGREIMAS, A. J. & COURTES, J. op. cit., Verbete suspens&o. pp. 448-449.
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de expectativa ja investido. Por fim, a suspensédo actorial também ocorre, uma vez
que varias pessoas sdo envolvidas na situacdo, e podem, porque tém saberes
especificos, acrescentar alguma “informacéo”, ainda que subjetiva, sobre 0 assunto
envolto pelo ar de suspense. Instaurando-se varios pontos de vista sobre o0 assunto,
criam-se as polémicas em relacdo ao fato noticiado e aos modos de (re-)conta-lo, o
que produz efeitos de suspense, pois de um programa a outro é revelado ao publico
0 ponto de vista da questdo, desfazendo o efeito de suspense criado e
sobremodalizando-se o0s pontos de vista desses outros sujeitos envolvidos no
assunto. A estratégia € de convocacéo da audiéncia pela promessa de dar-lhe “um

fim para a historia”.

Essa convocagao pode ser entendida como propostas de contrato na relagao
destinador-destinatario; o destinador instaura no destinatario um querer assistir ao
programa, para ser informado a respeito do assunto deixado em suspense na edi¢ao
anterior. Em razdo de, muitas vezes, o “anunciado” na edicdo noturna nao
corresponder necessariamente ao “mostrado” na edicdo vespertina, esses recursos
podem ser tomados como propostas de interacdo que se constroem nas relacdes
estabelecidas entre os sujeitos da comunicacdo e que podem ser estudadas do

ponto de vista da manipulacdo, da promessa e do contrato®?.

A producéo do efeito de sentido de suspense, na aspectualizacdo temporal,
pode ser apreendida na “pontualidade” e na “duratividade” da cena, ou ainda, como
categorias estendidas em “continuo” e em *“descontinuo”, caracteristicas que
determinam o estilo do programa e englobam o fazer do apresentador, propiciando a
fidelidade do telespectador. Assim, o que foi anunciado anteriormente nem precisa
mais ser comentado, porque outros “fatos novos” sdo tdo importantes quanto
agqueles. Embora, a expectativa propriamente dita seja a mola propulsora do
enunciatario, essa duracdo se desfaz na pontualidade que se refere a novas
informagdes, independe de o assunto ser continuado ou ndo. O efeito discursivo do
suspense prolonga-se, mas geralmente ganha novos contornos na edi¢cao seguinte —
uma vez que na maioria dos casos, Jorge Kajuru nem se refere mais ao assunto

deixado no ar®.

2 Cf. LANDOWSKI, E.op. cit., 1992.
%3 As idéias acerca da suspensdo do tempo, do espaco e do ator basearam-se nas discussdes que
integram a dissertacao intitulada Narrativa policial: uma abordagem semiética (MARTINS, Marcelo.
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O que ocorre, de fato, € que se prende a atencdo do telespectador ndo
apenas com outros assuntos, mas principalmente com a performance “fanfarrona”**
do apresentador, sendo justamente ela, associada as caracteristicas da midia
televisiva, que move a interacao, entre os parceiros da comunica¢cdo como um “jogo”
realizado pelos filamentos sensiveis das ordens sensoriais dos envolvidos. O texto
audiovisual toca o telespectador instalado no interior da relacdo dialégica, a
principio, pela audicéo e pela visdo, mas a relacédo estabelecida entre os sujeitos é
articulada por todo o corpo do apresentador, promovendo, assim, efeitos de sentido
de natureza estésica advindos do fazer do corpo que nutre a interacdo

impulsionando-a para ter continuidade no préximo encontro.

O efeito de suspense € observado também dentro de uma mesma edi¢cdo, em
que o apresentador anuncia uma determinada matéria e, mostrando-se sabedor do
desfecho, alimenta a curiosidade da audiéncia por meio de questionamentos
direcionados ao telespectador. Na seqiiéncia do fragmento da edi¢cdo de 10/05/2004,
Jorge Kajuru retoma o incidente ocorrido no Mineirdo e convoca o telespectador

para acompanhar o assunto mais detalhadamente, logo a seguir:

- Daqui a pouco o assunto do Fabio Costa... Mas... o Fabio Costa agrediu ou
ndo agrediu a mulher, a repérter da TV Horizonte, de Belo Horizonte? E o
cinegrafista, falou o qué pra ele?

O apresentador constr6i a cena do incidente produzindo seu discurso
baseado nas imagens do jogo ja descritas pela repérter Fabiola, pois, até entéo, o
incidente havia sido apenas anunciado. Ele cria as imagens da “suposta” agressao
gue serdo levadas ao ar, no decorrer de todo o programa e anuncia insistentemente
a matéria especifica sobre o incidente que envolveu também uma figura feminina,

teoricamente fragil e que, diante do goleiro que possui uma estrutura fisica bastante

2000, Mestrado, FFLCH-USP, Séao Paulo).

Recorremos ao Dicionario Aurélio, e, entre as varias acepgfes descritas no verbete “fanfarrdo”,
encontramos como seu sindnimo o termo “buféo”, o0 mesmo termo que Landowski utiliza para
classificar, no cenario politico, aquele candidato que opta por “cultivar com o maior cuidado ndo
sua conformidade, mas justamente sua excentricidade (...). S80 o que se poderia chamar os
antistars, ou melhor, os clowns — os bufées — da arena politica”. Presengas do Outro. 2002, p. 204.
Termo que sera utilizado de novo mais adiante.

a4
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avantajada e um comportamento introspectivo, poderia ter sido agredida fisicamente.

Jorge Kajuru retoma o incidente da seguinte maneira:

- Agora, esse assunto lamentavel que aconteceu ontem, no Mineirdo...
né...? O que, de fato, houve? ... Ouvimos todos os lados... Veja a
matéria... O Fabio Costa perdeu a cabec¢a? ... Mas, e os jornalistas
também erraram? ... Vamos 4.

Jorge Kajuru utiliza o evento ja explorado e constroi efeitos de expectativa na
audiéncia e, com isso, provoca a curiosidade no telespectador sobre o que
acontecera, convocando também um outro tipo de audiéncia, aquele telespectador
gue ndo acompanhou o evento e o incidente ocorrido na noite anterior. Por meio dos
efeitos de sentido produzidos pelo modo de (re-)contar o incidente, o narrador
envolveu o narratario em uma espera de, ainda, tomar conhecimento sobre algum
detalhe ndo contado até entdo ou de ficar “por dentro” do “espetaculo” que havia
perdido, conforme prometido por Jorge Kajuru. Assim, com o retardamento da
exibicdo das imagens do incidente e do desfecho da historia, o apresentador prende
a atencdo do telespectador que se encontra envolvido pela expectativa produzida

por meio dos efeitos de suspense criados pelo narrador.

Ja exposto o funcionamento dos mecanismos de debreagens, retomemos a
definicdo do mecanismo de embreagem que, conforme Fiorin, "é o 'efeito de retorno
a enunciacgao', produzido pela neutralizacdo das categorias de pessoa e/ou espaco
e/ou tempo, assim como pela denegacdo da instancia do enunciado"*. De acordo
com Greimas, este mecanismo "visa a produzir, entre outras coisas, um efeito de

identificacdo entre o sujeito do enunciado e o sujeito da enunciacdo."*°

A seguir, observa-se na atuacdo de Jorge Kajuru, a configuracdo desta
identificacdo entre o sujeito do enunciado e o sujeito da enuncia¢do, por meio de um
fragmento da edicdo do dia 21/5/04. O apresentador refere-se a propria opinido dada
na edicdo anterior em que discordou da producdo e se recusou a seguir uma fala
pré-determinada. Com a concretizacdo do que deixara de anunciar no dia anterior,

ele retoma o assunto, nesta edicdo, e recupera o fragmento da edicdo anterior,

“ FIORIN, J. L. op. cit., p. 48.
“GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., Verbete embreagem. s/d. p. 140.
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enfatizando a situacdo em que se colocou e dirige-se a si mesmo:

- Kajuru, vocé é um babaca, Kajuru... vocé € um idiota Kajuru (...)

O apresentador, ao se referir a si como um outro, instala um tu no enunciado
e dirige-se a ele mesmo usando a segunda pessoa do singular. Jorge Kajuru é ao
mesmo tempo quem fala, narrador-interlocutor, e aquele para quem ele fala,
narratario-interlocutario, ha um sincretismo do narrador que, como sujeito da
enunciacdo, assume também a instancia da pessoa no enunciado. De acordo com
Fiorin, "a embreagem, ao contrario da debreagem, que referencializa as instancias
enunciativas e enuncivas a partir de que o enunciado opera, desreferencializa o

enunciado que ela afeta."*’

Landowski faz referéncia aos mecanismos, debreagem e embreagem,
nomeando-os de “ilusdes referenciais” e “ilusdes enunciativas”, e os explica de

maneira “metaférica”, dizendo que,

“tudo acontece, no primeiro caso, como se o discurso, ‘aderindo ao
real’, isto é, desembreado em relacdo ao sujeito que o produz,
dissesse objetivamente o ‘ser das coisas’; e, no segundo, como se 0
discurso, reflexo de uma subjetividade que se exprimiria ai sem
mediagdo, desse diretamente — com total transparéncia — acesso a
‘verdade do sujeito’ que o enuncia. Quando, com o procedimento de
‘desembreagem’, o efeito de verdade do discurso resulta da producéo
de simulacros dos objetos do mundo referencial, com o procedimento
inverso, o da ‘embreagem’ discursiva, o efeito de credibilidade é
alcancado pela construcdo de outro tipo de ‘objetos semidticos’, de
uma outra classe de simulacros, de carater auto-referencial, desta
feita: o0 dos sujeitos actantes da enuncia(;ao.”48

Por meio de um discurso marcado pelo “eu”, pela subjetividade, ou por
“llusbes enunciativas”, o apresentador exerce o papel de narrador ao arranjar
entradas de matérias desenvolvidas por reporteres itinerantes, que participam do
programa apresentando matérias gravadas ou por meio de entradas “ao vivo”,
construindo, desta forma, efeitos de objetividade ou “ilusbes referenciais” a

informagéao veiculada.

*" Cf. FIORIN, J. L. op. cit., p. 52.
“® LANDOWSKI, E. op. cit., pp. 155-56.
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Entretanto, de acordo com Landowski, estes mecanismos, “ilusdes
referenciais” e “ilusdes enunciativas”, ndo pairam apenas numa primeira defini¢ao,
pois € a partir do discurso mais objetivo ao mais subjetivo, que se constroem
maneiras diferentes de serem estruturadas as “verdades” do discurso e as daquele
gque o manifesta. Neste caso, a organizacdo discursiva do apresentador, Jorge
Kajuru, estad estruturada sobre as suas préprias “verdades”. Assim, o efeito de
credibilidade que emergeria, num primeiro momento, do mecanismo de debreagem,
em que ocorre o distanciamento da enunciacdo, emerge, inversamente, do

mecanismo de embreagem, em que ha o retorno a enunciacao.

Na edicdo de 19/5/2004, foi apresentada uma matéria sobre uma negociacao
tumultuada na troca de técnicos, entre dois clubes de futebol, os técnicos envolvidos
eram Emerson Le&o e Vanderlei Luxemburgo. Jorge Kajuru abordou o assunto e
enfatizou a falta de ética, segundo um dos técnicos envolvidos, como motivo do fim
da amizade entre eles. ApGs a exibicdo da matéria, o apresentador se coloca como

referéncia da situacao, diante do telespectador e se posiciona a favor de um deles:

- Eu, por exemplo, acho que o Ledo foi corretissimo (...). A Record
guando me chamou pra substituir o Datena, no Cidade Alerta ... sé
que o Datena tava la ainda (...) Eu falei assim: "Olha, ndo aceito a
proposta e vou ligar, nesse momento, pro Datena" (...) "Eu acho que
amigo € isso ai ... ética é isso ai ... € 0 que eu penso...! E ndo fiz isso
s6 com o Datena, que € meu irmdo, ndao! Na Rede TV!, eu néo era
amigo da Marilia Gabriela ... A Rede TV! queria que eu entrasse no
lugar dela, a noite ... eu liguei pra ela ... ndo aceitei entrar ... e avisei!

(..)

O narrador inicia o relato com uma debreagem, instala um eu - Jorge Kajuru -
actante da enunciacdo, em seguida, opera uma embreagem enunciativa
reproduzindo suas proprias palavras. Com este procedimento, o narrador faz a
locuc@o de si, como se estivesse reproduzindo as palavras de outrem. A matéria
apresentada com entrevistas realizadas com os envolvidos na negociagdo, em que
0S proprios técnicos contaram suas versdes, passou para segundo plano na
construcdo discursiva do apresentador. O destaque dado ao tema abordado tornou-
se consistente, diante do telespectador, gracas ao relato do apresentador, que

funcionou como um aval para o desfecho do desentendimento. Desta forma,
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operando os mecanismos de debreagem e de embreagem, o apresentador promove
um vai-e-vem da enunciacdo para o enunciado e com isso produz efeitos de
realidade para alcancar o efeito de credibilidade a partir da auto-referencializagéo,

instalada na sua organizacao discursiva, construida como situacéo de interlocucao.

O discurso de Jorge Kajuru ndo se da com vistas a construir efeitos de
verdade e/ou objetividade sobre o “ser das coisas”, mas sim, e primeiramente, sobre
a “verdade do sujeito”. Deste modo, os efeitos de verdade e de realidade, que
presenciamos no texto analisado, sdo construidos por meio do carater auto-

referencial do qual fala Landowski, ao referir-se aos sujeitos actantes da enunciacao.

Reconhecidos como procedimentos invariaveis, responsaveis pela construcao
dos efeitos de objetividade e de subjetividade, podemos considera-los variaveis
pelos modos de recontar na construcdo do sujeito-apresentador, inserido no
noticiario esportivo? A utilizacdo e o arranjo destes elementos, pelo destinador, séo
capazes de promover variacdes aspectuais definindo um perfil para o programa e,
pelo sujeito-apresentador, é possivel uma variacdo na sua propria constru¢do como
sujeito midiatico, hipoteticamente, individuado, que, a nosso ver, se constroi
exatamente por meio dos efeitos de sentido produzidos pela transicdo entre as

instancias que tenta assumir.

No préximo capitulo, discutiremos as instancias assumidas por este sujeito
considerado por nds individuado, Jorge Kajuru. Inserido no programa Esporte Total,
ele promove uma variagdo na sua atuacado a partir do papel concreto que
desempenha como apresentador de noticiario esportivo. Descreveremos 0s
procedimentos utilizados pelo narrador para a construcao de efeitos de sentido que
levam o narratario a confusao das instancias enunciativas e das vozes presentes na
enunciacdo. Apresentaremos, por meio de um esquema, 0S papeéis actanciais que,
como construcBes simulacrais, se concretizam diante do telespectador na tela e
promovem a interacdo entre 0s sujeitos envolvidos na situagdo de comunicagao

midiatica no programa Esporte Total.
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CAPITULO Il
O embaralhamento das instancias narrativas e discursivas

No programa Esporte Total, a Rede Bandeirantes*® é percebida figurativizada
como destinador pelas suas marcas constantemente deixadas no video e que se
alteram de acordo com o momento, por vezes em destaque, por vezes como marcas

d'agua, fazendo-se significar pelo estatuto de sua apresentacao.

Essas marcas tém papéis deiticos de relevancia a serem considerados, pois
exercem funcdes de actantes implicitos na construcdo do texto televisual, a partir
das quais o ator da enunciagdo ganha sua existéncia que passamos a abordar.
Partindo do recorte realizado por nés, elas sdo apresentadas das seguintes formas:
a logomarca da emissora, Band, em destaque ou como marca d'agua, no canto
direito superior da tela (Figs. 4/ 5), a marca “ao vivo”, posicionada abaixo da
logomarca do destinador (Fig. 4) e o logotipo Esporte Total, sendo que este
permanece o tempo todo em destaque, no canto esquerdo inferior da tela, marcando

a presenca do enunciador (Figs. 4/ 5):

Figura 4 - Logomarca do Figura 5 - Logomarca do
destinador Band, posicionada destinador Band, como marca
acima do “ao vivo”, canto d’'agua, canto direito superior da
superior da tela. Ambas, em tela, o0 que mantém a presenca
destaque, registrando a presenca do destinador. A auséncia do “ao
do destinador e o tempo presente vivo”, indicacdo da localizagéo
49 yall da transmissdo do programa. |discutir a Rd temporal relativa ao fragmento e yvisa a
corl Edicdo de 17/5/2004. se encontra| recuperado da edigcéo anterior. tituintes

da Edicao de 17/5/2004.
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O uso de marcas identificando o destinador € um dos recursos utilizados para
instalar, no texto audiovisual, o destinador, no caso, a Emissora Bandeirantes que,
na tela, se autodenomina Band, a partir da sua logomarca. Com esse procedimento
de enunciacdo pressuposta, a Band delega, na tela, voz ao programa Esporte Total,
constituinte da grade da emissora. Por sua vez, o programa Esporte Total &
apresentado por Jorge Kajuru, que € quem delega voz a equipe de reporteres, que
apresenta matérias quando convocada e aos entrevistados “ao vivo” no estudio ou

via TV de plasma.

Ha momentos em que, ao convocar a matéria, € o proprio apresentador quem
narra as imagens do passado exibidas no presente, ndo ha delegacdo de voz.
Instalam-se na tela, em destaque, as marcas do destinador Band, do enunciador
Esporte Total e a do tempo da transmissao, “ao vivo”. Este procedimento permeia
todo o programa: enquanto ouvimos a voz de Jorge Kajuru, “ao vivo”, figurativizada
pelas marcas em destaque, vemos imagens gravadas de um fato ja ocorrido.
Decorre desta textualizagdo, um jogo dos tempos enuncivo e enunciativo que produz
o efeito de atualizacdo do passado produzida pela permanéncia do tempo presente
marcado na voz do apresentador que descreve as imagens do tempo anterior a
enunciacdo. Considerando este passado mostrado no presente, atualizado portanto,
temos a imagem do apresentador em off, no “agora”’, descrevendo imagens da
anterioridade sobrepostas a sua figura, ou seja, enquanto o enunciado é produzido
“ao vivo”, e assim no “agora” — enunciacdo enunciada — o tempo anterior, do “lI4” e
do “entdo”, nos é trazido gracas a um “ele” que produziu a matéria “I4” no local do
fato ocorrido.

Presenciamos, em algumas cenas, trés imagens simultadneas no video (Fig.
6). Uma imagem do passado num quadro médio, com imagens da matéria sobre a
qual se fala; uma outra com a figura de Jorge Kajuru, num quadro menor, por meio
do qual “dialoga” com o convidado e com o telespectador, no presente, sobre a
imagem do passado; e, uma terceira imagem — ao fundo, como um suporte — que
garante a presenca continua do destinador comandando, do alto, os tempos de

acao.
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Figura 6 - No quadro maior, vemos as imagens do passado, atualizadas por
meio do discurso produzido pelos actantes da enunciacdo enunciada,
figurativizados pelo convidado, Wendel, jogador do Corinthians e por Jorge
Kajuru, no quadro menor, projetados no aqui e no agora pelo destinador
Band, que, instalado no suporte que sustenta toda a encenacéo, permanece
em destaque, comandando do alto, os tempos de acéo.

Estes recursos de simultaneidade, elementos invaridveis em programas
televisivos que tém o formato do que estamos analisando, criam efeitos de
dinamicidade e atualizam o passado, pois 0 transportam para 0 espaco e para o
tempo presentes, efeitos de “ao vivo”, estratégia que, em muitos momentos, chegam
a confundir o publico. Atrelados a credibilidade conquistada via figura do
apresentador, os efeitos de imediatismo e atualizacdo ajudam a determinar a
fidelidade ou ndo do telespectador diante dos modos de presenca construidos por
Jorge Kajuru.

O esquema abaixo mostra as instancias responsaveis pela producéao do texto

televisivo, Esporte Total, assumido, no video, por Jorge Kajuru:
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Producéo do Esporte Total

Producéo instalada no Esporte Total

Band
Audiéncia
Destinador
Destinatario
Enunciador Enunciatéario
Esporte Total Telespectador instalado

(staff de producéo do
programa)

O tipo de relacado instaurada entre estas instancias deve ser apreendido pelo
analista por meio do reconhecimento dos tracos e marcas do enunciado deixados na
enunciagdo pelo produtor do discurso. Segundo Greimas, as instancias
responsaveis pela enunciacdo, a do enunciador e a do enunciatério, quando

inscritas no enunciado, podem ser chamadas,

"narrador e narratario. Actantes da enunciacdo enunciada, séo eles
sujeitos diretamente delegados do enunciador e do enunciatario e
podem encontrar-se em sincretismo com um dos actantes do

enunciado (ou da narragéo)"so.

Vale ressaltar que o termo actante, de acordo com Landowski,

“tem um traco ambivalente (...), ele serve para designar tanto as
partes do ato da enunciagcdo (enunciador e enunciatario), quanto os
protagonistas (sujeitos, destinadores, etc...) da ‘narrativa’, isto é, as
figuras actanciais do discurso enunciado, encarregadas de cumprir

*GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., p. 294.
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diversos programas narrativos ‘objetivados’.”*

Podemos observar, mais detalhadamente, as explicagfes e implicacdes até
aqui expostas, baseando-nos em Fiorin, que distingue trés niveis da enunciacao,
sendo o primeiro, aquele em que o enunciador é o destinador implicito e o
enunciatario € o destinatario implicito da enunciacdo, ou seja, a emissora
Bandeirantes, Band, como destinador e a audiéncia como destinatario implicitos,
conforme esquema acima. O segundo € aquele “do destinador e do destinatario
instalados no enunciado (...), nesse caso, dos actantes da enuncia¢cdo enunciada,

chamados narrador e narratario">

, Sujeitos delegados do enunciador, formato
Esporte Total, e figurativizados pelo apresentador Jorge Kajuru e o telespectador,
sdo estes considerados produtores do discurso enunciado que, como actantes,
desempenham papéis recobertos por determinada figuratividade tanto na
enunciacdo quanto no enunciado. Por fim, “o terceiro nivel (...), quando o narrador
da voz a um actante do enunciado, operando uma debreagem de segundo grau

[que], nesse nivel, sdo chamados interlocutor e interlocutério”**

, Instancia em que o
narrador encontra-se em sincretismo com um dos actantes do enunciado, quer dizer,
Jorge Kajuru como narrador delega voz a outro narrador, um reporter, que entra por
meio de um link — via TV de plasma — entrevistando um convidado, situagdo em que
Jorge Kajuru observa a narrativa enquanto narratario. O repérter, como narrador,
assume a entrevista e como locutor passa ao diadlogo, assumindo-se enquanto
interlocutor e interlocutario conforme o andamento da conversa entre o repérter e 0

entrevistado.

Salientamos que as instancias actanciais do discurso enunciado devem ser
consideradas como figuras que significam e fazem significar variavelmente, pois nao
se mantém estaticas em uma unica posi¢cdo. Trata-se de construcdes provindas de
relacbes de reciprocidade estabelecidas entre parceiros de uma situagcao
comunicativa qualquer, em que ambos podem atuar nos diversos niveis ao

interagirem uns com 0s outros, conforme passamos a descrever.

No texto analisado, a relagdo enunciador-enunciatario € concretizada na tela

1| ANDOWSKI, E. op. cit., p. 156.

2 FIORIN, J. L. As astlicias da enunciacdo: as categorias de pessoa, espaco e tempo. Sdo Paulo:
Atica, 2002. pp. 65-67.

% |dem.
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por meio da figura do narrador-apresentador, Jorge Kajuru, que diz eu e instala o tu,
narratario-telespectador, como vimos ocorre na enunciacdo enunciada. Ao tomar a
palavra, o narrador recebe como fungao toda a organizagéo do discurso enunciado,
configurando-o conforme suas escolhas. Assim, a presenca do narrador nao
significa apenas o0 sujeito que toma a palavra como porta-voz do enunciador, mas
também aquele que sofre e provoca desdobramentos por meio de efeitos de sentido
gue produz no momento mesmo em que se constroi, e, por isso, pode insurgir como
uma construcdo constituida pelo eu porta-voz, actante coletivo enunciativo, e 0 eu
individual, que se sobrepbe aquela e se assume com um papel social, forjando a
nao-representacdo de um enunciador. Sendo assim, a instancia do narrador
pressupbe a instancia implicita do destinador que pode, como veremos, ganhar
novos contornos por meio das escolhas feitas por aquele.

E possivel observar que enquanto o narrador, Jorge Kajuru, focalizado em
plano americano, discorre sobre assuntos variados, as marcas da emissora e do “ao
vivo”, situadas no plano superior a direita do video, estaticas, mas constantes,
sugerem uma relacdo com o efeito de dinamicidade produzido pelo pessoal da
redacao, ao fundo, em movimento, digitando frente a um computador, falando ao
telefone, etc. Do mesmo modo, Jorge Kajuru gesticula e caminha pelo estudio, fala
aos cameras, discute a pauta com o “ponto”, fala aos telespectadores,
figurativizando a cumplicidade instalada em todo o desenrolar das atividades da
redacao, produzindo, assim, um efeito de verdade, como se as noticias estivessem
sendo produzidas ali, instantaneamente, saindo “quentinhas”, gracas ao
comprometimento de cada um que ali trabalha no momento mesmo da transmissao
realizada “ao vivo”, e que Jorge Kajuru assume como apresentador-narrador.

Jorge Kajuru valoriza o estatuto de transmissao, “ao vivo”, recorrente nos
programas que apresenta. Mesmo como convidado de programas de entrevistas ou
situagOes outras, 0 apresentador enfatiza a liberdade que tem para se expressar em
qualguer situagcdo da sua existéncia artistica. Como podemos observar, a
transmissao direta € um recurso imprescindivel na construcdo dos efeitos de sentido
do apresentador se mostrar ele mesmo o editor e 0 dono do programa, suscitando,
assim, a pretensa configuragdo do papel do ancora, quando ndo a do proprio

enunciador.
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Com esse jogo de efeitos de sentido, que produzem as variagcdes na
construcdo da imagem do apresentador, apreende-se a construcdo de simulacros
pautada pelas figurativizacdes de Jorge Kajuru, orientadas para a formacéo de uma
imagem qualificante do apresentador. Landowski refere-se ao termo simulacro como
um elemento subjacente a toda estrutura de comunicacdo, momento no qual 0s
actantes relacionam-se por meio das imagens que constroem mutuamente um do
outro, isto €, por meio das imagens criadas durante essa relagdo transitiva dos
sujeitos®*. Conforme a definicdo do autor, “a construcdo de tais simulacros intervém
sobre a dimensdo cognitiva como uma preliminar necessaria a todo programa de
manipulacdo intersubjetiva”. Pde-se em cenas audiovisuais esta construcao
simulacral e 0 que se encontrava pressuposto vai tornar-se exposto.

Jorge Kajuru explora o desmascaramento de mediacdo entre ele e a
producdo do programa, com o proposito de criar um simulacro de sua autonomia, ou
seja, independer do seu destinador, a Band, para estar no ar. Investindo
patemicamente na constru¢cdo do simulacro de sua autonomia, Jorge Kajuru expde
0S acontecimentos pertencentes aos bastidores da producdo provocando no
telespectador uma sensacdo de comprometimento com as cenas que presencia, ou
seja, vivenciando, por meio de efeitos de sentido, uma certa cumplicidade com o
destinatario Jorge Kajuru. No decorrer de sua atuagdo, o apresentador se recusa,
por vezes, a seguir a pauta determinada no teleprompter (Fig. 7), explicitando o
equipamento utilizado para orientar a sequéncia geral do programa, inclusive, a do

seu discurso.

Figura 7 - Como narrador, Jorge Kajuru
recebe da produgdo um comando que
podemos ler no teleprompter e sabendo
dele é que, como enunciatario instalado, a
*Cf. Eric Landowski, verbe| audiéncia é posta em comprometimento |ictionnaire raisonné de la
théorie du langage. Complérl com o simulacro de independéncia e B6, vol. Il, p. 206.).

autonomia que constréi Jorge Kajuru.
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Neste caso, 0 apresentador utiliza a matéria indicada para discordar da
producdo. Explica ao telespectador que ndo concorda com a fala pré-determinada
gue lhe é imposta, argumentando com seu interlocutor que tem outra opinido sobre o
assunto tratado, que o leva a rejeitar o script e a desmascarar o0 mecanismo de
mediacdo a0 mesmo tempo. Assim, reitera a sua imagem de autenticidade e
sinceridade tanto pelos conteddos como pela organizacdo argumentativa do seu
discurso. Constréi a imagem daquele que ndo recebe ordens de ninguém, pois tem

voz propria.

Observamos que Jorge Kajuru, sujeito modalizado pelo poder-fazer e pelo
saber-fazer, inscreve-se contra o destinador-Band e desmascara o discurso
previamente arrumado no equipamento, editando-o ao modo de um narrador que
quer fazer parecer ndo ser um delegado do enunciador, mas figurar ser ele mesmo o
proprio enunciador que enuncia de forma auténtica. Ao insurgir contra o destinador,
o apresentador desenvolve um discurso proprio que produz o desmascaramento dos

mecanismos de mediag&o.

A performance desenvolvida por Jorge Kajuru ndo se mostra previamente
fabricada, como um modelo ja construido pela emissora. Ainda que haja uma pauta,
o apresentador, instintivamente, faz parecer que ele, em ato de discurso ou numa

reagdo sensivel ao Outro que Ihe faz face, constroi o seu "eu" discursivo.

Nessa construcdo, Jorge Kajuru, do abstrato do nivel narrativo, € modelado
com uma concretizacdo variada no nivel discursivo, conforme movimentacao

indicativa no esquema que segue:
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Na instancia da interlocucdo, Jorge Kajuru assume seu papel como num
desdobramento, ao dirigir-se diretamente ao telespectador, instalando-o como
interlocutario, da mesma maneira que se relaciona com a equipe de profissionais
que da suporte ao programa, isto €, a equipe técnica e a direcdo. Estamos nos
referindo aos “didlogos” que Jorge Kajuru promove com 0S cameras presentes no
estudio e com o “ponto eletrbnico”, equipamento de apoio que, ao ser instaurado
como interlocutario, recebe o estatuto de sujeito, o que produz efeitos de
proximidade e de autonomia ja criados na relacéo "eu-tu" que ele promove com o
telespectador. O apresentador discute e “brinca”, de forma explicita, com
profissionais que atuam nos bastidores; por vezes, reclama e pede que sejam
focalizados (Fig. 8), identificando-os pelo nome para que o telespectador visualize
esse interlocutor, produtor do audiovisual que tem seu mundo de acdo no ambito da
producdo. Assim, da autonomia, Jorge Kajuru ganha estatuto de autoridade com o
objetivo de criar efeitos de estar assumindo diante do telespectador um outro papel,
como sendo enunciador, o Unico responsavel pelo discurso produzido em que se

encontra modalizado pelo querer, pelo poder e pelo saber.

Figura 8 - Imagens dos profissionais da producéo que
ganham estatuto de sujeitos interlocutarios ao serem
convocados, pelo nome - Gilmar e Marcelo -, por Jorge
Kajuru. Explorando o desmascaramento da mediacéo,
0 apresentador personifica parte do enunciador, esses
tém seus papéis discursivos transformados pela
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Nesta construcdo, de um simulacro de independéncia e autonomia, coloca-se,
ndo como um porta-voz, mas assume-se com “voz prépria’, que “foge”
deliberadamente do script, reclama da producdo e da emissora, reforcando a
imagem do sujeito auténtico por op¢ao, porque tem autoridade para isso. Estamos
nos referindo ao papel de um ator da enunciagédo que “extrapola” no seu fazer de
forma a sobrepor, por vezes, sua imagem a do préprio destinador, neste caso, a
emissora de televisdo Bandeirantes. De acordo com Greimas, ressaltamos que, "o
ator ndo € somente lugar de investimento [de pelo menos um papel actancial e de no
minimo um papel temético], mas também, de suas transformacdes, consistindo o
discurso, essencialmente, em um jogo de aquisicdes e de perdas sucessivas de
valores"*>- Com base nisto, observamos que o apresentador em questao, inserido no
universo semiotico, relaciona e altera sua performance diante das céameras,
conseguindo assim explorar na variagdo de sua atuacdo o assumir de papéis como
apresentador, comentarista e ancora.

A instancia do interlocutor é capaz de produzir efeitos de total neutralizacao
da distancia entre os actantes do enunciado. No jogo das relacbes temporais,
espaciais e atoriais, podemos perceber o efeito conseguido por meio da atuacdo do
apresentador instalado numa ambientacdo construida também pelo jogo de
cameras. Jorge Kajuru posiciona-se ao lado da TV de plasma, equipamento que
veiculara a matéria que servira de mote para o "debate". Geralmente, as matérias
trazem entrevistas realizadas "ao vivo". Quase de perfil para o telespectador, o
apresentador ocupa na cena enunciativa o lugar do mediador de um debate
realizado face a face, estratégia discursiva recorrentemente utilizada por ele. Jorge
Kajuru conta com a presenca de convidados no estudio, sentados mais ao fundo do
espagco da cena descrita e com a equipe de produgdo presente no estudio. O
telespectador €, também, inserido na situacdo como outro elemento presente no
espaco criado, que ndo é nem o do estudio e nem o lugar em que o telespectador se
encontra. O circulo que envolve o debate é formado por Jorge Kajuru que se

pronuncia e gesticula ora na diregcao da TV de plasma (Fig. 9), ora na direcdo do

 Cf. GREIMAS, A. J. & COURTES,op. cit., . p. 34.
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telespectador (Fig. 10), ora na direcao dos convidados que se encontram no estudio
(Fig. 11), ora na dire¢cdo da equipe de producédo (Fig. 12), transformando a cena
enunciativa numa totalidade discursiva em que as distintas instancias produzem o

efeito de sentido de estarem presentes em ato num mesmo lugar.

Figura 9 — Posicionado corpo a
corpo com a TV de plasma, por
meio da qual Jorge Kajuru
assume a interlocucdo com os
entrevistados, actantes  do
enunciado e ndés presenciamos
esse dialogo.

Figura 10 - Voltado para o
telespectador, o narrador, Jorge
Kajuru, vai instala-lo enquanto
narratario no ambiente do
debate e enquanto cena
enunciativa, os corpos de outros
espacos no mesmo "aqui' e
"agora".

Figura 11 - Jorge Kajuru
direciona seu discurso aos
convidados presentes no estudio
pelo direcionamento do olhar, do
corpo e da gestualidade.

Figura 12 — Jorge Kajuru dirige-
se a equipe de producéo,
incluindo-a na cena do debate. A
presenca desta € percebida por
meio do posicionamento do
apresentador que, direcionado
para o lado direito, no video,
olha e gesticula ao falar com
estes que sabemos localizam-se
segundo a indicacdo do
apresentador.
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Ainda que ndo se encontrem num mesmo lugar fisico, trata-se do simulacro
de uma situacdo em que todos os envolvidos encontram-se presentes e "préximos".
E um efeito de presenca em que o lugar Gnico é determinado pela duratividade da
situacdo do encontro instalado que se constréi e é percebido pelos fazeres dos
sujeitos. O posicionamento dos atores € o que faz Jorge Kajuru atuar na relacao eu-
tu, sendo que é o apresentador quem inscreve 0s telespectadores junto aos
participantes neste mesmo lugar, por meio dos olhares e da sua postura que
orientam o direcionamento do seu discurso e inscrevem uns aos Outros numa
mesma instancia que so existe a partir do momento do inicio da exibicdo da cena
montada.

O audiovisual s6 consegue criar esses efeitos de sentido, na relacdo
destinador-destinatario, por meio do simulacro de situacdes de dialogo, construido
pelos sujeitos envolvidos nestas situacdes. Como vimos nas imagens acima, € na
variacdo do direcionamento do discurso pelo olhar, pelos gestos, pela posicdo do
corpo do mediador, no caso, Jorge Kajuru, que todos o0s outros participantes sao
instalados no mesmo espaco, inclusive o telespectador. Segundo Fechine, cria-se
uma “indistincdo de instancias [que] é responsavel pela producdo de um efeito de
‘contato imediato’, de ‘acesso direto’, que [coloca] os sujeitos numa mesma
dimensa&o (...)"®°.

Ressaltamos que, conforme Fiorin, "é preciso considerar que uma 'pessoa’
pode passar de um nivel a outro, ou de um grau a outro (...) fendbmeno que Genette
chamou metalepse”’. Recorremos a Genette, quem nos explica que, “a passagem
de um nivel para outro ndo pode, em principio, sendo ser assegurada pela narracao,
ato que precisamente consiste em introduzir numa situagdo, por meio de um

discurso, o conhecimento de uma outra situac&o"*®. E, prossegue o autor,

“(...) esses jogos manifestam, pela intensidade dos seus efeitos, a
importancia do limite que se esforcam por transpor a expensas da
verosimilhanca, e que € precisamente a narracdo (ou a
representacdo) em si propria; fronteira oscilante mas sagrada entre
dois mundos: aquele em que se conta, aquele que se conta. Donde a
inquietacdo tao justamente designada por Borges: ‘Tais invencdes
sugerem gque, se as personagens de uma ficcdo podem ser leitores
ou espectadores, nos, 0s seus leitores ou espectadores, podemos ser
personagens ficticias’. Aquilo que na metalepse € mais perturbador

% Cf. FECHINE, Y. Televisdo e presenca. Uma abordagem semidtica dos géneros informativos.

Tese de doutorado, PUCSP:COS, 2001. p. 91.

> FIORIN, J. L. op. cit., p. 122.

*® GENETTE, G. Discurso da narrativa. Trad. F. C. Martins. Vega Universidade, Lisboa, 1995. p.
233.
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esta de fato nessa hipétese inaceitavel e insistente de que o
extradiegético é talvez sempre ja diegético, e que o narrador e seus
narratarios, quer dizer, eu, vos, pertencemos a alguma narrativa’”.>®

O episadio, abaixo, utilizado, em parte, no capitulo anterior, da edicdo de
19/5/2004, exemplifica a transicdo do narrador Jorge Kajuru entre 0S niveis

narrativos, em que se observa marcas explicitas nas passagens:

- (...) a Record quando me chamou pra substituir o Datena, no Cidade Alerta
... que que eu fiz? ... sé que o Datena tava la ainda ... o Datena néo tinha
saido ... ele tava la ... e o presidente da Record ... querendo sacanear o
Datena, ligou exatamente pro amigo do Datena, convidando o Kajuru ...
fazendo uma proposta, na época, milionaria, pra mim! ...Eu falo até no ar ...
250.000 por més ... né? ... Ligou, era 11h15 da noite (...) Eu falei assim:
"Olha, ndo aceito a proposta e vou ligar nesse momento pro Datena" ... Ai, o
presidente da Record falou assim: "O que é isso, vocé nao é profissional?" ...
Falei: "Sou profissional, exatamente por isso! (...) Muito obrigado pela
proposta, eu Ihe agradeco." Desliguei o telefone e liguei pra casa do Datena
11h20 da noite: "Meu irmdo, o bicho t4 pegando ai pra vocé." ... - Que foi? -
"Os homens acabaram de fazer uma proposta pra mim assim, assim, assim
..." Eu acho que amigo é isso ai ... ética é isso ai ... € 0 que eu penso...! E ndo
fiz isso s6 com o Datena, que € meu irmdo ndo! Na Rede TV!, eu néo era
amigo da Marilia Gabriela ... A Rede TV! queria que eu entrasse no lugar
dela, a noite ... eu liguei pra ela ... ndo aceitei entrar ... e avisei! (...) O Ledo ta
pé da vida porque acha que o Luxemburgo fez um loby pra tirar o Ledo de 14,
assim que ele saiu do Cruzeiro.

O apresentador, neste episodio, coloca-se como um narrador instalado na
narrativa ao falar de si como um outro. Em "convidando o Kajuru", o "eu" narrador
instala um "ele" que significa 0 mesmo "eu" que fala. Ao introduzir os didlogos da
anterioridade da narrativa, na cena enunciativa, temos um actante da narrativa
primeira participando da narrativa segunda, Jorge Kajuru é o ator da enunciagéo e o
ator-protagonista da narrativa, no primeiro didlogo em "Eu falei assim...", "Ai, o

presidente da Record falou assim..."; e, no segundo em "Meu irmdo, o bicho ta
pegando ai pra vocé"... "Que foi?". Tanto na narrativa primeira quanto na segunda,
0 apresentador passa de narrador a interlocutor por meio do simulacro de um ato

ilocutdrio do qual ele préprio é o produtor.

E a partir da exposicdo acima, que podemos constatar a presenca do sujeito-
apresentador, Jorge Kajuru, desempenhando varios papéis formadores da sua
imagem e da imagem do destinador, Band, que o engloba, instaurando entre os

varios niveis das instancias enunciativas os seus diversos modos de presenca no

* |dem, p. 235.
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texto televisual, ou seja, assume-se como apresentador e comentarista esportivo,

incorporando o simulacro da figura do ancora.

Com base no esquema idealizado por Barros®, podemos observar as
instancias enunciativas entre as quais Jorge Kajuru transita, por meio dos simulacros
construidos a partir dos seus modos de presenca, desempenhando 0s varios papéis
actanciais descritos:

Debreagem de 1° grau (Enunciativa)

Debreagem de 2° grau (Enunciva)

Narrador Interlocutor Interlocutario
Narratario
Apresentador < Apresentador Telespectador >

Telespectador

Jorge Kajuru \ Jorge Kajuru Locutor Objeto Alocutario Explicito Explicito

Jorge Kajuru Programa Telespectador

Acrescemos a este esquema, a incorporacdo da instancia locutor, “voz de
outrem que ressoa hum enunciado de um narrador ou de um interlocutor (...) e a

instancia a que se dirige, alocutario”®*, de Fiorin, para esclarecer que:

“as diferentes instancias enunciativas e as diferentes vozes
presentes no enunciado constituem um modo fundamental de
funcionamento do discurso, a heterogeneidade. Com ela, o discurso
torna-se um espago conflitual e heterogéneo ou contratual e
homogéneo onde vozes discordantes e concordantes tomam lugar
em niveis diferentes. Essas vozes concordam, discordam,

® BARROS, Diana L. P. de. Teoria do discurso: fundamentos semidticos. S&o Paulo: Humanitas
FFLCH/ USP, 2002. p 75.
®. Cf. FIORIN, J. L. op. cit., p. 70.
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constituem-se.”®?

Na analise das relacbes entre as instancias assumidas pelo apresentador,
Jorge Kajuru, nos interessa também como se constituem as vozes presentes no
enunciado assumido por ele, ou seja, a heterogeneidade constitutiva do discurso®?,
que o autor classifica como competéncia interdiscursiva, que diz respeito aos

conhecimentos culturais e ideoldgicos apreendidos por meio dos discursos.

Como se dao as encenacOes criadas pelo apresentador que desempenha
tantos papéis que o colocam face a face com o telespectador? Por meio da
tematizacdo e da figurativizacdo explorada por ele, as dimensfes cognitiva e
pragmatica sdo acrescidas da estésica que transforma a atuacdo do apresentador
na relagdo com o telespectador e com o enunciador, em situagdes vivenciadas em
ato enquanto préaticas sociais. No préximo capitulo, a partir da sintaxe narrativa,
abordaremos as recorrentes encenacdes promovidas pelo apresentador, em busca

da adeséao do publico.

%2 |dem, pp. 71-2.

% Cf. FIORIN, J. L. op. cit., p. 33.
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Capitulo I

A heterogeneidade de Jorge Kajuru

Para entendermos melhor, por meio da sintaxe do nivel narrativo, o papel do
apresentador no contexto do audiovisual como elemento hipoteticamente
individuado e fundamental na interacdo, recorremos ao Dicionario de Semibtica,

tomo I, que define programa narrativo (PN) como:

“um sintagma elementar de superficie, constituido de um enunciado
de fazer que rege um enunciado de estado (...); e, deve ser
interpretado como uma mudanc¢a de estado efetuada por um sujeito
(S1) qualquer, que afeta um sujeito (S2) qualquer (...): a partir do
enunciado de estado do PN, considerado como conseqiéncia,
podem-se, no nivel discursivo, reconstituir figuras tais como a prova,
a doacao, etc.”®.

O texto, em andlise, € uma narrativa complexa, organizada por meio de uma
série de enunciados de estado. Estrutura-se numa seqiéncia canbnica em que se
observam as seguintes fases: manipulagdo, competéncia, performance e sancao.
Em nossa abordagem, a partir da performance observada na figurativizacdo de
Jorge Kajuru, o PN geral ou de base, do sujeito-apresentador, é "fisgar a audiéncia”
por meio de procedimentos de manipulacdo e de sensibilidade - fazer-fazer e fazer-
sentir. A competéncia - cogniscivel e estésica - denominada PN de uso, é formada
pelos efeitos de interacao, efeitos de honestidade e efeitos de verdade. Este PN de
uso recupera o saber-fazer, o apresentador € competente para a acdo de “fisgar” a
audiéncia, e o poder-fazer, ele é capaz de, em sua performance “coreografada”, criar
os efeitos de individuacdo que abordaremos pelas figuras sincréticas da expressao.
A manipulagdo do narrador € pautada pelo dever-fazer e pelo querer-fazer, isto €,
ele deve seguir as regras da emissora, pois é funcionario dela. Tudo o que o

apresentador faz é para “fisgar” a audiéncia.

A partir da performance do sujeito-apresentador, instaura-se o PN de base, do

® GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., pp. 352-53.
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ponto de vista do telespectador, que, ao assistir ao programa, adquire a
competéncia modal do saber, reatualizando constantemente, portanto, sua
competéncia cognitiva, pragmatica e a estésica que também se manifesta. Quem
sera manipulado aqui € o telespectador — querer ou dever-estar “por dentro” dos
assuntos polémicos relacionados ao mundo esportivo, a partir da acdo do
apresentador, que o orienta a envolver-se com este universo por meio de um
discurso ético e ideoldgico, fazendo-o sentir-se também por um sentido que é
sentido. A performance de Jorge Kajuru é para “fisgar” a audiéncia e para fazer isto
0 sujeito-apresentador cria todos aqueles efeitos de interacdo, de honestidade, de
verdade. Ao mesmo tempo, emite opinides e valores que, do ponto de vista do
telespectador, sdo tracos de informacfes que formardo sua competéncia, isto €,
quanto mais assistir ao programa, mais sabera discutir os assuntos que sdo ali
tematizados. A performance, neste caso, pode ser entendida como “discutir
assuntos polémicos relacionados ao mundo esportivo” — este, entdo, é o PN de base
do telespectador e a sancdo, pragmatica, sera dada pela integracdo do
telespectador em determinados grupos. Para realizar esta performance, o
telespectador adquire competéncia nos programas do apresentador que cria a iluséo
de, no encontro diario, "ao vivo", fazé-lo sentir-se vivenciando e se realizando num

outro lado desta dada pratica social inserida em seu cotidiano.

O sujeito enunciador pressupde um enunciatario como num desdobramento na
sua producdo discursiva, a fim de persuadi-lo. De acordo com Greimas,
compreender-se-a que “o enunciatario ndo é apenas destinatario da comunicacao,
mas também produtor do discurso, por ser a ‘leitura’ um ato de linguagem (um ato

de significar) da mesma maneira que a producéo do discurso propriamente dito”®.

Por meio das projecbes da enunciagdo no enunciado - debreagem e
embreagem - e das relacdes entre enunciador e enunciatario, promove-se um
complexo jogo de manipulacdo visando "o crer" do enunciatario. Como sujeito do
fazer, o narrador modaliza o narratério levando-o a crer que o seu fazer “parece e €
verdadeiro”. Trata-se, entdo, de acordo com Greimas, de efeito de sentido de

“verdade”, pois,

“a producdo da verdade corresponde ao exercicio de um fazer
cognitivo particular, de um fazer parecer verdadeiro que se pode
chamar, sem nenhuma nuance pejorativa, de fazer persuasivo, [que]

®* GREIMAS, A. J. & COURTES, J. op. cit., , p. 150
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exercido pelo enunciador (...) sé tem uma finalidade: conseguir a
adesdo do enunciatario, o0 que esta condicionado pelo fazer
interpretativo que este exerce (...)".%°

O "ser fisgado" por Jorge Kajuru passa a figurar no cotidiano do telespectador
como uma escolha sua também. Ao aceitar o jogo proposto, o telespectador se
realiza por meio desta experiéncia diaria, da qual participa e com a qual se identifica
por conta dos valores colocados em cena pelo sujeito em que ele cré e que o coloca

como igual na situagéo vivida.

As relacbes entre destinador e destinatario dizem respeito a uma relacao
assimétrica, do sujeito que faz crer sem se privar do objeto cognitivo transmitido.
Estamos nos reportando, pois, a articulagdo das modalidades veridictorias,
determinantes da relacé&o do sujeito em relagéo ao objeto transmitido, se verdadeira,
falsa, mentirosa ou secreta, e, da modalidade pelo querer, dever, poder e saber,

relacionada ao investimento de valor no objeto. Conforme o autor,

“a categoria da veridiccdo é constituida (...) pela colocacdo em
relacdo de dois esquemas: 0 esquema parecer/ndo-parecer é
chamado de manifestacdo, o do ser/ndo-ser, de imanéncia. E entre
essas duas dimensfes da existéncia que atua “o jogo da verdade”:
estabelecer, a partir da manifestacdo, a existéncia da imanéncia, é
decidir sobre o ser do ser.”®’

O fazer crer do sujeito enunciador pode ser apreendido nos dois planos da
estruturacdo textual; no plano do conteudo, por meio das figuras do conteido que
criam uma apresentacdo da imagem de si construida pelo e no discurso de Jorge
Kajuru; e, no plano da expressédo, por meio das expressdes sonora, verbal, cinética
e visual (gestual, corporal, fisionGmica, etc.), que o corporificam com um particular

uso, ou seja, escolhas do enunciador dos sistemas de expressao.

Observam-se, a principio, dois sistemas de expressado, a visual manifestada
pela gestualidade, pela fisionomia, pela indumentéria, pela movimentagdo do corpo;
e a sonora-verbal, por meio da oralidade com variagbes de sequiéncia, entonacao,
tom e ruidos; que entram em relacdo e atuam sincreticamente a partir da
performance do sujeito do fazer-fazer e do fazer-sentir de Jorge Kajuru com o seu

publico. Consideraremos o termo “sincretismo” de acordo com Greimas:

* Idem. Verbete veridicg&o, pp. 485-87.
" GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., pp. 487-88.
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“(...) num sentido mais amplo, serdo consideradas como sincréticas
as semidticas que — como a épera ou 0 cinema — acionam Varias
linguagens de manifestacdo; da mesma forma, a comunicacédo verbal
ndo é somente de tipo linglistico: inclui igualmente elementos
paralinglisticos (como a gestualidade ou a proxémica),
sociolinguiisticos, etc.”®®

Definido o sincretismo de expressdo como constitutivo do texto audiovisual, é
preciso sua prépria definicdo como articulador de uma expressao formada por varios
usos de sistemas como o verbal oral, o cinético, o visual, o gestual e o corporal.

Oliveira refere-se & semiética sincrética como semiética plastica®®; e explica que

“o adjetivo ‘plastica’ pode abranger o estudo do plano da expressao
das manifestagdes sincréticas mais distintas (...) Trata-se, portanto,
de uma semibtica de carater geral do ponto de vista de seus
fundamentos tedricos e de seus procedimentos metodoldgicos. "™

Para nés o texto audiovisual alicer¢ca-se em uma semiotica plastica especifica
gue objetivamos analisar descrevendo certos mecanismos de sincretizagcado dos usos
das expressdes audiovisuais articuladas que criam correlagcbes entre si,
comandadas por uma Unica enuncia¢do, segundo Floch. Jorge Kajuru, como recorte
do programa esportivo televisivo, foi estudado como apresentador que desempenha

Varios papéis narrativos.

A encenacdo de Jorge Kajuru, pautada numa performance "coreografada”,
como dissemos, tem o poder de colocar o telespectador em “sintonia” com a
situacdo que cria de forma espetacular. Segundo o Dicionério Aurélio, o termo
coreografia, significa "a arte de conceber e compor a sequéncia de movimentos,
passos e gestos de um bailado”, ou seja, pode-se definir a performance
coreografada de Jorge Kajuru com base na configuracdo especifica que o constroi
como interlocutor, encenando uma relacéo direta com o telespectador por meio dos

efeitos de conversagcao que estabelece na relacéo entre sujeitos e que o compdem

% GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., p. 426.

% Cf. OLIVEIRA, Ana Claudia. (Org.). Semidtica Plastica. Sdo Paulo: Hacker Ed., 2004. p. 11. “Essa
expressao [semidtica plastica] foi empregada por Jean-Marie Floch, inclusive como subtitulo de
seu primeiro livro (...)".
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como um todo.

As situacOes coreografas sdo produzidas diariamente e de maneira recorrente
por Jorge Kajuru ao entrar no ar para apresentar "seu" programa. Os modos de
atuacao e os procedimentos de construgcéo da imagem do apresentador, inserido no
contexto aqui considerado, um texto audiovisual, se apresentam notadamente de
maneira impar, ainda que ndo colocado em relacéo direta com outro profissional da
area nesta etapa do nosso estudo. Conforme Debord, “o espetaculo ndo canta os
homens e as suas armas, mas as mercadorias e as suas paixdes”’*. O que se vé
ndo € a valorizacdo das qualidades humanas, mas o0 processo espetacular em
desenvolvimento de “si” préprio — Jorge Kajuru — como o proprio espetaculo,

condicdo de mutua “identificagdo do vivido aparente”.

Vemos que as situacgdes criadas pelo sujeito-apresentador dizem respeito ao
contato social cotidiano que vivenciamos de maneira natural, quase automatica,
transferidas para este universo da encenacdo espetacular da “falsificacdo da vida
social”, pois tratam do “abrago amigo”, da troca de idéias “descompromissadas”, da
opinido expressada “sem censura’, do “desabafo” ou da “fofoca” liberada na

intimidade da amizade e vivenciadas como praticas sociais.

E o que observamos ja na abertura do programa, quando Jorge Kajuru é
focalizado quase por inteiro caminhando em direcdo a camera e com 0s bragos
abertos “abraca” o telespectador com “um abraco do tamanho do Brasil”, palavras

ditas, literalmente, por ele.

Os sujeitos da enunciacdo enunciada, ou seja, narrador e narratario, instalam-se
nesta relagdo intersubjetiva em que o apresentador associa 0sS gestos a suas
palavras, recriando o reencontro diario com alguém intimo, que “mata a saudade”
com o aconchego de um abraco fraterno e farto, afinal é “do tamanho do Brasil”; &
um abraco em que cabem todos os seus espectadores. O que presenciamos é um
“eu” coletivo’?, como porta voz do programa, que assume para si o ato individual e

personificado do abrago. Trata-se de um sujeito que chega abracando para

© 1dem, p. 12.

" DEBORD, Guy. A Sociedade do espetaculo. Trad. F. Alves e A. Monteiro. Lisboa: Mobilis in
mobile. p. 49.

Este “eu coletivo” referencializa a existéncia do “ator coletivo” como uma construcdo narrativa de
um ator que precisa do apoio técnico-operacional de outros atores que tém diferentes funcdes
narrativas.
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compartilhar momentos “verdadeiros” com o telespectador, como um amigo,
companheiro da familia que na hora do almoco vem “bater um papo”, em outras
palavras, vem “ouvir” e ser ouvido. Esta € a relagdo que o sujeito da enunciagédo

enunciada constréi em torno do telespectador.

Baseando-nos em Landowski, consideramos que “o contexto semiotico” deve
ser entendido como “o0 conjunto dos tracos (linguisticos ou ndo) pertinentes para a
atribuicdo de uma significagdo — notadamente, de um valor ‘ilocutorio’ determinado —
ao ato de enunciacdo considerado”’®. E, ainda, neste sentido, prossegue o autor
sobre a importancia de se observar com precisdo 0s elementos significantes do

contexto semidtico em questao, pois além do proprio enunciado,

“a maneira como o0 enunciador se inscreve (gestualmente,
proxemicamente, etc.) no tempo e no espaco do seu interlocutor, do
mesmo modo que todas as determinagfes semanticas e sintaxicas
(...), contribuem para forjar a ‘imagem’ que 0s parceiros enviam um
ao outro no ato da comunica¢do. Nem todas essas determinacdes
sdo legiveis no mesmo nivel de profundidade, nem todas pertencem
tampouco a mesma substancia de expressdo (o verbal combina-se
com o gestual, etc.), mas todas concorrem para produzir um s e
Unico efeito global de encenacdo dos actantes do discurso e
condicionam, com isso, o grau de credibilidade dos enunciados
intercambiados.””*

Com o arranjo do verbal sonoro qualificado pela gestualidade desenvolvida,
que abraca o telespectador, percebemos todo o espaco tomado fisicamente por
Jorge Kajuru (Fig. 13), como seu lugar proprio, lugar esse sem limite, pois
observamos que suas maos “vazam” do enquadramento da camera, de forma

recorrente, como podemos observar na imagem abaixo:

& LANDOWSKI, E. A sociedade refletida: ensaios de sociossemiética. Trad. E. Branddo. Sao Paulo:
Educ/Pontes, 1992. p. 171.

" |dem.
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Figura 13 - Jorge Kajuru, numa tomada de
cdmera em plano americano, o0 que
direciona a atencao do publico para a sua
imagem, na horizontal, com os bracos
abertos, toma toda a cena e recebe o
telespectador com um abraco, para
segundo depois "pedir para ser recebido.

A partir do estudio onde se encontra, Jorge Kajuru “toca” o telespectador
desde o primeiro contato, na transmissao “ao vivo”, em um mesmo espaco, aquela
mesma dimensao Unica do debate, o lugar de interacdo ja construido por ele, no
qual o simulacro do encontro ndo-mediado, corpo a corpo, se realiza. As maos que
“vazam” do enquadramento das cameras, enquanto o corpo em bloco se abre, sem
contenséo, para o corpo do outro que estd no espaco a sua frente, estdio no mesmo
lugar das méaos de Jorge Kajuru prontas para abracar aquele que vivencia a cena e

pode ser tocado.

Com essa encenacao gestual, o apresentador-narrador ainda pede permissao
ao telespectador-narratario (Fig. 14): “Posso entrar ai em sua casa? Se vocé me
permite, muitissimo obrigado!”; nesse momento, a distancia entre o narrador, Jorge
Kajuru, e o narratario, ganha um efeito de total supressao, pois ja se encontram

“abracados” e unidos pelo emocional.



63

Figura 14 - Jorge Kajuru, em plano
médio, tomada que favorece a situacao
de didlogo, com "olho no olho", flexiona o
corpo para a frente e com os bragos
estendidos, em dire¢é@o ao telespectador,
"pede humildemente" para ser recebido.

Como vemos na descricdo e nas imagens acima, o pedido para “entrar na
casa e permanecer junto” ao narratario € acompanhado pela flexdo do seu corpo
para a frente, atitude que figurativiza os valores de humildade e subserviéncia de
Jorge Kajuru; “eu peco a sua permissao e s6 se vocé permitir, entrarei”, estratégia
que une a audiéncia no espa¢co comum do narratario ao qual, Jorge Kajuru, como
narrador e interlocutor, se dirige. Tanto o termo humildade quanto o termo
subserviéncia aparecem no Dicionario Aurélio com significados que nos remetem a
reveréncia, ao servilismo; a submissao. Significados estes que ajudam a construir 0s
efeitos de sentido que levam o telespectador a se sentir interagindo na cena que se
desenrola a sua frente, como participante que, junto ao narrador, torna possivel o

encontro.

A partir do discurso desenvolvido, o narrador orienta o narratario a crer, por
meio do fazer persuasivo, que participa ativamente desta relacdo como parte
integrante de uma conversa “aberta” e “sincera”, produzindo efeitos de verdade.

Conforme Landowski,
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“toda busca de ‘sinceridade’ (em relagdo ao outro) ou de
‘autenticidade’ (em relacdo a si mesmo) pressupde, de fato, a
colocacdo em relacdo de dois discursos, um concebido como o
discurso do nao-sujeito (¢ o verossimil de tipo formulario,
explicitamente escorado pelo social), o outro recebido — ndo menos

convencionalmente, alias — como o ‘discurso do sujeito’, aquele em

que ele cré™"”.

Situacdo de interacdo que o texto televisivo propicia ao sujeito do fazer, pois a
imagem televisiva € por natureza envolvente; caracteristica do meio que beneficia
a producdo dos efeitos de sentido construidos pelo fazer do sujeito da enunciacdo
na relacdo entre sujeitos, tanto pela proximidade instalada por conta da propria
ambientacdo construida, quanto pela identificacdo através dos temas que
constituem os préprios sujeitos. E na relacdo do dizer social com o dizer do
proprio sujeito, que Jorge Kajuru figurativiza a prépria imagem para o Outro e do
Outro.

Na sequéncia coreografada, Jorge Kajuru deseja um otimo dia e cita sua mae
ja falecida, referindo-se a ela pelo nome, “dona Maria José, que la de cima me
protege”; direciona os bracos para o alto (Fig. 15), pedindo sua benc&o, como se
estivesse visualizando o céu e quase tocando-o — encenacdo em que
percebemos as pontas dos seus dedos "vazarem" do enquadramento de camera,
como no momento do abraco. De novo, oposicdo dentro vs. fora, todos se
encontram situados no mesmo lugar, com o efeito de total neutralizacéo espacial,
construcdo do enunciador que favorece a realizagédo da situacao de interlocucao
explorada e enfatizada pelo narrador. Mostra-se resignado diante da vontade de
Deus, valor que Jorge Kajuru partilha com aqueles que, como ele, tém uma
conduta de Homem temente a sua crenca. De acordo com a acepcédo dada pelo
Dicionario Aurélio’®, resignacéo é “submissdo paciente aos sofrimentos da vida’;
e, 0 sujeito resignado € aquele “que sofre com resignac¢ao; que ndo lamenta a sua
sorte”. Como se V€, trata-se de significacbes que orientam a cultura do homem de

fé e contra tais designa¢des ndo tem como reagir, a ndo ser com o conformismo.
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LANDOWSKI, E. A sociedade refletida: ensaios de sociossemiotica. Trad. E. Branddo. Sao Paulo:
Educ/Pontes, 1992. p. 163.

FERREIRA, Aurélio B. H. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. 22 ed. revista e aumentada.
Editora Nova Fronteira, RJ, 1986.
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Figura 15 - Numa tomada de cAmera
em plano médio, Jorge Kajuru ergue
0s bracos, direciona a cabeca e os
olhos para o alto pedindo a bencédo
da mae, j& falecida. O apresentador
figurativiza, de maneira exagerada,
seus valores crédulos diante da
audiéncia, o que o coloca na cena
como crente.

Dessa maneira, 0 apresentador enfatiza valores universais que qualquer ser
humano carrega dentro de si, como, por exemplo, a forte ligacdo com a mée e a
dor da perda de um ente querido. Jorge Kajuru apela para o emocional, para a
comocdo do Outro, na subjetividade de um discurso construido pelo sentido
sentido’’, que é dado tanto pelo contetido daquilo que diz quanto pela expresséo
verbal, corporal e gestual que desenvolve. A interacdo entre os sujeitos se da, a
principio, por meio dos valores colocados em circulacdo, contudo, o efeito de
neutralizacdo da mediacao se apropria da situacédo, promovendo a interacao pelo
efeito de presenca que vivemos pelo fazer do apresentador "ao vivo", que cria a
ilusdo que faz o seu publico ndo ver que Jorge Kajuru segue um script, portanto, o

enunciador.

7

Cf. LANDOWSKI, E. “Viagem as nascentes do sentido”. In: ASSIS SILVA, Ignacio. (Org.) Corpo e
Sentido. A escuta do sensivel. Sdo Paulo: UNESP, 1996. p. 39.



66

Jorge Kajuru constréi-se com efeito de desnudamento’ frente as cameras e
cria um elo de “intimidade” com o telespectador, de forma que a crenca deste,
com tal realimentacéo, reflete na constru¢cdo do Outro como igual, verdadeiro e
honesto. Explora, assim, segundo Landowski, a imagem do “homem comum”, “do
povo” e, como tal, dotado de um sistema de valores comum ao Outro, como fé,
familia, ética, etc. Ou seja, “explicita uma ordem dos valores em que o
enunciatario [individual ou coletivo] possa se reconhecer”’®. Ainda neste sentido,

conforme afirma o autor,

“se a fiabilidade do enunciador costuma passar freqientemente pela
exposicdo das marcas de sua ‘devogdo’ [ao enunciatario], também
pode, em outros contextos, proceder, de maneira mais anénima, da
subordinacao dos dois parceiros a um s6 e Unico cédigo de conduta,
a um sistema de valores comum, que funciona, entdo como instancia
destinadora impessoal e abstrata, mas capaz de garantir de uma vez
por todas a ‘regularidade’ de seus comportamentos reciprocos.”®

Na sequéncia, Jorge Kajuru propde, “olhando nos olhos” do telespectador,
momentos de diversdo enquanto “trabalham juntos”, como um “escape” da
realidade. Reforca na relacdo narrativa do eu/tu o efeito de cumplicidade entre os
sujeitos da enunciacdo que, nesse momento, ttm a mesma posi¢do, 0 mesmo
lugar no mundo construido. Conforme Oliveira, "no jogo interacional armado pelo
destinador do texto, é a interlocu¢cdo pelo enunciador entre enunciador e

enunciatario que assegura a construcdo da significacédo"®

. A circulacdo dos
valores colocados em discurso ganha o estatuto da “ndo-mediacao”, tornam-se

valores comuns a ambos, trocados entre sujeitos na relacdo face a face, como
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GREIMAS, A. J. & COURTES, J. Dicionario de Semiética, tomo |. Trad. A. A. Lima et al. S&o
Paulo: Cultrix, s/d. Verbete iconicidade, p. 222-23. Entende-se desnudamento como efeito de
humanizacgédo do sujeito, via 0s aspectos descritivos-analiticos apontados até aqui, como elemento
de iconizagdo maxima na construgdo do ator; iconizacdo esta que, conforme Dicionario de
Semidtica, toma “as figuras ja constituidas [e] as dota de investimentos particularizantes,
suscetiveis de produzir a iluséo referencial.”

LANDOWSKI, E. A sociedade refletida: ensaios de sociossemiética. Trad. E. Brand&o. Sao Paulo:
Educ/Pontes, 1992. p. 157.

Idem, p. 161.

Cf. OLIVEIRA, Ana Claudia. "Visualidade, entre significacdo sensivel e inteligivel". In Educacéo &
Realidade. v. 1. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de
Educacéo, 1976. pp. 115-16.
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explica Landowski sobre “o sentido em ato, tal como o experimentamos — o0
vivemos — quando emerge dos vinculos diretos que cada um tece com o mundo

ao seu redor"®. Por isso, conforme o autor,

“temos que concebé-lo, antes, como o efeito — incerto e, porém,
analisavel — do modo como nos relacionamos com a propria presenca
dos “objetos”, quer se trate, por exemplo, de uma obra de arte, do
rosto, do corpo ou do discurso de outro sujeito, de algum elemento da
natureza ou do proprio sentir a nés mesmos aqui, agora, no momento
em que, dependendo de nossa prépria disposicdo, o mundo se deixa
apreender por nés como uma configuracdo sensivel imediatamente
carregada de sentido.”®®

A partir da construcdo enunciativa, observamos o0s mecanismos utilizados
pelos quais o sensivel emerge na relagcdo entre os sujeitos da enunciagéo e,
ainda momentaneamente, por conta do grau de proximidade construido, em ato, o
interlocutor concretiza um efeito de presenca corpo a corpo com o interlocutario,
ou seja, ha uma encenacdo de co-presenca, seus efeitos ndo sdo os de uma
“fratura”, mas os de uma "escapatoéria”, conforme Greimas postula em Da
Imperfeicdo. O sentir junto configura-se aqui como uma “sensacgdo real” do
telespectador, como a espera do esperado, na experiéncia de “convivéncia”, no
sentido de no habito de todos os dias e no mesmo horario, viver uma dada pratica
social, ao instalar-se diante da TV para, de um dado modo, assistir determinado
programa. Nessas condi¢cfes, 0 sujeito telespectador encontra-se instalado no
nivel discursivo, no qual, gracas as interlocu¢cbes, nem reconhece mais a
mediacao, pois, ele esta junto, se vé no Outro e, mais concretamente, dialoga
com este; se liberta e ganha voz via o sincretismo® de papéis actanciais. A
configuragdo instalada é da ordem do sensivel, o fazer interpretativo é diluido,
pois ndo ha separacdo entre os sujeitos e, s6 nesse plano, é possivel ao

espectador sentir-se como o Outro, que pode, sabe e faz. Neste sentido,
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LANDOWSKI, E. "O livro sobre o qual se fala". In: Da imperfei¢cdo. Pref. e trad. A. C. Oliveira. S&o
Paulo: Hacker Ed., 2002. p. 127.

Idem, p. 128.

Cf. GREIMAS, A. J. & COURTES, J. Dicionario de Semidtica, tomo I. Trad. A. A. Lima et al. S&o
Paulo: Cultrix, s/d. p. 426. “Pode-se considerar o sincretismo como o procedimento (ou seu
resultado) que consiste em estabelecer, por superposicdo, uma relagdo entre dois (ou varios)
termos ou categorias heterogéneas, cobrindo-os com o auxilio de uma grandeza semiética (ou
lingliistica) que os retine. Assim, quando o sujeito de um enunciado de fazer € o0 mesmo que o do
enunciado de estado (é o que se da com o programa narrativo da aquisicdo por oposi¢do a
atribuicdo, onde os dois sujeitos correspondem a dois atores distintos), o papel actancial que os
retine é o resultado de um sincretismo”.
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ultrapassam-se os limites da realidade de um alguém que, isolado, assiste a TV
para ser produzido o efeito vivido de um sujeito que se encontra inserido no
discurso midiatico, sobreposto ao seu cotidiano. E nessa situag&o vivencial que o

sujeito aloca seus investimentos emocionais.

Desta forma, podemos dizer, com base em Landowski, € por meio dos modos
de articulacao do efeito de co-presenca em dada encenacédo, entre um sujeito e o
ambiente que o circunda, que se consegue fazer sentir o sentir do Outro®. Em
sua analise "o livro do qual se fala" - Da Imperfeicdo -, Landowski se refere a
necessidade de se tratar os regimes de apreensado do real - cognitivo e sensivel -
de forma articulada, integrando as duas dimensdes, pois para o autor, trata-se do
"sentir por um lado, com seu carater imediato e, por outro, a reflexividade do
conhecer e do entender"®®. Nesses termos, a interacéo Kajuru e audiéncia faz-se
por meio de uma estesia ressemantizadora do cotidiano, aquela que o salva a
cada dia ao atribuir sentido ao seu usurado cotidiano. Com base em Oliveira®’,
podemos dizer que o fazer de Jorge Kajuru faz com que o telespectador se
encontre diariamente vivenciando uma situacdo de escapatdria da mesmice do
seu cotidiano desgastado com o poder de dar um novo sentido, naquele momento
do programa, a sua rotina.

A estesia se configura na apreensdo continua ocorrida na relagdo entre os
sujeitos como que num aprendizado progressivo, na vivéncia, na qual se
conquistam saberes com o0s sabores experimentados a cada transmissao.

Experiéncia que Fechine define, no audiovisual, como:

"um tipo de estesia que se produz justamente a partir da prépria
reiteracdo (...) O sentido que aqui se instaura é, portanto, pautado
pela auto-referencialidade do sujeito: o sentido reside essencialmente
no seu gosto pelo gosto desse contato que é por ele préprio forjado
cotidiana e reiteradamente".?®

Cf. LANDOWSKI, E. “Viagem as nascentes do sentido”. In: ASSIS SILVA, Ignacio. (Org.) Corpo e
Sentido. A escuta do sensivel. Sdo Paulo: UNESP, 1996. p. 35.

LANDOWSKI, E. "O livro sobre o qual se fala". In: Da imperfeicdo. Pref. e trad. A. C. Oliveira. Sdo
Paulo: Hacker Ed., 2002. p. 129.

Cf. OLIVEIRA, A. C. O sabor de sabor P&o de Acucar a luz da semidtica. Livro da XIl Compds:
Midia BR. Porto Alegre: Sulina, 2004. pp. 145-79.

Fechine, p. 103-4 CPS 9.
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Trata-se, conforme Oliveira, de sentir o gosto do gosto do sentido que, por um
lado, "favorece o gosto pelo descobrir, redescobrir (...); por outro, favorece o gosto
de sentir a apreensdo mesma dos sentidos em ato de construcéo do sentido (...)"°.
O sujeito telespectador, que se vé em cena, é levado a sentir certo prazer em

cultivar tal experiéncia de aprendizado pelo que ela Ihe faz sentir no seu repetir.

Nesta experiéncia, o telespectador é orientado também pela coreografia
desenvolvida por este sujeito que se manifesta ocupando quase todo o espago da
tela. Observa-se em sua indumentéria que, de forma geral, sua presenca se
sobressai opondo-se a cor azul (escura) do fundo, principalmente em relacédo a
camisa, que geralmente € clara ou de cor bastante forte e destoa da cor do fundo.
Oposicdo cromética que nos remete a mesma oposi¢cao jA mencionada, estatico vs.
dindmico, pois sua movimentagao, nesta sequiéncia, € predominantemente da parte
superior do tronco, que, neste momento, encontra-se posicionado a frente da TV de
plasma, onde se vé parte do nome do programa. Apds avancar em direcdo ao
telespectador, Jorge kajuru é fixado pela camera que o enquadra num lugar fixo, do
qual visualizamos apenas parte do seu corpo; a parte do tronco e cabeca que indica
a sua proximidade corporea ao corpo do telespectador. Ele gesticula com os bracos,
com as maos e com a cabeca, o que reitera os efeitos de proximidade e
informalidade que coloca o sujeito-apresentador na relagéo face a face que o verbal
desenrola como uma conversa. Sua gestualidade, ao abrir os bracos € corroborada
também com a sequiéncia ritmica acelerada do verbal e o sorriso estampado na face
do apresentador € a propria manifestacdo de satisfacdo no encontro com o
telespectador. Tanto no plano do conteddo quanto no plano da expressdo é a

expansao actorial, espacial em ato de co-presenca que se processa .

O plano ao fundo, ou seja, o cenario € predominantemente azul e contém o
nome do programa, com letras em caixa alta, ESPORTE TOTAL, posto em cena na
horizontalidade. Sobre esse fundo estatico, percebemos a dinamicidade do sujeito
da enunciacdo, constantemente em pé, avancando no enquadramento de camera
que o centralizam na tela. O dinamismo do apresentador, marcado pelo seu dirigir-
se aproximando-se do telespectador, € o0 que indica o pretenso efeito de

distanciamento de Jorge Kajuru do enunciador e do destinador. Ao se locomover

8 Cf. OLIVEIRA, A. C. O sabor de sabor P&o de Actcar a luz da semidtica. Livro da XIl Compés:
Midia BR. Porto Alegre: Sulina, 2004. p. 157.
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para frente vai sendo enquadrado por suas partes, metonimicamente, amenizando a
apreensdo das tomadas de seu todo comandado pelas marcas inscritas, na tela, da

Emissora e do Programa.

Dentro do universo semiético, Jorge Kajuru faz o participe da comunicacao,
ou seja, 0 narratario, identificar-se com ele por meio dos valores inscritos em seu
discurso. O apresentador assume uma identidade comum a ambos e assim
permanece, propagando esse seu agir, apesar de tudo que ele possa vir a sofrer
como punicdo pela emissora. Dessa forma, cria uma imagem prépria que o faz
atingir seu objetivo, e ainda, segundo Landowski, “ser ‘si mesmo’, custe o que custe,
perseverar em seu ser (...)"*°. Conforme Dicionario de Semiética, tomo I, o conceito
de identidade “serve igualmente para designar o principio de permanéncia que
permite ao individuo continuar ‘o mesmo’, ‘persistir no seu ser’, ao longo de sua

existéncia narrativa, apesar das modificacées que provoca ou sofre.”®*

Todo o movimento produzido e encenado por Jorge Kajuru o mostram como
um “orquestrador” que procura afirmar sua presengca por meio da imagem de
individuag&o construida em seu discurso. A sua identidade nada tem a ver com a
formatada pelos demais apresentadores esportivos, cuja postura € modelada de
acordo com seu staff, com seu produtor ou com a emissora que 0 veicula. Ao
contrdrio, constroi uma postura pessoal, individual. O que presenciamos € a atuacao
singularizada do apresentador que, ao elevar os bracos em direcdo ao céu,
permanece tocando aquele a quem ja abracou e se fez sentir. E pela continuidade
dos atos que vemos a permanéncia dos modos de ser deste sujeito. Ele avanca para
a frente e “toca” o telespectador-narratério “fisicamente” e quando avanca para o alto
toca-o pelo sentido sentido, via os valores emocionais. Na permanéncia dessa
identidade incorporada e assumida por ele, que é compartilhada com o Outro,
processa-se a reafirmacdo da confianca ja estabelecida entre esses dois sujeitos da

narrativa.

Nesta direcdo, Jorge Kajuru ndo mede esforcos para construir efeitos de

sentido que levem o telespectador a compartilhar das cenas que se desenrolam a

% cf. LANDOWSKI, E. Presencas do outro. Ensaios de sociossemiética. Trad. M. A. L. de Barros.

Sé&o Paulo: Perspectiva, 2002. p. 43.
L GREIMAS, A. J. & COURTES, J. Dicionario de Semiética, tomo I. Trad. A. A. Lima et al. S&o
Paulo: Cultrix, s/d. p. 224.
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sua frente como seu interlocutor. E também, a partir de suas atitudes “impulsivas”®

que Jorge Kajuru convence o Outro da sua atuacdo ética e de seus valores

assumidos como destacada conduta nos programas esportivos.

A seguir, podemos observar alguns momentos em que Jorge Kajuru torna
necessario proteger-se de algum convidado mais agressivo ou melindroso, por conta
de sua fala e do préprio enfrentamento fisico que promove transformando uma cena
determinada num espetaculo a parte do espetaculo diario que produz. Entre as
acepcbes desses dois termos, o Dicionario Aurélio destaca as seguintes
denotacdes: agressivo, “que agride, ou envolve ou denota agressao”; e melindroso
como, “muito suscetivel; afetado”. E possivel constatar nas imagens ilustrativas (Fig.
16), um dos inimeros momentos em que vemos na atuacdo de Jorge Kajuru
atitudes “inesperadas” dos sujeitos constituintes da cena enunciativa. Trata-se de
excessos cometidos pelo apresentador, que colaboram na construcao de efeitos de
realidade e de verdade eliminando qualquer marca de pré-fabricacdo na constituicao
da cena, como, por exemplo, chamar um boxeador de covarde. Depreende-se
dessas suas atitudes, seu modo de ser. Mesmo como parte constituinte do todo da
emissora, consegue inscrever-se como uma totalidade outra daquela que o enuncia,
dada a sua recorréncia de tracos que reiteram esse apresentador. Segundo Discini,

tracos Unicos “de um modo ‘Unico’ de fazer e de ser”.%

2 Conforme Dicionario Aurélio, o verbete impulsivo significa: “que age irrefletidamente, obedecendo

ao impulso do momento”; como vemos, reitera o efeito de sentido de espontaneidade que o
apresentador constrdi sobre sua imagem de sujeito.

Cf. DISCINI, Norma. O estilo nos textos: histéria em quadrinhos, midia, literatura. Sdo Paulo:
Contexto, 2004. p. 37.
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Figura 16 - Imagens transmitidas "ao vivo" da ocorréncia do incidente que
envolveu Jorge Kajuru e o pugilista, Mario Soares, convidado a dar
entrevista. Este incidente provocou a desmontagem de todo o arranjo técnico
gue configura o programa Esporte Total. Foi possivel observar a acao de
parte do enunciador, ou seja, grande parte da producado, responsavel pela
transmissdo do programa, inclusive do diretor de jornalismo, Fernando Mitre,
em presenca, na tentativa de evitar a agressao dirigida ao apresentador. A
agressdo fisica foi evitada, porém a verbal desenvolveu-se livremente
enquanto a situacdo conflituosa permaneceu no ar.

Essas cenas (vide CD anexo a esta pesquisa) ilustram momentos da edicao
do Esporte Total, veiculada em 28/04/2004, em que Jorge Kajuru quase € agredido
fisicamente pelo pugilista, Mario Soares, durante entrevista realizada no estuadio, “ao
vivo”. ApGs ser pressionado pelo apresentador a admitir ter assumido uma atitude
“animalesca” e covarde, no ringue, ao continuar atacando quando o oponente ja
havia sido nocauteado, o convidado, sentindo-se ofendido, precipitou-se na direcao
de Jorge Kajuru afim de agredi-lo fisicamente. A situac&o tornou-se insustentavel e a
transmissao foi cortada pela entrada dos comerciais. Se de um lado, esse exemplo
atesta a impetuosidade sem comando de Jorge Kajuru, de outro mostra a emissora

como destinador e o enunciador que mantém o poder de colocar ou retirar Jorge
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Kajuru da narrativa. Durante o tempo que o incidente permaneceu no ar, foi possivel
acompanhar, pelo audio, as ofensas dirigidas ao apresentador. No calor das

emocgoes, o pugilista ndo se conteve e "disparou':

- Covarde é vocé, seu frouxo (...) covarde é a puta que paril (...) Seu
bunda mole ... seu trouxa... Vocé é louco, rapaz (...) Tu hum € homem
pra me chama de covarde (...) Vocé é burro e ignorante (...) Seu bosta
(...) Te pego |4 fora (...) Seu gordinho bunda mole (...) Covarde €é a
puta que paril (...)

Essa situacdo extremada favorece o nivel da audiéncia, tanto no que diz
respeito a emissora que mantém a situacdo no ar pelo tempo que julgar necessario
para firmar sua audiéncia, quanto pelo papel e performance assumidos pelo
apresentador, Jorge Kajuru, que, assim, reafirma sua autenticidade diante do Outro.
Vale ressaltar que o corte da transmissdo da cena citada, se deu apds alguns
segundos de exibicdo em que o apresentador se viu ameacado e socorrido pelo
pessoal da producdo. No desenrolar da cena, Jorge Kajuru manteve-se diante do
pugilista como alguém “disposto” a enfrenta-lo, tentando construir uma imagem de
homem corajoso que repele qualquer atitude covarde, valor explicitado todo o tempo

em seu discurso.

Os momentos do programa que mostram especificamente o percurso do
apresentador e seus modos de presenca sdo inumeros. Na encenacdo que
observamos na primeira edicdo do programa, veiculada no dia 17/05/04, o
apresentador inicia o programa explicando para o telespectador, em close, 0s
motivos da sua auséncia por toda a semana anterior. Por meio de suas explicacdes
verbais, acompanhadas por uma fisionomia abatida e gestos comedidos, podemos
constatar o simulacro de uma relacdo de cumplicidade que o apresentador mantém
com o Outro inscrita em seu discurso, em que expde uma situacao pessoal e “divide
seus problemas” com o telespectador, uma relacao conflituosa com a emissora, ou

mesmo, com 0 meio televisivo, em geral:

- Fui afastado porque a Band resolveu que o Kajuru estava estressado
e falando demais; na verdade, cheguei a reclamar do nimero de
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comerciais que permeiam meu programa® .

Jorge Kajuru fala de si como um outro, faz do destinador parte do enunciado.
Na continuidade, “confessa” ao telespectador que foi condenado a prisdo, em Goias,
por denuncias dirigidas a politicos da regidao. Continua seu discurso de forma
carregada de emocao, compartilhando, assim, com o telespectador sua indignacao e

revolta:

- N&o é possivel me imaginar “em cana” com tantos canalhas soltos e
sorridentes.

Voltando sua indignacdo ndo contra o patrdo, mas contra a sociedade, sua
fala passa a ser a fala de todo o corpo social do qual participa. Uma fala
generalizante ao recuperar 0s valores que orientam o0s telespectadores que
partiham com ele da mesma ética. Agradece a solidariedade do Grupo

Bandeirantes, e diz contar com justica em seu julgamento ao ensejar:

- Espero que, em Brasilia, seja julgado pela luz dos fatos e da verdade
das provas, e ndo pela escuridao do poder politico e financeiro.

Percebe-se o telespectador diante de uma cena dramatica e pessoal do
apresentador, ou seja, de uma estratégia deste para um produzir no Outro um
envolvimento que ele explora a fim de que este participe do jogo proposto.

O episddio citado, sobre a possivel prisdo de Jorge Kajuru, revela exatamente
um fazer individual que suscita um sentimento coletivo que apreendemos, em
principio, pelo arranjo discursivo do apresentador, pautado na indignacao do cidadao
com o politico, figura que, na coletividade, se encontra desmoralizada. Assim, Jorge
Kajuru faz da revolta popular contra os assuntos politicos e sociais, que afetam a
grande maioria da sociedade, um “estandarte”, colocando-se junto ao Outro e
compartilhando dos mesmos sentimentos e pontos de vista, como cumplice, diante

do poder dominante. A partir de um problema pessoal, o apresentador levanta a

% Jorge Kajuru faz referéncia a outro programa que apresenta na mesma emissora, aos domingos.
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“bandeira de guerra”> contra o poder e a favor de toda a coletividade indignada.

Do ponto de vista da Semidtica, a revolta pode ser entendida pelo percurso da
cblera que, de acordo com Greimas, podemos definir como um “sentimento
penoso”®® que leva o suijeito frustrado ao “descontentamento” e, a seguir, leva-o a
agir de forma agressiva. Este sentimento € definido pela modalizacdo do ser do
sujeito que assume papéis patémicos no decorrer de sua existéncia modal.
Conforme Barros, “os ‘estados de alma’ estdo relacionados a existéncia modal do
sujeito, ou seja, 0 sujeito segue um percurso narrativo, entendido como uma

sucesséo de estados passionais, tensos-disféricos ou relaxados-euféricos.”®’

Neste caso, Jorge Kajuru mostra-se frustrado em relacdo ao poder politico e
financeiro, sentimento coletivo como dissemos, e constréi um discurso orientado
pelo “descontentamento” que gera a espera fiduciaria. Como explica Greimas, esta
espera se origina do estado anterior que era de confianca. Assim, Jorge Kajuru, que
se coloca junto com o telespectador, como sujeito de estado (S1), atribui um dever-
fazer ao sujeito do fazer (S2), pois cré que este deve coloca-lo em conjuncdo com o
objeto-valor, ou seja, Jorge Kajuru (S1) acredita poder contar com o sujeito do fazer
(S2), dominante, para entrar em conjuncdo com o objeto-valor (Ov): “respeito aos
direitos do cidadao”, relacdo que passa a ser considerada como “quase” um contrato
entre sujeitos, pois ndo se trata de uma relagéo intersubjetiva de fato, e sim de um
contrato imaginario que, de acordo com o autor, se estabelece “entre o sujeito e 0
simulacro que ele construiu (...)"%® Reconhece-se que esté instalado, no programa, o
imaginario da audiéncia.

Na sequéncia de imagens (Fig. 17), desse “desabafo”, ressalta-se como a
postura de Jorge Kajuru encontra-se totalmente modalizada. Os sentimentos de
insatisfacdo e de decepcéo figurativizados na cena podem ser entendidos, conforme
Barros, como “estados intensos e ndo euféricos de n&do-conjuncdo”®. A
expansividade gestual, corporal, facial e, até mesmo, verbal destoam daquele Jorge
Kajuru que “abraca”, pois dessa vez, ele constréi-se para ser “abracado”. O que, no
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o Acepcéo do termo estandarte, conforme Diciondrio Aurélio.

GREIMAS, A. J. De la célera. Este texto aparecid, en prepublicacion, en Documents de Recherche
del Grupo de Investigaciones Semiolingiisticas (EHESS-CNRS), 1981. p. 256.

BARROS, Diana, L. P. de. Teoria do discurso: fundamentos semiéticos. Sdo Paulo: Humanitas
FFLCH/ USP, 2002. p. 62.

% GREIMAS, J. A.op. cit., . p. 260.

% Cf. BARROS, Diana, L. P. de. op. cit.,, p. 64.
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minimo, é exigir da audiéncia uma prova concreta que confirme a todos ser ela

também a interlocutaria apaixonada.

Figura 17 — Com a fisionomia tensa, o corpo contraido e a gestualidade comprimida, o
apresentador, em close, recorre a comocao do Outro por meio dos efeitos de cumplicidade
criados na situacéo de interlocucdo imposta ao telespectador. Sua fala € em tom baixo e com
uma seqléncia ritmica pausada, manifestando seu estado emocional. Concretiza em sua
verbalizac&o todo os passos de sua coreografia visual.

Assim, o apresentador mantém o discurso daquele que diz o que tem a dizer,
com “coragem” e voz prépria (plano do conteudo), porém, no plano da expresséao, 0s
modos de se mostrar se modificam e traduzem as penaliza¢des sofridas pelo sujeito
que é “verdadeiro”. Nesse momento, seus bracos mantém-se recolhidos, junto ao
corpo, postura do cidadado oprimido, submisso a vontade do poder politico
dominante; suas maos ja ndo vazam no enquadramento de camera; seu semblante
chega a ser tétrico, de total depressdo; sua entonacdo é dosada, pois tem
regularidade, uma sequéncia ritmica desacelerada, num tom simétrico, marcada
pela voz individualizada do “eu” que “grita baixo” o grito da coletividade. Nesse
contexto, segundo a Semidtica, o ato comunicativo € muito mais do que uma simples
operacdo informativa. Considerado como relacdo intersubjetiva, nele ocorre um
sincretismo actorial produtor do texto manifestado, que Jorge Kajuru explora as
caracteristicas inerentes a midia em que atua para se construir como sujeito

“individualizado”, por uma existéncia singular, amplamente mostrada.
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Capitulo IV

Propagacfes midiaticas reiterativas da individuacdo de Jorge Kajuru

Ao considerarmos um modo de presenca proprio a Jorge Kajuru, estamos
pensando na forma como este constrdi a sua imagem para o Outro a partir de sua
atuacéo. Ao descrevermos estes modos de ser do apresentador, ndo bastou analisa-
lo pelo o que ele diz ser, mas foi necesséario também analisa-lo pelo modo como ele
se mostra ser, pelo seu estar e agir no mundo que, reiteradamente, nos remete ao
seu estilo de apresentador esportivo.

Conforme o Dicionario de Semidtica, tomo |, o estilo pode ser considerado “o
conjunto de procedimentos repertoriados e analisados no interior de uma obra como
algo que traduz a ‘visdo de mundo’ de seu autor"*®°. Assim, para nomear um modo
de ser como estilo é preciso depreendé-lo com base em recorréncias de fazeres,
saberes e crengas, 0 que ja suficientemente mostramos de Jorge Kajuru no seu
atuar a frente do Esporte Total, mas que pode ser ainda reforcado por outras
participacfes do apresentador em outras situacdes midiaticas, pois este modo Unico
de fazer e de ser, como vimos, sO podera ser considerado como tal por meio de um

corpus variado em que se reconheca o todo pelas partes. Conforme Discini,

“o estilo devera ser tratado (...) como fendmeno do conteddo mais a
expressdo, ndo podendo restringir-se a fendbmenos da textualizagdo.
O fato de estilo devera, em principio, ser considerado uma unidade
formal do discurso, que se depreende pela comparacdo de varios
textos de uma mesma totalidade de discursos”*%*.

A variedade do corpus desta pesquisa compreende ainda a atuagcdo do
apresentador em outra emissora, 0 SBT; como também de algumas apari¢cdes dele
em outras midias, impressa e digital, como entrevistado ou como a propria noticia. A
decisdo de anexar outros textos midiaticos nos servira para melhor ilustrar e
constatar certa peculiaridade em seus modos de aparecer ou desaparecer, que

defendemos ja no inicio deste trabalho. Modos estes, que 0o acompanham como

1% cf. GREIMAS, A. J. & COURTES, op. cit., p. 159.
191 BISCINI, Norma. O estilo nos textos: histéria em quadrinhos, midia, literatura. S&o Paulo:
Contexto, 2004. p. 26.
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histéria de vida, como principios éticos, como valores ditos caracteristicos da sua
personalidade e do seu modo de ser. Ndo se trata de tomar elementos extratexto,
mas de evidenciar recorréncias em seus modos de presenca que persistem num
mesmo universo como totalidade, ou seja, na midia. Por isso, todas as matérias e
videos que vamos apresentar servem como dados a mais que contribuem com a
construcdo midiatica individuada de Jorge Kajuru, que o colocam como a propria
noticia e que nos remetem a um estilo apreendido como totalidade.

Um dos momentos acima anunciados pode ser observado por meio da
entrevista cedida por Jorge Kajuru & revista Playboy'®?, com a seguinte chamada de
capa: “Jorge Kajuru: ‘Ja dormi na rua e morei com garota de programa’™. E, na parte
interna, 0o enunciado que antecede a introdugdo antecipa a seguinte informagao
sobre o entrevistado: “O jornalista mais desbocado do Brasil conta que ja dormiu na
rua, morou com prostituta e suspeita que Aécio Neves e Casas Bahia pediram sua
cabeca”. Desta entrevista, transcrevemos abaixo alguns fragmentos referentes a fala

de Jorge Kajuru:

“Se eu ndo puder me indignar com as coisas erradas que vejo, vou ser
jornalista pra qué?”

“Umas 42 mil pessoas pagaram ingresso e o resto foi a farra do boi,
distribuicéo de convite da CBF e do governo de Minas. E o governador
teve a cara-de-pau de falar que s6 levou 84 convidados.”

“Caramba! Se nao foi por causa do Aécio que eu sai da Band, por que
me tiraram do ar no meio do programa? E porque a causa da minha
demissdao era outra, ndo tenho divida; foram as Casas Bahia.”

“Eu ja falei muita merda na Band. Ja falei mal até da prépria Band na
Band.”

“Teve ainda a briga com o boxeador Mario Soares, em que eu chamei
o0 cara de covarde no ar e ele veio pra cima de mim, ao vivo, me
ameacando. Posso ter me excedido na hora de comentar, mas falei o
gue achava certo. O cara realmente era covarde, ndo devia ter batido
no outro pugilista, que ja estava na lona.”

“Ela era altona, um mulheraco. Morei com ela. Foi, talvez, a mulher
mais fiel da minha vida. E era puta.”

“Por uma semana, dormi na calcada da radio Capital, no centro de

192 Edicdo n° 349, agosto de 2004. Entrevista cedida ao editor Marco Antdnio Lopes.
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Sao Paulo.”

“Deixei de ganhar da Band quase 2 milhdes de reais de
merchandising.”

“Jornalista ndo pode fazer comercial (...) O Milton Neves falava
maravilhas da Lousano. Ai o dono da Lousano foi pra cadeia por
emissdo de nota fria. Como fica um jornalista que fala de uma
empresa assim? Ja imaginou o William Bonner noticiar uma crise na
economia brasileira e depois dizer ‘mas antes vamos falar da
poupanca Ouro do Banco do Brasil?’ Ndo tem cabimento.”

Outra matéria que vai ao encontro de todo o percurso deste sujeito midiatico
saiu publicada num jornal’®® de grande circulacéo. Na matéria, a jornalista, Adriana
Chaves, tratou da relagcdo de Jorge Kajuru com a Justica; a manchete em letras

garrafais anunciou:

“Kajuru é condenado a prisdao em regime aberto por 18 meses”.

Numa chamada anterior, da conta das raz6es da situacao:

“Motivo é difamacado contra emissora; defesa diz que deciséo €é inédita
e exagerada”.

A respeito desta Ultima matéria, Kajuru se justifica e alega se tratar de
“Jornalismo investigativo, jornalismo de opinido”, atividade desenvolvida por ele e

que se transformou no motivo que o colocou nesta situacdo. E, declara:

“No fundo, eu acabo ficando orgulhoso porque, em um mundo em que
0 que mais falta é opiniao, eu ser condenado por um suposto crime de
opinido significa para mim algum sorriso em meio a uma tristeza desse
atentado a liberdade da imprensa que eu sofri”.

Como na midia impressa, revista e jornal, a Internet tem sido também um
veiculo presente na propagacédo de noticias acerca deste sujeito midiatizado, que se
mantém presente por conta dos modos de presenca que constréi por seus proprios

fazeres. Além de noticias, vamos observar a manifestacdo, na midia digital, deste

193 jornal Folha de Sdo Paulo, 29 de abril de 2005; p. A 10. “Colaborou Paulo Galdieri, da
Reportagem Local.”
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apresentador que enuncia a si préprio.

O site Espaco Vital'®, que se anuncia como um espaco de noticias juridicas,
publicou a seguinte manchete: “Jornalista Jorge Kajuru lidera o ranking como réu de
acOes judiciais”. Trata-se de uma matéria baseada em informacdes da revista
Consultor Juridico, que da conta da situacado do jornalista em relacdo a justica, e
afirma: “Jorge kajuru tem contra si 109 acdes em Goias, Sao Paulo, Rio de Janeiro e
Minas Gerais.

O modo recorrente da apresentacao de Jorge Kajuru pelas outras midias
ultrapassa os limites do roteiro, da camera e da tela para percorrer o universo
midiatico e nele permanecer, ainda que pela auséncia. Assim, pelos modos de se
construir diante do Outro, e, em 0posi¢cdo aos “outros”, este sujeito se mantém

presente, situacdo em que € bem apropriada a afirmacao de Landowski:

“todo ator, qualquer que seja o registro, dramaturgico ou politico, no
qgual ele se produz, pode procurar se tornar visivel, reconhecivel e
‘amavel’ se possivel, em todo caso presente diante de seu publico,
mediante a apresentacéo de si em trés planos teoricamente distintos:
em primeiro lugar fazendo-se ver em cena, no cumprimento de um
papel funcional inscrito no interior de uma trama narrativa ou de uma
acdo institucionalmente circunscrita e previamente programada; em
seguida, intervindo no espaco da sala, como parceiro de uma
interacdo que tem a vocacgao para ser vivida em unido estreita com a
assisténcia; e finalmente mostrando-se para a cidade, como
individualidade disposta a revelar diante da mais ampla audiéncia a
‘autenticidade’ de sua pessoa por tras da mascara da fun(;f?lo.”105

A presenca do ator, Jorge Kajuru, de que falamos até aqui, é explicada entéo
pelo seu apresentar-se diante do seu publico como um jornalista que exerce o papel
de apresentador de programas esportivos e promove uma “convivéncia estreita”, por
meio do didlogo face a face, com o telespectador, estendendo essa presenca para a
midia em geral, como sujeito auténtico, independentemente do seu papel ou da sua
funcao.

Na Internet, sua presenca ndo se limita a noticias apenas. Videos que
reproduzem diversas situacdes miditicas “tumultuadas”, protagonizadas por Jorge
Kajuru, sdo inumeros. Trata-se de videos com entrevistas esclarecedoras e
reveladoras em programas de radio, de televisdo aberta e por assinatura, € mesmo

em programas proprios em outras emissoras.

104 ¢, http://www.espacovital.com.br/asmaisnovas04062004f.htm. Acesso em 14/8/2006.

105 cf. LANDOWSKI, E. op. cit., p. 192.
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A sequir, descreveremos alguns fragmentos desses videos reproduzidos pelo
site You Tube'®; por meio dos quais constatamos a presenca de Jorge Kajuru nas
midias gracas a sua disposicdo de se construir com “autenticidade”. Conforme
pagina do site acima citado, encontramos uma passagem de Jorge Kajuru em um
programa do SBT, Abrindo o jogo, onde foi entrevistado por Adriane Galisteu.
Sentado “descontraidamente” num sofa, ao lado da apresentadora, Jorge Kajuru,

sem o menor pudor, declarou:

“Ja experimentei de tudo na minha vida... sou filho Unico... fiz tudo na
vida (...), fumei maconha (...), fiz troca-troca, fiz tudo... experimentei
pra vé como era o trem; vi que era uma porcaria, cai fora! Aqui ndo
entra nada... j& experimentei de tudo na minha vida (...).”

Outro momento reproduzido pelo You Tube registrou as imagens da visita de
Jorge Kajuru na radio Jovem Pan, de Sdo Paulo, no programa Péanico, em que falou
sobre seu percurso na midia, abordando os diversos momentos polémicos
produzidos e protagonizados por ele; como por exemplo, 0 comentario sobre a Rede

Globo de Televisao, transcrito abaixo:

“Este pais s6 vai melhorar o dia em que essa Rede Globo morrer ou
falir! Eu quero ver a Globo falida, morta; para o bem do Brasil (...) Ela
foi atrds de mim em fevereiro e marco de 2003... eu, de sacanagem,
conversei com ela, pagaram jantar pra mim, disse que me queriam no
Globo Esporte, ... eu de sacanagem, deixei a imprensa propagar pra
depois falar na Band, ao vivo: eu ndo quero trabalhar na Globo (...).”

E assim que Jorge Kajuru se constroi na midia, mantendo a postura que
adota permanentemente em sua existéncia midiatica. Independente da emissora
que o veicula, do cenario que ocupa, do interlocutor que o interpela, da funcdo que
exerce, este sujeito se mostra pelos efeitos de individuacao que busca significar uma
totalidade na contramao do que impera na televisdo brasileira, em particular, nos

programas esportivos.

1% http://www.youtube.com/ Maior site de videos da Rede Mundial de Computadores — WEB.
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Consideracgoes finais
Uma vedete midiatica

Durante o percurso desta pesquisa, aos poucos, pudemos encontrar as
respostas para nossos questionamentos iniciais. Nao se tratam de respostas
completas que esgotem o tema, pois nossa busca procurou ampliar os caminhos ja
existentes em torno da problematica da constru¢éo do ator no audiovisual.

O que pudemos observar é que o sujeito midiatico, Jorge Kajuru, surge como
sujeito por meio de efeitos de sentido de realidade e de verdade que ele constroi
sobre si mesmo e ndo sobre o universo que o engloba. Trata-se de um sujeito que
se constroi para e como o Outro, sendo que na midia o objetivo buscado esta
centrado no parecer que os elementos constituintes elaboram na construcdo do todo
e se concretizam diante do observador, ndo interessando a identidade concreta ou
dita real.

Jorge Kajuru constréi o simulacro da sobreposicdo de papéis diante do
enunciatario; “cumpre” o papel de enunciador que resulta em efeitos de sentido que
0 concretizam na categoria do parecer vs. ser. A partir do simulacro da
sobreposicao, ele se faz no enunciado e realiza sua performance na enunciacéo
com a concretizagdo do seu fazer. Tanto consegue assumir o papel da macro-
estrutura na enunciacao enunciada que chega a realizacdo, mas nao a manutencao
da mesma, por isso ndo permanece na midia, € demitido e, ao retornar, percebemos
gue sua existéncia midiatica é ciclica, recomeca sua participacdo e quando
consegue assumir, ou melhor, a nos fazer crer que assume o lugar objetivado — com
voz propria — volta a ser afastado, pois assume o lugar que nao lhe pertence;
combinacao que neste meio “ndo da liga”. O que provoca a repeticdo do percurso de
sujeito excluido, pela diferenca dos apresentadores, em busca de inclusdo pela
adocdo comovida dos excluidos que sdo os tantos telespectadores de sua
audiéncia.

O apresentador constroi o efeito de proximidade com o telespectador por
meio dos seus fazeres realizados em combinacdo com o jogo de cameras e todo o
aparato tecnologico do audiovisual. Assim, constroi o vinculo de confianga chegando
a intimidade, ilusoriamente a sua; dai emergem os efeitos de autonomia, pois a
maneira como diz o que diz constroi os efeitos de honestidade e sinceridade em

relacdo ao Outro. Por meio das situacdes de interlocucao, Jorge Kajuru condiciona o
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telespectador a atividade dinAmica de uma constante conversacdo, em que explicita
seus valores como, por exemplo, o fato de que ndo tem “rabo preso” com ninguém,
e a de que ndo empresta sua imagem ao merchandising, como vimos; s6 diz o que
quer, ndo segue script; e faz emergir entdo o sujeito que faz porque quer, pode,
sabe e deve-fazer. Desta forma, ele fala em nome dos “oprimidos” e com todos que
com ele se identificam. Formula-se assim a sua ética.

Na instancia da interlocucdo, o apresentador se d4 a ver no comando de
todas as instancias anteriores a ele. Assume certa cumplicidade com seu
interlocutario condicionando-0 a permanecer num dialogo ininterrupto, pois é
interpelado o tempo todo por conta da construcdo discursiva de Jorge Kajuru que o
coloca em cena com uma identidade propria e que se expressa com liberdade sem
limite. Por meio do enquadramento da camera, da qual o apresentador escapa, cria
o efeito de parecer estar fora e, assim, ndo se deixar "enquadrar”, a0 mesmo tempo,
gue cria o simulacro de estar em co-presenca na casa daquele a quem pediu para
entrar. O sujeito aparece em discurso direto indicando que o "tu" esta se
relacionando com ele, como um "eu" que esta proximo do "ai", da casa do
telespectador, situacdo que ocorre no "agora” do "ao vivo". O verbal que constroi o
“aqui”, em ato, € a concretizacdo, na dimenséo do inteligivel, da expresséo corporal
e gestual que promove o ato sentido, na dimensao sensivel.

E da forma como o enunciatario € levado a crer no que percebe na
duratividade narrativa deste sujeito, que se realiza diariamente na iluséo criada pelo
simulacro de um narrador que enuncia e por isso mesmo desaparece do audiovisual,
por aparecer além do permitido. Em busca de uma definicdo que nomeie o sujeito
que aparece além do permitido e instaura uma conversa sem fim, encontramos, no
Aurélio, um termo que, de acordo com as acepcdes apresentadas, descreve de
maneira eficiente a configuracdo do ator, a qual Genette refere-se ao classificar o
narrador homodiegético em seu grau mais forte, como autodigético, denominando-o
vedeta, que em uma narrativa autodiegética, “ndo cede por assim dizer nunca a
quem quer que seja (...) o privilégio da funcdo narrativa”*®’.

O verbete vedete traz as seguintes acepc¢des: “atriz que sobressai no teatro

de revista”; “artista principal de um espetaculo teatral ou cinematografico”; “pessoa

97 GENETTE, G. Discurso da narrativa. Trad. F. C. Martins. Vega Universidade, Lisboa, 1995. p.
246.
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que sobressai”. Os significados apresentados na devida ordem em que se
encontram no Diciondrio sugerem uma hierarquia inscrita de forma implicita.
Podemos perceber que a primeira acep¢ao orienta o perfil de uma profissional
especialista num determinado tipo de apresentacao — o teatro de revista; a segunda
acepcao orienta também um determinado perfil artistico — o de protagonista em
teatros e cinemas; e, a terceira acepcdo amplia de forma exacerbada as
possibilidades acerca da aplicagédo do verbete, ou seja, entende-se a permissao do
seu uso para qualquer pessoa que se sobressaia, independendo também do lugar a
que pertence. Portanto, nos sentimos a vontade ao utilizar o termo vedete, sem
riscos de ambiguidades ndo desejadas, para o estilo por nés arrolado em suas
configuracdes individuadas que sédo assumidas por Jorge Kajuru.

Trata-se, pois, da mesma figura que Landowski'® denomina de vedete ao se
referir ao cenario politico em que o sujeito, para se promover como tal, precisa
“instaurar uma comunicacdo mais ‘direta’, mais ‘viva’, mais ‘verdadeira’
[privilegiando] um novo espaco de visibilidade; abrindo, ao lado da cena institucional,
uma outra cena, mais ‘intima’, menos ‘formal’”. Mas, ndo s6 a figura da vedete
devemos nos reportar segundo as analises até aqui empreendidas, temos a
recuperar um outro termo que utilizamos anteriormente, “fanfarrdo”, que nos
direcionou naturalmente, com base no Aurélio, a figura também considerada
vedética por Landowski, a qual ele denomina “bufdo” e que associamos a
construcdo de Jorge Kajuru, pois, no sentido empregado pelo autor é pertinente a
associacdo, uma vez que se trata da figura construida sobre suas excentricidades,
quer dizer, sobre aquilo ndo-conforme; ou ainda, sobre distingbes. De acordo com o

autor, a distancia entre essas duas figuras ndo é tdo grande, pois

“ndo hé [entre elas] diferenca de natureza, mas de grau; exageros a
menos, uma representa ja, estruturalmente, o0 mesmo jogo populista
gue a outra leva até a caricatura — ainda que, na pratica nem sempre
seja facil reconhecer qual das duas imita a outra, fazendo de conta ao
mesmo tempo, superficialmente, ter como Unica preocupacao

distinguir-se dela”.**

E o que presenciamos na construcdo de Jorge Kajuru nas seqiiéncias

descritas da abertura do programa e por todo o decorrer deste em que vai revelando

18| ANDOWSKI, E. op. cit., p. 202.
199 1dem, p. 204.
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o simulacro, ja instaurado, como “si mesmo”, de forma auténtica, por meio de
marcas que o0 apresentador imprime em sua constru¢cdo predominantemente na
instancia da interlocucéo. Nega o destinador, ou melhor, nega a sua presenga como
a representagdo de uma instituicdo que, neste caso, é a emissora de televisdo,
tomando o lugar e todo o espaco desta para si.

Da mesma forma, utiliza todo o tempo de presenca na midia para si, pois ao
nao utiliza-lo com merchandising, por exemplo, constréi a ilusdo enunciativa de fazer
seu préprio tempo; agindo da mesma maneira com o0 uso do espaco, simula ocupa-
lo por completo na tela, cria o efeito de ter todo o espa¢co como seu, por meio dos
efeitos que cria de liberdade de movimentacdo e de atuacdo que existem gracas aos
recortes inerentes ao olhar da cAmera que o enquadram na telinha.

Jorge Kajuru toma o contetdo do titulo do programa, e o0 que se vé em sua
performance resulta em Jorge Kajuru Total, e ndo Esporte Total; mesmo porque o
programa nédo trata de todos 0s esportes como antecipa o titulo, mas de poucas
modalidades com énfase no futebol; assim, vemos o sujeito em sua “totalidade” no
desenvolvimento do que supostamente fora anunciado.

Jorge Kajuru € o assunto, a polémica e o proprio “produto” que é vendido
enguanto esta no ar. Nao apresenta, ou vende, ou anuncia qualquer outro produto, e
se coloca totalmente contrario a fazer merchandising, como dissemos, pois ocupa o
tempo e o espaco da e na midia para sua imagem e para si como o enunciador de si
mesmo, como sujeito e como produto, sendo estes 0s Unicos enunciados.

Entdo, € desta vedete que tratamos. Um sujeito que se mostra com
peculiaridades que o caracterizam de forma a personifica-lo como um constituinte do
audiovisual que ndo existe por si s6. E € esse efeito que vemos insurgir em sua
construcdo. Quando o denominamos vedete e/ou bufdo, podemos reconstruir esta
imagem construida por ele. Vista como o préprio produto, nos apropriando mais uma
vez das palavras de Landowski, "a vedete, na auséncia de qualquer valor seguro,
nada significa — nada a ndo ser ela mesma, aqui e agora”*'°. Enquanto o bufdo, em
Nnosso contexto, se qualifica na desqualificacdo dos colegas.

E como diziamos ja no inicio deste estudo sobre a figura do apresentador de
forma genérica, “a figura do apresentador é que da ‘vida’ ao programa” e de maneira

enfatica abordamos, entéo, Jorge Kajuru como um exemplo de construcéo vedética,

1191 ANDOWSKI, E. op. cit., p. 203.



86

que busca se revelar como si mesmo, com “autenticidade”, como se ao se
apresentar arrancasse a mascara social e se assumisse por inteiro com intimidade
suficiente com o telespectador. Essa intimidade construida, o telespectador reitera
com o seu revelar-se a si mesmo no revelar de Jorge Kajuru que se mostra, na
midia, com um sistema de valores comum ao telespectador. Assim, este se vé em
cena, pelo o que Jorge Kajuru é e os outros apresentadores ndo sao, ou seja,
sincero, honesto, corajoso e auténtico. Ainda como diz o autor, a vedete “se coloca
na frente, mostra tudo de sua pessoa, brilha de frente e de perfil: ela agrada pelo
que ela é, ou mais exatamente, por aquilo que parece ser, e que pode seduzir por
um momento”***,

O que vemos é a credibilidade crescente no ator e ndo na macro-estrutura
que o veicula, é sobre seu “carisma” e sua sedu¢cdo que se encontra o seu poder;
trata-se, entdo, de “um carisma eminentemente paradoxal, pois repousa nha
aquisicdo de um crédito (...) pessoal’**?, de forma a repudiar e a desmerecer todo o
universo do qual fez parte oferecendo como Unica saida para o telespectador (da
midia televisiva que comporta programas esportivos) sua presenca, ou melhor, o seu

si mesmo como “verdade”.

1) ANDOWSKI, E. op. cit., p. 203.
12 1 dem.
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ENTREVISTA

JORGE KAJURU

0 jornalista mais desbocado do Brasil conta que jd dormiu na rua, morou

com prostituta e suspeita que Aécio Neves e Casas Bahia pediram sua cabeca

“Alo, aqui ¢ Jorge Kajuru, do mo-
vimento dos sem-1V." Esse é o recado
que se ouve na secretaria eletranica do
radialista, jornalista e apresentador
de TV desempregado de historia mais
imprrovavel de Brasil. Jorge Kajuru,
ou _Jorge Reis da Costa, nasceu em ja-
neiro de 1961, na cidade de Cajuru
{com C), no interior de Sao Paulo. Fi-
tho de wm padeiro brigio com uma
merendeiva de escola, Kajuru comecou
a vida vendendo roupa velha e engra-
xando sapato, mas logo passou a vi-
ver da voz como locwlor de alto-falante
de praca, orador de velirio e apresen-
tador de vedio [riblica. Perde este em-
prego por causa de sua compulsao pa-
ra a dentincia: eriticou o prefeito pelo
aumento da violéncia na cidade. Ti-
nha 10 anos de idade.

Ha dois meses sua lingua solta lhe
custow mais wm empego. Desta vez de
reparter ¢ apresentador da Band, que
the rendia saldrio de 120 mil reais

mensais. A explicagao mais uma vez
estd no que disse no ar. Antes do jogo
Brasil e Avgentina em junho, em Belo
Horizonte, Kajuru entrou ao vivo no
Jornal da Band ¢ relatou um tumul-
to na entrada do Mineirdo. “So falei o
que vi: um mante de politico entrando,
até pela porta dos deficientes. Fui tira-
do do ar ¢ no dia seguinie recebi a no-
ticia de que estava demitide”, afirma
ele nesta entrevista concedida a PLAY-
BOY em meados de pulho.

Q) nome Jorge Kajuru é criacdo de
Osmar Santos, loculor da radio Globo
de Sao Paulo. Foi ele quem sugeriu
que adotasse sua cidade natal como
sobrenome (0 K veio depois, numa fase
em que Kajuru estava irritado com a
cidade) ¢ o inspirou a tentar a sorte
como radialista em Sao Paulo, Traba-
thou sem ganhar na vidio Globo e ga-
nhando fouco na ridio Capital (“Mi-
nha universidade”). Dai comecou a
mudar de cidade ao sabor das ofiori-

“A imprensa esporitva ¢ carela ¢ hipocrita.

Fem muito jornalista que bebe ¢ frega mu
ther gracas a jogador de futebol ¢ elefrois
ved ¢ eritica o care. Vi isso na Copa Améri-
e de 1999, com o Ronaldo Fendmeno, "

nidades de trabatho. Em cada lugar
que passou tem ao menos uma histo-
via intevessante para contar. Em Sdo
Paulo, dormiu na rua como um men-
digo. Em Belo Horizonte, apaixonou-
se ¢ morow com uma mulher de pro
grama. Em Goids, quase lomou tiro de
cartola de futebol.

Kajuru nunca se acanha quando
perguniado se néio ha exagero no que
diz. “Sou nigorosamente o torcedor com
niicrofone na mao. O cidadao que rea-
ge diante da camera”, costuma dizer.
“Nao tenho o equilibrio de wm fuca
Kfowri. As vezes eu falo desabafando.
E ai perco o freio. " Numa das vezes em
que perdew o freio, pediu demissao no
ar, quando eva afresentador da Re-
deTV!, vevoltado com a demissdio do
diretor de jornalismo Alberico Souza
Cruz. Seu maior inimigo na TV é o
apresentador Milton Neves, da Re-
covd, que o esta frocessando por ofen
sa a honra. Nao ¢ o tinico. Kajuru

“Ultimamente, tenho pensado muito em dar

um tiro na minha cabeca. Sinceramente, ,,
Tenho uma vontade enorme... Tem hora
que me da wm desespero. Gracas a Deus,

esse impulso nunca vai pra frente...”
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“Perdi uma menina porque ela ndo bebia e

ainda adorava miisica sevtaneja atual. Me
chamon pra ver um show do Lourengo ¢
Lourival, com a wmde. Falei: ‘Ndo 6 ndo

vou ver o shotw como ndo vow te ver mais”.”
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gasta 32 mil reais por més com advo-
gados ¢ tem uma antologia de proces-
sos por caliinia, difamacéo e ofensa a
honra. Na semana em que concedeu
esta entrevista, negociava um talk
show no SBT. “Tomara que acerte lo-
go. Porque sé tenho reservas financei-
ras para mais trés meses”, diz Kajuru,
que ja foi casado, mas hoje mora sozi-
nho num no bairro do Itaim, re-
gido nobye de Sao Paulo. Foi na sala
desse apartamento de dois quartos ¢
cozinha americana que Kajuru rece-
bew o editor Marco z.nlOnlo Lopes
para duas sesses de entrevista, iur o~
talizaram cinco horas e meia de con-
versa. Ali, seus maiores luxos sdo uma
TV de 63 polegadas, um aparelho de
som que imita um jukebox — dois pre-
sentes do amigo José Luiz Datena — ¢
uma esteira em que tenta perder mais

ns de sews 88 quilos (emagreceu
32 quilos e tem 1,72 metro). Ao final
das duas sessées de entrevista, fez a
previsdo: “Acho que vou levar mais
uns seis processos depois de falar o que
falei pra PLAYBOY .

KAJURU - A histéria comecou em ju-
nho na partida do Brasil contra a Ar-
gentina pelas eliminatérias em Belo
Horizonte. Antes do jogo, eu liquei na
frente do Mineirdo transmitindo ao vi-
vo para o Jornal da Band. A comecei a
ver celebridades e politicos entrando
no estidio com facilidade, até pelo
portao dos deficientes fisicos. Tinha
politico com sobrinho, amante, secre-
tiria, periquito, papagaio... Muita gen-
te na imprensa viu ¢ nem deu bola.
Até reporteres da Globo viram, mas
nio falaram nada. Todo mundo en-
trando, caramba! Comecei a relatar is-
so no ar, em flashes ao vivo para o _for
nal da Band. Eu estava ali, como nio ia
falar nada? Via aquela merda toda
acontecer com a revolta dos deficien-
tes. Tinha um cara na cadeira de rodas
que, com uma carteirinha na maio, re-
voltado, dizia “¢ lei federal, deficiente
€ prioridade”. E ele nio conseguia en-
trar, enquanto aquele monte de politi-
co entrava. Falei tudo no ar.

PLAYBOY - Nao imaginou as conse-
qiiéncias?

KAJURU - Se eu ndo puder me indig-
nar coim as coisas erradas que vejo, vou
ser jornalista pra que? Eu nao estava ali
por vontade propria. Foi a producio
da Band que escolheu aquela entrada

52 sravmey acosro 200s
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do estidio como cenario do programa.
Umas 42 mil pessoas pagaram ingresso
€ o resto foi a farra do boi, distribuicio
de convite da CBF e do governo de Mi-
nas. E o governador teve a cara-de-pau
de falar que 56 levou 84 convidados. A
audiéncia foi boa pra caralho. Peguei
o Jornal da Band com 2,5 pontos no
ibope e o programa foi pra 7 pontos.
Pelo ponto eletronico, a producao di-
zia: “Continua, Kajuru! Vai. do cara-
lho. Entrevista o povo!™ E eu fui entre-
vistando. O Carlos Nascimento [apre-
sentador do Jomal da Band/ me elo-
giou no ar: “Por isso que a gente gosta
do Kajuru!™ A direcio da Band teve
tempo de me dar um esporro, mas
preferiu me tirar do ar e, no dia se-
guinte, me demitir.

PLAYBOY - E se a Band tivesse re-
preendido vocé, o que faria?

KAJURU - Eles ndo teriam coragem ja-
nais de me proibir de tocar no assunto,
mas, se tivessem dito um “pega leve”

“Jd falei muita merda na
Band. Até ja meti o pau
na propria Band, quando
ndo passou a final do
Pan-americano de basquete”

que seja, eu ndo passaria o programa in-
teiro priorizando a farra dos convites, A
Band foi a emissora de TV que mais me
deu liberdade em 30 anos de carreira.
Isso € inegivel. S6 perdi a liberdade 1a
depois de 13 meses de casa. Foi quando
recebi uma adverténcia por escrito, em
outubro do ano passado. porque criti-
quei 0 Aécio Neves, Tenho ela aqui. Es-
tava escrito que no proximo “comenti-
rio inadequado” que fizesse eu seria de-
mitido por justa causa. Nio teria direito
de receber nenhuma multa rescisoria.
PLAYBOY - Qual era a critica?
KAJURU - E porque falei no ar que, no
jogo Flamengo e Cruzeiro, na final da
Copa do Brasil do ano passado, o Aé-
cio Neves foi ao Maracana assistir ao
jogo e niio aplaudiu o Oscar, do bas-
quete. Ele foi o tnico cara que ndo se
levantou para aplaudir o Oscar, home-
nageado no pontapé inicial. O Maraca-
ni inteiro aplaudiu o Oscar, até a filha
do Aécio, muito educada. 56 ele que
nao. Eu o critiquei por isso no meu
programa. Ai me deram a adverténcia.

PLAYBOY - Mas o jogo foi em junho,
por que a adverténcia so6 foi feita em
outubro?

KAJURU - Foi porque eu fiz essa critica
meses depois do jogo, quando estava
falando de politicos mal-educados no
meu programa. Mas uma coisa vou te
dizer: ndo foi 0 Aécio quem me demi-
tiu da Band.

PLAYBOY - Mas ndo eraisso que vocé
estava dizendo?

KAJURU - Tenho informacoes seguras
de que o governador reclamou daque-
le dia da farra no Mineirdo para a dire-
o da Band. Mas até o Fagner [o can-
tor] e o Ronaldinho, que sio ami
meus e dele, vieram me dizer que nao
foi ele quem me demitiu. Caramba! Se
nao foi por causa do Aécio que eu sai
da Band. por que me tiraram do ar no
meio do programa? E porque a causa
da minha demissio era outra, nio te-
nho duvida: foram as Casas Bahia.
PLAYBOY - As Casas Bahia?

KAJURU - Eu ji falei muita merda na
Band. J4 falei mal até da propria Band
na Band. Foi no Pan-americano de
2003, em Winnipeg. quando ela nio
transmitiu o jogo de basquete masculi-
no em que o Brasil ganharia medalha
de ouro. Meti o pau na Band no ar.
Teve ainda a briga com o boxeador
Mario Soares. em que eu chamei o ca-
ra de covarde no ar e ele veio pra cima
de mim, ao vivo, me ameacando. Posso
ter me excedido na hora de comentar,
mas falei o que achava certo. O cara
realmente era covarde, nio devia ter
batido no outro pugilista, que ji estava
na lona. O Fernando Mitre [diretor da
#missora] nunca me chamon a atencio.
Mas, trés semanas antes da demissio
em junho passado, fiquei suspenso
uma semana fora do ar. A direc¢io da
Band me explicou que eu tinha falado
das Casas Bahia indiretamente.
PLAYBOY - O que vocé falou?
KAIURU - Foi no programa Show de Bo-
la que eu fiz no primeiro domingo de
maio. A discussio era sobre a lavagem
de dinheiro no futebol e os convida-
dos eram Juca Kfouri e Joelmir Bet-
ting. Em nenhum momento, acusa-
mos, iNsinuamos ou suspeitamos das
Casas Bahia. Nem sequer menciona-
mos o nome da empresa. Nés falamos
do Cruzeiro, do Santos e do Sdo Caela-
no. Pusemos virias gravacoes no ar de
profissionais falando sobre o dinhei
que entra e sai do futebol. Entre eles,
o Mirio Sérgio, ex-treinador do Sao
Caewano. Ele dizia que quem ajuda fi-




nanceiramente o Sio Caectano é o
Saul, filho do dono das Casas Bahia, e
que o cara € um grande parceiro. Eu
nao sabia quem era Saul, nunca o ti-
nha visto. Eu, o Juca ¢ o Joelmir niao
comentamos a declaracio do Mirio
Sérgio. Nem tocamos no assunto.
PLAYBOY - Entao de onde vocé tirou
que as Casas Bahia tém alguma coisa a
ver com sua demissao?

KAJURU - Na Band. concluiram que foi
proposital, que eu fiz um programa pa-
ra insinuar que as Casas Bahia lavam di-
nheiro no Sao Caetano. Mas eu nio te-
nho provas, por que diria isso? Mesmo
assim, levei a adverténcia e, semanas
depois, a demissio. Fiquei sabendo que
o Saul ligou para o Miirio Sérgio dando
esporro nele, Ou seja, parece que o ca-
ra ndo quer que ninguém saiba que
eles bancam o Sio Caetano.. A Veja pu-
blicou que as Casas Bahia gasiam quase
400 milhoes de reais de publicidade
por ano. E o maior anunciante do pais.
Nio tenho divida de que fui demitido
por eles. Seria muito mais confortavel
falar do Aécio e esquecer das Casas Ba-
hia. Mas nio sou covarde, nem desleal.
Na semana passada, aconteceu uma
coisa legal. Esse Saul me ligou. Queria
marcar um encontro para esclarecer a
historia. Talvez até me patrocine num
futuro programa.

PLAYBOY - Mas vocé jé tem convite
para voltar a trabalhar?

KAJURU - Esperava ter mais. A Re-
deTV! me convidou para um progra-
ma de policia. A Hebe me chamou pra
participar de vez em quando do pro-
grama dela. Também tenho proposta
da TV Pampa, de Porto Alegre. Fariam
© maior barulho 14 por causa da minha
contratacao. Mas a Pampa é afiliada da
Record. Falei pro cara: “Como é que
eu vou trabalhar pra Record? i falei
que nao trabalho em emissora que faz
descarrego a meia-noite”. Na sexta-fei-
ra passada, 2 de julho, 10h30 da ma-
nha, recebi telefonema da Band.
PLAYBOY - O que eles queriam?
KAJURU - Foi o diretor comercial, para
dizer que fez um acordo com a Brah-
ma. Disse o seguinte: “Kajuru, por fa-
vor, tenha calma. Se vocé nio aceitar a
proposta, pode me mandar pra puta-
que-o-parit. Mas ouca a proposta.
Quando o Carlos Nascimento anun-
ciar boa-noite no fornal da Band, vocé
entra imediatamente e diz: *Vocés tio
achando que eu vou voltar a fazer o
programa? N3 Euvou continuar to-
mando minha Brahma. E na, ni, ni,

RATO DETRIBUNAL

lorge Kajuru coleciona processos como ninguém e j&
gasta cerca de 32 mil reais por més com advogados para
se defender. Conheca alguns de seus inimigos na Justica

0 quarto aguarda sentenca final
ainda este ano.

QUER:
indenizacaio de 1,5 milhao de reais
e detencdo por seis anos.
STATUS:em um dos processos, Kajuru
foi condenado a um ano e meio de
priséo em regime aberto e vai recorrer
ao STF. Os outros oito processos ainda
tramitam na Justica de Goids.
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por processo (32 anos no total).
STATUS: um dos processos esta no STF
depois de vitdria de Kajuru na Justica
goiana. Os outros sete estdo oguardando
a primeira audiéncia,

QUERELANTE

podre” do futebol. Mas desde os tempos
o presidente da CBF de aumentar seus

um processo por
ofensa & honra.
MOTIVO: Kajuru fez
Suposta corrupgiio
na administracéio
de Farah na Federagtio
Paulista de Futebol.
STATUS: Kajuru

foi absolvido.
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na!"" Porra, eu nio sirvo pra apresen-
lar programa, mas pra fazer comercial?
A imprensa nio foi feita pra fazer co-
mercial, babar ovo, puxar saco. A im-
prensa fol feita pra vigiar, fiscalizar, en-
cher o saco, cobrar... Me chamaram de
encrenqueiro. Isso € sinal de virtude.
PLAYBOY - O Vampeta disse que a
imprensa esportiva é careta. Nao
perdoa ver jogador no bar,

KAJURU - A imprensa ¢ careta ¢ hipé-
crita. Tem muito jornalista esportivo
que fica bebendo com jogador de fute-
bol, que pega mulher gracas a jogador
de futebol e ai vai e critica o cara. Na
Copa América de 1999, virios jornalis-
1as ficaram hospedados 30 dias em Foz
do Iguacu. Teve uma folga da sclecio
¢ os jogadores foram pra farra, um bar
cheio de mulher de programa a dispo-
sicao, O Ronaldo Fendmeno estava ld
e, naturalmente, sain com uma mu-
lher. Alguns jornalistas foram junto e
pegaram mulher por causa do Ronal-
do. Um deles, na época na Gazeta Es-
portiva, escreveu que o Ronaldo sain
pra farra com mulher. Hipocrisia, saca-
nagem. Eu também estava na farra.
Também peguei mulher nas costas do
Ronaldo. Por que eu ia falar? Proble-
ma do jogador. Quantas vezes nio fi-
quei bébado perto de jogador?
PLAYBOY- Quantas?

KAJURU - Sei I, muitas! Nio s6 perto
de jogador de futebol. Outro dia, eu
estava numa “casa de mulheres” em
Sio Paulo quando encontrei um joga-
dor de volei. Ele me viu e tomou um
susto. O empresirio dele foi falar co-
migo: “Fulano i aqui, pelo amor de
Deus, i com medo de vocé e...” Eu
disse; “Deixa de ser bobo, rapaz! Eu 16
aqui pelo mesmo motivo seu, uai! Nao
td querendo comer uma mulher aqui?
Eu também”. Nio posso denunciar
que ele estava la. Eniao, o Vampera
tem toda a razio. E caretice, hipocrisia
¢ covardia de jornalista. S6 jogador sa-
caneia mulher? Jornalista nio? O pior
€ que muito jornalista se acha Deus.
PLAYBOY - Ouem ¢é assim?

KAJURU - O Milton Neves, o Roberto
Avallone, tem um monte...

PLAYBOY - Por que vocé brigou com o
Milton Neves?

KAJURU = E um ser que eu cago pra
ele. Ofereco a indiferenca. Mas a briga
comecou por causa do Silvio Luiz. O
Milton Neves deu um pontapé nele.
PLAYBOY - Ele deu um pontapé no Sil-
vio Luiz?

KAJURU - Foi no quadro do chapéu,

54 pravmo vy acosTo 2004

no programa do Raul Gil. O Silvio
Luiz nao tirou o chapéu para o Milton
Neves, Nao disse nenhum adjetivo con-
tra ele. 56 néo tirou o chapéu. A, o
Milton Neves esperou o Silvio Luiz sair
e, nos corredores da Record, veio por
trds ¢ deu um pontapé no Silvio Luiz,
Jjogando ele 3 metros pra frente. Espe-
ra ai, po! E o Silvio tem 70 anos. Eu, o
José Luiz Datena e o Juca Kfouri fomos
08 UNicos na imprensa que reagimos
contra o Milton Neves. Num programa
no SBT, detonei ele.

PLAYBOY - Quanios processos o Milton
Nevestem contra vocé?

KAIURU - Acho que eram 12 [hoje sdo
quatro]. Porque esses dias eu falei que
ele era bobo e ele me processou. Ele
me processa por qualquer coisa. E tem
gente que diz que eu ¢ o Juca Kfouri
temos inveja dele porque ele ta rico.
Nio tenho inveja nenhuma desse di-
nheiro que ele ganha fazendo propa-

“Um jogador de volei, numa

‘casa de mulheres’, me viu e

tomou um susto. Eu disse:
Té aqui pelo mesmo
motivo seu, uai?”

ganda em programa de TV. Deixei de
ganhar da Band quase 2 milhoes de
reais de merchandising. Tenho o no-
me de todos os anunciantes que me
chamaram. O Milton Neves ficou rico
com publicidade.

PLAYBOY - E vocé nunca fez publicidade?
KAJURU - Jornalisia nio pode fazer co-
mercial. E digo isso, mas ja fiz em
Goids, quando comecei na TV, Fui
obrigado. Fazia nos intervalos. Hoje
eles fazem durante o programa. Param
uma entrevista ¢ comecam: “Diego e
Robinhe estao aqui com a gente. Eles
sio 1@o bons quanto uma aspirina!
Ah, perai! Um dia, o Avallone estava
entrevistando o Pelé e disse: "Por falar
em Pelé, eu também confio em Rei-
plas!™ E brincadeira? O Milton Neves
falava maravilhas da Lousano. Af o do-
no da Lousano foi pra cadeia por emis-
sao de nota fria. Como fica um jorna-
lista que fala de uma empresa assim? J4
imaginou o William Bonner noticiar
wma crise na economia brasileira e de-
pois dizer “mas antes vamos falar da
poupanca Ouro do Banco do Brasil™?
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Nio tem cabimento. O Galvao Bueno,
grande amigo meu, diz: “Meu irmio,
pira de falar tudo o que vocé pensa”.
Respondo: “Por isso vocé é o Galvio
Bueno e eu sou o Jorge Kajuru™. Nio
vou mudar.

PLAYBOY - Néio é teimosia demais?
KAJURU - Sempre fui assim. Quando
eu era crianca, vendia roupa velha e
trabalhava de engraxate em Cajuru.
Uma vez, engraxei os sapatos do dele-
gado da cidade, um sujeito que hoje é
meu amigo mas era bem enérgico.
Acabei manchando de graxa a meia
branca dele. Ficou bravo comigo e me
deu um tapa na cara. Xinguei, mandei
ele tomar no cu, deixei a caixa de en-
graxate ¢ sai correndo.
PLAYBOY - Quando vocé deixou a gra-
xa para trabalhar em radio?

KAJURU - Aos 10 anos. Nasci pobr
Meu pai era um dos melhores padei-
ros de Cajuru, mas era meio brigio e
bebia muito. Minha méae era meren-
deira. Comecei a trabalhar cedo para
ajudar. Como eu era o mais falador da
minha classe, a diretora da escola arru-
mou um hordrio na radio da cidade,
que ela também dirigia. A ridio era da
Casa dos Menores, instituicio que cui-
dava de criangas e dava horirio prato-
do munde, Nio precisava ser locutor.
Eu também era locutor do servico de
alto-falante da cidade, na praca... E fui
coroinha. Nas missas, era eu quem lia
a Biblia. Nos enterros, também. Todo
enterro tem um cara pra falar, né? “E
essa alma vai em paz..." Fiz rigorosa-
mente tudo pra tentar sobreviver com
o que a minha mae ganhava. Morava
numa casa simples. Desde pequeno,
ouvia futebol nas rddios do Rio ¢ de
Sao Paulo. Adorava o Jorge Curi [locu-
tor de vidio dos anos 70].

PLAYBOY - O que um moleque de 10
anos fala num programa de radio?
KAJURU - Falava o que eu queria: de
futebol, da cidade... Até que um dia fa-
lei mal do prefeito e perdi o progra-
ma. Me sobrou apenas o servico de al-
to-falante, que anunciava misicas e
mortes na praga. O som atingia a cida-
de inteira. Fazia a locucio musical.
[emposta a voz] “Essa miisica vai pra al-
guém como prova de amor e carinho.”
PLAYBOY - Ja colecionava inimigos
nessa época?

KAJURU - Brigava com os professores.
Aos 12 anos, liderei uma greve contra
um professor de artes. Quando ele
chegou para dar aula, fiz um discurso
¢ todo mundo se levantou, deixando o
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cara sozinho. Também briguei com a
diretora da escola e da ridio porque
ela me tirou do ar. Ela puxava a orelha
dos alunos pra machucar, um terror.
- Acabei expulso do colégio. S0 estudei
até a 8 série. Fui para Ribeirao Preto
rabalhar como radioescuta.
PLAYBOY - Como vocé arrumou em-
- prego em S8o Paulo?

KAJURU - Eu pedi emprego para o Os-
mar Santos quando ele esteve em Ri-
beirio Preto. Era 1976. Eu nem tinha
completado 15 anos e o Osmar Santos
- estava comecando a fazer sucesso na
ridio Globo de Sao Paulo. Fiquei sa-
~bendo que ele iria a Ribeirdo Preto e
fui esperi-lo num trevo da estrada. O
carro da Globo parou para me dar ca-
rona até o hotel. Depois de jantar com
0 Osmar e outros caras da ridio, pedi
o emprego. Ele disse que era muito di-
~ ficil, mas sugeriu que eu aparecesse
em Sio Paulo. Falou sé por educacio.
Nio achava que eu fosse.
PLAYBOY - Mas vocé foi.

- KAJURU - Dois dias depois eu estava li.
As 6 da tarde, o Osmar Santos estava
apresentando o Globo Esportivo e eu
apareci atris do vidro. Tinha passado o

dia inteiro plantado na radio. Nao ti-
nha dinheiro nenhum. O Osmar San-
tos ndo me deu emprego na ridio Glo-
bo, até porque a equipe era fanuistica.
O Fausto Silva era reporter na época.
O Osmar s6 falou “fica por ai ajudan-
do o pessoal do plantao” e eu fiquei.
PLAYBOY - Onde vocé foi morar?
KAJURU - Com uma tia, no largo do
Arouche [eentro de Sdo Pauls]. A Globo
niao me deu emprego, mas depois de
seis meses pintou uma vaga na radio
Capital. Fui como chefe dos escutas,
aos 16 anos. Morava na casa da minha
tia, rabalhava das 7 da manha até a
meia-noite. Foi minha universidade.
PLAYBOY - Foi nessa época que vocé
dormiu na rua por um tempo?

KAJURU - Por uma semana, dormi na
calcada da ridio Capiral, no centro de
Sio Paulo. Minha tia foi embora da ci-
dade e resolvi passar as noites no car-
pete da discoteca da radio. Eu nao
queria pedir para dormir na casa de
ninguém e, como ji trabalhava até tar-
de mesmo. achei que dava pé. Mas o
zelador ficou puto por causa de uma
fofoca qualquer e nao me deixou mais
dormir dentro da radio. Depois, passei

a dormir na garagem da ridio. Era
uma época de frio pra caramba. Passei
fome ¢ humilhacio.
PLAYBOY - Como saiu dessa?
KAJURU - Gracas ao Jota Jinior [antigo
locutor, homonimo do atual narrador da
Sportu], que me viu passando aquela
necessidade toda e me levou pra Goia-
nia. Fui de nibus no dia 10 de novem-
bro de 1979. Fiquei seis meses I, tem-
po suficiente para um dirigente local
me apontar wmn revolver,

PLAYBOY - Por qué?

KAJURU - Foi em Itumbiara, Goids. O
dirigente local mandou apagar a luz do
estidio quando seu time estava perden-
do para cancelarem o jogo e marcarem
outro no dia seguinte. Botei a boca no
trombone no ar contando o que ele ti-
nha feito. Quando me viu no ourro dia,
cle sacou um revélver e apontou pra
mim;: “Filho da puta! Vou re matar e re
enterrar nesta cidade!” E af, com o cara
apontando a arma pra mim, comecei a
gozar dele. “Vamos pra Paris. Ld o se-
nhor me mata e me enterra. Nesta
merda de cidade vocé ndo vai me en-
terrar.” O cara me xingou de mdo
quanto € nome, virou e voltou pra tri-
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buna, Depois, encontrou comigo nu-
ma churrascaria em Goiania e morreu
de rir: “Seu fitho da puta! Nio te dei
um tiro e voce ainda me gozou!”
PLAYBOY - Vocé também j& brigou
com jogador, ndo?

KAJURU - Uma vez, o Eder [jogador do
Atlético ¢ da selecdo no inicio da década de
80] correu atris de mim no gramado
do Mineirio. Foi depois da temporada
em Goidnia, quando fui para Belo Ho-
rizonte ser reporter da radio Itatiaia.
Ele era expulso toda hora e, numa
ocasiao em que levou cartio vermelho
e brigou com o treinador, perguntei:
“Vocé tem algum bloqueio mentalz”
Ele veio me dar uns tapas. Sai corren-
do. O Mineirio inteiro me vaio.
PLAYBOY - Alguém gostava de vocé
em Minas Gerais?

KAJURU - Claro. Num outro jogo, o es-
tidio inteiro me aplaudin quando per-
segui o Toninho Cerezo com o micro-
fone em punho duranie uma volta
olimpica que ele deu apés fazer um

¢ o Renato estavam li. Eles eram ma-
chos pra caramba. Isso de veado inven-
taram depois. Estavam pegando mu-
lher. O garcom entio me ligou pra
contar isso. Era 1h30 da madrugada.
Que eu fizz Fui pra porta da concen-
tracio e fiquei ld até eles chegarem.
Peguei os dois as 4h20 da madrugada.
PLAYBOY - E o que vocé fez?

KAJURU - Na manha do mesmo dia, o
Telé reuniu os jogadores no campo. A
imprensa toda achou que era uma
reunido normal. Era pra comunicar o
corte. Enqunmo o Telé fazia isso, eu
entrava ao vivo no SBT. Até gozei os
colegas: “Aqui estao o reporter da Glo-
bo, o da Manchete. o da Bandeirantes.
Todos achando que aquela reunido ali
no campeo € normal. Estio enganados.
E porque eles foram dormir, Eu, nao”.
Al contei o que tinha acontecido.
PLAYBOY - Vocé morou mesmo com
uma garota de programa?

KAJURU - O nome dela ¢ Sandra. Alto-

golaco contra o Cruzeiro. Dei muit

furo. Quando o Cerezo foi vendido pa-
ra o exterior, entrei pela garagem do
apartamento do Elias Kalil [dirigente do
Atlético], subi pelo portao da cozinha e
fiquei escondido no lavabo, ouvindo
toda a negociagio. Quando acabou,
abri a pona e dei a noticia em primei-
ra mio da sala dele. Quando ele me
ouviu gritando “alo, ridio Ttatiaia, fu-
ro! Atlético Mineiro acaba de acertar a
venda de Toninho Cerezo™, niio licou
puto comigo, nao. Gostou. Outro furo
que lembro do comego de carreira foi
quando falei de trés jogadores do
América que fumaram maconha den-
tro do anibus. O treinador era o Ay-
moré Moreira. Eu tava no énibus, Os

jogadores fumaram, o Aymoré viu, eu

dei a noticia e ele nio desmenrin.
Aconteceu algo parecido comigo e o
Telé Santana em 1986.
PLAYBOY - O qué?

KAJURU - Desde 1982, eu sempre fica-
va perto do Telée. Ele gostava de mim.
Mas, em 1986, dei o furo do Leandro e
Renato, que chegaram de madrugada
na Toca da Raposa bébados. Essa noti-
cia acabaria sendo responsidvel por eles
nio irem a Copa de 86.

PLAYBOY - Como vocé descobriu a
gandaia dos dois?

KAJURU - Eu vivia na noite. Frequienta-
va muito, conhecia todos os garcons e
alé morei com uma menina de progra-
ma. Um garcom de uma boate de lés-
bica me ligou dizendo que o Leandro

55!ilrlor AQOSTO 2004

“Ela era altona, um
mulheraco. Morei com ela.
Foi, talvez, a mulher mais

fiel da minha vida.

E era puta”

na, um mulheraco. Lembra a Cliudia
Raia, s6 que mais morena. Quando
nos conhecemos, cu tinha 18 anos, ela
tinha 22. Foi, talvez, a mulher mais fiel
da minha vida. E era puta. Conheci
numa boate em Belo Horizonte na
época de ouro, que nio precisava usar
camisinha. Eu, o Toninho Cerezo e o
Jodozinho, do Cruzeiro, nio saiamos
de li. Todo dia. Saia 6 da manha. A
minha mulher era a que mais faturava.
Vivia bem e bancava nosso apartamen-
to. Tive paixdo por ela. mas, quando
passei a ganhar mais dinheiro, ela nio
me quis mais. Engracado pra caralho.
PLAYBOY - Vocé era pegador? Ouséia
acasade programa?

KAJURU - Quando eu morava em Caju-
ru, era muito feio. Hoje eu melhorei
um pouquinho. Meus amigos eram to-
dos boa-pinta e eu feioso. Usava uns
oculos fundo de garrafa, grosso, hor-
roroso. Minha infincia foi na base do
troca-troca. Eu e um amigo nos reve-
zando com uma garota [n muilo]. Nos-
sa estréia foi com uma mulatunha ma-

ravilhosa. Nés dois juntos, cada um fi-
cava um pouquinho com ela. “Opa,
agora ¢ minha vez!” Depois, comeceia
freqiientar casas de garotas em Ribei-
rao Preto. Anos depois, em Belo Hori-
zonte, continuei nessas farras, mas ti-
nha minhas namoradas fora da noite.
PLAYBOY - Vocé é bom de labia na
profissdo. E na paquera?

KAJURU - Adoro escrever pra mulher,
mando flores, cartoes. |4 mandei uma
Kombi de flores. Conheci ha pouco
tempo uma mulher encantadora. Eu es-
tava me empolgando com ela. Mas ela é
da Igreja Universal do Reino de Deus e
fala da igreja e do bispo Macedo com
uma paixio incrivel. E esse cara pra
mim € o capeta. Nio posso namorar al-
ZUEm que tem paixio por essa igrejal
PLAYBOY - Yocé se da bem com sua
ex-mulher e ex-nomoradas?

KAJURU - Nio consigo brigar com mu-
Iher. Fiz uma festa de 30 anos de car-
reira em Cajuru. Entre namoros e casa-
mento, vivi com sete mulheres. Seis fo-
ram i festa, o que mostra que tenho
uma relacio maravilhosa com elas. Mi-
nha ex-mulher ¢ deusa pra mim.
PLAYBOY - Vocé ja foi dono de radio.
Por que a experiéncia como empresa-
rio de comunicac@o ndo deu certo?
KAJURU - Minha vida mudou da dgua
para o vinho em 1983 quando fui para
o0 SBT, em Séo Paulo. Gracas a Deus,
nunca mais passei dificuldade. Depois
de trabalhar em um monte de lugares
diferentes, me estabeleci em Goiinia e
fundei a radio K, que chegou a trans-
mitir futebol 24 horas por dia. Fazia-
mos também jornalismo investigativo,
o que em Goids era novidade. Fizemos
muitas dentincias contra o Iris Rezen-
de, governador do PMDB até o fim de
1998, Ele respondeu tirando antincio
da ridio. Até que. naquele ano, antes
das eleicoes, fiz um pronunciamento
dizendo que a partir daquele dia, 1° de
agosto de 1998, a radio K seria a pni-
meira emissora brasileira a recusar
qualquer tipo de midia politica. Toma-

+ va aquela decisio para que houvesse

imprensa livre em Goias. Tambem fiz
um monte de dentncias contra o Mar-
coni Perillo, que assumiu em 1999,
PLAYBOY - Qual a denuncia que vocé
fez contra ele?

KAJURU - O Marconi Perillo foi eleito
gracas a uma dentincia da rddio Ken-
volvendo o governador Iris Rezende,
lider disparado em todas as pesquisas.
Depois de eleito, me oferecen em mi-
dia o dobro do que a radio faturava
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' ﬂsmmsu
- A IORGEKAIURU
por causa da diabete. O que passa pela

cabeca de umsuijeito nessa situacao?
KAJURU - E terrivel, fiquei completa-

~ mente broxa. Nem remédio adiantava.

Situacao humilhante, eu chorava de
raiva. Até hoje tenho pouco esperma
por causa da doenca. Ainda estou fa-
zendo tratamento.

PLAYBOY - Mas ja pode transar.
KAJURU - Nao como eu transava.
PLAYBOY - Quantidade ou qualidade?
KAJURU - Os dois. Tenho esperma de
menino de 12 anos. Enquanto nao ter-
minar o tratamento, que vai durar um
ano, sera assim. Ai volta ao normal.
PLAYBOY - Como foitransar pela pri-
meira vez depois de tudo isso?
KAJURU - Transei com um puta medo.
Tanto que usei remédio. Nossa Senho-
ra, virei um cdo, atuacao cinematogra-
fica. No outro final de semana, sai sem
tomar o remédio e tive uma bela atua-
¢do, mas sem ser cinematografica. To
quase curado.

PLAYBOY - Vocé esta desempregado,
com conta de advogado para pagar.
Tem reserva suficiente?

KAJURU - Tenho pouco dinheiro guar-
dado e acaba em trés meses. Vou ter
que vender as unicas coisas que tenho:
dois terrenos em Goiania, 25% da ra-
dio K e 15% da radio 79 de Ribeirao
Preto, em que o Datena é meu sécio.
$6 ndo me desfaco da casa em que
morava em Cajuru.
PLAYBOY - Vocé é gastador?

KAJURU - Bebo bem, como bem. vou a
bons restaurantes. Mas sempre perco o
tesao depois que compro um negocio
que quero muito. Até com carro im-
portado € assim. Jd tive todos mesmo
sem saber dirigir. O dinheiro que ga-
nhei, gastei. Quando estive na Band,
emprestei dinheiro pra caramba. Ago-
ra os amigos ligam dizendo que vao pa-
gar. Falei: me paguem por més, até
porque vira renda pra mim. S6 de di-
nheiro emprestado a amigo. eu vou ter
18 mil reais de renda por més.
PLAYBOY - Qual a maior extravagan-
cia que vocé ja fez com dinheiro?
KAJURU - Dei um Rolex de 96 mil reais
todo de ouro para o José Luiz Datena.
Ele nem quis aceitar, mas ele também
tinha me dado um Rolex. A Band pa-
gava por todas as minhas roupas. De-
pois que levei ferro, t6 pagando pres-
tacao: 12 mil reais de roupa na Hugo
Boss. Gasto com viagem. Para Goiania,
pra ver minha ex-mulher... Mas nio
dou bola pra coisas materiais. Aprendi
isso com meu idolo, o cara que mais
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entende de futebol que ja conheci. o
Joao Saldanha.

PLAYBOY - Como era ver jogo de fute-
bol com o Jodo Saldanha?

KAJURU - Era muito impressionante.
Na verdade, parecia com o comporta-
mento dele quando viajava de avido.
No meio do voo, ele queria saber on-
de o avido estava. As vezes acertava.
Em estadio de futebol. ele fazia a mes-
ma coisa. Vocé ia ver jogo com ele e
15 minutos do primeiro tempo, o time
atacando. massacrando, ele dizia: “Nao
vai fazer gol. Vai tomar um...” Cinco
minutos depois, o time tomava gol
mesmo. Ele acertava sempre.
PLAYBOY - Vocé ainda viaja muito
mesmo sem salario?

KAJURU - Gasto muito com passagem
aérea. No final do ano passado, por
exemplo, gastei meu saldrio de dezem-
bro e o décimo-terceiro na Europa
com o Datena e a familia dele. Era via-
gem pra gastar: fomos para Paris, Ro-

“Fiquei completamente
broxa por um ano
por causa da diabete.
Nem remédio adiantava.
Eu chorava de raiva”

ma, Lisboa. Foram uns 16 dias toman-
do vinho de primeira, indo a restau-
rantes bons. Cada hotel que eu nunca
vi na vida! Tudo com didria de 250 dé-
lares. Foi 6timo, até porque a vida to-
da viajei e comia no McDonald’s. Fui
pro mundo inteiro como reporter. Fi-
cava em hotel de terceira categoria,
com didria para almocar e jantar. To-
mava café as 10h30 da manha e comia
como um elefante pra economizar no
almoco.

PLAYBOY - Como vocé vive hoje sem
saldrio, depois de ganhar 120 mil reais
por més na Band?

KAJURU - Nio tenho filho nem peri-
quito pra criar. Nem mulher. Quando
eu tava na Band, tinha carro bom, be-
bia uisque Buchanan’s 18 anos. Sou
de gastar muito pouco pra viver. Saio
com os amigos. Vou pra Cajuru. Co-
mer jd ndo é como antigamente, por-
que tenho diabete, mudei a minha vi-
da alimentar. Entao gasto muito pou-
co. Tendo cerveja, sou um ho-
mem feliz pra caramba!
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[Po rtal 3 ] Agéncia Experimental de Comunicagdo ~

€ P g Ciéncias da Comunicagdo - Unisinos

pincipal reportagens
notic as ~ - - -
-« O polémico Kajuru volta a tona
coletiva colabort
publicagies Renata Hofmann
Estagidria de Jornallsmo
opind do
fic gdo "Emprego quando ndo estd dando certo eu pulo fora logo", resume Jorge Kajuru, 44 anos, sobre
) suas constantes saidas de emissoras como a Band, Rede TV e SBT. O polémico jornalista ja era coment:
Wlaria conhecido do publico brasileiro por suas investidas em assuntos nada agraddveis, que envolvem
sala de ada desde a qualidade de jogadores de futebol a criticas as acbes de politicos.
lindes
i Em junho do ano passado, em um amistoso da Sele¢do Brasileira, em Belo Horizonte, Kajuru falou imprimi
frum demais e as adverténcias que até entdo vinha recebendo da diregdo sobre suas opinides diante das
cAmeras foram sintetizadas em demissdo.
Hoje, Kajuru estd na emissora a cabo ESPN, na TV Alphaville e escreve para a Folha de Sdo Paulo, &
&s quartas-feiras. Por ser um produto certo para dar audiéncia, Silvio Santos pensa na .
possibilidade de leva-lo em breve para o SBT. "0 Silvio é o melhor patréo do mundo®, derrete-se. envieau
amigo
Leia mais
O polémico Kajuru volta a tona pe A
A outra historia
Pisando na bola Tamanho
Briga ao vivo
Mdo amiga texto

Bem relacionado

Reportagens Anteriores | Pagina Principal | Voltar

v

Nota de Kajuru — Weblogger Brasil
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Meio Norte

Deprimido, Jorge Kajuru diz que tentou suicidio

Sabado, 23 de setembro de 2006 - Da Redacgio

0O jornalista Jorge Kajuru afirmou em entrevista exclusiva ao Terra, nesta
sexta-feira, que tentou suicidio no Gltimo dia 9 ap6s passar por uma série
de problemas pessoais e profissionais, entre eles o fim de seu programa no
SBT e a perda de um processo judicial em Goiania.

Além disso, Kajuru faz tratamento de salude ha dois meses em Ribeirdo

Preto, interior de Sdo Paulo, onde mora sozinho em um flat. Ele tem
diabetes, se recupera de uma cirurgia no olho direito, faz tratamento para
controlar o excesso de gordura no sangue e descobriu que tem um cisto no cérebro.

Durante a entrevista, Jorge Kajuru contou por que tentou se matar, como se sente agora e o que o ajuda a
continuar vivendo. Confira!

0 SBT tirou seu programa (Jogo Duro) do ar apés muda-lo de horario diversas vezes. Vocé chegou a ficar
deprimido com essa decisdo?

A minha depressdo ndo tem nada a ver com o SBT. Fiquei surpreso porque ndo sabia como aquilo aconteceu.
Depois que descobri, encarei com naturalidade. O problema todo foi com o faturamento. Quando o Silvio
(Santos) me convidou, ele disse que eu precisaria conseguir 1 real a mais de cada real que ele gastasse
comigo. Durante quatro meses, eu ndo perdi (na audiéncia) nenhum domingo.

Qual o problema com o faturamento se estava indo tdo bem na audiéncia?

A Nestlé e a Brahma queriam um comercial com os apresentadores esportivos de cada emissora para entrar
em rede nacional. Ndo tenho nada contra nenhuma dessas marcas, mas nao aceitei fazer o da Nestlé porque
chamava as familias para irem aos estadios. Achava pior que prostituicdo um jornalista esportivo fazer isso
sabendo como esta a violéncia nos estadios de futebol. Eu ndo precisava ganhar dinheiro para mentir. E o da
Brahma ndo topei porque acho um absurdo fazer propaganda de cerveja, apesar de tomar. A cerveja é
perigosa, &€ uma droga. E nisso o SBT perdeu muito dinheiro.

Como € sua relagdo com Silvio Santos atualmente?
N3o tenho nada contra o Silvio Santos, pelo contrario, devo muito a ele. Quando sai, ele mandou que me
pagassem trés salarios a mais do que o combinado.

Se o SBT ndo é o motivo de sua depressdo...

Entrevista—S.I. C. 1/2
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A depressido foi pela visdo do meu olho direito. Tive um descolamento de retina e passei por duas cirurgias,
uma em S&o Paulo, outra em Ribeirdo (Preto). Tenho apenas 18% de visdo no olho esquerdo e o direito, que
tenho 48%, & o meu olho central. Agora preciso ficar de cama, me recuperando, para saber se terei de fazer
outra operacdo, ou se vou voltar a enxergar como antes. Além disso, descobri que estou com uma placa
gordurosa na artéria e tenho um cisto no cérebro. Preciso tomar remédio o dia inteiro para tratar mais esses
dois problemas. Se ndo melhorar, vou ter que fazer uma cirurgia sendo corro o risco de sofrer um derrame
(cerebral) a qualquer momento.

Como vocé encara esses problemas de salde?
Estou de cama ha dois meses, choro o dia inteiro. Imagina um cara agitado como eu ter de ficar deitado. Nao
consigo andar trés metros gue sinto tontura. Para piorar, ndo estou enxergando nada.

Pensou em fazer alguma besteira por conta de tudo isso?

N3o s6 pensei, como fiz. Tomei 14 comprimidos no meu flat e apaguei. A recepcionista comegou a me ligar e
como ndo atendia, ela chamou meu motorista. Eles entraram no quarto, me viram desmaiado e chamaram
uma ambuldncia, No hospital, passei por uma lavagem estomacal e sobrevivi, gragas a Deus.

Qual fol a gota d'agua para que vocé tentasse acabar com sua vida?

Fiquei revoltado com o meu Pais quando perdi uma acdo judicial para um desembargador de Goiénia. Ele me
processou porque escrevi no jornal Didrio da Manhd, quando trabalhava 14, que ele era o rei dos aumentos
salariais dos desembargadores de Justica. O processo foi julgado em ultima instancia e eu fui condenado a
pagar 86 mil reais para ele. As minhas contas foram bloqueadas e estou controlando meus gastos para ndo
dar dinheiro para ele. EntSo eu queria fazer aquilo (se suicidar) como protesto contra o Brasil.

0 que vocé pensa desta atitude agora?

N&o fago isso nunca mais. Agora sei que tudo que aconteceu e estd acontecendo comigo € importante. Esta
sendo a maior lico da minha vida. Agora vou comegar tudo de novo e deixar de ser como era. Ndo me
importava com o dinheiro, com a saude, agora é diferente.

Como estd sua situagdo financeira

N&o gasto mais do que tenho como antes. Eu vivia uma vida de mordomias, dava presentes para amigos. Mas
s6 agora eu descubro os amigos que tenho. Tirando o (José Luiz) Datena, a minha namorada e outros poucos,
ndo tenho mais ninguém. Quando vocé deixa a midia nacional e uma conta sua atrasa um dia, as pessoas te
olham como se tivesse lepra. Eu vivo hoje com os pés no chdo.

Pensa em voltar a TV?

Tenho um talk show diario na TV Cultura de Ribeirdo Preto e s6 estou esperando meu olho melhorar para
emplacar um programa esportivo didrio no SBT regional. Também vou preparar um piloto de dez minutos
para entrar aos domingos no SBT nacional. Esse foi um pedido do Silvio Santos. Além disso, estou escrevendo
um livro de poesias a pedido da Adriane Galisteu. Ela estd me ajudando e devemos langar em dezembro.

Entrevista— S. I. C. 2/2
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28 4 05 [17h07] Jorge Kajuru tera que cumprir pena de 18 meses em regime aberto

Nesta quinta-feira, dia 28, Jorge Kajuru tera que se apresentar a Justica de Goiania. Na ocasiao, o jornalista sabera como e de que forma
cumprira a pena de 18 meses de detengao, em regime aberto, pela qual foi condenado por crime de difamagéo. Isso significa que ele tera que
dormir em um dos albergues designados a presos condenados nesse tipo de regi podendo sair d te o dia para trabalhar, normalments,

!

A noticia da prisao de Kajuru foi dada na noite de ontem, durante o programa Fora do Ar (SBT), pelas colegas que apresentam com ele a atragio
Hebe Camargo e Adriane Galisteu. Consternada e visivelmente emocionada, Hebe comentou

“Pela primeira vez no Brasil, um jomnalista vai para a cadela por falar o que pensa", disse ela, esquecendo-se, porém, da época da ditadura, na
qual muitos jornalistas foram presos por motivos parecidos.

Galisteu, com voz de choro, disse estar do lado do amigo e até o beijou carinhosamente. Caca Rossel, outro apresentador programa, também
mostrou-se saliddrio ao drama do colega.

Abatido, Kajuru pouco falou do problema pelo qual passa, apenas confirmou que devera se ap tar hoje em G , onde corre o processo

O processo

Confol OFuxico publi em 24 de margo Gltimo, Jorge Reis da Costa, o Kajuru, foi condenado a 18 meses de detencao por crime de
difamacdéo, acusado pela Organizagio Jaime Cémara (OJC) e por seu presidente, Jaime Camara Junior. A empresa & brago direito das
Organizagbes Globo em Goiania.

Condenacdo
A condenacso, feita pelo juiz Alvarino Egidio da Silva Primo, da 12a Vara Criminal, ocormeu em 23 de junho de 2003. Mas, apds ter sido negado ©
recurso especial da defesa, os advogados de Kajuru perd 0 prazo para entrar com Recurso de Agravo.

Em conversa com a reportagem de OF uxico, na ocasiao da publicaciio de sua condenaco, Kajuru mostrou-se otimista @ negou que seus
advogados tivessem perdido o prazo e disse que teria até o dia 28 de abril para isso.

Porém, no dia 23, o desembargador Jamil Pereira de Macedo, presidente do Tribunal de Justica de Goias, deferiu pedido do advogado da
Organizagéo Jaime Camara, Alex Neder, para a execugao da pena. Segundo consta, ela deverd ser cumpnda em regime aberto. na casa de
albergado.

Audiencia para definir o cumprimento da pena
Conforme previsto, o juiz Alvarino Egidio marcou audiencia com Kajuru para essa quarta-feira. dia 28 . quando Ihe informars as condigbes do
cumprimento da pena

Regime aberto
O regime aberto € cumprido em casa de alb do, ou seja, Nestas casas, o preso fica recolhido em dormitorios que séo vinculados ao
sistema penitenciario e sua finalidade é abngé4oa do referido raglme

Tais estabelecimentos néo possuem vigilancia da ostensiva & se fundam no senso de responsabilidade do propric condenado. O preso passa
a noite nesses albergues e sal durante o dia, para trabalhar

Fonte: O Fuxico
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Kajuru diz que foi demitido da Band

Quarta. 9 de junho de 2004, 15h41

Jorge Kajuru enviou comunicado & imprensa, nesta quarta-feira, para informar que a
Band decidiu rescindir seu contrato. A decisdo fol tomada depois que o jornalista foi
retirado do ar durante a transmissdo dos bastidores do jogo entre Brasil e Argentina,
em Belo Horizonte, na Gltima quarta-feira (02). A emissora disse que ndo val se
pronunciar a respeito.

» "Puni¢do ndo val me mudar”, diz Jorge Kajuru
» Opine: o que vocé acha da situacdo entre Kajuru e a Band

Kajuru foi tirado do ar depois de criticar a falta de ingressos para os torcedores de
futebol e o excesso de ingressos cedidos para famosos e politicos. *Fiz 0 meu papel
como jornalista e como amante do futebol. Além do mais, o que eu estava mostrando
all é que a entrada de deficientes foi t formada numa ver passarela de
famosos, assessores e politicos”, disse.

Os atritos entre Kajuru e a clpula da Band comegaram quando, d te um prog
ao vivo, o apresentador resolveu falar sobre a lavagem de dinheiro no futebol
brasileiro. Depois do episddio, Kajuru acabou tirando "folga® de sete dias.

Confira a integra do comunicado que o apresentador enviou a Imprensa e aos fas
falando sobre sua demissdo:

Aos meus amigos e amigas:

Pela permisslio que vocé me concede de entrar em sua casa, tenho a obrigacio de
sempre Ihe falar a verdade, nada mais que a verdade. Para quem ndo assistiu a
segunda edi¢io do Esporte Total na dltima quarta-feira, dia 02, 4s 20h15, aqui relato
o0s motivos pelos quals estou, mais uma vez, fora do ar;

19 - A Band Minas escolheu o portdo do Mineirdo, como cendrio de minha
apresentacdo ao vivo. Desde és 19h30 eu assistia a uma revolta de centenas de

torcedores que ndo p nas bitheterias, e que ndo tinham 400
reais para comprar nas maos cﬁe camb!sl‘zs‘
Toda a imp: tinha conheci; que 42 mil ingressos foram destinados

ao grande puablico. E que mais de 10 mil ingressos-convites estavam nas méos do
governador (Aécio Neves) e do presidente da CBF (Ricardo Teixeira).
Quando eu passel a ver de perto a revolta dos torcedores deficientes fisicos, que ndo
podiam ter acesso ao portdo que, sempre, foi para entrada exclusiva deles e que,
naquele jogo Brasil e Argentina, estava inado a artistas, polfticos e seus
acompanhantes, al sim comecei a mostrar ao vivo o que estava acontecendo. Fiquel
indignado.

29 - Primeiro entref ao van no Jornal da Band, com o Carlos Nascimento. Relatei os
fatos, tudo! E di i para o Nasc que fez o inte comentdrio: ‘A
gente gosta do Kajuru por isto. Porgue ele fala o que ninguém fala e mostra o que
ninguém mostra’,

- As 20h30, mela hora depois, comecei a apresentar ao vivo o Esporte Total', do
mesmo lugar. Alf ndo parava de chegar todo tipo de politico e de artista sem ingresso,
apenas com o envelope azul do convite do governo de Minas. E ali aumentava, cada
vez mais, a revolta das pessoas. Cumpri meu dever jornalistico. Mostrei tudo e
entrevistei alguns torcedores.

As 2030, quando me dirigia a um torcedor na cadeira de rodas, que apontava uma
carteirinha e, aos gritos, dizia que era uma lei federal e que ele deveria ter prioridade
para entrar, eu disse; 'Mais um conflito que vocé val ver logo depois do 19 intervalo
do Esporte Total', Conclusdo: até agora nio voltei! Estou fora do ar esperando pela
decisdo da emissora!

Decisdo: nesta quarta-feira, dia 09, a direcdo da Band me demitiu 45 11h da manhd.
© diretor de jornalismo, Fernando Mitre, fez a comunicagdo e disse que saio
deixando as portas abertas, e que a empresa tem certeza que um dia ainda vou
voltar.
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De minha parte salo sem h ] agradecendo a Band por
ter me dado tanta liberdade até o dia dos ep!séo?us Casas Bahia e governador Aécio
Neves,

A estes dois deixo a de que continuo sendo jornalista. A Band deixo a
minha compreensao de que do econdmico é assim um confiito

permanente da Hberdbde de imprensa, neste Brasil mais chegado & liberdade de
empresa.

Agora, me dirijo a vocé, que me assistiuv durante esses 14 meses na Band: Muito
obrigado por tudo, e principalmente, por me dar a certeza de que vale a pena ser
digno! E isso al, orguthosamente volto a ser pobre, felo, mas pelo menos magro, Até a
proxima demissfo.

Jorge Kajuru
Redagio Temra

Leia esta noticia no original em:
Terra - Diversdo
http://exclusivo.terra.com.br/Interna/0,,01322633-E11118,00.html
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ENTREVISTA / JORGE KAJURU
"Nao da para entender ser tirado do ar no meio de um programa"

Leticia Nunes

Jorge Kajuru fala o que pensa. Sem medos, sem arrependimentos. E isso que conquista o publico e o
torna atraente para emissoras de TV. A Band, Ultima a ser fisgada pelos encantos do jornalista, parece
ter se arrependido no inicio de junho. O caso de amor - regado a altas audiéncias - durou pouco mais
de um ano e depois se transformou em novela.

Apresentador dos programas Esporte Total e Show de Bola, Kajuru incomodou a emissora quando
abordou um assunto delicado envolvendo as Casas Bahia, seu maior anunciante, Foi suspenso por uma
semana, com a desculpa de que estava precisando descansar um pouco. Revigorado, o jornalista voltou
a incomodar na quarta-feira, 2/6, ao criticar, ao vivo, o grande nimero de convidados da CBF e do
governo de Minas Gerais ao jogo da selegdo brasileira contra a Argentina. Direto do estadio do
Mineirdo, em Belo Horizonte, Kajuru chamou o comercial, e ndo mais voltou. Foi cortado do ar ao vivo.

Em entrevista ao Observatdrio, ele se diz censurado e estarrecido com a situagdo que culminou com o
anuncio de sua demissdo, uma semana depois do episddio.

ok

A Band tirou vocé do ar no meio de um programa ao vivo. Isso foi censura?
Jorge Kajuru

- Censura das mais absurdas. Mostra que vivemos em um pais onde, em vez de liberdade de imprensa,
temos liberdade de empresa e de autoridade. E um retrato da fragilidade econémica dos veiculos de
comunicagao do Brasil. Ndo da para entender ser tirado do ar no meio de um programa. Eu estava
simplesmente retratando o que todo mundo estava vendo: a grande quantidade de convites
distribuidos pelo governo de Minas Gerais e pela CBF. Em nenhum momento ofendi o Aécio Neves.
Apenas um dos torcedores que eu entrevistei deu sua opinido e falou que aquilo era "farra do
governador”. Eu mantenho minha critica ao nimero de convites distribuidos, mas ndo ofendi ninguém.
Se a emissora ndo estava gostando do que eu estava falando deveria ter chamado minha atencdo, mas
n@o me cortado do ar.

Vocé sabia que estava sendo cortado?
J.K.

- Ndo. Na hora me disseram que a emissora estava com problemas técnicos e que por isso eu ndo
poderia voltar.

Quando decidiu por sua demissdo, a Band ndo se pronunciou sobre o caso durante uma semana. A
emissora discutiu 0 assunto com vocé durante esse periodo?

J.K.

Entrevista — Observatério da Imprensa 1/3
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- N&o. N&o recebi nada por escrito nem explicagdo. Do dia 2/6, quando fui tirado do ar, até o dia 9/6,
quando saiu a demissdo, ndo recebi nenhuma comunicacdo sobre o assunto. A Band prop6s que eu
fizesse uma retratacdo piblica, o que eu ndo aceitei, j& que ndo considero que tenha ofendido alguém.
Foi decidido entdo que ela faria uma rescisdo amigavel do meu contrato, eu receberia meus direitos,
multa pela rescisdo etc.

Como a emissora justificou a demissdo?
J.K.

- Nao me deram justificativa. Disseram que a crise que havia sido criada era dificil e que ndo dava para
reverté-la. Pessoas de dentro da Band ja me falaram que minha demissdo ja estava acertada desde o
episodio das Casas Bahia, um més antes. Na ocasido, a emissora também propés que eu me retratasse
publicamente. Ndo aceitei porque ndo havia feito nada de errado. Apenas falei sobre a entrada de
dinheiro nos clubes de futebol. Nao acusei as Casas Bahia.

Sua demissao foi injusta?
J.K.

- Completamente. A Band sabia como eu era quando me contratou. S6 que quando eu criticava outras
emissoras no ar, ela gostava, eu era aplaudido. Quando passei a criticar também a prépria Band,
comecei a incomodar, mas eles achavam que ndo tinha problema, que isso serviria para mostrar como
a emissora era aberta, democratica. Nos udltimos cinco meses, eu fui a maior audiéncia da Band. Me
colocaram para apresentar trés programas, dois deles didrios, ao vivo. Anunciaram que eu comandaria
a cobertura das Olimpiadas. Por isso, fico estarrecido com esta situacdo toda. Hoje, tenho a certeza de
que o governador de Minas apenas fez uma reclamagao dos meus comentarios, mas, em nenhum
momento - como chegou a ser dito - pediu minha demiss&o. E claro que para mim seria muito cémodo
deixar o Aécio levar a culpa por eu ter sido demitido. N&o fago isso porque simplesmente ndo &
verdade; ele ndo é o culpado desta situagao.

O que mais o incomodou neste caso?
J.K.

- Fico chateado com a situacgdo em si e em como ela estd sendo tratada. Ndo gostei da matéria que saiu
na revista Veja, por exemplo. Foi tendenciosa e patronal. O jornalista me ligou e conversamos por meia
hora. Nada do que eu falei estd na matéria, que esta cheia de mentiras. Ele disse que eu chorei quando
fui demitido. Veja se tem cabimento? Afirmou que a Astrid [Fontenelle] é meu desafeto, quando na
verdade somos amigos. Falou que no episodio com o boxeador eu simplesmente o chamei de covarde,
mas ndo colocou que antes ele havia me chamado de burro.

Vocé é um dos jornalistas mais processados do Brasil. Por que tanta gente o processa?
J.K.

- Para estas pessoas, a maneira mais facil de me calar é pelo dinheiro. A maioria dos processos contra
mim pede dinheiro. Estas pessoas acham que honra tem prego, que basta eu pagar que tudo se
resolve. Honra ndo tem preco. Por isso eu nunca processei ninguém.

Vocé aborda abertamente no ar assuntos que incomodam a muita gente. Ndo tem medo?

J.K.

- Sou um jornalista. Meu trabalho é falar o que vejo, o que sinto. Uso o espago na midia para isso. Eu

sou desse jeito, isso ndo é marketing. Essa é a minha postura, nasci com ela e nao posso mudé-la.
Postura é assim: ou vocé tem ou ndo tem.

Entrevista — Observatério da Imprensa 2/3
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Ja tem planos de trabalhar em outra emissora?

J.K.

- S6 algumas sondagens, mas nada concreto. Aos 43 anos, eu me dou o direito de escolher onde quero
trabalhar. Hoje, s6 trabalharia em duas emissoras abertas no Brasil: o SBT e a Globo. O SBT porgue,
como eu ja cansei de dizer, foi a melhor casa onde trabalhei até hoje. E um lugar que da uma alegria
de trabalhar que é rara. Mas no SBT eu acho dificil ser chamado porque eles ndo tém esportes. A
Globo, ndo sei se me chamaria, por causa do meu estilo. Mesmo assim, antes de eu ir para a Band, eu
conversei com a Globo por cerca de dois meses. Na época, eu ndo queria ir para a Band; quem me
convenceu foi 0 meu grande amigo-irmdo [José Luiz] Datena. Foi um erro e eu nao quero errar de
novo. Gostaria de trabalhar também em TV fechada, mas ainda ndo recebi nenhuma proposta.

Entrevista — Observatério da Imprensa 3/3
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CASO KAJURU
Quando a franqueza incomoda

Leticia Nunes

Jorge Kajuru é sinénimo de polémica. Competéncia e carisma o jornalista esportivo tem de sobra, mas
parece que sua franqueza diante das cAmeras incomoda muita gente. Seus comentdrios e criticas
costumam coloca-lo sempre em apuros.

No comego de maio, Kajuru foi suspenso por uma semana do programa Esporte Total, na Rede
Bandeirantes. Na ocasido, a emissora alegou que estava dando uma folga ao comentarista, que,
segundo ela, estaria se queixando de cansago. O colunista Daniel Castro, da Folha de 5.Paulo, deu
outra versdo para o episédio: Kajuru teria sido suspenso por discutir a lavagem de dinheiro no futebol
no programa semanal Show de Bola.

Na sexta-feira (4/6), o comentarista apareceu novamente como destaque da coluna de Daniel Castro.
Com o titulo "Band corta Kajuru no meio de programa”, a nota afirmava que Kajuru havia sido tirado do
ar quando apresentava o Esporte Total direto do jogo do Brasil contra a Argentina, no estadio do
Mineirdo, em Belo Horizonte, na quarta-feira anterior. Em uma de suas entradas, o apresentador teria
comentado sobre o grande nimero de convidados com ingresso garantido para o jogo, criticando a
pouca quantidade de ingressos colocados a venda para o publico. Depois de chamar o comercial, Kajuru
néo retornou a transmissao.

O apresentador diz que ndo entendeu o ocorrido; a assessoria da Band informa que a emissora néo ira
se manifestar sobre o assunto. Mas a nota de Daniel Castro afirma que "diretores da Band teriam dito a
Kajuru que ele ndo voltara mais ao ar e que seu contrato, que vence em margo, sera rescindido”.

Mais de 100 processos

Além da confus&o com seus empregadores, o comentarista também esta em apuros na justica. Matéria publicada na
revista Consultor Juridico (www.conjur.com.br) em 3/5, assinada por Débora Pinho, da conta de que Kajuru enfrenta
109 processos judiciais distribuidos entre S&o Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Goias.

S6 em Sao Paulo, segundo a matéria, o apresentador tem mais de 30 agdes criminais. Apenas este ano, ele ja foi
processado cinco vezes. "Kajuru & processado pelo governador de Goias, Marconi Perillo, pelo presidente do
Palmeiras, Mustafa Contursi, pelo empresario de Goias Jaime Camara Junior, e pela apresentadora da Rede TV,
Luciana Gimenez, entre outros", afirma a reportagem. A agdo movida por Perillo rendeu uma condenagao definitiva
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por crime contra a honra, que fez com que Kajuru deixasse de ser réu primario.
Em entrevista a Consultor Juridico, ele diz que "virou mania” processa-lo por causa de seu jeito critico, e diz que gasta

cerca de 27 mil reais mensais com o pagamento de advogados. Ironicamente, o jornalista nunca processou ninguém.
Diz que a arma que usa para criticar e se defender & o espago que tem na imprensa.
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Jornalista Jorge Kajuru lidera o
ranking como réu de agoes judiciais

(imprensa - 04 06 2004)

Com um estilo 4gil, mas que dispara farpas, provocando ira, o
apresentador da TV Bandeirantes, Jorge Kajuru, tem contra si 109 agbes
em Goias (seu Estado natal), Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais.
Em Goias, ele tem até uma condenagéo definitiva por crime contra a honra.

As informagbes so da revista Consultor Juridico. Com base nas
freqientes noticias sobre agdes judiciais contra Kajuru, a editora Débora
Pinho pesquisou o nimero de processos existentes contra ele e alguns
dos mais populares jornalistas e radialistas esportivos.

Foram pesquisados os registros de informagdes forenses de Jorge
Kajuru, Milton Neves, Juca Kfouri, José Trajano e Galvio Bueno. A
pesquisa abarcou processos relacionados a atividade profissional dos
comunicadores, no foro de Sao Paulo, no periodo de 25 anos.

No time de pesquisados, Juca Kfouri, apresentador de programas na TV
Cultura e na Radio CBN, ja enfrentou mais de 80 agdes por callnia, injdria
e difamacéo desde 1981. Ele & réu em processos movidos pelo técnico do
Santos, Vanderlei Luxemburgo, pelo ex-presidente da Federagao Paulista
de Futebol, Eduardo José Farah, pelo presidente da Confederagao
Brasileira de Futebol, Ricardo Teixeira, pelo presidente da Fifa, Joseph
Blater, entre outros autores. As entidades dirigidas por seus adversarios
também o processam.

Kajuru tem mais de 30 agbes criminais em S&o Paulo. Em 2003,
ingressaram 20 novas demandas, de acordo com os dados do foro de
Pinheiros.

Em 2004, o apresentador da TV Bandeirantes mantém a lideranga:
cinco novas agdes penais, enquanto Kfouri somou apenas mais uma agao
a sua colegdo. Trajano, Galvao Bueno e Milton Neves nado foram acionados
no mesmo periodo.

Kajuru & processado pelo governador de Goias, Marconi Perillo; pelo
presidente do Palmeiras, Mustafa Contursi; pelo empresario de Goias,
Jaime Camara Junior, e pela apresentadora da Rede TV, Luciana Giminez
- entre outros.

O apresentador da TV Bandeirantes conta em seu curriculo com uma
condenacao definitiva, em acio movida pelo governader de Goias.
Condenado a cumprir pena de 1 ano e 6 meses em regime aberto por
crime contra a honra, perdendo, assim, a primariedade.

Milton Neves, da TV Record, & quem mais leva os colegas aos tribunais,

hitp://www,espacovital.com.br/asmaisnovas04062004f . htm 14/8/200:
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entre os cinco nomes pesquisados. Neves tem mais de 10 queixas-crime
contra o colega Kajuru e ainda tem, contra ele, uma ag&o civel. Neves
também ja entrou com agbes contra os jornalistas José Trajano (da ESPN
Brasil) , Silvio Luiz (da Band Esportes) , José Luis Datena (da
Bandeirantes) e Roberto Avallone (da Rede TV). Na sua mira ainda esta o
presidente do Vasco, Eurico Miranda.

José Trajano, da ESPN Brasil, responde somente a agbes ajuizadas por
Milton Neves. O locutor da Rede Globo, Galvao Bueno, € s6 simpatia: ndo
& processado por ninguém.

Questionado pela revista Consultor Juridico sobre a avalanche de
processos que responde na Justiga, Kajuru afirma que “virou mania”
processa-lo. Ele ja acostumou receber noticias de que esta sendo acionado
judicialmente e fica "aborrecido” de ter de gastar dinheiro com advogados.
"Pago R$ 27 mil por més para advogados ", conta. O valor é referente aos
processos ajuizados na Justiga antes de ele entrar na TV Bandeirantes.
Seu contrato agora prevé assessoria juridica por conta da emissora.

Ele disse que & acionado constantemente por causa do seu jeito critico.
Kajuru nunca processou ninguém. "Eu critico e me defendo com
argumentos no espago que tenho na imprensa”.

Ponto - Perguntado sobre o fato de Milton Neves ser o recordista de
processos contra os colegas, Kajuru mais uma vez néo economiza
palavras: "O Milton Neves é desprezivel e acha que é Deus. A Justiga tem
assuntos mais importantes para julgar do que analisar brigas de
Jjornalistas”, disse.

Contraponto - Miiton Neves devolve a bola. "Eu nédo sou desprezivel.
Ele néo é desprezivel. Ninguém & desprezivel. Precisamos nos respeitar
porque somos formadores de opinido. Eu somente entro na Justica em
ditimo caso”.

Juca Kfouri lembrou que, no seu caso, grande parte das agbes que
responde na Justica é referente a uma série de acusacdes feitas pela
revista Placar, na década de 80, sobre a "mafia da Loteria Esportiva”. Na
época, ele era o editor da revista.

“Pessoas que no aceitam criticas recorrem & Justiga na tentativa de
intimidar a imprensa”, diz o apresentador da CBN. As pessoas a que Kfouri
se refere s&o, em sua maioria, dirigentes esportivos. Os cartolas s&o o alvo
preferencial do inconformismo do jornalista. “Os processos sdo um
resultado da linha combativa de jomalismo que o Juca adotou”, diz José
Trajano, diretor e apresentador da ESPN Brasil.

José Trajano elogia o fair-play de Galvao Bueno: “Se o Galvéo fosse o
Milton Neves, j4 teria processado mais de duas mil pessoas”, compara.
Motivos néo faltam. Por ocupar o microfone com maior audiéncia do
jornalismo esportivo do pals, Bueno esta sempre na berlinda. Na Internet &
alvo de inumeros saites - um dos quais identificado antes como
www.euodeiogalvaobueno.blogger.com,br agora tem novo enderego na
web: malasdoesporte.blogspot.com .

Nota do editor - As fortes criticas dirigidas por Kajuru contra o governador
Aécio Neves, durante a transmiss&o, pela Band, de Brasil 3 x Argentina 1,
anteontem, lhe causaram um novo problema - desta vez nao judicial, mas
na orbita empregaticia. Kajuru recebeu - ainda durante a transmissao -
ordens para se afastar imediatamente do microfone, sendo convocado a
uma reunido no departamento juridico da Band, ontem. Teria, entéo, sido
avisado de sua suspensdo. Provisoriamente, ele esta fora do ar e do video,

http://www.espacovital.com.br/asmaisnovas04062004f htm 14/8/200«
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Debate Carreiras
Especials Dinheiro
Férum AOL - 15:20 - 06/07/2004 Espores
Galerias de Fotos E agora, Kajuru? Mapa
Negocios Canais AOL
& Empresas Recém demitido da TV Bandeirantes o jornalista e AOL
apresentador Jorge Kajuru ndo tem resposta para a Servicos
Revista AOL pergunta que surge na mente dos que acompanham
sua carreira: “para onde vai Kajuru agora?” _ﬁ
UNIST, Submarino
Cou AS :: Férum AOL clique aqui @ comente esta entrevista SL6S5 o Cam ¢
Caio Blinder I:!U?DB por R§!
Claudio Tognolli Por Gustavo Mansur, da redagio AOL
Fnac.com.br
Denis L. Rosenfield Nio saber a verdade p ser um dos MP:’;{:;%W;
Eiliopo Pedrinck ‘defeitos’ do jornalista Jorge Kajuru, que no momento tem por v
ppo se dedicado a estudar propostas e pensar no futuro. s
tvan Eesaa “Minha maior referéncia, Juca Kfouri, diz que existe um w"“_.‘,g.pﬁ';';mn
“0 dinheiro que eu ganhei na Band rnerlﬁr:_u;o m&mﬁeqﬂaewaw?@rgm i Plana LG
i i i " o até o completissimo Juca acha que as
Jorge Felix eu nunca vi na minha vida' g 0B 0u NS0 b it Talez ou em 12x de RS
Kika Salvi tenha que refletir sobre isso”, confessou Kajuru Discman
recentemente. A partir de RS
Lucas Mendes
Luis Anténio Giron Seguindo a linha do "verdadeiro comp " Kajuru recusou a primeira proposta que Ihe surgiu, da FastShop
Rede TV, para apresentar um programa policial concorrendo com o de seu amigo-irméo José 2“"":0&“33;;'

Maria Rita Kehl
Renato Janine
Renato Modernell
Ricardo Lombardi
Rodrigo Brancatelli

Datena, na Bandeirantes. “N&o sei como & que eles imaginaram que eu ia aceitar concorrer com o

Seria um retomo & rede de televisdo onde em julho de 2002 surpreendau a todos ao pedir
demissdo em solidariedade a salda do diretor Alberico Souza Cruz. Na época Kajuru fazia
dobradinha com Juca Kfouri nos programas esportivos do canal.

Hapmmmasoemmesnmsurprm Kajuru foi tirado do ar, e posteriormente demitido da TV
_aovwdeﬂelaﬂonzonteawnfwaenuwsdawrwdorasno

Rosana Ferrao Mineir3o durante o jogo da selegao brasileira contra a Argentina pelas Eliminatbrias da Copa.

Outros Colunistas :
Durante a transmisso Kajuru criticou o governo de Minas Gerais e a CBF pelo tumuito imposto
aos torced em comparagao ao p iado dos ¢ i vips do g

LEIA TAMBEM 805 espec te para a par‘hda “Eu apenas mosiru& a minha indignagdo

BEC Brasil através da revolta dos torcedores que nao tinham i para comprar”, explica Kajuru. "Foi a

Outras Publicagdes

FALE ConoSCo

produgio da Band que escolheu aquele lugar para itir as no ar. Tanto que
o que eu fiz e falei sobre a revolta dos torcedores durante o Jomal da Band foi motivo de elogio no
ar do Carlos Nascimento”, resume.

Kajuru tinha contrato com a Bandeirantes até abril de 2005 e sai da emissora criticando
abertamente a diretoria, mas néo reclama da empresa. "A empresa Bandeiranles foi corretissima
comigo”, comentou o jomalista. O dinheiro que eu ganhei na Band eu nunca vi na minha vida“,

Inclua s
curriey
par 7

confessa. | HOME

Em busca de uma nova emissora para trabalhar Kajuru teme que o verdadeiro motivo de sua [

demiss&o tenha sido um episodio anterior ao do Mineirdo, em maio deste ano, envolvendo as [Emae

Casas Bahia. Durante seu programa diario, Esporie Total, uma declaragio do ex-técnico Mario

Sérgio sobre a participagio ﬂnancm'ra das Casas Bahia no Sao Caetano rendeu sérias

adverténcias & Kajuru e sua dap ¢dod uma semana. “Juro pela alma da =

minha mée. Eu ndo sabia que o Mério Sérgn ia dar enimwsla defende-se Kajuru que explica que LT —
http://noticias.aol.com.br/brasil/fornecedores/aol/2004/07/06/0010.adp 16/8/2001

Entrevista — AOL Noticias 1/2



116

. AOL - NOTICIAS .. Pégina 2 de

a partir dal passou a ser vigiado pela diregio da TV Bandeirantes que apenas esperava um motivo
para decretar sua demisséo.

No gue considerou sua “entrevista mais franca ap6s a saida da TV Bandeirantes®, Jorge Kajuru

falou a ADL sobre sua agitada passagem pela emissora, sobre os episédios envolvendo o

governador Aécio Neves e confessa que leme uma possivel persegui¢io das Casas Bahia que [FomnaTe
tornaria invidvel seu retomo a uma grande rede de televisdo. "Se eu fui demitido da Bandeirantes

por causa do Aécio Neves tudo bem, Agora, se a minha demissfo foi a pedido das Casa Bahia a Padroniz
minha situagdo fica preocupante. Ela & a maior anunciante do pais®, desabafou o jomalista, Crie um currl

Entrevista — AOL Noticias 2/2
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Kajuru recebera convidados em "talk show"
LUIS EBLAK
colaboracdo para a Folha de S.Paulo

O apresentador Jorge Kajuru terd um programa de entrevistas
com convidados na TV Alphaville, operadora de TV paga da
Grande S3o Paulo. A estréia do produto, chamado "Kajuru
Liberado", sera depois do Carnaval.

Segundo o jornalista, demitido da TV Bandeirantes no ano
passado, o programa sera diério, as 22h30, e seguird o mesmo
modelo do programa homénimo no ar ha quatro meses na TV
Thathi, emissora de canal aberto de Ribeirdo Preto, no interior
paulista.

Na TV Alphaville, Kajuru fard um "talk show" sobre assuntos
gerais, mas com foco no esporte -0 primeiro entrevistado sera o
apresentador Clodovil Hernandes, ex-Rede TV!. A definicdo do
programa ocorreu na Ultima quinta, apés encontro de Kajuru
com Guilherme Stoliar, proprietario da TV Alphaville ao lado de
Silvio Santos.

"A Unica novidade em relagdo ao programa de Ribeirdo & que o
da TV Alphaville podera ter uma segunda pessoa fazendo as
entrevistas comigo"”, afirmou Kajuru. O primeiro nome discutido
€ Juca Kfouri, jornalista esportivo e amigo do apresentador. A
outra opcdo é Paula, ex-jogadora da sele¢do brasileira de
basquete.

Kajuru disse que fara nesta semana o convite a Kfouri, que
apresenta o "Cartdo Verde", na TV Cultura. Se houver acordo, 0s
dois estréiam na TV Alphaville no dia 14. Caso ndo seja possivel
a dupla com Kfouri, Kajuru e Paula ja tém uma reunido
agendada depois do Carnaval. Assim, "Kajuru Liberado" estrearia
no dia 21.

"Eles [Stoliar e dirigentes da Alphaville] viram a fita do "Kajuru
Liberado" de Ribeirdo e acharam um programa ideal", afirmou o
apresentador.

O programa da Alphaville vai estrear, ainda segundo Kajuru,
com retransmissdo para TVs locais de Florianépolis, Brasilia e
Goiania. A idéia, diz ele, é vender o "Kajuru Liberado" para
outras cidades do Brasil.

http://noticias.bol.com.br/variedades/2005/02/07/ult90u49213.jhtm 7/2/2005
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Demitido da TV Bandeirantes em junho do ano passado, apos
fazer criticas no ar, ao vivo, ao governador de Minas Gerais,
Aécio Neves (PSDB), Kajuru estreou "Kajuru Liberado" em
Ribeirdo Preto no més de outubro.

Desde entdo, o programa tem oscilado boas edicbes, como o
debate entre os candidatos a prefeitura local, e entrevistas
pouco atraentes, como uma com musicos sertanejos filhos de
um politico da cidade.

Segundo ele, o programa de Ribeirdo Preto continuara na
programacao da TV Thathi mesmo com sua atuacédo na TV
Alphaville e na ESPN Brasil, onde participa do "Linha de Passe".
Kajuru afirmou que discutiu com Stoliar sua ida para o SBT -
haveria trés possibilidades de programas na emissora de Silvio
Santos. A definicdo sobre as negociacdes, iniciadas em 2004, s6
ocorrera, disse Kajuru, em marco.
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Jornalista Jorge Kajuru tentou suicidio em Sao
Paulo

Carol Gregnanin

O jornalista Jorge Kajuru afirmou em entrevista exclusiva ao Terra,
nesta sexta-feira, que tentou suicidio no dltimo dia 9 apds passar por
uma série de problemas pessoais e profissionais, entre eles o fim de seu
programa no SBT e a perda de um processo judicial em Goidnia.

il. o

CARTU
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R

Além disso, Kajuru faz tratamento de saude ha dois meses em Ribeirdo
Preto, interior de S3o Paulo, onde mora sozinho em um flat. Ele tem
diabetes, se recupera de uma cirurgia no olho direito, faz tratamento
para controlar o excesso de gordura no sangue e descobriu que tem um
cisto no cérebro.

Durante a entrevista, Jorge Kajuru contou por que tentou se matar,
como se sente agora e o que o ajuda a continuar vivendo. Confira!

r= ¥R

O SBT tirou seu programa (Jogo Duro) do ar apés muda-lo de
horéario diversas vezes. Vocé chegou a ficar deprimido com essa
decisdo?

A minha depressdo ndo tem nada a ver com o SBT. Fiquei surpreso
porque ndo sabia como aquilo aconteceu. Depois que descobri, encarei
com naturalidade. O problema todo foi com o faturamento. Quando o
Silvio (Santos) me convidou, ele disse que eu precisaria conseguir 1 real
a mais de cada real que ele gastasse comigo. Durante quatro meses, eu
nao perdi (na audiéncia) nenhum domingo.

EL

Qual o problema com o faturamento se estava indo tdo bem na
audiéncia?

A Nestlé e a Brahma queriam um comercial com os apresentadores
esportivos de cada emissora para entrar em rede nacional. Ndo tenho
nada contra nenhuma dessas marcas, mas nao aceitei fazer o da Nestlé
porque chamava as familias para irem aos estadios. Achava pior que
prostituicdo um jornalista esportivo fazer isso sabendo como estd a
violéncia nos estddios de futebol. Eu ndo precisava ganhar dinheiro para
mentir. E o da Brahma nao topei porque acho um absurdo fazer
propaganda de cerveja, apesar de tomar. A cerveja é perigosa, é uma
droga. E nisso o SBT perdeu muito dinheiro.

3/10/200¢
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Como é sua relacio com Silvio Santos atualmente?

N&o tenho nada contra o Silvio Santos, pelo contrario, devo muito a ele.
Quando sai, ele mandou que me pagassem trés salarios a mais do que o
combinado.

Se 0 SBT ndo é o motivo de sua depressdo...

A depressao foi pela visdo do meu olho direito. Tive um descolamento de
retina e passei por duas cirurgias, uma em Sdo Paulo, outra em Ribeirdo
(Preto). Tenho apenas 18% de visdo no olho esquerdo e o direito, que
tenho 48%, é o meu olho central. Agora preciso ficar de cama, me
recuperando, para saber se terei de fazer outra operacdo, ou se vou
voltar a enxergar como antes. Além disso, descobri que estou com uma
placa gordurosa na artéria e tenho um cisto no cérebro. Preciso tomar
remédio o dia inteiro para tratar mais esses dois problemas. Se ndo
melhorar, vou ter que fazer uma cirurgia sendo corro o risco de sofrer
um derrame (cerebral) a qualquer momento.

Como vocé encara esses problemas de saide?

Estou de cama ha dois meses, choro o dia inteiro. Imagina um cara
agitado como eu ter de ficar deitado. Ndo consigo andar trés metros que
sinto tontura. Para piorar, ndo estou enxergando nada.

Pensou em fazer alguma besteira por conta de tudo isso?

N&o s6 pensei, como fiz. Tomei 14 comprimidos no meu flat e apaguei. A
recepcionista comegou a me ligar e como nao atendia, ela chamou meu
motorista. Eles entraram no quarto, me viram desmaiado e chamaram
uma ambuléncia. No hospital, passei por uma lavagem estomacal e
sobrevivi, gragas a Deus.

Qual foi a gota didgua para que vocé tentasse acabar com sua
vida?

Fiquei revoltado com o meu Pais quando perdi uma agdo judicial para
um desembargador de Goiania. Ele me processou porque escrevi no
jornal Diario da Manha, quando trabalhava 3, que ele era o rei dos
aumentos salariais dos desembargadores de Justica. O processo foi
julgado em dltima instancia e eu fui condenado a pagar 86 mil reais para
ele. As minhas contas foram blogueadas e estou controlando meus
gastos para ndo dar dinheiro para ele. Entdo eu queria fazer aquilo (se
suicidar) como protesto contra o Brasil.

O que vocé pensa desta atitude agora?

N&o faco isso nunca mais. Agora sei que tudo que aconteceu e esta
acontecendo comigo é importante. Esta sendo a maior ligdo da minha
vida. Agora vou comegar tudo de novo e deixar de ser como era. Nao
me importava com o dinheiro, com a saude, agora é diferente.

Como esta sua situagdo financeira?

N&o gasto mais do que tenho como antes. Eu vivia uma vida de
mordomias, dava presentes para amigos. Mas so agora eu descubro os

amigos que tenho. Tirando o (José Luiz) Datena, a minha namorada e
outros poucos, ndo tenho mais ninguém. Quando vocé deixa a midia

http://www.agoraesportes.com.br/html/noticia.asp?not=3843 3/10/200¢
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nacional e uma conta sua atrasa um dia, as pessoas te olham como se
tivesse lepra. Eu vivo hoje com os pés no chao.

Pensa em voltar a TV?

Tenho um talk show didrio na TV Cultura de Ribeirdo Preto e s6 estou
esperando meu olho melhorar para emplacar um programa esportivo
diario no SBT regional. Também vou preparar um piloto de dez minutos
para entrar aos domingos no SBT nacional. Esse foi um pedido do Silvio
Santos. Além disso, estou escrevendo um livro de poesias a pedido da
Adriane Galisteu. Ela esta me ajudando e devemos langar em dezembro.

Entrevista — Agora Esportes 3/3
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