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RESUMO

A presente pesquisa investiga o processo de coagducnos quadrinhos dBpirit,
examinando a imagem na arte sequencial. O corpuandise do presente trabalho foi
reunido a partir das HQs dSpirit, personagem criado por Will Eisner, com edi¢des
escolhidas entre as publicacdes de 1940 a 195bjefoale pesquisé o personager8pirit,

seu processo de criacdo e evolugéo dos recursaosre explorados por Eisner, tais como: a
preferéncia pelo preto e brancoglose up assplash pageg outros fatores que contribuiram
comparativa e associativamente para a construcéordanicacao por intermédio da imagem
na “Nona Arte”. A questdo norteadora da investigaé: como as historias em quadrinhos e
seu préprio modo de narrar contribuem para a aog@dr de sentidos e cogni¢cdo na
comunicacao? Para o desenvolvimento da pesquissidesa-se a seguinte hipdtese: gracas a
autores que ficam presos a regras e padrdoes pandende mercado, nem todo quadrinho
manifesta com veeméncia seu poder comunicativosdNesfera ha aqueles que conseguem
encontrar brechas e inovam. Isso justifica a escpiloSpirit de Eisner. Diversamente de
outros que produziam mais do mesmo, Eisner, cdastrarte nos quadrinhos. Dessa forma,
Seu personagem cria uma operacao cognitiva em tgi@ioée levado a uma jornada sensorial
que contribui para o estimulo da criacdo de corex@®e meio da imagem. Gbjetivo da
pesquisa é investigar o processo de comunicacdeéatda imagem na arte sequencial e a
ressonancia dessa reflexdo em sua pratica. Viléiss€t e a construcédo tedrica da relacéo
entre imagens proverao as principais estratégiagedoiégicas por meio das modulacbes
narrativas que Einser utiliza nas histérias em gohds doSpirit. A fundamentacao tedrica
se concentra em autores que estudam os elemest@gsvcomplementares a compreenséao da
arte sequencial como o préprio Will Eisner, ScoticMud, Stan Lee e Moacy Cirne; além de
autores dedicados a questdo da imagem, como GebDigielduberman, Hans Belting, o ja

citado Vilém Flusser e o semioticista Charles SenBeirce.

Palavras-chave:Arte sequencial. Comunicagdo. Imagem. Quadrinigsniotica. Spirit.



ABSTRACT

This research investigates the communication psogeghe Spirit comics, examining the

image in sequential art. The corpus of analysithisfstudy was assembled from the Spirit of
comics character created by Will Eisner, with cmoaenong the publications from 1940 to
1952 editions. The object of research is the charaSpirit, the process of creation and
development of resources created and exploitediftyyeE such as the preference for black
and white, close up, the splash pages and othéwréathat contributed comparative and
associatively for the construction of communicattbrough the image in the "Ninth Art".

The guiding research question is: how comic bookktheir own way of narrating contribute

to the construction of meaning in communication @odnition? For the development of

research, we consider the following hypothesisnkkato authors who are trapped by rules
and standards by market demand, not every comiemehtly expresses its communicative
power. In this sphere there are those who canléogholes and innovate. This justifies the
choice by Eisner’s Spirit. Diversely other producimore of the same, Eisner, built the art in
comics. Thus, your character creates a cognitiveratipn in which the reader is led to a
sensory journey that helps to stimulate the creatibconnections through the image. The
objective of the research is to investigate the@ss of communication through the image in
sequential art and the resonance of this refleatiortheir practice. Vilém Flusser and the
theoretical construction of the relationship betwegnages will provide the main

methodological strategies through narratives maaurda Einser uses in the comics of the
Spirit. The theoretical framework focuses on awthavho study the supplementary
understanding of sequential art visual elements siscWill Eisner himself, Scott Mccloud,

Stan Lee and Moacy Cirne; in addition of authordickted to the question of image, as
Georges Didi-Huberman, Hans Belting, the aforenosieid Vilém Flusser and semiotician

Charles Sanders Peirce.

Keywords: Sequential art. Communication. Image. Comics. $&asi. Spirit.
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INTRODUCAO

O ETERNO “ESPIRITO” DE WILL EISNER

Desde os primordios, as crises e revolugdes dérisista humanidade sempre fizeram
com que o homem evoluisse passando por mudanc@sggl artisticas e sociais. A
Revolucdo Russa o surgimento do Formalismo RuSsa segunda década do século XIX, a
Grande Depressao (1929 - 1941) e o contexto hist&ocial da década de 1930 e 1940
agucaram ainda mais a imaginacao de diversosaastigentre eles os quadrinistas, que
contribuiram para o surgimento dos primeiros pexgens fantasticos no universo das HQs.
“A Segunda Guerra Mundial foi um conflito militalopal que durou de 1939 a 1945,
abrangendo a maioria das nacbes do mundo - inouiodas as grandes poténcias —
organizadas em duas aliancas militares opostagiliados e o Eixo. Foi a guerra mais
abrangente da histéria, com mais de 100 milhdemitleares mobilizados. Em estado de
"guerra total", os maiores envolvidos dedicaramateda capacidade econdmica, industrial e
cientifica a servigco dos esforcos de guerra, deieate lado a distingdo entre recursos civis e
militares. Marcado por um numero significante degaes contra civis, incluindo o

Holocausto e a Unica vez em que armas nuclearas fotilizadas em combate, foi o conflito

! A Russia vivia um periodo de profundas mudancasiecorréncia de sua grande Revolugdo, que também
afetava as produgfes artisticas, efervescentee pesodo da historia do pais. Foi nesse contex¢osgrgiu
uma das mais importantes correntes criticas datite, o0 Formalismo Russo, que daria o pontapgélmara

0s estudos modernos no campo das Letras. PASS©Baid®. Formalismo Russo: E suas contribuicdes gara
moderna critica literaria. Disponivel em: <httjteflatura.uol.com.br/literatura/figuras-

linguagem/23/artigo134431-1.asp>. Acesso em mdi4 .20

2 O chamado formalismo russo propunha-se igualmentater o caracter poético-filoséfico do simbrobs a
sobrecarga politica na interpretacdo da obra, bemocuma critica que se confundia, reduzindo-se, oom
jornalismo. Pretendia, numa similitude com a Esc@aViena, destacar a autonomizacéo do processticart
para chegar idealmente a ciéncia da literaturaveysidade de Lisboa: sistema integrado de biblistec
repositorio. Surgimento do formalismo: a arte comovontade. Disponivel em:
<http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/2409/194059410 td_CCaseiro_Drl14_ Cap_5.pdf>. Acesso em ma
2014,
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mais letal da historia da humanidade, resultande &0 a mais de 70 milhdes de mortes”
(SOMMERVILLE, 2008, p.5, traducéo nosapor intermédio da guerra surge uma espécie
de evidéncia suprema das aspiragfes humanas da&poeia e uma forma escapista onde as
calamidades do mundo eram corrigidas por herois histgrias em quadrinhos como o

Supermarde Jerry Siegel e Joe Shuster, por exemplo.

Com seu poder de harmonizar imagem e texto, ass ateate tipo de expresséo
artistica articularam a linguagem visual e esgnitpiciando uma experiéncia Unica a leitores
e inspirando diversos artistas quadrinistas comojavem ainda desconhecido na época

chamado William Erwin Eisner ou simplesmente, \Einer.

Nascido em 6 de marco de 1917, em Nova lorqueegE&m filho de judeus e durante
sua juventude estudou nbeWitt Clinton High Schoolno bairro do Bronx. La conseguiu
publicar seus primeiros trabalhos no jornal da lasd® primeiro trabalho profissional foi
publicado em 1936 em uma das primeiras revistdssti@ias em quadrinhos VeaOW What a

Magazine!

Durante seu longo trajeto, Will Eisner, vivenciowedsas esferas das historias em
quadrinhos - desde as “menos criativas” covionder Manas mais laboriosas com®
Contract with God

Wonder Marerauma espécie de cépia @oapermansolicitada pelo editor Victor Fox
para dar uma resposta ao éxito do primeiro sup@i-liws quadrinhos. Foi publicado na
revistaWonder Comic@or pouco tempo, sendo interrompido depois de roogsso judicial

movido contra Fox por parte @C Comics

A Contract with Godoi considerada um marco dos quadrinhos com relagémdtita

mais complexa e em alguns elementos autobiografinspirados por alguns momentos da

¥ World War Il, or the Second World War (often abliaged as WWII or WW2), was a global military cdaofl
lasting from 1939 to 1945, which involved most &E tworld's nations, including all of the great posve
organized into two opposing military alliances; thkies, and the Axis. It was the most widespreaalr \n
history, with more than 100 million military perswel mobilized. In a state of "total war," the majarticipants
placed their entire economic, industrial, and difiencapabilities at the service of the war effogtasing the
distinction between civilian and military resourcdsarked by significant events involving the massith of
civilians, including the Holocaust and the only e$euclear weapons in warfare, it was the deaidtiesflict in
human history, resulting 50 million to over 70 noill fatalities. (SOMMERVILLE, 2008, p.5).
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historia em fatos presenciados pelo proprio Eisherarregados de uma visdo humana e
criativa. Will Eisner afirma: "Sim escrevo todo o texto a m@ois hd uma sensacdo de
humanidade na caligrafia manual. Letras escritasndaeira singular contribuem para o

significado”.

Quando deu inicio ao seu trabalho com quadrinhassqu a desenhar para diversas
editoras comerciais, por melidisner-lger Studigsfundada em conjunto com seu grande
amigo Jerry Iger. Eisner trabalhou de forma vigaresentusiastica, fortalecendo a empresa
que ainda dava seus primeiros passos e cumprindpapel essencial para a popularizacao
dos quadrinhos nos Estados Unidos. Neste periadmgoartistas promissores fizeram parte
de sua equipe como Bob Kane (criadorB#&mar), Lou Fine (co-criador d&he Flameem
parceria com Eisner), Jack Kirby (co-criador despeagens comblulk, Capitdo América,
Surfista Prateado, entre outros), George Tuskah@mdo por “tomar as rédeas” do Homem
de Ferro e desenha-lo por dez anos) e Bob Poweltriador deBlackhawk,tambémem
parceria com Eisner). Dessa forma, Will Eisner troins uma verdadeira maquina de fabricar
histérias em quadrinhos, criando um padrdao que m&aie seria seguido por muitos outros
estudios, moldando a organizacdo e o0 meio de pandde HQs em seu pais. Em outras
palavras, uma inovacdo que atravessaria décadasyie 0 século XX paralelamente ao
desenvolvimento exponencial dos meios de comurocgga fizeram despertar a cultura de

massas

Na época, Iger cuidava da parte comercial e Eisoerava conta da parte criativa ndo
apenas supervisionando como criando personagens ¢t Flame Blackhawk Black

Condor, Doll Man, Mr. Mystic Lady Luck Hawks of the Seabincle Samentre outros.

A década de 40 foi de muitas mudancas e descolpetasEisner que queria, mais do
que ficar para sempre atuando em uma espécieldedmproducdo de HQs, a liberdade para
trabalhar e produzir algo diferente que néo fosmmas exclusividade do publico infantil e

adolescente.

* Segundo Fideli (2008), cultura de massa em nafisssé um conceito amplo, que abrange por muitassva
toda e qualquer manifestagao de atividades ditpalaes. Assim sendo, do carnaval ao rock, do jaactca-
cola, das novelas de televisdo as revistas em ighadr tudo hoje, pode ser inserido no cémodo elamp
conceito de cultura de massa. (FIDELI, 2008, p. 1).
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A possibilidade de Eisner realizar seu sonho swegiul940, através de um convite da
Quality Comicsde Everett M. Busy Arnold. O convite foi aceito Egsner assumiu a
responsabilidade como redator-chefe, desenhistéerista da editora que o levou a romper

sua sociedade com Jerry Iger e seguir seu proamnto.

Havia comecado uma nova e espetacular fase naraateeWill Eisner, conquistando
leitores e recebendo o reconhecimento maximo ceenou posteriormente um dos maiores

icones da arte sequencial de toda a histéria.

“Sua melhor obra desse tempo Fawks of the seajue ele assinava como Willis
(ou Will) Rensie. Nessa historia, ele passou a dampor completo a técnica dos
quadrinhos, aprimorando um estilo que depois clegao &apice emSpirit.”
(GOIDANICH e KLEINERT, 2011, p. 145).

Um de seus primeiros toques inovadores surge da e elaborar quadrinhos
publicados em jornais diarios da épddena publicacdo completamente diferente daquilo que
os leitores haviam visto, pois se tratava de umiateecom 16 paginas disposta no interior do
jornal e que herdava caracteristicas de um folfiet@mo o texto envolvente, o papel de herdi
do detetive e a luta do bem contra o mal — o tipicpance policial. Dessa forma, em 2 de
julho de 1940, foi publicada a primeira historiapysonagem que seria 0 mais bem sucedido
de todos ja criados pelo grande mestre Will Eisnddenny Colt, oSpirit, um detetive

mascarado.

Eisner péde aproveitar a liberdade criativa pasaoa deixar sua marca na histéria da
arte sequencialtermo criado por ele), usanitigredientes de outras formas artisticas como
os ambientes dos filmes policiais da década de ¥4®u clima fioir” caracterizado

® Segundo Meyer (1996), aquele espaco vale-tuddtausdas as formas e modalidades de diversadasueie
se contam piadas, se fala de crimes e de monstgmopbe charadas, se oferecem receitas de camintia

beleza; aberto as novidades, nele se criticantiasasl pecas, os livros recém-saidos. (MEYER, 1p967).

® Eisner lecionava na School of Visual Arts e chaaswa disciplina de “Arte Sequencial”, mas, conindaria
em entrevistas, ninguém sabia o que era aquilog&tava de fazer a diferenca entre os “comics, tmham
conotacdo de entretenimento, e a “arte sequengja€,incluia outros tipos de arte, tal como o geevinha
fazendo para a revista P*S e na American Vis86HUMACHER, 2013, p. 227).
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historicamente pela filmagem em preto-e-branco m caizes do cinema expressionista

alemao.

Eu vinha lidando com um formato que exigia mais tenomos de habilidades e
intelecto do que eu e meus contemporaneos imagi@s/a escreveu ele em
Quadrinhos e arte sequencial, um manual baseadeuam aulas publicado pela
Poorhouse Press em 1985. (SCHUMACHER, 2013, p. 228

O Spirit de Eisner inovou a dimensado artistica da formdader quadrinhos em

relacdo aos elementos expressivos e as narratigadas para suas historias.

Quando comecei a desvendar os componentes comptsteado-me em elementos

até entdo considerados instintivos e tentando @mpls parametros dessa forma
artistica, descobri que estava envolvido mais coma Uarte de comunicacdo" do

gue com uma simples aplicacéo de arte. (EISNER),1928).

O nascimento d8pirit passou a desempenhar um papel especial, conttopera a
esséncia da conjugacdo imagem/texto. Em suas iasstorleitor visualiza, tateia e cria
conexdes por meio das paginas repletas de toquestinguagem que transformam uma
simples leitura de quadrinhos em uma experiéndi@mebEisner afirma, por exemplo, que "o
leitor absorve o clima e outros sentimentos atraeésaco. O estilo do trago ndo sé conecta o

leitor com o artista, mas define o ambiente e tatonde linguagem".

Will Eisner fundou em 1952 American Visuals Corporatigrempresa criada para a
producdo de quadrinhos e ilustracbes, com fins amilligcais e comerciais (quadrinhos
pedagodgicos para 0 exército e escolas) e que afgsner da criacdo de historias.

Em homenagem a Will Eisner e sua importancia patmiverso das histérias em
quadrinhos, é criado em 1988 o maior prémio dosiuizos nos Estados UnidosEisner
Award Eisner faleceu em 3 de janeiro de 2005, aos &8 anas historias dSpirit sdo
reeditadas até os dias de hoje.
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As HQs deSpirit contribuiram para a evolucao da linguagem visusgLes processos
significativos envolvendo conceitos que relacionaragem e narrativa, além de eternizar um

dos quadrinistas mais respeitados do mundo.

A PESQUISA

A comunicacdo das historias em quadrinhos demandatrabalho intelectual
agradavel. Para o leitor é compreendextos, imagens e onomatopeias. Por isso a
comunicacdo das histérias em quadrinhos é tédo iekp€r Spirit de Eisner em outras
palavras, eleva essa "alquimia” de estimulos qoer@m de forma especifica por meio da
imagem e acaba por trabalhar as habilidades cegsitio leitor. Abordado o tema sob esse

prisma as historias em quadrinhosStorit formam, portanto gorpus da presente pesquisa.

O Spirit contribuiu como marco dos quadrinhos e do meicaeunicacdo em que a
expressao visual vai além da matéria, isto €, predeitos sobre a cultura da imagem e aguca
a capacidade imaginativa do leitddias, quando falamos effimagem” ndo é tdo simples
defini-la ja que seu significado € bem abrangdd&eacordo com Santaella (2012, p. 162) “é
certo que limitar o universo da imagem, desde sugens até 0s nossos dias a apenas trés
paradigma§ sé pode ser fruto de um corte reducionista incafmdar conta de todas as

diferencas especificas [...].

" O primeiro paradigma nomeia todas as imagens que sdo produzidas arteskmante, quer dizerjmagens
feitas a maq dependendo, portanto, fundamentalmentbatalidade manual de um individuo para plasmar o
visivel, a imaginacdo visual e mesmo o invisiveiauforma bi ou tridimensional. Entram nesse paradig
desde as imagens nas ped@slesenhq pintura e gravura até a escultura. O segundefesera todas as
imagens que sdo produzidas por conexdo dinamiept@gio fisica de fragmentos do mundo: visived, ést
imagens que dependem de uma maquina de registpicamdo necessariamente a presenca de objetas reai
preexistentes. Desde a fotografia que, de acordo Aodré Bazin (apud Dubois 1994: 60), na sua "g&nes
automatica", provocou uma "reviravolta radical s&plogia da imagem", esse paradigma se estendmeima,

TV e video até a holografia. O terceiro paradigmaespeito as imagens sintéticas ou infogréafirasiramente
calculadas por computacdo. Estas ndo sdo mais, asritoagens 6ticas, o traco de um raio luminosdidni

por um objetopreexistente- de um modelo - captado e fixado por um dispasifieto-sensivel quimico
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Desse modo, “[...] tal reducionismo [...] tem pdyjetivo demarcar os tragcos mais
absolutamente gerais caracterizadores das trarefées [...] através dos séculos, nos
recursos, técnicas ou tipos de instrumentagéo p@r@ducdo de imagens” (SANTAELLA,
2012, p. 162).

As HQs doSpirit evidenciam uma profunda ligacdo entre a imagem déscurso
envolvendo um novo modo de entender sobre as iaistém quadrinhos como fenébmeno
cultural. Consistem em histérias contadas por nuiosequéncias que possibilitam uma

leitura iconografica.

Eisner pontua quadrinhos, imagem e texto como aagressencial para a construcao

desse mosaico de elementos.

As histérias em quadrinhos comunicam numa “lingudgejue se vale da
experiéncia visual comum ao criador e ao publiondePse esperar dos leitores
modernos uma compreensdo facil da mistura imagéawpae da tradicional
decodificacao de texto. A histéria em quadrinhodepger chamada de “leitura” num

sentido mais amplo que o comumente aplicado amtlASNER, 1989, p. 7).

E € esse modo de ler que constitui elemento impergaara a definicdo do objeto e
objetivos da pesquisa. A partir deste ponto é gquerge aguestdoque move a pesquisa:
como as histérias em quadrinhos e seu proprio ndedoarrar contribuem para a construgao
de sentidos e outros conhecimentos na comunicaD@a®e desta pergunta, trabalha-se com
a hipotese de que muitos autores ficam presos a regras e gmdodr demanda de
mercado/marketing. Por consequéncia, nem todo mpedproduz impacto através do seu
poder comunicativo. Nessa esfera ha aqueles geegoem encontrar brechas e inovam. Isso

reforca a escolha pe®pirit de Eisner. Diferente de outros que produziam raisnesmo,

(fotografia, cinema) ou eletrdnico (video), mas satransformagdo de uma matriz de ndmeros em pontos
elementares (os pixels) visualizados sobre uma delavideo ou uma impressora (Couchot 1988: 117).
(SANTAELLA; NOTH, 1997, p. 161, grifo nosso).
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porém cumprindo com seu papel como entretenimdfiEmer enxergava apenas a arte
Dessa forma, a estrutura das HQs e seus personagensuma operacao cognitiva em que o
leitor é levado a uma jornada sensorial que caritphra o estimulo da criacdo de conexdes
por meio da imagem. Em outras palavras, a promieutera do modo de narrar cria o
personagem onde a imagem se transforma em nari@saocontos d&pirit transformam a
comunicacao das historias em quadrinhos em um ssocge constru¢cdo de conhecimento
onde o leitor cria conexdes por meio da imageninseyido em um universo de producgéo de
significados culminando em pura semibdevestigar e entendesse processo de construcdo

da comunicacao através da imagem na arte sequérxiaico desta pesquisa.

Portanto, é fundamental ressaltar a forma comoeEisnoSpirit constréi de modo
erudito esse aparato de imagens envolvendo e @mdado leitor a mergulhar em suas

historias.

Como foi descrito,0 Spirit de Eisner transformou o mundo das HQs mostrando-se
vivido para tal construcdo que destemporalizavaea sequencialA semente dasraphic
Novelsestava en$pirit, desconstruindo a linguagem das HQs gracas @é#bercriativa e um
trabalho mais autoral. O resultado disso culminau avanco da discussdo sobre o
desenvolvimento da “Nona Arte” e 0s processos Bagiivos que a envolvigustificando

sua importancia como objeto de pesquisa.

A estratégia metodoldégicado presente trabalho foi montada a partir da and@es
algumas das histdrias em quadrinhosSgharit, compondo o recorte com imagens publicadas
entre 1940 e 1952 e definindo questdes como o ggoade construcdo do conhecimento por
intermédio da imagem que resulta desse cenaria. iBsw, alguns conceitos e autores serao
fundamentais, como: Will Eisner (1989), Scott Maelo(2005) e Moacy Cirne (1975) que
estudam temas relacionados aos quadrinhos, a fuhgdmagem nos tempos modernos
caracterizando uma evolucdo no modo de pensaitaerga-la de Viléem Flusser (2011), os

conceitos sobre a imagem que propde ao leitor ubaraque na fabula do olhar de Georges

8 A teoria da expressdo de Tolstoi sustenta [...] mjuete é algo feito pelo homem e expressa as ernam
artista. Além disso, a arte reproduz as mesmas @soqQo publico que as aprecia. (TOLSTOI apud
KOSLOWSKI — Acerca do problema da definicdo de,&®3, p. 3).

A semiose ou ac&do do signo é a acdo de determinanterpretante.(SANTAELLA, 1992, p. 50).
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Didi-Huberman (2010), os conceitos sobre imagerHales Belting (2002) e os estudos sobre
a astucia de um detetive denberto Eco e Thomas A. Sebeok (2008).

Diante dessa construcdao, a presente dissertacdordanizada para apresentar de

forma clara e intrinseca o entendimento dessa [@sguidenciando seus pontos cruciais.
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1. CAPITULO 1 - APRESENTANDO OS PERSONAGENS: ESTEREOTIPO E
IMAGEM

1.1.DOSSIE SPIRIT: MAIS QUE UM HEROI

Dados da publicacéo
* Publicado por: Eisner-Iger Studio; DC Comics; Dellese Comics;

* Primeira aparicaoSpirit Section#1 (Register and Tribune Syndicate, 2 de
junho de 1940);

» Criado por: Will Eisner.

Caracteristicas do personagem
» Alter ego: Denny Colt (ver figura 1);
» [Espécie: Detetive;

» Terra natal: Central City;

» Afiliacbes: Policia de Central City, Batman; Figura 1: Denny Colt. Conhecido
popularmente comoSpirit. Fonte:

« Codinomes conhecidoSpirit; EISNER, 1987.

» Habilidades: Perspicaz, agil e especialista em abentorpo a corpo.

Historia
A histdria deSpirit surge com o assassinato do detetive Denny Coltgambatente
do crime pelas méos do vildo Dr. Cobra. Um inicdmico, mas que seria fundamental para o

surgimento de um icone da cidade ficticiaGintral City Denny Colt na realidade escapa

das garras da morte gracas ao experimento de @abra mantém em animacéo susp&hsa

9 Estado no qual a maquinaria vital reduz sua atilédao minimo necessario, mas sem parar compleiamen

Esse estado é comparavel a hibernacdo em algundfer@sne, em geral, é acompanhado de reducédo da
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por algum tempo. Quando Denny escapa e descobréogeensiderado “morto”, resolve
permanecer no anonimato para enfrentar os crimgn@pee assolam a sociedade. Seu
esconderijo fica no cemitéridVildwood e sua identidade secreta é revelada apenas ao

comissario de policia Dolan e sua filha Ellen Dolan

Neste primeiro capitulo, intitulado “Apresentando 0s personagens: esitped
imagem” busca-se enaltecer as caracteristicas igexul do protagonista e demais
personagens que povoam suas historias por intesntiEdimagem preconcebida, ou seja,

planejada, trabalhando valores morais e culturais.

Para discriminar a linguagem e recursos comun@siilas historias em quadrinhos do
Spirit, Alvaro de Moya, Scott McCloud, Stan Lee, Moacyn€ie o proprio Will Eisner sio
primordiais com suas contribui¢des tedricas solm@natrucdo de uma HQ e as caracteristicas

dos elementos visuais que compdem um personagem.

Para entender melhorSpirit € necessario compreendermos o0 personagem poiatras d

mascara e sua relevancia para a época em que.surgiu

Embora a imagem d8pirit seja associada a imagem de um super-heréi, eléonao
idealizado para ser um deles e muito menos paesamiar poderes supremos. Ele € um heroi

da vida real.

O her6i nao era mais quem ganhava o distintivoer@ aplaudido como Harry
Potter no final da historia. Um herdi era alguéne darzia algo porque era certo...
Alguém cujas conquistas pudessem ir além de suteraaque estivesse disposto a
morrer desacreditado e esquecido. (MILLER apud BRHA construcao do herdéi
no percurso narrativo dgraphic novel- Os 300 de Esparta - Do Dever a Vitéria:
uma jornada, 2012, p. 105).

O Spirit ndo corresponde a um simples detetive em buscadgan ou um solucionador de

mistérios. Ele também é vitima da imagem sociglqnderante.

temperatura corpérea ou hipotermia. MUOTRI, AlyssoAnimacdo suspensa. Disponivel em:

<http://gl.globo.com/platb/espiral/2009/05/22/arda@suspensa/>. Acesso em jul. 2013.
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Poupado das restricdes que cerceiam um detetivernariegalmente constituido, o
solitario e nada ortodoxo guerreiro tornou-se upradd de seu tempo. Nos anos
seguintesSpirit alcangcou enorme sucesso e passou a ser altarssptEtado pela
sociedade que tentava proteger. — Como ele veio a que é, e quem o0 motivou a
isso? Bem, para ser sincero, ninguém. Ele exerceafi@o com empenho
inquestionavel. E entrou nessa luta da mesma nsarggie muitos homens
adentraram carreiras vitalicias — através de umibitmcao de necessidade, talento
e circunstancia. As vésperas da Segunda GuerraiMuondOcidente atravessava
desastres econdmicos e agudas crises sociaistrEqtia todo mundo queria alivio
imediato para o caos. E conseguiu: na Rissia, ¢alimS o “Homem-de-Ferro” —,
na Alemanha, com Hitler, e nos Estados Unidos, &atman, Super-Homem,
Homem-Borracha, Capitdo América e outros, capazesedolver problemas e
acabar com os inimigos da sociedade num s6 gokpefiguras 2 e 3). Naquela
época era muito facil ser um super-herdi. Bastawaumiforme (azul-escuro ou
vermelho, e bem justo, para ajudar nos movimentdgym tipo de superpoder e...
Shazam! (EISNER, 1990, p. 1).

64
PAGES

De 5.2h w*

COMIC C,@

CAPTAIN AMERICA|

DEFY THE COMMUNIST|
HORDES!!

Figura 2: Capa da Detective Comics n. Figura 3: Capa da Captain America n.

27 (1939) que apresentou ao mundo o 78 (1954) que mostra o Capitao
Batman, uma criacdo e Bob Kane. América desafiando as hordas
Fonte: Lee, 2010. comunistas, uma criacdo de Joe Simon

e Jack Kirby. Fonte: Lee, 2011.
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Denny Colt — cSpirit — apresenta fraquezas como todo ser humano. Ele pevence
como qualquer pessoa que enfrenta problemas eeaguentos do cotidiano, evidenciando,
paradoxalmente, o universo dispar da propria vida.

Foi em meio a este clima que Denny Colt entrouama. O problema era que,
guando ele apareceu, todas as boas ideias ja timlwenm. Super-Homem fora
enviado de Krypton e se disfarcava de Clark K&#tmanera, na verdade um
playboyque podia ganhar fortunas para manter o quesebmébbyde enfrentar
criminosos. Colt teve que se virar do jeito maifcdi Sem superpoderes, sem
superuniforme capaz de lhe dar vantagem sobre dislgse forcas do mal que
maculam nossa sociedade. Ele tinha de combateime,ccorrendo o risco de se
arrebentar. Afinal, Denny é de carne e osso comatggar humano. [...] Se eu tinha
qualquer ilusdo sobre o q&girit faria, ela foi rapidamente modificada pelo préprio
personagem. Na verdade, tudo o que um autor pade éacolocar seu heréi em
determinada situagéo e observar como vai se deathendela. Spirit sempre se
depara com o0s aspectos mais mundanos do combatée Em suas aventuras,
ele enfrenta mulheres formidaveis e soturnos hateisadas sujas entranhas da
cidade. Eles colocam nosso heréi justamente nol papa o qual foi criado: o de

um combatente classe-média do crime. (EISNER, 1990).

O Spirit se estabeleceu no cendpolp dos personagens de aventuras policiais das
histérias em quadrinhos e um dos muitos elemenieschiamou a atencdo do publico leitor
na época foi a vestimenta sébria $leirit (ver figura 4) que rompeu com o paradigma da
vestimenta espalhafatosa — uma marca registradaeddés em quadrinhos. Apesar do traje
diferente, Spirit nas primeiras edicées ndo usava a tal masdarabrando seu precursor,
Dick Tracy (ver figuras 5 e 6). De acordo com Veigo (2002) “Chester Gould, com seu
incorruptivel detetive Dick Tracy (1931), foi quemmaticamente estabeleceu os parametros

para esse tipo de histéria em quadrinhos”.

! As méascaras eram usadas nha antiga Grécia e Ramdestivais e teatros. Cada mascara no teatrmgreg
reproduzia um personagem. Monti (1992) define nrasceamo um objeto esculpido, modelado ou trancamo q
€ colocado sobre o rosto ou na cabeca. Nas hstérraquadrinhos, a mascara abandona a caracteidstic
simples ornamento e se torna o simbolo do can@eddlento. A mascara ndo oculta somente a idefgjdaas
altera a vida de quem a usa. Her6is usam mascarefdrmando-se em algo que ndo podem revelar teesian

sociedade para preservar a seguranca dos maisna®gi agir livremente em prol da justica.
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Figura 4: Eisner afirma que a vestimenta é simbdlle e consegue transmitir
instantaneamente a forga, o carater, a ocupacgdo eiatencdo de quem a usa. A
maneira como o personagem a usa também pode trangmiuma informacao ao
leitor. Nos quadrinhos, assim como acontece nosnfiiés, objetos simbdlicos néo
narram apenas, mas ampliam a reacao emocional datke. Fonte: Eisner, 2013.
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Figura 5: Weekly Comic Book (The Detroit News) orignalmente publicada em 02 de Junho de

1940.Spirit sem a mascara. Fonte: EISNER, 1987.
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Influenciado por editores a criar um “disfarce”

DICK para o detetive de Central City, Eisner acabou
: TRACY acrescentando ao personagem a mascarais, tarde

MONTHLY as luvasgue, como esteredtipo, o aproxima do detetive

particular, ao mesmo tempo, em que o faz entra par

um seleto grupo de herdis mascarados como Forro
(1919) oriundos da literatura, Cavaleiro Solitario
(1933), Besouro Verde (1936), ambos oriundos do

radio, entre outros; todos mais velhos dbirit e

consagrados posteriormente por intermédio dos mais
diversos meios de comunicagcdo de massa incluindo as

historias em quadrinhos (ver figuras 7, 8 e 9).

Figura 6: Capa de Dick Tracy n.05
(1948) criacdo de Chester Gould. Fonte:
Brasil Capas HQ Geral, 2013.

THE... THE REAL
;qgfq?..,yﬁ. '

" SH-SHOOT.

-l-l :r

Figura 7: As histérias de Zorro foram adaptadas aosquadrinhos em varias versdes e em momentos
diversos nos EUA, ainda que sua difusdo internaciahtenha se dado predominantemente pela televiséo e
pelo cinema. Fonte: Mad Thinker Reads, 2013.

20 Zorro surgiu em cena pela primeira vez em 194%érie The Curse of Capistrano (“A Maldicdo de
Capistrano”), escrita pelo jornalista e romanciataericano Johnston McCulley e publicada no semanari
americano All-Story ~ Weekly. BIGUETTI, Carlos. Zorro Desmascarado. Disponivel em:

<http://guiadoestudante.abril.com.br/aventurasshistzorro-desmascarado-434344.shtml>. Acesso eraga3.
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LONE RANGER

* MATTHEWS * CARIELLO % CASSADAY &

Figura 8: Capa de Cavaleiro Solitario n.19 Figura 9: Capa de Besouro Verde n.1 (201

(2009) criacéo de George Washington criacédo de George W. Trendle e Fran
Trendle. Fonte: Lee, 2011. Striker. Fonte: Lee, 2011.

O protagonista de Eisner passa a ser entendido cmnamtitese dialética das
personagens de massa, enquanto instrumento dddugalidade. Cor8pirit, 0 que antes era
visto como subproduto cultural voltado para a camadbalhadora e iletrada da sociedade
passa a chamar a atencao de intelectuais, colo@ndmoadrinhos em uma nova rota que

tornaria a arte sequencial um meio caracteristicouttura de massa.

Semelhante a outros personagens do género em agp@stos, mas singular em sua
esséncia, as narrativas 8pirit revelam a luta contra a forca do existente cornw lfeuto, o
choque, o conflito com o obscuro (ver figura 1®irée afirma, por exemplo, que "a ideia de
outro, de néo, torna-se o proprio pivd do pensamehteste elemento eu dou o nome de
Secundidade(CP, 1324),

13“The idea of other, of not, becomes a very piviothought. To this element | give the name of Selc@ss.”
(CP, 1.324).
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Figura 10: O caminho do detetive mascarado é somlwri e repleto de
contratempos. Fonte: EISNER, 1985.

Segundo Peirce (apud SILVEIRA, 2007, p. 41): "Astdmcia ou fatualidade,
denominada por Peir@&ecundidadecaracteristica do esforco, da resisténcia, da@¢éacao,

da alteridade - como presenca do outro - da negadacexisténcia".

Colt teve que se virar do jeito mais dificil. Seoperpoderes, sem superuniforme
capaz de lhe dar vantagem sobre as pérfidas faganal que maculam nossa
sociedade. Ele tinha de combater o crime, correndsco de se arrebentar. Afinal,
Denny é de carne e 0sso como qualquer humano. Eagtedos pensavam que o
maligno Dr. Cobra havia assassinado o investiggddr Spirit aproveitou-se do

manto do anonimato para enfrentar os criminosas aé alcance da lei, agindo a

vontade, mesmo na marginalidade. (EISNER, 1994).p.

O vildo ou inimigo que representa a alteridade paraeroi, pratica o ato ilicito,
configura um retrocesso a evolu¢cdo da moral e @os ltostumes. Perante o crime e a
necessidade de solucdes, o herdi reage na tentltiveutralizar uma fonte de perigo para
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todos; perante tal dualidade existente a imagejustiga que cerca o bem feitor sempre entra

em rota de colisdo, refutando a transgresséao paragmantenha o equilibrio da sociedade.

No universo da luta do bem contra o mal (ver figukd, 12, 13 e 14) ou do mocinho

contra o bandido, a relacédo entre opostos se apaesemo maior inimigo de um herdi. Nas

HQs e com oSpirit ndo € diferente. Nessa trajetOria inconstante,oblém sucessos e
fracassos.
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Figura 11, 12, 13 e 14: Alguns exemplos &pirit lutando contra seus inimigos. A alteridade que gero
antagonismo entre o bem e o mal. FontEISNER, 1€91.
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Preservar a ordem combatendo os criminosos de a&Cedity € a sina deSpirit e
Eisner adorava criar histérias curtas de detetipes era um tema que o agradava. O que
chama bastante a atencdo do ponto de vista semidter fusdo do homem comum e do
detetive que gerou o aspecto iconico do heroi figerra 15). Essa configuracdo apresenta

Spirit como personagem que apresenta as qualidades qotecaam o detetive como tal

(ver figura 16).

Figura 15: O icénico detetive mascarado. Fonte: EISER, 1990.
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Figura 16: As particularidades qualitativas de Shelock Holmes (estrelado por Basil Rathbone de 1939 a
1946) também estéo presentes eBpirit. Fonte: toutlecine.com, 2013?

Para vencer seus inimigos, Denny Colt cria um siophon her6i com o objetivo de

combater o crime as sombras. Esse simbolo foiduhdideSpirit.

Segundo Capiberibe (2012): herd6i é alguém que festiada curva; ‘feito de outro
barro’, como disse um dia um indio do Oiapoqueazage inspirar os outros e de ouvi-los;
corajoso, altruista; que consegue enxergar a frdmteeu tempo; alguém que ndo nega as

contradi¢cbes proprias do ser humano (inclusivaias)s

14 Disponivel em: <http://www.toutlecine.com/imageéav£004/00049963-basil-rathbone.html>. Acesso @m |
2013.
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Figura 17: Capa de Spirit - 50 anos de luta contra o crime. Fonte:
EISNER, 1990.

O homem, detetive e herB8pirit age de modo arguto. Essa € a composicao da forma
semidtica do heroi. Ele é erudito, se amplia serdgrea sensibilidade do dialog8pirit é
este simbolo de justitaque protege os oprimidos cidaddos da cidade dé&aCeity (ver
figura 17).

15«0 primeiro conceito filoséfico de justica foi grozido pelos pitagéricos. Esse conceito, emboraerficesse

a verdade integral, d4 énfase a igualdade, ou jssfica €, antes de tudo, igualdade, quer dizgrivaléncia



40
1.2. FEMME FATALES: AS MULHERES FATAIS DO DETETIVE MASCA RADO

Ao discorrer sobre a conjuntura da mulher no passaudiitos pensam de forma
equivocada sobre diversos acontecimentos em gex@siéncias e valores histéricos sao
ignorados de maneira primariaogo, em tempos mais remotos, a figura da mulrevista
em muitas culturas como um ser superior ao homepazcde realizar feitos a altura ou téo
grandiosos quanto.

Apesar das nuances ligadas a conquista femininalosnfiatos que acabou se tornando
simbolo retumbante dessa revolucédo das mulheresrfarte de 130 tecelds em uma fabrica
de New York, quando reivindicavam melhores condicde trabalho em uma greve. A
fatalidade aconteceu em 1857 quando as operatiagas@m uma reducao na jornada diaria
para dez horas, pois as fabricas exigiam 16 hoeasrabalho diario. Naquela época as
mulheres chegavam a ganhar cerca de um terco doosde um homem para realizar as
mesmas atividades. Além disso, elas almejavam @amento de salarios e um tratamento
benemérito.

Por consequéncia, as exigéncias das operarias nao
foram acatadas e a greve terminou com um ato tetdénm
barbaro. Todas foram trancadas no interior da dahgue
foi queimada.

No final da década de 1930 e inicio dos anos 40, a
mulher ja havia quebrado alguns paradigmas (verrdig
18). No cinema, a bela moca ficava sempre entrer@i ke
o vildo (fundamental para a trama, pois o ato deibeo
estava justamente em salvar a beldade das garnaslilo
Com o tempo a mulher comecou a perder essa ingedayid

T " transformando-se ndo mais em vitima e sim em ¥ilA.

=
WAR PRODUCTION CO-BRDBINATING COMMITTEE

Figura 18: Geraldine Doyle, a mulhe predadora, a “vilva negra”. Alguém com capacidzata

que emprestou o rosto a "Rosie, gygar de forma letal todas as qualidades do homais m
rebitadora” no famoso poéster de
Segunda Guerra Mundial que
posteriormente se transformou em ur
icone da revolucdo feminista.Fonte:
ESTADAO. 201¢.

entre termos contrapostos.” SOARES, Evanna. O doncaristotélico de justica. Disponivel em:

<http://www.prt22.mpt.gov.br/artigos/trabevan19sdacesso em jul. 2013.



41

incorruptivel do mundo: eemme fataleCom a mulher fatal, os estereétipos que assauiava
ao feminino caracteristicas como passividade endi&peia, foram derrubados mostrando
uma nova mulher. Aquela que desarticula a relalgisica de submissdo ao homem.

Apesar de todos esses acontecimentos, Eisner hpeesé o herdi de Central City
com perigosas companhias ndo para insinuar algsto @en prol do movimento feminista
que se solidificava a cada dia, mas como perceqgaodesenvolvia ao fazer contato com
uma mulher. Veja-se, a titulo de ilustracdo, o djaeWill Eisner no documentério produzido

por Marisa Furtado em “Will Eisner — Profissdo Qarsta”:

Todo artista ou escritor tem uma preferéncia portipm de mulher. Todos temos.
Todo homem tem. Para mim, a mulher mais excitagtapse foi a mulher habil,
competente e bem sucedida. Entao, sdo essas nsutfuergpovoam minhas histdrias.
Eu ndo estava pensando em termos de liberacdoifi@amira simplesmente um

reflexo de minha atitude diante das mulheres.

Ainda no mesmo documentario, segundo Ann Eisngrogss de Will) salienta, a
mulher tem muita importancia: “Ele ndo era machigmbora vocé pudesse me ouvir
acusando-o disso de vez em quando. E apenas mosgamnio ver que as mulheres tém que
ser incluidas em todos os aspectos da vida, ndossaspectos tradicionais que costumavam
ter”.

A comecar pelas “mocas de familia”, apesar da gqpeddboas meninas” como Ellen
Dolan (filha do comisséario Dolan — ver figura 19pirit sempre demonstrou uma atracao
irresistivel por mulheres perigosas.fémme fataleou mulher fatal sempre foi uma figura
presente, ndo sé nos quadrinhos, como no universitedatura®, drama europeu, nas artes

plasticas do fim do século XIX na Europa Ocideatab cinemanoir.

Estas representacdes do feminino nascem [...]inadseum ambiente intelectual e
artistico profundamente marcado pela misoginia geencerra todo o sentido mais

conhecido de repulsa a mulher, nos revela tambéra dimenséo: a de obsesséo

'8 A Condessa Vésper (1886), romance de Aluisio deavédo (1857-1913), conta a histéria de Ambrosine, q
muito cedo aprende a usar sua sexualidade pararnenmenundo masculino. Apés uma série de inforgjrfioa

na miséria, tornando-se cortesd, tanto para ousterdo cComo para suprir seus desejos carfidsZZI, 2011)
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por sua figura. A mulher aparece naquele fim delséta sociedade francesa como

o grande tema do mundo das artes e das letrasntsote, se o tema é o feminino,
sua expressao [...] € eminentemente masculinajg&adnclusdo da mulher naquele
mundo, como artista ou escritoayeementemente bloqueada com base nas tdo
conhecidas - e bastante influentes entéo - tequiasapontavam para a inferioridade
feminina diante do homem. (DOTTIN-ORSINI apud MAGBL, 1996, p. 1).

Extremamente sedutora, sem pudor e perspicaznetdve e ludibria ndo sé o heroi
como todos ao seu redor para conquistar aquilalgseja. E o tipo feminino que s6 deseja o

prazer e ndo tem a menor consideracao pelos lagobares.

Desde Pagos a Dobrar a Mortalmente Periggsandependentemente de quéo
dominante seja a mulher, sem a figura masculingued proeminéncia néo existe
histéria, sem um homem para destruir ndo exisegrnane fatalel[...] Na construgao
patriarcal ddfilm noir, poder-se-ia dizer de forma simplista que o sinta pode
levar um homem a comportamentos autodestrutivos deno essas narrativas
demonstram, [...] sdo também vitimas de uma sodéeedae tanto autoriza como

subjuga as mulheres sexualmente poderosas. (SILMRRjNI, 2012, p. 131).

Se oSupermartem na kriptonita seu ponto frac®pirit tem na mulher fatal sua maior
fraqueza. Apesar de serem vilas, ha momentos enesgas mulheres se arrependem de seus
atos ilicitos e mudam de lado em algumas hist@iasliandoSpirit como heroinas no final
das contas. Thorne Strand (ver figura 19), Silkess (ver figura 20), P'Gell (ver figura 21),
Olga Bustle (ver figura 22), Powder Pouf (ver fig@3), Skinny Bones (ver figura 28and
Saref (ver figura 25), Sare8jlk Satin, Autumn Mews, Plaster de Paris, Dulcend, Black
Queen, Nylon Rose, Ginger Coffee, Lorelei Rox, Basshof Doom (Duquesa da Perdicao),
Twilight, Felicia Stripe, Isolde McQueen, Sareey afienas algumas dessas belas “armadilhas”

no caminho do detetive de Central City.



Figura 19: Filha do comissario de policia de CentiaCity, Ellen (a dir.) é uma

mulher afavel que estd sempre assidua na vida @pirit. Ela € uma personagem
eloquente, que cresce ao longo dos anos, desde @@meco como uma estudante
universitaria impulsiva a uma mulher sagaz e conteporanea. Ellen é também a
prefeita de Central City e apesar de ndo se casapm Spirit € sua eterna namorada.

Thorne Strand (& esg.) “tomando o controle™’

" Disponivel em: <http:// boards.straightdope.cofzesso em abr. 2014.

43



44

Figura 20: Silken Floss, a ajudante de Octopus, atgrrival de Spirit, preparando uma
injecéo letal para o her6i ferido e Ellen Dolarf.

8 Disponivel em: < http://splashpage.mtv.com/2008/02he-spirit-producers-explore-the-origins-ofiwil
eisners-femme-fatales-and-we-get-the-scoop/ >. #cem abr. 2014.
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Figura 21: P'Gell estreou em 6 de outubro de 194@epresentava afemme fatalle classica; Francesa,
seu nome varia da palavraPigalle, um famoso bairro de Paris. Era um estilo vilva ngra. Ela sempre
casava com homens ricos que acabavam morrendo, digas, acidentalmente. Sempre se insinuando
para Spirit, ela nunca conseguiu roubar seu coracdo. No inicara languida, tentadora e misteriosa

depois virou uma figura do crime internacional®.

9 Disponivel em: <http://www.tcj.com/will-eisner-hiag-something-to-say/eisner-colorl1/>. Acesso em ab

2014.
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Figura 22: Olga Bustle em "Outcast" colocando o detetive em uma tremenda enrascatfa

2 Disponivel em: < http://www.comicvine.com/the-§p827-olga-bustle-in-outcast/4000-278830/>. Acessd
abr. 2014.
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Figura 23: Spirit "na teia" da encantadora e audaciosa Powder Poif

21 Disponivel em: < http://marvelmasterworksfansitéuy.com/topic/12663/Masters-of-the-Medium-Phase-
Two-Remastered?page=5#.U1YD3FVdWE4 >. Acesso en2aiiA.
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Figura 24: Skinny Bones se preparando para atacaresn perder a classe e a
sensualidade de uma mulher fataf. Inspirada na atriz Lauren Bacall.

22 Disponivel em:

<http://www.deniskitchen.com/mm5/merchant. mvc?St@ede=SK&Screen=PROD&Product_Code=X_SB.sk

inbones>. Acesso em abr. 2014.
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Figura 25: Saref apareceu nas tiras de jornal dé&pirit em 8 de janeiro de 1950. Ela e Denny Colt — o
menino que iria crescer e se tornar &pirit — foram namorados de infancia. Foi ela quem o leua vida do
crime e quem o trouxe para o lado da justica. E elguem ainda carrega uma tocha para seu antigo
namorado, e até certo ponto, ele para ela. Sand &laica entre as mulheres da vida d&pirit que sabe que
ele é o falecido Denny Coft.

A femme fataleaprecia fazer o protagonista sofrer com uma relatidsonante,
fingindo néo transmitir apego (em alguns casos(hama interior que a consome, exige ser
exteriorizada. I1sso se traduz, na imensa inteneidbxs seus atos. Sua autoconfianga atrai
olhares que n&o sado correspondidos de maneira esm@ mulher fatal ndo olha
espontaneamente para um herdi. Ela o devora, viampadimenta-se do sofrimento de quem

%3 Disponivel em: < http://www.tcj.com/one-pictureedenot-a-comic-make/>. Acesso em abr. 2014.
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a ama, ataca a moral, € fria e cruel diante dasdiagdo outro. Ou seja, 0 magnetismo que ela
tem, é gerado mais pela intencdo do que pelo Bab comportamento na mulher fatal acaba
tornando o mocinho, em alguns casos, obcecadmmopido, extenuado e inapto a decidir de
forma racional qualquer tipo de situacdo. Seus épegf podem levar qualquer um a ruina

moral.

Dotadas de alto grau de malignidade e de poderdiuitdo, estas mulheres que
aparecem em romances naturalistas, poesias sitalsodisem telas de pintores do
fim do século, sinalizariam, através de seus exasrgltamente negativos, para uma
tendéncia pedagogica presente em muitas destas dbstinadas [...] a "salvar o
género masculino”. (DOTTIN-ORSINI apud MAGALDI, 18%. 2).

Desde o inicio dos tempos na histéria de quase aslaulturas emme fatalsempre
existiu apresentando multiplas roupagens. Cleéffafalila®®, Eva®, Salomé’, entre outras,

sao alguns dos exemplos mais originais nesse dontex

No inicio do século 20, algumas cortesds se misiurtecom a alta sociedade e era
chique um jovem ser arruinado por uma delas. Quamgs dilapidavam uma
fortuna, mais eram valorizadas. O rei Eduardo \d#, Inglaterra, foi vitima dessa
perigosa atracdo ao desistir do trono, em 193@& parcasar com uma divorciada
americana. E ha quem atribua a atragédo que Yokoe@ex@eu sobre John Lennon,
na década de 70, o lamentavel fim dos Beatles sHsstrias sdo antigas, mas até

hoje mulheres fatais parecem continuar por ai. RRAVO, 2011).

24 Cle6patra seduziu Julio Cesar e Marco Anténiajais homens mais poderosos de seu tempo. O contrele

teve sobre Marco Anténio foi tanto que, quando Remeebelou contra ele, o suicidio foi a Unica ¢adu

% Dallila trai Sansdo, um dos juizes biblicos do@eldorca extraordinaria, quando perde seu podetepaeus

cabelos cortados pela finisteia.
% Eva ao testar Ad4o, teria provocado o flagelo,stfipara ele, mas para toda a humanidade.

2 Salomé (1876), pintura de Gustave Moreau (182@®)8@trata a bela e sedutora personagem do Novo
Testamento, responsavel pela execucédo de JoasBaptincando diante da cabeca suspensa do $2EYI(
2011).
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O arquétipo ddemme fatalg¢ornou-se constante no final do século XIX e mido
século XX. Na cultura ocidental pode ser encontexrdoobras de Castro Alves, Oscar Wilde,
entre outros. Talvez, uma espécie de reacdo ablagpela literatura ligada aos movimentos
feministas da época, que favoreciam uma metamodasmnduta social da mulher. Apés o
surgimento ddilm noir na década de 1940,famme fataleevoluiu na cultura de massa.
Filmes e séries de espionagem e inumeras tirinliag@rinhos de agéo policial, como Dick
Tracy e oSpirit de Eisner se tornaram propicios para a aparicggadéeldades.

Atualmente este esteredtipo é usualmente visto camo personagem que
constantemente percorre entre a linha ténue queedovbem e o mal, vivendo na ilicitude,

subvertendo a ordem social e qualquer pacto afagdenha com o heréi.

O apetite voraz e soturno flanme fatale® capaz de sorver o vigor e a até mesmo a

liberdade do herdi mais astuto, tornando-o insicguifte, vazio.

Dessa forma, cabe ao sag8pirit aprender a se defender ndo apenas de seus
arquirrivais como dessas belas e perigosas mullggie® cercam. Com volUpia, aspiracdes
secretas e distintas, todas o querem... “vivo ouato

1.3.EBONY WHITE: O PARCEIRO INSPIRADO NO BLAXPOITATION
CINEMATOGRAFICO NORTE-AMERICANO

Surgido nos EUA na década de 1970, o género ciogngdico blaxploitation
consistia em filmes onde o0s negros eram 0s persasagrincipais das narrativas que
transformaram a forma de conduta frequentemenigriata aos seus intérpretes no cinema.
Dessa forma, o0 negro ndo mais se conformava emreesapsalvo pelo branco, mas tomava

o comando de seu futuro. O classBlmft(ver figura 26) é a prova dessa transformacao.

No cinema de hoje, vemos essa estética atraemutipdo em trabalhos de diretores como
Quentin Tarantin® e David Finchéer.

% O diretor, Quentin Tarantino, mostra sua paixao fjmes desse género ao diriglack Brown(1997) e
Django Livre(2012).
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THE HARD-HITTING ORIGINAL
THAT STARTED IT ALL.

,a “Hotter than Bond. Cooler than

r ’ Bullitt,” movie posters proclaimed.

A 2 o John Shaft was indeed a shut-your

A L ‘- mouth detective to reckon with, a fact |
emphasized from the film's start by
Isaac Hayes' Academy Award®-winning
Best Original Song and Oscar®
nominated score,
Richard Roundtree plays the smart,
tough, confident lead, a private
investigator whose hunt for a
kidnapped woman puts him in the
middle of feuding syndicates.
Gordon Parks directs from a
screenplay that Ernest Tidyman
(that same year's Oscar® winner for
The French Connection) co-scripted
from his own novel. John Shaft is an
icon of change from an era of change.
Today, Shaft still tells it like it is.

| o
N SAECTONS
| SPICIAL EATERTS
RRNENA: FLMING SHAFT ON LOC ANGIAGES

e te—wes SN
METRO-GOLDWYN-MAYER s STIRLING SILLIPHANT - ROGER LEWIS scrn :
SHAFT” sne RICHARD ROUNDTREE s MOSES GUNN “=*SERNEST TIDYMAN ‘
vo JOHN . F.BLACK "G ERNEST TIDYMAN “5ISAAC HAYES "*JOEL FREEMAN °*“" ,-l
& "5GORDONPARKS METROCOLOR ovo ey

www.wamervideo.com

Figura 26: Dirigido por Gordon Parks e estrelado po Richard Roundtree, Shaft conta a hist6ria de um
detetive negro, John Shaft, que viaja através do Hliem e se envolve com a méfia italiana a fim de
encontrar a filha desaparecida de um mafioso negfd

Por intermédio ddlaxploitation o cinema levou ao mundo os guetos dos EUA e
popularizou de forma competente a cultura negraidiasles americanas. A forma de reagir a

uma cena de coibicédo através da violéncia e racial®@m da vestimenta, fala e musica.

Hollywood notou que esses filmes poderiam se toimaortantes para a inddstria
cinematografica norte-americana sedenta por sueess@ublico e, por sequéncia,
conseguiriam fartas bilheterias que, futuramengeariam mais filmes do género e
firmariam como um momento importante na histériacitema e na cultura negra.
Nessa época a comunidade negra ganhou mais reppéitdiberdade civil que se
intensificava nos EUA. (JUNIOR e NEVES, 2011, p. 1)

9 J4 o sofisticado, David Fincher, exalta o génemodeias de suas grandes ob®eyen(1995) eO Curioso
Caso de Benjamin Buttq2008).

% Disponivel em: < http://osreformados.com/index2tbpic=73459.0>. Acesso em mai. 2014.
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Os filmes blaxploitation (ver figura 27) geralmemgresentam um herdi ou heroina

afroamericano que atua & margem das instituictlese.

Figura 27: O cinemblaxploitation®

De acordo com o produtor cultural Zeca Azevedeeaohador de filmes do género:

Nos filmes, nenhuma instituicao oficial € confiawel tem interesse legitimo pelo
gue se passa nas comunidades afroamericanas. Olempas das comunidades
negras s6 sao resolvidos pela agdo direta dosigsapembros dessa comunidade.
[...] A origem doblaxploitationesta la atras, nos acontecimentos que transfonmara
a vida dos afroamericanos no século XX, como odganovimento migratério dos
negros do sul segregacionista para os centros astiimnorte, que também viviam

em climas e gregacionista, porém, mais velado. ®irpdai surgiram as grandes

%1 Disponivel em: < http://racabrasil.uol.com.br/au-gente/156/a-explosao-do-cinema-negro-o-blatgilon-

ficou-conhecido-221157-1.asp/>. Acesso em mai. 2014
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comunidades negras, mais tarde transformadas mossgretratados pelos criadores
do cinemablaxploitation O resultado desse éxodo foi 0 aparecimento dacenls
antes do cinema negro. “A indUstria musical, cujagypal produto, o disco, requer
gastos de producdo bem menores que os de um §anena frente e registrou com
sucesso as vozes negras desde o inicio. O blugaze se tornaram rapidamente o
esteio da indistria fonografica norte-americana.pisenca das vozes afro-
americanas nas radios e nos aparelhos de reprodecéiscos pelo mundo afora
mostrou a capacidade dos artistas negros de ogrpades espacos na cultura
industrial, mas a industria cinematografica degidam pequenas excecdes, ignorar
a experiéncia social e o talento dos artistas seduoante cerca de 50 anos”, conclui
Zeca. (AZEVEDO apud DUARTE, 2011, p. 1).

O blaxploitationé um cinema que responde ao seu tempo, tiraneégro nlo papel de
coadjuvante e idealizando a figura do heEigner, ao criar o intrépido afroamericano Ebony
White, antecipa-se a consagracao do depreciadogyéne sé serd reconhecido a partir da
década de 70.

Veja-se, a titulo de esclarecimento, o que Eiseelada no documentario “Will Eisner

— Profissdo Cartunista”:

O truque classico na maioria dos filmes e histédiesaventura era comum dar ao
her6i algum tipo de "parceiro”. Alguém como a fagpaterna do Comissario Dolan,
ou uma namorada com quem ele nunca se casa, cdamol¥lan, ou um ajudante

como Ebony. No caso de Ebony, eu o fiz bem diferextmo os negros eram
retratados na época. Embora Ebony seja uma carcatm esteredtipo, sua conduta

e seu carater eram coisas que ainda nao tinhanfesids.

Denis Kitchen, nesse documentario, exalta a cridogmarceiro d&pirit:

Eu acho que s6 se pode olhar para Ebony, no contiexsua época. Se vocé olhar
0s papéis de negros no cinema, no radio e no cordacdV, vera que 0s
esteredtipos eram um fato da vida. O que Will farapseu crédito, foi criar um
importante personagem secundario, quer era hesdigoe muitas vezes salvou a

vida doSpirit, € era um personagem muito simpatico.
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Ebony se tornou o primeiro e mais fiel parcrde Spirit. O motorista de taxi
encontrou o alter ego de Denny Colt enquanto le¥hsan Dolan e Homer Creep (ex-noivo
de Ellen) ao cemitério de Wildwood (ver figura 2Bpony é um rapaz esperto e com um
sotaque das ruas, que mais tarde causou contr@\sérisie esteredtipos raciais (Will Eisner

sempre se identificou muito com o personagem).

| SAY, DRIVER, YX SORRY, BOSS, DIS
MUST YOU GO M@ CAR JES’ NACHELLY
SO FAST ALONG ) SPEEDS UP WHEN
HERE® AH DRIVES PAST
WILDWOOD

CEMETERY/

Figura 28: Ellen Dolan e seu ex-noivo, Homer Creepgpasseando” no
taxi de Ebony White pelo esconderijo deSpirit: o cemitério de
Wildwood®,

%2 Epony White havia sido ajudante 8eirit durante muitos anos, ent&o Eisner criou Sammimalé dar ao

detetive de Central City um novo companheiro na daintra o crime.

% Disponivel em: < http://www.cbgxtra.com/comics-seand-notes/todays-comics-guide-nov-23-2011>.
Acesso em mai. 2014.
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Ebony néo tinha familia; apds conhec@®pirit, passou a viver com o herdi no
cemitério de Wildwood. Depois de muitas criticasd@mo dos anos sobre o esteredtipo do
personagem, Eisner decidiu "matricular" Ebony ena @scola. Desde entdo, Ebony passou a

fazer apenas algumas aparicfes durante o restastgid.

Como ajudante d8pirit, Ebony era muito habilidoso em fugas, chegandahaass o
detetive de diversas enrascadas, pilotando umanaerp dirigindo um automdvel, ou
simplesmente aparecendo na hora certa para liyyas@co de seu parceiro. O heroi do herdi

(ver figura 29).

Figura 29: O carismatico Ebony Whité*.

Outro ponto a ser enaltecido é que durante os amogue 0s quadrinhos de super-
herdis foram crescendo, notou-se a necessidaderide wm parceiro mirim para o

protagonista. Na época todo herdi tinha um pardenasidekickem inglés).

A titulo de curiosidade, osidekicksou ajudantes dos super-herdis surgiram nos
gquadrinhos a partir daetective Comic88 (ver figura 30), com a apari¢cao de Dick Grayson

0 primeiro Robin.

% Disponivel em: < http://cmyandk.wordpress.com/atitbxichob2000/>. Acesso em mai. 2014.
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Gracas ao Menino Prodigio as vendas de HQs do Hexh@mego dobraram, criando
uma identificacdo imediata com os leitores adolesse A ideia deu certo e varias “Duplas
Dinamicas” surgiram desde entdo como Aquaman e laqu@sarth), Flash e Kid Flash
(Wally West), Arqueiro Verde e Ricardito (Roy HarpeCapitdo América e Bucky, Fantasma
e Sparky (Blue Beetle), Tocha Humana (original)ent€lha, Besouro Verde e Kato, entre

outros.

i

“Detective
_(OM“: S

Figura 30: Detective Comics 38 e o0 surgimento
de Dick Grayson, o primeiro Robir®.

Ebony White é uma incégnita no quesito parceiroimirpois sua idade é
desconhecida. Parece um jovem (adolescente), nrage dim taxi. Dessa forma, a
possibilidade de se encaixar no perfil de sidekickmirim acaba sendo descartada. Mesmo
com esses descompassos, Ebony ndo deixa de seretrgpaeSpirit; 0 que significa que a
heroicidade é contagiante De qualquer maneira, fEhén era apenas mais um para atrair a
atencao dos leitores, e sim um personagem compbei@&mico e adorado por Eisn&pirit e

fas. Mesmo depois que as HQs Sgirit passaram a ser publicadas por outras editoras e

% Disponivel em: < http://omelete.uol.com.br/batréad2cYL3b3nRM>. Acesso em mai. 2014.
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desenhadas por outros artistas, Ebony continuooamdo presenca. A presenca das minorias

sociais.
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2. CAPITULO 2 — THE SPIRIT: O PROCESSO CRIATIVO DE UM ICONE DOS
QUADRINHOS

2.1. NARRATIVAS GRAFICAS: A HISTORIA CONTADA COM IMAGE NS

O segundo capitulg intitulado ‘The Spirit 0 processo criativo de um icone dos
quadrinhos” explora toda a criatividade e capa@ddéd inovacdo de Eisner envolvendo o
icbnico detetive mascarado desde seu surgimentosatétimos anos em que trabalharam
“juntos”. Um arsenal de recursos desenvolvidogpleeados sobre esta arte com tomadas

cinematogréaficas que modernizaram a comunicacabisisias em quadrinhos.

A estrutura narrativa das histérias 8pirit era formada por planos inovadores que
injetaram uma dose substancial de movimento nameidsionalidade das historias em
quadrinhos da época. Eisner chegolspuit gracas aos romances policia@r das revistas
pulp (alicergcados no tripé “crime — deducéo/investigac@lescoberta) de Hammet, Goodis e
Chandler, com técnicas cinematogréficas. Desdéng@iacia, Eisner, nunca rejeitou nenhum
tipo de literatura e por issBpirit € tdo plural e rico em histérias que capturamitorlePor

retratar a falibilidade humana com suas paranbasassos e desvirtuamentos.

Uma das poucas coisas em que os pais de Billy Emecordavam era em sua
opinido sobre pulp fiction As revistagpulp, diziam eles, eram puro lixo — diverséo
barata de olho na classe operéaria que ndo saHitetatura mais refinada. Billy lia
tudo em que conseguia por as maos, de Tchekhowaad@, e ndo discriminava a
procedéncia de suas leituras. Um dos moradoresétiiopia a revistdBlack Mask
Detectivee repassava a Ultima edicdo a Billy assim que tewai. Ele entao lia as
escondidas, no quarto de porta fechada, longestia ¢#e seus pais, assim como o0s
adolescentes que viriam a esconder revistas déagaeminuas varias décadas mais
tarde. Os personagepslp como Fantasma e o Sombra ndo sé estimulavamma vira
as paginas, mas também influenciaram tremendan®rigacdo doSpirit, seu

personagem mais conhecido dos quadrinhos. (SCHUNEZT 2013, p. 19).

Para entendermos um pouco mais sobre a histoneamlativa e a semente que deu

origem aadSpirit, Eisner explica como surgiram as primeiras hiari
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O ato de contar histérias esta enraizado no comperito social dos grupos
humanos — antigos e modernos. As histérias usaatasemsinar o comportamento
dentro da comunidade, discutir morais e valorespana satisfazer curiosidades.
Elas dramatizavam relac8es sociais e os problemawiavivio, propaga ideias ou
extravasa fantasias. Contar uma histéria exigelidabe. Antigamente, o contador
de histérias de um clad ou uma tribo servia comdtréd, professor e historiador.

Contar historias preservava o conhecimento passamtiouma geracdo para outra.
Essa missdo continuou até os tempos modernos. r@dpartem, primeiro, que ter

algo a dizer, e, entdo, ser capaz de manusearri@snéntas para relatar. Os
primeiros contadores de histdrias, provavelmentggram imagens grosseiras
apoiadas por gestos e sons vocais que, mais &rdiiram até se transformar na
linguagem. Com o passar dos séculos, a tecnologpagmou o surgimento do papel,

das maquinas de impressao, armazenamento eletrdraparelhos de transmissao.
Enquanto evoluiam, esses aperfeicoamentos tamb&taraah a arte da narrativa.
(EISNER, 2013, p. 11).

O jovem Eisner, em suas constantes mudafi@s uma vizinhanca para outra,
observava tudo ao seu redor para aprender e séand@plvez isso tenha agucado sua
percepcdo para criar e contar boas historias, o fguecom que suagraphic novels
capturassem tudo, incentivando a imaginacdo delsgaes a alcar voo. Sobre as histérias
contadas por Eisner, um detalhe interessante; mgasasonsagracao do terrgoaphic novel
por intermédio de uma de suas maiores obdasohtract with God(Um contrato com Deus,
1978 — ver figura 31), Richard Kyle foi quem usategermo pela primeira vez em novembro
de 1964. Eisner inclusive explica em um trecho dieegista a revista TIME sobre esta

pequena confusédo envolvendo o tegraphic novel.

% Eisner sempre foi um estranho. Sua familia se mad®mm frequéncia, geralmente porque seu pai ndo
conseguia pagar as contas da casa, de modo quesep@empre o menino novo do bairro, ele estava
continuamente observando, aprendendo como as doisei®navam, protegendo seu irmdo e irma menores,
lidando com o antissemitismo dos bairros de clasédia baixa, encontrando maneiras de se encaixar —
sobrevivendo, enfim. (SCHUMACHER, 2013, p. 12).



61

O termo graphic novel como ele se aplica ao "livro em quadrinhos denftto
alongado", foi criado originalmente em novembrd @864 por Richard Kyle, em um
boletim informativo distribuido a todos os membdasAmateur Press Association
O termo foi posteriormente modificado e utilizadwr Bill Spicer em seuGraphic
Story Magazie?’

[..]

Eisner menciona o trabalho de Lynd Ward [criadoramance Gods' Mari, em
1929] em sua introducao, por exemplo. Milt Gross fiena narrativa inteira em
fotos e sem palavrastHe Done Her Wron em 1930. Gil Kane e Archie Goodwin
produziram His Name Is Savage[um livro em quadrinhos], em 1968A 'Contract
with God' ("Um Contrato com Deus") reuniu todas estas #gfas narrativas em
conjunto entre as capas de uma Unica publicagadefiriram o andamento para
aqueles que viriam a seguir. Will Eisner, sem davadguma, fez mais para o
desenvolvimento do meio dos quadrinhos do que gealpessoa. Mas ele ndo
inventou o formataraphic novele também néo foi o criador do termo (ele proprio
seria um dos primeiros a reconhe¢&\HARVEY apud ARNOLD, 2003, traduc&o
nossa).

[..]

Na verdade, Eisner reconhece que o tergraphic novél foi inventado antes de

seu livro. Mas, ele diz: "Eu ndo sabia no momenie glguém tinha usado esse

$"«“The term ‘graphic novel’, as it applies to the gpform comic book’, was originally coined in Noveetb

1964 by Richard Kyle in a newsletter circulatecaiomembers of the Amateur Press Association. €hma tas

subsequently modified and used by Bill Spicer m'@raphic Story Magazine." (ARNOLD, 2003).

% Eisner mentions the work of Lynd Ward [creator tbé wordless novel "Gods' Man" in 1929] in his

introduction, for instance. Milt Gross did an eatirarrative in pictures with no words: "He Done Méwong" in
1930. Gil Kane and Archie Goodwin produced "His Nat Savage," [a book-length comic,] in 1968. "A

Contract with God" gathered all of these narratitrategies together between the covers of a spgdication

— and set the pace for those who would follow. \Hilsner has, without question, done more to advénee

medium of comics than just about anyone. But ha'tidvent the graphic novel form; nor did he ctie term
(as he would be among the first to acknowledgelRN®LD, 2003).
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termo antes." [...] Eisner admite, "N&o posso dirter inventado a roda, mas senti
gue estava em uma situacdo que poderia mudar odomquadrinhos.". (EISNER
apud ARNOLD, 2003, traducdo noss3).

Ja de acordo com Vergueiro (2005), Henry Steele
gquem empregou pela primeira vez o tergnaphic novelem
1966. Polémica a parte, o certo é que Eisnemerde deu
um novo rumo as histérias em quadrinhos. O te
empregado por ele no inicio como estratégia de etarck

tornou-se depois um género que culminou em um sielt( ly

Kol

gualidade na época a partir da arte de suas “inasa o

gréficas”.  Com imagens similares a tomag
cinematograficas e uma narrativa mais adulta, &g E%NER
especificamente a preocupacao humana, as histier&sirit

(génese dagraphic novels)e demais histérias envolvend

outras criacbes de Eisner destacavam geralmentrigura 31: Capa do Romance Gréafic

. . "Um contrato com Deus". Fonte
fragilidade do ser humano e a luta incessante |gsNER 1995

sobrevivéncia em que o destino ironicamente “pragdas
pecas”. Javier Coma (apud VERGUEIRO, 2005) diz:

[...] Em muitas histérias o herdi é apenas a tastdwam impotente desta barbarie
moral onde o relativo culto a liberdade pressup@esprezo a justica social, onde a
semente da delinquéncia se torna inerente & mesma@Eao abusiva da instituigdo

familiar como prazer primeiro e Ultimos dos estsahgajoritariamente miseraveis.
(VERGUEIRO, 2005).

%91...] In fact Eisner acknowledges that the term "graploicel" had been coined prior to his book. But, &gss

"I had not known at the time that someone had tsatdterm before." [...] Eisner admits that, "l tahaim to

have invented the wheel, but | felt | was in a fiosito change the direction of comics.”" (ARNOLD03).
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A narrativa é fundamental por ser eficiente em wiac os tracos da experiéncia
temporal. Em outras palavras, o tempo sé se mug#igivel para o homem na medida em
que ele é pensado de modo narrativo. Essa questi® leggada a natureza
sequencial/cronologica do tempo que -caracterizaragico narrativa desde tempos

imemoriais.

Os quadrinhos narram a histéria através da imaYeNorval Baitello Junior, por
exemplo, afirma que “toda imagem é narrati¥a” Segundo Cirne (1975): “O discurso
narrativo do cinema e dos quadrinhos parte da imageModelos de narrativas como a
narrativa espacial, a narrativa sucessiva e aitnarcausal se encaixam perfeitamente a

dimensao de uma HQ.

[...] A narrativa espacial em sua compreensdo egigeicacfes prévias relativas
aquilo que entendemos por sequéncia narrativi.A.narrativa sucessiva faz a
relagdo entre as sequéncias da historia é de amdemoldgica. As acdes se sucedem
no tempo, num encadeamento linear, umas depoiousss. E por fim, [...] a
narrativa causal onde ha entre as partes narrativadigacao de determinacdo mais
I6gica do que meramente cronoldgica. Ha nela uaganhento entre a consecucao e
a consequéncia, o tempo e a logica. E o tempotivarsob o dominio da légica do
narrar. (SANTAELLA, 2005, p. 325).

A temporalidade da narrativa dada pela acdo gqueagem proporciona ndo segue
regras. Tal rompimento com esse padrdo culminouemalugdo do modo de narrar a
literatura, o cinema e principalmente as histéeigsquadrinhos. O olhar estabelece relactes

significativas e o tempo que circula também estl@ehs mesmas relacdes, porém de forma

“OPara efeito desta discussdo, uma ‘imagem’ é a mardé um objeto ou experiéncia gravada pelo narrad
fazendo uso de um meio mecanico (fotografia) ouuabftlesenho). Nos quadrinhos as imagens saonyartd,
impressionistas. Normalmente, elas sdo representddamaneira simplista com o intuito de facilitala s
utiidade como uma linguagem. Como a experiéncicgue a andlise, o processo digestivo intelectual é

acelerado pela imagem fornecida pelos quadrinEdSNER, 2013, p. 19).

“1 Norval Baitello Junior, em aula ministrada no 2808/2013 no curso de Especializacdo em Comuircac
Semiédtica da PUC/SP.
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especifica. De acordo com Flusser (2011) esse téntdlemominado tempo circular ou tempo
de magid®. Esse fascinio em que as palavras combinam coimagens por meio da
visualidade amplia cada vez mais o universo pedogbor leitores e apreciadores do género.

A linguagem das histérias em quadrinhos consisteuemprocesso sofisticado de
decodificacédo e inferéncia onde o leitor cria op@ea cognitivas por meio da imagem. A
imagem acompanha o ritmo do olhar do leitor qu@gssa sobre suas predilecbes de forma
sequencial na composi¢cdo da histéria em consequéleinarrativa visual. Portanto, a
sequéncialidade narrativa € construida pelo profmitmr, ou seja, a histéria apresenta
possiveis sequéncias que sao assimiladas pelo. IBiéoacordo com Flusser (2011) esse

“vaguear” pela superficie da imagem é chamadscdaning

O fator decisivo no deciframento de imagens étisgade planos. O significado da
imagem encontra-se na superficie e pode ser cap@dom golpe de vista. No
entanto, tal método de deciframento produzird apenaignificado superficial da
imagem. Quem quiser ‘aprofundar’ os significadeituir as dimensdes abstraidas,
deve permitir & sua vista vaguear pela superfiaieindagem. Tal vaguear pela
superficie é chamado dseanning O tragado doscanningsegue a estrutura da
imagem, mas também impulsos no intimo do observa@aignificado decifrado
por este método serd, pois, resultado de sintése duas ‘intencionalidades’: a do
emissor e a do receptor. [...] Ao vaguear pelarfigies 0 olhar vai estabelecendo
relacdes temporais entre os elementos da imagerelamento é visto apds o outro.
O vaguear do olhar é circular: tende a voltar manatemplar elementos ja vistos.

Assim, o ‘antes’ se torna ‘depois’, e o ‘depoistema ‘antes’.

[..]

O olhar diacroniza a sincronicidadmaginistica por ciclos. Ao circular pela
superficie, o olhar tende a voltar sempre paralesentos preferenciais. Tais

elementos passam a ser centrais, portadores preifeiee do significado. Deste

“2Tempo diferente do linear, o qual estabelece @elgausais entre os eventos. No tempo linearseendo
sol é a causa do canto do galo; no circular, cocdatgalo da significado ao nascer do sol, e esEghificado
ao canto do galo. Em outros termos: no tempo daanam elemento explica o outro, e este explicairogro.

O significado das imagens é o contexto magico elagdes reversivei§zLUSSER, Vilém, 2011, p. 22).
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modo, o olhar vai estabelecendo relacfes signifest (FLUSSER, Vilém, 2011, p.
21 e 22).

Com relacéo a organizacdo de uma historia (verdid®), Eisner (2013) afirma que
todas as histérias tém uma estrutura. Uma histérraum inicio, um fim e uma linha de
eventos colocados sobre uma estrutura que os mamtdéos. Nao importa se 0 meio é um
texto, um filme ou quadrinhos. O esqueleto € o nmedinestilo e a maneira de se contar
podem ser influenciados pelo meio, mas a histénigiendo muda. Esse padrdo se justifica no
caso da simples sequéncia narrativa, porém € imgertenfatizar que a intervencdo da
imagem altera completamente essa simplicidade @earom a regra, desconstruindo esse

modelo.

4
: s PROBLEMA - SOLUCAO
NTRODU AT -""'H..‘
ou cenario Lt e A I = .
- | LIDANDO COM | ]
| O PROBLEMA

Figura 32: “A estrutura de uma histéria pode ser dagramada com muitas variacdes
porque ela esta sujeita a diferentes padrfes entreinicio e o fim. A estrutura é (til
como guia para manter controle sobre a forma de caar.” Fonte: Eisner, 2013.

Todos nés temos boas histérias para contar com einsagjue habitam nossos
pensamentos e experiéncias de vida que sédo endgaqmr detalhes que atraem. Qualquer
um pode escrever uma boa histéria? Rober MckeenafifVVocé precisa ter um talento
enorme, ser inteligente, ter uma profunda expeiaéma vida e conhecimento do assunto que
0S personagens vao tratar. Com conhecimento egiértela, a criatividade ganha forga. Na
verdade, bem poucas pessoas podem escrever bdédasils Uma historia pode ser
interessante, mas se o contador dela nao for hdml,havera envolvimento. O conjunto da
obra pode torna-la algo arrebatador e fascinantga boa histéria tem de apresentar ligacéo
significativa entre o quadrinista e o leitor. E essario ter um denso sentido, mostrar
importancia e defender seu valor. Sem embate, a&istoria. Explorar a necessidade de uma
forca antagbnica que gere o conflito criando imjgteg ou elementos surpresa que facam o
leitor raciocinar e explorar sua perspicacia éresak O 6bvio tira 0 encanto da trama e o

senso de urgéncia; a necessidade de agir auwtiist@ia em sua magnitude e a intervengao
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da imagem altera a narracdo. Os aspectos humantsaris, politicos e sociais também sao

fundamentais na composi¢do de uma boa historia.

O Spirit reunia todos esses ingredientes e a imaginaca&isteer criava uma
atmosfera narrativa propicia para que o leitor @esss &ua propria imaginacao. Todas as
imagens das historias de Eisner transformam ag@ora se encarregam de dar o tom da

narrativa com diversas possibilidades de historias.

Pensar com imagens ndo mais nos convida a estanamagem na fruicdo da sua
contemplacdo, mais ou menos alerta, mais ou meolabarativa e atuante. Ao

contrario, pensar com imagens exige que passemomdsstagio antropoldgico da
andlise, para atingir a arqueologia da visualidgqule, por sua vez, requer operar,
comparativamente, entre imagens, pensando em wods#, articulagbes e

possibilidades de cognicao. (FERRARA, Lucrécid,Z2@. 204).

Por essa citacao, verifica-se como Ferrara ilusim clareza o papel da imagelam
outras palavras, iatervencédo da imagem dé a HQ maior complexidade.

Sem duvida a imagem influencia a forma de narrapenas para exemplificar, de
acordo com Eisner (2013) no ambito das HQs, aériastpodem ser divididas e classificadas
como histérias instrutivas (ver figura 20), hisédrido tipo como-fazer (ver figura 21),
histérias sem trama (ver figura 22), historiastiagas (ver figura 23), histdrias simbolistas
(ver figuras 24, 24, 26, 27, 28, 29 e 30) e hiagde um-pedaco-da-vida (ver figura 31).
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SUPONHA GIUE
EU QUERO CONTAR
A VOCES COMO NOS

CAPTURAMOS

A FERA...

FACIL DE
ENTENDEE... E

CONTO COMO A INTERESSANTE

ATRAIMOS A FERA FARA
A ARMADILRAS

Figura 33: De acordo com Einser em histérias instrivas € mais facil ensinar um processo quando ele estaveito numa
"embalagem"” interessante... Uma histéria, por exemp. Quando demonstraram a capacidade de organizarlementos
técnicos numa ordem disciplinada, os quadrinhos epatraram uma clientela pronta. Isso demonstra a ordem
pensamento quando um quadrinho instrutivo é criado! Este tipo de histdria pode ser apreciado em variasventuras dc
Spirit, principalmente quando o personagem conta algumade suas memoérias sobre solugdes de crim&ante: Eisner
2013.
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USANDO

COMO " EU CONTO
C:chI'f’f,'gggD FAZER LUMA U como DeECIDIRAM
v RMADILHA/ A\ TANHO DO
ENSINAR UMA 3 \ O TAMANKO D

FERICIA!

E TERMINO
COM UM DES-
FECHO BEM-
SUCEDIDO!

INTERESSE
COM UM
INCIDENTE

OS5 DETALHES

PORQUE A HISTORIA

DE COMO FAZER A FOI APENAS A
ARMADILHA FORAM MAIS MENSAGEIRA/
INTERESSANTES DO

QUE A FROFRIA
HISTORIA!

Figura 34: De acordo com Einser, as historias dopgo como-fazer ou"histérias com o objetivo de ensina
alguma coisa sdo geralmente estruturadas para sermoentrar no processo. As habilidades sdo aprendid
através da imitacdo". A falibilidade de Spirit tinha desfechos variados em suas histérias. O que derta forme
coincidia com o cotidiando daqules que liam e resultavem licdes para a vida. Afinal, mesmo um herdéi te
dias ruins. Fonte: Eisner, 2013.
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Figura 35: Einser afirma que em uma histéria sem tama quando olayout hight-tech e a pirotecnia visual dominam uma
histéria em quadrinhos, o resultado € quase semprem enredo muito simples. Para um leitor interessadmo
arrebatamento dos efeitos graficos ou da arte herwa, isso é o bastante. Na verdade, uma trama dendamais pode ser
até um obstaculo. Para conseguir um resultado safiégério, o artista pede ao escritor pouco mais douwg uma trama que
enfoca um Unico problema, como acontece com as ldisas cujo foco sdo as perseguicdes ou atos de @nga. Na maioria
das vezes, a solucédo é tdo simplista, que a acaeialde violéncia e os efeitos especiais bastam pamanter o interesse. A
arte torna-se a histéria, como numa tapegaria". ComSpirit, Eisner conseguia atrair tanto pela forma como pel
conteddo. Na historia sem trama, a arte dos efeitogsuais substitui a trama satisfazendo os mais gentes no aspecto
visual e deixando a desejar para 0s mais exigentes aspecto enredo. Fonte: Eisner, 2013.



Pﬂ b
;- %ATE@

Amy Jane soube gue deveriz voltar
assim que a carta de convocagio che-
zou. Os anos de infincia no Castelo
Margate que jaziam enterrados nas |
névoas de sua memdria passaram ra- |
pidamente  diante de seus  olhos
enguanto arrumava sua bagagem para
a jornads.

Seu casamento cpm o jovem Bario de
Margate era o acontecimento da tem-

porada.

Mal sabia ela que iria se
arrepender...

E, quando
Amy o
maton,
fugir para
a Europa
nao
libertou
das garras
dele.

Pois o Barao se tornava mais
monsiruoso a cada ano que
passava.

I, isolado,

imerso numa
mortalha de
perversidade
forjada séculos
atris, A nova
.« vida de Amy
em Margale
Iranseorren
pacificamente
até o dia em
que um vento
frio adentron
seus aposentos.

Da escuriddo Gmida dos corre- hﬂ

dores do castelo saltou o nobre

da noite.

0 castelo estava

© grito foi abafado € o
ato foi realizado com a
suave certeza de uma
maldigio cumpridal

Enquanto a carruagem cha-
coalhava sobre as pedras, o
ritmo dos cascos ccoava s
hatidas de sen coragio.

Por isso, ela voltou, b‘f
mavida por algumi

forga poderosa ¢
magnética.

A hora tinha

) Castelo Margate continua
sendo o dominio das trevas do
morte-vivo “Bario Negro™.

Figura 36: Na histéria ilustrada Einser afirma queo escritor e o
artista preservam sua soberania porque a histériaam do texto e
€ embelezada pela arte. O ritmo vagaroso desse tige narrativa
grafica da ao leitor mais tempo para observar melhoa arte.
Fonte: Eisner, 2013.
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LIMA VEZ, MUITO, MUITO TEMPO ATRAS, NUM PAIS

MUITO MENOR DO QUE ESTE EM QUE VOCE

VIVE, REINAVA A CONFUSAO! A POLITICA ERA UMA

EEE%DEH E AS PESSOAS ERAM INDIFERENTES
1550,

ENTAC, NUM DA CHLVO'SC!, UM GRUFPD ARMADO E
ORGANZADO ASSUMIL O GOVERNO COM A
INTENGAC' DE CRIAR UMA NAGAC DE DISCIPLINA

/
\

UM JETO NESTE
_ENCRENGIUEIROY

Figura 37: O ultimo voto. Historia simbolista. De acordo com Eisner, "a basea trama séo dois simbolos, uma margarida
uma bola de ferro. Esses simbolos servem para estabelecer a premis@ntdo de uma trama simbolista e personage
simbdlicos”. Para vencer seus inimigos, Denny Colt cria um simhlmno intuito de combater o crime as sombras. Esstmbolc
se chamaSpirit . Fonte: Eisner, 2013.
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Figura 38: O ultimo voto. Histéria simbolista. Fone: Eisner, 2013.
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Figura 39: O ultimo voto. Histéria simbolista. Fone: Eisner, 2013.
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Figura 40: O ultimo voto. Histéria simbolista. Fone: Eisner, 2013.
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Figura 41: O ultimo voto. Histéria simbolista. Fone: Eisner, 2013.
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Figura 42: O ultimo voto. Histéria simbolista. Fone: Eisner, 2013.
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Figura 43: O ultimo voto. Histéria simbolista. Fone: Eisner, 2013.

77



78

0 QUE ACONTECEU ANTES

PRITIK COMECOU
VENDENDO ELE ABRY
VESTIDOS COM | 5UA PREPRIA
O DINHEIRO DE o EWPRESH, WS
SUA ESPOSA... com O cAPTL {2
LOGO, ELE LIWTADO, ELE
GANHOU DNKERD 50 CONSEGUU
BASTANTE FRRA CONTRATAR
ABRIR SEU TRABALHADORES
PROPRIO DE BAIXO NNVEL.
NEGOCICY

O QUE ACONTECEU DEPOIS

i A5 NOTICUS DE SEU  MAS O CONTROLE 2% .OUE
SUCESSO TROUMERAM .
UMA OFERTA DE

CHANCE DE
CRIAR LM
MOAA LINHA
£ LUMA ‘BOR
TEMFORADN,

Figura 44: Contando a histéria de um pedago da videEisner afirma que "uma histéria do tipo um-
pedaco-devida geralmente extrai um segmento interessante dema experiéncia humana e

examina". Na histéria acima os elementos criticos resentes formam uma parteinvisivel da
narrativa. Fonte: Eisner, 2013.

Ao contar “histérias de um-pedaco-da-vida” os evemselecionados pelo narrador séo
contados por si s6. De acordo com Eisner (2013jcdter conta com uma experiéritide

vida ou a imaginacéo do leifépara dar impacto a histéria.

43«A experiéncia que passa de pessoa a pessoaréeadaue recorreram todos os narrador@ENJAMIN,

Walter, 1994, p. 198).

4 A apreciacao do leitor depende da maneira comé etmtada. Ela requer que o artista crie uma septacao
possivel. Como os personagens estéo lidando comd@sianternas, posturas sutis e gestos devem seadizs
em fatos reais, que possam ser prontamente reddohetayouts muito sofisticados ou uma técnicaisehda
demais, que podem subjugar e distrair o leitorneatoconta da histéria sdo contraproducentes nesteafo.

(EINSER, Will, 2013, p. 40).
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Em suma, tais perfis de historias emergiram daréqmsa e maturidade de Eisner
adquiridas ao longo dos anos colocaBgirit a prova e fazendo testes com histérias diversas

para o personagem e sua s&rie

2.2.EINSER E O FASCINIO PELO PRETO E BRANCO

E inegavel que pirit de Eisner teve forte influéncia do cinema expoessia
alemdo. Este estilo cinematografico atingiu saaeapo inicio do século XX e evidenciou
particularidades como a distor¢do de cenarios gopagens, por intermédio da maquiagem,
fotografia, atmosfera gotica, “jogo” de sombraseeodtros instrumentos, com o objetivo de

expressar a maneira como seus realizadores engengamundo.

A Central City protegida poSpirit é carregada de caracteristicas expressionistas e
retratava na arte de Eisner uma sociedade a beiebidmo e que necessitava de ajuda. A
criacdo de um herdi que representasse o verdd@sipdrito” de Central City combatendo o
crime nas sombras era o0 que a populacdo realmestésgva. Essa € exatamente a

justificativa do efeito procurado pela comunicag@aanassa.

“Numa sociedade em decadéncia, a arte, para s#adadra precisa refletir também
a decadéncia. Mas, a menos que ela queira sel inBea funcéo social, a arte
precisa mostrar o mundo como passivel de ser mudadajudar a muda-lo.”
(Fischer, 1977, p. 58).

4 “Eisner admitia abertamente quEhe Spirit estava em construcdo, que era uma série sempre em
desenvolvimento, sempre imprevista. lronicamergeprameiros dois anos deéhe Spirit em retrospecto, foram
bem simplérios em comparacéo as histérias futuedsisher na série.” (SCHUMACHER, 2013, p. 97).
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O cinema expressionista aleméao foi
especialmente o maior influenciador do
intitulado Film Noir ou filme negro,
popularizado nos anos 40 em Hollywood e no
qual tiveram destaque alguns de seus
realizadores como Fritz Lang, Robert Siodmak,
Edgar G. Ulmer, entre outros, provindos da
escola alema. Ja nos Estados Unidos, o Cidadao
Kane*® (ver figura 32)do cineasta, roteirista,
produtor e ator americano Orson Welles foi um

dos grandes filmes que apresentaram de forma

Figura 45: Baseado na vida do magnata d contundente caracteristicas do cinema

comunicacbes  William  Randolph  Hears
conhecemos a istéria de Charles Foster Kane,
homem que construiu um império a partir dc profundidade de campo, contrastes profundos
nada, mas que vivia uma vida pessc

extremamente ruim. Venedor do Oscar di entre sombras e luzes, entre outros efeitos.
Melhor Roteiro. Fonte: Eisner, 1987

expressionista alemédo e @&m Noir como a

Pelo lado artistico, o Expressionismo aleméao, coailsiminacéochiaroscurq os

angulos de camera distorcidos edesignssimbdlicos, foram talvez a influéncia
mais importante em relacdo ao aspectofitto noir. Os filmes mudos que se
seguiram aDas Kabinett des Dr Caligar{O Gabinete do Dr. Caligari, 1919) de
diretores como Fritz Lang corivletropolis (1926) as séries dBr. Mabuse e

Nosferatu(1922),Der Letze Manr(O Ultimo dos Homens, 1924) de F. W. Murnau
foram grandemente admirados pela indlstria cinegréfica americana, como se
torna 6bvio ao analisarmos os filmes de terror davéfsal dos primeiros anos de

1930. E natural que os valores do Expressionismmhar@ penetrado neste

40 filme de Welles sintetizou todo o cinema clasdiito até entdo (desde Griffith, Eisenstein, FdGtir,
Lang, e todas escolasfitm d’art francés e o cinema expressionista aleméo), eiardszinema de hoje. Cenas
inteiras emCitizen Kanecontém nédo so6 Fellini, Bergman, Kurosawa, comainema do futuro: aouvelle
vague a linguagem do plano-sequéncia, o som ligandoeass, etc. numa infindavel e criativa abertura de
Formas da Sétima Arte. [...] Também Will Eisnertoapo espirito dosomicsclassicos norte-americanos, suas
legendas, seus mitos e arquétipos e refundiu-ofoema revolucionéaria de linguagem, usando luz elsam
som e efeitos, cortes e fusdes, acdes paralelatemmo caracteristico dos quadrinhos (como Orsou @as
acronologia cinematogréfica contra o tempo aritatéeatral). (MOYA, 1987, apud EISNER, 1987 4.
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movimento ja de si negro, existe uma razao aindarrpara esta influéncia; Muitos
dos principais realizadores ddm noir do periodo classico — Fritz Lang, Otto
Preminger, Robert Siodmak, Billy Wilder, Edgard Gndr, Max Ophlls, Jacques
Tourneur e Jean Renoir — haviam emigrado da Eurdptam trabalhado na
Alemanha e Franca onde o Expressionismo e o realipmético eram o0s
movimentos artisticos dominantes ha mais de umaddéc (SILVER; URSINI,
2012, p. 11).

O dia 30 de julho de 1940 é uma data histéricainenta: a equipe de Cidadéo

Kane, sob o comando de Orson Welles, tomou consaedtiidios da RKO para

iniciar as filmagens. O dia 2 de junho de 1940 @& wiata histérica no mundo dos

quadrinhos: surgiu a primeira aventuraSerit, escrita e desenhada por Will Eisner.
Estas duas obras tém muitas semelhancas, em dowsfde arte sdo semelhantes.
(MOYA, 1987, apud EISNER, 1987, p. 4).

O noir ndo é essencialmente norte-americano, pois apesasud divulgacdo e
crescimento em solpankee ele € oriundo da Franca. Os diretores utilizaeamsuas obras

uma fotografia escurecida e com um tom critico &mralo a sociedade.

O proprio termo “film noir” foi inventado pelos fnaeses, criticos sempre astutos e
avidos fas da cultura americana desde Alexis dejd@dlle a Charles Baudelaire
até aos jovens turcos doahiers du cinemaComecou a aparecer nas criticas de
cinema francesas quase imediatamente apds o filBedanda Guerra Mundial.
(SILVER; URSINI, 2012, p. 10).

O Spirit de Eisner sempre dialogou de forma muito intima o3 filmes do género
noir em que ha legado estilistico da literatura pdlidieum plano histérico social a Grande

Depressad que ocorre antes da 2° Guerra Mundial funcionaacéoombustivel” para o

" Nas referéncias sobre crise econémica no perintte guerras n&o é incomum certo grau de confuséie e
eventos de duragéo relativamente limitada, tal carbolha ou mania na bolsa de valores de Nova ¥aé&u
estouro (ou crash) em outubro de 1929 e a GrangeeBs0. Esta, diferente daquele evento, quenidatio no
tempo e espaco, é um fendmeno extenso no espagdoagado no tempo. Chamamos de Grande Depresséo,

nao o crash de 1929, mas a deflacdo do preco daadoeias e ativos, causados pela dramatica redigaovel
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surgimento do génengoir e seu gangsterismo declarado. Um género depreged@amada

culta da sociedade e que s6 sera reconhecido@aliers du Cinéma na década de 50.

O uso de flashbacks, as ruas desertas e paisagemeas Sa0 responsaveis por esse
tom. O estilonoir que influenciou as historias @pirit foi associado em uma primeira etapa
aos filmes policiais que apresentavam personageayigiam em um mundo despudorado e

repulsivo.

O Film Noir teve sua origem nos romances de suspense da épocifluéncia do
teor visual dos filmes de terror da década de 1B88feratu (ver figura 33), precursor deste

género € um exemplo.

Figura 46: Nosferatu: O Vampiro da Noite. Uma obraprima do
terror, o filme de Werner Herzog é baseado no romase Dracula, de
Bram Stoker. (1922) criacdo de Chester Gould. FonteFutura,
2013%

de atividade econdmica, que afetou a economia-aonricana, mas também, embora de maneira desaual,
economia da maioria dos paises do mundo, duranda de uma década, ou seja, até o advento da Segund
Guerra Mundial. PRADO, Luiz Carlos D.. A economulifica da Grande Depressdo da década de 1930 nos
EUA: visGes da crise e politica econdmica, semeglasre diferengas com a crise atual. Disponivel em:
<http://www.ie.ufrj.br/datacenterie/pdfs/seminafesquisa/texto1509.pdf>. Acesso em: mar. 2014.

“8  Disponivel em: <http://www.futura.org.br/blog/20@8/30/nosferatu-o-vampiro-da-noite-assombra-a-

proxima-sessao-do-cine-conhecimento/>. Acesso €ri2GE3.
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Surgindo no inicio da década ¢ == NG SUE CVE A
e CA’;':‘;OEL;'; %CEOU ENTREGA DESSES
DE BALAS!

1940, os primeiro$ilms Noirs traziam
palavras com caréater iconografico con

street city, dark, entre outras. Er8pirit,

i
A

por exemplo, esta marca € explici

quando Eisner batiza a cidade fictic
onde vive o0 detetive mascarado

Central City.

Em sua origem Denny Col

(Spirity € dado como morto apoés lute '%} S

== K

contra o Dr. Cobra. Ele revela para é‘a‘\\

comissario Dolan que ele, na verdac §
ficou em animacdo suspensa ap
contato com o0s experimentos do vil¢
Cobra. Quando Colt acorda n ‘
Cemitério Wildwood, decide instalar a § : ’ ‘ s
sua base de combate ao crime, usainFigura 47: O clima noir em Spirit é predomante eo

tom real e ameacador ddo asas a um ambiente hosil
apenas uma mascara para esconder repleto de perigo. Fonte: Eisner, 1985.
identidade. O personagem de Eisner t
um passado obscuro, tipico dos filmes negros empgueas vezes 0s protagonistas do

géneronoir se apresentam como seres ilumin&dper figura 34).

Criminosos, mulheres traicoeiras e belissimas, detetive sarcastico que néo
consegue amar ninguém a nao ser ele proprio (masahitualmente acaba se apaixonando

por uma beldade a cada trama), policiais que agefordha corrupta e uma cidade grande

490 passado sombrio. Os protagonistas dos filmemsegaramente sdo criaturas da luz. Estdo gerténsen
tentar fugir de algum fardo pesado, as vezes uidnte traumatico do passado (comoResvioouA Sede do
Mal) outras vezes um crime que cometeram por paixdmd¢cemO Arrependido Dupla Traicdoe Pagos a
Dobrar). De vez em quando, estdo simplesmente a fugirsdos préprios demonios criados por eventos
ambiguos enterrados no passado, comd/atar ou Nao Matar Qualquer que seja a origem do problema, estes
personagens procuram esconder-se nos becos escarosquartos mal iluminados que proliferam no mundo
noir. O passado para um protagonista deste génertmies fndo é um fantasma inconsistente. E real,wehgi
ameacador(SILVER; URSINI, 2012, p. 15).
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entregue a marginalidade e ao isolamento. Esteigon cenario de uma historidNbdir” e

coincidentemente o cenario que ilustra 0 mundagdesirinhos d&pirit.

De fato, Eisner era encantado pela magia do prét@amco. Sua paixdo pelo mundo

bicolor inovou esteticamente a arte de fazer qnhds.

“As cores preto e branco sdo efetivamente a mirilia tsonora, 0 meu Unico

elemento na area de efeitos especiais. Isto édnisioque se pode contar para ir
além de uma folha de papel, garantir a atencaeitto b controlar sua emoc¢éo.”
(EINSER, Will, 1990).

A iconografia visual dos quadrinhos 8pirit apresenta uma
relacdo estreita com o aspecto visual dos filmegrose A

lluminacdo Chiaroscurd (que em italiano significa "luz e sombra"

ou “claro e escuro" — ver figuras 35, 36 e 37) emba@s -

AMEACA

_ _quadrinhos e cinema - € 0 elemento que descredamnensdes do
Figura 48: A luz e a sombra dao

o tom nas histérias de Eisner objeto por intermédio da linha que compde a imageriustracédo.

que como nos filmes negros, i 5 . _
reforcam o aspecto iconografico As linhas que d&o "corpo" a imagem formam objetage q

visual dessas duas formas de .
arte - quadrinhos e cinema. dependem da luz e do efeito que recebem das sombeass

Fonte: Eisner, Will, 1989. préprios objetos produzem.

A luz proveniente de uma fonte deve ser percetmdzocum fio de agua. A auséncia
de luz é a escuriddo. Um objeto que interrompe luxofde luz é escuro no lado
sobre o qual a luz ndo incide. Todos 0s objetosnerupo que se encontra sob a
mesma fonte de luz terdo um lado (ou sombra) soleal ele ndo incide. Todos os
objetos num fluxo de luz projetam uma sombra salife o que estiver atras deles —
parede, assoalho ou outros objetos. As sombrasmoain-se a superficie da forma
sobre a qual incidem. O emprego da luz tem umcegartocional. A sombra evoca o

medo — a luz sugere seguranca. (EINSER, Will, 1989

*0“|luminac&o de baixa intensidade [...] A sombra éuz rivalizam uma com a outra ndo s6 nos exesior
noturnos como também nos interiores sombrioslLuz]lateral, fria, em sem filtros, contornos benmdecados

para revelar apenas uma parte da cara e assinugraatensao dramaticg3ILVER; URSINI, 2012, p. 16).
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(68 VLGB

N NE (G40

DE DEZEMBRO

Figura 49: A casa Mal-Assombrada The Haunted House) originalmente publicada em 08 de Dezembro de
1940. O jogo de luzes e sombras da lluminacdo Chascuro explorada no cinema expressionistad;ilm
Noir e na arte de Eisner que transmite a ideia do desdeecido e ameacador. Fonte: Eisner, Will, 1997.
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Grana grana

e

All... SE PELO
MENOS A GENTE

Publicado originalmente em 23 de novembro de 1947, - 7

Figura 50: Grana, grana - originalmente publicada en 08 de Dezembro de 1947. Em destaque o efeito
emocional causado pela luz que caracteriza o conlieée e a inocéncia da personagem que indaga sobre a
possibilidade de se tivesse "dinheiro"... Fonte: Bner, Will, 1985.
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A paisagem urbana dmir nos quadrinhos d8pirit apresenta como plano de fundo
um signo que tem por objeto a cidade Central Gitg. primeiro lugar é importante observar
0s elementos que caracterizam o cenario nos ghadria € interessante compreender o
ficticio que permeia Central City. Uma cidade inmagia, concebida para ser o teatro das
historias em quadrinhos d&pirit e que apresenta afinidades com as grandes cidiades
mundo onde existem indices altissimos de crimiadbde corrupcdo. Central City é uma
cidade marcante pelo seu aspecto sombrio e atroestilb arquitetbnico dos prédios
apresenta uma linguagem que lembra a periferiaod@ Mrque (Brooklyn e Bronx) em que o
coletivo da classe pobre se instala para viver @iticos e que remetem a infancia de Eisner
nascido e criado nessas periferias. Pelo estilbéamsugere uma associagdo com o gotico
(ver figura 38), sendo fantasmagorica e misteritsaando, sobretudo a cor preta como

tonalidade predominante.

Os filmes negros sdo muitas vezes passados engeassarbanas, especialmente
nas cidades de Los Angeles, Nova lorque e Sao iBcancAs metrépoles com os

seus circulos de luz sob os candeeiros dos pasbeioss sombrios, uma multiddo
de pedestres indistintos e as ruas molhadas e safas cenario perfeito para os
acontecimentos assustadoredibho noir. (SILVER; URSINI, 2012, p. 19).

E nesse panorama que se enquadra o cenario dasakisteSpirit: ao cair da noite,
nos espacos residuais publicos, vielas e entreigsréfie ndo tém um propdsito de uso
intrinseco No imaginario popular, esse cenario esta associdacipalmente, a ideia de
reflgio, sarjeta, ambientes desconhecidos com rilagdio escassa e espaco propicio para a

pratica da criminalidade ou comportamentos subvessia sociedade.

A iluminacdo dos quadrinhos se da de forma indirgtat meio de arandelas e de
postes de baixa e média abrangéncia. Todo o ddsengnto das histérias ocorre em focos
de luzes mistas (difusas e direcionais), garantam@isual a percep¢ao de um ambiente de

ameaga.
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0 CRIMINOSO

p RELANCE PARA O _—
ONDE AS TORRES DE
c:—mr. cmfsge GUEM .. VOCE RN
. NOTAR UM BREVE BRILHO DAS LUZES SE

APAGANDO POR TOPA AREA ... BEM , APENAS

UM SEGUNDO ATRAS, ELES MANDA

MILHARES DE VOLTS PE ELETRICIDADE ATRAV

MAYHEM... HAVIA LMA BOA RAZED

- CERTOS. E A SOCIEDADE POOE SE ¢ CONSIPERAR LIVRE PE UM
> MALEVOLC FACINORA..

=
MAS NESTE MESMO SEGLNDO ATRAS.. A MESMA
AUTORIPAPE QUE NOS PROTEGEU Do A.SSASSIND MIKE COMEGOU
A CRIAGED DE OUTRO FACINORA. TOLICE?

FIQUE POR PERTO E VEJA O
QlUE ACONTECEU.,,

ORIGINALMENTE PUBL ICADA [WM 2 DE NOVEMBRO DE 1947

Figura 51: O criminoso - originalmente publicada em02 de novembro de 1947. Qhoir e o gético
evidenciam as caracteristicas indexicais e simbdis inerentes ao imaginario do universo Central
City/ Spirit, reforcando o carater emblematico destes espacassiduais — becos e marquises — como lugares
de praticas do comportamento “subversivo” de uma soedade. Fonte: Eisner, Will, 1997.
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Eisner e sua predilecédo pelo preto e branco traurevacao nos quadrinhos em que a

arte busca inspiracdo na propria arte.

A diferenca entre quadrinhos em preto e branco e@ms é profunda, afetando
cada nivel da experiéncia de leitura. Em pretcaedw, as ideias por tras da arte sédo
comunicadas de maneira mais direta. O significadiostende a forma. Em cores
planas, as formas assumem mais significancia. Glmae torna um playground de
forma e espagco. (MCCLOUD, Scott, 2005, p. 192).

Segundo McCloud (2005): “Os artistas que desejatizeg experimentos audaciosos

em quadrinhos ainda devem aprender a ser audaciogweto e branco!".

Podemos encontrar histérias antigasSghirit que foram convertidas em quadrinhos
coloridos, mas o ponto forte das ilustracdes dedfis que conquistou visualmente leitores e
criticos da época (encantando até os dias de kejapre foi o preto e branco,Nvir, a

Literatura Goétic&, a lluminacdo Chiaroscutg a Nouvelle Vague e o Cinema Expressionista

*1 O titulo ‘gético’ dados a esses romances ingl¢sdsdeveu-se ao fato de eles retirarem sua iasr de
construcBes e tradicdes medievais e também pogsemiarem uma contraditdria tentativa de voltaassqdo
feudal, provocada possivelmente pela desilusdo @®ntdeais racionalistas do lluminismo e pela tomdéa
consciéncia individual frente aos dilemas culturpis surgiam na Europa: a industrializacao, a uzbe#o, as
revolucgdes. [...] Segundo Simpson (apud DROGUETJ122 p. 87): os temas classicos da ficgdo gotica
incluiam um poderoso sentido claustrofébico de afera aliado a uma imposi¢éo destrutiva do passadn,a
internalizacédo de uma espécie de ‘metafisica dognal encontrava numa certa distorcdo da paisageunah e

na arquitetura medieval uma correlacé@o objetivdicgdo goética também se estruturava, como aporatar,

em torno de vildes — humanos ou monstros — quesiapavam suas vitimas, geralmente mulheres jovens e
indefesas, a alguma tradicdo cruel e irraciona).As obras literarias géticas eram ambientadasligente em
castelos, abadias ou conventos muito antigos eddates, e narravam histérias de mistério e de srinmentos
ligados a segredos do passado. Com muita frequéessas obras também traziam a ideia de intervencde
malignas de forcas sobrenaturais, cujo objetivéasezvelar terriveis segredos ou perpetrar inctiteis
maldi¢bes. (DROGUETT, Juan, 2012, p. 87).

*2 Criado por Leonardo da Vinci no século XV, o afeiem justamente a finalidade de sugerir volume na
imagem por meio dos contrastes entre luz e somiwaisso o efeito também é chamado de perspdoinz. A
técnica é mais desenvolvida no século XVI, comrgdio de construir dramaticidade narrativa, pririoigate

Instituto de Artes da Unicamp. Cor e luz no cineBiaponivel em:
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Alemao.Frank Miller em The Spirit (2008), adaptacdo dos quadrinhos de Einser piaea a
estéticaNeo-Noir® do cinema moir dos quadrinhogver figura 52)

Figura 52: "The Spirit" de Frank Miller (2008). Fonte: The Guardian, 2008*.

Ao fim podemos concluir, portanto, que a juncadats os fundamentos que fazem
parte da arte sequencial concebe uma estética @nigma linguagem requintada, com
vivacidade ilimitada e alcance universal. As hisi®rem quadrinhos estdo recheadas de
peculiaridades aptas a instigar e criar possildbda interpretativas que auxiliam na
constituicdo do imaginario e possibilitam ao leitmvas perspectivas de descobertas na

leitura.

<http://www.iar.unicamp.br/lab/luz/Id/Cinema%20V%&8&0%20e%20TV/Pesquisa/as_cores_e_a luz_no_cine

ma.pdf>. Acesso em: mar. 2014.

3 O Neo-noir é o género que combina elementos do filnwr com temas atualizados, contetido, estilo,

elementos visuais ou midias que eram ausentesimes hoir da década de 1940 e 1950.

>4 Disponivel em: <http://www.theguardian.com/film/wie/127060/spirit>. Acesso em set. 2014.
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2.3. O CINEMA EM QUADRINHOS: CLOSE-UP e SPLASH PAGE

Curiosamente o ano de 1895 registra 0 surgimentduds das principais artes ja
criadas - Quadrinhd3e Cinema. Segundo Eisner (2005), ambos lidam com palagras
imagens. O cinema reforca isso com o som e a ildsdmovimento real. Os quadrinhos

precisam fazer uma aluséo a tudo isso a partindeplataforma estatica impressa.

JO Soares (apud EISNER, 1990, ps@)enta: “O que mais me fascina em Will Eisner
€ 0 humor e a ironia do seu texto e a linguagenolatasnente cinematografica do seu
desenho, com toda aquela perspectiva, angulacécupagem. Ele é o primeiro desenhista de

guadrinhos a usar@osee osuperclose- up.

Na linguagem cinematografica, o conceito de en@mento € o mais importante
recurso. O ato de enquadrar significa definir o fqué parte da pelicula em cada etapa de sua
producdo. O enquadramento também propde 0 meio @nq@essoas captardo 0 universo
criado pelo filme. Um bom enquadramento deve o&srgercepcdo estética e narrativa,
decidindo corretamente como objetos e personagensapturados em cada plano. Uma boa
historia depende muito desses ingredientes. Seupareineasta esta ferramenta é essencial,

para um quadrinista ndo é diferente.

Na narrativa grafica, talvez o formato mais cordfeet seja aquele no qual um
personagem, com caracteristicas bem estabelecidasggulha numa aventura

desafiadora. Nesse caso, 0 autor de quadrinhosrestis@ de um conjunto de

*"The Yellow Kid" foi a primeira histéria em quadhios criada pelo artista norte-americano Richarttaiilt
em 1895.

% Embora seja a Franca o pais que postula pardesapbrimento do cinema, com a criacéo do cinensfthg
pelos irmdos Luis e Augusto Lumiére, ndo se poderdjue esta invencao aconteceu de forma isolada. E
diversos paises, muitas experiéncias também estaamendo. Os franceses Louis e Auguste Lumiére
conseguiram projetar imagens ampliadas numa tedgagrao cinematografo, invento equipado com um
mecanismo de arrasto para a pelicula. Na apresentatblica de 28 de dezembro de 1895 no Grand dafé
boulevard des Capucines, em Paris, o publico vla primeira vez, flmes como La Sortie des ousgride
l'usine Lumiére (A saida dos operarios da fabrigmiere) e L'Arrivée d'un train en gare (Chegadamidrem a

estacdo), breves testemunhos da vida cotidiana.
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“desafios” para o her6i. Numa histéria dessas, itorlendo espera uma trama
complexa ou um conjunto de circunstancias bem jddone Na verdade, quanto
mais simples o problema, melhor. ACAO é a tramso Ié bastante comum nas
histérias de super-heréis. A acdo funciona muitm lpara o narrador porque 0s
super-heroéis séo unidimensionais. Levando em ogm¢aos atributos de um heréi
sdo essencialmente fisicos — forca, visdo, locomdigéitada etc. — a ameaca pode
surgir em resposta a natureza dessas caractevishiesse tipo de histéria, a
auséncia de sutileza na interacdo torna as tramessiyeis. Por esta razdo, o
narrador de quadrinhos pode recorrer a novidadeushr a arte no estilo
cinematogréfico. A audiéncia dos filmes desenvaeivetipo de capacidade literaria
cinematica sobre o tempo e a vontade, enquantoleguguadrinhos geralmente
antecipa o efeito de situacdes familiares. Ao egaras imagens num estilo do tipo
“efeitos especiais” com c@meras em angulo inclinaglonarrador pode gerar
estimulo dentro de uma trama banal. (EISNER, 20088).

Em Spirit, Eisner traz o “jogo de cameras” e surpreende @o p&so e carater
cinematografico a acdo construida nas historiasgeadrinhos (ver figuras 52, 54 e 56).
Curiosamente em 1955 surgiria a Nouvelle Vagueloesin que criticos de cinema como
Jean-Luc Godard e Francois Truffaut passam a trababmo diretores trazendo esse mesmo
“jogo de cameras” que daria novos ares a estétiematografica (ver figuras 53, 55 e 57).
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NAO! BARE!
EU YOU CONTAR!
ESTA COM MEL

Y TUDD BEM,
GRANDE HERCH ! NOS
VAMOS CONTINLA

NED ADIANTA,
BODAD! EU NED sSE
ONDE ESTA A ADAGA
SIBERIANA. ... E, SE
SOUBESSE, NAD
CONTARIA!

Figura 53: CLOSE-UP (primeiro quadrinho) - Plano que enfatiza um detahe. Primeiro plano ou plano de
pormenor. Tomando a figura humana como base, estelgmo enquadra apenas os ombros e a cabeca do
personagem, tornando bastante nitidas suas expregsdfaciais.The Spirit. Publicado originalmente em 1946.
Fonte: Eisner, Will, 1990.

B

Figura 54: Jean-Paul Belmondo como Michel Poiccarém “Acossado” de
Jean-Luc Godard (1960). Nesta cena, a imagem do penagem € capturada
do ombro para cima. Neste plano o que importa é axpressdo do
personagem e ndo o cenario. @LOSE-UP é utilizado para demonstrar as
emog0es faciais como amor, alegria, desespero, medor. Causa impacto e
ressalta a reacdo do personagefn Fonte: Don't panic, 2014.

>" Disponivel em: <http://www.dontpaniconline.com/raaime/film/remastering-cool>. Acesso em jul. 2014.
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PELA PRIMEIRA VET
NA MINHA VIDA TENHO UMA
CHANCE DE SALVAR VOCE .
E TUDO SAL AO CONTRARIO E

VOCE ACABOU ME
SALVANDOL

AQUI ENTRE NOS, 1]
EBONY.., DOLAN
E' UM PESSIMO
MENTIROSO.

( « MAS O QUE HA
PE ERRADO COM
VOCE®

HMPE !

Figura 55: SUPERCLOSE-UP (terceiro quadrinho) - Plano muito proximo que mosa, por exemplo, somente a
cabeca de um personagem, dominando praticamente t@d tela. Seu uso é similar ao do Primeiro Planopm
maior énfase a expresséo dos olhos, nariz e bothe Spirit. Publicado originalmente em 1941. Fonte: Eisner, W,
1991.

Figura 56: Jean Seberg como Patricia Franchini emAcossado” de
Jean-Luc Godard (1960). Neste plano a cAmera eBUPERCL OSE-
UP esta bem proxima do personagem, de modo que eleupa
quase todo o cenario, sem deixar grandes espacaosua volta. E um
plano de intimidade e expressado. Fonte: Kanye to ¢h 20142,

%8 Disponivel em: <http://www.kanyetothe.com/forundéx.php?topic=582155.0>. Acesso em jul. 2014.
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BEM, 550 NAG P £ KKKK... NKO FORAM c EDAf PAPAL... O'SPIRIT ME X VAMOS VER Y
FOI MUITO QUELES FARSANTES :
ELEGANTE | QUE TE TROUXERAM
NUM CARRO A PROVA
~ DE BALAS?

DEU ESTE BILHETE... PELAS

Figura 57: EXTREME CLOSE-UP (segundo quadrinho) - Qu Plano Detalhe é utilizado para ressaltar
determinada acdo, parte do corpo (olhos, boca, maeic.) ou objeto. Neste trecho, Eisner destaca aibios
carnudos da mulher fatal sussurrando ao ouvido dodréi seu ar sedutor.The Spirit. Publicado originalmente
em 1947. Fonte: Eisner, Will, 1987.

Figura 58: Michel Poiccard beijando Jean Seberg em
“Acossado” de Jean-Luc Godard (1960). A cémera
enquadra uma parte do rosto ou do corpo (neste casofoco

estd em transmitir a sensacéo do beijo com os lakicse

tocando apaixonadamentey. Fonte: Photobucket, 2014.

%9 Disponivel em:

<http://s41.photobucket.com/user/velvetsister/m@itanc%20et%20noir/breathless3.jpg.html>. Acessoj@m
2014.
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Segundo Balazs (2003): “antes (dmse-up vocé olhava para sua vida como um
ignorante musical que fosse a um concerto escutma orquestra tocando uma sinfonia.
Tudo que ele escuta € a melodia bésica, todo antesesta embaracado num murmario

geral”.

O close dos gestos e expressdes faciais mostrassiygdade onde antes ndo havia.
Por ser contemplativo, dose-upe suas variagcbes acabam mostrando a particularakadm
personagem por intermédio dos detall@glose-upexpde carga dramatica e uma exploséo
de significados que constituemm inteligente recurso que vai além da capacigadeeptiva

normal e que reflete no personagem o mundo emditaa v

Em Spirit, Eisner também faz uso da perspectiva, uma magiatrada nas HQs do
detetive mascarado e amplamente explorada pométho dasSplash Pages'A perspectiva
€ uma construcdo geomeétrica descoberta no Renadointepois refinada e simplificada,
gque garante a construcdo de um espaco racionatiasdiimensdes, em que a "caixa" torna-
se uma "janela" através da qual parece que esteands o espaco. [...] A perspectiva central
pressupde duas premissas fundamentais: em prifagag que olhamos com um olho ainda,
e em segundo lugar, que a intersecao plana daigeansual fixa deve ser considerada como
uma reproducdo adequada de nossa imagem VvisuANQPSKY, 1999, p. 1, traducéo

nossay’.

A perspectiva é inerente a arte da composi¢cao qustitui umasplash pagenas
historias deSpirit. A splash page® uma ilustracdo de pagina inteira que ajuda atieaf um
momento-chave da histéria. Muitas vezes, uma paginel abrira uma historia que inclui
logotipo, titulo da histéria e créditos. Estas pagicapturavam o leitor e tempos depois a

inovagdo seria empregada em diversas paginas s éis (ver figura 58).

% La perspectiva es una construccién geométricautbesta en el Renacimiento, posteriormente perfecda
y simplificada, que garantiza la construccion deegpacio racional en dos dimensiones, donde ebfolize
convierte en una “ventana a través de la cual aoscp estar viendo el espacio”. [...] “La perspecteatral
presupone dos hip6tesis fundamentales: primero,ngjuegmos con un Unico ojo inmovil y, segundo, qae |
interseccion plana de la piramide visual debe cl@narse como una reproduccion adecuada de nuestggem
visual. (PANOFSKY, 1999, p. 1).



97

Figura 59: The Amazing Spider-Man #121 (1973). A Mae de
Gwen Stacey. Episodio marcante das HQs do Homem Arha que
ficou eternizado entre os leitores com esta memorélvsplash page.

Fonte: Nerdiots, 2014

Na figura 58 os personagens estdo localizados heroeatro da imagem, dando

destaque a importancia do acontecimento.

®1 Disponivel em: < http://www.nerdiots.com/2014/@bw-does-gwen-stacy-die/>. Acesso em jul. 2014.
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Em geometria o centro é a metade de um circulo, esfera ou qualquer outra
figura € a mesma coisdlas, mesmo em geometria o centro € um ponto como
qualquer outroE o ponto mais importante de uma figura regulahave para a sua
forma e construcdoQuando falamos em centro estamos falando basicanaent
centro de um campo de forcas, um foco provenieeteumha fonte de forcas
convergenteARNHEIM, 1984, p. 4, traduc&o noss$a).

As splash pagesle Spirit esbanjavam elementos diversos que davam “pistas” d
desafios que estariam por vir ao detetive de Cle@itya (ver figura 59).

No documentario “Will Eisner — Profissdo CarturiistRennis Kitchen descreve:
“Will certamente ndo era um desenhista preguicddém de criar uma historia de sete
paginas semanal, e desenha-la dentro de um prazodsgrito, ele se incubiu de uma tarega
extra, a de sempre inovar no tratamento do logokpcacho que para Will, talvez fosse como
a abertura de um filme, que deve atrair sua ateagé&s mesmo de vocé ver o titulo”.

Nesse mesmo documentario, Eisner reforca:

A pagina de abertura em geral, € um resumo deddudstoria. Eu tento resumir em
uma grande cena, a natureza da historia, o tonistria e seu tema principal. E
mais uma pagina de "clima" do que de informacapofito de vista é de cima, e os
prédios estabelecem a perspectiva. No casBpilit, eu sempre integrava o logo, o
titulo, com a natureza da histéria. Quando um cestd andando, ele faz vento,

papéis voam... Eu pequei o logo, transformei-o epepe o fiz flutuar.

De acordo com Vergueiro (2005): “a pagina inicial listéria assumia um papel
destacado para prender a atencdo do leitor: comcéécgraficas inovadoras, Eisner sempre

diversificava essa pagina introdutéria, jogando osnelementos que a compunham e fazendo

%2En geometria el centro y la mitad de un circul@ esfera o cualquier otra figura son la misma déseo ni
siquiera en geometria el centro es un punto coradquaier otro. Es el punto mas importante de unardig
regular, la clave de su forma y su construccidérardo hablamos de centro estamos refiriéndonosarasite

al centro de un campo de fuerzas, un foco del gquanan y hacia el que convergen fuerzas. El centro
geométrico de un poligono regular coincidira codiemico en tanto que la figura esté vacia y @ ssmetida

a fuerzas externas. En el sentido dinamico, laz#&seque surgen del centro se distribuyen alreddelts que el
autor llamacampo visual del centroEn todo objeto visible se manifiesta una dobledémcia dinamica:
acercarse y retroceder. (ARNHEIM, 1984, p. 4).
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com que o logotipo - a cada vez com caracteristdagentes - compusesse com a imagem
um mesmo corpo visual (as vezes, o logotipo podiacenstituido pela parte superior de
varios prédios vizinhos, fazer parte de um cartazedompensa, ser desenhado pelas pedras
funerarias de um cemitério, representar um elemgmtoenario, etc., figurando em qualquer
parte da pagina)”.

Ao realizar contato visual com a pagina, o leitoa devado a uma tomada
emblemaética tipica de uma abertura cinematograficaspecto “tatil” do olhar e apreciar tais

paginas capturava de forma simples e perspicamastas do género.

Precisamos nos habituar a pensar que todo visit@hédo no tangivel, todo ser
tatil prometido de certo modo a visibilidade, e gédeinvasao, encavalgamento, ndo
apenas entre o tocado e quem toca, mas também @rtaagivel e o visivel
incrustado nelg(PONTY, 1991, apud DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 31).

Nas mais de 600 historias @pirit, Will Eisner criou uma espécie de tradicdo. A
primeira pagina de cada histdria era sempre edpegiaficamente Unica; de grande efeito e
que instigava a percepcao de seus leitores (varafgs9 e 60). No documentario produzido

por Marisa Furtado, “Will Eisner — Profissédo Carsta’, Denis Kitchen frisa isso.

Will certamente ndo era um desenhista preguicoEmAle criar uma histéria de
sete paginas semanal, e desenha-la dentro de amlpgen restrito, ele se incumbiu
de uma tarefa extra, a de sempre inovar no trat@anaenlogotipo. Eu acho que para
Will, talvez fosse como a abertura de um filme, gdeee atrair sua atencdo antes

mesmo de vocé ver o titulo.

Tais elementos expressos remash pages trouxeram & tona uma diversidade de

%3 Os departamentos de marketing dos jornais, comsadempre voltados para aumentar a circulacdos@ao
impressionaram com a abordagem incomum de EisBaperman defendiam eles, tinha um logotipo
padronizado que chamava a atengéo e que os lefiotdam identificar rapidamente. [...] Da maneitamo
Eisner projetara aplash pageas palavra3he Spiritapareciam intencionalmente escondidas na pagutham
fazer parte de um prédio ou integrar uma pagingefa@a para parecer a primeira pagina de um joosl:
leitores, reclamavam os criticos de Eisner, achmgguilo confuso. Einser discordou veementemente véz

de abandonar a série, os leitores ficariam ansipas saber cada nova forma que ele usaria paevesthe
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funcdes sensoriais e interpretacdes que podem mvpatadas as pinturas e esculturas
contemporaneas das mais diversas manifestacdsscagi Ao se deparar com ursplash
pageé inevitavel ndo experimenta-la como arte e copl&fa. E importante também elucidar
que a imagem naplash pagendo desperta apenas uma simples estesia fruitivas algo
muito mais complexo que engloba a interpretacasealo significado iconografico e que

introduz seu contetdo essencial como expressaaldes.

Spirit nasplash pageA pagina de abertura seria a identidade da sésiga maior alavanca de vendas. “Meu
publico era efémero”, contrapds ele. “Eu tinha pagar as pessoas na pressa, digamos assim. Enmaoei@
projetar a capa, a primeira pagina, da forma nraisidtica possivel, de modo a deixar as pesso#zaiidis para

entrar na histdria, além de contar um pouco dadr&iu ia revelar um pouco da trama que elas iaih ter



SPIRIT., EVERYONE
AT HEADQUARTERS IS
LOOKIN’ FOR YA ... WHATCHA
POIN' DOWN HERE? Y'BEEN
MOPIN' AT THE RIVER
ALL NIGHT.

First Published Docember 11, 1849
Copyright © 197 Will Eisner
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Figura 60: Flaxen Weaver. The Spirit. Publicado originalmente em 1949. Um exemplo de
splash page que retrata as particularidades de cada traco e quelevariam os quadrinhos aos
status de arte pelas méos de Eisner. Fonte: Book8és Library

% Disponivel em: < http://booksteveslibrary.blogspoin.br/2014/03/happy-will-eisner-week.html>. Acessn

jul. 2014.
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MOSTLY THEYRE GONE NOW, THE OLD TROLLEYS... JUSTAFEW STILL
RUN .. .LIKE THE OLD RAVENS POINT LINE, FOREXAMPLE /...

An day long,
city, loadging up with morning crowds

m SR

ike drunken bugs, the creaky jallopies waddle their way through the noisy
eiticp oo, - which come back the same way at rg:ig};t....

Sranny

First Published, March 24, 1946
COPYRIGHT < 1374 WILL EISNER

Figura 61: The Last Trolley. The Spirit. Publicado originalmente em 1946. Outra @ash

page que impressiona pela riqueza em detalhes e pelaventividade em dar vida a todos
0s conceitos exoéticos que compdem o local (é poskigontemplar a pagina e notar
elementos que dao indicios de eventos que ocorrerdturante a histéria). Fonte:

BookSteve's Library®®

% Disponivel em: < http://booksteveslibrary.blogspoin.br/2014/03/happy-will-eisner-week.html>. Acessn

jul. 2014.
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3. CAPITULO 3 — JORNADA INVESTIGATIVA: O RACIOCINIO LOGICO DO
DETETIVE

3.1.0 PODER DE OBSERVACAO ALERTA AOS DETALHES VISUAIS: A SAPIDA
TAREFA DE INVESTIGAR

O terceiro capitulo, “Jornada investigativa: o raciocino légico doaliee”, apresenta
a jornada cognitiva do detetive envolvida nos pemwsdos que guiarBpirit a levantar pelas
pontas do visivel as pistas do invisivel. Umberto E Thomas A. Sebeok e Alain Silver e
James Ursini ajudam a explicar melhor a astucidedetive por intermédio de sua origem na
literatura e cinema e um repertorio de questbes spieestendem em sua ldgica de

investigacdoAntes, um breve esclarecimento sobre a origem da¥ias de detetives:

Edgard Allan Poe é considerado, pela maioria deteti@dores da ficgdo detetivesca,
como sendo o pai fundador do género, e seu "OseGrita Rua Morgue" como
sendo a primeira estéria de detetive do mundo. W@matispicioso comeco
estabelecido para qualquer género literario deveeiasempre suspeito, € 0 0s
suspeitos, neste caso, sdo 0s proprios historigdodoward Haycraft,
provavelmente o mais renomado desse grupo, dividéisioriadores de ficcdo
detetivesca em duas escolas: a maioria, no qu@iréfeio se inclui, sustenta que o
género detetivesco teria surgido com Poe, e umariaique sustenta que elementos
de histéria de detetive estdo presentes em lirastdo antigas quanto a Biblia e,
falando de modo mais rigoroso, Poe ndo seria ontovado tipo mas, talvez, seu
principal proponente. (ECO; SEBEOK, 1983, p. 199).

Spirit, Dick Tracy, Batman, John Constantine, Sherlocknés, Robert Langdon,
Hercules Poirot, Auguste Dupin, Miss Marple, Coraigs Maigret, Kojac, Columbo,
Magnum, Tony Baretta, Casal 20, MacGyver, Philiprimae, Jacques Clouseau, John
McClane, Lincoln Rhyme, Harry Callahan, John Shidimes Bond, Clarice Starling e Rick
Deckard; todos esses detetives, dos quadrinhesjd&b, cinema e literatura (ver figuras 61,
62 e 63) sdo especialistas em algo, mas apresamartraco em comum. S&80 eximios

observadores, apresentam excelente memodria visuaBoe precisos no exercicio da
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investigacdo como a mao de um cirur§fa®ara que isso ocorra é necessario que o detetive
apresente perfeicdo dos sentidos. A todo tempaeaiide manipula imagens e por intermédio

delas coleta e organiza informacdes que poderasaais na solugdo de um caso.

Qualquer que seja o seu nomegumshoe pepper private dick op, snooperou
shamus- o prot6tipo para o personagem do noir saiu dal@s<hard-boiled>> das
histérias de crimes, da ficcdo barata que enchedainas das revistaBime
Detectivee Black Maska partir dos anos 1920. (SILVER; URSINI, 2012147).

LA TT

i

Figura 62: A série televisiva do detetive Kojak (183)

protagonizada por Telly Savalas. Fonte: Northern
News".

% Agora, ja é fato reconhecido que Conan Doylefr@emo médico praticante até que as histérias déoSke
tornassem rico o suficiente para abdicar de suispéom, moldou a personalidade de Sherlock Holnpstir de
seu professor, Dr. Joseph Bell, da Hospital Red&tdiaburgh. A utilizacdo parcial de um médico comadelo
por Conan Doyle foi, no entanto, uma tentativa cme de introduzir um método cientifico mais ragp do
gue até entdo tinha sido utilizado na investigag@minal. Messac observa corretamente que Doyléouma
Bell no que concerne ao diagnéstico ampliado pavada e para a personalidade global do pacientpjee
diagnéstico "nunca é absolutamente rigoroso; imgliesolucdes, erros”. A investigacdo de um cricoepo a
medicina, € uma espécie de "pseudo-ciéncia”. (BEEBEOK, 1983, p. 38).

®7 Disponivel em: < https://jones4567.wordpress.catefgory/fun-stuff/trivia-fun-stuff/>. Acesso em j@014.



105

Figura 63: The Maltese Falcon. Reliquia Macabra d&941. Classicanoir detetivesco que abriu alas
para o género no cinema. Poucos anos mais tarde,sdaméos de Eisner, nasceria o detetiv@pirit.
Fonte: The Hi-Fi Celluloid Monster®®,

Detetives estdo sempre atentos aos aspectos vieaasgerais em que é levado em

conta o tipo fisico, altura, vestuario e sinaigipalares como o uso de algum acessorio e a

®8 Disponivel em: <http://thehificelluloidmonster.wipress.com/2013/02/12/the-maltese-falcon-1941/eséc
em jul. 2014.
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existéncia de cicatrizes ou manchas. Nada poddeseartado por uma questéo de I6tica
Na légica, deve-se considerar qualquer coisa @s fatbitrarios que poderao se tornar pistas
potenciais na investigacd@e certa forma, aplicar a légica é raciocinar pangar nas

pegadas do caso e poder soluciona-lo.

[...] Ali se procurava demonstrar quanto um homemseovador pode aprender
através do exame atento e sistematico de tudo oeqguentra pela frente... O
raciocinio era denso e fechado; a deducéo, poréareceu-me bastante atraente...
Segundo ele, era impossivel ludibriar alguém taornem observacéo e analise. Suas
conclusdes seriam tdo infaliveis quanto algumaSiadides. E os resultados seriam
tdo surpreendentes ao olhar de leigos que esties da aprenderem 0S processos
pelos quais o observador operara, haveriam de demdsio um necromante. "De
uma gosta de agua", afirmava o autor (i. e. Shietb@mes), "um l6gico poderia
inferir a possibilidade de um oceano Atlantico eiwn Nidgara, sem mesmo ter
visto ou ouvido falar de um e outro... A vida é ugrande cadeia, cuja natureza
pode ser conhecida mesmo quando conhecemos delasape simples elo. Como
todas as outras artes, a Ciéncia da Deducdo es@rgli pode ser adquirida através
de longo e paciente estudo...". (ECO; SEBEOK, 1p8372).

A investigacdo exige sagacidade, discricdo e meitgenho. Nao s&pirit, mas
qualquer personagem dos quadrinhos, literaturgn@nou TV, detetive particular, perpassa
por etapas que fazem parte da rotina de um inagktige que dao o tom da trama. Papait
nada é dispensavel. Fontes de informacgcfBes e meioggarmacdes, dossiés com estudos da
vida pregressa e Obvio, conhecimentos de armamerdefesa pessoaksisténcia a fadiga e

ao desconforto para garantir a boa execucao desgpi@nagem.

%9 Lagica é a ciéncia que estuda principios e métdddsferéncia, tendo o objetivo principal de deiear em

que condigBes certas se seguem (s&o consequéncido, de outras. (MORTARI, 2001, p. 2).
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CHEVALIER AuousTE DupN ¥

LA CARTA ROBADA

Basaba I LA Oy Oalesid, 8 EDCan Alpas pod

Ak s ot o s
Roma Maoya Rosger (Nmos

Lurmien
of

Figura 64: A Carta Roubada (1844). A literatura degtivesca de
Edgar Allan Poe e seu protagonista: o detetive Augte Dupin.
Fonte: FNAC™.

Ao tentar solucionar casoSpirit até “tenta” demonstrar independéncia no sentido de
evitar interesse ou sentimentos, porém nem senijiéenosucesso. Quando hesita, a vida do
detetive de Central City se torna muito mais difi@pirit se move como a noite. Discreto e
muito atento aos detalhes, por mais irrelevantespgwecam, sabe se infiltrar em qualquer

ambiente social ardilosamente; sabe sair de quakjtieacdo ou ambiente hostil. Procura

0 Disponivel em: < http://libros.fnac.es/a333572i¥siartistas-Chevalier-Auguste-Dupin-y-la-cartaadh-

Infantil>. Acesso em jul. 2014.
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observar e detectar indicios de traicdo dos pegemsasuspeitos que estdo ao seu redor de
forma eximia.
Deve descer por estas ruas mas um homem que ndauéele proprio, nem
maculado nem medroso. O detetive deste tipo déridstleve ser esse tipo de
homem. Ele é o herdi; ele é tudo. Deve ser um hormempleto e um homem
comum e ainda assim, um homem invulgar. Ele deyepaea usar uma frase feita,
um homem de honra — por instinto, por inevitabdiela sem pensar nisso, e
certamente sem o dizer. Deve ser o melhor homemmdodo e um homem
suficientemente bom para qualquer mundo. (CHANDL&BRd SILVER; URSINI,
2012, p. 147).

A rotina é algo evitado pelo her6i que procura maee “distante” dos civis
escondendo-se no cemitério de Wild Wood (seu escjodecreto).

Spirit procura adquirir o maximo de informacgfes e conmhentos culturais que lhe
sirvam de arsenal no combate ao crime como livessstas, jornais, radio, enfim, tudo o que
possa |he munir para aperfeicoar suas notavei®viafires e inferéncias de simples
observacdes sobre casos complexos que assolammgiog. Como um verdadeiro “artista”,
sabe representar qualquer papel com o intuito crupeir, despistar e ndo deixar que outros
percebam sua real intenc&pirit em hipotese alguma é uma copia, mas carrega eDNA&uU
um pouco de Sherlock Holmes, Auguste Ddpéntantos outros mais, porém, com uma
diferenca. Em contraste com seus antecessoressonpgem vive momentos que nem tudo
da certo e, por conseguinte, os planos acabamsseadéelando. Em outras palavras, mesmo
um grande detetive dos quadrinhos demonstra enmalgsituacdes que é falivel e isso é o

gue tornaSpirit to especial.

Ha na literatura certos personagens que passargmossuir uma identidade

independente e inconfundivel, cujos nomes e quidslpessoais sdo familiares a

"1..] A mente de Dupin trabalha por associacdm ®étodo é refinado, um mecanismo conveniente muito
mais sensual do que os processos ordinarios delaatcional [...]. Por essa razdo é que ele éanuiis
sofisticado do que nds, com seu poder de desenegiigmas, porque se encontra muito mais proximo das
origens do nosso ser. Sua mente, trabalhando pgordeeanalogias metaféricas, combina intuicdo paé&bm
exatiddo matematica. (HOFFMAN, 1973, apud ECO; SBRF1983, p. 215).
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milhares de pessoas que podem nao ter nem mesmajualquer das obras nas

guais essas personagens aparecem. Entre estasedactuir Sherlock Holmes, que

adquiriu, na mente de incontaveis leitores de tadasacionalidades, o status de um
ser humano real, aceito por muitos nos primeirass afo século vinte como um

contemporaneo vivente, e que ainda sobrevive, eimguanos depois, com todo o
fascinio de uma tradigdo estabelecida e incontelstégmo o mais convincente, o

mais brilhante, o mais congenial e benquisto dexdods detetives de ficgéo.

(MURCH, 1958, apud ECO; SEBEOK, 1983, p. 60).

Curiosamente o trabalho detetivesco se assemelhito mo trabalho de um
pesquisador e algumas das aptidéesSpeit conversam de forma muito intima com essa
afinidade em ambos. O pesquisador e o detetivenpod@to bem merecer uma comparagao,

cada qual fazendo descobertas a partir de pissgeaebidas por outros:

 Paixdo pelo conhecimento: um pesquisador deve aemimseu intelecto

sempre para buscar a chave das respostas quegoenciaua pesquisa.

» Criatividade: capacidade de criar, ser inventivobescar solucées ou
alternativas nédo ficando estatico quanto ao pregrelquilo que esta sendo

analisado.

» Determinar um problema relevante: apontar um proalaedo é o suficiente, é
necessario apresentar a perspectiva de que o padquié capaz de resolvé-lo

e a tempo.

» Persisténcia: a vida é repleta de obstaculos e mkstnao resiliéncia é essencial.
Deparar-se com alguma dificuldade e desistir ndon@ opcao. Buscar de

forma incessante a solucao para um problema é que apesquisa.

» Lideranca: a tomada de atitude, comando e hegenbemiale ser abrangente

em diversos aspectos e influenciando de formaipasit

» Trabalho em equipe: reconhecer o suporte dadoyiors) valorizar o trabalho

em grupo.
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» Ter apreco pelo que faz: para que tudo seja exeesidsua plenitude € preciso
gostar do que faz. Quanto maior a afeicdo, mamprendizado e o prazer no

gue esta sendo executado.

De uma forma ou de outra, nés, pesquisadores, sgrandes “detetives” em busca de

uma resposta chave.

Investigar ou pesquisar sdo sindnimos que aproxiffiagéo e realidade de funcbes
parecidas em suas propostdgéa execucdo da investigacdo, além dos procedimentos
caracteristicos e do planejamento logico, congeudathipoteses, a experiéncia e intuicdo sdo
requisitos muito bem-vindos no desvendamento dgeas.

O enigma é fundamental para a histéria de detet@e ndo é, em si, a histéria de
detetive, e seu lugar na literatura do crime égeral, comparativamente pequeno...
(um) interessante exercicio se encontra em Zadiy/attaire (1747). Sem ter visto
a cadela de estimacado da rainha ou o cavalo doaRips desaparecidos, Zadig €
capaz de dizer que a cachorra havia tido filhotéegentemente, que era manca da
pata esquerda e que possuia longas orelhas... Quasiste que nunca havia visto
tais animais, Zadig é sentenciado ao acoite. Sphcagdo, depois que os animais
foram encontrados, € um exemplo de verdadeira dediNp caso da cadela, marcas
deixadas na areia pelas tetas penduradas e pelhasyrbem como a marca de uma
pata impressa de modo mais fundo que as outragderam as pistaéSYMONS,
1972, apud ECO; SEBEOK, 1983, p. 200).

O objetivo de uma investigacao varia, porém € peoeevidenciar que 0s preceitos sao

sempre 0s mesmos: descortinar para corroborar.Usi@sgpalavras, descobrir e provar.

Uma investigagdo pode ser comparada ao ato dersegufios de um tear.
Chegamos ao ponto no qual eles podem ser obsercadgsondo um todo, um
tecido homogéneo e estreitamente urdido. Para checezoeréncia do padrao,
percorremos com o olhar as diferentes linhas. (EREBEOK, 1983, p. 119).

Partindo deste principio, o detetive entdo cria um@dtese, usando a pericia e
imaginacdo. Em seguida procura reproduzir de foomgnitiva as etapas do caso a ser

desvendado como se fosse o préprio suspeito, @odarentender o que foi tramado.
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Spirit herda a sagacidade de seu criador, esbanjandarmetde um dos detetives
mais famosos de todos os tempos dos quadrinhofuride, Will Eisner sonhava em ser o
detetive mascarado.

Quando |he perguntaram no Congresso de Lucca/7#o ctinha conseguido
desenhar Dolan a sua imagem e semelhanca tantm tantes, Eisner respondeu
espantadissimo: Mas nao é nada disso! Quem ewar@iha imagem e semelhanca
foi o Spirit. (EISNER, 1975, p. 1).

Toda a bagagem cultural proveniente da literatealchekhov a Chandler), cinefha
e revistaspulp fiction’® foram essenciais para o nascimento de um dosivéstemais
conhecidos no mundo dos quadrinhos. Eisner exatatetiza as qualidades que fizeram de

Danny Colt um detetive icbnico dos quadrinhos Boto a seguir:

Sob a superficie retorcida e coberta de limo doitéeim Wildwood, o sepulcrario
abandonado nos arredores de Central City, existelanmEm seu apartamento
subterréneo, construido para ter a durabilidadandeabrigo antiaéreo e equipado
com o que ha de mais moderno em combate ao crimeePenny Colt, vulg&pirit,
desde junho de 1940. De seu santuario, duranteatddaada que se seguiu, o heréi
empreendeu, com firme determinagcdo, uma guerrdcaasia-lei. Sua verdadeira
identidade (um segredo obscuro) era conhecida appel comissario policia,

Dolan, e sua filha, Ellen. Poupado das restric@esogrceiam um detetive comum e

20 cinema sempre me influenciou [...]. Os primefityees de Man Ray me cativaram muito. Eu gostavard
até a New School e passar horas assistindo aifeas £xperimentais; aos poucos me ocorreu que éfses
eram nada mais que quadros numa tira celuloidejeongo € muito diferente de quadros numa tira gelpa
Para mim, aquilo logo virou filme no papel. Ent@#oobvio que houve essa influéncia. Mas o timing, as
sequéncias — acho que fui influenciado por quade eccinema. (EISNER, apud SCHUMACHER, 2013, p. 20)

3]..] As revistas eram entretenimento barato. Eirapressas em polpa de celulose, custavancdeisnuma
época em que revistas impressas em papel refineavam 25 e tendiam a se desmanchar logo apdsra.le
Tinham por volta de 128 paginas e fixavam-se enei@dn Eranpulpsde detetivepulpsde ficcdo cientifica e
fantasia, de terror, de romance, de aventura -stddstrados, sensacionalistas, recheados de cuaotdos
coubessem numa Unica edi¢gdo. Os romances publiesmddasciculos garantiam a fidelidade de leitoesde
que, claro, a narrativa mais longa tivesse algumtoéOs mais famosos vendiam mais de um milhdo de
exemplares por edicdo. (SCHUMACHER, 2013, p. 19).
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legalmente constituido, o solitario e nada ortodguerreiro tornou-se uma lenda de
seu tempo. Nos anos seguint&girit alcangcou enorme sucesso € passou a ser
altamente respeitado pela sociedade que tentategpro- Como ele veio a ser o
gue é, e quem o motivou a issB@m, para ser sincero, ninguém. Ele exerceu o
oficio com empenho inquestionavel. E entrou neasta da mesma maneira que
muitos homens adentraram em carreiras vitaliciagavés de uma combinagéo de

necessidade, talento e circunstancia. (EISNER, ,189D).

Em 1940 os quadrinhos ganhavam um dos mais sieguletetives ja criados. A
cidade de Central City, apesar de desolada pebhoecrainda tinha alma e honra a serem
recuperadas. E para resgatar a alma dessa cidgatiemelhor do que entrega-la nas maos de

um “espirito”.
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4. CAPITULO 4 — O PROCESSO COGNITIVO NAS HQs DESPIRIT

4.1.A RELACAO IMAGEM-LEITOR NO ATO DA LEITURA

O quarto e ultimo capitulo, “O processo cognitivo nas HQs Bgirit” apresenta o
meio que estimula leitores a pensarem livrementeesas imageris suas caracteristicas
recorrentes nas HQs d&pirit e a constituicdo e funcionamento do género natrtmd® de
conhecimento, mostrando aspectos subjetivos e imdimgmotivacbes ndo explicitas, ou

mesmo conscientes, de maneira espontanea.
Antes vamos esclarecer os tipos de leitores exedensuas influéncias.

Marny (1970, p. 245) evidencia os tipos de leitores

Os consumidores esclarecidos. [...] Em geral, sAadares agrupados em clubes
especializados. [...] Os colecionadores. S&o ossquagarram quer a determinado
herdi, quer a uma publicacdo duma ou doutra dataregdo possuir todas as
aventuras ou todos os ndameros. [...] Os consunsdofantis [...] criangas entre oito

e catorze anos.

Eisner (2005, p. 73) aponta as principais influéscos leitores:

Nenhum narrador deve ignorar o fato de que o ld¢gar outras experiéncias de
leitura. Os leitores estdo expostos a outras mélizeda uma delas tem seu préprio

ritmo. Nao ha como mensurar isso, mas sabemos spas @iferentes midias se

" A relacdo texto-imagem é fundamental para a coemséo da histéria do Ocidente. Na Idade Médianassu
forma de luta entre o cristianismo textual e o p&yao imaginistico; na Idade Moderna, luta ent@éacia
textual e as ideologias imaginisticas. A luta, poré dialética. A medida que o cristianismo vai bataendo o
paganismo, ele préoprio vai absorvendo imagens paganizando; a medida que a ciéncia vai combatendo
ideologias, vai ela propria absorvendo imagens ddselogizando. Por que isso ocorre? Embora textos
expliguem imagens a fim de rasga-las, imagens sfazes de ilustrar textos, a fim de remagiciliz-lo
(FLUSSER, 2011, p. 25).
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influenciaram entre si. Filmes. O publico é tramtgdo através da narrativa. Ela ndo
deixa tempo para contemplar ou saborear as passa@erobservador € um
espectador da realidade artificial. Video inte@tiVexto e imagens armazenados
eletronicamente permitem que o observador manipuleétmo de exibicdo e
assimilacdo. Nao existe a sensacéo tatil fornep&la midia impressa. Texto. A
aquisicdo exige a capacidade de ler, o que envoéresamento, participacdo e
lembranca... Os leitores convertem palavras em emsmgQuadrinhos. A aquisi¢do
exige menos do que o texto porque as imagens séecidas. A qualidade da
narrativa depende da disposicdo de textos e imagspsra-se que o leitor participe.
Ler a imagem requer experiéncia e permite a aguusip ritmo do observador. O
leitor deve fornecer internamente o som e a acadnazgens.

Independente do tipo de leitor ou “agente humar@ssim chamado por Flusser - ao
estabelecer contato com a imagem nos quadrinhesexsmplo, o sujeito estabelece um
processo de decodificacdo para interpretar a imagea pelo quadrinista que também é um

“agente humano” e constréi a comunicagao.

No caso das imagens tradiciorfaig facil verificar que se trata de simbolos: ha um
agente humano que (pintor, desenhista) que seaeloite elas e seu significado.
Este agente humano elabora simbolos “em sua cabiegasfere-os para a mao
munida de pincel, e de |4, para a superficie dayémma A codificacdo se processa
“na cabega” do agente humano, e quem se propdeifead@ imagem deve saber o
gue se passou em tal “cabeca”. (FLUSSER, 20111)p. 3

> E importante destacar que Flusser define as insagedicionais como imagens que imaginam o mundo.
Também chamadas de imagens pré-histéricas. Jaagems técnicas ou poés-historicas, diferente dageansg
tradicionais, sdo aquelas produzidas por aparelhos.
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Por intermédio deSpirit a técnica deEisner evolui e a estrutura da arte sequencial
(termo adotado pelo préprio Einser) se desenvolagieula-se no temp@ Ele descontréi o
até entdo tradicional estilo das histérias em dohds compondo espacialmente seu

personagem que “cresce” a cada publicacdo assumaindentidade de uma figura da vida

|77

real”. Esse é o poder de comunica@io protagonista que ndo toma conhecimento dm estil

conservador para atrair novos e versados leitoras auniverso visual que requer outra

capacidade leitora rompendo com o formalismo da&egja “da esquerda para a direita”.

A funcédo fundamental da arte dos quadrinhos (tiraravista), que € comunicar
ideias e/ou histoérias por meio de palavras e fgjugavolve 0 movimento de certas
imagens (tais como pessoas e coisas) no espaca.lifar com a captura ou
encapsulamento desses eventos no fluxo da narratas devem ser decompostos
em segmentos sequenciados. Esses segmentos s&dobagoadrinhos. Eles ndo
correspondem exatamente aos quadros cinematogrdf8do parte do processo
criativo, mais do que um resultados da tecnolof#.como no uso de quadrinhos
para expressar a passagem do tempo, o enquadradeent@agens que se movem
através do espaco realiza a contencdo de pensanémédas, acbes, lugar ou
locacdo. Com isso, o quadrinho tenta lidar com lesnentos mais amplos do
didlogo: a capacidade decodificadora cognitiva reg@iva, assim com a visual. O
artista, para ser bem-sucedido nesse nivel ndalyelbve levar em consideracao a
comunhdo da experiéncia humana e o fenébmeno depgpée que temos dela, que
parece consistir em quadrinhos ou episédios. $8o @bserva Norman Cousins, "...
0 pensamento sequencial é o trabalho mais difeitatlo o ambito do esforco
humano...", entdo a obra do artista sequencial dexe avaliada pela sua

compreensibilidade. O artista sequencial "vé" peltor porque € inerente a arte

®“Nas histérias em quadrinhos, espera-se quear keittenda coisas como tempo implicito, espacojmmto,
som e emocgdes. Para que isso ocorra, um leitor nwveapenas se utilizar de reacdes viscerais, anasém

fazer uso de um acumulo razoavel de experiénqiBsSNER, 2005, p. 53).

A vida real cria sempre figuras novas, brilhantesoridas, que se sobrepdem aos personagens #miagin
(PROPP, 2001, p. 49).

8 Na primeira etapa de contar uma histéria, sejarell escrita ou grafica, ha um entendimento emmarrador
e o0 ouvinte, ou leitor. O narrador espera que digmlva compreender, enquanto o publico esperaaue
narrador va transmitir algo que seja compreensiNestte acordo, o fardo encontra-se sobre o ombradador.

Esta é a regra basica da comunicacéo. (EISNER, p0G3).
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narrativa exigir do espectador reconhecimento, ahaigue andlise. A tarefa entao é
dispor a sequéncia dos eventos (ou figuras) dentelo que as lacunas da acéo
sejam preenchidas. Conhecida a sequéncia, o Ipidde fornecer os eventos
intermediarios, a partir da sua vivéncia. O sucéssta aqui da habilidade do artista
(geralmente mais visceral que intelectual) pararafeque é comum a experiéncia
do leitor. (EISNER, 1989, p. 38).

Dessa forma o quadrinista comp&e uma sequénciaalgens para que as lacufias
serem preenchidas pela imaginacdo do leitor seertormais completas. Tal acdo exige
daquele leitor o talento imaginatffe@ inventivo, a partir de sua experiéncia, paramzker a
acao e obter logica. O leitor compreende o mundéngagens e desenvolve uma imaginacéo
vigorosa, de natureza reprodutiva e cridtiva

Se vocé optar por uma abordagem antropolégica, cengere este trabalho,
depararemos um com um novo problema na objecaaale gstudo da antropologia
refere-se ao ser humano, e ndo as imagens. Essgiioljemonstra precisamente a
necessidade de levantar questdes. Homens e mubeiisslam em sua atividade
visual, que fornece diretrizes para a vida, a wedsimbodlica que chamamos de

imagem. A duplicidade do significado das imagemsriras e externas ndo pode ser

"9 A exposicao ficaria falha se néo fosse discuti@spaco existente entre um quadrinho e outro. Cir®i85) o
define como “cada hiato [...] que separa as cereadips quadros”, representando uma elipse. “@,cem si,

ja indica uma particular situacao eliptica, impondo consumidor uma leitura de imagens ocultas ou
subentendidas pela narrativa”. (RAMOS, 2009, p)144

8 A imaginacéo pode estar firmemente ligada & e&peia pratica ou pode ocorrer dentro de um sistégieo-
verbal. Essa abordagem nos forca a ir além deérefixrs vagas a “fantasia” e tentar ver a imaginagiam
modo mais discriminador, distinguindo diferentegers de contelddo seméntico e de estrutura dosmsiste

psicoldgicos subjacentes. (LURIA, 2010, p. 181).

81 No significado corriqueiro do termo, ndo pode niriser “criatividade”. O homem individual seréa ipaa de
criar informacao nova. O tempo do individuo criadi autor, do Grande Homem, o tempo da inspiragdo,
aura gloriosa, pertence ao passado. O que equaidiEer que a "histéria”, no sentido exato, pedex passado.
Mas no significado de producéao dialégica de infay@imaexternamente reproduzivel (e eternamente megeijra
o0 tempo da criatividade esta apenas raiando. Estamolimiar de aventuras, de situacdes imprevistas,
situacdes criadas disciplinadamente. (FLUSSER, 200844).
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separada do conceito de imagem, e justamente goraitera sua fundamentacdo
antropolégica. Uma imagem é mais que um produt@eataepcdo. Manifesta-se
como resultado de uma simbolizacdo pessoal e walé&tudo o que passa em frente
aos olhos ou ao olho interior pode ser entendidmmocauma imagem, ou
transformado em uma imagem. Devido a isso, se @erssirealmente o conceito de
imagem, com certeza pode ser um conceito antropolodivemos imagens e
compreendemos o mundo em imagens. Essa relacdcoiva imagem se estende
igualmente a produgdo fisica de imagens que sendgsem no espaco social, que
podemos dizer, esta ligada as imagens mentais oamagpergunta com resposta.
(BELTING, 2009, p. 14, traducéo nossa).

O leitor complementa as lacunas da imaginacdo pnodo sequéncias entre 0s

intervalos das imagens mais relevantes dos quandinh

Ramos (2007) defende que o processo gera difereiveis de inferéncia por parte
do leitor. Este articula sociocognitivamente, enire quadro e outro, elementos
coesivos visuais. Se 0 personagem aparecer nurhatajndigamos, sentado e, na
seguinte, em pé, a leitura sugerida pelo corteeevdrquadrinhos é que a pessoa
representada se levantou. A inferéncia foi posgiegl meio da recuperacao do
objeto de discurso visual, manifestado na figurapdssonagem. (RAMOS, apud
RAMOS, 2009, p. 148).

8 Sj elige una aproximacion antropolégica, como iggies en esta obra, se encuentra uno CON UN NUEVO
problemas en la objecion de que el estudio dett@pologia se refiere al ser humano, y no a lagénés. Esta
objecion demuestra precisamente la necessidad gigelcuestiona. Los hombres y las mujeres aislammalde

su actividad visual, que establece los lineamiedi®da vida, aquella unidad simbdlica a la que damos
imagen. La duplicidad del significado de las im&gemternas y externas no puede separase del tordep
imagen, y justamente por ello trastorna su fundaaegim antropolégica. Una imagen es mas que unuptod
de la percepcién. Se manifesta como resultado desiambolizacion personal e colectiva. Todo lo gasappor

la mirada o frente al ojo interior puede entendasse&como una imagen, o transformase en una imBgdido a
esto, si se considera seriamente el concepto dgeimanicamente puede tratarse de un conceptgaidgico.
Vivimos con imagenes y entendemos el mundo en inggeEsta relacion viva con la imagen se extierede d
igual forma a la produccion fisica de imagenes dgmarrollamos en el espacio social, que podrimos, &

vincula con las imagenes mentales como una pregontana respuesta. (BELTING, 2009, p. 14).
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O processo de inferéncia realizado pelo leitor téhsonhecimenty por intermédio

da imagem e desperta no leitor o ato de pensarinsag

Tal sera entdo a vantagem: saber, mas também pendarsaber enquanto se aflige
com restos de saber. Dialetizar. Para além do ipr&aber, envolver-se na prova
paradoxal de ndo saber (0 que acabaria exatamentagga-lo) mas pensar o

elemento do ndo saber que nos deslumbra cada egzoggamos nosso olhar sobre
uma imagem artistica. (DIDI-HUBERMAN, 1990, apudRFEARA, 2012, p. 204).

De acordo com Ferrara (2012, p. 204) Vilém Flussaincia essa etapa volatil e

incompleta de andlise voltada para a necessidapergsar imagens:

Imaginacdo € a capacidade de fazer decifrar imagéndator decisivo no
deciframento de imagens é tratar-se de planosgiifisado da imagem encontra-se
na superficie e pode ser captado por um golpe sla. \Wo entanto, tal método de
deciframento produzir4 apenas o significado sugatfda imagem. Quem quiser
‘aprofundar’ o significado e restituir as dimens@istraidas, deve permitir a sua
vista vaguear pela superficie da imagem. Tal vagpek superficie € chamado
scanning. (FLUSSER, apud FERRARA, 2012, p.204).

O ato de “scanear” uma HQ durante a leitura sigmifexaminar, esquadrinhar,

explorar, contemplar.

“Scanear” é portanto, um método de ler imagens gamhecer suas consequéncias o
gue envolve nova alfabetizagdo do ver pois nissoesela o confronto de duas
temporalidades: o tempo de exposicdo/contemplac&muele da imagem que
Benjamin chamou de dialética sem tempo, atempopakgque inaugura a
espacialidade que nos leva a decifrar imagens destms tempos. Portanto,
violenta-se a divisdo ordenadora da vida em temgspaco, a fim de que seja
possivel apreender a imagem nas caracteristicasesf@acialidades que criam
mimeses, mitos ou espetaculos, com exageradalidaite ou invisibilidade. Essa

violéncia faz-se indispensavel para tornar diabétictempo das imagens e pensar

# Flusser desenvolve uma teoria da imagem como queicgera um ambiente e envolve relagdes sociagasr
simbdlicas, comportamentos e valores que se apagserianto mais intensos, quanto mais distantes da
decodificacdo espontanea da linearidade. (FERRARAZ, p.207).
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com elas, nelas e a partir delas: outra forma dbexer e produzir a histéria onde a
imagem se transforma em objeto empirico da vidibdle que, misturando
imaginacdo e razéo, se coloca diante dela parapend~ERRARA, 2012, p.205).

De acordo com Santaella (2012, p. 110) se compadatingua, a semantica da
imagem €, de fato, polissémica. Em outras palavaasnagem pode representar muitos
significados. Assim, o leitor completa os hiatosatte® sequencial com a imaginatads
imagens e ilustracdes das historias em quadringpsndlem desse efeito para “ganhar vida”.
O leitor tem uma participagdo substancial na nagatriando imagens, pois sem esse
conjunto complementar dos espacos entre um quadermutro, ela ndo seria vivaz. Portanto

nas HQs, a sequencialidade criada pela imageminstigante que a propria narrativa.

Entretanto para que todo este processo ocorraess@ 0 contato com a imagem
ndo apenas visual, mas tatil. “Scanear” e “tatsad reflexos caracteristicos do leitor que
capta, codifica, examina e explora quando em com@atn uma HQPara o leitor usufruir e
colaborar com a construcdo desse universo de esntids quadrinhos ndo somente o
“scanear”, mas o “tatear” paginas das HQs € essleidusser esclarece essa relagdo com a
imagem:

Ao apertarmos um botdo, montanhas explodem, eperdaa o botdo vermelho, o
presidente americano pode terminar com a vida hamanTerra. Ao apertarmos
teclas estamos destruindo o famgandwichque estrutura o nosso mundo em trés
niveis: das dimens6es nucleares, das dimensGemhsrmmalas dimensfes cosmicas.

As pontas dos nossos dedos séo feiticeiros queralhbm o universo.

[..]

8 Sugiro pois que o termo “imaginar” significa a aejlade de concretizar o abstrato, e que tal cdgdeié
novaque; que foi apenas com a invencdo de aparghmutores de tecno-imagens que adquirimos tal
capacidade; que as gerac¢des anteriores ndo pod@uersimaginar o que o termo “imaginar” significpie
estamos vivendo em mundo imaginario, no mundo damfafias, dos filmes, do video, de hologramas, do
mundo radicalmente inimaginavel para as geracOesefentes; que esta nossa imaginagdo ao quadrado
(“imaginacdo?”), essa nossa capacidade de olharivenso pontual de distancia superficial a fim dma-lo
concreto, € emergéncia de nivel de consciéncia. il SSER, 2008, p. 55).
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Quem diz “tatear”, esta dizendo que algo se mogarmente com a esperanca de
encontrar algo, como que por acidente. [...] Namtat o fato incontestavel é que
vivencio o meu tatear como movimento cego. Peldréadn, estou convencido de

gue escolho as minhas teclas livremente. (FLUSSBR?, p.40, 41 ).

Esta liberdade de “escolha das teclas” a que Flusserefere, faz do leitor de
quadrinhos um produtor de imagens por intermédiocéi@brd® e ment&®. Em outras

palavras, o leitor comanda o ritmo da leifira

Os produtores de imagens técnicas tateiam. Conaemses pontas dos seus dedos,
imagens. As teclas que apertam fazem com que hparguntem elementos
pontuais para os transformar em imagens. Tais insag&o sao superficies efetivas,

mas superficies imaginadas. Sdo imagens imagin@dddSSER, 2012, p.49).

Com base nessas analogias, o “efSjparit” contribuiu de forma contundente para a
construgcdo de erudigao entre leitores e quadranigtee sofreram influéncias socioculturais,
psicolégicas e situacionais por intermédio dos s@ares experimentados pelos quadrinhos de

Eisner. Os leitores avidos por histérias que mexassom a imaginacdo e encantassem

8 O cérebro é 6rgdo herdado que funciona apenastemga cultural de informacdes adquiridas. (FLURSE
2012, p.127).

A mente é funcao cultural que exige este 6rgadaukr. Em suma: “cérebro” e “mente” sdo termos dsany
distinguir o que nao é distinguivel. (FLUSSER, 201.227).

87 Falando em temos gerais, e deixando de lado di&dades cognitivas individuais, o nivel de aquisigle um
leitor pode ser descrito como um ritmo de leitukpesar de os leitores poderem ajustar suas expastatie
acordo com a disciplina e as convencbes dos qummdrirexiste uma referéncia reflexiva a outras midia
mesma forma que para a memoéria de uma experiéeziaQ@s leitores de quadrinhos tolerardo a emuldgdo
ritmo narrativo de outra midia, mas o narrador dadginhos tem de lidar com o fato de que a mididaaié
fornecida através da impressdo. Isso coloca emtdpdatores fisicos, ou seja, o papel ndo precisa d
maquinario para a transmissao. O leitor esta ntraentotal da aquisicdo, livre de qualquer marapéb, seja

da méaquina ou do ritmo de sua exposicédo. (EISNBB52p. 53).
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geracoes foram surpreendidos. A partir daquele mtomainca mais seriam 0S mesmos para

o0 bem da arte sequencial.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Lembro-me como se fosse hoje, a primeira vez empegeei e folheei uma HQ do
Spirit. Estava acostumado a historias com personageadadotle superpoderes e nada que
nao pertencesse a esse género me agradava. EHQutAa diferente que acabou provocando
minha curiosidade. Avancei pelas paginas com exneaciéncia; apreciando, contemplando,
admirando toda aquela alguimia entre imagem enwvizaaDaquele momento em diante,
percebi realmente que as histérias em quadrintspec@lmente as de Will Eisner e seu
detetive iconico, fariam parte da minha formacdtucal e intelectual para sempre.

O Spirit de Eisner retrata a face do verdadeiro heréi queeam cada um de noés. Com
maus dias e bons dias, porém, incansavel, impara@ele nao desiste facilmente.

Em novembro de 2011 buscava realizar uma pesquisasessante para poder
ingressar no curso de Mestrado em Comunicacdo &t#eanda PUC-SP, mas estava muito
confuso. Foi quando ao assistir o telejornal aramin a exposicdo “O Espirito de Will
Eisner” com Marisa Furtado de Oliveira como curadfui surpreendido. Nao pensei duas
vezes para conferir a exposi¢édo. Todo o univensa@mpor Eisner e o personagem principal
que criou e elevou o género quadrinhos estavanSéati uma energia poderosa me
envolvendo e elaborei o projeto que depois forat@cpermitindo meu ingresso no COS.
Com o auxilio de minha orientadora, pouco temp®idefui conferir a banca de sua aluna de
doutorado que tratava a cidade por intermédio bessale Eisner com o tema “Comunicando
a cidade em quadrinhos: do narrar ao fabular nosmoes gréaficos de Will Eisner”. La tive a
oportunidade de conhecer um dos membros da bamoagoem conversei bastante me
incentivando. Seu nome: Waldomiro Vergueiro. E em hate-papo descontraido, coloquei
minhas ideias que além de terem o auxilio da mimieatadora, receberam uma consideravel
contribuicdo por parte de Waldomiro, sugerindo @aplo minha pesquisa sobre o detetive
de Central City e suas histérias empolgantes cordtANEXO A” deste trabalho (Eisner,
1985, p. 52) .

O simples fato de tornar um sonho de infancia ema pesquisa reconhecida pela
academia me conduz a felicidade de poder prestartesnenagem ao principal personagem
de Eisner e sua contribuicdo para com o publicanéerda arte sequencial.

Talvez esse fosse o intuito de Eisner. Que osrésifajuadrinistas e admiradores das

histérias em quadrinhos encarnassem “o espiritahjieto.
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E assim quépirit em parceria com Eisner, conforme é possivel earifio*ANEXO
B” deste trabalho (Eisner, 1975, p. 67)‘constréi desconstruindo” o que até o momento nao
havia sido explorado e, por intermédio da imageaptwra o leitor, comunica e auxilia a
composicao de experiéncias cognitivas. As lacunamdginario, as elipses, enfim, o que faz
a imagem ganhar movimento e dramaticidade comefazea sentido a partir do personagem
de Eisner e seu crescimento com o passar dos anos.

Durante a pesquisa perpassamos por temas comoece®fto e a imagem,
ressaltando os elementos que tornam o0s personagengjuadrinhos tdo marcantes e
emblematicos. Também trouxemos a tona o processivorque envolve a composicdo das
HQs, além do raciocinio l6gico do detetive e 0 psso cognitivo a que o leitor é levado por
conta da arquitetura que abraca o universo da¥iaistem quadrinhos, principalmente depois
de Eisner e sua criacaoSgirit.

DissecarSpirit ndo € uma tarefa facil. O objeto em questdo € equassgotavel,
portanto, alguns capitulos podem ser ampliadosiwsd com o intuito de elevar a pesquisa
em um nivel doutorado.

A observacao cientifica sobre tais elementos permiha nova luz acerca dos

quadrinhos que exalta a comunicacéo e a erudigéioteomédio da imagem.

As histérias em quadrinhos sé@o essencialmente, wio wisual composto de
imagens. Apesar das palavras serem um componéateavimaior dependéncia para
descrigdo da narracdo esta em imagens entendidessatmente, moldadas com a
intencdo de imitar ou exagerar a realidade. [..dr#&, entdo, controla a escrita, e 0
produto passa a ser pouco mais do que uma litarditarata. Apesar da grande
visibilidade e da atencdo compelida pelo trabaltigteco, insisto em afirmar que a
histéria € o componente critico de uma revista eidgnhos. Ndo é somente a
estrutura intelectual na qual se baseia toda a Brimais do que qualquer outro
elemento, é aquilo que faz o trabalho perdurae Estm grandioso desafio para um
meio que sempre foi considerado coisa de criangarefa é trazer a tona a reacao
do leitor através das imagens. (EISNER, 2005, .p. 6)

Por fim, importa enfatizar os aspectos novos tmx#ltona, gracas ao personagem de
Eisner.
Spirit consegue reunir elementos distintos de incontdueisas de arte, reinventando

e contando histérias de diferentes modos por irtdionda imagem. O poder que a imagem
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exerce nas histérias em quadrinhosSgérit € sagaz e atemporal. A imagem Bpirit € a
propria narrativa que guia o leitor ao exerciciocdagdo e aos aspectos mais que presentes
na natureza humana como a falibilidade e a redergsmectos que transmitem a falsa
impressao de que nosso herdi em questéo é fraantpars demais superpoderosos, mas que
na realidade se tornaram um trunfo em virtude dadientre imagem e historia. Imagem essa
que nao é tratada de forma simplista, apenas nd@dereproducdo e representacdo visual,
mas em um ambito complexo que influencia a formaatear quadrinhos e respectivamente
o leitor. A imagem que Eisner cria com seu persemagstimula, infere sequéncias e exerce
influéncia para os meios de comunicacao de massagando uma irresistivel satisfacdo aos
olhos de leigos e especialistas.

Cultuado e longe de ser apenas um entretenimesti@lvilesprovido de pensamento,
Spirit transforma o padréo basico dos quadrinhos em adéaure prestigio, transforma as
historias em quadrinhos em algo maior, elevando sdatus em diversas perspectivas e

principalmente em fascinio... fascinio da imagenant@ sequencial.
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7. ANEXO (s)

ANEXO A — Contos de Fadas para Delinquentes Juvemtados pel&pirit

.5-' m :g.ig- -‘.l!--‘ 3 :"-:_g._;gm;" ‘tﬁk‘gﬁ%ﬁ;ﬁ'

= A
e

CONTADOS

ESTE E UM SERVIZO DE UTILIPAPE PUBLICA PEDICARO BGUELES
QUE ACREDITAM VER MUITA VIOLENCIA EM NOSSA LITERA-
TURA INFANTO-JUENIL . O AUTOR (GUE ACREDRITA SER ANTES
TARDE DO GUE NUNCA ) ESTA ORGULHOSO ODE PARTICIPAR
EM CAMPANHA DE TAC ELEVADOS PRINCIPIOS CUTOS RESULTADCS
ESFERA VER, EM BREVE ...
| W

A i

Publicado originalmente em 13 de jutho de 1947,
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J‘?n% - RA UMA VEZ EM CENTRAL CITY . UM VIGARISTA
oz CHAMADO FOSGONOV SLASH GUE VIVIA COM A
SEGUNDA ESPOSA MINNIE A MARTA E
COM Q5 poIs FILHOS NA MAIS COMPLETA POBREZA...

PAPA FOSGONOV MAS NEMJ‘%EMPRE DAVA E AS VEZES ERA OBRIGATO

A ABANMCONAR TUDO

AMAVA A FAMILIA SORTE MO SE _ =
E TUDO FAZIA RARA - . o
SUSTENTA-LA...

= Qué 0 SPIRT TE > MAS E GUEM r;:gué QUL TU TA" PEMSANDY), ---OEMINME, 1
P'EIIC:EDLJ' DE NOVD P DR il £ BUE VAl & weulf SAl TN PRA RUA LARGA pO Pe
JA € O QUARTD SERVICO PER- VANTAR E TRATA DE DESCOLA DAS fpmmnﬁ
CIDO_EM & SEMANAS ... ACHO BOM PRO ALSUM ANTES GUE EU ) L LesaLt
YU SAL DUS RUAS. ANTES oUE Tl RANGO FAGA SUCO e Miolns. & Alll,
"o E PRO e —
e COM OS TEUS... PAFE-[H 4l
| <O . 7
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W.}l\‘ I AN -
Y )= -
-~ % i F; Y
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AS POR MAIS GUE TENTASSEM, -
AS POBRES CRIBNCAS NAO
FAZIAM NADA CERTO... .

PAIE...OSPIRIT TA PAS
2ANDO UM PENTE FINO NO
BAIRRD!

BAHH... | [

AAMH!

ELE

/FTSK...TSK.,. VIRAM
SCL GAEJ:‘;Jl'Ds_‘_
O CRIME NAOD &
UMA BOA CARRE|-
RA PRA VOCES.
E OLHA GUE AS
DIFICLULDADES 50

NAGUELA NOITEw Q] || 1| | MAS minHA, N || | AS SPIRIT 7
' c : PRIMEIRA MULHER \ || | AQUI E O JUAC...
SO TEM uMA SAIDAW N/ ME FEZ PROMETER | ESCUTA,
A GENTE ™ GLUENTE.. EM SEU (EITD S RATASD A VELHA
TEM GUE 5€ LIVRA PAS | PE MORTE., alle ||| TA A FIM DA CABESA
CRIANGAS ! NAD POCDE- | EU CUIDARA DO DA GENTE! ®UE ol §
MO CARREGA FUTURD A GENTE FAZ T
TRALHA / DELAS i
T | 1
e, 3 :
Sy 2~ -
i 2:\ Loy T o
i N
( il
/4 \
' ' ]

24
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ALGUNS MINUTDS DEPOIS

. . CALA A
NTAO  NO DIA SEGUINTE, £ e oy Boc4 !

CRUEL MADRASTA LEVOL AS TﬁgfiﬁTﬁD DEIXA DE
CRIANEAS ATE O MERCADO CAMINEED / =& pansca

OMNDE PEDIU GUE ESFERASSEM .. SE BEM GUE A POLICA,
MR S5~ Al ciecan

i Ll

ABANDONA, As | TATIA .

CRIANTAS f

ASORA; CRIANCAS »
VOCES FICAM, AGUI; DE
A OLHD NOS HOME E COM
N A BOCA FECHADA

LEDO ENGANO
SENHORA! NOS T
ESTAMOS AGIHLL !

SOCOORROOO.,.
ESTAMOS

CERCADOE ... FOSGEONOY

FARA ALGOS

HoeAs pEPOIS... BAH UF-X vy g1
LAL... ouE ALGUEM NOS

NOITE ! S8 NAD ENTREGUU PROS
FOSSE POR HOME [ SI UM DIA

VOCE NOS TAVA | ElU DESCIRRPS ... A

P> MAL ... AHVETA s
COMD DOBRMEAA 7
a5 anTinnos J ! I
AINDA BEM GUE

ELES VOLTARAM [

) -
s AN T
i SN TENEES
- DER e
b ER4H Bugp =
2l PEER
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EM ; 0ESTA vezZ" e
DISSE A TERRVEL MADASTRA ...
wv "y ELES  NAO
' VOLTAM | VANMOS
"PERDE-LOSY .
| E s manDAR. DA
.\ CIDADE ! E VOCE SECALE.
: NAO HA LUGK PRA
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[ ALO ., ALD
POLICIAT

A

Xitl... ALGUEM
CORTOU OS FIOS DO

TELEFONE / 'II

UM POR St NOS
TAMOS DANDO
NOo PE!)

TG M FoME !
DE SACD CHEIO bE
AnpAR ! DE GUEM

UMAS MORDIDI-
NHAS NESTA 4

Sitk... FALA WENDY,
A BRUXA ! covo ? o shiRiT
AGARROL FOSGONOV

SLASHS E ELE O GQUET
ORA AQUELE RATD..ABRI-
_ GAFC 1 FIMENTA
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QUE PIZE sUE
O Pl TR PRESO
ETTS5K,
TSk ! GUE
MaAL
exemeLo !/

BRUXA MALVADH, CACAREIAVA i.
DE ALEGRIA AQ DESCOBRIR I
GQUEM ERAM SLAS VITINAS |

GLUE TAL LHES PARECE,
PEFPOIS CETUDD QUE EU
FlZ. PELO RATD DO FOSG0-
NOV r ELE AINDA ME
ENTREGA !

=4 ACHO
GUE VAMOS NOS
ENDIRETAR ' 4

ME CHEIRANDD A

r'd
AHA” entEo
VOCES SAO
FILHOS DELE 2
HE 7 I1ISSC TAS

cianal &£,
Uma ciLapa !

Elr BRUXA®D

e ,?O 5 E VCOU aUEIMaR

NOCES DOS
DIABINHOS,, TAMBEM
PRA NAO DAREM
COM A LINGUA
NOS DENTES
HA ¢« HA

GUEIMANDD AS EVIDENCIAS
PRA QUANDOD OS5 HOM|

CHEGAREM AGUI =7
ENCONTRAREM
CiNZAS !

> o

\
I = =\
HA ! E E,\‘bﬂp

El,
BRUXA
TEM UMA

NOTA DE SO
AUEIMANDO

SUE NATA.,
VAMU ESPERA
PELOS OMI>
AFINAL  no's
scMoS Herdis!
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SINTD
El.EBONY... MUITO ! MAS
CoMO € GUE VOCE COMO REPRESEN-

FIcA af PARADO vENCOJ TANTE DA LE|
ELES FAZEREM TENHO euE
1S5S0 COMIGO™T CAR-LHE ROUPAS

CRIANGAS PARA A
CORTE w

= «E AGORA VOU APRE-
%E&gggg:ﬂ_*%p SENTA-LOS A SELS NOVOS

D A W SR ey N RO TR

E VERDADE !

ACHO GUE VAD SE R o E ASSIM - RS
AR MUITD BEM COM ! VIVERAM s i Y
NOSSO PEGUENO FELIZES DARA

SEMPRE. o RS




ANEXO B — Will Eisner entrevista 8pirit

\9)\\\\%\\1 ENTREVISTA O SPIRIT

Pelo que sei, esta € a primeira vez que um cartunista en-
trevista um personagem criado ele. Portanto, se
vocé me achar presuncoso demais, sinta-se 2 vontade g
pra me mandar plantar batatas.

Isso vai ser dificil, i:qmévoeﬁquemuﬁthndoa
cartas. Se quer opiniao sincera, Isso tudo é mes-

mo pura presuncio de sua parte. . m:,mnkpmml-
mh,uquhomm'mmm

Vocé vem combatendo o crime por mais de 30 anos.

g nosanos 70 o crime é diferente do que era nos anos 40?

Depmdedewmovw&daﬂneerhm Se, por exemplo
do diclonérlo. . . “ato punivel por

deli
ndo ¢ diferente em nada hoje em dia.

Nao ¢ diferente? As leis mudam, em 30 anos, Portanto,
muda também o c&ue é flegal. Em 1932 existia a Lei
Seca. Hoje o 4lcool & Ieifi Nos tempos coloniais era
ilegal o uso de esporas. Hoje ninguém impediria isso.

Nepﬂvo!ﬂqmmuthéoutﬂo...mmbhhuque
nao que o
mbo,om!namm lemlatahmnnnuqu
desafiam leis fund. fvéncl l:mmem
5 qulqmweledude.hte-muuimumm
despeito do nee:?:d:edmnullmmdemhado
momento. o ntimero de atos definivels
como crimes aumenta & medida em que as socledades se
lvmmmheomplemeqneulehpmllfuam

Entao um tipo como vocé * Z
¢é importante hoje em dia?

Vocé acha que ainda € necessério usar méscara e luvas?
Para qué?. . . Suponho gue muitos véem isso como uma
espécie de llnlfonne, nao muito diferente das roupas
que as pessoas usam hoje. Uma expressao de identidade
individual, talvez. Mas o que vocé acha disso?

Todo mundo do Departamento de Estado usa terno e
gravata. Os padres usam traje especial. A maioria dos
executivos da IBM ou GM usa colarinho e gravata, e
ternos bastante conservadores. Cada um se veste de
do com seu ambieute e profissao. Todos usamos um [
uniforme identificével.
Recebo muita correspondéncia feminina acusando vocé
de ser um mach#o chauvinista. Isso é verdade? Quero
dizer, sua atitude em relagdo s mulheres é um tanto
cavalheiresca. . .

&eﬂmdednlﬂulﬁn,ednqu)mmuhhm-

Essa nio! Como pode a situagiio afetar sua atitude in-
terior com relagao s mulheres?!

Bem,qenmuhhtﬁrluém!,évoelqnﬂnu-
colhe as situacoes. Vocé tem me
muitas bandidas. Eomdﬂhmmhrpotqmvocé
se concentra tanto em mulheres que sofrem da sin
drome de veltshmertz!

Acha que o crime mudou durante esse tempo? Ou se]a, P

J oue s ¢ s

Tr-dnzidoljterzlmenlz,umndadaddl,mmm
nosso caso, mulheres vividas que foram um tanto
~“] acoitadas pelo mundo.

Claro! Elas sao mais interessantes! Mais vivas! Elas
fazem coisas, e podem se tornar adversérias bem veros-
£ ] simeis. Contra as quais, é claro, vocé leva vantagem o
4 tempo todo. . . mas sé para perder para elas no fim.
Nao venha me dizer que nao é interessante lutar contra
uma P’Gell ou uma Sand Serif. .

Besteira! O interesse, a excitagao, o perlgo, etc.,vém do
] fato de que por tras de tudo Isso eu sou um forte e viril
membro do sexo dominante e que as mulheres sao tao
contrérias is coisas diferentes que, quando uma delas
triunfa, é interessante e inigualfvel. 0 que vocé faz é
apenas despejar suas proprias fantasias. Vocé teve uma
mae dominadora?
. Essa € boal Escute, eu te dei as mulheres mais capazes
!‘I ﬁ de exercer seus proprios direitos! Vocé acha que P'Gell
3 n&o é uma mulher liberada. . .? E Sand Serif, e Powder
Pouf? Todas sao mulheres emanc‘padns e ativas|

Eisner, no fundo vocé é um porco chauvinista!

Outra coisa que me aborrece: como é que vocé se in-
titula um combatente do crime? Ou seja, o que € que te
d4 o direito de sair e lutar contra o crime e os crimi-
nosos? Vocé € algum manfaco. . . uma quadrilha vi-
gilante de um homem s6, ou coisa assim?

Nao sel. E piracao minha! Olha aqul, nao vejo diferenca
entre mim e esses grupos de mulheres de sapatos baixos
que fazem passeata pra relvindicar um novo decreto
contra os vigaristas. Ou, melhor ainda, qual é a diferen-
umueeueorepérterdemnjomalquedennnch
crimes sindicals, de espionagem ou

mmpolich?Nnmalociedldellﬂe,elmnﬂmdum
a verdadeira raiz do auto-policiamento que mantém a
sociedade limpa de sua bactéria anti-social.

duas p que p um ni significativo de
u@oudemmdeempmnsb uehwlhudin
direito de participar das assembléias de aclonistas e

criar caso com os diretores por causa das Inﬁlwuqne

essas proprias empresas cometem, desde salérios des-

prnposludlmmne altos até duonuﬂdndel de todos os
0s. E tem também o Ralph Nader.

r }] E muita coragem sua se comparar a eles!

E muita coragem sua botar isso em discussao!

Basicamente, acho seus pontos de \rlsta muito classe
média. Fico imaginando como vocé reagiria se sua auto-
) imagem estivesse realmente ameagada. Ou seja, su-
ponhamos que eu questionasse e rewtmm!'asse 0 seu
envolvimento: até que ponto vocé é de fato uma criatura
do establishment reacionério?. .. Ou, melhor ainda,
que tal se eu concordasse com as ﬁs que gostariam de
ver vocé casado? Como Al Capp fez com LI"l Abner

(Ferdinando)? |
y“@,‘ Que tal, hein? URFFFFF|

- @E Ingrato! Depois de tudo que eu fiz por vocg!!
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