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RESUMO

A pesquisa investiga as representacdes do baiano e da Bahia na televisao no contexto de
teleficgdo, a partir das marcas locais da cultura oral e de abordagens teméticas. O corpus
¢ a série de TV “O Pai, O”, exibida pela Rede Globo em duas temporadas, em 2008 e
2009. A andlise centra-se em toda a série, mas especialmente nos episodios “Mercado
Branco”, “Brega” e “Negocio Torto”, da primeira temporada, e “Quero Ver a Bahia
Tremer”, da segunda temporada por serem considerados emblematicos das questdes
centrais. A investigacdo examina o roteiro, as situacbes draméticas e 0s temas,
relacionando-os com a performance em video - desde a dos atores até a de montagem -
além da construcdo de discursos na imprensa. Apresentou-se como problema de
pesquisa 0 modo como sdo construidas as representagdes do baiano e da Bahia, com o
objetivo de identificar seus mecanismos semioticos e culturais. Concluiu-se que a
abordagem tematica se da de modo complexo, usando a apresentacdo de tipos,
ambientes e situacdes recorrentes do imaginario da Bahia para efeito de comicidade e
ironia critica de esteredtipos e temas politicos. Em relacéo a estética, ha um apuro no
sentido de transpor elementos da cultura local para a linguagem audiovisual, o que foi
analisado principalmente do ponto de vista do ritmo em Meschonnic. A anélise dialoga
com pesquisas de teledramaturgia, representacao, historia e cultura da Bahia e oralidade.
Como base teorica, apoiamo-nos estudos semidticos ligados a cultura e a linguagem,
partindo de conceitos de luri Lotman, como a semiosfera - espago delimitado onde
acontecem as significacbes - e também o conceito de oralidade em Paul Zumthor. E
levado em conta o histérico dos textos e suas relacbes com o teatro e 0 cinema,
considerando o objeto como produto de traducdo intersemidtica, conceito trabalhado por
Julio Plaza. Do mesmo modo, faz-se uma aproximagdo com autores da antropologia
baiana, como Ubiratan Castro e Milton Moura, entre outros. A metodologia utilizada é
de estudo analitico com base na semidtica e nas demais teorias citadas. Trata-se de uma

perspectiva transdisciplinar entre os estudos da linguagem e da comunicacao.
Palavras-chave :

Programa “O Pai, O”; teledramaturgia; representacdo cultural; espaco semiotico;

oralidade; cultura baiana



ABSTRACT

The research investigates the portrayals of the Bahian and of Bahia on television in the
context of television fiction, from local marks of the oral culture and the thematic
approaches. The corpus is the TV series called "O Pai O" aired by the Globo network
during two seasons, in 2008 and 2009. The analysis focuses on the whole series, but
especially on the episodes called "White Market (Mercado Branco)", "Tacky (Brega)"
and "Crooked Business” (Negocio Torto) of the first season, and "I Want to see the
Bahia Tremble (Quero ver a Bahia Tremer"), of the second season because they are
considered emblematic of the issues studied. The research examines the script, the
dramatic situations and the themes, linking them with the video performance - from the
actors to the montage - besides the discourses construction of the press. The research
problematic presented is how the representations of the Bahian and of Bahia are
constructed, with the aim of identifying its semiotic and cultural mechanisms. It was
concluded that the thematic approach is given in a complex way, using the portrayal
types, environments and recurring situations from the imagery of Bahia for comic
effect and the critical irony of stereotypes and political issues. Regarding a esthetics,
there is a difficulty to transpose elements of the local culture to the audiovisual
language, which was mainly analyzed from the point of view of the rhythm in
Meschonnic. The analysis dialogues with researches of television play-writing,
portrayal, history and culture of Bahia as well as orality. As a theoretical basis, we rely
on semiotic studies related to culture and language, starting from concepts of luri
Lotman, as a semiosphere - delimited space where the meanings happen — as well as the
orality concept in Paul Zumthor. It is taken into account the history of the texts and their
relation to the theater and cinema, considering the object as the product of intersemiotic
translation, concept worked by Julio Plaza. Likewise, it is an approach with authors of
the Bahian anthropology, as Ubiratan Castro and Milton Moura, among others. The
methodology used is an analytical study based on semiotics and on the other mentioned
theories. It is a transdisciplinary perspective between language studies and

communication studies

Keywords: “O Pai, O” Program; television play-writing, cultural portrayal, semiotic
space, orality, Bahian culture
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INTRODUCAO

Era inicio da década de 1990 quando o Bando de Teatro Olodum formava-se em Salvador e
montava 0s primeiros espetaculos. Um projeto do bloco afro (Olodum) que assim expandia
sua atuacio para o teatro. Uma das pegas montadas chamava-se O Pai, O, a segunda de uma
trilogia sobre o cotidiano do Pelourinho, centro histérico de Salvador. Em 2007, a peca virou
filme com mesmo nome, e no ano seguinte estreava na Globo a primeira temporada da série O
Pai, 0.1

O trabalho tem como objeto O Pai, O: a série de televisdo, com direcdo geral de Monique
Gardemberg, mesma diretora do filme.? Entre tantas questdes, uma fundamental: como se
constréi a representacdo da Bahia e do baiano nesse produto televisivo? Dessa pergunta,

desdobram-se uma série de outras.

Chegar a uma leitura dessa caracterizacao, que € antes de tudo cultural, concluir por meio de
que recursos ela acontece, e a partir de que imaginarios compdem o objetivo principal do
trabalho. Aliado a isso, deseja-se aprofundar a discussdo sobre cultura e configuragdes
identitarias, passando brevemente por algumas discussdes sobre antropologia, entre outros
aspectos. As reflexdes sobre televisdo e midia sdo também proposta desta dissertacdo, que é
transdisciplinar e integra estudos de teledramaturgia, comunicagdo, semiotica, oralidade e

afins.

Pessoalmente, acompanho em alguma medida as montagens do Bando de Teatro Olodum
desde o inicio dos anos 2000. Assisti inclusive a uma das montagens de O Pai, O no Teatro
Vila Velha, ha cerca de dez anos. Do mesmo modo, assisti ao filme em 2007 num pré-
lancamento inusitado, projetado na Concha AcUstica do Teatro Castro Alves®, local com
capacidade para cinco mil pessoas, que estava consideravelmente cheio no dia. Sé depois foi

anunciado o projeto da série, a qual eu assistia todas as sextas-feiras a noite.

Como baiana®*, moradora de Salvador, havia da minha parte, e da parte de pessoas com quem

convivia, muito interesse em ver a Bahia, os baianos, tanto no cinema, quanto na TV. Eu tinha

! Faz-se aqui a opcdo de usar o titulo da série, O Pai, O, sem aspas ou outro grifo.

% Sempre que o termo O Pai, O estiver escrito sem ressalvas ele se referira ao produto televisivo. Quando o
assunto for o filme ou a pega de mesmo nome isso serd indicado no texto.

¥ Nota sobre 0 evento na revista Isto E, Gente. Disponivel em:
http://www.terra.com.br/istoegente/395/urgente/urgente_07.htm. Acesso em: 02 mai. 2014.

* A autora nasceu em Cachoeira, Reconcavo Baiano, a 119 km de Salvador, e se mudou em 2001, aos 17 anos,
para a capital da Bahia. Cachoeira tem cerca de 34.000 habitantes contando toda a zona rural. E uma cidade
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uma expectativa particular por ter uma relagdo de vivéncia no centro historico e no
Pelourinho. Frequentava as tercas da bencdo®, ia a teatro®, inlimeras apresentacdes musicais e
bares nas imedia¢des. Tinha, inclusive, amigos moradores da area do centro historico-. Além
disso, desde que terminei a graduacdo, passei a trabalhar como diretora e roteirista de
documentérios na TVE Bahia. Samba, percussdo, carnaval, teatro e cultura popular eram
temas de matérias especiais e documentarios que realizei. Posso dizer que vi, conheci, de
algum modo convivi com pessoas que se encaixariam perfeitamente nos perfis dos

personagens de O Pai, O.

De maneira geral, o filme e a série agradavam-me. Entre elogios a respeito do roteiro, dos
temas tratados, do desempenho c6mico dos atores, dos elementos de direcdo, também
escutava de amigos e conhecidos criticas acusando o produto de uma apresentacao pitoresca,
exotica, com estere6tipos. Inquietava-me. E a pergunta que trago para a pesquisa persistia. O

que O Pai, O significava? Que sentidos trazia, propagava?

Minha ansiedade encontrou apoio em muitos elementos que tornam o objeto interessante e
rico para uma analise semiotica. Por exemplo, é um produto de grande alcance de publico em
territério nacional. Segundo levantamento da OCA - Observatério Brasileiro do Cinema e do
Audiovisual, o filme O Pai, O alcangou a marca de 397.075 espectadores no cinema em 2007.
Os indices de audiéncia da série na televisdo em 2008, primeira temporada, giravam em torno
dos 20 pontos na Grande S&o Paulo’. Em Salvador, a audiéncia chegou a 39 pontos no trés
primeiros episédios, segundo matéria do jornal A Tarde, o que € comparavel a audiéncia de

uma novela das nove da Globo. ®

Os dados da série particularmente me interessam, ja que a TV é o veiculo que escolho como
fonte de analise, e essa escolha ndo é em vao. A televisdo continua sendo um veiculo dos mais
populares no Brasil, que participa do cotidiano das familias ha décadas. Autores como Motter

(2000), Anna Maria Balogh (2002) e Mungioli (2006), entre muitos outros, destacam aspectos

historica colonial, tombada pelo IPHAN, popularmente conhecida como “bergo do samba” e “terra da
macumba”.

° Terca da Bencédo é nome dado aos eventos e shows que acontecem todas as tercas-feiras nas ruas do
Pelourinho. E o dia da missa semanal da igreja do Rosério dos Pretos, e a festa acontece logo apds a celebragéo
eucaristica. Disponivel em: < http://www.ibahia.com/detalhe/noticia/igrejas-de-salvador-sao-reabertas-ao-
publico-apos-restauracao/> . Acesso em: 08 mai. 2014.

® Gostava das pecas do Teatro XVIII.

" Cada ponto equivale a 60 mil residéncias sintonizadas no canal. Disponivel em:
<http://www.estadao.com.br/noticias/suplementos,0-pai-0-baianidade-da-ibope,462476,0.htm Acesso em: 07
abr. 2014

® Tanto a série quanto o filme foram editados em DVD e os niimeros vendidos ndo estio contabilizados nesse
total.


http://www.estadao.com.br/noticias/suplementos,o-pai-o-baianidade-da-ibope,462476,0.htm
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da telenovela e outros géneros de ficcdo televisiva e escrevem inclusive sobre a relacdo desses
produtos com contextos historicos e sociais do Brasil. Nesse sentido, destacam-se o Obitel® e
o A-Tevé'®. Além disso a televisdo é também meu campo profissional, do que decorre uma

aproximacdo e interesse pelas linguagens e discussdes em torno desse veiculo.

Impossivel falar de representacdo do baiano e da Bahia sem pensar num panorama do
contexto ao qual me refiro. Salvador, primeira capital do Brasil e, na atualidade, a terceira
mais populosa, esta ligada a imaginarios culturais encontrados em cancdes, na literatura, em
obras audiovisuais. Imaginarios esses que recentemente vém sendo forjados também pela
maneira como sdo referenciados o carnaval e o conjunto de estilos musicais que recebem o
rotulo de Axé Music. Calor, cores vibrantes, musicalidade, sensualidade, comidas
condimentadas, religiosidade sincrética, negritude estdo entre os elementos citados quando o

assunto é Salvador e a Bahia.

O tratamento dado a essa tipificacdo suscita reflexfes, questionamentos. Existe uma série de
obras dedicadas a producdo de sentido da cultura, seja ela regional ou brasileira como um
todo. A titulo de exemplo, cito Edil Silva Costa (2005), que discorre sobre os mitos da
malandragem e da preguica na cultura brasileira e faz referéncias também & Bahia.'* Bezerra
(2011), em sua dissertacdo sobre o filme O Pai, O, dedica capitulos a aspectos como
sexualidade, musicalidade, carnaval, entre outros. A autora localiza Dorival Caymmi e Jorge
Amado como alguns dos responsaveis por uma recorrente imagem do baiano. E sobre o

compositor Dorival Caymmi diz:

Nas suas canc¢des, Salvador era uma cidade tranquila, cuja popula¢do menor vivia da
pesca e estava estagnada. Em a Invencdo da Baianidade, Agnes Mariano (2009),
descreve a baianidade como uma idéia, uma utopia, alimentada por baianos e néo-
baianos, sobre comportamentos e valores considerados préprios dos baianos. E das
composi¢es de Caymmi é citada a comunhdo — “Quem € rico também bole / Quem
é pobre também bole” - a celebracdo da vida, da sensualidade, da riqueza da cultura
popular (que no caso da baianidade esta principalmente na cultura negra), do afeto
que temos pela nossa terra: “Ai, ai que saudade eu tenho da Bahia. (BEZERRA,
2011, p. 37)

% Observatério Ibero-americano de Ficgdo Televisiiva. Disponivel em :< http://obitel.net>/. Acesso em 07. abr.
2014.

10" A-Tevé - Laboratério de Analise de Teleficgdo, do qual a autora foi membro na época de sua graduacao.
Disponivel em: <ateve.com.br>. Acesso em: 07. abr. 2014.

11 0 trabalho citado tem como objeto os contos de Jodo Preguicoso e Pedro Malasartes, discutidos e analisados a
luz de conceitos da oralidade e de autores da antropologia.


http://obitel.net/
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Cito esses trabalhos apenas como demonstracdo de que reflexdes proximas as que apresento
estdo em voga, sdo pertinentes, fazem parte de temas correntes no meio académico.'? Essas
reiteradas formas de referéncias sobre o estado da Bahia, e outras regides, precisam ser

revistas, atualizadas, para que nao se caia nas visdes fixas e estereotipadas.

Outras questfes endossam a importancia de meu objeto. Os estados do Rio de Janeiro e S&o
Paulo destacam-se como cenario da grande maioria de producdes de ficcdo na televiséo
brasileira, logo, existe uma demanda por valorizar e estudar as narrativas que fogem a esse
padrdo e sdo gravadas em outras paisagens do pais. O seriado ndo apenas se passa em
Salvador, como tem a macica participacdo de atores baianos, moradores da cidade, nao
integrantes do elenco fixo da Globo. A série apresenta ainda tematicas ligadas a realidade
social de um grupo local. Sao fortes as marcas culturais em tudo o que compde a performance
em video, desde a construcdo de personagens, passando pelo vestuario, cenario, trilha sonora,

entre outros.

Dessas matrizes, emergem a oralidade e sua cor local. O proprio titulo da série, O Pai, O,
remete a uma expressdo € modo de fala. O termo ¢ uma condensagdo de “Olhe para Isso,
Olhe” (LARIU, 1991), cujos usos e sentidos irei expor melhor no decorrer do trabalho. Outras
formas coloquiais caracteristicas de Salvador e regido estdo presentes. Assim, 0 universo da
oralidade foi um caminho claro para olhar, perceber os significados. O Pai, O esta ligada as
herancas orais, que a tudo deglutiram, desde as tradi¢fes africanas, ibéricas, até os proprios

impactos da cultura de massas, da televisdo, do ritmo das novas linguagens e tecnologias.

Uso nogles da semidtica e a perspectiva dos escritos de luri Lotman (1996, 1998, 2000).
Entender a amplitude da semiosfera e outros conceitos me dao apoio tedrico para uma analise
aberta, do conteido e da estética, como dimensBes de uma mesma linguagem. O método de
pesquisa incluiu a decupagem dos episédios, o levantamento e a selecdo de matérias de
jornais, revistas, veiculos hospedados em sites de internet, pesquisa de videos na rede etc. O
texto da peca O Pai, O bem como o roteiro de alguns episodios fizeram parte do corpus, além
das entrevistas a diretora geral da série, Monique Gardenberg, e ao autor original do texto,
Marcio Meirelles, criador e diretor do Bando de Teatro Olodum e também diretor do

espetaculo O Pai, O no teatro.

12 A citago a essas obras ndo significa que haja uma concordancia deste trabalho com elas em relacdo as
questdes trabalhadas e conclusdes.
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No desenvolvimento deste trabalho, apresento primeiramente as bases tedricas, passando pela
descri¢do minuciosa do objeto, até chegar a aplicacdo direta dessas duas dimensdes, tecendo a
analise de cenas. No entanto, desde o primeiro capitulo faco a opcdo por exemplificar
situacOes e personagens, inclusive transcrevendo trechos de dialogos no corpo textual com o
objetivo de trazer a ambiéncia da série e ja apontar a articulacdo que faco entre as referéncias
tedricas e o produto audiovisual que investigo. Alguns episddios e situacdes foram
selecionados como representativos das questdes e por isso, alguns deles podem ser citados e
ter diferentes trechos transcritos mais de uma vez, inclusive em secdes distintas, a depender
da observacédo a ser feita. Do ponto de vista tedrico, em alguns momentos, apresento uma
pequena antologia de autores, colocando lado a lado suas diferentes consideragdes para

mostrar a forca de tudo isso, em seguida chegando as minhas conclusdes e consideragoes.

O primeiro capitulo desta dissertagdo é intitulado “Oralidade e espago semiotico”. Nele
apresento as bases conceituais ligadas a diversos aspectos que abrangem O Pai, O. Comeco
com a dimens&o do oral, defini¢cOes e perspectiva pelas quais caracterizo e observo o objeto.
Tomo as nogBes de Zumthor (1996, 1998, 2000) e de Ferreira (2003, 2009), considerando
multiplas acepc¢des da voz, desde a sua materialidade e performance, passando pela oralidade
na cultura, até seu sentido discursivo. Em seguida, apresento o método de aproximacéo,

discorro sobre nogdes como espaco semidtico e texto de cultura em luri Lotman.

Ha na pesquisa que aqui se desenvolve um feixe de aspectos a serem discutidos, relacionados
e complexificados a um s6 tempo. Por isso, trago para a reflexdo ainda o ritmo em
Meschonnic (2010), atil para uma analise ndo apenas tematica, mas também estética e
semantica. Do mesmo modo, julguei importante a localizacdo de O Pai, O no género*® do
seriado brasileiro, assinalando suas idiossincrasias e o didlogo que mantém com outros
produtos semelhantes. Isso sem esquecer da historicidade do préprio texto ao qual me dedico,

que vem do teatro, com passagem pelo cinema.**

O ultimo toépico do primeiro capitulo da conta de questdes tedricas da representacdo cultural.
Elaboro ai discussGes sobre o termo “identidade”, o qual substituo por “configuracfes
identitarias”, bem como sobre a ideia de baianidade, a partir de autores como Pinheiro (1994,
2009, 2013), Moura (2001) e Araujo U. C. (2011).

13 Uso a nogdo de género por ser comum, inclusive comercialmente, mas ao mesmo tempo apresento ressalvas ao
termo, ja que é um conceito vago em certa medida.
% Em relagdo a isso, h4 uma breve apresentacéo do conceito de tradugéo intersemidtica.
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No segundo capitulo, “O Que é O Pai, O: do teatro a televisdo™, caracterizo o objeto de
pesquisa, em seus aspectos gerais. Trago, inclusive uma revisio histdrica do texto “O Pai, O,
memorias que se confundem com a formacdo do Bando de Teatro Olodum. Discuto a
estrutura dramatica do seriado, seu contexto de producédo e principais abordagens tematicas.
H& também um resumo das tramas de todos os episddios, de modo a dar um panorama real
dos tipos de conflito e relagdes teméticas nas duas temporadas. Trago ai citaces a
repercussdo de O Pai, O na imprensa, contrapondo diferentes fontes e as minhas observacdes

elaboradas no processo de decupagem e analise do objeto.

Proponho, inclusive, uma breve discussdo sobre o esteredtipo na série. Trago defini¢cdes de
Bhabha (1998) e observo em que medida esses aspectos “estereotipizantes” séo apresentados,
problematizados e ironizados. O amplo panorama me permite enfim ter o espaco criado e

aberto para os voos mais livres no universo de O Pai, O.

O terceiro capitulo, “Oralidade na tela: as representacdes™, é justamente esse lugar da anélise
mais particular do seriado, articulando as premissas tedricas com o objeto como um todo.
Analiso as cenas de abertura dos episédios da primeira temporada da série. Essas sequéncias
iniciais introduzem conflitos centrais do dia, mas também demonstram 0s usos da expressao
“6 pai, 6” no cotidiano. Como dito, o termo é uma marca local e as situagdes construidas nas
cenas, assim como a entonacao de voz e o gestual deixam claro os diferentes significados que
uma mesma palavra ou expressdo podem trazer. E o conhecimento da cultura oral que permite

o entendimento dessas nuances.

No desenvolvimento da se¢do, discorro sobre a representacao cultural dos baianos tomando
por base o episodio “Brega”. A propria trama elabora um tratamento de ironia ao tema, o que
caracteriza a série como questionadora de estereotipos e lugares-comuns. Demonstro que a
abordagem da série como um todo envolve comicidade e ironia, com implicacdes politicas.
Exclusdo social e dispositivos de poder, a contraposicao entre escrita e linguagem oral estdo
nas observacdes sobre situacdes dramaticas que envolvem problemas de habitacéo, violéncia
social, racismo, homossexualidade e novos padrdes familiares, convivéncia entre religides,

entre outros assuntos.

Por fim, faco uma anélise da montagem de video, articulada com outros elementos estéticos.
No episodio “Quero Ver a Bahia Tremer”, percebo como o ritmo presente na cultura transpde-

se para a estética do seriado, desde o seu roteiro, mas sobretudo nas opcdes de edi¢do e na
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relacdo desta com a musica e outros compostos sonoros da diegese. Depois, trago as

conclusfes como um arremate do que foi desenvolvido ao longo do percurso.

Considero a série de televisdo O Pai, O um objeto de destacada importancia e complexidade.
O olhar investigativo ndo pode ser outro que ndo o que respeite e se motive por isso. Lembro
aqui do caréter afetivo ao qual esté ligada a cultura. Mais que isso, para mim a cultura inspira
paixdo, e isso norteia a pesquisa. O desenvolvimento do trabalho deve falar por si e espero
que fale, em alto e bom som, por meio do texto escrito. Que das palavras aqui escolhidas
ecoem uma Vvoz - ou muitas - em sua concepcao mais ampla, diversa, complexa e clara ao
mesmo tempo. Ha vozes em tudo. Espero que a voz elaborada aqui seja interessante de se

perceber por muitos sentidos.
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CAPITULO 1 - ORALIDADE E ESPACO SEMIOTICO

A expressao “6 pai, 6” € usada em Salvador e Recdncavo Baiano e é uma contragdo de “olhe
para isso, olhe”, usada em “situagdes de espanto, indignagdo, lamento, raiva, deboche e
outros” (LARIU, 1991). O titulo do meu objeto, que é 0 mesmo desde a montagem teatral, por
si SO evidencia uma caracteristica latente no texto, nos diferentes suportes em que se colocou:
a oralidade. Essa serd uma marca, um elemento muito forte inclusive na série televisiva, sendo

destacada como elemento de representacéo cultural.

Tomo aqui por oralidade ndo apenas os modos de fala, as emisses vocais nas relagdes
comunicacionais, mas também a performance, enquanto presentidade, no processo de
transmissdo oral (ZUMTHOR, 1993). Nesse sentido, “o ambiente, a paisagem sonora, 0S
componentes de alegria e de tristeza formam a propria obra oral” (FERREIRA, 2006, p.4) e

estéo relacionados as poéticas do oral”, em universos especificos.

Essa dimensdo é de uma amplitude ligada ndo apenas a materialidade da voz, mas a prépria
cultura popular, os modos de viver e passar conhecimento, 0 cancioneiro, mitos e narrativas,
religifo, costumes, dancas, manifestacdes as mais diversas. Em O Pai, O tudo isso se
apresenta na tela, sob o formato de produto televisivo. Além disso, ha uma dimensao da voz
ligada ao sentido do discurso e a isso também este trabalho esta atento. Afinal “(...) seja a voz
no discurso, seja a voz em sua materialidade e mediatizada pelo cinema, sua presenca
mobiliza novas formas de aproximacgao com o texto filmico.” (DOPPENSCHMITT, 2012, p.
195)

Doppenschmitt  (2012) ao analisar a “politica da voz” no filme ‘“Memorias do
Subdesenvolvimento”, destaca o fato de que a andlise oral do audiovisual permite uma
articulacdo entre dimensdes artistica e social'®. E justamente essa articulagdo que pretendo

alcancar.

O texto da peca O Pai, O nasce de uma pesquisa de campo, tendo como base uma realidade
social baiana, popular: a de moradores dos corticos no bairro do Pelourinho, em Salvador. O
resultado, desde a montagem teatral até a série, ¢ um produto “verborragico”, como qualificou

a propria Monique Gardemberg®, com uma ambientacdo marcante das luzes e cores das ruas

1> Ver Déppenschmitt (p 196).
16 Termo usado em relagdo a peca na imprensa. Disponivel em:
<http://www.atarde.com.br/cultura/noticia.jsf?id=740786>. Acesso em: 05 nov. 2013.



http://www.atarde.com.br/cultura/noticia.jsf?id=740786
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do Pelourinho e do cortico montado num casardo colonial degradado. Nessa “proliferagdo
verbal”, o “como se diz” chama a ateng¢dao. Em que contexto, com que entonagao, ambientado
em gue elementos de direcdo de arte, enquadramentos de camera, fotografia e com qual ritmo
de montagem? Tudo isso tem um papel crucial para a analise proposta e configura a

performance do video.

Os dialogos sdo um elemento a parte, com expressdes muito proprias da localidade de
Salvador e Reconcavo, as falas ttm um ritmo agil e musical e marcam a caracterizagcdo do
grupo. Sao muitas as cenas em que todos falam seguidamente aos outros, metendo-se nas
vidas alheias e com um imediatismo de pergunta e resposta, um “toma 14 da ca”, um “disse
me disse” que vai além do que diz. Assim, a série destaca que na vivéncia de grupamentos
populares, a habilidade de argumentacdo, a capacidade retérica é necessaria para a

sobrevivéncia, mais do que outras habilidades, como a escrita por exemplo.

Segundo Metz *" dialogos nunca s&o apenas diegéticos e “transbordando” um pouco no filme,
“a palavra ¢ sempre um pouco porta-voz”. Essa nogdo de discurso e suas implicacGes politicas
me é cara, assim como 0s aspectos estilisticos da voz. No caso de O Pai, O, os dialogos
trazem ainda o efeito da comicidade, que em grande medida tem relacdo com a performance
do ator. “Seria, pois, impossivel, pensar na for¢a dos dialogos sem entender a forca (e a
fraqueza) do proprio ator, dado que este ndo diz apenas o texto, mas consiste no proprio texto
com todas as expressoes de seu corpo” (DOPPENSCHMITT, 2012, p. 217).

Na diegese da seérie, fala-se muito e alto, com sotaque acentuado e sempre com muito canto,
com musicalidade no cotidiano, na comunica¢do, nas comemoracdes. Roque (Lazaro Ramos)
e Reginaldo (Erico Bras) precisam ser habilidosos nos jogos de palavras, na ironias, ao se
defender do delegado no episdédio “Mercado Branco”. Essa dinamica das palavras estdo
presentes todo tempo nas discussdes envolvendo os problemas de sobrevivéncia e os de
convivéncia entre 0os moradores. Como exemplo, tem-se o dialogo sobre ocupar ou ndo
novamente o cortico, depois de um tremor no predio, no episédio “Quero ver a Bahia

Tremer”:

ROQUE- O funcionario deu autorizacdo pra gente ocupar outra vez, foi?

BAIANA- Ndo, a gente deu autorizagdo pro funcionério se ocupar com outra
coisal!

7 apud DOPPENSCHMITT, 2012, p. 71
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()
ROQUE- Se ele achar que o prédio vai cair, a gente tem mesmo que sair.
JOANA- E se ndo cair?

ROQUE- A gente perde muito mais se o prédio cair com a gente dentro do que
se ndo cair com a gente fora.

REGINALDO- A gente perde muito menos se nédo cair com a gente dentro!

O trecho acima é um exemplo do que é uma representagdo cultural ligada ao “paradoxo da
voz” que diz que a palavra ¢ “ao mesmo tempo expressao da idéia e descarga, em que e pela
qual toda articulacdo se faz metaforica” (ZUMTHOR, 2010, p.1). O modo de tecitura das
perguntas e respostas deixa entrever perfis dos personagens, irritagdes, relacdes entre eles,
contexto social. Na série, os moradores sdo bem mais proximos na convivéncia do que se
concebe para uma sociedade que chamo aqui de urbana de classe média. Na diegese
investigada, cada ndcleo familiar ocupa uma pequena parte do casardo do corti¢co. Sendo as
divisorias dos quartos muito precarias, oS moradores escutam-se uns aos outros tomando

banho, brigando, fazendo sexo.

E um contexto também de super-exposicao e reelaboracio de padrdes socio-familiares. Sobre
a apresentacdo de questbes morais, 0 ator Matheus Nachtergaele em entrevista ao
apresentador J6 Soares diz que ‘“Parece um pouco um naturalismo, de Aluisio Azevedo, assim,
um Cortico'®(...) Tipos totalmente humanos. A série ndo julga os personagens nunca. O taxista

, . , , . 0l
¢ casado, apaixonado pela sua mulher, mas também ¢ namorado da travesti.” ’

A performance é potencializada em O Pai, O como forma dramatica, opcdo estética, mas
também de caracterizacdo cultural. Performance que, alids, existe inclusive quando mediada:
“(...) recusa a mimesis e escolhe, de chofre, o partido de uma arte, privada para nds da antiga
iluséo representativa. Um ser humano tem lugar aqui, diante de mim, na cena ou na tela, onde
se apresenta o video-disco”. (ZUMTHOR, 2010, p. 298) Em relacdo a isso podemos trazer
também as consideracGes de Ferreira (2009): “As oralidades mediatizadas e levadas a
condicdo prevalente de midia envolvem organizagdo mais consistente, adesdo clara a
estereotipos e uma serie de procedimentos relativos a cada meio. Radio, televisdo etc.”
(FERREIRA, 2009, p.03).

18“ O Cortigo”- obra literaria de Aluisio Azevedo, 1890, representante do naturalismo brasileiro. Conta histérias
de trabalhadores moradores de um cortigo no Rio de Janeiro, com seus habito e “vicios”.
19 Matéria disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=_F7L-TOgDKkY>. Acesso em: 05 nov. 2013



http://www.youtube.com/watch?v=_F7L-TOgDkY
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Dedico-me inclusive a uma leitura de luri Lotman. A minha aproximagdo com o semioticista,
no entanto, d& conta apenas de algumas questfes mais amplas, usadas como ferramentas de
apoio para as minhas reflexdes. Digo isso porque o0 universo de Lotman é muito complexo
para ser melhor aprofundado nesta dissertagdo. O proprio conceito de semiosfera demanda

sérias discussoes.

Para o trabalho, séo elucidativas no¢6es como a do texto de cultura: “El texto es un enunciado
en un lenguaje cualquiera” (LOTMAN, 1996, p. 78). Isso permite tomar como texto, por
exemplo, rituais, ceriménias e uma infinidade de outras constru¢bes. Para o autor, 0s
elementos signicos ndo podem ser isolados, mas pertencem a um “continuon semiotico” e
apenas nele podem acontecer em “processos comunicativos, a produ¢do de nova informagao”.
Destaco ainda o enfoque analogo da semidtica, observando que ndo ha uma hierarquia das

linguagens:

(...) “todo el espacio puede ser considerado como um mecanismo Unico (si no como
um organismo). Entonces resulta primario no uno u outro ladrilito, sino el gran
sistema denominado semiosfera. La semiosfera es el espacio fuera del cual es
imposible la existencia misma de la semiosis” (LOTMAN, 1996, P. 23)

Apoiado nisso, o meu olhar para O Pai, O leva em conta 0 espaco das relacdes na
comunicacgéo, dindmico e ndo homogéneo. Inclui a narrativa, os elementos de direcdo de arte,
direcdo geral, atuacao, assim como aspectos especificos do meio e a repercussao da série em

outros veiculos de midia, tais como periodicos impressos e de internet.

Desiderio Navarro, no prefacio de La Semiosfera | (1996), fala da importancia dessa
compilacdo de textos (a obra completa da Semiosfera) no sentido de trazer a tona o
pensamento da chamada segunda fase de luri Lotman, que se poderia qualificar como
“dindmica” ou "postneoestruturalista”zo, em oposicdo a uma primeira etapa mais
estruturalista, e € justamente essa nogdo dindmica que considero. Destaca-se ai sobretudo a
visdo de cultura e texto de cultura como geradores de sentido e ndo uma perspectiva isolada

do signo ou suas divisdes em primario e secundario, por exemplo.

H& pontos de desalinho entre a semiosfera e outras nogdes da semidtica, como algumas

encontradas nos autores Peirce e Saussure. Os dois representam formas diferentes de

20 Termo transcrito do livro, em espanhol.
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pensamento, mas tém em comum o fato de considerar o signo a partir de seu elemento mais
simples, “atomo”, do qual os fendbmenos semioticos decorreriam.

Em Lotman ndo ha signo ilhado, h4 sim um “continuum semidtico™®, ideia de um todo,

articulado com suas diferentes partes. E ai onde se d3o os processos geradores de significados.
A nocdo de semiosfera, em verdade, € uma metafora do conceito de biosfera, de V. I.
Vernadski, e assim como apenas dentro desse sistema, de sua membrana, acontece a vida
terrestre, também apenas no espaco semiotico sdo possiveis as realizacdes dos processos

comunicativos.

Uma das caracteristicas da semiosfera seria, portanto, a delimitagdo. E um sistema fechado,
tem homogeneidade, tem individualidade, mas obviamente ndo é hermético. Ha trocas,

722 seria

dialogos, traducbes com o0 espaco extra-semiotico e alo-semiotico. A “frontera
justamente esse ponto de interseccdo, de traducdo entre o espaco semiotico e 0 que esta fora
dele, sendo “la suma de los traductores <<filtros>> bilingues, pasando a través de los cuales
un texto se traduce a otro lenguaje que se halla fuera de la semiosfera dada.” (LOTMAN,

1996, p. 24)

Essa nogdo “bilingue” me faz pensar nos pontos de “frontera” do meu objeto O Pai, O, como
0 da traducdo entre suportes e linguagens: do teatro, para o cinema e para a TV. Isso demanda
uma articulag@o de novos sentidos, do texto e dos para-textos, como ambiéncia de producéo e
repercussao social. Ao deixar de ser uma peca de teatro em Salvador e passar a ser um filme e
uma série televisiva de abrangéncia nacional, O Pai, O ganha outro “status”, para além da
mudanca de linguagem do meio. E referenciada pela imprensa nacional, cuja leitura em
relagdo aos temas, o ambiente, também ¢é diferente da dos meios de comunicacgdo baianos.
Passa a ser representativa da cultura baiana e ndo mais de um bairro de Salvador. Surgem

outros tipos de criticas e indagacoes.

O processo de traducdo do teatro para o cinema e desses dois para a TV ndo é o centro da
minha pesquisa, como ja foi dito. No entanto, € a partir de um historico que o texto da série -
em seu sentido mais amplo - se constitui, e tenho isso como ponto de partida. Afinal “tomar
conciencia de si mismo en el sentido semi6tico-cultural significa tomar conciencia de la

propia especificidad, de la propia contraposicién a otras esferas.” (LOTMAN, 1996, p.28)

2L \er Lotman (1996, p.22).
22 Termo espanhol segundo tradugdo de Desiderio Navarro. Corresponde a “fronteira” em portugués, mas se
optou aqui por ndo fazer a traducéo do termo conceitual.
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Uma segunda noc¢do importante que trago de Lotman é a “irregularidad”. A ndo completa
homogeneidade do espaco semiético, sua mistura de niveis, embaralhamento das hierarquias

de linguagens fazem com que haja uma forca geradora de nova informacéo.

Del mismo modo que el objeto reflejado en el espejo genera cientos de reflejos en
sus pedazos, el mensaje introducido en la estructura semiética total se multiplica en
niveles mas bajos. El sistema es capaz de convertir el texto en una valancha de
textos (LOTMAN, 1996, p. 32)

Isso pormenoriza a nogdo mais aberta da semidtica, em que ha uma diversidade de estrutura
constante, um processo muito imbricado, complexo, com fronteiras internas, que geram
estruturas e subestruturas. Nesse processo, a memoria dessa semiosfera € um ponto crucial e

) L . 2
“sin esa memoria no puede funcionar”. 3

1.1 O ritmo da oralidade na tela a partir de Henri Meschonnic

O sentido tradutério em Meschonnic (2010) é bastante amplo e me permite ir para uma seara
ainda menos concreta: a do ritmo, que no caso de meu objeto ganha uma importancia crucial.
O ritmo ligado a musicalidade, presente nos tambores da trilha sonora e na entonagdo das

falas, no modo de andar dos personagens € o ritmo oral da cultura transposto para a tela.

No prefacio do livro “Poética do Traduzir”, de Henri Meschonnic, Jerusa Pires Ferreira,
tradutora da obra, lembra sobre o autor francés: “sua proposta passa a ser a descoberta da
oralidade no escrito e ndo apenas no teatro e ainda muito menos no explicito da oralidade em
si, na razdo etnografica”. (MESCHONNIC, 2010, p. 13-14)

E a oralidade para além de si mesma, ultrapassando-se até outras linguagens. Nesse sentido,
acho crucial assinalar a poética de O Pai, O e a relagdo com a sua historicidade. O texto foi
montado a partir de técnicas de improviso, provocando a colaboragdo dos atores como diz o
direto Marcio Meirelles: “Dividi o grupo em dois e um deles trabalharia as cenas do interior
do cortico - que foi outro tema trazido por alguns atores - e outro, as cenas da rua. Dai
surgiram a maioria das cenas, que misturei, editei, reescrevi, eles reimprovisararn”24 Era o

modo de falar e os costumes do povo do Pelourinho que deveriam ser compostos.

2% Ver Lotman (1996, p. 35).
24 Comunicagao informal de Marcio Meirelles em entrevista concedida por e-mail em 15 mar. 2014.
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Inicialmente, portanto, ndo existiu um roteiro fechado, escrito para o espetaculo, ou seja, 0
texto teatral era “apenas” oral. Sua fonte era a memoria de quem o encarnava dramaticamente,

de quem dirigia o espetaculo, o que torna o objeto ainda mais interessante.

As versdes de O Pai, O no cinema e na televisio tém pontos de traducio a serem observados.
Primeiro o do texto em si, adaptado a estrutura narrativa, dramatica, cujas convencdes sao
diferentes a depender do suporte. Mas além do roteiro, do texto escrito, uma obra audiovisual
tem uma série de outros elementos de linguagem. Nesse sentido, ouso dizer, que assim como
existe um ritmo observavel na literatura e na poesia que vem da mausica e da cultura viva,
também na série de TV O Pai, O existe a tradugdo de um ritmo cultural que é a propria
oralidade baiana.

Ela esta incutida tanto nas emissGes vocais e gestos expansivos do personagem Reginaldo
toda vez que é acuado pela mulher, no modo de andar gingado de Roque, assim como no
ritmo da edicdo de muitas sequéncias do seriado. Mesmo quando ndo hé trilha sonora, fica
claro que hé a intencdo de ritmos como o samba reggae®, por exemplo, regendo o tempo de
cena, dos dialogos, da sequéncia de imagens e clipes. Aplicarei melhor essas bases no capitulo
3.

1.2 “Género”, formato e cultura de massa

O Pai, O é uma série?® - ou seriado - veiculada a partir de um modelo de produgéo
tradicionalmente ndo comum na televisdo brasileira e na emissora em que foi produzida: TV
Globo. Foi realizada em parceria com outra empresa do mercado: a Dueto Produgdes. Tem a
participacdo do Bando de Teatro Olodum sem que 0s atores tivessem necessariamente?’ um
contrato fixo com a emissora. Marcio Meirelles, no processo de negociagdo, ndo teria “aberto

mao” de que os atores do bando atuassem na producdo televisiva, 0 que ndo excluia a

% Ritmo afro-baiano cuja criagdo é atribuida principalmente a Neguinho do Samba, mestre percussionista do
Olodum. O toque base é oriundo de estilos musicais caribenhos, jamaicanos, musica afro, tanto a religiosa
quanto a profana, a exemplo do samba. O samba-reggae, por sua vez, é um dos ritmos que influenciaram a
formacdo da chamada Axé Music. Ver em documentario “Samba Reggae : A Arma é musical. Diregdo : Maira
Cristinha.

%6 Série € uma denominaco genérica, que pode ser associada inclusive a outros formatos. Ver Balogh (2002).
2" Comunicacao informal de Marcio Meirelles por e-mail: “o contrato foi com o Bando. As trés atrizes que n&o
eram mais do grupo assinaram contratos separadamente. Depois varios deles fizeram participagcdes em outras
coisas” (na rede Globo). 15 mar. 2014.
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participacéo de outros artistas contratados da casa.?® 1sso estaria, segundo o diretor, inclusive
no side letter do contrato.

O formato seriado surgiu e se estabeleceu na televisdo norte-americana. Esse modelo,
sobretudo no inicio da TV, estava relacionado a géneros bem especificos como o western,
policial, saga de familia e acabaram por influenciar a teledramaturgia de todo o mundo. Na
América Latina e no Brasil, outras influéncias como os formatos e géneros do folhetim e da
radionovela, ligados ao melodrama, somaram-se aos modelos americanos, gerando modos
diferenciados. As minisséries constituem um formato de narrativa televisual diferenciada,
sendo considerada “La Créme de La Créme” (BALOGH, 2002, p. 123).

Mas o formato de seriado, em estrutura episédica semanal, no Brasil traz relacdo com o
género humoristico - como é o caso de A Grande Familia®®, A Diarista® e outros, inclusive de
producdo mais recente. O Pai, O encaixa-se, assim como 0s outros citados, no género
comédia, ndo sem caracteristicas proprias e inovagdes do ponto de vista de abordagem e de

producao.

Formatos como as séries estdo entre 0s que mais permitem inovacgdo e originalidade na TV
brasileira e especialmente na Globo. Na época da producdo e veiculacdo de O Pai, O, os
indices de audiéncia da televisdo aberta estavam em pauta na imprensa. Era um momento de
queda dos nimeros de audiéncia segundo medidores como o IBOPE®'. Com relacéo & Globo,
esses nimeros eram atribuidos na imprensa a concorréncia da Record, a popularizacdo da TV
paga e a mudanca de habitos de brasileiros, sobretudo mais jovens, cujo consumo da internet
havia aumentado, ao mesmo tempo em que 0s numeros de televisores ligados tinha caido 20%
entre 2005 e 2008.*

Esse contexto ajuda a perceber em que situacdo os projetos diferenciados séo estimulados
numa TV comercial competitiva. Balogh (2002) diz que “Os periodos de crise de audiéncia,
no entanto, costumam favorecer experimentacdes por parte das emissoras participes da guerra

da audiéncia” (p. 97). O Pai, O, alias, foi bem nos indices de audiéncia nas duas temporadas.
2

%8 Comunicacao informal de Marcio Meirelles em debate aberto no Teatro de Arena Eugénio Kusnet, em Sdo
Paulo, no projeto Melanina Acentuada. fev. 2013. Informagdo confirmada por e-mail em 15 mar. 2014

9 «A Grande Familia”, na sua primeira edigdo, foi exibida de outubro de 1972 a marco de 1975, com diregao de
Milton Gongalves e Paulo Afonso Grisolli. A segunda versao teve inicio em marco de 2001, atualmente tem
direcdo geral de Luis Felipe S& e esta no ar em 2014, anunciada como ultima temporada.

%0 A Diarista” foi exibida na TV Globo de margo de 2004 a julho de 2007 com diregdo de José Alvarenga Junior.
31 IBOPE- empresa de pesquisa privada. Disponivel em: <www.ibope.com.br>. Acesso em: 02 mai. 2014.

%2 Dado fornecido em matéria no site da revista Veja. nov. 2008. Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/idade/exclusivo/perguntas respostas/audiencia-novelas-globo/tv-televisao-ibope-
indices-queda-emissora.shtml> Acesso em: abr. 2014.



http://www.ibope.com.br/
http://veja.abril.com.br/idade/exclusivo/perguntas_respostas/audiencia-novelas-globo/tv-televisao-ibope-indices-queda-emissora.shtml
http://veja.abril.com.br/idade/exclusivo/perguntas_respostas/audiencia-novelas-globo/tv-televisao-ibope-indices-queda-emissora.shtml
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Segundo matéria do jornal “A Tarde”, versdo impressa, escrita por Jair Fernandes de Melo, os
indices eram semelhantes aos da novela “A Favorita”, que estava no horario das nove na
época: de cada dez televisores ligados, sete estavam sintonizados no seriado O Pai, O. ** Uma
outra matéria, do jornal “O Estado de S&o Paulo”, escrita por Alline Dauroiz no ano de 20009,
traz o titulo “Baianidade da Ibope” e destaca o indice de audiéncia de 24 pontos no episodio
de estreia da segunda temporada, “Quero ver a Bahia Tremer”, na Grande Sdo Paulo, o
mesmo indice teria sido de 46 pontos em Salvador, segundo a mesma matéria.**

A série O Pai, O relaciona-se com outras semelhantes no modo de producdo e em

% & “Antonia”*. Hugo Possolo, diretor

caracteristicas teméticas como “Cidade dos Homens
do grupo de teatro Parlapatdes, numa critica ao DVD da série O Pai, O feita para a Folha de

Sdo Paulo escreve que:

E animador que a maior produtora de ficgdo do pais, a Rede Globo, abra espaco para
séries como “Antonia”, “Cidade dos Homens” e “O Pai, 0", que estabelecem um
olhar sobre a periferia e contam, em diferentes cores, histérias riquissimas sobre a
vida dos brasileiros reais. (POSSOLO, 2014)

Essas novas produces, de que faz parte o objeto de analise desta pesquisa, instauram também
suas versdes proprias de serialidade, que pode ser tomada como “a representacdo descontinua
e fragmentada do sintagma televisual” (MACHADO, 2003, p. 83). Arlindo Machado traz uma
tipologia que trata de conceitos e reflexGes acerca da serialidade e da forma como ela esta
ligada aos novos formatos e géneros. Além disso, ndo se pode esquecer da ligacdo entre
género e abordagem tematica.

O género ndo se manifesta apenas pela forma de enunciacdo ou pela organizacéo de
uma narrativa de acontecimentos, mas pela composicdo articulada entre esses
elementos e o tratamento tematico. (BAKHTIN apud MUNGIOLLI, 2006, p. 244)

%3 Matéria do jornal “A Tarde”, 23 nov. 2008.

% Dados fornecidos em matéria de 07 nov. 2009. Disponivei em: <
http://www.estadao.com.br/noticias/suplementos,0-pai-0-baianidade-da-ibope,462476,0.htm>. Acesso em: 11 de
abr. 2014.

35 Cidade dos Homens foi exibida na TV Globo entre outubro de 2002 e dezembro de 2005, com 19 episédios e
varios diretores, segundo o site “Memoria Globo”. Retratava o cotidiano de dois adolescentes numa favela
carioca. Dados disponiveis em: <http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/cidade-dos-
homens/4-temporada.htm> Acesso em: 11 abr. 2014.

% «Antonia” foi exibida na TV Globo entre novembro de 2006 e outubro de 2007, com 10 episédios e varios
diretores, segundo o “Meméria Globo”. Conta a histdria de quatro cantoras de rap na periferia de Sao Paulo.
Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/main.jsp?lumPageld=FF8080813B2DDA1D013B2E2530B920C0&query=ant
onia>. Acesso em: 11 abr. 2014.



http://www.estadao.com.br/noticias/suplementos,o-pai-o-baianidade-da-ibope,462476,0.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/cidade-dos-homens/4-temporada.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/seriados/cidade-dos-homens/4-temporada.htm
http://memoriaglobo.globo.com/main.jsp?lumPageId=FF8080813B2DDA1D013B2E2530B920C0&query=antonia
http://memoriaglobo.globo.com/main.jsp?lumPageId=FF8080813B2DDA1D013B2E2530B920C0&query=antonia
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Pelo ponto de vista do universo tematico, O Pai, O pode ser relacionado ainda a outras séries
que fizeram referéncia a Bahia na TV Globo. Entre elas estdo “Os Pastores da Noite” (2002),
“Dona Flor e Seus Dois Maridos” (1998) e “Tenda dos Milagres” (1985),*’ todas inspiradas
na obra de Jorge Amado. O discurso “jorge-amadiano”, como se V&, prepondera na
representacdo da Bahia e de sua gente, a partir de obras literarias escritas ha decadas. O Pai,
O é contemporaneo, com autor e atores que vivenciavam a realidade representada na época
representada. Tudo isso e as questdes historicas do texto, de que falarei mais a frente, tornam

0 objeto de estudo ainda mais relevante.

Para parte da imprensa do Rio de Janeiro da década de 90, o Bando de Teatro Olodum trazia
caracteristicas televisivas nas montagens teatrais. Observacdes como essa foram feitas pela
critica quando nem era cogitada a producdo de uma série televisiva homodnima, durante
temporada do grupo no Rio com uma série de espetaculos. Isso me faz pensar na linguagem
de cultura de massas da série O Pai, O. Esta vem junto com o oral, o popular, e ndo dissociada

ou oposta.

Julgo importante ressaltar essa ndo oposi¢do e lembrar Martin-Barbero (1997) quando diz que
a designacdo da cultura de massas esta relacionada a um movimento politico, a “dissolugdo de
um sistema tradicional de diferengas de classe”. E afirma que “a cultura de massa foi
constituida acionando e deformando ao mesmo tempo sinais de identidade da antiga cultura
popular e integrando ao mercado as novas demandas das massas”. (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 167 - 169) Olhares alheios a esse processo complexo ha muito vém tomando a

cultura de massas apenas por “um processo de vulgarizagdo e decadéncia da cultura culta”.

O proprio folhetim foi um dos pioneiros do fenémeno, quando houve uma mudanca inclusive
de linguagem da literatura, langando mao de “praticas da comunica¢do”, entre outros recursos
mercantis. O Pai, O, o seriado, sem dvida esta inserido no universo da cultura de massas, ao
mesmo tempo em que usa desse espago para trazer quebras e rupturas. O tom das falas, a
grande quantidade de dialogos, a forma de composi¢cdo dos personagens na tela, o tipo de
montagem e de uso das mausicas dialogam com a linguagem televisiva propriamente. Ao
mesmo tempo, certos planos, detalhes da dire¢do e outros aspectos conferem um acabamento

diferenciado para os padr@es estéticos televisivos. No sentido do conteldo articula abordagens

37 As duas ultimas estdo na classificagdo “minissérie”, da propria emissora. Disponivel em :
<www.teledramaturgia.com.br>. Acesso em: 06 nov. 2013. E em: <memoriaglobo.com.br>. Acesso em: 11 abr.
2014



http://www.teledramaturgia.com.br/
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teméticas complexas, e no sentido da forma também apresenta tracos de originalidade que

serdo discutidos mais adiante.

1.2.1 Traducéo Intersemidtica

O texto de O Pai, O demanda um olhar que deve passar pela produgio de sentido e pela
relacdo entre cultura e linguagem. Ndo se pode esquecer que a série se constitui como
traducdo de um suporte para outro, o que demanda mudancas de linguagem e, portanto, ndo

seria coerente excluir as referéncias a peca e ao filme.

Nas linhas a seguir, retno autores como Meschonnic (2010), Balogh (1996) e Julio Plaza
(2003) que trazem nocgOes importantes para meu trabalho do ponto de vista da traducédo
intersemiodtica. Os trés autores fazem referéncia a Roman Jakobson (1991) e propem uma
nocdo ativa e criativa da traducdo, sobretudo da chamada transmutacdo, que implica em
processos estéticos. Entre muitos pontos de convergéncia, entretanto, hd especificidades e

diferencas entre eles, que buscarei observar e articular em favor da pesquisa.

A tradug@o intralingual ou reformulaggdo (“rewording”) consiste na interpretagdo
dos signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua. A traducdo
intersemiotica ou transmutacdo consiste na interpretagdo dos signos verbais por
meio de sistemas de signos ndo-verbais (JAKOBSON, 1969, apud BALOGH, 1996,
p. 37)

Coloco o trecho acima para assinalar o fundamento béasico de que traduzir ndo se reduz a
transpor um texto verbal de uma lingua para outra. A autora citada acima refere-se no trecho a

tradugdo da literatura para a televisao e por isso fala em signos “verbais” e “nao verbais”.

Roman Jakobson foi o primeiro a discriminar e definir os tipos possiveis de traducdo. A
intersemidtica € posta como um problema de interlinguagem nos campos das artes e da
comunicacdo. Afinal, “O que ha de comum, por exemplo, entre as imagens de Altamira em
forma de Palimpsesto haptico-visual-acUstico e a arte abstrata de Kadinski (...)” (PLAZA,
2003, p. 11).
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O autor diz que a arte contemporanea ndo seria “mais do que uma imensa e formidavel
bricolagem da histéria em interagdo sincronica”®. A partir de nocdes da semidtica de Peirce,
Julio Plaza coloca o signo com uma dimenséo triadica e o processo signico como um devir: a
semiose. Nesse todo, entra o pensamento como uma agao “em” e “com” os signos. Henri
Meschonnic também fala de “pensamento poético”, maneira particular pela qual um sujeito
transforma, inventando-se, os modos de significar, de sentir, de pensar, de compreender, de
ler, de ver “de viver na linguagem”. (MESCHONNIC, 2010, p. 27)

Transmutacdo ou traducéo intersemiotica s&o os termos que adoto para o caso do texto O Pai,
O, tanto na passagem do teatro para o cinema, quanto para a TV. Balogh (2002) fala também
em adaptacdo, termo comumente usado na televisdo para as tradugfes intersemioticas. Parto
do pressuposto de que qualquer que seja a terminologia, as transposicdes sdo livres, criativas,
permitem uma identificacdo com a obra referente, mas nao tém qualquer tipo de
obrigatoriedade em corresponder fidedignamente a obra original. Afinal “a linguagem, que
acentua seus caracteres materiais, distrai-se da incompletude do signo e dos significados
fechados para tornar-se completa e aberta a interpretagao”. (PLAZA, 2003, p. 23)

Para Meschonnic (2010), no entanto, a boa traducdo ndo deve ser considerada interpretacéo
porque esta também se reduz ao sentido do signo. Para este autor, que considera sobretudo a
dimensdo literaria, a unidade da linguagem deixa de ser a palavra, ou qualquer elemento
grafico. A unidade passa a ser o sentido, partindo de um continuo, e ndo mais do elemento

fragmentado. Essa no¢do especialmente casa com as de luri Lotman, ja aqui comentadas.

Ao propor novos modelos de traducdo, desfaz-se a dualidade entre forma e sentido do signo.
“Fazer aparecer, por meio da observagdo do traduzir, 0 que é entendido por poética. A ndo
confundir mais com a estilistica. Como ndo se pode confundir mais a lingua com o discurso
(...).” (MESCHONNIC, 2010, p. 28) Isso complexifica o texto de forma a torna-lo ndo
simplesmente informacional, comunicacional. Traduzir ndo seria simplesmente levar um
conteddo de uma lingua (ou suporte) para outra (0). As traducdes seriam entdo como uma

atividade de pensamento e de contato entre culturas. Traduzir é um “ato da linguagem” *

eo
tradutor ndo deve se apagar, mas em lugar disso colocar sua audacia para alem do “comando

do signo”.

No caso de O Pai, O, a identificacdo entre peca, filme e série é imediata. O titulo € homdnimo

e evoca a mesma ideia: a expressédo oral coloquial baiana que, representando modos de fala,

% Ver Plaza (2003, p.12)
% Meschonnic (2010, p. XXVI; XXX)
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une aqueles personagens a partir de suas marcas culturais e jeito de viver. A situagdo chave € a
mesma: o cotidiano dos moradores de um cortico do Pelourinho. As relagfes entre esses
personagens sao de natureza muito semelhante nos trés produtos. Convivem de forma intensa,

a abordagem tematica é também semelhante.

Muitos dos personagens estdo presentes nos trés textos. Mesmo os que foram criados para o
cinema e para a série sdo condensagles ou recriacdes e desempenham funcdo dramatica
parecida, ha correspondéncia. Convergem ainda a caracterizacdo do entorno no Pelourinho,
onde a atividade turistica envolve os moradores do cortico e 0S outros personagens, que

convivem no centro histérico.

A diferenca entre os suportes do teatro, cinema e TV estabelece variacdo na propria forma do
produto. Na série, por exemplo, a estrutura episodica pede a criacdo de muitas novas historias
com, em média, uma trama principal e duas tramas menores, que estdo relacionadas ou ndo. A
prépria estrutura televisual na grade de programacdo, 0s ganchos entre os intervalos
comerciais e a serializacdo instituem formas diferenciadas. “A fragmenta¢do demanda uma
forma especifica de produ¢ao de sentido”. (MACHADO, 2003, p.134)

1.3 Configuracdes identitarias: o processo dindmico da cultura

As marcas culturais representadas em O Pai, O chamarei de configuracdes identitarias e nio
de identidade. Esse ultimo termo, ja& gasto no uso do senso comum e inclusive em meios
académicos, refere-se a uma idéia de idéntico Unico, fixo, como se houvesse uma esséncia de

pessoa ou grupo a ser reivindicada.

Pinheiro (1994) chama a atencdo para a caracteristica latino-americana de incorporar outras
culturas, “deglutir”’, bem no sentido do movimento antropofiagico de modernistas como
Oswald de Andrade, seguido por outros artistas e pensadores do continente como Nicolas
Guillén etc. Com isso, quer chamar a atencdo para a caracteristica culturalmente movel, para
um modo nédo polar de conceber a experiéncia no mundo. Nesse sentido, ndo haveria uma
tendéncia no modo de configuracdo latino-americano aos “mecanismos binarios”, a uma
oposic¢do entre organizacdo/desorganizacao, bem/mal, matéria/espirito, mas haveria, sim, uma
tendéncia a um modo de organizacdo complexo e a um hibridismo latente no modo de ser e na
“imagem do mundo” (PAZ, 1991, apud PINHEIRO, 1994, p. 24).
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Citando uma série de autores de paises como Brasil, Cuba, Peru, Amélio Pinheiro exemplifica
na poesia e em textos sobre geografia e histdria, novas maneiras de conceber a literatura, o

tempo, o espaco, de modo mais complexo e néo linear.

V/é-se ai a grande ligacéo entre os sistemas digitais, quando imp&em-se aos sistemas
analogicos, e as dicotomias que dividem o mundo em identidades e ndo-identidades.
Instaura-se, entdo, o aprisionamento da mente nos duplos vinculos,
oposicionalmente binarios, que brigam sempre a escolha entre e 0 1 e 0 2, pai ou
filho, alto ou baixo, erudito ou popular etc (PINHEIRO,1994, p. 22)

Para esses individuos, latinos, mesticos, nascidos desse imbricamento cultural e histérico,
“vocal/escritural”, ndo ¢ tendéncia enxergar o tempo, por exemplo, de forma linear e que se o
faz em algum momento seria pelos “mecanismo facilitadores da ilusdo ideoldgico-
institucional”. (PINHEIRO, 1994, p.21)

A cultura baiana, que é também brasileira e latino-americana, € aqui observada a partir de seu
carater hibrido, mestico e sincrético. Sobre o termo sincretismo, trago a ideia de que: “no
campo da antropologia religiosa, ele fez a felicidade dos especialistas das religides afro-
brasileiras. Estas constituem um terreno privilegiado pois relinem as influéncias cruzadas dos
cultos africanos, amerindios e cristdos.” (GRUZINSKI, 2001, p. 45)

O trecho em destaque, assim como toda a discussdo sobre sincretismo em outos setores da
sociedade, sdo muito adequados ao objeto. Os sincretismos cultural e religioso estdo
amplamente presentes em O Pai, O. Note-se 0 episodio em que um bebé ¢ batizado na igreja
catélica tendo como padrinho o orixd Exu. Na esfera da sexualidade, essa mobilidade e
complexidade podem ser vistas, por exemplo, no episédio em que Neuzdo (Tania Toko)
mulher homossexual masculinizada, casa-se com a travesti Yolanda (Lyu Arisson), entre

outras situacdes correlatas.

Estamos, portanto, trabalhando com uma ideia de cultura aberta ao outro e que se modifica
continuamente, ndo ha nada imutavel, fixo, idéntico. A despeito disso, hd um senso comum
que usa expressoes como “identidade” e “baianidade”. Estdo em letras de musica, em livros e
artigos de jornais. Por isso, ndo poderia me furtar a uma breve discussdo sobre a questéo,

antes de me debrucar sobre a analise do objeto.

H& um “mito da identidade negra” e “utopia identitaria”, que ligaria negros e mestigos a um
imaginario de Africa por uma afirmacio politica. “O tempo e o lugar da liberdade original nio

podem estar dentro do Brasil”.(CASTRO, 2001, p.1) Aqui ndo me cabe aprofundar essas
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nogdes, por espaco e por fugir ao foco do trabalho, mas julgo importante colocé-las lado a
lado para sugerir uma reflexdo, de modo a complexificar diferentes pontos de vista.

Na série ndo observei didlogos em que as palavras “identidade” ou mesmo ‘“baianidade”
sejam ditas pelos personagens. Mas os dois termos, contudo, estdo presentes em matérias de

jornais, TV, internet e em trabalhos académicos referentes ao produto televisivo. *°

Uso expressdes como marcas culturais, singularidades ou mesmo configuracGes identitérias
para tratar dos elementos de representacdo de uma cultura baiana, do Recdncavo. Refiro-me a
presenca na série do compartilhamento dos modos de viver relacionados a etnia, habitos
gastrondmicos, aos relacionamentos amorosos e familiares, danca, rezas, crengas concepcoes
ideoldgicas de mundo, entre outros, com implicacfes sociais e politicas. Essas caracteristicas
dizem respeito a espaco e tempo determinados e a outros contextos que promovem uma
identificacdo entre pessoas e grupos, localizando-os culturalmente. Isso nada tem a ver com a
ideia de uma esséncia de grupo social ou racial, ou de uma identidade fixa, sem

individualidades, mobilidades, reconstrucdes.

Diante dessa breve exposicdo, penso cultura como um hibrido que, no caso especifico, chegou
a midia televisiva. Os personagens representados sdo afro-descendentes, ndo sem outras
contribuicBes étnicas e culturais, entre elas a ibérica ou mesmo mourisca. E tomando essa

complexidade como premissa, diz Pinheiro (2009):

(...) dai decorre a necessidade de investigar as relagdes combinatdrias entre textos e
séries culturais. Exemplo: vestuario e mobiliario. Vestuario e arquitetura, vestuario e
danca e assim por diante, 0 que redundard nas relagdes entre micro e macro, entre
vestuario e paisagem urbana. (p. 14)

Levando em consideracdo esse processo identitario complexo, que o tempo reconfigura,
associado a elementos globais os mais diversos, gostaria de fazer observacdes sobre o termo

baianidade.

A baianidade é entendida como um texto identitario, ou seja, que realiza a assercgao
direta de um perfil numa dindmica de identificacdo. E compreendida como um ethos
baseado em trés pilares: a familiaridade, que supde a ambivaléncia numa sociedade

0 Como exemplo, tem-se a dissertagdo de mestrado “A representagio do baiano no filme O Pai, O, de Barbara,
Bezerra, e a matéria do jornal Estado de Sdo Paulo intitulada “Baianidade da ibope”. Disponivel em:
<http://www.estadao.com.br/noticias/suplementos,0-pai-o-baianidade-da-ibope,462476,0.ntm> .

Acesso em: 16 mar. 2014,


../../Dados%20de%20aplicativos/Microsoft/Word/%3chttp:/www.estadao.com.br/noticias/suplementos,o-pai-o-baianidade-da-ibope,462476,0.htm%3e%20.%20Acesso%20em:%2016%20mar.%202014
../../Dados%20de%20aplicativos/Microsoft/Word/%3chttp:/www.estadao.com.br/noticias/suplementos,o-pai-o-baianidade-da-ibope,462476,0.htm%3e%20.%20Acesso%20em:%2016%20mar.%202014
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tdo desigual; a sensualidade, associada a naturalizagdo de papéis e posturas; e a
religiosidade, que costuma acontecer como mistificagdo numa sociedade téo
tradicional. Seu estabelecimento é viabilizado pela sua suposta aproblematicidade e
marcado pela reiteracdo de seus enunciados pela midia, em que se observa a remissao
reciproca dos notaveis (MOURA, 2001, p.4)

O autor citado traz uma abordagem complexa do processo que se chama identidade e
argumentos a respeito de uma pluralidade cultural nas sociedades, apesar do esfor¢co do
estado, grupos religiosos e outros para unificar a nacdo em torno de um mesmo perfil. “A
identidade ndo pode ser vista como uma categoria ou uma esséncia, mesmo porque a
diferenca se situa no ambito das relacbes étnicas como também de género, de poder politico,
de classes sociais, de geragdes etc” (MOURA, 2001, p. 109)

Fazendo-se um recorte histérico da Bahia, pode-se refletir sobre o discurso de baianidade, que
vive entre o tradicional e 0 moderno. Milton Moura apoia-se em autores que falam desse
ethos baiano desde o tempo do Império, como Katia Mattoso, passando pelo periodo da
mudanca da capital para o Rio de Janeiro. O autor lembra como a perda de importancia da
Bahia, sobretudo econémica e politica, era associada a ideia da preguica. No¢des como essa
surgiriam da tentativa de resposta ao “enigma baiano”: “como um estado com tantas
potencialidades pode ter se mantido tdo a margem do desenvolvimento capitalista no século
XX”*. O baiano ento passaria a ser responsabilizado pelo ndo progresso por causa de sua
preguica.*

Milton faz ainda um panorama considerando autores como Antonio Risério, que fala no
isolamento geografico de Salvador que implicou num desenvolvimento cultural particular,
passa por textos do inicio do século XI1X em que se descrevem as baianas em procissdes no
Rio de Janeiro, j& associadas a uma ideia de luxdria, e se estende até a poesia, literatura e a
musica popular do século XX. Dorival Caymmi, Vinicius de Moraes e Baden Powell, Jorge
Amado e os tropicalistas Caetano Veloso, Gilberto Gil, entre muitos outros, todos teriam
relacdo com o imaginario de construgdo/descontrucio da baianidade. E claro que nesses
séculos de histdria, essa imagem de baiano varia, oscila, mas tem em comum um universo de
elementos semelhantes de familia, sexualidade e religiosidade, ligados ao carater negro-

mestigo.

*1'\Ver Moura (2001, p. 113)
*2 0 autor em nenhum afirma isso como verdade, mas demonstra os modos de pensamento que cristalizam
estereotipos e preconceitos.
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Uma observacdo especial é a de que as marcas culturais atribuidas a um “ser baiano” sao
referentes a uma regido muito pequena da Bahia, circunscrita & grande Salvador e cidades da
regido do Reconcavo. E, sobretudo, area do chamado “Atlantico Negro”®. A eleicdo dessa
regido como representante de uma cultura baiana esta relacionada a hegemonia de Salvador
em detrimento de todas as outras regides do estado. A isso estdo relacionadas nocoes
gramscianas de hegemonia e a Teoria do Estado Ampliado.**

Nesse sentido, ¢ a baianidade que se discute em O Pai, O, com as mesmas ressalvas feitas ao
termo “identidade”. E como se vissemos uma atualizagio para o século XXI da ambientacio
referenciada por Jorge Amado, por Caymmi, ou mesmo por autores como Gilberto Freyre
(1990). O detalhe é que ha uma revisdo disso, com questionamentos, com tratamentos
diferenciados a personagens do mesmo universo, em um tempo diferente, e com uma
linguagem também diversa, que no caso da série € uma linguagem ndo apenas popular, mas
das culturas de massas. Antes de me debrucar sobre a analise do objeto propriamente,
necessito ainda fazer uma argumentacio historica sobre “O Pai, O”, respeitando inclusive um

carater memorialista.

* Ver Goli Guerreiro (2012).
* Ver Goli Guerreiro (2012).
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CAPITULO 2 - O QUE E PAI, ©: DO TEATRO A TELEVISAO

A cultura ¢ um “feixe de sistemas semiodticos formalizados historicamente” (FERREIRA,
2003, p. 74). Essa noc¢do ¢ tdo interessante quanto a de que a “cultura se dirige contra o
esquecimento” (p.76), sobretudo porque isso ndo acontece de maneira facil. Ao contrério,
“todo texto contribui tanto para a memoria quanto para o esquecimento. E um texto nao ¢

entdo ‘a realidade’, mas os materiais para reconstrui-la”. (FERREIRA, 2003,p.78)

Isso me faz entender o quanto os textos de cultura, e portanto meu objeto de pesquisa, O Pai,
O, sdo importantes para a construgio, sempre em processo, da cultura e da memoria. Novos
textos sdo também releituras. E a0 mesmo tempo em que investem em rememorar certos
aspectos, automaticamente excluem outros, formando, portanto, a dindmica de memdria e
esquecimento. Essa selecdo de fatos, de enfoques apresentados, podera acontecer tanto por
questBes ideoldgicas, quanto simplesmente por respeito a um certo limite da memoria coletiva
- ndo se pode lembrar de tudo, o tempo inteiro-. Sendo assim, a cultura estaria se

ressignificando continuamente. Meschonnic (2010) nos traz a nocao da:

(...) historicidade definida ndo como uma situagdo cronoldgica, mas administracéo
das tensdes entre o presente passado passivo e a inven¢do de maneiras novas do ver,
do dizer, do sentir, do compreender de tal maneira que esta invencao continue a ser
invengdo muito tempo depois do seu achado, porque ela é uma invencéo continuada
do sujeito. (p. XXXII — XXXIII)

O texto de O Pai, O passa por um processo de transformagcéo e recriacio ao longo dos anos.
H& uma ressignificacdo desde a formulacdo da primeira montagem, no inicio da década de
1990, até a segunda temporada da série, em 2009. E nesse sentido que estendo a nogao de
historicidade para a prépria trajetoria de meu objeto, que ja tem mais de 20 anos desde a

origem e continua repercutindo em sua propria semiosfera.

2.1 Breve historico do texto e do Bando de Teatro Olodum

Uma concepcdo historica do texto O Pai, O é importante para esta pesquisa que traz nogoes de

luri Lotman como orientagdo de andlise. O semioticista de Tartu, segundo Boris
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Schnaiderman, era “essencialmente um historiador”.*® Mas Lotman era também um
semioticista da cultura. Que via a relagéo da cultura com a informagéo e a comunicagéo e,
intricadamente, a memoria. Esse encadeamento me € caro no modo de olhar e entender o texto

O Pai, O, considerando suas transformagcdes, inclusive com as mudancas de linguagem.

A histdria nasce cerca de 15 anos antes da estreia da série, no teatro, criada e encenada pelo
Bando de Teatro Olodum em Salvador. A peca homo6nima é a segunda do que se chamou
“Trilogia do Pel6”, de que fazem parte também “Essa ¢ Nossa Praia” (1991) e “Bai Bai
Pel6”(1994).°0 Bando de Teatro Olodum é uma iniciativa do famoso bloco afro-
carnavalesco que no ano de 1990 decidiu somar a linguagem cénica a suas atividades. Marcio
Meirelles, diretor teatral, integrante do entdo ja extinto grupo de teatro “Aveld e Avestruz”,

foi escolhido para dirigir a empreitada.

O Maciel-Pelourinho, area de nove ruas do Centro Historico de Salvador, é o berco do bloco
afro Olodum. Uma antiga regido nobre que comecou a ser preterida como moradia pelas altas
classes a partir da década de 1920 do século passado. Na época do surgimento do Olodum,
1979, o Pelourinho era uma zona degradada, onde trafico e prostituicdo eram atividades
correntes e que estigmatizavam a todos os moradores, inclusive aos nao delinquentes,

trabalhadores de baixa renda.

N&o poderia ser outro o bairro de Salvador a abrigar os ensaios da companhia de teatro do
Olodum. No segundo semestre de 1990, foram realizados o0s testes para 0 grupo, na antiga
Casa do Benim, e 22 candidatos foram escolhidos. “Elegeram-se como critérios de selecéo, o
envolvimento do ator com a cultura e as questbes da comunidade negra, além de uma
predisposi¢do de colaborar na pesquisa dessa linguagem” (UZEL, 2003, p.40)Como se Vé, a
questdo da cultura e a representacdo de um grupo por parte dos atores esta presente desde a

formacéo do Bando, antes mesmo da concepcao do texto do qual aqui proponho analise.

Em O Pai, O, além das ruas, era a casa, a intimidade das pessoas viventes ali que
interessavam. A pesquisa de campo levou os atores a entrarem nos arruinados sobrados de
arquitetura colonial, subdivididos e locados. Cada comodo era o apartamento de um ndcleo
familiar, tal como seria representado na peca, no filme e na série. A realidade que chocou os

atores fizeram-nos também olhar com proximidade os modos de falar, de viver, a cultura

** Comunicacdo informal de Boris Schnaiderman em aula. Jun. 2013.

*® Os trés textos foram registrados numa publicacdo em 1995 junto com outras pecas escritas e dirigidas por
Marcio Meirelles, com a colaboragdo do Bando de Teatro Olodum e co-dirigidas por Chica Carelli. Disponivel
em: <http://www.teatrovilavelha.com.br/noticias-gerais/314-textos-de-espetaculos>. Acesso em: 30 jul. 2013.
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daquelas pessoas. Desde o inicio, a comédia, o linguajar “escrachado”, os nimeros musicais

estavam na proposta.*’

Como ensaiavam no antigo predio de medicina da Universidade Federal da Bahia, localizado
no Terreiro de Jesus, Pelourinho, aquele passou a ser o cotidiano dos atores, em sua maioria
negros, moradores de outros bairros da cidade como Cabula, que se poderia classificar de

classe média a média baixa.

Decidimos numa reunido que fariamos um espetadculo sobre o assassinato de
criancas e adolescentes. Era um tema que pesava muito para nos que conviviamos
com varios meninos e meninas de rua em outros projetos, e eles estavam conosco
também trabalhando nas improvisa¢des. Dai comegamos a improvisar. Dividi o
grupo em dois e um deles trabalharia as cenas do interior do corti¢o - que foi tema
trazido por alguns atores — e outro, as cenas da rua.*®

O ator Ednaldo Muniz, que interpreta o taxista Reginaldo na primeira montagem da peca,
conta o do caso de um garoto participante do Projeto Axé (ONG), instalado na localidade, que
passava o dia e fazia as refei¢cGes na instituicdo e a noite dormia na rua, onde uma vez atearam
fogo nele, que conseguiu escapar do incéndio.* Esse tipo de realidade envolvendo as criancas
inspirou a situacdo de exterminio dos dois meninos Cosme e Dami&o, em O Pai, ©. O mesmo

fim tragico permaneceu no filme de 2007, embora tenha desaparecido na série de TV°.

Nas primeiras apresentacdes da peca O Pai, O, o Pelourinho representado era aquele
completamente abandonado, repleto de prédios degradados. Em 1992, o governo do estado
anunciou o projeto de recuperagdo do Centro Histérico. Em poucos meses, o Ipac e a Conder
implementaram a primeira fase da reforma do Centro Histérico (UZEL, 2003). O Bando de
Teatro posicionou-se criticamente em relacdo a certos aspectos da reforma. Foi contra, por

exemplo, ao que diziam ser prioridade dada & atividade comercial e turistica.

Fica explicito o carater mercadoldgico da intervencdo do estado no processo de
renovacdo do Centro Historico. Priorizou-se, sobretudo, o seu desenvolvimento
econdmico. Os moradores do bairro tiveram quatro opcfes: a venda da propriedade;
desapropriacdo; transferéncia do usufruto; troca da propriedade ou area equivalente.

*" Informagdes do livro “O Teatro do Bando” de Marcos Uzel (2003).
8 Comunicacao informal de Marcio Meirelles em entrevista concedida por e-mail. 15 mar. 2014.

9 Ver Uzel (2003, p.67).
%0 Mortos no filme, os dois meninos reaparecem na série sem que se faca qualquer mencéo de violéncia contra
criangas.
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As intervencgdes do Estado tiveram como consequéncia um forte impacto sobre o uso
do espago urbano do pelourinho. (ARAUJO F. J. R., 2011, p.3)

Foi entdo apos a reforma, em 1994, que estreou o terceiro espetaculo da trilogia do Bando de
Teatro Olodum sobre a realidade do Pelourinho: “Bai Bai, Pel6”. A critica ao projeto turistico
do governo era latente. A escolha foi por uma comédia mais acida, menos festiva do que se

fazia habitualmente, sem 0s j& usuais niimeros musicais e percussivos.>

Os textos da Trilogia do Pel6 foram escritos apenas em 1995 com o objetivo de serem
publicados. Sobre isso, cito Paul Zumthor (1993) quando diz que ‘“no interior de uma
sociedade que conhece a escritura, todo texto poético, na medida em que visa ser transmitido
a um publico, é forcosamente submetido a condicdo seguinte: producdo, recepgéo,
conservagdo e repetigdo (p.19)” O Bando de Teatro Olodum continua atuante como grupo
residente do histérico Teatro Vila Velha em Salvador,>® que foi reformado e reaberto em
1994,

A trilogia do Peld, e em especial a montagem O Pai, O, ja na época repercutiu na imprensa
local. Sobre o primeiro espetaculo, “Essa ¢ Nossa Praia”, o jornalista Hamilton Vieira ja
destacava a caracterizagdo dos “tipos” do Pelourinho, falando em uma fidedignidade ao

cenario real do centro historico. A critica é em relacdo a atuacéo:

Em cada gesto ou fala dos atores, sem qualquer metafora, é abordado o cotidiano de
vidas sofridas, mesclado de cenas muitas vezes tragicomicas (...) O desempenho dos
atores € razodvel, o que pode ser justificado por serem amadores. A méa diccdo de
alguns atores contribui para retirar um pouco o mérito do espetaculo (...) (Hamilton
Vieira, a Tarde, 20.02.1991) (UZEL, 2003, p. 50)

Em relacdo a uma das montagens de O Pai, O, as criticas na imprensa observam lado a lado a

comédia e a critica social.

A peca é uma alegria sd, do inicio ao fim. A troupe do Bando arranca risos da plateia
a todo momento (...) o texto tem um cunho social muito forte, apesar de todo o
abrandamento que a linha de comédia possa lhe trazer (Edson Rodrigues, Correio
da Bahia, 13.02.1993) (UZEL, 2003, p. 72)

>! Foi nessa montagem que o ator Lazaro Ramos entrou para o grupo em 1994,
52 Disponivel em: <http://www.teatrovilavelha.com.br/>. Acesso em: 12 abr. 2014,
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No inicio da década de 90, o Bando passou temporada no Rio de Janeiro apresentando
diversos espetaculos, entre eles O Pai, O. Sobre essa peca, a critica de teatro Barbara
Heliodora escreveu que “parece ter como objetivo servir de cartdo de visita do exotismo ja um
tanto profissionalizado do que o turista poderé encontrar na Bahia”.>® Tanto ela quanto outros
criticos do Rio de Janeiro elogiam o bom desempenho da banda Olodum Mirim, mas ndo a
atuacdo do Bando. A jornalista destaca ainda que os didlogos sdo muitas vezes
incompreensiveis para quem ndo conhece o “baianés”, 0 que evidencia a questdo da oralidade

e cultura local aqui em analise.

Um dos admiradores do grupo e da peca é Caetano Veloso e teria sido dele a ideia de fazer
um filme com base no texto. O antrop6logo Hermano Vianna escreveria o roteiro. A historia é
confirmada pela diretora Monique Gardenberg em entrevista concedida a Revista Isto E

Gente, em 2007, apds o lancamento do filme e antes da gravacao da série de TV.

Vi a peca em 1994 e fiquei sabendo que Caetano queria filmar. Eu até trabalhei com
ele (Caetano) um tempo como assistente de direcdo. Na época, ele comecou
incentivado por uns produtores americanos, mas 0s proprios produtores acharam que
tinha muitos personagens e o Caetano ndo abriu m&o. Depois que ele desistiu, eu
quis fazer, mas ndo encontrava o0 caminho. Em 2005 eu fui de férias a Bahia e voltei
com muita vontade de falar da minha terra, que me emociona muito. Tomei
coragem, reli a pecga diversas vezes e comecei a tentar imaginar cenas. A primeira
coisa que me impus foi explicar na primeira cena o que é O Pai, O. Quando consegui
criar a cena, veio um estimulo imenso. **

Como vemos na entrevista em destaque, ao ser transformado em filme, em condi¢Ges
profissionais e bem estruturadas de realizacdo e distribuicdo, ganha corpo a perspectiva da
representatividade de O Pai, O. A diretora queria falar de sua terra para o resto do pais. Como
diz na mesma entrevista ja citada, Monique é baiana e se mudou para o Rio de Janeiro

adolescente.

No filme, a histéria encenava um dia na vida daquela comunidade de moradores do
Pelourinho, em sua maioria habitantes de um cortico. Esse dia era, ndo coincidentemente, o
primeiro do carnaval. As pequenas situacdes estavam relacionadas aos preparativos para a
festa, que causava agitacdo e era fonte de trabalho para muitos dos personagens. Algumas

cenas e didlogos foram transpostos da montagem teatral para o cinema.

53 \er Heliodora (apud UZEL, 2003, p.79).
>* Disponivel em : < http://www.terra.com.br/istoegente/396/entrevista/index.htm>. Acesso em: 20 mai. 2013.
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Houve, sem duvida, um trabalho notavel de condensamento, para dar unidade narrativa a
estrutura do filme. Muitos personagens sairam, outros foram reconfigurados, substituidos.
Segundo Monique, o personagem de Lazaro Ramos, Roque, € uma fusdo de outros dois. O
desfecho do filme € tragico, assim como na peca: a Ultima cena traz a morte de duas criancas,

Cosme e Damiéo, filhos de Dona Joana, a dona do cortigo.

2.2 Destrinchando a série: abordagem geral, estrutura tramas

Na série O Pai, O, as cenas e tramas sio elaboradas em estrutura episodica, ou seja, a cada dia
os conflitos séo apresentados e tém seu desfecho. Pobreza, racismo, precariedade de moradia,
dificuldade de integracdo ao trabalho formal, de acesso ao servico publico de salde, sdo
alguns dos temas tratados. Boa parte dos conflitos relaciona-se também com questes de

comportamento.

As situacOes construidas na tela apresentam a homossexualidade feminina em Neuzdo e
masculina em Yolanda (travesti), a infidelidade do taxista Erico Brés, casado que se relaciona,
inclusive, com a travesti Yolanda, a prostituicdo de Dandara (Aline Nepomuceno), par
romantico de Roque, o caso de amor entre Joana (Luciana Souza) e Queixdo (Matheus
Nachtergaele), contraventor do bairro. As religides afro-baianas séo representadas pela Baiana
de Acarajé (Rejane Maia), senhora respeitada, adepta do candomblé, e mde Raimunda,
vidente, mistica, tem como profissdo fazer “atendimentos espirituais”. Considero que toda

essa configuracdo tematica contribui para a representacdo do baiano na TV.

Cada episodio € construido de modo a ser assistido separadamente. Isso, claro, ndo exclui
certos pontos de coeréncia linear na diegese. Em “Mé&e e Quenga”, a personagem Maria
(Valdinéia Soriano), mulher do taxista Reginaldo, tem um bebé. A partir dos episodios
seguintes, essa informacdo passa a ser considerada e a criancga é referenciada ou aparece nas

cenas.

Na segunda temporada, esse trago é ainda mais evidente. Os conflitos anteriores as vezes séo
lembrados e existe nas tramas uma linha de contiguidade. Queixao converte-se em evangélico
no final da primeira temporada e essa informacdo dramaética persiste. H4 uma mudanca de

contexto e de personagens que em geral sdo respeitados.
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Os creditos da série diferem um pouco no primeiro e segundo ano. Ja na vinheta de abertura, o
texto da primeira temporada apresenta-se como: baseado na obra literaria “Trilogia do Pelo™/
de Marcio Meirelles/ Redacdo: Monique Gardenberg, Bando de Teatro Olodum/ Redacéo
final: Guel Arraes, Jorge Furtado, Monique Gardenberg. Na segunda temporada, também na
abertura, temos como crédito de texto: baseada em Trilogia do Peldé de Marcio Meirelles/
Roteiro: Adriana Falcdo, Guel Arraes, Jodo Falcéo.

Sendo assim, os atores do Bando ndo assinam mais o texto da segunda temporada. A atriz
Auristela S& em relacdo a isso, fala que “entregamos o nosso corpo para a interpretacao.
Entdo, estamos falando de algo que vivemos, mas sob a perspectiva de um outro olhar, o que

¢ um grande desafio”™™

Acho importante observar essa informacéo, principalmente do ponto de vista da emissdo da
voz. A partir do momento em que os atores do grupo baiano nao mais participam da escritura
das situaces, didlogos etc, ndo ha estritamente um discurso de baianos para o Brasil embora
continue a ténica de uma série sobre baianos. No entanto, na préatica, ndo h4 mudangas
drésticas nas construcdes e nos didlogos, por exemplo. Isso talvez porque tanto a direcédo
geral, quanto a maior parte da equipe, inclusive de redatores finais, ndo foram alterados. A

narrativa e o formato do seriado j& estavam pronto e foram respeitados.

Dedico-me agora a elaborar um breve resumo dos episodios de O Pai, O, com o objetivo de
deixar claras as articulagdes dramaticas e tematicas com a realidade representada,

considerando a série como um todo. Na primeira temporada, temos seis episodios:

O primeiro deles, “Mercado Branco” trata de racismo e mercado informal. A comerciante
Neuzdo vive o drama de manter o bar regulamentado enquanto Queixdo vende cerveja
ilegalmente num isopor em frente ao estabelecimento dela. O musico Roque passa pelo
mesmo problema ao ver seu primeiro cd pirateado - também por Queixdo. O termo “mercado

negro” ¢ posto na serie como racista. Roque faz uma mausica sobre o assunto.

Em “Mae e Quenga”, trai¢do, prostituigdo e maternidade sdo abordados. Maria, mulher do
taxista Reginaldo, que esta gravida, deixa o marido depois de saber de mais uma de suas
traicdes e tem o filho na casa da vizinha, ja que ndo encontra vagas em hospitais publicos.
Roque apaixona-se por Dandara, uma dangarina que também é prostituta. Tanto Reginaldo, o

malandro mulherengo que mantém uma “mulher honesta” em casa, quanto Dandara, a

% Disponivel em: <http://racabrasil.uol.com.br/cultura-gente/137/artigo155373-3.asp >. Acesso em: 05 mai.
2013.
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dancarina que se prostitui em festas e eventos para turistas sdo apresentados como parte do
universo do Pelourinho. Dandara é contruida como mulher forte, que demonstra orgulho e
dignidade a despeito de ser discriminada Roque supera o preconceito em nome do amor.

Maria perdoa Reginaldo.

O terceiro episodio da primeira temporada é “Negocio Torto”. Aqui 0s interesses da atividade
turistica do Pelourinho é contraposta ao direito de moradia dos personagens. Uma nova fase
do projeto de revitalizagcdo do centro historico incluiria o casardo do cortico. Uma pousada
interessa-se pelo negdcio e, como condiz com a recente histdria do bairro, os moradores seréo
despejados e indenizados. O grupo tenta revogar a decisdo do governo. J& os comerciantes do
local, Neuzdo e Jerdnimo, incomodam-se especialmente com a presenca de Negdcio
(Cristovao Silva) morador de rua que estaria “assustando os turistas”. Negocio ¢ espancado

por um policial.

Em “Fiéis e Fanaticos”, religido e futebol sdo relacionados. O sincretismo religioso é
apresentado como trago da cultura local. Maria deseja batizar o filho, Michelangelo, vestido
de vermelho e preto, as cores de Exu, 0 orixa da crianca. A guestdo € que essas sdo também as
cores do Vitdria, time rival ao de Reginaldo, torcedor do Bahia. A trama acontece as vésperas
de uma final de campeonato, jogo entre Bahia e Vitoria, e as cenas de comedia envolvem a
rivalidade entre os times e promessas e macumbas feitas em prol dos dois. H& o sincretismo, a
convivéncia sem muitos conflitos entre o catolicismo e o candomblé. Ja a religido evangélica
¢ apresentada como opositora das tradi¢bes africanas. Ha um embate entre a Baiana de
Acarajé e Dona Joana, que resolve fazer o “acarajé¢ de Jesus™®. Ao final, contudo, hé
confraternizacdo entre o padre e pastor, que torcem para 0 mesmo time. Joana e Baiana

juntam-se para vender acarajé e cocada no mesmo tabuleiro.

O quinto episddio chama-se “Brega”, expressdo usada para designar casa de prostituigdo.
Mais uma vez a habitacdo € tematizada a partir da precariedade do prédio em que vivem. Os
moradores precisam de dinheiro para consertar a fiacdo elétrica. Reginaldo conhece a
produtora de um documentéario americano sobre casas de prostituicdo no Brasil. O taxista
propde aos vizinhos que finjam que o cortico em que moram é um brega, um prostibulo, com
0 intuito de ganharem o dinheiro da locacdo do filme e assim fazerem os consertos

necessarios no prédio. Ao falsear uma situagdo “tipica e pitoresca” para o documentario, ha

*® Nome popularmente dado a tabuleiros de acarajé de propriedade de pessoas evangélicas, contrapondo-se ao
carater tradicional do alimento: de oferenda do candomblé. Disponivel em:
<http://mundoafro.atarde.uol.com.br/?p=5008. Acesso em: 14 abr. 2014.
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uma evidente discussdo sobre esteredtipos e representacdo. Os moradores sdo da opinido de
que o diretor americano do filme deseja explora-los e filma-los de acordo com uma imagem
pré-concebida. Assim, os baianos decidem “devolver na mesma moeda e ainda tirar um

sarro” 57

“Virado do Avesso” ¢ o titulo do ultimo episddio do primeiro ano. A sexualidade é abordada
com humor a partir de uma situacdo particular. A comerciante Neuzdo, lésbica e
masculinizada, casa-se com a travesti Yolanda. Esta vestida de noiva, e Neuza vestida de
noivo. O matrimonio, na verdade, é apenas uma parceria comercial, mas o casal decide adotar
uma crianca e enfrenta o preconceito por causa da unido “nao convencional”. O vildo Queixao
converte-se em evangélico, seduz a dona do cortico, Dona Joana. Mario, 0 marido de Joana,
reaparece, maltratando a esposa. Queixdo mostra que ndo se converteu tanto assim e expulsa
Mario sob ameaca, com arma em punho. Dandara reaparece como namorada de Roque. Ele
alcanca o sucesso e a abandona para fazer uma turné nacional. Vaidoso, Roque propde
relacionamento aberto & namorada. Mas a carreira d& errado e ele volta atras, fica escondido

na apartamento de Dandara para que 0s amigos ndo saibam do fracasso, e sente ciumes dela.

Na segunda temporada da série, embora cada episodio continue a ter seu conflito e resolucéo,

a tematica da habitagdo é ainda mais presente e permeia todos os quatro episddios:

Em “Quero Ver a Bahia Tremer” o prédio do cortico ameaca desabar. Os moradores tentam
driblar a fiscalizacdo do governo que os despejaria. Roque preocupa-se com a seguranca e
acha melhor todos deixarem a casa, mas 0s vizinhos preferem arriscar a vida, ja que nao tém
para onde ir. Queixdo, convertido em evangélico e agora namorado de Dona Joana, decide
fundar no local o Templo do Tremor Divino, atribuindo os tremores aos designios de Deus.
Roque tenta desmacaréa-lo.

Depois tem-se “A Outra”, em que a ideia de representaco vira parddia. Dandara quer ser atriz
e faz teste para o papel de Dona Flor, do texto de Jorge Amado, no cinema, mas Roque
desconfia de que a escolhida serd uma mulher ndo-baiana, do eixo Rio-S&o Paulo. De fato,
Deborah Secco chega a Bahia para disputar o papel. Uma baiana chamada Keila, fisicamente
idéntica a Deborah Secco®®, deixa Reginaldo confuso- ele pensa que Keila é Deborah-. Ao fim
do episodio, a escolhida para representar Dona Flor é Angelina Jolie, num tratamento de
ironia a representacdo. O sincretismo religioso é mais uma vez abordado. Joana, que é

evangélica, decide consultar os buzios porgue sente ciimes de Queixdo. Ela chega a se vestir

%" Trecho transcrito de dialogo do episédio citado.
%8 As duas personagens sdo interpretadas pela propria Deborah Secco.
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com trajes de santo™ e a distribuir acarajé no dia da festa de Santa Barbara, o que seria contra

suas crencas religiosas. O Templo do Tremor Divino vira, apos isso, uma igreja ecuménica.

Em “Preto no Branco”, a ideia de racismo ¢ discutida quando Roque conhece uma produtora
branca, da alta sociedade, que se interessa por gerenciar sua carreira, € 0s dois passam a ter
um caso. Dandara sente-se traida e diz que a produtora, Patricia, usa Rogue para mostrar a
sociedade que ndo tem preconceito contra negros. Ao faltar ao desfile do bloco da
comunidade, Roque se indispde com os moradores do cortico que o acusam de “vendido”, de
abandonar “a gente dele” por interesses pessoais. Roque comega a tocar para a alta sociedade,
usa roupas de grife, estilizadas, mas vive um conflito interno. Como vinganga, Dandara seduz
Patricia na frente de Roque, que é deixado de escanteio enquanto o clima esquenta entre as

duas mulheres.

Em “A Cara do Pai”, o reconhecimento da paternidade é apresentado sob a perspectiva de trés
personagens. Dandara esta gravida de nove meses, mas como tinha reatado o relacionamento
com Roque ha apenas sete meses, levanta suspeitas entre as pessoas do bairro sobre se o filho
é realmente do namorado. Reginaldo leva para sua casa um menino de dez anos e conta a
Maria, sua mulher, que é pai da crianca e que a mde do menino havia morrido. Maria aceita
Reginho, mas o exame de paternidade indica que o menino ndo é filho de Reginaldo. Este
assume a paternidade do mesmo modo, com 0 apoio de Maria. Na terceira trama, Neuz&o
descobre que esta gravida de Yolanda, retomando a trama do envolvimento entre os dois, que

se casaram no Ultimo episddio da primeira temporada.

O ultimo episodio da série, “Virado do Avesso” traz também um desfecho em relagdo a um
dos temas centrais, que vem desde as montagens das pecas Trilogia do Peld: habitacéo.
Sabendo que o prédio sera vistoriado mais uma vez, Queixdo vende os apartamentos a cada
um dos moradores e vai embora com Joana. O prédio desaba com Yolanda e o fiscal da
prefeitura dentro — eles comecam uma cena sensual. O que parecia ter sido uma tragédia,
acaba virando uma parodia a filmes hollywoodianos. Yolanda aparece de dentro dos
escombros, intacta, caminhando, e levando o fiscal da prefeitura nos bragcos. Queix&o
abandona Joana na estrada, mas acaba provando do préprio veneno. Para no caminho para
5560

comprar frutas na mado de um “matuto”, tenta dar um golpe no vendedor e roubar seu

dinheiro, mas o matuto lhe da o troco e rouba seu carro, deixando-0 na estrada.

> Indumentaria usada em ceriménias de candomblé.
% O matuto é interpretado pelo préprio Mateus Nachtergaele, vestido de Chicé, personagem de “O Auto da
Compadecida” vivido também pelo ator.
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O terreno onde estava o cortico, em area turistica, muito valorizada, vira um condominio de
luxo. Cada um dos moradores recebe como indenizagdo um apartamento. A Ultima cena é um
video publicitario do novo empreendimento imobiliario que traz Roque, Reginaldo e Maria
como atores. O texto anuncia “Academia de capoeira, piscina de agua de cOco e terreiro

privé”. E com essa cena parddica que sobem os créditos finais da série.

Em todos os episddios, a voz que se destaca € do humor e da farsa, além da que encarna a
representacdo dos baianos. A questdo do modo de representacédo cultural é consideravelmetne
abordada na cobertura da imprensa, inclusive em entrevistas em veiculos impressos e
audiovisuais fornecidos pela equipe do filme. Como apresentarei mais abaixo, o discurso de
correspondéncia com a realidade em termos de ambientacéo, linguajar, caracterizacdo dos

personagens e situacdes dramaticas € muito frequente.

O sotaque, a ambientacdo no bairro do Pelourinho sdo duas das marcas mais imediatas para
quem vé O Pai,0 no video. Os personagens s&o dedicados a atividades comerciais e a servicos
no préprio bairro, em geral eles ndo tém horério fixo de trabalho, tm uma relacéo intensa
com a rua, interagem excessivamente com 0s vizinhos, vivem seus conflitos pessoais e

coletivos, relacionados a propria luta pela sobrevivéncia.

Os jornais impressos “Correio da Bahia” e “A Tarde”, os dois principais da Bahia, fizeram
uma cobertura considerdvel da série na época de sua veiculagdo em novembro de 2008 e
novembro de 2009. Chamam a atencdo a simpatia da imprensa para com a série e o discurso
de que O Pai, O corresponde & realidade do Pelourinho.

Na Revista da TV do Jornal A Tarde cujo titulo da matéria principal era “O Pai,0 com

81 o texto destaca 0s 39 pontos de audiéncia do programa

audiéncia digna de novela das oito
na grande Salvador, indice semelhante ao da novela “A Favorita”, exibida na época no horario
mais nobre da televisdo. A mesma matéria tem como fonte moradores “reais” do Pelourinho.
O jornalista visitou um casardo como o representado na série. No cortico visitado pelo jornal,
moravam na época oito familias, entre elas o casal Hércules Eduardo e Clezenilde Barbosa.
Os dois entrevistados, que vivem de forma semelhante aos personasgens da ficgdo, afirmam

assistir e gostar da série.

1 MELO, Jair Fernandes de. O Pai, O com audiéncia de novela das oito. A Tarde. Salvador, 23 nov. 2008.
Revistada TV, p. 8.
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A diretora Monique Gardenberg chegou a afirmar: “Um comentério que eu ouvia muito era
que "essa gente parece de verdade" e continua na mesma entrevista: “O maior elogio que eu

posso receber é dizerem que foi retratado da forma mais verdadeira possivel.” ®

Mas essa caracterizacdo também é questionada. Tomando por base que O Pai, O é o resultado
de uma pesquisa dos modos de falar e da vida nos cortigos no Pelourinho, que a pega tinha o
claro objetivo de levar para o palco um grupo marginalizado socialmente, poderiamos dizer
que ao se transpor O Pai, O para a televis&o nacional, como uma representacao do baiano, isso
gere incongruéncias de identificacdo entre os proprios baianos. O contexto dos moradores do

Pelourinho é visto de forma ambivalente com identificacdo e alteridade.

Como exemplo, temos o breve depoimento de José Renato Costa, profissdo nédo identificada,
24 anos: “Achei bacana, especialmente porque o Pelourinho anda meio morto. Agora, por que
0 baiano é sempre mostrado no meio da malandragem? “®Isso leva a uma discusséo sempre
em voga em representacdes de grupos e regides menos favorecidas, historicamente

discriminadas: a do esteredtipo.

2.2.1 Sobre a questdo do esteredtipo no seriado

Para Bhabha (1998) o esteredtipo estd relacionado a ideia de fixidez, € uma estratégia
discursiva para reforcar uma ideia, normalmente relacionada ao outro, a alteridade. O autor
indiano refere-se a uma teoria do discurso colonial, que usa do poder discriminatério para
embasar a “hierarquiza¢ao racial e cultural”. (BHABHA, 1998, p. 107)

A aproximagdo com essas ideias nos ajuda nas reflexdes deste trabalho, embora o contexto de
formacdo do imaginario colonial nas Américas seja diferente do de paises como a India, base
de observacdo do autor citado. “O objetivo do discurso € apresentar o colonizado como uma
populagéo de tipos degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista e

estabelecer sistemas de administragdo e instru¢do (BHABA, 1998. P.110)

Sigo com a nocdo de estereotipo explicitada acima, que contém efeitos discriminatérios e
dominatérios, mas levo em conta a ambivaléncia e o hibridismo, assim como sua formas de

resisténcia, que muitas vezes sdo expressas pela ironia, pela relativizacao das verdades, etc.

°* Disponivel em: <http://atarde.uol.com.br/noticias/740786>. Acesso em: 21 mai. 2013.
%3 <O PAI, O’: figuras do Peld de olho na TV. Correio da Bahia. Salvador, 2 nov. 2008. 24h* .
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(...) ¢ uma forma de conhecimento e identificacdo que vacila entre o que estad sempre
‘no lugar’, ja conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetido... como se a
duplicidade essencial do asiatico ou a bestial liberdade sexual do africano, que ndo
precisam de prova, ndo pudessem na verdade ser provadas jamais no discurso
(BHABA, 1998, p. 106)

Tendo feito essa apresentacdo, dedico-me a uma breve discusso do estereGtipo em O Pai, O.
Sendo o cendrio o centro historico, sdo preteridas as muitas areas urbanas como o centro
comercial, bairros nobres, populares, grandes avenidas, favelas periféricas etc. Afinal, a

cidade representada é a terceira capital do pais em populacdo, segundo o IBGE®*

Ha& um tom de exagero tomando em conta 0 que se convencionou ser uma interpretacdo para a
TV. Alguns personagens remetem a figura do malandro.®® O taxista Reginaldo, por exemplo,
mesmo quando providencia dinheiro para o conserto da fiacdo elétrica do prédio, que
beneficiaria a todos, da um “jeitinho” de tirar um pouco por fora e tirar vantagem sobre 0s

vizinhos.

Mas serd que ao trazer esses elementos, comumente presentes quando hd um imaginéario da
cultura baiana, a série reforca esteredtipos, endossa a ideia de fixidez? Argumento que ndo. O
contexto que coloquei acima é justamente abordado na série de forma viva, irbnica, pelo
recurso da comédia, questionando a propria estrutura apresentada. Além disso, é abordada de

modo original, com qualidade estética.

Quanto ao carater critico da série, 0 primeiro traco importante é o fato de os personagens
serem do povo, apresentados como protagonistas. A “sapatdo” Neuzdo da Rocha, a travesti
Yolanda, Baiana, entre 0s outros, sdo negros e mesticos, ligados a um imaginario
discriminatorio que os colocaria, possivelmente num contexto de outras narrativas televisivas,

como personagens farsescos de um desfile carnavalesco®.

Em O Pai, O, no entanto, esses personagens tomam 0 centro. Assumem suas formas de
sotaque, seus habitos, sua oralidade, seu modo de ver o mundo. A série tem um discurso
afirmativo que confere dignidade a pessoas marginalizadas. Em muitos didlogos, o0s

personagens demonstram ter consciéncia da excluséo social e falta de oportunidade a que

84 «As trés maiores capitais brasileiras séo S&o Paulo, Rio de Janeiro e Salvador. Em 2000, estas capitais
concentraram 46,30% da populagao total residente nos municipios das capitais brasileiras.” Disponivel em:
<http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/tendencia_demografica/analise resultados/sinopse censo20
00.pdf>. Acesso em: 14 mar. 2014.

% \fer Costa (2005).

% \Ver Bakhtin (1993).
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estdo expostos. Como diz Koch (2013): “Acredita-se que 0 preconceito étnico-racial e social
sobre a mulher afro estd presente em O Pai, O para reproduzir uma ‘imagem real’,

contrapondo-se a leitura fixadora e rebaixadora da negra instituida pela midia (...)” (p.5)

O artigo citado acima centra-se na questdo da mulher negra, colocando O Pai, O como
questionador de esteredtipos, e eu aqui amplio a observagdo, fazendo problematizacGes para
diversos outros aspectos que tomo como constituintes e representantes da imagem do baiano.

(...) ao contrério, proponho que, de forma bem preliminar, o estere6tipo € um modo
de representagdo complexo, ambivalente e contraditorio, ansioso na mesma
propor¢do em que é afirmativo, exigindo ndo apenas que ampliemos nossos
objetivos criticos e politicos que mudemos o préprio objeto de analise (BHABHA,
1998, p.110)

Na série ha, inclusive, uma referéncia a obra de Jorge Amado num dos episddios que julgo
emblematico para vérias questdes: 0 “A Outra”, o segundo da segunda temporada. Na cena,
Dandara encontra com Roque ap6s fazer um teste para interpretar Dona Flor no cinema, uma
grande producdo do sudeste. Roque comenta com Dandara que normalmente chamam atrizes
ndo-baianas para fazer papéis das mulheres baianas, “como foi Gabriela no cinema”. Em tom
jocoso, Dandara sugere que Roque poderia fazer o teste para o papel de Vadinho, ao que

Rogue responde debochadamente :

ROQUE — (ri) Eu vou fazer Vadinho? O, pretinha, ndo vai dar no,
viu? Sabe porque? Porque no livro de Jorge Amado, Wadinho é louro,
eles nunca que vao trocar por um negdo. Agora, Dona Flor pode ser
até uma escandinava, uma japonesa, uma alemd, uma esquimo!
Entendeu?

Em tom de comédia, vé-se na cena uma ironizacdo em relacdo a representacdo. Nesse caso,
em alusdo ao racismo. A citagdo a obra de Jorge Amado também inclui uma observagéo, a de
que o protagonista é branco, embora esteja relacionado a0 mesmo universo em que 0S

personagens de O Pai, O vivem.

Em matéria do jornal “A Tarde”, assinada pela jornalista Maria Santossa, a questdo da
imagem do baiano é abordada colocando O Pai, O como um produto que rebate e
problematiza a questdo do esteredtipo. Diz que os “maneirismos preguicosos e a fala

arrastada” desagradavam aos baianos e que haveria uma expectativa de que a série
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problematizasse, reposicionasse isso. A matéria usa uma aspa de Monique que diz
“Assistindo ao segundo episodio, o publico sabera exatamente o que achamos da composi¢do
dos nordestinos (feita) para as novelas.” °’Monique refere-se justamente ao episodio “A

Outra”.

O episddio “Brega” vai além e trabalha ndo apenas em pequenas situagdes, mas como conflito
dramético principal da representacdo e do estereotipo. Género, racismo e preconceito social
sdo conjuntamente abordados, por exemplo, no segundo episdédio da primeira temporada em

“Mae e Quenga”:

QUEIXAO- O cliente paga bem.
DANDARA- E o cliente é aquele ali, é? (referindo-se a Roque)

QUEIXAO- ( Ri) T4 de onda com a minha cara, é, nega? Aquilo ali
é duro, s6 tem pinta, ndo tem onde cair morto. T6 falando de cliente
chique, elegante. Branco. Chapa branca. Certo?

DANDARA- Branco, é? Pois se quiser fazer negdcio, leve aquele seu
amigo pintoso, também. Porque branco puro, galego, eu ndo aguento
nem leite.

O discurso de Queixao reproduz de forma corriqueira um imaginario racista que associa boas
qualidades ao fenétipo branco. E é com a mesma leveza e naturalidade que Dandara rebate
essa nogdo. Além disso, enquanto Roque é bonito, sério, honesto, inteligente, consciente e
engajado socialmente, o cliente branco, que aparecerd em cenas seguintes, € corrupto e
representado como um bobo, bestificado, ndo atraente fisicamente. Esta situacdo dramatica
especificamente tem relacdo com a ambivaléncia do estereétipo relacionado ao “poder” e
“fetichismo™®. O mesmo homem branco que faz parte de outro contexto e discrimina o

ambiente do Pelourinho, € o que deseja sexualmente a prostituta negra.

O negro é ao mesmo tempo selvagem (canibal) e ainda obediente e digno dos servos
(o que serve a comida); ele é a encarnacdo da sexualidade desenfreada e, todavia,
inocente como uma crianc¢a; ele é mistico, primitivo, simplério e, todavia o mais
escolado e acabado mentiroso e manipulador de forgas sociais. (BHABHA, 1998, p.
126)

% SANTOSSA, Maria. O Pai, O leva baianidade mais uma vez para a TV. A Tarde. Salvador, 23 ago. 2009.
Disponivel em < http://atarde.ucl.com.br/materias/imprimir/1103166>. Acesso em: 12 abr. 2014.
%8 \Ver Bhaba (1998).
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O trecho acima alude & ambivaléncia da imagem forjada para pessoas negras, a qual O Pai,0
esforca-se em problematizar. Um texto do jornal A Tarde menciona que o sotaque acentuado
e os personagens tipos deixaram “muita gente de pé atras”, especialmente “quem conheceu a
obra original de Marcio Meirelles”. Mas em defesa da série o mesmo texto afirma que “O
decorrer dos capitulos, todavia, tem mostrado que a historia pode ndo ser bem assim”. O
jornalista segue dizendo que ‘“‘assuntos complexos sdo inseridos nas falas”, apesar do

“esteredtipo”. 69

A diretora Monique Gardenberg deu declaracdes a imprensa, em algumas ocasides, sobre o
que chama de preconceito contra um produto popular. Fala isso, por exemplo, numa entrevista
concedida juntamente com o ator Matheus Nachtergaele a J6 Soares’®: “vocé trazer a coisa
popular nem sempre é algo que seja bem recebido, e a gente t& indo fundo nisso, até na trilha.
O de buscar a banda Calypso, cantores populares da Bahia como Riachdo, Batatinha,

Brown...”

Assim como nesse trecho, Monique responde a outras questdes em tom de defesa de sua obra
a perguntas realizadas por jornalistas. Rebate as criticas em relacdo a reproducdo de
esteredtipo com argumentos como: “O filme fala de negro, personagens que de outra maneira

. . . . ~ 71
nunca seriam protagonistas, estariam sempre como coadjuvantes ou talvez figuracdo.”

A abordagem da imprensa leva em conta as dimens@es tematicas, o discurso, a apresentacdo
de personagens. Mas as qualidades técnicas, estéticas, a atuacdo, o ritmo, a montagem, a
fotografia, o texto, o efeito de humor, a beleza plastica, tudo que compde um produto

audiovisual em geral ndo séo tdo evidenciados.

Sim, é verdade que O Pai, O é um texto de questionamentos, o que é coerente com sua propria
historia, desde o teatro, no discurso explicito da diretora, nos temas, nos conflitos. Mas sera
mesmo por isso, e sO por isso, que a audiéncia alcancou bons indices? Sera que O Pai, O ndo
tem qualidade estéticas, técnicas, ndo faz uma feliz leitura audiovisual do que a Bahia tem de
culturalmente rico e complexo? Argumento que sim. No capitulo seguinte, analisarei a voz da

série no sentido tematico e tambhém estético.

% MELO, Jair Fernandes de. O Pai, O com audiéncia de novela das oito. A Tarde. Salvador, 23 nov. 2008.
Revistada TV, p. 8.

" PROGRAMA do Jé. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=_F7L-TOgDKY>. Acesso em: 12
abr. 2014.

"t GARDENBERG, Monique. A Tarde. Salvador, 29 mar. 2009. Disponivel em:
<http://atarde.uol.com.br/noticias/740786>. Acesso em: 13 mai. 2013.
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CAPITULO 3 - ORALIDADE NA TELA: AS REPRESENTACOES

Dedico-me agora a analisar um pouco mais de perto alguns dos episodios e cenas do seriado
O Pai. Segundo Martin (2006, apud DOPPENSCHMITT, p. 221) existe uma vocacao realista
da fala no sentido de que ela é um elemento de caracterizagdo do personagem, assim como a
roupa, a cor de pele etc. Sendo assim, a maneira de dizer dos personagens influenciaria na
composi¢ao do sentido “dado por uma tonalidade humana”.

»’2 esta na voz, na fala, na linguagem como um

Mas o oral ¢ também “um termo sincrético
todo. Esta analise pretende estudar desde a fala e a performance dos personagens, até aquela
do texto escrito da série, roteiro, além do texto mais geral do produto - aquele que se
apresenta na tela e tem a ver com enguadramentos, movimento de camera, edicdo e

montagem, uso da trilha sonora, figurino, direcdo de arte, entre outros.

Todo esse composto contribui ainda para uma voz da série, um conteldo expresso no
discurso, com dimensdes politicas, sociais, envolvendo teméticas diversas, inclusive aquelas
diretamente ligadas a representacdo cultural da referenciada comunidade baiana. O olhar para
esse todo é o que considero necessario para se chegar a uma leitura da representacdo do

baiano em O Pai O.

Ainda no filme O Pai, O, ha a preocupacdo em fazer o texto compreensivel para outros
estados e contextos culturais que ndo o de Salvador e Recéncavo Baiano. Isso se nota, por
exemplo, no fato de a primeira cena “explicar” o uso da expressdo, como ja declarou a
diretora em entrevista.”*Na primeira temporada da série, esse recurso também ¢ utilizado na
cena inicial que antecede a vinheta de abertura. Com excecdo do primeiro episodio, “Mercado

Branco”.

Ao andar pela Paris de sua infancia, Paul Zumthor descreve uma vivéncia: a de parar e
escutar cantores de rua. Sua comocao os artistas era de tal natureza que nem a letra da cangéo,
nem a memoria, nem a descricdo do momento, nada bastava para reproduzir o que havia
experimentado: era a propria forma, que ndo podia ser transcrit, “essa, que sO existe na
performance”(p. 34), repleta de grandezas ndo verbais. A performance seria “o tinico modo
vivo de comunicagdo poética”(ZUMTHOR, 2000, p. 40).

"2 \/er Déppenschmitt (2012, p.250).
® GARDENBERG, Monique. A Tarde. Salvador, 29 mar. 2009. Disponivel em :
<http://atarde.uol.com.br/noticias/740786>. Acesso em : 13 mai. 2013.
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Tendo em mente o relato do autor, pergunto-me: como é possivel descrever, analisar as
situaces performaticas do oral, gestual, representativas de uma cultura? De fato, a
experiéncia que esses elementos proporcionam, nao podem ser reproduzidas. No entanto, é
justamente essa concepcdo performativa que me da a possibilidade de perceber e refletir um
objeto, no caso a série O Pai, O, para além dos dialogos, das cenas, ou mesmo do contelido
narrativo, de seu enredo, considerando todo um amplo espaco de linguagens e construcdes de

sentido.

3.1 Episodio mercado branco: uma voz popular, comica e politica

A sequéncia inicial da serie, exibida numa sexta-feira, por volta das 23h, apresenta um
Pelourinho exuberante com o colorido destacado no vermelho, verde e amarelo, com atores
negros, personagens com vestes coloridas e curtas, sotaque acentuado, com trilha sonora
baiana ™. A reboque disso, h4 de cara a introducdo dos temas do racismo e do mercado
informal. O nome do episddio ¢ “Mercado Branco”, e abaixo destaco alguns elementos da

sequéncia de abertura, antes da vinheta do programa.

Vé-se um plano aberto diurno, num dia de sol no Pelourinho. Sob trilha sonora do estilo
samba rock, Roque caminha pela rua de maneira “gingada”, cumprimenta um homem negro
que sobe a ladeira. Usa bermuda e camiseta, sandalias, colar, anéis, 6culos escuros e outros
acessorios muito proprios a ele, que além de mecanico, € cantor e compositor. Entre alguns

turistas, muitas pessoas negras na rua.

Roque caminha em direcéo ao bar de Neuz&o. Na frente do estabelecimento, estdo pessoas ao
lado de caixas de isopor, vendendo cerveja na rua. Ele observa a movimentagéo, entra no
prédio, cumprimenta Neuzdo e lhe pede uma cerveja. A comerciante reclama do comércio
ambulante diante de seu bar e diz que o negécio foi montado por Queixdo, que as vendas
informais estdo prejudicando o comércio dela. Queixdo estaria oferecendo cerveja a R$ 1,00
(um real), ja que ndo paga os impostos devidos. Indignada, Neuza refere-se ao comércio ilegal
como “mercado negro”. H4 entdo, de cara, uma rea¢do de Roque ao termo usado pela

comerciante.

™ A trilha sonora da série inclui Caetano Veloso, Jauperi, Mariene de Castro, Olodum, Daniela Mercury, Batatinha, 11& Aiyé,
além de musicas incidentais de black music. Disponivel em: <http://canalviva.globo.com/programas/trilhas-
sonoras/materias/a-trilha-sonora-de-0-pai-0.html>. Acesso em: 13 abr. 2014.



http://canalviva.globo.com/programas/trilhas-sonoras/materias/a-trilha-sonora-de-o-pai-o.html
http://canalviva.globo.com/programas/trilhas-sonoras/materias/a-trilha-sonora-de-o-pai-o.html
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NEUZAO- E mercado negro.

ROQUE- E o qué, Neuz&o? Vocé ta fora de si?

NEUZAO- E o qué, rapa?

ROQUE- Neuz&o, os meninos que Queixdo explora ai sdo o que?
NEUZAO- Neguinho, né?

ROQUE- Certo. E quando a policia chega, quem

€ que corre com o isopor na cabeca?

NEUZAO- Neguinho.

ROQUE- E quem & que se ndo correr, vai tomar baculejo dos “homi”?
NEUZAO- Os neguinho.

ROQUE- E quem é que aparece no final somente

pra recolher o dinheiro, Neuz&o?

NEUZAO- Queix3o.

ROQUE - Queé...

NEUZAO - Branco.

ROQUE - Portanto, 0 mercado é...

NEUZAO - Mercado Branco.

Irritada com a retérica de Roque, Neuzdo reage com gestos, onomatopeias e esbocos de

palavras irreconheciveis.

NEUZAO - “(...) eu querendo trabalhar... va com seu
trocadilho para 14!”

ROQUE - Isso ai é simbdlico, viu? E o simbolismo! E outra coisa, eu
ndo vou pagar essa cerveja aqui ndo porque eu té sem dinheiro até pra
pagar o do isopor.

(Roque sai, sobe a vinheta de abertura.)

A série comecga, como vemos, com alguns elementos importantes nessa primeira cena que €
como um sketch” e dura cerca de dois minutos. A diferenciacdo do produto estd na
representacdo de realidade tipica e, sob o recurso do humor, o tratamento de temas como o

racismo. Note-se que a fala de Roque logo de cara é contundente, caracterizando-o como um

" Do inglés, “sketch”, ¢ uma pega muito curta de TV, radio ou teatro, com contetido humoristico.
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personagem consciente. Ele posiciona-se contra uma expressao que considera racista, para o

espanto de Neuzao, que nao havia se dado conta dessa dimensdo “simbdlica” da palavra.

Acho interessante destacar que o didlogo poderia ser de um drama, por exemplo, e é ai que
entra 0 elemento da interpretacdo dos atores, recheada de cores da cultura, da oralidade
presentes em cena. A comédia fica por conta do tom de deboche com que as palavras séo
ditas, das expressdes de Neuz&o, personagem caricata, masculinizada e, claro, de todo o

contexto da cena, que torna o ambiente leve. E engracado vé-la irritada daquele jeito.

O corpo de Neuzdo tem ai também um papel importante, possui andar masculino, postura
curvada para a frente. Quanto a isso, podemos lembrar a inspiracdo inicial da Comédia dell
Arte (UZEL, 2003) na formacdo do bando de teatro Olodum. Embora esteja falando sério,
Roque, ao final, retoma o tom de leveza e sai do bar com uma piada, ndo pagando a cerveja,
dando também traco de deboche, que é aceitavel por causa da relacdo amigavel que tem com a

dona do bar.

A primeira sequéncia descrita pode ser lida, por exemplo, da seguinte maneira: estamos em
Salvador, no turistico Pelourinho, em que os protagonistas sdo os moradores do lugar, negros,
solares, comicos, personagens exagerados no modo de falar e de vestir, com caracteristicas
fisicas sensuais e pitorescas, tém sotaque acentuado, falam alto, de maneira informal e
debochada, posicionam-se criticamente frente a temas como o racismo, sdo afetados por
problemas micro-econdmicos, como 0 impacto do crescimento do mercado informal e

irregular.

A partir do segundo episodio da primeira temporada, a cena de abertura € escrita de maneira
que chamo aqui de demonstrativa. Além de introduzir o tema do dia com uma piada, um sketh

cdmico, serve como explicagio sobre o sentido e os diferentes usos da expressio “O Pai, O”.

3.2 O uso da expressao “0 pai, 6” nas cenas de abertura

As cenas de abertura que serdo descritas abaixo servem como uma demonstracdo de
significado e uso da expressdo O Pai, O, ja que se trata de uma expressdo local baiana, que
pode ndo ser completamente compreendida em outras regides do pais. Afinal, a palavra néo é
suficiente para a plena comunicacdo e significacdo. Ela é implementada, modificada, por

exemplo, pela performance, que esta ligada a um “acontecimento oral e gestual”, com a ideia



53

de uma presenca de corpo, a ligacdo a um espaco e uma situacdo de teatralidade, além da
presenca do publico, num composto que originaria a ‘“‘energia propriamente poética”.

(ZUMTHOR, 2000, p. 40)

Como dito, o episodio inicial, “Mercado Branco”, ndo apresenta o uso da expressdo na
abertura, como os demais. Isso acontece a partir do episodio seguinte, “Mae e Quenga”, em
que a primeira imagem é o mar de Salvador numa cena noturna. O taxista Reginaldo (Erico
Bras) e uma mulher bonita (Nanda Costa), morena, com vestido e decote sensuais, estdo nas
pedras proximas ao mar. Os dois procuram alguma coisa no chdo. A mulher agacha-se e se

insinua para Reginaldo, que a observa com desejo.

MULHER- Sera que junto a gente ndo acha?
REGINALDO- Juntinho?

Sobe trilha sonora: a masica “La Vem o Guarda™’®. Reginaldo olha o taxi parado ao lado da
calcada, na orla e se aproxima da mulher, que o beija. Os dois caem na grama em beijos e
amassos, sob a trilha na diegese. E quando Reginaldo escuta o barulho do carro do guincho. O
taxi havia sido rebocado. O taxista corre em direcdo a pista, semi-nu, gritando pelo taxi, com
trejeitos exagerados. Quando vé o taxi se afastar no guincho, Reginaldo, inconformado, em

close para a camera diz :

REGINALDO- O Pai, O!

Existem pelo menos dois focos: a comédia e a apresentacdo do personagem. Os elementos
apresentados sdo o mar, a sensualidade da mulher mestica, com vestido floral, insinuante, e a
postura do malandro Reginaldo, casado, mulherengo, que cede aos encantos da moca e ainda

comete uma infracdo de transito deixando o carro estacionado em lugar indevido.

A gestualidade de Reginaldo € muito importante para a composi¢do da cena. Assim como

Neuzdo, ele tem um jeito de falar ora ansioso, ora debochado, que é impossivel de descrever

76 «L_4 Vem o Guarda”, composicdo e intepretacio de Luiz Caldas. A letra dialoga com a situagdo e brinca com
duplos sentidos de palavras como “guarda” e “tira” e traz trechos como “S6 namorei com VOC& porque eu sou
muito doido”/La Vem o Guarda/( Guarda)/ “La Vem o Tira/ (Tira meu Bem).
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verbalmente, mas que lhe ddo um tom jocoso e muito caracteristico da cultura local.

Reginaldo é um dos protagonistas do episodio descrito.

No capitulo seguinte, a sequéncia de abertura € novamente com o personagem Reginaldo,
também em situagdo sensual e “com outra” (ndo com a mulher com quem é casado) num
ambiente que ndo € o centro historico de Salvador: um conjunto habitacional de baixa renda,

de casas padronizadas.

Na acdo, Reginaldo bate numa das portas. Uma mulher, negra, com vestido florido e sensual,
chama-lhe de “meu neguinho” ¢ lhe pergunta se ele “veio buscar o dinheiro do aluguel”. A
mulher insinua-se, e Reginaldo tenta fazer com que ela Ihe pague em dinheiro o que deve. Ele
alega que o aluguel da casa em que ele préprio mora esta atrasado, enquanto a mulher lhe
beija e Ihe toca sensualmente. Reginaldo tenta se conter e resistir, mas ndo consegue. O
taxista faz referéncia inclusive a sua esposa, Maria (Valdineia Soriano), que, lhe estaria

cobrando o dinheiro que a inquilina deve. A mulher debocha:

SOLANGE- Que € isso, Regis? Tu ndo sabe que 0 nosso contrato é de
boca?

REGINALDO- Ai, Solange.

SOLANGE- De boca s6, ndo, é também de peito, de coxa ...E de
bunda, Regis!

REGINALDO- Oi, assim pai ndo guenta! O Pai O!
(Sobe vinheta de abertura)

Nesta cena, a oralidade, o corpo, a sexualidade saltam na tela. Se no capitulo anterior,
Reginaldo grita “O Pai, O” desesperado por terem levado seu taxi, dessa vez a expressdo é
usada quando ele decide se entregar & tentacdo da mulher. E como uma espécie de expressdo
de justificativa. Como se dissesse “Olha sd, eu bem que tentei, mas assim eu ndo aguento!”.
Atentemos para a referéncia a boca, “cavidade primal”, que em diferentes acepgdes se
relaciona com “beber-comer-amar-possuir’’. Ao falar que o contrato entre os dois era “de

boca”, Solange refere-se ao sentido social, do valor da palavra, e ao sexual, ironizando-o.

No quarto episodio da primeira temporada, “Fiéis e Fanaticos”, a cena preliminar demonstra a

expressdo O Pai, O no sentido de irritacdo e resmungo. Curiosamente, mais uma vez, é o

"\Ver ZUMTHOR (2000, p.99).
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taxista Reginaldo que est4 em cena, junto com Neuz&o. Reginaldo pede ajuda a Neuzdo para
cuidar do filho, Michelangelo, enquanto Maria, mulher de Reginaldo, foi consultar os buzios
com a “guia espiritual” Raimunda (Céssia Vale). Reginaldo convida Neuzdo para ser
madrinha de Micheléngelo e ela fica lisongeada. J& se aproveitando da boa vontade da
madrinha, Reginaldo sai e deixa Michelangelo aos cuidados de Neuzdo. Irritada com o
“golpe” de Reginaldo, Neuz&o olha para a camera e diz:

NEUZAO : O Pai, O! ”
(Sobe a vinheta de abertura.)

O episoddio “Brega” traz uma cena de abertura que ndo apenas indica mais um uso da
expressdao O Pai, O como também da uma demonstracdo de uma caracteristica marcante no
grupo: a comunicacdo dos personagens dentro do cortico, entre as casas. Em cenas
subsequentes e rapidas, cada um dos moradores é mostrado em sua casa, ou seja, subdivisdo
do sobrado, fazendo suas atividades corriqueiras. Trata-se da cena que antecede a queima do
disjuntor de energia e, ndo coincidentemente, todos estdo em alguma atividade de sobrecarga
da rede elétrica.

5978

No chuveiro elétrico, Roque toma banho cantando a musica “Muito Estranho”'", composicao

de Nando Reis. Mde Raimunda esta diante de seus santos cujas luzes nao acendem.

RAIMUNDA- Oxente! Raimundinho, 6 pa qui!

O P& qui, que loucura!

RAIMUNDINHO- Loucura? Loucura é Roque cantando alto
o0 tempo toda na cabeca da gente!

(Raimunda chega numa fenda para a casa de Roque)
RAIMUNDA- O, Roque! Vamo parar ai com esse banho,
gue eu quero armar minha tenda!

(Roque segue cantando sem escutar.)

BAIANA- O que vocés estdo ligando ai, que eu quero usar meu multi
-processador turbo com dispositivo auto-limpante, hein, gente?

78 A cango “Muito Estranho” ¢ uma composicio de Nando Reis, muito tocada nas radios populares na voz de
Dalto, na década de 80. E também chamada de “Cuida bem de mim”, por causa do refrdo: “ Cuida bem de mim/
Ent&o misture tudo dentro de nds.”
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REGINALDO- Ai, hein, Baiana! T4 com multi-processador turbo

com dispositivo auto-limpante! Depois vem dizer que acarajé ndo da
dinheiro!

Com a sobrecarga, o disjuntor queima e todos ficam no escuro. O personagem Roque percebe

que a agua esté fria e sai do banho interrompido, com espuma de sabéo pelo corpo.

ROQUE - O Pai, O !
(Sobe vinheta de abertura.)

No sexto e Ultimo episodio da primeira temporada, a cena de abertura € um pouco maior, dura
cerca de quatro minutos - as outras duravam em torno de dois e dois e meio -. Roque faz um
show na frente do bar de Neuzéo para se despedir dos moradores. Ele recebeu uma proposta
para ir para o Rio de Janeiro fazer shows. Os moradores do Pelourinho comemoram no bar de
Neuzdo. Roque, ja sendo assediado e vaidoso, esnoba Dandara (Aline Nepomuceno), sua
namorada, e Ihe propOe relacionamento aberto. Yolanda, o vildo Queix&o, e 0 taxista
Reginaldo saem do bar bébados e caminham pelas ladeiras do Pelourinho. Embriagado,
Queixdo retira uma arma e atira em diregdo a torre de uma igreja para “tocar o sino”. A
policia aparece e detém os trés. Diante da situacdo, € Yolanda quem dispara, com maos na

cabeca, olhando para a camera:

YOLANDA- O Pai, O'!
(Sobe a vinheta de abertura.)

Yolanda sera uma das protagonistas do conflito central do dia. Isso acontece nos outros
episddios, apesar da recorréncia com que Reginaldo aparece - em trés das sequéncias
iniciais.”® A sequéncia desse ultimo episodio, “Virado do Avesso”, merece ser observada nio

apenas pelo uso da expressdo O Pai, O, mas por outros aspectos tematicos e estéticos.

Ainda nesse sketch inicial, antes da abertura, na cena de confraternizagdo dos moradores em

despedida a Roque, o cantor faz um discurso que traz questdes interessantes de se assinalar.

¥ Em cada episodio ha entre dois e trés conflitos draméticos.
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Roque diz aos amigos que ndo vai esquecer suas “origens”, porque “sua arte e suas raizes sao
a mesma coisa”. A ideia de cultura, de pertencimento, esta presente no discurso. Ao mesmo
tempo, ha uma valorizacdo do fato de Roque deixar o lugar, ir fazer sucesso no Rio de
Janeiro. Isso faz ele se sentir mais importante. Quando conversa com Dandara, esquivando-se
do compromisso, ela lhe fala: “Subiu para a Cabega, né?”. Na abordagem, o sucesso para
Roque representa deixar aquele lugar e assumir novos hébitos, abandonar a vida antiga, o
antigo amor, ganhar dinheiro. Tudo € tratado ironicamente, até porque, como descrevi no
resumo, a viagem ndo acontecerd por conta de um mal entendido e Roque permanecera na

mesma condi¢do de morador pobre do Pelourinho.

Num dos momentos dessa abertura de episddio, Roque e Dandara conversam enquanto Maria,

Carmem (Auristela S4) e Lucia (Edvana Carvalho) escutam. Em seguida, Lucia comenta :

LUCIA- Vocé ta vendo ai, Carmem? Porgue que eu ndo gosto de
homem baiano?

CARMEM- Por que?

LUCIA- O cara dispensa a criatura na frente de todo mundo. Uma
esculhambacdo fuleira da zorra, coisa de pobre, pobreza me da
coceira, Viu.

CARMEM- Me deixe viu, Lucia?

LUCIA- Néo é o qué, rico ndo faz isso ndo. Rico manda e-mail,
manda a secretéria contactar, faz até terapia e dispensa na classe. Mae
Raimunda, eu quero um desse.*°

Como se v€, Lucia associa homem baiano a pobreza, a falta de “classe”, e acha bonito o modo
impessoal com que os ricos, em sua concepgao, tratariam de seus relacionamentos amorosos.
Embora faca parte do contexto dos personagens do Pelourinho, Lucia é pedante, malvista
pelos conhecidos por ndo se aceitar como mulher negra, baiana, pobre. O sonho dela é casar
com “um gringo” e esta em suas falas todo o discurso preconceituoso a respeito de origem,
raca, classe, entre muitos outros. As cenas em que aparece sdo sempre tratadas com ironia e
rebatidas pelos demais, como se a série quisesse chamar a atengdo para como esse tipo de

discurso é descabido, é preconceituoso.

8 Atente-se para expressdes como “Nio é 0 qué” e “Me deixe, viu”, muito recorrentes na linguagem coloquial
baiana, com uma entonacéo de fala especifica.
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Na segunda temporada, a cena inicial ndo tem mais a “demonstragdo” da expressio O Pai, O
como na primeira. A abertura da diegese se limita a ser uma introducéo ao conflito principal
do dia, e a expressdo O Pai, O aparece nas falas dos personagens de modo corrigqueiro, como
se 0 publico ja estivesse habituado a expressdo, sem uma necessidade de explicagdo mais

direta.

3.3 Brega com frescor caribenho: ironia da representacéo cultural baiana

A cultura é a caracteristica base da sociedade humana, organizada pela linguagem, ela ndo é
infra, nem super-estrutura, ja que se constitui como uma constante tensdo entre aquilo que é
produzido e seu proprio produtor. “Cultura e sociedade se encontram em relacdo geradora
mutua” (MORIN, 1997, p.17), isso sem falar na dimensdo do individuo, que a partir de suas

interagBes também estdo lidando com a cultura.

Em O Pai, O a relacio cultura e grupo social ultrapassa a construcido de personagens e suas
relacGes familiares, afetivas, sociais. Ultrapassa mesmo os conflitos basicos que, como é
comum em boa dramaturgia, dialogam questdes humanas universais justamente com o
contexto e marcas locais. Na série, a discussdo sobre a cultura, especialmente sobre o que é

ser um grupo baiano, negroide, de baixa renda é tema da série.

E o caso do episodio “Brega”, da primeira temporada, exibido em 2008. Na trama, o disjuntor
do cortico queima por causa da sobrecarga do secador usado pela travesti Yolanda enquanto
se prepara para sair com os clientes; por causa também das lampadas vermelhas iluminando
as inimeras imagens de santos pela casa da “guia espiritual” Raimunda que comeca uma
sessdo religiosa; o aparelho de som em que o taxista Reginaldo ouve musica de sua cadeira de
balango; ou mesmo o “multi-processador turbo com dispositivo auto-limpante” em que
“Baiana” (Rejane Maia) tritura o feijao fradinho para a massa de acarajé. O prédio fica sem
energia elétrica. E ai que o “circo se arma”. Todos comegam a falar de suas casas e sio

escutados pelos outros, culpam-se mutuamente em pequenas ofensas, inticancias e deboches.

Dona Joana, a dona do cortico, cobra de cada um dos moradores a taxa de R$ 250 (duzentos e
cinguenta reais) pelo conserto da estrutura elétrica do prédio. Ninguém tem o dinheiro. Da
cena da reunido, corta para uma cena num hotel de luxo de Salvador em que Reginaldo, o

taxista, vai buscar uma passageira. O nome da personagem é Hipolita (Virginia Cavendsh)
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carioca e produtora de um filme documentério estadunidense. Ela pede a Reginaldo que a leve
num “brega” - casa de prostituicdo - porque o cineasta americano para quem ela trabalhava
estava em busca de uma locacéo para suas filmagens. Reginaldo, intitulando-se “o maior guia
turistico bregueiro de Salvador da Bahia de todos os santos”, leva a carioca a uma moderna
boate, climatizada, com globos, luzes, ambiente “internacional”. Decepcionada, Hipdlita diz

que quer algo “pitoresco”, com um certo “frescor carinhenho”.

A expressdo facial, onomatopéias e inflexdes vocais de Reginaldo indicam que ele entendeu
perfeitamente do que falava Hipdlita: ela e o cineasta chegaram na cidade com uma pré-visao
determinada do que era uma casa de prostituicdo na Bahia. Um ponto de vista romantizado e
estereotipado, provavelmente reproduzido em produtos de massa em todo o mundo sempre
que se refere ao Brasil, ou ao México, Cuba e outras realidades da América Latina -
desprezando-se, inclusive, suas imensas diferencas. O documentario, em verdade, seria a

reproducdo desse imaginario e ndo uma observacdo atual, complexa.

Embora tenha consciéncia disso, Reginaldo, longe de se ofender, dotado do que aqui chamo
de mobilidade cultural, “jogo de cintura”, tenta se aproveitar disso. Como Hipdlita prometeu
pagar pela locacdo, Reginaldo retine-se com 0s vizinhos e propde que eles representem para
“os gringos”. Que facam do cortico um “brega”, um prostibulo. As donas de casa e maes de

santo deveriam se fingir de “putas”.

A série apresenta, portanto, um episédio em que se forja uma representacdo. E com isso, héa a
constituicdo em si de uma representacdo, que € a que a propria série faz daquele grupo de
personagens. E a figura do palimpsesto, que tanto tem a ver com as teorias da cultura que

propdem uma visdo hibrida.

Eduardo Viverios de Castro no capitulo “O marmore e a murta: sobre a inconstancia da alma
selvagem” (2002) fala sobre a posi¢ao de padres jesuitas missionarios em relagdo ao indios
desde os primeiros tempos da colonizacdo. Diziam os religiosos ser a alma gentia dificil de
converter ndo porque tivessem uma outra fé arraigada e fechada e portanto oferecesse uma
grave resisténcia a fe e dogmas catélicos, mas ao contrario, os indios eram de dificil
conversdo porgque em tudo criam. Sendo assim, conseguiam aceitar a catequese catdlica sem

abrir mao da antiga fé ou de outras novas que lhes fossem apresentadas.

No Brasil, em troca, a palavra de deus era acolhida alegremente por um ouvido e
ignorada com displicéncia pelo outro.O inimigo aqui ndo era um dogma diferente,
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mas uma indiferenga ao dogma, uma recusa de escolher. (VIVEIROS DE CASTRO,
2002, p. 185)

Segundo o autor, essas consideracOes jesuitas serviram de base para teorias sobre
superficialidade e selvageria, que viam nessas caracteristicas do grupo algo menor. Mas havia
ai, no entanto, um modo de pensar diferenciado, que os europeus, partindo de seus principios
de ndo contradicdo, ndo eram capazes de entender: uma relacdo de aceitacdo da alteridade.
Interessava aos indigenas absorver o outro, no caso, os portugueses. Interessava “a troca € nao

a identidade®

. Isso ndo apenas em relagcdo aos portugueses, mas em relacdo a outras tribos
tupi, inclusive as inimigas. Relaciona-se, inclusive, a praticas como o canibalismo ou mesmo

ao costume de entregar filhas e irmads em casamento a povos distintos.

Essas reflexdes me sdo (teis para observar como a atitude dos personagens de O Pai, O no
episodio “Brega” tem relagdo com uma ideia de mobilidade, de virar o jogo. Isso fica claro
guando o taxista Reginaldo discute com os moradores a questdo das filmagens dentro do
cortico. O argumento do taxista € o dinheiro, diz que se todos fingirem que o cortico € um
prostibulo, a producéo do filme Ihes pagard R$ 2500 (dois mil e quinhentos reais), exatamente
o0 valor que precisam para consertar o disjuntor e evitar novos curtos-circuitos e falta de
energia elétrica. Um detalhe é que a oferta na verdade foi de R$ 3000 (trés mil reais) e
Reginaldo omite o fato para os préprios companheiros, apropriando-se dos R$ 500

(quinhentos reais) restantes.

Os moradores do cortico acham a ideia um absurdo a principio. Alegam moral, a dificuldade

que tém para conquistar respeito sendo pobres e alvo de preconceito:

BAIANA- (...) eu passei minha vida toda lutando pra ser valorizada e
reconhecida, ai vem o senhor, com esse negécio de filmagem, pra nos
expor ao ridiculo, seu Reginaldo?

(..)

CARMEM- A Baiana tem razéo, viu. Porgue a gente aqui na
comunidade ja é confundido com ladr&o, viciado e outros bichos...

NEUZAO- Principalmente outros bichos.

Mas todos séo convencidos quando Roque argumenta que:

81 \er Viveiros de Castro (2002, p.200)
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ROQUE- Minha primeira reacdo também foi dizer ndo, mas depois eu
tava pensando aqui... Esse pessoal vem de 14, filmar a comunidade do
jeito que eles fantasiam que n6s somos, a maneira que eles acham
melhor. A gente podia matar dois coelhos com uma cajadada s6 dessa
vez.

Todos aceitam, ndo sem piadas e pequenos conflitos, e ainda combinam uma forma de manter
a dona do cortico, a evangélica Dona Joana, longe de casa no dia da filmagem. Armam um

plano com os filhos dela, para que fique mais tempo presa na igreja no dia marcado.

No decorrer do episddio, as situacdes dramaticas sucedem-se em tom de farsa. As mulheres
do cortico tomam um “curso intensivo de piranhagem” com uma prostituta do Pelourinho,
Queixdo, o contraventor do bairro, descobre tudo e ameaca a todos para também entrar no
jogo e, assim, levar uma parte do dinheiro. Roque e Queixao ensaiam uma cena do que
entendem ser uma tipica briga de brega latino-mericano com referéncias e dialogos extraidos

de filmes de Western - no Brasil, conhecidos como Bang Bang-.

O grupo dos moradores do cortico acha que “o outro” tem dele uma imagem estereotipada,
caricatural. Mas desconhecendo que imagem propriamente é essa, 0s personagens forjam um
auto-imagem que tem relagdo com as suas proprias nocdes de ester6tipo e caricaturas.
Interessante notar que esse “outro” € o cineasta americano, a priori, mas inclui em certa
medida uma brasileira do sudeste, centro econdmico. Isso se evidencia, por exemplo, na cena
em que dona Joana referindo-se a Hipdlita pergunta a Roque: “E ela é estrangeira?”, ao que

Roque responde “E do Sul, né”?

No dia da filmagem, o cortico é transformado em brega, a caracterizacdo do ambiente é algo
dentro da estética do “kitsch”® e as referéncias sdo as mais diversas e hibridas, constituindo
um humor carnavalizado. As luzes vermelhas, o bolero de fundo, as mulheres vestidas como
dangarinas de Can Can empobrecidas. Roque interpreta o cafetdo “Snoop Hot Dog”, um misto
de mafioso italiano com amante latino-americano e dono de cabaré cubano. Veste-se de
branco com chapéu panamd, fuma um charuto gigante, tem passos lentos e falas artificiais,

com sotaque italiano. Hipolita estranha o personagem Snoop Hot Dog:

HIPOLITA- E por que ele fala assim? Ele morou na Italia?

82 Termo relacionado a estética, usado em certa medida como sinénimo de “brega”, designando elementos
vulgares, baratos, de mau gosto, que copiam referéncias culturais tidas como superiores.
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REGINALDO- Ele trabalhou numa cantina italiana aqui embaixo.

Al ele surta, assim, ele se recebe.

Dona Joana volta antes para casa por causa do curto circuito no prédio que deixa todo o bairro
sem luz. Ela flagra a propria casa transformada em prostibulo e tem um ataque. A cena € de
total escracho. Hipolita e os moradores convencem a evangelica a aceitar as filmagens por
meio da argumentacdo do dinheiro e de que o filme serviria como uma dendncia contra a

prostituicdo no Brasil.

O americano ndo desconfia de nada. E representado como bobo, que estd “adorando” ser
enganado, afinal encontrou um lugar que é exatamente tudo o que ele pensava que o0 pais
fosse. J& Hipolita, a carioca produtora, embora seja enganada por todos e também vista como

“outro”, vai desconfiando gradativamente, até descobrir a armacéo.

O climax do episodio mistura referéncias estéticas a novela latino-americana, filme de acéo
holywoodiano e western. Os moradores do corti¢co fazem cena “para gringo ver”. Queixao e
Roque simulam um embate entre meliantes. Queixdo d& uma facada em Roque que atinge
uma bexiga com groselha devidamente pendurada embaixo de sua camisa. Roque finge-se de
morto. A policia chega achando que o crime é real, mas até o delegado é convencido a
participar da farsa para levar sua parte de vantagem. Hipdlita ainda planeja contar tudo para o
documentarista em nome de sua ética profissional, quando o americano flerta e se aproxima
de Yolanda, travesti. E ai que o disjuntor da um novo curto-circuito e tudo fica as escuras no

cortico.

Nesses momentos finais e “decisivos”, em que hd uma briga falseada para o documentarista
“gringo”, existe na diegese do episodio uma oralidade e performance também falseadas, que
nem por isso deixa de se enquadrar no conceito aqui proposto. “O som vocal divaga a menos
que, falsa oralidade, apenas verbalize uma escrita” (ZUMTHOR, 2010, P. 14)

Na cena em que o cineasta estd filmando o “cotidiano do brega”, os moradores dangam
sensualmente, sendo que o espectador percebe que eles estdo representando mal, o que seria
uma “performance falsa ou ruim”. Isso fica ainda mais evidente quando Queixdo entra no
sobrado ameacando Roque, ou melhor Snoop Hot Dog, de morte. A trilha usada nesse trecho

é tipica dos filmes de western e os personagens reproduzem a classica cena do estilo de filme
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hollywoodiano em que os duelistas caminham com as pernas abertas, em slow-motion®, com
as maos proximas a cintura onde descansa a arma, esperando o sinal para atirar. Nesse
momento, ao contrario da primeira cena do episodio, a gestualidade é engessada e artifical. As
falas também sao “falsas”, ndo dizem respeito a cultura daqueles personagens, mas a leitura

deles de outras referéncias, numa imitacdo vulgar.

Na cena, Queix&o cruza a porta e escuta-se a trilha. Com o cigarro na boca e uma gestualidade
caricata, caminhando lentamente, Queixdo e Roque, Snoop Hot Dog, trocam olhares

ameacadores.

QUEIXAO- Se ndo é o velho e negro Snoop Hot Dog?!

ROQUE- (interjeicdo de descaso) Queixada! H& 15 Malditos anos
eu espero Vocé entrar por essa porta.

QUEIXAO- Ja matei mulheres e criancas. J4 matei tudo que anda
ou rasteja, vim aqui para matar vocé.

Queixdo puxa um canivete e da sequéncia a cena ja descrita em que simula uma facada em
Roque. A fala arrastada, imitando as dublagens de filmes norte-americanos, deslocadas para

um cortico na Bahia, sdo claramente uma parddia.

Como se V&, a prépria noc¢do de caracterizacdo cultural é problematizada num imbricado jogo
de representacdo. A isso relacionam-se consideracdes de Pinheiro (1994), sobre a dificuldade
de se fixar um conceito de identidade e de originalidade. O processo de refazimento, de
construcdo da configuracao identitaria é constante e é a partir disso que o seriado € observado.
As tensbes do episodio apenas reforcam a idéia de mesticagem em autores como GruzinsnKi

(2001), “nascida da interpenetracdo e da conjugacdo dos contrarios.”(p.45)

3.4 Linguagem escrita e dispositivos de poder no universo oral

Como dramatizacdo de sociedade em que a oralidade impera na grande maioria dos aspectos,
a questdo da linguagem escrita em O Pai, O O chama a atenc&o: a mengao a esses textos quase

sempre sdo ligados a burocracia, servicos financeiros, documentagdes em 06rgdos publicos,

8 Recurso de “cAmera lenta”.
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fiscalizacdo etc. Fora isso, essa forma de linguagem nédo faz parte do dia a dia, das relagdes
dos personagens. Ninguém tem o hébito de ler, as criancas ndo sdo mostradas indo a escola,
ndo se trabalha com essa linguagem. O que esta escrito € quase sempre a norma e a lei e, em
geral, elas ndo atendem aos interesses dos moradores do cortico. Ao contrario, sdo vistas

como algo que os exclui.

Quando Neuzdo vai pagar seu débito no banco, depara-se com um texto citado pelo gerente
(escrito num computador) para provar que o valor de sua divida duplicou por causa dos juros.
Em outra cena, o fiscal da prefeitura escreve um relatorio que aponta irregularidades no bar da
mesma personagem, Neuzdo. S0 em situagcbes como essas que h& a presenca da palavra

escrita - quase sempre acompanhada de nimeros.

A hierarquizacdo da escritura acontece a partir da modernidade e esta relacionada a economia
dessa eépoca. A partir de entdo o “aparelho escrituristico”, com o advento da imprensa, passou

a exercer um poder disciplinar e a separar o povo da burguesia, gerando uma “disjung¢do entre

escrita e oralidade”. (CERTEAU, 1994, p.222-223)

Uma vez que a escrita se estabelece como hegeménica, a fala passa a ser aquilo que escapa a
dominacdo de uma economia sécio-cultural (p.252). Ao termo fala relaciono palavra que é a

“linguagem vocalizada”, e também trago o termo “voz”, como aquilo que ultrapassa a

linguagem e a envolve (ZUMTHOR, 2002, p.13).

“Negocio Torto” é o nome do terceiro episddio apresentado em 2008. Ele é o que, dentre os
dez episodios tem maior nimero de citacdes a palavra escrita. Na trama, os moradores do
cortico recebem a noticia de que se dara inicio uma nova fase da reforma do centro historico.
No local onde moram os protagonistas, sera construida uma pousada. A noticia chega por
meio de um engenheiro com sotaque sulista, contratado para o projeto, que vai até o local

fazer uma inspecéo.

Quem recebe o0 engenheiro é Roque, junto com alguns outros moradores. A primeira cena traz
tambem a primeira referéncia a leitura, usada como uma tentativa de defesa. Roque I& um
artigo de jornal para rebater o argumento do engenheiro: segundo o material impresso, a
regido em que o casardo fica é estritamente residencial por lei, sendo proibida a construcao de

estabelecimentos comerciais.

A discussdo é toda pautada na legitimacdo do que esta escrito. Considerando o contexto da
série, 1SS0 sO acontece porque esta havendo uma interlocucdo entre alguém de dentro do grupo

marginalizado com alguém de fora. A conversa precisa entdo ser respaldada pelo que esta
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escrito. J& nas relagdes entre os membros da comunidade tudo seria decidido pelos acordos de

palavra oral.

O engenheiro argumenta que o casardo do cortico fica justamente em cima da linha do
poligono destinado a fins residenciais. Uma parte do telhado da casa estaria fora desse
poligono e, por isso, o prédio onde eles vivem podera sim ser demolido e, no local, construida
uma pousada. Essa é, portanto, a base do conflito central do episédio. Preocupados em serem
despejados, Roque e 0s outros personagens vao falar com Joana, dona do cortico. Os

moradores querem convencé-la a ndo vender o prédio.

Fig. 1 Roque conversa com o engenheiro sobre o prédio do cortigo

Depois ha uma carta da prefeitura recebida pelo casal Reginaldo e Maria. De acordo com o
documento, a casa do programa habitacional num suburbio afastado, ja estaria pronta. 1sso é o
centro de um outro conflito da série. Reginaldo, o marido, tenta enganar Maria, dizendo que
se trata de uma carta modelo apenas. O que ele quer, na verdade, é esconder da mulher que a
casa ficou pronta, mas quem mora no local € a amante dele. Esta é uma sub-trama do

episodio, também relacionado a questdo da moradia.

A terceira referéncia a escritura feita no episddio € uma norma restritiva ao comportamento
dos inquilinos: aproveitando-se da vulnerabilidade dos moradores do cortico, dona Joana

escreve os “dez mandamentos do prédio”, uma referéncia biblica, em que estdo regras COmo



66

e TY EE 1Y

“nao beberas”, “ndo ouviras musica profana”, “ndo chegaras depois das dez da noite”, entre

outras.

Mesmo assim, os moradores recebem uma carta de despejo, informando que o prédio havia
sido vendido. Escandalizada, Joana vai até o cartorio porque ndo havia assinado documento
algum. Alegava que o documento era falso. O tratamento da funcionéria pablica para com os
moradores do cortigo € de superioridade e descaso, debrucada sobre papéis, termos e grandes

gavetas de arquivo, respaldando-se na lei, que pouco faz parte do cotidiano daquelas pessoas:

JOANA- Aqui ta dizendo que meu imovel foi vendido, mas eu néo
assinei nada.

FUNCIONARIA- O, minha linda, entdo chegue em casa, pelo amor
de Deus, de Jeova e de Oxald, e procure saber quem foi que deu essa
bendita assinatura.

JOANA- Minha senhora, em casa s6 tem eu e meus filhos porque meu
marido esta viajando, de formas que sé pode ter sido um engano.

A funcionéria pega a contragosto a carta de despejo e se levanta de ma vontade para checar

uma gaveta de papéis de arquivo.

FUNCIONARIA - A senhora acha que eu estou brincando em servico,
é? CARMEM- Oxe™, minha senhora, ndo é nada disso, ndo, Ave
Maria!

FUNCIONARIA - Eu sou estatutaria. So dez, quinze, vinte e cinco
mais cinco, trinta anos! Aposentadoria, 6 meu Deus do céu, prontinha
pra cair no mundo. Me deixe quieta! (Acha o documento) Esta aqui: o
contrato de venda foi assinado pelo sr Mério de Arruda Camara.

JOANA- Mério?!

O marido de Joana, Mério (Jodo Miguel), que havia abandonado o lar, vendeu o prédio sem o
consentimento da mulher. Os moradores reunem-se e, liderados por Roque, conseguem
driblar as regras institucionais. Rogque descobre que o telhado foi construido sem licenca,
procura o patrimdnio histérico para que a parte do teto seja derrubada. Com isso, o prédio

8 Atencdo para termos como “oxe”, tipico do linguajar nordestino, e também para expressées coloquiais,
excessivamente informais e irbnicas, como “minha linda”, além do uso de “Deus” e “Jeova”, referéncias cristas,
e “Oxala”, orixa do candomblé.
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ficaria totalmente dentro da area residencial, ndo podendo mais ser vendido para fins

comerciais.

Os moradores voltam ao cartério com um documento atestando que o prédio ndo podera ser
vendido e sdo maltratados pela funcionaria, inclusive com alusGes racistas, apesar da
atendente também ser negra. Contando com a carta de despejo e o documento do cartério,
sdos seis as vezes em que ha a referéncia direta na cena a um texto escrito. Apenas na Gltima,

“a lei” € reivindicada em favor dos moradores do cortigo.

Numa sociedade sempre mais escrita, organizada pelo poder de modificar as coisas e
reformar as estruturas a partir de modelos escritos (cientificos, econdmicos,
politicos), mudada aos poucos em textos combinados (administrativos, urbanos,
industriais etc), pode-se muitas vezes substituir o binbmio produgdo-consumo por

seu equivalente e revelador geral, o bindmio ‘escrita-leitura’ (CERTEAU, 1994, p.
262-263)

A linguagem escrita aparece ainda de outros modos na série: na citacdo da Biblia pelos
evangélicos, sempre com o estigma da “verdade”, lida em voz alta; no curso de “piranhagem”
oferecido por uma prostituta no episddio “Brega”; e em poucas cenas do personagem Roque,
que cita poesias de compositores e até pronuncia uma frase feita que atribui a Nietzsche. E

também Roque o Unico que aparece escrevendo, ao compor, apesar de poucas vezes.

Isso pode ser relacionado a hegemonia na realidade social dada - ha o exercicio de um poder
representado pela escrita. No episddio “Negocio Torto” figuram o poder do estado e dos
interesses comerciais turisticos em detrimento dos interesses e necessidades da populagédo do
cortico. Pode-se pensar essas questdes a partir de estudos como os da biopolitica.

Foucault (apud Vilela, 2011) passa a fazer referéncia a biopolitica a partir da década de 70,
relacionando o termo ao exercicio do biopoder. O biopoder teria se configurado apos 0s
poderes “soberano” e “disciplinar”, que imperavam até o fim do século XVII. Ao soberano
caberia “o poder de fazer morrer e deixar viver”, que com 0 biopoder passaria a ser
substituido pelo “poder de fazer viver ¢ deixar morrer”. Ap0s a modernidade, surgiria 0
estado “em que a vida é assumida pelo poder como um objeto fundamental”. (VILELA, 2011,

p. 13-16) Esse poder n&o envolveria mais 0 homem individualmente e, sim, a massa.

O biopoder nédo extingue os mecanismos do poder soberano, nem os do poder disciplinar -

aquele ligado a uma acédo direta sobre o corpo - mas os complexifica. Na figura do estado, a
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instituicdo hegemaénica passa a se interessar pelas politicas de natalidade, satde, higienizacéo

das massas e exerce controle cada vez maior sobre a vida.

O trecho acima faz ainda mais sentido se ampliarmos a analise para uma segunda trama do
mesmo episodio: a que envolve o morador de rua apelidado de Negdcio Torto (Cristovao
Silva), nome que da titulo ao episddio. Ele é mudo, vive sujo, jogado pelas ruas, de baixa
estatura e postura corporal irregular, é dotado de trejeitos na forma de andar e se expressar
gestualmente que o estigmatizam como deficiente ou incapaz. E de temperamento muito
ddcil, servil para com todos e triste e acuado quando € maltratado, bobamente alegre com
qualquer afago ou doacdo dos moradores. A presenca de Negdcio Torto incomoda uma parte
dos personagens. Dormindo na frente dos estabelecimentos comerciais, ou acomodando-se na
entrada do cortico, ele cheira mal. Outra parcela dos moradores se compadece dele, enquanto

Roqgue € seu maior defensor.

Entre as facetas do biopoder estdo o controle da natalidade, a higienizagdo, entre outros
aspectos assumidos pelo estado. O cuidado especifico da medicalizacdo das massas esta
associado a uma forma de cuidar do corpo para a produtividade, o trabalho. O personagem
Negdcio Torto ndo trabalha, é tratado como um estorvo que atrapalha a atividade econémica

local ligada ao turismo.

A medicina de estado estaria associada a tentativa de controle por parte do proprio estado,
inclusive no modelo de medicina social, ligada ao desenvolvimento da urbanizac&o.®*Usando
Paris como exemplo, Foucault (1984) versa sobre o interesse desse esquema de poder na
unificacdo do espaco urbano. O Pai O é ambientando no centro histérico da cidade de
Salvadorco, um espaco que atualmente € mais associado na midia ao pitoresco que ao urbano
propriamente. Contudo, todas as problemaéticas apresentadas na série, como a questdo da
moradia e outras tensdes formadas pela aglomeracdo de pessoas etc, sdo urbanas, ligadas ao
contexto das grandes cidades. Jogado nas ruas, Negdcio desafia qualquer padrdo burgués de

organizacéo da cidade.

Na primeira cena em que o personagem Negdcio Torto aparece no episodio, ele esta deitado
na calcada, em frente ao estabelecimento de seu Jer6bnimo - comerciante de antiguidades - e
dorme malvestido e sujo. Yolanda o vé e faz um comentario com Neuzao - diz que Negdcio
tem que “‘jogar pipoca pro velho” - numa referéncia ao orixd Omolu, “o velho”, cuja oferenda

¢ a pipoca. Ela atribui a situacdo de Negocio a espiritualidade. Neuzéo, notando a presenca do

8 Ver Foucault (1984, p. 85).
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indigente, fala alto para seu Jerdnimo, que chega na porta de seu comércio, do outro lado da

rua:

NEUZAO- O, Jerdnimo! T4 vendo ai, né? Eu querendo despachar
minha porta e fica Negdcio, de manha cedo, nessa. Ta vendo ai porque
que eu me reto®, rapaz?

JERONIMO- Pois é, Neuzdo, fica esse encosto aqui na frente da loja
empatando o movimento da gente. (olhando para dentro da loja) O,
Lucia, faca o favor, tira essa alma penada daqui!

Lucia, que é funcionaria da loja de Jerbnimo, vestida em trajes tipicos de baiana sai para a

frente do estabelecimento e olha Negdcio Torto:

LUCIA- O, minha gente, vamos acabando com esse ato subversivo
que isso aqui é um estabelecimento comercial, ndo é?
(Lucia olha para Negdcio no chdo e com um espanador bate em seu
rosto.)

LUCIA- X6, “esprito” ruim. X0  “esprito”®  ruim.

(Neg6cio move-se com o toque, mas ndo ndo acorda. Lucia refere-se
ao mau cheiro.)

LUCIA- Ai, que banda-gira.?® O seu Jerénimo, eu ndo t6 podendo
ndo, que Negdbcio td& muito carregado e eu ndo ganho pra isso, ta?
(Lucia, rebolando o corpo em deboche entra na loja.)

JERONIMO- V4 l4 e dé seus pulinhos.

Em meio ao humor e & expressdo da oralidade local com termos como “va la e dé seus

9% ¢

pulinhos”, ou seja , “dé um jeiro”, “se vire”, hd a ironia, a critica, a dentncia desse tom de

tratamento ao personagem Negocio. O problema social é encarado por alguns moradores

2 13

como ligado a espiritualidade, como indica o uso de termos como “encosto”, “carregado”,

“banda-gira”.

8 «“Me reto”, de “retada”, ou seja, ficar nervosa, enraivecida. Atengdo para essa e outras expressdes que marcam

0 regionalismo na fala.
¥ Sic

8 Expresséo ligada ao candomblé e umbanda, aqui usada para falar do mau cheiro como uma sobrecarga

espiritual.
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Fig. 2 Negdcio Torto dorme na frente da loja de Seu Jer6nimo (em pé)

Na cena subsequente, a personagem Carmem ajuda Baiana a montar o tabuleiro também
diante do comércio de seu Jerénimo e diante de Negdcio, que continua dormindo no chéo, sob
um papeldo. Dessa vez o tratamento é diferente. Carmem, Baiana, junto com Raimunda e
Raimundinho (Leno Sacramento), que se juntam as duas, comentam que conhecem Negocio,

lamentam a situacéo dele.

Negdcio acorda, Carmem oferece-lhe comida - um abara-. Ele é simpatico com as mulheres.
Numa cena comica, Carmem, Baiana e Raimunda sentam-se em bancos do tabuleiro de
acarajé e tentam conversar com Negocio por meio de mimicas. Ele “conta” como chegou do
interior e virou catador de papeldo. A cena é leve, apesar do drama por tras dela, e 0s

personagens usam de tiques e trejeitos que os caracterizam individualmente e como grupo:

RAIMUNDA.- Felicidade é comer, né ndo, meu nego?

BAIANA- Isso é que é. E miseravel e ainda tem alegria. 1sso eu gosto
dele.®

% Negécio Torto é mudo, ndo tem direito & voz, e a felicidade dele “ é comer”. Atengdo para os usos e acepgOes
relacionados a boca, 6rgdo oral, que aqui ja foi mencionado.
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Nego6cio € um marginalizado dos marginalizados. A consideragdo dele como um ser
desprovido de direitos fica clara na conversa que os comerciantes Jerdnimo e Neuzdo tém

sobre sua presenca em outra cena:

JERONIMO- Tem que tirar esse sujeito daqui. Ele ta sujando o
Pelourinho. O turista vem pra cé pra fotografar, filmar a imagem da
Bahia e tem esse tipo de cenario com essa coisa?

NEUZAO- Negécio vai ter que sair, viu, Jerdnimo? Sexta-feira vai
chegar ai um navio de turista, o pessoal cheio de “ndo-me-toques”,
cheio de perfume francés, e fica Neg6cio nessa ai, rapaz?

Roque e Matias (Jorge Washington) escutam a conversa ao fundo enquanto bebem e decidem

intervir na conversa.

MATIAS- E vocé vai se curvar pra turista, €, Neuzdo? Deixar ele da
as ordens? Oi, quem muito se abaixa, o furico aparece, viu?

Neuzdo e Matias discutem. Jerdnimo continua seu discurso pré-atividade turistica, dessa vez

referindo-se também a Yolanda, travesti:

JERONIMO - Essa Yolanda, também, ela vai ter que sair daqui.

NEUZAO - Ela vai sair. A prostituicio tem que ser banida do centro
historico de vez.

O personagem Roque intervém.

ROQUE - Yolanda e Negdcio Torto fazem parte da realidade desse
pais, seu Jerdnimo. Os turistas tém que conhecer os moradores daqui.

As discussdes em torno do turismo, atividade econdmica e das tensdes sociais do local séo
recorrentes nas montagens do grupo e voltam de maneira emblematica nesse episodio da
série. Os comerciantes defendem a forma de exclusdo que poderiamos associar & nogéo de

biopoder, ja que tem relagdo com aspectos do estado e de politicas sociais.
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A excluséo é feita pela condicéo de indigente e de deficiente, mas ndo se pode ignorar o fato
de Negdcio ser negro. O racismo contra ele é ainda mais feroz que contra 0s outros
moradores, como se ele assumisse o emblema do discriminado. Isso sera enfatizado na cena

final.

O racismo assume, assim, uma importancia crucial para o exercicio do biopoder, pois
se 0 poder de normalizacdo deseja exercer o velho o poder soberano de matar, a
condicdo sob a qual se pode exercer esse direito é, precisamente, o racismo. (...)
Foucault ndo aponta apenas o assassinio direto, mas também, todas as formas de
assassinio indirecto, ou seja, os diferentes modos de expor a morte e multiplicar o
risco de morte, tal como rejeicdo ou expulsdo (VILELA, 2011, p. 31)

Negécio Torto é espancado duas vezes no mesmo episddio. Na primeira, é encontrado
machucado. Roque e outros moradores desconfiam que Jerdnimo havia sido 0 mandante. As
falas sdo marcadas ideologicamente pela desqualificacdo de Negdcio, por parte de Jer6bnimo, e
pela defesa dele enquanto ser humano, por Roque. Alguns personagens, a favor desse modelo
turistico, ainda que excludente, encarnam falas irdnicas como “O povo ndo sabe o valor
historico desse patrimoénio”. O que, segundo o discurso da série, pode ser lido como o valor
meramente da atividade turistica e do mascaramento da realidade local. Lucia, a funcionaria
de Jeronimo que sonha em se casar com um “gringo”, também assume falas como “Vocés vao
é pra bem longe mesmo e de preferéncia numa casa habitacional, sabe por que? Porque lugar

de pobre ¢ na periferia”.

A segunda agressdo a Negocio é no final do episddio, na tltima sequéncia de cenas. Durante
um show de Roque na frente do bar de Neuzdo, quando todos estdo entretidos, o policial do
bairro, aparentemente a mando de Jerdbnimo (Sténio Garcia), arrasta Negocio para uma rua
escura, espancando-o0. A montagem entre as sequéncias de Roque e os moradores na festa, de
um lado, e as de Negdcio sendo espancado, de outro, sdo alternadas. O efeito € de contraste.
Na cena da festa, a diversidade e a convivéncia entre os moradores do Pelourinho é
celebrada. Enquanto Roque canta no palco, o taxista Reginaldo faz cena de ciime da mulher,
Yolanda beija Raimundinho diante da multid&o. Alegria, musica, tolerancia e diversidade no

show, violéncia fisica e exclusdo num beco ao lado do local do show.

O episadio termina sem um desfecho. Deixa-se a cena de espancamento no ar. N&o se sabe 0
gue veio a acontecer com Negdcio Torto, mas o fato é que ele ndo aparecerd mais na série.

Nenhuma referéncia sera feita a ele, 0 que é possivel porque a série € episodica, ndo tem uma
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continuidade narrativa. A Ultima cena de Neg6cio apresenta um close no rosto machucado do
indigente e um outro do punho cerrado do policial. Enquanto isso, a musica de fundo é a

mesma que Rogue canta em cima do palco:

Sim, sou um negro de Cor

Meu irm&o de minha cor,

O que eu te peco, € luta, sim,

E luta mais

Que a luta esta no fim

Cada Negro que for

Mais um negro vira

Para lutar, com sangue, ou néo,
Com a cancdo, também se ilude irméo,
Ouvir minha minha voz, oh yes,
Lutar por nos

Luta negra demais

E lutar pela paz

Para sermos iguais

Fica clara a relacdo que se faz entre o tipo de violéncia e o racismo. A letra da musica conduz
a isso e leva a uma representacdo complexa, ja que o agressor é também negro, policial a
paisana, que age sob a ordem de um comerciante, economicamente mais favorecido em
relacdo aos demais moradores. No sentido dramatirgico, é curiosa a forma de colocar
comédia, escracho, festa, e esses contrastes sem que o episddio ganhe o peso que o faria

mudar de género para um drama, por exemplo.

A biopolitica reparte assim o seu poder por diferentes campos de intervencao: da
natalidade a mortalidade, as incapacidades bioldgicas, aos efeitos do meio sobre a
espécie. O problema sanitario surge como um de seus principais campos de atuagao:
procura-se desenvolver uma medicina que, assumindo a fungdo de higiene publica,
vai coordenar suas atividades com organismos de centralizagdo da informacéo e de
normalizacdo do saber, dando origem a uma campanha de aprendizagem da higiene
de medicalizagdo da populagdo (VILELA, 2011, p. 24).
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3.5 Ritmo de Salvador e ritmo de montagem do seriado

Bastaria ligar a televisio e assistir por alguns segundos a O Pai, O para perceber um universo
gue ndao € muito comum nesse veiculo de comunicacdo. As cores, as musicas, as
caracteristicas fisicas dos personagens, incontaveis detalhes invadem a percepcdo da
audiéncia como algo tropical, negro-mestico, baiano. Mexem com os sentidos de uma maneira
particular, e mesmo sem se ater a enredo, conflito, contetdos e dialogos, mesmo sem saber de

que fala a historia, apreende-se muitos e novos significados.

O modo de expressao, nas artes, na comunicacao em geral, tem um ritmo. Isso € de uma forga
que se confunde com a da cultura, com significados imbricados na composicdo oral dos
agrupamentos humanos. O que estd na oralidade é o que estd na musica, por exemplo. “O
ritmo é aquele que ocupa a parte mais ativa do trabalho com a linguagem”, e € essa no¢do que
trago para a escritura da tela, para o texto audiovisual de cultura, afinal “(...) obervou-se que 0
ritmo, associado a ideia demovimento, aparecia como a propria esséncia da arte
cinematografica”. (DOPPENSCHMITT, 2012, p. 251).

Poderiamos definir ritmo como essa variacao de sons e siléncios, intervalo de tempo entre um
elemento e outro, seja a imagem na tela, seja a fala, acontecimentos os mais diversos, notas
musicais. Ele esta também na poesia e nos conduz a universos magicos, com significados

escondidos.

O ritmo baiano € sincopado, assim como as células musicais afro-brasileiras, como também as
caribenhas, por exemplo. No especial de TV Percussivos®, com roteiro e entrevistas de minha
autoria, percussionistas baianos mais destacados da atualidade falam sobre sua relagdo com a
percussao — citada no cotidiano como o préprio sindénimo de ritmo-. A maioria deles, nascidos
em bairros populares de Salvador, enfatiza 0 quanto a percussdo e a musicalidade eram algo
natural em suas vidas, fazendo parte do dia a dia, das brincadeiras na rua - o tocar lata,
tambor, os atabaques no candomblé, os pandeiros e timbaus nas festas de familia-. Sobre a
percussédo, o historiador e baterista Jaime Sodré afirma no programa: “quando vocé bate uma

palma da mao contra a outra, vocé eleva o espirito do outro”.

O estilo, 0 andamento e as implicacOes estéticas tém a ver também com o tom. Bakhtin (2003)

escreve que o tom ndo e determinado pelo conteddo do enunciado, mas pela atitude do locutor

% Especial realizado pela TVE Bahia em 2011, com diregdo de Edinilson Motta Par4, entrevistas, roteiro e
producéo de Dayse Porto.
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(p. 219). Essa atitude estaria ligada, por exemplo, a uma oposi¢do social hierarquica, o juiz, o
chefe, o pai que fala, levando em conta para quem se fala. No caso da série O Pai, O, a
enunciacao é mais complexa porque € realizada feita pelo principal canal de televisdo do pais,
mas quem fala sdo personagens baianos, integrantes de um contexto social bastante especifico

- e atores que em alguma medida estdo proximos dos personagens “reais" e da historia -..

O tom Unico é impossivel, e um mesmo locutor se reportard de formas diferentes para
interlocutores diferentes e em situac@es diferentes. Ha4 um modo especifico de O Pai, O se
reportar a audiéncia televisiva nacional, que é diferente do modo do filme e diferente daquele
da peca, ndo apenas pelas caracteristicas do suporte, mas também pelo lugar de fala e do
publico pressuposto. Ainda assim, levando em conta essas idiossincrasias e diferencas, muitos
aspectos do tom e de outros elementos estdo presentes em O Pai, O tanto nas versdes do
teatro, quanto do cinema e da TV. Esses pontos em comum vém justamente do ritmo da

cultura baiana, que o texto tem como referéncia de criagdo estética.

Na série O Pai, O, o tom, a forma presentes no roteiro, no enquadramento de camera,
atuacdes, figurino, direcéo de arte e, sobretudo nos dialogos e na montagem sao “quebrados”,
mesticos. Tém base percussiva forte e assimétrica, melodia livre correndo pelos compassos
ndo lineares, como se ndo fossem harmonicos, mas sdo. Essas quebras e recortes estdo
também nas formas da natureza baiana, na paisagem urbana, assim como na estilistica oral de

autores como Jorge Amado, sendo tudo isso semelhante, analogo, mas igualmente variante.

E assim também nas musicas compostas para lemanja, orixa das aguas salgadas, que tém ao
fundo o ritmo do movimento das ondas. Ou no toque para lansa, vigoroso, evocando a
agitacdo do vento, das tempestades e do fogo se espalhando, elementos pelos quais é
representada. Risério (2004) enfatiza o carater musical mestigo em Salvador: “uma
predominancia do conceito ritmico africano de organizacdo que fornece um pano de fundo
sobre o qual as influéncias européias, manifestadas em implicacdes harménicas e melddicas
encontram suporte.” (RISERIO, 2004, p. 171)

Nicolas Guillén (apud PINHEIRO, 2013) faz de sua poesia uma traducdo da musica cubana, o
que pode ser notado, por exemplo no titulo de um dos poemas: “Séngoro Cosongo”(p. 19).
Do mesmo modo, O Pai, O faz em ficcdo audiovisual a tradugdo da oralidade do Pelourinho,
de forma entre e com a musica e uma série de outros elementos. Veja-se, por exemplo, 0
episodio “Quero Ver a Bahia Tremer”, o primeiro da segunda temporada. A cena inicial, ja

aqui brevemente descrita, traz uma construcao ritmica interessante.
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Na sequéncia, é noite. Roque e os companheiros de banda aproximam-se sorrateiros da
fachada do prédio do cortigo. Os sons de ruidos desta cena estdo em evidéncia, ndo ha musica
diegética ambiental. Entre uma série de ambiéncias sonoras, Roque fala com os amigos, que
caminham com instrumentos de percussdo nas maos, e demonstra por gestos como devem
tocar. Ao fundo, em volume gradativamente mais alto, alguns ruidos se sobressaem no
siléncio, como por exemplo o latido de cachorro e os passos do grupo de Roque sobre os

paralelepipedos do Pelourinho.

Vé-se um plano sequéncia, com movimento suave. A imagem sobe a fachada do cortico,
mostrando uma bandeira da Jamaica pendurada em umdas sacadas e “entra” pela janela nos
comodos dos moradores, invadindo a intimidade. A medida em que o enquadramento se
aproxima do prédio do cortico, outros ruidos ficam mais em evidéncia como o ronco de
Reginaldo, que aparece em cena dormindo e ao mesmo tempo falando e se movendo enquanto

sua mulher, Maria, brinca de assoprar em seu ouvido.

H& um cuidado na direcdo de cena, sobretudo se levarmos em conta o veiculo televisdo, em
gue o se prioriza uma producdo com maior velocidade e menor apuro artistico e estético. A
cena inicial, do plano sequéncia que “entra” pela janela, ndo é exatamente um recurso novo e
remete, por exemplo, ao inicio do filme “Psicose” de Alfred Hitchcock. Na obra de 1960, a
imagem panoramica da cidade e seus prédios movimenta-se em dire¢do a janela de um dos
edificios e entra por ela, também num plano sequéncia, descortinando a privacidade do
quarto, revelando uma mulher deitada na cama e um homem em pé a seu lado. Em O Pai, O,
além do movimento panoramico da camera, destaca-se a utilizacdo dos ruidos de cena na
configuracdo estética, enquanto que na sequéncia de Hitchcock, ha uma trilha sonora em lugar

da ambiéncia.

Num outro plano continuo da série, a imagem “atravessa” um buraco no teto do quarto de
Maria e Reginaldo. Teto este que € também piso do cdmodo acima. Ali, o barulho do ranger
de cama fica evidente e se mostra apenas a mola do colchdo em “vai e vém” e um take de dois
pés entrelagcados movendo-se, sugerindo duas pessoas fazendo sexo. N&o se revela o rosto ou

outras caracteristicas dos personagens em cena.
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Fig. 3.1 Fig. 3.2 Fig. 3.3

Sequéncia “Quero Ver a Bahia Tremer”

O jogo entre movimento de camera suave, em plano sequéncia, e a propagacao de ruidos as
vezes mais, as vezes menos proximos continua. Vé-se a sala de Méde Raimunda, que
chacoalha e joga blzios para um cliente, aumentando a composi¢do sonora. Yolanda faz as
unhas de Lucia. E ai que entra, alta e sobre todos os outros sons, a mésica de Roque e sua

banda. Um axé que fala de carnaval e da agitacdo ritmica da festa.

Todos, de suas casas, escutam a musica de Roque e interagem com ela. Yolanda bate nos
peitos de Lucia como se fosse um tambor. Os ruidos que se escutava anteriormente ndo
somem da cena, mas ao contrario, compdem a percussdo da prépria muasica executada por
Rogue e sua banda. O ronco de Reginaldo, o ranger da cama do casal sd&o montados
exatamente no ritmo, usados como instrumentos. Do mesmo modo, aparecem outros
moradores em atividades que também se somam ao axé tocado por Roque e sua banda como
acompanhamento percussivo: a baiana batendo a massa de acarajé na panela com seu toque
duro, os ja citados blzios de Raimunda, que viram chocalhos sobre a melodia, e até Carmem
esfregando a roupa na bacia contribui. Na virada para o refrdo, Matias, 0 marido de Baiana,
bate uma porta - marcando o tempo mais forte - e 0 mesmo acontece com o barulho da cera
depilatéria sendo puxada por Yolanda da perna de Lucia, que grita também dentro do

compasso.

Tudo entra na musica de forma elaborada. O ritmo de montagem vai ficando cada vez mais
acelerado, com os ruidos gradativamente presentes em espacgos de tempo mais curtos. A cena
vira um clipe musical, frenético, intercalando imagens de Roque e sua banda num cémodo,
com os outros moradores nas varias atividades descritas acima. Enfim, chega a o refrdo da

mausica, cuja letra diz :
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Quero ver a Bahia balancar
Quero ver todo mundo cacoalhar.®*

E justamente nesse ponto de climax que a musica e toda a cena ¢ interrompida pelo tremor do
prédio. Destrocos caem do teto e toda a imagem treme. E uma ruptura e os moradores,
desesperados, deixam suas casas. Ao contrario das sequéncias anteriores em que ha uma
traducdo intersemidtica do ritmo da Bahia de maneira fluida, nesse momento o ritmo é

interrompido, quebrado de forma ndo harménica, deflagrando o conflito principal do episodio,

relacionado ao risco de desabamento do prédio.

Fig. 4 Maria, Reginaldo e o filho abandonam o prédio durante o tremor.

%! Quero aqui assinalar a dimensdo semantica do termo “tremer”. E muito usado em trios elétricos, por seus
cantores no carnaval, como alusdo a danca, animagcéo, ao ato de pular ao som da musica. O termo tem relagdo
também com “balangar” e “chacoalhar”, presentes na musica cantada por Roque na diegese. Além disso, a ideia
de “balangar”, “tremer”, oscilar é recorrente no humor, como algo que ameaca, “faz que vai, mas nao vai”. A
titulo de exemplo no Brasil, pode-se usar o humoristico “Balanga mas ndo Cai”, uma reedi¢do da Globo a partir
de 1968 de um popular programa da Radio Nacional da década de 50. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/humor/balanca-mas-nao-cai.htm>. Acesso em: 11
mai. 2014.


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/humor/balanca-mas-nao-cai.htm
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Fig. 5 Carmem e filhos adotivos deixam o prédio durante o tremor.

Uma obra de arte ou produto da cultura de massa é antes de conteddo, uma invasédo estética,
relaciona-se com os sentidos, com o0 modo de expressao. Como diz Pinheiro (2013) os textos
orais se ramificam como trepadeiras para o “canto, a literatura, o jornal” (p. 35). Nesse caso, o

mesmo se aplica a ficcdo televisiva.

A cena descrita acima foi dirigida por Monique Gardenberg, diretora também do filme O Pai,
O, e que assina ainda a direcdo geral da série. E nitido o papel que os enquadramentos,
movimentos de camera e sobretudo a montagem tém no desenvolvimento da sequéncia, que
se desenvolve num “crescendo” ritmico, com climax e quebra. Isso é elaborado sem nenhum

dialogo, mas com imagens, suas agdes e variacdes, musica e intervengdes sonoras.

H& uma intima relacdo entre o ritmo e a montagem no cinema - que aqui amplio ao
audiovisual como um todo, inclusive na televisdo-. A muasica tem uma importancia crucial de
“marcar o cardter dindmico do movimento na tela”®’. Arnheim (1990 apud
DOPPENSCHMITT, 2012, p. 253) aborda a importancia do movimento no cinema, gestos,
montagem entre outros, e era defensor do cinema mudo. Aqui, estamos falando de um outro
contexto, mas a ideia de gesto, movimento, pausas e da importancia de todo esse composto

para o audiovisual € o que me interessa.

Por falar na importancia da montagem, alias, Eisenstein € um dos mais relevantes autores

nesse sentido. Para ele, o ritmo seria o proprio método de criagdo do cinema, ou seja, ele

%2 \Ver Déppenschmitt (2012, p. 253).
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percebe a importancia do som em sua “teoria da montagem”, inclusive o papel desse som
como um contraponto a imagem.*® Nessa reflexdo destaco a conclusdo de que o estilo de
montagem é um estilo de escrita do filme. Em O Pai, O ele tem o ritmo da musicalidade

soteropolitana - a0 mesmo tempo o ritmo da cultura oral-.

O seriado ja foi aqui remetido a outras producdes como “Anténia”* e “Cidade dos
Homens”*. As trés obras tém em comum o fato de serem projetos especiais, terem relagdo
com o cinema, realizadas por parceria entre a Globo e produtoras independentes. N&o
coincidentemente, O Pai, O, “Antonia” e “Cidade dos Homens” apresentam uma estética um
tanto diferenciada da maioria das produgdes globais, em termos, por exemplo, da fotografia e
edicéo.

No caso de “Antdnia”, se tomarmos logo o primeiro episddio da série, intitulado “De volta
para casa”, pode-Se perceber a estética de “cAmera na mao”, imagens trémulas, que em alguns
momentos remetem a filmes documentais. A fotografia também se destaca, mais escura, com
tons entre 0 azul e o esverdeado, dando a verve do universo apresentado - a periferia da
cidade de Sao Paulo. A musicalidade nesse caso também esta bastante presente, mas com
outro ritmo: o hip hop. A histdria centra-se em quatro jovens mulheres que tém o sonho de ser
cantoras. Como se trata de uma narrativa sobre um conjunto musical, as can¢des tém um
maior protagonismo, e ha clipes de musica em meio a narrativa, na diegese, com as quatro

personagens principais cantando.

Em O Pai, O, a linguagem de videoclipe também é apresentada, mas de forma menos direta,
as cancdes ndo entram na histéria, na diegese, mas sdo usadas como trilha sonora®, sob as
imagens em velocidade de clipe servindo para a progressdo dramatica. Recurso semelhante €
também utilizado em “Cidade dos Homens”. Ambientada numa favela do Rio de Janeiro, a
linguagem aproxima-se do cinema, € mais naturalista e experimental, apresenta planos em que
alguns personagens tém as cabecas cortadas, por exemplo. O ritmo musical € aqui regido pelo
funk.

% Ver Déppenschmitt (2012, p. 254 - 257)

% «Ant6nia” ¢ inspirado no filme homénimo de Tata Amaral. Na direcdo da série, além de Tata, estdo Luciano
Moura, Roberto Moreira, Fabrizia Pinto e Gisele Barroco

% «Cidade dos Homens” tem direcdo geral do mesmo diretor de “Cidade de Deus”, Fernando Meirelles. A
narrativa e o argumento sdo diferentes, mas o dois produtos tém em comum a representacdo do universo de
favelas cariocas. Atores e parte da equipe sdo 0s mesmo que os do filme. Cidade dos Homens também ganhou
versdo para o cinema.

% O chamado Back Ground, em linguagem de produgdo televisiva.
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Voltando a O Pai, O, ainda no episodio “Quero Ver a Bahia Tremer”, os moradores deixam o
prédio ameacado de cair, mas acabam voltando para ele. A condi¢do para isso € ndo se
mexerem, evitar impactos que ocasionariam o desabamento do edificio. E ai que entra uma

sequéncia que julgo tdo interessante quanto a primeira descrita.

Apo6s a vinheta do intervalo, todos os moradores chegam em suas casas. Ao contrario do
inicio do episodio, os movimentos de todos s&o artificiais, excessivamente vagarosos. A
composicado sonora ambiente e o ritmo acompanham e evidenciam isso. A imagem na tela é
irregular, torta, dando uma ideia de que o proprio prédio esta torto, e tudo assume um outro
tempo. Na sequéncia seguinte, 0s personagens agem como em cdmera lenta: ndo h4 o uso
desse recurso no video, mas os atores fazem uma parddia, executando todos 0s movimentos e

expressdes num ritmo muito devagar.

Yolanda caminha com o salto na méo, na ponta do pé. O assoalho do prédio range, como se
fosse quebrar, a cada passo temeroso da travesti. Também a vidente Raimunda incensa a casa
e 0s santos lentamente, tendo inclusive as fei¢cGes do rosto congeladas, quase sem se mover.
Carmem varre a casa e briga com os filhos como se fosse em slow-motion, e é assim também
0 jantar na casa de Joana, em que Queixdo da um tapa em ritmo lento na mao de uma das

criangas. Até o casal Reginaldo e Maria fazem sexo devagar.

A edicdo ¢ feita de forma semelhante a primeira cena, numa espécie de clipe, sendo que nédo
ha a cdmera em plano sequéncia e sendo o ritmo completamente diferente, nada dindmico. Na
primeira cena, 0 ritmo € vivo, organico, musical, proprio daquele lugar, daquele grupo. Na
segunda, o ritmo é vagaroso, engessado, tem a ver com o controle a que sdo submetidos 0s

moradores.

De repente, a mesma musica de Rogue entra novamente em som alto. H& a quebra. Ele ensaia
com a banda, mais uma vez, para o festival de muasica em que se inscreveu. Os moradores
ficam indignados ja que estdo se esforcando para ndo se mexerem e evitar a queda do prédio.
O edificio volta a tremer. E quando mais uma vez, o ritmo real volta & cena. Os ruidos de
utensilios domésticos e tremeliques dos personagens acompanham a musica de Roque, mais
uma vez hd uma composicgdo ritmica. O tremor passa e, na cena seguinte, os moradores batem

na porta de Roque para reclamar do ensaio.

Em “Cidade dos Homens”, no episodio “A Coroa do Imperador”, ha uma sequéncia que
lembra essa mudanca de ritmo e interrupcdo em que os personagens Acerola e Laranjinha

estdo na farmacia comprando um remédio. O estilo remete ao documental e a velocidade da
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cena, aparentemente cotidiana, muda completamente quando se escuta barulhos de tiros na
diegese. A imagem, ainda dentro da farmacia, fica trémula, o ritmo de montagem torna-se
muito rapido, passando a perturbacdo de pessoas na favela correndo, fechando portas e

tentando se abrigar.

O personagem Roque, como dito, ensaiava uma musica para um festival de axé. Com a
impossibilidade de fazer barulho e atividades de impacto no prédio, ele grava a cangdo apenas
com o violdo e cantando quase em sussurro. 1sso faz com que os jurados do festival o elejam
como o criador do “Bossa Axé”. A brincadeira, ironia, entre a Bossa Nova ¢ o0 Axé Music ¢

mais uma camada da discusséo sobre a questéo do ritmo.

A dinamica dos dialogos entre os moradores chama a atengdo. E muito comum a reunido de
varias pessoas nas mais diversas situacOes, seja para comemorarem, brigarem, tomando uns 0s
posicionamentos contrarios aos outros, ou para tentarem resolver algum problema da
comunidade. Para falar sobre os dialogos, penso em autores da andlise filmica, ja que ha
caracteristicas gerais para a construcdo de bons diadlogos, mesmo levando em conta a

diferenca de suportes entre e TV e cinema, por exemplo. %

Os dialogos fazem progredir a acdo, informam, revelam conflitos e estados emocionais dos
personagens (CHION, 1989). Devem ainda ser dindmicos, ndo se constituindo apenas de
perguntas e respostas. Na série O Pai, O as falas dos personagens sio ageis, poderiam remeter
ao pingue pongue, s6 que com multiplos jogadores, pela rapidez de mudanca de tom, de

pessoa, de questdo levantada.

Para Martin (2013), “a fala ¢ sentido, mas também tonalidade humana”(p. 198). E isso fica
claro nas cenas de O Pai, O. Cada personagem tem suas falas que, mesmo curtas, remetem a
uma caracterizacao do proprio personagem, é algo que sé aquele diria e ndo outro. Seguindo
com o episodio “Quero Ver a Bahia Tremer” como referéncia, apds o tremor do prédio, antes
de voltarem ao edificio, os moradores se relnem na rua, na frente do prédio onde moram e

discutem a visita de um fiscal da prefeitura. A cena é introduzida com o0s personagens

% Comparato (1995) fala das da relagdo entre cinema e TV e assinala que entre as principais diferencas estio as
tecnoldgicas, as “socio-politco-econdmicas no processo de deciséo € emissdo por parte do emissor”(p. 38), além
das condices de recepcao, géneros e programagdo de conteudo.
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caminhando “em bando”, tendo como trilha a musica “Baianada™®. Eles param em frente ao

corti¢o, a masica cessa:

MARIA- O meu senhor do Bonfim, se essa prefeitura resolver
interditar o unico lugar que a gente tem pra morar?

REGINALDO- Maria, pense positivo. Vai que o funcionario ndo
vem?

CARMEN- Ah, Regi, vocé ja ouviu falar de funcionério néo vir
quando a gente quer que ele ndo venha?

MATIAS- Funcionario s6 ndo vem, quando a gente quer que ele
venha, isso é certo.

REGINALDO- Perai, vocés ndo acham que é uma visdo muito
pessimista, ndo?

YOLANDA- S6 se vocé achar que aquela visdo ali, O, deslumbrante,
ndo é o funcionario vindo.

CARMEM- Ai, meu Deus!

REGINALDO- Deus é mais!

FUNCIONARIO- Bom dia.

TODOS- Bom dia

FUNCIONARIO- Cés sio moradores desse prédio aqui?
REGINALDO- Moradores?

JOANA- Prédio?

RAIMUNDINHO- Aqui?

BAIANA- O que?

YOLANDA- Onde?

FUNCIONARIO- Eu perguntei se vocés moram nesse prédio ai!
CARMEM- O que? Nao entendi, moco!

MATIAS - Articule um pouco melhor, ai.

A quantidade de participantes do didlogo imprime dinamicidade. A propria edicdo é mais agil,
oscilando os takes dos rostos dos respectivos personagens, principalmente nos trechos
“Moradores?/ Prédio?/ Aqui?/ O que?/ Onde?”. A interpretacéo dos atores, com sotaques e

trejeitos, completam a performance oral.

% Composicéo de Gordurinha, cantada por Gilberto Gil. A letra é uma ironia ao preconceito contra os baianos
por parte de brasileiros do sudeste, com versos como: “Um baiano, um coco/ Dois baianos, dois cocos/ Trés
baianos, uma cocada/ Quatro baianos, uma baianada/.”
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Os diélogos tambeém trazem referéncias culturais a partir das minimas expressoes, girias. A
citacdo ao Senhor do Bonfim, por exemplo, é algo que em todo o Brasil é reconhecido como
baiano.” Na passagem, como em muitas outras da série, ndo é tanto o contetido que interessa,
mas 0 modo de construcdo do jogo entre os moradores para tentar enganar o funcionario e

evitar que faca a inspecéo no prédio condenado. O efeito cobmico é um resultado imediato.

3.6 Cores, rua, comida e religiosidade: séries culturais da Bahia

As observagdes que tenho feito aqui levam em conta também a diregdo de arte de O Pai, O,
afinal, como jé foi dito, o ritmo est& presente nas mais variadas séries culturais. Na descrigdo
da primeira cena de “Quero Ver a Bahia Tremer”, as cores vermelho, verde e amarelo, na
bandeira da Jamaica - pendurada numa sacada do cortico - chamam a atencdo por serem as
mesmas do Bloco Afro Olodum, ao qual esta ligado o grupo dos atores da série, cujo ritmo

base é 0 samba reggae, ja aqui citado.'®

Essas cores sdo também as predominantes na fotografia, nos objetos de cena. O amarelo, o
verde e o0 vermelho sem divida destacam-se nas duas temporadas do seriado. A luz do dia,
nas externas, € um tom de amarelo forte, dourado. J& no cenéario do “Templo do Tremor
Divino”, vé-se o tom esverdeado saltar. No bar de Neuz&o, de um lado esta o verde refletido
na porta do estabelecimento, do outro lado, séo os tons avermelhados que chamam atencdo no

balcdo, desde a a parede, até os utensilios.

O vestuario é na maioria das vezes colorido, como é o caso das estampas étnicas nos vestidos
de Maria, as florais das camisas de Reginaldo, as roupas estilosas de Roque, sempre com
balangandas, acessorios, colares, anéis. E assim em quase todos os personagens, sendo que as
roupas de Baiana quase sempre sdo brancas e as de Joana, personagem evangeélico e mais

engessado, sdo sobrias, em tons pastéis, com muito menos variagao.

A rua € um espaco de convivéncia tdo intenso quanto o proprio cortico que os moradores
dividem. E como a extensdo da casa. Ao redor do tabuleiro de Baiana, instalado em plena

“Ladeira do Pelo”, desenrolam-se as fofocas, os pedidos de ajuda, os gestos de solidariedade,

% Senhor do Bonfim é uma das representacdes catélicas de Jesus Cristo, esta entre os cultos mais populares da
Bahia, cuja expressdo maxima € a Lavagem do Bonfim, festa religiosa-profana na segunda quinta-feira de cada
ano.

1907 Jamaica é constantemente citada em cances baianas. Na musica “Alegria da Cidade”, de Lazzo Matumbi e
Jorge Portugal, um dos versos diz : “Eu sou o sol da Jamaica/ sou a cor da Bahia/ Eu sou vocé e vocé ndo sabia.”
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batuques, dancas, comemoracGes, sempre com alguma referéncia a um acarajé, um abard,
comprado, cobrado ou doado pela Baiana. No episodio “Fiéis e Fanaticos”, é na rua, em frente
ao bar de Neuzdo, que as pessoas se reinem para acompanhar o jogo entre os times Bahia e
Vitéria'®. L& também Baiana e Joana disputam o ponto de acarajé, em cujos dialogos os

repertorios orais, como o conhecimento afro-religioso e cat6lico sdo demonstrados:

RAIMUNDA- Comade, que muvuqueira'® é aquela ali de Joana,
hein?

BAIANA- Que mulé é essa! O, Raimunda, vocé ja viu Jesus comendo
acarajé, criatura?

RAIMUNDA- Eu nunca soube que ele fosse do azeite!
BAIANA- Come é pdo, né nao?

Mais uma vez aqui, a religiosidade ligada a voz, ao conhecimento passado pela fala, e a
comida assumem um papel importantissimo. A discusséo sobre a tradi¢cdo e novos costumes,
realidades, ressignificacdes, como o crescimento do grupo evangélico aparece em falas como

a do pastor:

PASTOR- Irméos, 0 acarajé é uma tradicdo de todos os baianos e ndo
um monopolio do candomblé. Por isso, traga sua roupa aqui que eu
vou ungi-la.

Sobre o batismo do filho de Maria e Reginaldo com as cores de Exu, o padre diz:

PADRE- Realmente, ndo convém uma crianca ser batizada com as
cores de um orixa. Mas ndo chega a ser um sacrilégio.

Essas dobras compdem um todo representativo da Bahia em O Pai, 6 que é diverso e
complexo. Esses, € claro, ndo sdo os Unicos elementos da cultura baiana - Salvador é das
maiores cidades do pais, desenvolve-se em muitos setores da economia, € € moderna, urbana,

aberta a novos habitos, modos de vida globalizantes, para o bem e para o mal, como em todo

101 principais times baianos, os jogos entre os dois sd0 popularmente chamados de Ba-Vi.
192 Muvugueira: confuséo. Atengdo também para o termo “comade”, que poderia ser transcrito inclusive como

“cumade”. E um exemplo da forma coloquial popular de fala.
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o mundo. Contudo, a série propde-se, pelas ditas questdes, a mostrar uma narrativa
contemporanea no centro historico da cidade, onde os elementos tradicionais, recorrentes,
estdo mais em evidéncia, onde a especificidade, o diferencial do lugar é que estdo sendo

discutidos.
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CONCLUSAO

O desenvolvimento deste trabalho foi em si uma leitura. O objeto € um texto de cultura muito
rico, com uma amplitude de sentidos digna do contexto que representa: uma cultura baiana,
negro-mestica, urbana, marginalizada, num ambiente turistico em que pessoas sobrevivem

apesar e também por meio disso.

A série de TV O Pai, O apresenta um baiano-tipo de Salvador, do Pelourinho, da musica
percussiva, de roupas coloridas e curtas, da religiosidade afro-cristd-brasileira, um baiano
pobre, um baiano negro. Que fala alto, que se requebra, danca e canta por quase tudo, que
briga, “faz barraco”, que usa da “labia”, da sedugdo para alcancar seus objetivos. A0 mesmo
tempo, distancia-se do folclore ja que esse baiano é mostrado como alvo de preconceito
social, racial, que € agredido por sua cor, por sua classe. Que sabe revidar, luta por seus
direitos. Um baiano que é musical, talentoso, criativo, empreendedor. Apesar de ndo lhe
serem oferecidas formacéao digna, boas oportunidades, batalha a prépria renda como vendedor
ambulante, seja como pequeno comerciante ou guia espiritual e, quando oportuno, usa da

esperteza para assegurar a sobrevivéncia.

Com intensas e multiplas vivéncias religiosas, ndo se limita a dogmas, sincretiza crencas, ndo
simpatiza com a intoleréncia de religides mais fechadas, discriminadoras. Ele (esse baiano)
ndo tem educacdo formal, ndo I&, ndo escreve, mas é consciente socialmente, reage, tem
orgulho de si, defende-se por meios legais, por sua arte, pelo grito, pelo jogo de cintura. Nesse

sentido, ele ¢ melhor quando se une a chamada “comunidade”.

E sensual, rebolante. Quando é homem, é machista, do tipo que deixa a mulher em casa
esperando enquanto se diverte com “outras” na rua. Mas se relaciona também com travestis,
liberta-se na sexualidade e se vé obrigado a superar os proprios preconceitos. A mulher, por
sua vez - o lado baiana dessa imagem do baiano - tem a sua prépria voz, chefia familias, €
mée zelosa e deixa 0 marido ao se sentir traida, pode ser lésbica e dona de bar, ou mesmo
prostituta, que ndo aceita ser humilhada por isso. “Nao é mole” esse baiano, nao é facil. Ndo é
facil de se ler. E complexo, é digno de olhos e ouvidos atentos, de conhecimento histérico,

cultural, de mente sa.

A descricdo acima se refere a um todo, a contextos, tramas, caracterizagdes de diferentes
personagens em O Pai, O. Com essas palavras, esse tom, esse ritmo, condenso minha leitura

sobre como é construida a representagdo do baiano na série. Nao € uma mera reproducédo de
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lugares-comuns, de esteredtipos, “do facil”. Ao mesmo tempo em que revisita a chamada “cor
local” da Bahia, do Pelourinho, da sensualidade, da musicalidade, da comida, 0 faz ndo para
fixar as mesmas antigas visdes, mas sim para renova-las, usando a ironia e comicidade como

principais recursos.

A linguagem, sim, ¢ televisiva, ¢ verborragica, ¢ “facil” como se propdem a ser os seriados de
humor da TV aberta brasileira. Isso em nenhum momento impossibilita toda a gama de
sentidos descritos nos paragrafos acima. Apenas torna esse produto televisivo ainda mais
relevante do ponto de vista analitico - por meio do veiculo que ainda é o mais popular do
Brasil, ele se comunica com multiddes -. A oralidade é ai atualizada, redimensionada. O
produto leva tradi¢des, ritmos da cultura oral para a televisdo e a0 mesmo tempo assimila a
linguagem dessa mesma televisdo. A oralidade reconfigura-se: dominio popular, ela também

esta na cultura de massas.

Palavras como “baianidade”, “identidade” ndo aparecem nas cenas, ndo ha um discurso de
enfrentamento direto, didlogos panfletarios em relagdo a imagem feita dos baianos e da Bahia.
No entanto, existe uma caracterizacdo para além dessas nogdes e um guestionamento politico,
social, que ironiza os esteredtipos de forma bem humorada, nas entrelinhas do texto: do texto

de cultura.

S40 muitas as vozes que ecoam em O Pai, O. Algumas delas estiveram aqui, expressando-se,
num feixe de articulagdo entre cultura e histéria da Bahia, oralidade, semidtica, produto de
massas e linguagem televisiva, conceitos antropoldgicos, diversas articulacfes, ecos de uma

mesma VOZ.

A cultura baiana contemporanea acontece. Ela continua sendo vista, ouvida, a partir dos faceis
e ndo discutidos estere6tipos, preconceitos, mas também se renova, reage, com a mobilidade,
com o ritmo que Ihe é proprio. E necessario que se olhe para essa dimensdo local como parte
integrante e essencial da cultura e da historia brasileiras. Sendo assim, este trabalho procura
dar conta de algumas questdes, procura fazer uma leitura. O Pai, O - peca, filme e série -

permite outras. Esse € um imbricado jogo em que acontece o conhecimento.

Para a autora, a leitura do texto O Pai, O foi sobretudo uma fonte de prazer. O prazer de
escutar uma voz familiar, mas também de percebé-la com uma perspectiva diferente, mais
distanciada, investigativa. Novos tons, novos timbres, novos sentidos. Essa voz familiar é uma
voz da Bahia, seu ritmo, sua oralidade revisitada. Compreensdo, revisdo, questionamento que

sO sdo possiveis com a analise, mas que também lancam mdao das memdrias, da intimidade
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com o tema, num processo de ir e vir, de nuances, de sim e ndo. Ler, escutar, dizer sao

exercicios. Assim fez a autora, e assim, certamente, o leitor que chegar ateé aqui.
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ANEXOS



ANEXO A — Trilha Sonora de Abertura

Mausica : “O Pai, O”

Letra: Caetano Veloso e Davi Moraes —
Interpretacdo na série: Jauperi & Caetano

Veloso *

O po sol como se pde

E cobre de cobre o mar
O o frevo que se compde
Opala

O pa aqui, 6 po meu olho

O pa eu te olhando me olhar
Encara a cara da vida

Oi sangue sobre a avenida
ljexa.

MilhGes e cada um é um
Milhdes e cada um é s6

O pai, 6 pai, 6
O pai, 6

O pai, 6 pai, 6
O pai, 6

O po jeito do 11é

Oi preto no camarote

O pa a cobra dando o bote
Cordeiro de Oxumaré

Oi homem sendo mulher
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! A cancéo é trilha também do filme O Pai, O. Note-se a referéncia a realidade do carnaval de Salvador. Na série,

a masica é o tema das vinhetas de abertura e de encerramento, nao fazendo parte da diegese.
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O pa a igreja universal
Do guerrilheiro Muzenza
Oi que quenga

Oi que deusa veio do Rio
Saiu da televiséo

O po poder do negéo

O pa fila da PM

O pos meninos sem casa
O pos rapazes sem rua

O pa a modéstia da lua
Perdida atras do farol

Oi que no.

O pai, 6 pai, 6
O pai, 6



ANEXO B —Principais Personagens?

Periodo de exibicdo: 31/10/2008 — 05/12/2008 / 13/11/2009 — 04/12/2009
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Exibicdo: as sextas-feiras, as 23h

N° de episodios: 6 (12 temporada) e 4 (22 temporada)

Jorge Washington interpreta:
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Mattias - Vendedor ambulante de cafezinho, militante do movimento negro e casado com a Baiana do Acarajé.

2 Os textos e ilustragBes deste anexo foram extraidos do site Memaria Globo. Disponivel em

<http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27723,GYNO0-5273-271951,00.html>. Acesso em: 05 mai.

2014. O referido site ndo faz mengdo a personagens também importantes como Baiana e Seu Jer6nimo, Negdcio

Torto.


http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,27723,GYN0-5273-271951,00.html
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Leno Sacramento interpreta:
Raimundinho - Afilhado de Mae Raimunda, tem um grupo de hip hop.

Céssia Valle interpreta :
Mae Raimunda - Mé&e de santo, vidente esotérica, joga blzios para turistas e 1€ o futuro para seus vizinhos do
cortico.
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Valdinéia Soriano interpreta:
Maria - Ela estd sempre atras de seu marido Reginaldo, o tipo mais simpético e também o maior 171 do Peld.

Luciana Souza interpreta:
Dona Joana - Religiosa fervorosa, se diz dona do corti¢o e o administra. Faz de tudo para controlar a vida dos
moradores do animado prédio no coragdo do Pelourinho. Criou os filhos Cosme e Damido sozinha.
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Erico Brés interpreta: )
Reginaldo - O taxista € aquele tipico malandro que s6 se d& mal. E casado com Maria (Valdinéia Soriano), com

guem tem um filho, mas néo resiste ao charme feminino.

Lazaro Ramos interpreta:
Roque - Um rapaz charmoso, de bom coracéo, poeta, informado e politizado. Seu sonho € se tornar cantor
famoso, mas para ganhar a vida tem uma oficina de pintura afro.
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Matheus Nachtergaele interpreta :
Queixdo - Amalucado e racista, sobrevive a custa de pequenos golpes e contravencoes.

Aline Nepomuceno interpreta:
Dandara - Uma dangarina sensual, de olhar profundo e misterioso, que encantara Roque.
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Tania Toko interpreta:

Neusdo da Rocha - Sapatona arretada, estd sempre envolvida com as histdrias dos moradores do corti¢o, que
freqlentam seu bar e a tomam por confidente. Devido a amizade que nutre por todos, vende fiado e vive com
problemas de caixa.

Lyu Arisson interpreta:
Yolanda - Travesti ousado, safado e de lingua ferina, vive atras de Reginaldo.
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