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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo investigar o conceito de imagem técnica na obra
do filésofo tcheco-brasileiro Vilém Flusser, partindo do estudo da comunicacio
humana, chamado de comunicologia. Neste contexto, a imagem produzida por
aparelhos técnicos aparece como principal codigo de comunicacgdo, responsavel por
plasmar o pensamento e as vontades da cultura contemporanea. Do ponto de vista
objetivo, o seu propodsito € armazenar, processar € transmitir informagdes adquiridas
culturalmente; do intersubjetivo, ¢ indicio da emergéncia de uma consciéncia pos-
historica. Para delimitacdo do tema, serdo considerados dois momentos distintos da obra
do autor: o primeiro, abrangendo as reflexdes da juventude, sintetizadas nos anos 1970;
o segundo, abrangendo as reflexdes maduras dos anos 1980 e 1990. Para elucidagdo do
tema, deverdo ser consideradas em, primeiro lugar, as singularidades da comunicologia,
depois a dindmica do conceito da imagem dentro do estudo da comunicacdo humana.
Neste percurso, serdo consideradas as diferencas historicas, funcionais e ontologicas
entre os codigos da imagem tradicional, os textos e as imagens técnicas, bem como os
periodos pré-historia, historia e pds-historia que os marcam respectivamente. Para tal
efeito, a pesquisa foi desenvolvida com base no livro Kommunikologie (Comunicologia)
e na transcri¢do da ultima prelecdo proferida na Universidade de Bochum, na Alemanha
em 1991, publicada parcialmente no livro Kommunikologie weiter denken (Continuar
pensando a Comunicologia). Foram considerados de modo complementar, artigos ndo
publicados adquiridos no Arquivo Flusser, sediado na Universidade das Artes de Berlim
(UdK), somados a bibliografia disponivel, publicada principalmente nos idiomas
portugués e alemdo. Além disso, ainda foram considerados os comentadores que
estabeleceram interfaces diretas ou indiretas com os temas comunicologia e imagens
técnicas, sobretudo os participantes da International Flusser Lectures Norval Baitello,
Rainer Guldin, Siegfried Zielinski, Dietmar Kamper e Elisabeth von Samsonow.

Palavras-chave: Imagem técnica, Tecnoimagem, Comunicologia, Cdédigos, Vilém
Flusser.



ABSTRACT

This research aims to investigate the concept of the technical image in the work of
Czech-Brazilian philosopher Vilém Flusser within the study of human communication,
called communicology. In this context, the image produced by technical devices appears
as the main communication code, responsible for shaping thoughts and desires of
contemporary culture. From the objective point of view, its purpose is to store, process
and transmit culturally acquired information; from the intersubjective, it is evidence of
the emergence of a post-historical consciousness. The subject delimitation will consider
two distinct moments in the author's body of work. The first one covers the reflections
of youth, synthesized in the 1970s. The second one, covers mature reflections of the
years 1980 and 1990. To elucidate the subject, the singularities of communicology will
be considered first, then the dynamics of the concept of image within the study of
human communication. In this sense, the historical, functional and ontological
differences between the traditional image, text and the technical image code, as well as
the pre-historical, historical and post-historical periods that represent them respectively,
will be considered. For this purpose, this research was based on the Kommunikologie
(Communicology) book and the transcript of the last lecture taught by Flusser at the
University of Bochum in Germany, 1991, published partially in the book
Kommunikologie weiter denken (Thinking further Communicology). In a
complementary way, unpublished papers acquired at the Flusser Archive, located at the
University of Arts Berlin (UdK), and the available literature, published mainly in
Portuguese and German, as well as commentators which have established direct or
indirect interfaces with the technical image or communicology theme, especially
participants of the International Flusser Lectures Norval Baitello, Rainer Guldin,
Siegfried Zielinski, Dietmar Kamper and Elisabeth von Samsonow, were also
considered.

Keywords: Technical image, Technoimage, Communicology, Codes, Vilém Flusser.
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Introducio

Esta pesquisa parte do interesse de investigar a imagem enquanto fendmeno
comunicacional. Para tal efeito, tem como ponto de partida as reflexdes do filésofo
tcheco-brasileiro Vilém Flusser acerca das imagens técnicas dentro do quadro tedrico do
estudo da comunicacdo humana, batizado de comunicologia. Flusser empenhou-se
integralmente na elaboracdo de uma teoria que considerasse o carater existencial,
antropologico e histdrico como aspecto central de toda comunicagdo. Para isso,
procurou alinhar a organizacdo social e cultural a teoria comunicologica, definindo esta
como o estudo de como o homem processa, armazena e transmite informagdes
adquiridas culturalmente. Em suas analises, procurou desembaragar a complexa rede de
relagdes intersubjetivas que caracterizam o atual cendrio comunicacional. Do ponto de
vista existencial, a comunicologia parte do principio que a comunica¢do humana ¢ um
sistema imune, artificial, que trabalha contra a consciéncia da morte. Neste contexto, a
imagem técnica ¢ um dos principais anticorpos, ou seja, tem, atualmente, a funcao de
nos fazer esquecer da morte, assim como ja o fizeram outros cdodigos que o
antecederam. Mas a comunicologia de Flusser ndo investiga apenas “por que” o homem

se comunica, mas “como” e “para que” ele o faz.

O filoésofo levantou, a partir desse ponto de partida, a tese de que, as diferentes
formas de imunizagdo culturais ocorrem através de acordos em torno de fendmenos
naturais, ou seja, simbolos organizados conforme regras, e que estes codigos sdo
temporarios ¢ mudam de tempos em tempos. Deste modo, a investigacdo dos métodos
de comunicacdo do homem exige um olhar profundo, que considera a historicidade da
cultura e diacroniza a sincronia dos diversos cddigos de comunicacdo que atualmente se
imbricam e sobrepdem. Deste modo, as andlises de Flusser partem dos codigos orais,
das imagens tradicionais, dos textos, até finalmente chegar as atuais imagens produzidas

por dispositivos técnicos.

Neste sentido, ja tornou-se senso comum que atualmente vivemos em uma era
marcada pela virada icOnica[(iconic turn) BOEHM, 1994], ou virada imagética
[(pictorial turn) MITCHELL, 1994], na qual a imagem volta a ter papel dominante na
organizac¢do social, adquirindo, como efeito, crescente importancia enquanto objeto de
estudo das ciéncias da cultura. Flusser foi um dos pioneiros e contribuiu
significativamente com esse campo quando adotou, a partir de uma solida filosofia da
midia, a imagem como modelo epistemologico da cultura. Para tal efeito, ndo parte,
porém, das imagens tradicionais, pois a situacdo atual ndo implica em um retorno a pré-
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historica caverna de Lauscaux, anterior a escrita, mas um avango para além das letras,
em direcdo das chamadas imagens técnicas, ou tecnoimagens. Trata-se de utilizar um
c6digo de comunicacdo novo, que sucede os textos e a histdria e inaugura aquilo que

Flusser chama de p6s-historia.

A imagem técnica ¢, portanto, o principal cddigo de investigagdo para
compreensdo da cultura atual e objeto de investigagdo de uma teoria chamada de
comunicologia. Cabe destacar que estes dois temas, comunicologia e imagem técnica,
pertencem a um conjunto de escritos — livros, artigos e correspondéncias — publicados
ao longo de 30 anos, em diferentes linguas, principalmente portugués e alemao, e
acompanham uma vida marcada pelos absurdos do exilio e a busca de sentido a partir da

vivéncia em duas realidades distintas: a brasileira e a centro-europeia.

Vilém Flusser nasceu em 1920, na cidade de Praga, onde viveu até os seus 19
anos. Neste periodo, cursou uma faculdade de filosofia, sem no entanto a ter concluido.
Em 1939, sob a crescente ameaga do regime nazista alemdo, Flusser se exilou
temporariamente na Inglaterra e, um ano mais tarde, no Brasil, pais que “escolheu” para
viver por mais de 30 anos. Em 1972, retornou a Europa, mas desta vez, por causa do
regime opressor da ditadura militar brasileira. Em 1991, apds deixar a sua cidade natal,
Praga, depois de uma palestra, sofreu um acidente de carro que lhe tirou a vida. Mas a
biografia de Flusser ndo se resume as situagdes absurdas, nas quais foi langado em vida;
o fundamental, é considerar como, através do pensamento, tornou a sua existéncia
significativa. Neste enfoque, o que caracteriza a biografia do filésofo, ¢ o significativo e
profundo didlogo que estabeleceu com as culturas e pensamentos pelos quais passou.
Ainda no periodo brasileiro, iniciou, apesar de seu modesto inicio como ajudante na
firma do sogro, uma produtiva atividade intelectual, cuja profundidade e intensidade
podem ser medidas através de seus principais interlocutores: Guimardes Rosa, Haroldo
de Campos, Vicente Ferreira da Silva, para citar apenas alguns. Também foi docente em
tradicionais faculdades paulistas. A partir de 1963, a convite do engenheiro Milton
Vargas lecionou sobre a filosofia da ciéncia, na faculdade de engenharia da
Universidade de Sao Paulo (POLI); em 1964, teoria da comunicagdo na Faap; e em
1965, filosofia da comunicagdo, no ITA, em S3o José dos Campos. Sua atividade
intelectual também se estendeu para as midias de massa, com 130 artigos publicados
nos jornais Folha de Sdo Paulo e Estado de Sao Paulo, bem como a participa¢do na
Revista Brasileira de Filosofia, ITA Humanidades, Cavalo Azul, Caderno Brasileiro,

entre outras (WAGNERMAIER, 2009b, 253-259).
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No periodo europeu, viveu em um pequeno vilarejo chamado Robion, localizado
no sul da Franca. Foi nesta época que viajou o mundo como nunca antes € manteve
didlogo aberto com intelectuais franceses, como Jean Baudrilard, Paul Virilio, Abraham
Moles, e alemaes, como Peter Weibel, Harry Pross, Friedrich Kittler, Hannes Bohringer
e Dietmar Kamper, para citar apenas os mais conhecidos. Nos anos 1970 e 1980,
lecionou em universidades e escolas de arte francesas, principalmente nas cidades de
Aix-en-Provence, Arles, Marseille e Paris. Também escreveu para importantes jornais
alemaes como a Frankfurter Allgemeinen Zeitung, Stiddeutschen Zeitung e Die Presse,
bem como revistas de aporte artistico, como a Arch+, a Kunstforum International e a
European Photography (ibidem, p.259-275). Ainda meses antes do tragico acidente
fatal, Flusser ministrou um curso na Universidade de Bochum, na Alemanha. Ao longo
dos anos, publicou inumeros livros em diferentes idiomas, sendo o primeiro, “Lingua e
realidade”, publicado no Brasil em 1963, e o ultimo, “Do sujeito ao projeto.

Hominizag¢ao”, publicado, inacabado, postumamente, em 1994, na Alemanha.

Ao longo destes intensos anos de produg¢do intelectual, o estudo da comunicagao
humana, paralelo a paix@o pela linguagem, pode ser considerado como o principal tema
da obra de Flusser. Ndo obstante, o assunto s6 foi abordado de maneira direta em
poucas ocasides. Atualmente, considerando somente os idiomas alemao e portugués, a
teoria comunicologica ¢ apresentada de forma integral, principalmente em duas
publicagdes postumas: “Kommunikologie”', de 1996, ¢ “Kommunikologie weiter
denken™, de 2009. Curiosamente, trata-se, no primeiro caso, de uma publica¢io que
resume a comunicologia elaborada durante a vivéncia em solo brasileiro; no segundo, o
resumo das teorias no periodo de vivéncia na Europa. O tema imagem técnica, por sua
vez, aparece espalhado por inimeros artigos da obra do autor e ¢ o assunto central do
livro “Filosofia da caixa preta”, publicado pela primeira vez no idioma alemao em 1983,

e “ O universo das imagens técnicas”, com primeira edi¢do langada em 1985.

Diante deste pano de fundo biografico e bibliografico, nasceu a suspeita que
impulsionou uma investigagdo mais minuciosa sobre ambos os temas: sera que
podemos falar de uma comunicologia e um conceito de imagem técnica? Nao tiveram as
mudancas de ambiente, as interlocugdes, os debates publicos com importantes
pensadores europeus, somados ao amadurecimento filoso6fico do autor, desdobramentos

imprevistos sobre a teoria comunicoldgica e o conceito da imagem técnica, havendo,

1 . .
Comunicologia
* Continuar pensando a Comunicologia
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como efeito, a necessidade de diferenciar a obra jovem da tardia? Os indicios de uma
resposta positiva sdo apontados pelo proprio autor. Na prele¢ao de 1991, diz Flusser,
De qualquer forma, agradeco-lhes pela atengdo, pois me deram a
oportunidade, depois de ao menos vinte anos, de fazer pela primeira vez um
apanhado das minhas ideias e devo confirmar que nestes ultimos vinte anos
elas se modificaram extraordinariamente. A Ultima vez que publiquei isto, foi

quando conclui o meu curso naquela universidade em Sdo Paulo’(idem,
2011, KommunikationsstrukturenlIIl 4a01)*.

A partir desta afirmacdo, mostrou-se a necessidade de diacronizar e historicizar
a comunicologia, caso o objetivo fosse compreender o conceito de imagem técnica em
sua plenitude. Deste modo, a presente dissertacdo se organiza em trés capitulos: o
primeiro aborda os fundamentos da comunicologia e as suas respetivas mudangas; o
segundo examina o conceito de tecnoimagem, de acordo com os primeiros estudos
comunicoldgicos, sintetizados principalmente nos anos 1970; o terceiro capitulo busca
complementar o conceito de tecnoimagem a partir da perspectiva comunicolédgica dos

anos 1980 e 1990.

No primeiro capitulo sdo apresentadosos fundamentos da comunicologia. Em
primeiro lugar, enfatizando as caracteristicas que distinguem uma jovem comunicologia
de uma tardia. Depois, os fundamentos que permanecem iguais em ambas. No primeiro
momento, observamos que Flusser considerava a comunicologia como teoria geral das
ciéncias do espirito (Geisteswissenschaften), que posteriormente ¢ reformulada e passa a
ser considerada como disciplina mais ampla, inserindo-a em campo intermediario,
alicercado tanto nas ciéncias do espirito, quanto nas ciéncias da natureza
(Naturwissenschaften). Esta mudanca causa um redirecionamento na abordagem de
alguns dos objetos de investigagdo. Dentre eles, podemos destacar a incorporagdo de
novas categorias analiticas, como os nimeros e os conceitos de calculo e computagao.
J4 no segundo momento, paralelo as mudangas no eixo do enfoque comunicolédgico, a
explicacdo sobre os fundamentos da comunica¢do e a postura do homem frente a
natureza permanecem inalteradas, pois em ambas as comunicologias a comunicagao
aparece como fendmeno artificial. Adotando o método investigativo fenomenolégico, a

contranaturalidade da existéncia, do ser-ai (Dasein), ¢ apresentada pelo filosofo em duas

? Flusser se refere provavelmente ao curso de teoria da comunicac¢do que ministrava na Faap.
*Jedenfalls danke ich Ihnen fur die Aufmerksamkeit, denn Sie haben mir Gelegenheit gegeben, nach
vielleicht zwanzig Jahren zum ersten Mal wieder in diesem Sinn meine Gedanken zu raffen, und ich muss
feststellen, dass sie sich in den letzten zwanzig Jahren aufSerordentlich verdndert haben. Das letzte Mal,
als ich dies publizierte, war, als ich meinen Kurs an der Universitdt in Sdo Paulo abschloss.

Todas as tradugdes desse trabalho foram realizadas livremente por nos.

13



perspectivas diferentes: a interna, subjetiva; a externa, objetiva. Flusser explica que o
homem tem consciéncia da morte, o que torna a sua existéncia naturalmente solitaria. A
solu¢do ¢ encontrada através do compartilhamento e vinculacdo com os outros que,
através da criagdo de cdodigos, compostos por sistemas simbolicos, dao sentido a uma
vida naturalmente absurda. J4 a finitude das situagdes externas, também chamada pela
termodinamica de “morte térmica”, tenta ser contida através do armazenamento de
informagdes culturais em objetos naturais, isto €, por meio da imposicdo de formas
artificias sobre matéria amorfa — o homem in-forma coisas (natureza) a fim de

armazenar informagdes, ndo apenas herdadas, mas também adquiridas.

No segundo capitulo, apresentamos os desdobramentos dos problemas
esbogados acima, direcionados agora aos codigos, € principalmente a imagem. Logo de
inicio, apontamos as diferencas tedricas entre codigo e suporte, a saber, mediagdo e
midia, para delimitagdo conceitual mais precisa da imagem técnica dentro do terreno da
comunicolgia. Marcante ¢ o fato de Flusser utilizar, ainda nos anos 1970, o termo
tecnoimagem, substituido posteriormente pelo termo imagem técnica. Nao obstante,
independente da terminologia adotada, a imagem, produzida tecnicamente, ocupa
posicao central na comunicologia. O estudo da comunica¢do humana ¢ abordado, nestes
anos iniciais, conforme dois pontos de vista: o genético e o funcional. A partir do
enfoque genético, Flusser apresenta a origem, o auge e o fim da escrita — principal
c6digo de comunicagdo dos ultimos quatro milénios —, a fim de compreender, em uma
perspectiva histérica, a emergéncia do novo codigo das tecnoimagens.Nesta
perspectiva, a histéria da cultura ¢ dividida em trés: pré-historia — periodo anterior a
escrita; historia — época marcada pelo uso da escrita como principal codigo de
comunicagdo; pds-histéria — situagdo atual, caracterizada pela queda do alfabeto e a
emergéncia das tecnoimagens. Ja o enfoque funcional ndo visa o aspecto diacronico dos
codigos de comunicacdo, isto €, ndo tem a intencdo de examinar as sobreposi¢des
historicas dos diversos codigos, mas de compreender, de modo sincronico, o
funcionamento individual de cada um deles. Neste caso, trata-se de investigar como um
cddigo, ou seja, uma mediagdo, como por exemplo a tecnoimagem, ¢ capaz de conferir
sentido a0 mundo e por que um cddigo €, com o passar do tempo, substituido por outro
que o remedeia; por que os mitos ¢ imagens tradicionais, tipicos da pré-historia, sdo
substituidos pelo alfabeto historico, e consequentemente estes pelas tecnoimagens pos-
histéricas? Para Flusser, tratam-se de perguntas de natureza semantica. Todo codigo
precisa, necessariamente, passar por um processo de codificagdo e decodificagcdo para
funcionar corretamente, ser significativo. Funcionar ¢ sindnimo de dar sentido ao
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mundo e a existéncia. A tendéncia ¢ que cada codigo deixe de funcionar apds um certo
tempo de uso, ocasionando uma crescente alienagdo do homem em relagdo ao mundo. A
mediacdo da imagem tradicional configura a primeira alienagdo, dos textos, a segunda, e
através das tecnoimagens, a terceira. Considerando, portanto, as tecnoimagens como
principal codigo de comunicacdo da atualidade, a comunicologia investiga como elas

funcionam, para compreender o que significam.

No terceiro capitulo, ndo se trata apenas da busca por orientacdo no mundo
codificado pelas tecnoimagens mas também da criacdo de uma nova imagem do homem
dentro desse mundo. Deste modo, a explicacdo genética da comunicologia repensa os
fundamentos da tecnoimagem, chamada agora, predominantemente, de imagem técnica.
A introdugdo dos numeros e o conceito do pensamento formal, ou pensamento que se
configura através de uma razao numérica, propde uma reordenacdo da distribui¢ao dos
codigos a partir de uma “escada da abstracdo” negativa. Nela, os cddigos de
comunicagdo aparecem como sistemas simbolicos cada vez mais abstratos, projetados
sobre uma campo espago-temporal — da redu¢do do mundo quadrimensional ao
zerodimensional. De modo semelhante a jovem comunicologia, que se orienta a partir
de trés codigos, conferindo a cada uma deles uma tipo de consciéncia distinto, Flusser
reordena os codigos sobre os degraus da escada da abstragdo: o primeiro,
quadridimensional, representa a experiéncia em estado ainda ndo-mediado; o segundo,
tridimensional, os volumes (corpos, ferramentas); o terceiro degrau, bidimensional, as
imagens tradicionais; o quarto, unidimensional, os textos; finalmente, o quinto e ultimo
degrau, zerodimensional, as imagens técnicas. A partir dessa explicacdo, a tecnoimagem
da jovem comunicologia e a imagem técnica da comunicologia tardia, apresentam
algumas diferengas, observadas principalmente no modo como homem e imagem

produzem sentido, ou seja, “o que” e “como” significam o mundo.

Para que o panorama do conceito da imagem técnica na comunicologia de
Flusser pudesse ser realizado, partimos de duas obras: os livros
“Kommunkologie ”(2007a) e “Kommunikologie weiter denken” (2009). O livro
“Kommunikologie” ¢, segundo o seu editor, Stefan Bollmann, composto por dois
escritos diferentes: “Umbruch der menschlichen Beziehung?” e “Vorlesung zur
Kommunikologie™, sendo o primeiro resultado da sintese da fase brasileira de Flusser,

compilado na Franca durante os anos de 1973 e 1974, logo apos deixar o Brasil. O

> A revolugio das relagdes humanas?
6 ~ . )
Prelecdo sobre a comunicologia

15



segundo configura a reunido de escritos do ano de 1977, proferidos principalmente na
Universidade de Marseille, na Franga (BOLLMANN, 2007). J& o livro
“Kommunikologie weiter denken” foi langado recentemente, gracas ao esfor¢o do
pensador da midia Siegfried Zielinski, em conjunto com a pesquisadora Silvia
Wagnermaier. Trata-se de uma publica¢do preciosa, pois proporciona aos leitores da
lingua alema acesso parcial ao conteido da prelegdo realizada na Universidade de
Bochum, na Alemanha. O curso foi realizado poucos meses antes de sua tragica morte

no final de 1991 e apresenta, de modo integral, o pensamento maduro de Flusser.

De acordo com Wagnermaier, o livro “Kommunikologie” ¢é resultado dos textos
que Flusser escreveu para serem lidos em aula, enviados posteriormente para
publicacdo. Ja o conteudo que deu origem ao livro “Kommunikologie weiter denken”,
foi apresentado de modo livre e espontaneo. Durante a prele¢do, Flusser situou-se a
partir de topicos e palavras-chave escritas em tiposcritos (WAGNERMAIER, 2009b,
p.255). A diferenga entre ambos se reflete, no primeiro caso, numa exposi¢cdo mais bem
estruturada e polida, em contrapartida a qualidade dialogica, contraditoria e
especulativa, do segundo caso, fato que por si s6 mereceria estudo a parte. Estes fatores

se refletem na organizagdo posterior de ambas as publicagdes.

Enquanto o livro “Kommunikologie” se organiza de acordo com a ordem
original dos manuscritos, o livro “Kommunikologie weiter denken” ¢ resultado do
esforco editorial de transformar sete dias de semindrio (aproximadamente trinta e oito
horas de dudio gravados) em um livro de trezentas paginas. Zielinski e Wagnermaier
organizaram os topicos de acordo com os temas principais, modificando a ordem
original de como foram apresentados. Ao passo que os semindrios seguiram trés
moédulos: 1) O fendmeno da comunicacdo humana; 2) Critica da cultura; 3)
Comunicacdo humana. O livro se organiza em sete tOpicos gerais: 1) Da arte
comunicolédgica de definir; 2) Dos espacos e das disposi¢des; 3) As abstragdes e seus
feedbacks; 4) Das ciéncias e artes, da politica e da técnica; 5) Da morte das imagens, do
fim da histéria e do comego das pos-histdrias; 6) Do acaso e da liberdade, jogar contra
eles; 7) Do ocio. Dada a riqueza e extensdo de ambos os registros, optamos por
considerar a comunicologia a partir do livro “Kommunikologie” e o registro original da
prelecao de 1991, proferida na Universidade de Bochum, considerando o livro

“Kommunikologie weiter denken” como apoio bibliografico.
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Para maior aprofundamento, foram considerados, ainda, os livros indicados por
Flusser para leitura dos ouvintes participantes da prelegio de 1991. Sio eles’:“Fiir eine
Philosophie der Fotografie” (FLUSSER, 2006), “Ins Universum der Technischen
Bilder”’(idem, 2000b) e“Die Schrift. Hat Schreiben Zukunft?” (idem, 2002). Somam-se
a esses escritos os textos adquiridos em 2010 no Arquivo Flusser, sediado atualmente na
Universidade das Artes de Berlim (UdK), a fim de minimizar possiveis contradi¢des ou
explicacdes vagas dos textos de base. Os critérios de sele¢do partiram de: a) artigos
ainda ndo publicados sobre os temas; b) publicados, mas de dificil acesso; c) escritos em

alemao.

Como forma de atualizar os problemas da comunicologia, também utilizamos
comentadores que participaram das International Flusser Lectures e estabeleceram
interfaces diretas ou indiretas com os temas comunicologia e imagens técnicas, entre
eles: Baitello (2007), Guldin (2009), Kamper (2000), Samsonow (2004) e Zielinski
(2010). Baitello contribui significativamente para a compreensao da escada da abstragao
a partir do conceito da iconofagia. Guldin ¢ indispensavel para pensar os problemas de
uma filosofia entre linguas, oferecendo ainda contribui¢cdes sobre o mapeamento das
constelagdes tedricas que formam os conceitos da tecnoimagem, do aparelho e da forga
da imaginagdo. Kamper ¢ pe¢a fundamental para a compreensdo critica, tanto da escada
da abstracdo quanto dos problemas oriundos da mediag¢do do ponto de vista existencial.
Zielinski parte das investigagdes “arqueoldgicas” e apresenta a genealogia do conceito
de projecdo. Samsonow enriquece o conceito de aparelho, ao pensa-lo como totem.
Outra importante fonte complementar utilizada foi o livro “Technobilder und
Kommunikologie” (FAHLE; HANKE; ZIEMANN, 2009), composto por uma coletanea
de artigos sobre os temas “comunicologia” e “imagens técnicas”, debatidos no contexto

do pensamento alemao.

Posto isso, podemos observar que, depois da morte de Flusser, diversos
pesquisadores ao redor do globo passaram a investigar o arenoso terreno de escritos
deixados pelo pensador. Podemos dividi-los, grosso modo, em dois ramos: o dos
brasileiros, que investigam e valorizam principalmente os ensaios da obra jovem,
escritos em portugués durante a época brasileira®; os dos alemies, que investigam

principalmente os escritos da maturidade, publicados em alemdo, durante a época

"As versdes correspondentes em portugués sdo: “Filosofia da caixa preta. Ensaios para uma futura
filosofia da fotografia” (FLUSSER, 2002a), “O universo das imagens técnicas. Elogio da
superficialidade” (idem, 2008) e “A Escrita. H4 futuro para a escrita?” (idem, 2010).

¥ e.g., MENEZES 2009, 2010; MENDES, S/D; PELEGRINI, 2004.
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europeia’. Além deles, hd ainda um terceiro ramo, daqueles que, confortaveis em
transitar entre as linguas, procuraram estabelecer possiveis relagdes entre ambas as
épocas'’. A partir de tais consideragdes, podemos afirmar que esta dissertagdo se insere
no ultimo ramo, e investiga o conceito de imagem técnica dentro da comunicologia de
Flusser, considerando ndo apenas o idioma portugués ou alemdo mas as diferencas e
semelhancas da exposi¢ao do pensamento de Flusser em ambas as linguas. A intencdo ¢
trazer ao leitor e pesquisador brasileiro um texto “imparcial” sobre a comunicologia e a
imagem técnica, explicitando possiveis aspectos até entdo ignorados, que aparecem com

mais clareza diante deste recorte especifico de sua obra.

Deste modo, circunscrevemos o raio de acdo da presente dissertacdo,
esclarecendo que ndo se trata de investigar as relagdes externas de Flusser, tanto com
seus interlocutores contemporaneos, quanto inspiradores passados, mas um
acompanhamento do movimento interno de sua obra, apontando sobreposicdes,
contradi¢des e desdobramentos dos conceitos fundamentais da comunicologia, bem
como das imagens técnicas. Ou como o filésofo alemao Peter Sloterdijk ja nos apontou
sabiamente:

No fundo, ha apenas dois procedimentos capazes de fazer justica a um
pensador. O primeiro consiste em abrir suas obras para encontra-lo no
movimento de suas frases, no curso de seus argumentos, na arquitetura de
seus capitulos — pode-se dizer que se trata de da leitura singulizadora, na qual
se considera que a justica ¢ a assimilagdo do tnico. [...] O outro
procedimento vai do texto ao contexto, integrando o pensador a horizontes
suprapessoais, em que se destaca algo relativo a sua verdadeira significagdo —
com o risco de seu texto receber menos atengdo que o contexto em que as
suas palavras repercutem. Esse procedimento resulta na leitura

desingularizadora, na qual se entende que o sentido da justiga sdo as
constelagdes'' (2007, p.11-12).

Dada a natureza do nosso problema, optamos pelo primeiro caminho, o
singularizante. Deste modo, as associacdes com Martin Heidegger ¢ Edmund Husserl,

conforme apresentado no primeiro capitulo, ocorrem apenas porque Flusser os citou

? e.g., HARTMANN 2004; MICHAEL, 2009; ZIELINSKI, 2010.
"%.g., BAITELLO, 2005, 2010; BERNARDO 2008; GULDIN 2008, 2009, MARCONDES FILHO,
2011.

gy gibt im Grunde nur zwei Verfahren, einem Denker Gerechtigkeit wiederfahren zu lassen. Die eine
besteht darin, seinse Werke aufzuschlagen und ihm in den bewegungen seiner Sdtze, im Fluf3 seinser
Argumente, in der Architektonik seiner Kapitel zu begegnen — man darf dies eine singularisierende
Lekture nennen, bei welcher Gerechtigkeit als Assimilation an das Einmalige ausgelegt wird. [...] Das
andere Verfahren geht vom Text zum Kontext tiber und zeichnet den Denker in iiberpersénliche Horizonte
ein, aus denen etwas iiber seine wahre Bedeutung hervortritt — auf die Gefahr hin, daf; sein eigener Text
weniger Gewicht erhdlt als der grifiere Zusammenhang, in dem seine Worte Widerhall hervorrufen.
Diese Vorgehensweise lduft auf eine desingularisierende Lektiire hinaus, bei der man Gerechtigkeit als
Sinn fiir Konstellationen versteht.
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diretamente nos escritos sobre a comunicologia. Isto significa que as influéncias de
outros autores, por mais explicitas que sejam para os conhecedores da historia da
filosofia e estudos da cultura, foram deixadas de lado, ¢ serdo tratadas somente em

pesquisas posteriores.
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Em algum remoto rincdo do universo cintilante que se derrama em um sem niimero

de sistemas solares, havia uma vez um astro, em que animais inteligentes inventaram
o conhecimento. Foi o minuto mais soberbo e mais mentiroso da “historia universal”:
mas também foi somente um minuto. Passados poucos folegos da natureza congelou-se
o astro, e os animais inteligentes tiveram de morrer. — Assim poderia alguém inventar
uma fabula e nem por isso teria ilustrado suficientemente qudo lamentavel,

qudo fantasmagorico e fugaz, qudo sem finalidade e gratuito fica

o intelecto humano dentro da natureza.

Friedrich Nietzsche
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1. O que é a Comunicologia?
1.1 Comunicologia: entre as ciéncias da natureza e da cultura

Neste capitulo, esbocaremos o que Flusser propde com a comunicologia, apresentando
os principais conceitos dessa teoria, bem como os métodos utilizados nas andlises da
comunicagdo e da cultura humana. A inten¢do ¢ mostrar os multiplos pontos de vista
com os quais Flusser procurava abordar os seus temas, tentando captar neles o
fascinante movimento de seu pensamento. Como um fotdgrafo, pulando de cena em
cena, Flusser pensou o fendmeno da comunicagdo humana como um jogo, cujos
leitores, que a partir de um dado repertério conceitual e um conjunto de regras
estabelecidas logo de inicio, sdo lancados em um pensamento ludico, livre e
especulativo, capaz de combinar, de modos inesperados, ideias aparentemente
desconexas, tendo como efeito final a exposicdo do abismo e a falta de sentido que
permeia a existéncia do homem. Para que possamos encontrar orientacdo em tal
pensamento dindmico, ¢ importante que também iniciemos um jogo com o filésofo que,
se bem sucedido, sera fiel as suas intencdes e permitirda apresentar os desafios dos

estudos da comunicagdo na perspectiva da comunicologia.

Para compreendermos o conceito de tecnoimagem — principal objetivo desta
dissertacdo — e sua relevancia dentro da obra de Flusser, é preciso analisarmos,
inicialmente, o método proposto por ele para pensar a cultura e os processos de
comunicagdo. Para isso, deveremos mapear — a0 menos com certa brevidade — e pontuar
os componentes centrais da teoria batizada de comunicologia. Este esforco se mostra
necessario porque o conceito de imagem pos-historica norteia parcela majoritaria das

reflexdes de Flusser.

O tema central da comunicologia, segundo Flusser (2009, p.26), gira em torno
do estudo da comunicacdo humana e seu propoésito ¢ compreender como o homem
armazena, processa € transmite informacdes. Neste contexto, a comunicagdo ¢
interpretada principalmente enquanto processo artificial com o objetivo de tornar a
sobrevivéncia possivel e a existéncia, suportavel. A aparente simplicidade de tal
preposicdo ndo deve enganar, pois suas implicacdes tém complexos desdobramentos
teoricos para os estudos da comunicacdo e da cultura, porque de acordo com Kross
(2009, p.73), partem principalmente do método fenomenoldgico de E. Husserl e do

conceito de existéncia de M. Heidegger.
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A fenomenologia ¢ fundamental para compreendermos grande parte dos
problemas propostos pela abordagem comunicoloégica de Flusser. O termo
fenomenologia tem origem nas palavras gregas phainomenon — aquilo que aparece
(Erscheinung) —, e logos — ensino — também conhecido como o ensino ou a ciéncia das
aparéncias. Entre os principais filosofos que trataram do assunto estdo I. Kant, G.
Hegel, E. Husserl, M. Heidegger, e M. Merleau-Ponty (GESSMANN, 2009, p. 550).

L. . , Lo 12
Apesar de Flusser ter sido influenciado por todos eles, o método fenomenologico ~ que
adotou assumidamente ¢ o de Husserl e o explica da seguinte maneira:
Husserl quer dizer que todo fendmeno, toda aparéncia, é cercada por uma
infinidade de pontos de vista. Posso observar essa folha de papel de inimeros
pontos de vista mas apenas compreendo o fendmeno quando o maior nimero
deles foi tomado. Néo é, portanto, quando eu analiso a folha de papel, ou o
processo pelo qual o papel foi parar na mesa, mas quando deixo tudo isso de
lado (auklammere). Isto ele chama de redugdo fenomenoldgica; me
concentrar no fendmeno, como ele diz, deixar a coisa vir as palavras, e entdo
observa-lo de todos os pontos de vista possiveis. Aprofundo o meu
conhecimento do fendmeno pelo saltar de ponto em ponto de vista. Este é um

importante aspecto da fenomenologia (2011, Menschliche Kommunikation II
1604)".

Ja da filosofia existencial — abordagem filos6fica que alcangou o seu auge na
década de 1920 na Alemanha e mais tarde nos anos 1940 e 1950 na Franca —, Flusser
adota, principalmente, o conceito de existéncia do filosofo alemao Martin Heidegger.
Originalmente, a palavra “existir” deriva do latim ex-sistere e significa “estar adiante”
(vorhandensein) no sentido de “avangar pra fora”, (hervortreten). No caso da filosofia
existencial de Heidegger, o termo se refere ao modo (Art und Weise) especifico do ser-
ai (Dasein) humano (GESSMANN, 2009, p.216). O ser existente ndo simplesmente ‘¢’
(ist) como outros seres vivos — plantas e animais —, mas tem consciéncia que estd
‘ai’(da) no mundo. De acordo com o filésofo alemdo Riidiger Safranski (2009, p.174-
175), o espirito da existéncia, do ser-ai (Dasein) de Heidegger, se resume da seguinte
maneira:

Nao apenas somos, mas sabemos que somos. Jamais somos algo prontamente

disponivel (Vorhandenes), ndo podemos circular em torno de nés mesmos,
mas em cada ponto estamos abertos para o futuro e por isso precisamos guiar

"2 Para uma explicagdo mais ampla e detalhada do método fenomenologico de Flusser, ver o livro Dinge
und Undinge: Phinomenologische Skizzen (1993), com atengdo especial ao capitulo Schach.

“Husserl meint, jedes Phinomen, jede Erscheinung, ist von einer Unzahl von Standpunkten umgeben. Ich
kann mir dieses Blatt Papier von einer Unzahl von Standpunkten aus ansehen. Und ich erfasse das
Phénomen erst, wenn ich so viele wie moglich Standpunkte dazu auch eingenommen habe. Also nicht,
wenn ich das Blatt analysier, oder wenn ich den Prozess analysier, dank welchem das Blatt hier auf den
Tisch gekommen ist, sondern wenn ich alles das ausklammere, das nennt er eine phinomenale Reduktion,
und mich auf das Phdnomen konzentriere, wie er sagt, die Sache zu Worte kommen lasse, und dann von
allen moglichen Standpunkten aus betrachte. Durch das Springen von Standpunkt zu Standpunkt vertiefe
ich meine Erkenntnis des Phdnomens. Das ist ein wichtiger Aspekt der Phdnomenologie.
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nossas vidas. Somos o que seremos. [...] No tempo, com o olhar voltado para
o horizonte aberto, percebemos que a nossa frente se colocam muitas
incertezas e apenas uma certeza: o grande passar (das groBe Vorbei), a
morte. Estamos com ela familiarizados, ndo somente porque os outros
morrem, mas porque em cada momento podemos vivenciar este passar do
tempo, cheio de pequenas despedidas, cheio de pequenas mortes.
Temporalidade € a experiéncia do presente, do futuro e finalmente, da morte
passageira (grifos do autor)'”.

Para Flusser o conceito da existéncia de Heidegger ¢ fundamental, pois a partir
do momento em que o homem se da conta da finitude de sua experiéncia no mundo,
passa a projetar um mundo alternativo, estatico, que em seu amago carrega os sonhos de
imortalidade. Enquanto ser, langado no mundo e em queda para a morte, o homem passa
a se preocupar (Sorgen), o que na filosofia de Heidegger representa o aspecto
fundamental da conditio humana. A preocupacgdo (Sorge) € para o filésofo alemdo um
conceito vinculado a temporalidade do ser-ai e ¢ sindnimo de: cuidar de (Besorgen),
planejar, calcular, antever (ibidem, p.182). Flusser, leitor declarado de Heidegger, faz as

seguintes observagdes acerca dessas consideragoes:

Heidegger diz que caimos para a morte. Somos langados ao mundo e caimos
na dire¢do da morte. [...] Mas pode acontecer, diz Heidegger, que de alguma
forma paramos, que encontramos a noés mesmos, que de repente paramos de
cair. Como isso acontece eu ndo sei. [...] Heidegger diz que somos
condicionados pela constri¢do, pelo medo, pela angustia [...] e de repente
estoura algo e nos decidimos (ent-schliefen). A partir dessa decisdo abre-se
em nosso entorno uma clareira no matagal, a clareira do ser [...] De repente
nos damos conta que ndo caimos mais para a morte. Reconhecemos que a
morte ndo € mais um problema, pois onde estou eu, a morte néo esta, e onde
a morte estd, 14 ndo estou eu. De certo modo a morte foi superada. Nao se ¢
mais um Dasein em queda (Verfall) mas comega-se a se projetar na direcdo
oposta da morte. Heidegger chama isso do Dasein como projeto (Dasein im
Entwurf). Nesta situacdo, diz Heidegger, o medo muda e vira preocupagio
(Sorge). [...] O que Heidegger quer dizer com isso ¢ que somente agora o
pensamento ¢é projetivo. Ndo vejo isso como Heidegger. Acredito que quando
comeg¢amos a projetar, ndo somos mais sujeitos de objetos, mas projetos para
objetos [...] e ndo mais subjugados a eles (2009, p.179-181, grifo do autor)".

“Wir sind nicht nur, sondern nehmen wahr, dafp wir sind. Und niemals sind wir wie etwas Vohandenes
fertig, wir kénnen nicht um uns herum gehen, sondern an jedem Punkt sind wir offen fiir eine Zukunft.
Wir miissen unser Leben — fiihren. Wir sind uns selbst aufgegeben. Wir sind, was wir werden. [...] In die
Zeit wie in einen offenen Horizont hineinblickend, bemerken wir, daf3 uns manches Ungewisse bevorsteht,
ganz gewif3 aber eines: das grofie Vorbei, der Tod. Mit ihm sind wir bekannt, nicht nur weil die anderen
sterben, sondern weil wir in jedem Augenblick das ‘Vorbei’ erleben kénnen: den Fluf3 der Zeit — lauter
kleine Abschiede, lauter kleine Tode. Zeitlichkeit ist die Erfahrung des gegenwdrtigen, zukunftigen und
schliefslich todlichen Vorbei.

“Heidegger meint, wir fallen zum Tode hin. Wir sind in der Welt geworfen und fallen in Richtung
Tod.[...] Aber es kann geschehen, sagt Heidegger, dass wir irgendwie innehalten, dass wir uns selbst
befinden, dass wir plotzlich aufhoren zu fallen.[...] Heidegger meint, wir sind bedingt, in der Enge, in der
Angst, in der angustia [...] Plétlich platzt etwas auf, und wir ent-schlieffen uns. Mit diesem Entschluss
offnet sich um uns herum sozusagen eine Lichtung im Dickicht, die Lichtung des Seins [...] Plotzlich
erkennt man, dass man gar nicht mehr zum Tode fdillt. Man erkennt, dass der Tod kein Problem ist, denn
wo ich bin, dort ist der Tod nicht, und wo der Tod ist, dort bin ich nicht. Man hat gewissermaf3en den Tod
hinter sich [...] Man ist nicht mehr ein Dasein im Verfall, sondern beginnt sich in der Gegenrichtung weg
vom Tod zu entwerfen. Das nennt Heidegger das Dasein im Entwurf. In dieser Situation, sagt Heidegger,
schldgt die Angst um, sie wird zur Sorge. Ich Sorge [...] Was Heidegger damit sagen will, ist, dass das
Denken eigentlich jetzt beginnt, beim Entwurf zu sein. Ich sehe das nich so wie Heidegger. Ich glaube,
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A importancia do conceito de projeto em Flusser ndo pode ser ignorada, pois,
além de tratar-se de um tema recorrente em sua obra e assunto principal de seu ultimo
livro incompleto, publicado postumamente, denominado “Vom Subjekt zum Projekt.
Menschwerdung”'® (1998), serve de fundamento para a andlise existencial da
comunica¢do humana. No contexto do estudo comunicoldgico, a preocupacao (Sorge)
também ¢ o fundamento da condi¢do humana e aparece nos processos de comunicagido
entre os sujeitos, conforme veremos abaixo, como permanente manutencdo de um
projeto para a imortalidade. Cabe esclarecer que tanto o enfoque existencial quanto o
fenomenoldgico permeiam a obra de Flusser e, especificamente na comunicologia,
ambos convergem e apontam para a intengdo antinatural'’ presente no fendmeno da

comunica¢do humana.

Mas antes de passarmos a discutir o fendmeno antinatural da comunicagdo
humana, ¢ preciso esclarecermos logo de inicio a preocupacdo de Flusser com relagdo a
inser¢do da comunicologia dentro do arenoso campo das ciéncias centro-ocidentais.
Serd de acordo com ele a comunicologia uma ciéncia natural ou uma ciéncia do
espirito? Estard ela preocupada com o lado objetivo ou o intersubjetivo dos processos de
comunica¢do? Ao longo de sua obra, Flusser deu duas respostas diferentes, ndo obstante
complementares a esse problema. A primeira ¢ defendida nos primeiros escritos sobre o
tema, disponiveis principalmente no livro “Kommunikologie” onde a comunicologia
ainda se enquadra como uma ciéncia humana, isto ¢, uma ciéncia preocupada
exclusivamente com o carater valorativo, tipico das relagdes simbolicas da existéncia
humana. A segunda, proferida no ultimo curso de Flusser em 1991, trata de uma teoria
mais abrangente, envolvendo ndo somente os processos qualitativos do homem mas
igualmente os quantitativos, caracteristicos das técnicas de comunicacdo. Neste
contexto, a disciplina ndo pertence mais exclusivamente ao terreno das ciéncias
humanas, mas se desloca para um zona cinzenta intermediaria, que abre caminho para

uma nova disciplina.

wenn wir zu entwerfen beginnen, dann sind wir nicht mehr Subjekte von Objekten, sondern Projekte fiir
Objekte [...] und nnicht mehr Unterworfene der Gegenstdinde.

' Do sujeito ao projeto. Hominizagio.

" E importante destacar de antemdo que os termos “antinatural”, “contranatural” e “artificial” sdo
utilizados por Flusser como sinénimos e significam as atividades tipicamente humanas ndo naturais.
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1.1.1 A comunicologia como teoria geral das humanidades

No capitulo “Was ist Komminikation?'®” (FLUSSER, 2007a) o filosofo explica que, ao
menos até o final do século XIX, as ciéncias se dividiam em dois ramos distintos: de um
lado, as ciéncias da natureza (Naturwissenschaften); do outro, as ciéncias do “espirito”
(Geisteswissenschaften), também conhecidas como “humanidades”. De acordo com ele,
a divisdo era estabelecida pelo método investigativo empregado na analise das coisas e
do homem. Ao passo que as ciéncias da natureza estavam preocupadas com as
explicacdes, as ciéncias do “espirito” interessavam-se pelas interpretacdes. Flusser
ilustra o problema a partir dos exemplos dos fendmenos nuvem e livro. Ao passo que a
nuvem ¢ explicada por suas causas, o livro ¢ interpretado por seu significado. Mas o
autor, que parte de um ponto de vista fenomenoldgico, entende essa divisdo como
problematica; ndo por dividir o conhecimento em dois, mas por partir do pressuposto
que o fendmeno explicado ¢ da mesma ordem do fendmeno interpretado visto apenas
por uma perspectiva diferente (idem, p.11). O problema reside, assim, na complicada
relacdo entre o observador (sujeito) e o fenomeno observado (objeto) e traz a tona as
dificuldades e a necessidade de problematizar em primeira instdncia os métodos
investigativos empregados para andlises dos processos culturais voltados,

principalmente, para o campo da comunicagao.

Na investigagdo sobre o cardter da comunicagdo, Flusser explica que a
perspectiva dicotomica das ciéncias modernas simplifica, demasiadamente, os
fendmenos do mundo, pois parte do principio que se tratam de fendmenos Unicos com
ligacdo direta a esséncia das coisas. O livro ¢é, portanto, um fendOmeno que aparece
sempre igual, independentemente de seu contexto. Desta forma, o aparato tedrico
escolhido — “natural” ou do “espirito” — ¢ responsavel por descobrir as caracteristicas,
chegando eventualmente a sua esséncia. Assim “a diferenga entre ciéncia natural e a
‘ciéncia do espirito’ ndo seria conferida pela coisa, mas pelo posicionamento do
pesquisador” (idem, 2007c, p.96) em relagdo a ela. Isto por que, segundo essa
perspectiva, as mesmas coisas podem ser tanto explicadas como interpretadas.
Retomando novamente os exemplos citados, a nuvem pode ser explicada de acordo com
a meteorologia, mas igualmente interpretada por videntes e psicdlogos. Da mesma

forma, um livro pode ser interpretado por criticos literarios, porém também explicado

18 r . ~
O que é comunicagdo?
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. 1. . 19
por “materialistas historicos”

. A diferenca entre ambas as ciéncias se reduz, entdo, ao
modo como o observador se posiciona frente ao objeto de investigagdo: perguntas
explicativas revelam o mundo natural, enquanto as perguntas interpretativas apontam
para o mundo da cultura. Entretanto, Flusser se opde a essa simplificagdo. A
fenomenologia propde um mundo acessivel apenas por meio de aparéncias e, ao se
apropriar de seus métodos, o autor entende que o proprio fendmeno aparece de maneira
distinta conforme os pressupostos tedricos utilizados pelo pesquisador, ndo tratando-se
sempre do mesmo fendmeno. Flusser considera que “um fendmeno nao ¢ uma ‘coisa em
si’, mas algo que se manifesta numa observagdo, e por isso faz pouco sentido em se
falar da mesma coisa nos dois modos de observagao” (ibidem). A cada novo olhar o

problema se manifesta de forma diferente. Perguntas explicativas revelam fendmenos

causais, enquanto perguntas interpretativas apontam para fendmenos simbolicos.

A diferenca entre os fendmenos naturais e os simbolicos ¢ um tema recorrente
na obra de Flusser, pois aponta para as diferencas entre natureza e cultura® e tem
importantes implica¢des para a comunicologia. Conforme o autor (idem, 2007a, p.74), é
chamado de simbolo o fenomeno que, por motivo de uma conven¢ao, aponta para outro
fendmeno. Assim, a principal diferenga entre natureza e cultura reside no fato da cultura
ser o ambiente povoado de simbolos que adquirem significado gracas aos acordos
firmados entre sujeitos que dela participam. Ou seja, “diante de toda obra humana surge
a pergunta do motivo e da finalidade da obra. Ja que ¢ isto que distingue cultura de
natureza: as obras da cultura tem significado, sdo decodificaveis” (idem, 1979, p10).
Indiretamente, entendemos neste trecho que para criticar a cultura € preciso partir de seu
aspecto teleologico, isto €, de sua finalidade estabelecida nos acordos humanos, ao

passo que a natureza precisa ser explicada a partir de sua causalidade.

Inserindo esse problema na disciplina da comunicologia, a divisao metodologica
entre ciéncia natural e ciéncia do espirito ¢ de extrema importancia pois indica a dire¢ao
que Flusser caminha ao examinar o fendmeno da comunicacdo humana. Conforme

observamos, a comunicacdo pode aparecer tanto como fendmeno natural, quanto como

' O materialismo histérico indica o enfoque marxista-lenista sobre a histéria da filosofia, de acordo com
a qual a histéria ¢ um processo de desenvolvimento dialético cujo destino final deve ser direcionado a
uma sociedade sem classes (GESSMANN, 2009, p.314-315), ou seja, onde se encerra o dominio do
homem sobre o homem (ibidem, p.264). Flusser provavelmente utilizou esse exemplo pois os
materialistas do século XX, influenciados por K. Marx e F. Engels, defendiam a explicag@o do espirito ou
mente, através de disciplinas pertencentes as ciéncias naturais, como € o caso do uso da fisiologia para
analise dos processos mentais (ibidem, p.468-469).

% Para um aprofundamento maior acerca dos conceitos de natureza e cultura em Flusser, ver
“Natural:mente: varios acessos ao significado de natureza” (1979) e a coletanea de textos disponiveis em
Dinge und Undinge: Phdnomenologische Skizzen (1993)
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fendmeno cultural. Se tomado por seu carater natural, aparece como fendémeno causal e
pode ser explicada objetivamente, ao passo que se o interesse recai sobre o aspecto
cultural trata-se de um fendmeno simbolico e deve ser interpretado intersubjetivamente.
Do ponto de vista natural, o fendmeno da comunicagdo ¢ explicado “[...] como
consequéncia da anatomia humana, ou como método para traduzir informacdes”
(FLUSSER, 2007a, p.92). Mas se examinado por seu aspecto cultural, a comunicacao
humana aparece como fendmeno teleoldgico que parte de um acordo entre sujeitos.
Deste ponto de vista, ndo se trata de entender a origem, tampouco as condicdes
materiais necessarias para que haja a troca de informagdes, mas sim sua finalidade. Com
esse posicionamento, qualquer resposta objetiva estaria fadada ao fracasso, pois as
intengdes desse fenomeno s6 podem ser verificadas levando em conta os acordos
intersubjetivos que transcendem a ordem natural. Tendo em vista que a informatica e
teoria da informacao ja estdo empenhadas no estudo dos fendmenos naturais, Flusser se
engaja na fundag¢do de uma nova disciplina que considera a comunicagdo sob o enfoque
cultural. De modo geral, neste primeiro momento, a comunicologia ¢ enquadrada “como
uma disciplina interpretativa (diferentemente, por exemplo, da ‘teoria da informacao’,
ou da ‘informatica’)” (ibidem), ao passo que a comunica¢ao humana ¢ “abordada como
um fendmeno significativo e a ser interpretado” (ibidem). A atividade simbolica, fruto
dos acordos intersubjetivos €, com isso, lancada para primeiro plano e ja indica um
importante fundamento da comunicologia: seu interesse pelo aspecto humano da

comunicagao.

Trés anos mais tarde, precisamente em 1977, Flusser volta a escrever sobre a
comunicologia, desta vez dando énfase ao carater simbdlico da comunicagdo,
enquadrando a disciplina como uma ‘“humanidade” a partir de duas negacdes
fundamentais: a) a comunicologia ndo ¢ uma disciplina que tem como propdsito estudar
as formas de comunicagdo nao-simbdlicas; b) a comunicologia ndo integra aos seus
estudos as formas de comunicag¢dao ndo-humana. Isto é, sdo deixadas de lado a troca de
informagdes entre animais € a comunicacdo instintiva entre os humanos. Com isso, as
perguntas sobre a possivel existéncia da comunicagdo simbdlica nos animais — como
por exemplo no balangar do rabo nos cachorros, na articulacdo da linguagem nos
ancestrais macacos semelhante a dos homens, ou em outro nivel, na danga das abelhas —
ou a comunicacdo humana sem a utilizagdo de simbolos — como exemplo a
comunicagdo entre geragdes através do codigo genético ou entre o sexo masculino e o
feminino no ato sexual — sdo descartadas pela comunicologia, pois ambas aparecem
como desvios tedricos para os quais a disciplina ¢ incompetente: a primeira conduz ao
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campo da biologia e a segunda, aos problemas existentes entre as relagdes naturais e
culturais que condicionam o homem. Ao afastar a comunicologia do terreno dos
fendmenos naturais, Flusser argumenta que no primeiro caso o problema estaria em
saber se animais tém “espirito” e, no segundo, até que ponto o espirito humano pode ser
explicado por seu condicionamento bioldgico (ibidem, p.244). Estas, por mais que
sejam perguntas interessantes para outros campos do conhecimento, devem ser

rejeitadas, pois partem do ponto de vista das ciéncias da natureza.

Ciente dos problemas da divisdo das ciéncias do século XIX, Flusser ousa
descartar o pesado termo da tradicdo européia ‘“‘espirito” em prol de outro mais
apropriado ao estudo da comunicacdo humana. Esta manobra tedrica aparece em 1974-
75, quando Flusser argumenta que

[...] a teoria da comunicacdo aparece ndo somente como uma disciplina das
ciéncias do espirito mas, sobretudo, como uma teoria geral, pois o conceito
metafisico e reificado “espirito” nem sequer aparece nela, mas ¢ substituido

pelo conceito fenomenal e funcional da “transmissfo simbdlica de
mensagens” (ibidem, p.245)"".

A partir dessas consideracdes, sdo tracados os limites da disciplina
comunicolodgica, restringindo-a ao universo dos fendmenos simbdlicos, presentes
apenas na comunica¢do humana. De acordo com esse posicionamento, compete a teoria
da comunicagio®, ou seja, 4 comunicologia, um campo ainda mais vasto que aquele
que pertencia a ciéncia do espirito, pois passa a integrar os fendmenos expressos em
gestos, sinais e cores, isto ¢, aquilo que parte de uma intencdo humana. Mas, tendo em
vista os problemas metodoldgicos que tal posicionamento pudesse desencadear através
de uma nova dispersdo, Flusser reposiciona a comunicologia, procurando encontrar
outro ponto de vista para examina-la e justificar sua posi¢do de disciplina promovida a
teoria geral:

A intengdo dessa teoria ndo consiste, portanto, em explicar as diferentes
ciéncias do espirito a partir de uma “mathésis” em comum, mas mostrar que

todas essas disciplinas especializadas e aparentemente independentes (como
a musica ¢ a administragdo, ou entdo a epistemologia ¢ a elaboragdo de

21/ ...] die Kommunikationstheorie erscheint nicht nur als eine der geisteswissenschafilichen Disziplinen,
sondern sie erscheint als allgemeine Theorie de Geisteswissenschaften tiberhaupt, denn der metaphysiche
und reifizierte Begriff “Geist” erscheint in ihr gar nicht, sondern er steht dafiir der phdnomenale und
funktionelle Begriff “symbolische Ubertragung von Botschaft”.

2 Apesar de Flusser utilizar “teoria da comunicagdo” como sinénimo de comunicologia, o termo se
atualiza atualmente de diversas maneiras. Os comentadores de Flusser apontam para dire¢des diferentes:
Norval Baitello (2010), por exemplo, interpreta a comunicologia como uma teoria da midia ou uma
culturologia (curso realizado no programa de pos-graduacdo em Comunicagdo e Semiodtica da PUC-SP,
2012, com o tema “Teorias culturalistas da comunicacdo: a culturologia de Flusser”), Frank Hartmann,
como filosofia da midia (2003; 2004) e Dieter Mersch (2006), como uma ciéncia da comunicagdo e
filosofia da cultura, para citar apenas alguns exemplos.
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cartazes) permitem, do ponto de vista da comunicologia, serem
compreendidas sinopticamente. A inten¢do ndo ¢ explicar a cultura (ou o
“espirito”) teoricamente, mas langar um olhar interdisciplinar e com isso uma
nova perspectiva sobre o tecido da cultura. Visto assim, se torna um pouco
mais acessivel o aparentemente confuso campo de competéncias da teoria
(ibidem, p.246).

A comunicologia ¢, portanto, aquela disciplina que investiga os fendmenos
comunicacionais, procurando encontrar na troca simbolica de mensagens o
denominador comum entre os campos de conhecimento que se entrecortam e se
sobrepdem na cultura. Nao se trata de estudar os contetidos: a missdo principal ¢
observar as estruturas do fendmeno através de um ponto de vista formal. De acordo com
o filésofo, ¢ possivel analisar a comunicagdo através de sua “mensagem” ou “estrutura”,
isto ¢, as diferentes formas de comunica¢do podem ser classificadas pelo aspecto
“semantico” ou “sintatico”. Do ponto de vista semantico, a troca de informacdes pode
ser dividida em trés classes principais: informagdes “faticas” (indicativos),
“normativas” (imperativos) e ‘“estéticas” (optativas). Flusser, no entanto, julga essa
abordagem como insuficiente, ja que os critérios “sintaticos”, aqueles que organizam as
formas de comunicacdo de acordo com suas estruturas, sdo inicialmente mais
apropriados para a comunicologia, pois permitem uma visdo panoramica sobre o
fendmeno comunicacional. Somente mais tarde se torna viavel investigar o “contetdo”
semantico. Mas Flusser ndo nega que haja uma relagdo intima entre significado e
estrutura, entre o aspecto “semantico” e “estrutural”, pois *“ a forma ¢ determinada pelo
contetdo e vice-versa (ainda que ndio necessariamente ‘o meio seja a mensagem’)*”
(ibidem, p.18-19). Temos, portanto, uma descricdo da abordagem formal de Flusser
acerca do fendmeno da comunicacdo. A pergunta deve partir de “como” (wie)
funcionam as trocas simbolicas e ndo “o que” (was) elas comunicam (FLUSSER, 2011,
Kommunikologie als Kulturkritik 11b03). Resta explicar, com mais detalhes, como
Flusser entende o compartilhamento simbolico de mensagens, a partir da perspectiva

formal.

“Die Absicht der Theorie besteht demnach nicht darin, die verschiedenen bestehenden
Geisteswissenschaften durch irgendeine ihnen allen gemeinsame “Mathesis” erkldren zu wollen, sondern
zu zeigen, daf sich alle diese spezialisierten und scheinbar ganz voneinander unabhdngigen Disziplinen
(wie etwa Musik und Administration, oder Epistemologie und Plakatentwurf) vom Standpunkt der
Kommunikation aus synoptisch erfassen lassen. Die Absicht ist nicht, die Kultur (oder den “Geist”)
theoretisch zu erkldren, sondern einen interdisziplindren Einblick in das Gewebe der Kultur zu gewinnen
und damit auch eine neue Perspektive auf sie. So gesehen wird das scheinbar uniibersichtliche
Kompetenzfeld der Theorie doch etwas zugdnglicher.

*Die Form wird vom Inhalt bedingt und umgekehrt (wenngleich nicht notwendigerweise ‘the medium the
message’ sein muy3)
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Tentando, mais uma vez, ndo dar margem a uma possivel “naturalizacdo”,
Flusser aborda o fendmeno da comunicagdo humana em seu sentido mais restrito
possivel, evitando o mais geral, cuja andlise compete tanto a ciéncias da natureza como
as da humanidade. No sentido amplo, a comunicagdo se resume a transmissdo de
mensagens, tanto naturais quanto culturais, e se caracteriza pelo “processo no qual
diferentes sistemas se acoplam” (ibidem, p.247)>, onde estdo inclusas tanto as
mensagens transmitidas ‘“naturalmente” pelos genes, bem como as transmitidas
artificialmente por meio de simbolos. Ja no sentido restrito, o enfoque ¢ dado apenas ao
fendomeno da transmissdo simbolica de mensagens, que Flusser traduz em outro termos
como “mudanca de forma pelo acoplamento de diferentes sistemas através de uma
observagio convencionada” (ibidem)®. A delimitagio do campo de atuagdo da
comunicologia conduz ao que Flusser compreende, a0 menos neste primeiro momento,
como os trés problemas centrais da comunica¢do humana: “informag¢ao” como sinénimo
de mudanga da forma; “canal” de acoplamento; e “codigo” de convengdo (ibidem). E
preciso destacar que estes conceitos também sdo utilizados pelas teorias da informagao
e da informatica, mas sdo traduzidas aqui para o campo humano ndo-quantificavel.
Temos, assim, uma oposi¢do entre a comunica¢do que aparece enquanto fendmeno
objetivo quantificavel, dito natural, e aquele que ¢ fruto de acordo simbodlico

intersubjetivo, eminentemente humano.

Notamos, acima, a estratégia de Flusser para captar aquilo que ¢ de interesse a
comunicologia. De multiplos ponto de vista, ele tenta observar como o fendmeno da
comunicagdo humana aparece naquilo que lhe ¢ mais caracteristico, selecionando
cuidadosamente o que sera aceito e descartado como valido para sua teoria. Neste
sentido, somente a transmissdo de mensagens, como definicdo central do que ¢
especifico ao processo de comunicagdo do homem, ndo lhe agrada por ser
demasiadamente amplo, tentando, através da perspectiva da transmissdo simbolica,
redirecionar a discussdo para aquilo que lhe aparece como mais elementar e de maior
interesse: a inten¢do contranatural subjacente ao fendomeno humano. O homem ¢
simultaneamente um ser natural e cultural, mas a comunicologia deve partir do carater
da negacdo e resisténcia as leis naturais para que, com isso, possa captar aquilo que nela
ha de singular. Somente quando o carater contranatural ganha visibilidade ¢ possivel

pensar a comunicologia como uma “teoria geral”.

Zjener Prozef3, bei dem verschiedene Systeme gekoppelt werden.
**Formverdinderungen, die bei Koppelung verschiedener Systeme durch Konvension beobachtet werden.

30



Torna-se evidente que a tarefa da teoria da comunicacdo ¢ investigar a
comunicagdo humana como fendémeno natural com tendéncia anti-natural.
Neste sentido, € possivel afirmar que trata-se de uma “teoria geral” (ibidem,
p.247).

E interessante notarmos que quando partimos das andlises maduras de Flusser,
encontramos um deslocamento significativo nesse posicionamento. Por mais que o
fenomeno da comunicacdo humana continue se fundamentando em sua tendéncia
antinatural, a ténue linha que separa as ciéncias naturais das humanas se dissolve,
principalmente quando o interesse de Flusser ndo estd mais em criar uma ciéncia para
analisar a comunica¢do humana, mas uma ciéncia para analisar o homem considerando
como fundamento os processos de comunicagdo. Apesar dessa ideia ja estar implicita
nos primeiros escritos, ganha maturidade e passa a ser pensada com categorias mais
elaboradas e complexas posteriormente. Prevendo o possivel esgotamento do problema
na jovem comunicologia, Flusser deixa em aberto uma questdo que serd retomada
apenas nos escritos maduros. Ao discutir, ainda no livro “Kommunikologie”, a diferenga
entre a informatica — ci€ncia que considera a comunicagdo como processo “natural”— e a
comunicologia — ciéncia que considera a comunicagdo como fendmeno cultural,
portanto, antinatural —, Flusser indica que “em algum lugar os dois horizontes vao se
cruzar: o denominador comum entre ambas as perspectivas pode entdo ser adotado por

2% (ibidem, p.14-15). A terceira perspectiva a qual Flusser se

uma terceira perspectiva
refere ¢ enigmatica, ndo obstante encontra ressonancia com as questdes da fase madura
de seu pensamento. Neste novo enfoque, sobre o qual ainda discorreremos abaixo, ndo
se trata apenas de encontrar uma nova imagem para a comunicologia que escape as
andlises quantitativas, mas de pensar a atual imagem do homem (Menschenbild) que,

. . . . 29
frente a lacuna vazia deixada pelo fracasso do projeto humanista™, volta a ser pensada

numa zona de intersec¢do entre natureza e cultura, matéria e forma, corpo e mente.

1.1.2 A comunicologia em busca da nova imagem do homem

No discurso de abertura do curso de 1991 na universidade de Bochum, na Alemanha,

Flusser explica essa nova postura frente ao estudo da comunicag@o preocupado com a

*'Es wird ersichtlich, dafs es die aufgabe der kommunikationstheorie ist, die menschliche Kommunikation
als natiircliches Phdnomen mit anti-natiirlicher tendenz zu untersuchen. In diesem Sinn ldft sich
behaupten, dafs es sich bei dieser Theorie um eine “allgemeine Theorie” handelt.

*irgendwo werden sich diese beiden Blickfelder schneiden: Dieses Gemeinsame der beiden Perspectiven
ldf3 sich dann von einer dritten Perspective aus aufnehmen.

** Flusser atribui o fim do humanismo ao periodo da segunda guerra mundial, principalmente ap6s o
campo de concentragdo em Auschwitz e a catastrofe atdmica de Hiroshima (2011,
Kommunikationsstrukturen II 4a01).
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nova imagem do homem. Ao reposicionar a disciplina dentro do campo das ciéncias, o
pensador argumenta que os processos de comunica¢do nio se reduzem a uma ciéncia

natural ou humana, mas sao a infraestrutura de ambas.

A divisdo das disciplinas cientificas em duras e moles, em quantificaveis e
qualificaveis, nas assim chamadas ciéncias da natureza e do espirito
(humanidades) é suspeita por diferentes razdes. E ela epistemologicamente
insustentavel pois parte da hipotese que fendomenos culturais e naturais sdo
percebidos de modos distintos (os primeiros como respostas da pergunta
“para que”, os segundos como pergunta de “por que”), e se ausenta em
definir a cultura dentro da natureza. Mas ela é sobretudo antropologicamente
insustentavel pois subordina o fendmeno homem a rigidez das ciéncias da
natureza assim como a flexibilidade das ciéncias da cultura. Ja faz um certo
tempo que defendo que o estudo da comunicagdo humana supera essa divisdo
e abre com isso um campo para uma antropologia tanto quantificadora quanto
qualificadora. Em outros termos, a teoria da comunica¢do ocupa dentro das
disciplinas cientificas aquele lugar onde as ciéncias da natureza e da cultura
se sobrepde e do qual ambos os ramos da pesquisa deveriam a principio
irradiar. Para dizer de modo urgente: presumo que depois da queda do
humanismo e do iluminismo advindo dele, a teoria da comunicagdo oferece o
chdo sobre o qual poderiamos criar uma nova imagem do homem
(Menschenbild) (idem, 1991, p.1)™.

Flusser sinaliza, aqui, um novo posicionamento metodolégico que tera
influéncia em toda andlise comunicoldgica madura, diferenciando-a significativamente
da jovem, pensada durante a década de 1970. Na jovem comunicologia, o principal
problema girava em torno da busca por orientacdo em meio a crise da comunicagao,
partindo principalmente do aspecto existencial. O problema estava na mudanga gerada
por uma “segunda” revolucdo industrial, caracterizada pelo desenvolvimento
tecnologico do pos-guerra. Flusser indica aquilo que outros pensadores também
fizeram, ao diferenciar a primeira revolucdo industrial da segunda, observando a
mudangca a partir de uma questdo técnica. Enquanto no primeiro momento foram criadas
técnicas da simulacdo das fungdes musculares do homem (bragos, pernas etc.), no
segundo foram criadas da simulacdo dos nervos (olho, orelha e cérebro). Mas mesmo

que para Flusser essa explicagdo esteja correta e necessite de investigacdo maior a

*Die Trennung der wissenschafilichen Disziplinen in harte und weiche, in quantifizierende und
qualifizierende, in die sogennanten Natur- und die sogenannten Geisteswissenschaften (humanities) ist
aus verschiedenen Griinden verddchtig. Sie ist epistemologisch unhaltbar, denn sie geht von der
Hypothese aus, dass Kulturphinomene anders als Naturphdinomene erkannt werden sollen (die ersten als
Antworten auf die Frage “wozu”, die zweiten auf die Frage “warum”), wobei offen bleibt, wie die Kultur
innerhalb der Natur zu definieren (sic). Aber sie ist vor allem anthropologisch unhaltbar, weil sie das
Phinomen Mensch sowohl der naturwissenschaftliche harten, wie der kulturwissenschaftliche weichen
Disziplin unterordnet. Seit ziemlich langer Zeit unterhalte ich die Vermutung, dass das Studium der
menschlichen Kommunikation diesen verderblichen Bruch iiberbriickt, und damit das Feld fiir eine
zugleich quantifizierende und wertende Anthropologie OJffnet. Dass mit anderen Worten die
Kommunikationstheorie jene Stelle in den wissenschaftlichen Disziplinen besetzt, worin sich Natur- und
Kulturwissenft iiberdechen, und von wo beide Zweige der Forschung eigentlich ausstrahlen sollten. Um
es dringender zu sagen: ich vermute, dass nach Zusammenbruch des Humanismus und der darauf
beruhenden Aufkldrung die Kommunikationstheorie jenen Boden bieten kann, auf dem wir uns ein neues
Menschenbild machen konnten.

32



respeito dos processos de simulacdo, ndo fere o aspecto central da mudanca. Flusser
explica que na primeira revolucdo modificou-se a relacdo entre o homem e suas
ferramentas, criando a necessidade de uma nova antropologia capaz de dar conta do
homem frente as novas coisas utilitarias que emergiam na cultura. J4 a segunda tem a
ver com as relagdes interpessoais, isto €, trata-se de uma mudanga nos métodos de
comunicacdo. Nao que esteja ela no acesso as informagdes simultaneamente,
independente de sua localizagdo, por motivos estritamente técnicos, mas o essencial
desta revolucdo estd, conforme Flusser, na mudanca dos cédigos da comunicagdo, isto
¢, nos acordos intersubjetivos que sistematizam simbolos por meio de regras, e a partir
dos quais os “homens se entendem, para dar ao mundo e a vida nele um sentido”

(ibidem, p. 235-236).

Notamos que os procedimentos técnicos sao deixados em segundo plano dando
preferéncia aos processos de comunicacdo a partir das convengdes e acordos
estabelecidos em torno da vida e do mundo, a saber os codigos. Deste modo, ocorre
uma divisdo entre os estudos da tecnologia que competem as escolas das ciéncias da

natureza, e a comunicologia aos estudos das ciéncias do espirito. Explica Flusser,

[...] assim como o tecndlogo representa simultanecamente o artesdo e o
cientista natural (Naturwissenschaftler) aplicado depois da revolugéo
industrial, da mesma maneira o comunicélogo comega a representar
simultaneamente o artista e o cientista do espirito (Geisteswissenschafiler)
aplicado depois da revolugdo da comunicacdo. Os dois juntos, o tecndlogo e
o comunicélogo, personificam das esperangas e perigos para a proxima
sociedade do futuro (ibidem, p.236)*".

A partir destes dois pdlos, tecnologia e comunicagdo, estabelecem-se 0s novos
contornos da cultura européia do poés-guerra. Os meios de comunicacdo de massa da
época — televisdo, radio, jornal — passam a ser alvo de criticas e indicam, principalmente
para os pessimistas, o perigo de uma alienacdo generalizada da cultura. Flusser propde
como meta da comunicologia buscar um posicionamento critico frente a esse meios de
massa, através de uma disciplina capaz de dar conta da complexidade da revolugao
cultural em andamento. A preocupacdo ndo deve ser o aspecto tecnologico, mas a
investigacdo dos codigos da comunicag¢do. Conforme vimos anteriormente, simbolos

sdo fendmenos que substituem e, simultaneamente, apontam para outros fendmenos; e

*Uf...] wie der Technologe zugleich den Handwerker und den angewandten Naturwissenschaftler nach
der Industriellen Revolution darstellt, so beginnt der Kommunikologe zugleich den Kiinstler und den
angewandten Geisteswissenschaftler nach der komunikationsrevolution darzustellen. Sie beide
zusammen, Technologe und Kommunikologe, bilden die Verkérperung der Hoffnung und der Gefahren
fiir die ndchste Zukunft der Gesellschaft.
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os codigos sdo caracterizados pelo conjunto das regras que regulam os sistemas
simbolicos conferindo significado e valor a eles. Por isso, ¢ fundamental para a

comunicologia enfatizar que,
a importancia do coédigo para a cultura ndo deve ser subestimado. Cada
c6digo ndo dd ao mundo somente um significado especifico (codifica o
mundo a sua maneira), mas a estrutura dos cdodigos, organiza igualmente o
pensamento, as sensa¢des e vontades (ibidem, p.242)*%

A revolugdo cultural, diagnosticada por Flusser, ¢, conforme observaremos no segundo

capitulo, fruto da passagem da hegemonia do cddigo linear da escrita para as superficies

coloridas das imagens.

A primeira comunicologia se coloca claramente como uma ciéncia humana e
busca, através da mudanga dos codigos, entender a crise causada pelos meios de
comunicagdo. As imagens produzidas pelos novos meios de comunicagdo e a
113 ‘A 9 ~ . .

consciéncia” — pensamentos, sensagdes ¢ vontades — derivada delas se localizam no

centro da questdo. Ja o problema da comunicologia madura ¢ outro, pois trata de buscar

a nova imagem do homem. Com isso, cria-se um problema de ordem antropolégica. O

homem por ser natureza e cultura simultaneamente ndo pode ser pensado apenas de

modo unilateral pelas ciéncias humanas. A importincia da comunicagdo na formagdo

dessa imagem evidentemente ndo ¢ deixada de lado, ndo obstante deve somar-se a ela

também o campo duro das ciéncias. A comunicologia mais recente abrange assim tanto

0s aspectos quantitativos e objetivos das materialidades da comunicagdo, quanto as

qualidades intersubjetivas dos acordos firmados simbolicamente. Com isso, a teoria

proposta pelo Flusser maduro trafega verticalmente, de modo trans e multidisciplinar,

pelos mais diversos campos da ciéncia, com o propdsito de firmar a nova imagem do
homem da atualidade.

A teoria da comunicagdo ¢ fundamental por dois motivos. O primeiro ¢ que

ela trata da atual imagem do homem (Menschenbild), que substitui e eleva a

antropologia. O segundo, pois é uma disciplina em que inimeras disciplinas

pregressas se sobrepdem, tanto por overlap, como também por fuzzy sets.

Onde uma teoria da comunicagdo que rompe com as estruturas do

pensamento e conhecimento passados, ¢ que ndo se ajusta em nenhuma

universidade, deve ser lecionada? Na matematica? Nas ciéncias do espirito?

Nas ciéncias da natureza? Na antropologia? Na sociologia? Onde, ja que ela
se serve de todas estas disciplinas? Ela utiliza a matematica, a teoria da

**Die Rolle des Codes fiir die Kultur ist nicht zu iiberschitzen. Nicht nur gibt jeder Code der Welt eine
ihm spezifische Bedeutung (kodifiziert sie auf seine Weise), sondern die Strucktur des Codes strukturiert
auch das Denken, Fiihlen und Wollen.
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decisdo, a teoria dos jogos, a neurofisiologia, a psicologia, a sociologia, a
fisica, a quimica, de tudo... (Menschliche Kommunikation I 1a05, 2011)*°,

Enquanto o jovem Flusser posicionou a comunicologia como uma ciéncia
humana, cuja analise dos processos de comunica¢do — armazenamento e transmissao de
informagdes — a colocava como teoria geral das humanidades, o Flusser maduro, leva
adiante esse modelo, reconhecendo mais tarde que o foco de sua atengdo nio estava na
comunicagdo em si, mas na constru¢do da imagem do homem pds-humanista, e que para
isso seria necessdria ndo apenas uma teoria geral das humanidades, preocupada com a
capacidade valorativa, e portanto qualitativa, mas também com os processos
quantitativos da comunicagdo. Com isso, a comunicologia ¢ elevada ao status de
disciplina cujas ciéncias duras da natureza e as moles da cultura irradiam. Se
anteriormente dava ela preferéncia aos cédigos qualitativos, incorpora posteriormente
também o campo exato dos processos quantitativos. Mas ¢ importante deixar claro que a
integracdo dos processos quantitativos de forma alguma nega o posicionamento da
primeira comunicologia. O problema central ainda permanece em entender a
comunica¢cdo ¢ o homem, sem jamais cair na objetivacdo e naturalizagdo de sua
esséncia. As teorias da informatica sdo utilizadas, porém visando compreender o carater
intersubjetivo da cultura. Flusser discorda de seus criticos que o acusam de tentar
aplicar os conhecimentos das ciéncias da natureza aos problemas culturais, e se defende

ao dizer que

isto soa terrivel, ndo ¢ mesmo, assim como tecnocratico. Quer-se pensar
exato com as coisas da cultura. Isto quer dizer que quer-se desvalorizar. Eu
acredito que esses criticos estdo enganados. O que tento, e alguns outros
também, ¢é superar as diferengas entre o exato e o inexato (2011, Vor dem
Stiftungsrat 02)**.

De acordo com essa nova abordagem o estudo comunicoldgico se apropria de
um campo conceitual até entdo ignorado, a saber o universo numérico quantitativo.
Wittgenstein escreveu na ultima frase do livro “Tractatus Logico-philosophicus™ (2008)

— obra que influenciou Flusser profundamente em seus primeiros escritos — sobre os

*Die Theorie der Kommunikation ist aus zwei Griinden grundlegend. Der eine Grund ist, sie handelt vom
gegenwdrtigen Menschenbild. Es ersetzt und erhéht die Anthropologie. Und zweitens, es ist eine
Disziplin, in der sich zahlreiche vorangegangene Disziplinen iiberschneiden, sowohl als overlap, als auch
als fuzzy sets. Die Theorie der Kommunikation durchbricht die vorangegangenen Denk- und
Erkenntnisstrukturen, passt zum Beispiel in keine Universitdt, wo soll man so etwas unterrichten? Unter
Mathematik? Unter Geisteswissenschaft? Unter Naturwissenschaft? Unter Anthropologie? Unter
Soziologie? Wo? Sie macht sich ja alle diese Disziplinen zu Dienste. Sie verwendet Mathematik, sie
verwendet die Entscheidungstheorie, die, die Spieltheorie, die Neurophysiologie, die Psychologie, die
Soziologie, die Physik, die Chemie, alles ...

*das klingt schrecklich, nicht, so wie technokratisch. Man will exakt denken in Kulturdingen. Das heit,
man will die Kultur entwerten. Ich glaube, diese Kritiker haben Unrecht. Was ich versuche, und einige
andere, ist, diese Trennung zwischen exakt und inexakt zu iiberholen.
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limites do pensamento logocéntrico ao concluir que “sobre aquilo de que ndo se pode
falar, deve-se calar” (ibidem, p.281). Dentro do novo enfoque da epistemologia
comunicolégica, a intengdo de Flusser ¢ ir além do cddigo da escrita, pois diz ele estar

convencido do fato de
muito sobre o que ndo se pode falar, pode-se calcular. Algumas coisas
também ndo se pode calcular, mas muitas. A dignidade do homem néo é,
como Wittgenstein diz, lutar contra as grades da gaiola da linguagem mas
fugir para a mais elevada gaiola dos numeros (2011, Kulturkritik I 2a03)*°.
Com essa integracdo, a comunicologia ndo estd mais limitada apenas ao cédigo
da escrita enquanto lugar da fala, mas tem como novo campo de atua¢do os processos
calculaveis numéricos. Isto significa que na medida em que o problema ndo se restringe
mais exclusivamente ao codigo do alfabeto, uma divisdo mais clara entre as ciéncias
modernas se torna possivel. Nao s3o elas diferentes apenas no método de
problematizagdo — explicativo ou interpretativo —, mas igualmente no uso dos codigos
de comunicacdo. As ciéncias da natureza recorrem a exatidao e a precisdo do codigo
numérico, enquanto as ciéncias do espirito fazem uso da amplitude do alfabeto. A
comunicologia, sendo uma disciplina interessada na imagem do homem dotado da
capacidade de comunicagdo artificial, deve ser o denominador comum entre os dois

campos cientificos, apropriando-se de ambos os métodos.

Na comunicologia esta mudanga metodologica se manifesta na crescente
utilizagdo dos métodos estatisticos na andlise de fenomenos culturais. Com a crescente
influéncia da técnica automatizada na dindmica cultural, Flusser pensa os campos da
arte, da ciéncia e da politica a partir de critérios tanto qualitativos, quanto quantitativos,
ao ponto de adequar a mathésis da informatica aos processos culturais da comunicagao.
Trata-se nesse caso do calculo de probabilidade. Os numeros, inicialmente ignorados, se
apresentam agora como alternativa mais eficiente para apreender os fenomenos da
cultura informatizada. Os reflexos dessa mudanga podem ser observados no emprego da
maxima cartesiana, a saber do pensamento “claro e distinto”. Na primeira
comunicologia, Flusser utiliza essa no¢do ainda vinculada indiscriminadamente ao

(133

alfabeto na “‘clareza e distingdo’ das letras numa linha (Zeile) [...] (idem, 2007a,
p.93)*. J4 na comunicologia madura, essa explicago é refinada, estabelecendo agora a

distingdo explicita entre os numeros € a escrita: “o cédigo dos nimeros ¢ claro e distinto

35vieles, woriiber man nicht sprechen kann, kann man rechnen. Einiges kann man auch nicht rechnen,
aber vieles. Die Wiirde des Menschen ist, nicht wie Wittgenstein sagt, gegen die Stibe im Kdfig der
Sprache anzurennen, sondern auszubrechen in den weiteren und héheren Kdfig der Zahlen.

**Die ‘Klarheit und Distinktion’ der Buchstaben in der Zeile [...].
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enquanto o codigo da lingua, representado pelas letras, ¢ ambiguo” (idem, 2009, p.24)*".
Nao obstante, Flusser jamais ignorou o fato de existirem numeros no alfabeto, pois
associou desde o inicio sua inven¢ao ao contexto das trocas comerciais ¢ ndo as razoes
religiosas. A questdo € que o calcular e contar, tipico das relagdes mercantis, ndo esta
associado nos primeiros estudos ao conceito especifico dos nimeros, mas sob a rubrica
geral do alfabeto: “o codigo alfanumérico [...] € um codigo convencionado para
calcular e contar, para pesar ¢ medir” (idem, 2007a, p.92)3 ¥ Mais tarde, essa concepegao
demasiadamente ampla ¢ repensada e apresentada no artigo “Alphanumerische
Gesellschaft®® (2008), no qual o comunicélogo esclarece que o alfabeto é desde a sua
origem um codigo hibrido e “sujo”. Isto ¢, um codigo alfanumérico, composto por letras
e nameros. Neste enfoque, os nimeros que inicialmente estavam subordinados a logica
linear dos textos e participavam como elementos coadjuvantes sucumbindo a sua logica,
comegam, a partir da modernidade, a ganhar crescente autonomia. Essa autonomia se
fortalece, ainda mais, quando somada as técnicas avangadas da comunicacgdo, cujas
possibilidades de quantificagdo dos fendomenos culturais dao posigdo privilegiada a eles,

e subjugam desta vez o alfabeto a sua logica.

E importante enfatizar que, apesar da mudanca de eixo ter repercutido
significativamente no pensamento do comunicélogo, o aspecto nuclear de sua teoria se
manteve intacto. De acordo com Flusser, o que caracteriza, efetivamente, o ser humano
¢ a negacdo da sua natureza herdada, pois ndo se comunica apenas por métodos naturais
instintivos, mas principalmente com o auxilio de artificios adquiridos dentro da esfera
da cultura. Na comunicologia, a contranaturalidade humana ¢ observada principalmente
através do acumulo/processamento/transmissdo de informagdes adquiridas e ¢ analisada
a partir de dois pontos de vista diferentes, porém complementares. O primeiro aponta
para a negagdo da natureza interna, o segundo para a negagdo externa, isto é, um aborda
a questdo do ponto de vista existencial, o outro, do formal. Conforme Flusser:

Tanto do ponto de vista existencial (como tentativa de superagdo da morte
por meio da companhia de outros), como do ponto de vista formal (como
tentativa de produzir e armazenar informagdes), a nossa comunicagdo
aparece como uma tentativa de negar a natureza, e isso ndo se refere somente

a ‘natureza’ 14 fora, mas também a ‘natureza’ dos homens (idem, 2007a,
40
p-13)".

*'Der Zahlencode ist klar und distinkt, wihrend der Sprachcode, der ja von den Buchstaben
wiedergegeben wird, mehrdeutig ist.

*Der alphabetische Code, [...] ist ein fiir Rechnen und Zihlen, Wiegen und Messen vereinbarter Code.
*Sociedade Alfanumérica

*Sowohl vom existentiellen Standpunkt — als Versuch, gemeinsam mit anderen den Tod zu iiberwinden —
als auch vom formalen Standpunkt — als Vesuch, Informationen hezustellen und zu speichern — erscheint
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E interessante notar que Flusser lancou mio desde cedo dessas perspectivas. No seu
primeiro livro, “Lingua e Realidade”, publicado em 1963, o pensador propde investigar
o cédigo da lingua a partir da percepgdo externa, enquanto forma que traduz os dados
brutos do mundo concreto em simbolos culturais, e de acordo com a percepgao interna,
onde se constitui a identidade do Eu através da intersubjetividade, isto €, enquanto
produto da cultura (idem, 2007b). Durante o curso de 1991, Flusser retoma esse enfoque
ao dividir suas andlises de modo similar, desta vez implicita, na divisdo tematica dos
seminarios em “estruturas da comunicacdo”, levando em consideracdo os aspectos
quantitativos e formais da troca de informacdes e “critica da cultura” observando os
reflexos de tais processos objetivos na organizacao simbolica da cultura. Resta lembrar
que a presente investigacdo ndo pretende abrir o escopo tematico para além do tema da
comunicologia, ndo obstante, a relagdo se apresenta como oportuna, uma vez que aponta

as raizes dos estudos comunicolédgicos fora do terreno da teoria da midia.

1.2 A comunicacio humana como fendmeno antinatural
1.2.1 Negacao da natureza externa

A partir da perspectiva externa, Flusser demonstra a artificialidade da comunicagdo
humana em dois pontos importantes: na superagdo do principio de Mendel —
mencionado principalmente nos seus ultimos ensaios — € na nega¢do intencional da
entropia — tese utilizada ao longo da comunicologia e importante para ela. Trata-se em
ambos os casos da rejeicdo intencional da natureza dada em prol de uma adquirida.
Podemos considerar o primeiro caso como contranaturalidade do universo bioldgico e o

segundo, do fisico.

Partindo da contranaturalidade na biologia, Flusser aborda o problema pelo
enfoque da genética. A intencdo ¢ diferenciar as informag¢des herdadas das adquiridas,
tomando como base o principio de Mendel. O filésofo explica que, de acordo com
Mendel, somente informagdes genéticas herdadas podem ser transmitidas (2009, p.27),
e a partir desta perspectiva, o desenvolvimento humano e a diversidade da vida na
biosfera — composta pela geosfera, hidrosfera e atmosfera — ¢é explicada pelas mutagdes
genéticas decorrentes da reproducdo das espécies. Os seres que sobrevivem por serem

os mais aptos sdo, de acordo com o filésofo, saliéncias de tipo “cancerigeno” das

unsere Kommunikation als der Vesuch, die Natur zu leugnen, und das betrifft nicht nur die “Natur” dort
draufen, sondern auch die “Natur” des Menschen.
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informagdes genéticas. Nesta perspectiva, as informagdes genéticas projetam seres
vivos, como arvores e passaros, € os deixam habitar um determinado ambiente
(Umwelt) para depois devora-los novamente. Metaforicamente, Flusser comenta que a
vida pode ser vista como um rio de informagdes que se ramifica e de onde os seres
vivos emergem e desaparecem. Os homens sdo epifenomenos’' de uma dessas
ramificagdes, com a capacidade especifica de ndo apenas deixarem a disposi¢cdo dos
outros informagdes herdadas mas também informagdes adquiridas que conseguem
resistir a morte gracas ao uso de memorias externas. Mas, o autor esclarece que a
divisdo entre os dois tipos de informagao nao pode ser estabelecida com tanta precisdo,
pois as informagdes adquiridas dependem até certo ponto das herdadas, por mais que as
primeiras tenham mais valor que as ultimas. Conforme Flusser: “acredito que a
dignidade humana estd em utilizar as informa¢des herdadas como fundamento para as
adquiridas, para que as herdadas sejam enfraquecidas o tanto quanto pelas adquiridas”
(2011, Kulturkritik I 2a03)*. Torna-se evidente que o conceito de informagio é central

e precisa ser descrito em mais detalhes.

Ao longo da obra de Flusser, o conceito de informacdo foi, basicamente,
explicado de duas formas distintas porem complementares. A primeira parte do sentido
filosofico e epistemoldgico na relacdo entre forma e matéria presente no ato de
informar. Nessa perspectiva, informar significa imprimir forma sobre matéria, isto €, in-
formar a matéria para que apareca, na qual a palavra matéria ¢ a traducdo para o latim
do termo grego hylé, que significa “madeira”. No entanto, conforme Flusser, para os
gregos a madeira ndo era compreendida no seu sentido genérico, mas especifico, como
aquela estocada nas oficinas dos carpinteiros. A preocupacdo dos tradutores era
encontrar um termo que pudesse servir de oposicdo a palavra “forma”, no grego
chamada de morphé, pois a madeira estocada em oficinas ainda ¢ desprovida de forma,
e, portanto, amorfa. Flusser sugere entdo o termo “estofo” como sinénimo de “matéria”
para tornar sua relagdo mais clara com a “forma”. Neste contexto, “o mundo material
(materielle Welt) é aquilo que guarnece as formas com estofo, ¢ o recheio (Fiillsel) das
formas” (idem, 2007c, p.24). A “matéria” ¢, portanto, uma espécie de “estofo”, de
conteudo, que se adequa ao continente, uma forma. Em outros termos, a forma ¢ o

“como” da matéria e a matéria ¢ o “o qué” da forma. O ato de informar ¢, portanto, o de

*1'0 termo epifendmeno é uma juncio das palavras gregas epi (depois, além), e phainémenon (fendmeno,
aparéncia), isto é, trata-se de um fendmeno de segunda ordem (GESSMANN, 2009, p. 202).

2Ich glaube, die menschliche Wiirde ist, die ererbten Informationen als Grundlage fiir erworbene zu
beniitzen, damit die erworbenen die Ererbte soweit als moglich dann aufier Kraft setzen.
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“[...] dar forma a matéria e de fazé-la aparecer como aparece” (ibidem, p.28). Este

processo ¢ apresentado por Flusser no exemplo do trabalho de um carpinteiro:
se vejo alguma coisa, uma mesa, por exemplo, o que vejo ¢ a madeira em
forma de mesa. E verdade que essa madeira ¢ dura (eu tropego nela), mas sei
que perecera (sera queimada e decomposta em cinzas amorfas). Apesar disso,
a forma “mesa” ¢ eterna, pois posso imagina-la quando e onde estiver (posso
coloca-la ante minha visada tedrica). Por isso a forma “mesa” é real e o
conteido “mesa” (a madeira) é apenas aparente. Isso mostra, na verdade, o
que os carpinteiros fazem: pegam uma forma mesa (a “ideia” de uma mesa) e
a impdem em uma pec¢a amorfa de madeira. H4 uma fatalidade nesse ato: os
carpinteiros ndo apenas informam a madeira (quando impdem a forma de
mesa), mas também deformam a ideia de mesa (quando a distorcem na

madeira). A fatalidade consiste também na impossibilidade de fazer uma
mesa ideal (ibidem, p.26).

A segunda abordagem tem uma aproximagdo com a informatica e parte do
principio da probabilidade de um acontecimento. Este enfoque aparece com mais
frequéncia nos escritos de Flusser sobre os processos de troca de informagdes, isto €,
nos atos comunicacionais, mas sem se reduzir a eles. No “Glossario para uma futura
filosofia da fotografica”, disponivel no final do livro “Filosofia da caixa preta” (2002),
o conceito de informacao ¢ definido como “situacdo pouco provavel” (ibidem, p.78) e o
ato de informar, de “produzir situagdes pouco provaveis e imprimi-las em objetos”
(ibidem). Se considerarmos novamente o exemplo do carpinteiro que imprime a forma
“mesa” na matéria “madeira”, notaremos que a informacao do produto final “mesa” ¢
uma situagdo improvavel se partirmos do ponto de vista da natureza. Notamos, portanto,
que a segunda definicio do conceito de informacdo complementa, sem negar, a
primeira. Devemos considerar, agora, o fendmeno contranatural da comunica¢do como

este se apresenta no universo fisico.

Como ja mencionamos anteriormente, a comunica¢do humana se caracteriza, de
acordo com Flusser, por armazenamento, processamento e transmissdo de informacdes
adquiridas. Nesta aparentemente simples e, talvez, obvia afirmacdo estd a principal
preocupacdo do estudo da comunicologia, pois evidencia ela uma negac¢do intencional
da entropia, isto ¢, da perda natural de informag¢ao. De acordo com o autor (idem, 2009,

C, . C A .43 . 44 . .
p 26), o segundo principio da termodindmica™ — a entropia’ — diz que o universo como

* A termodinamica é o ramo da fisica que estuda as leis que governam a conversdo de energia de uma
forma para a outra, a dire¢do do fluxo de calor e o gasto de energia para a realizagdo do trabalho. O
estudo parte da ideia que dentro de um sistema isolado em qualquer parte do universo ha uma quantidade
calculavel de energia interna. A termodindmica ¢ composta por trés leis principais: a primeira estuda a
conservagdo de energia, a segunda a entropia, e a terceira estabelece uma escala absoluta para medir os
valores da segunda. Ainda ha uma outra lei, conhecida como a lei zero, que estuda o equilibrio de energia
e serve de base para todas as outras. O fisico alemdo Rodolf Clausus (1822-88), formulador do segundo
principio, declarou a lei de duas maneiras: “o calor ndo pode ser transferido de um corpo para outro a uma
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um sistema fechado tende naturalmente a situagdes, cada vez mais, provaveis e aponta
para um continuo caminhar do universo rumo a desinformagdo. A morte térmica, que
representa o ultimo estagio da entropia, ¢ alcangada quando os elementos presentes
neste universo se dispersam com tal homogeneidade até ndo haver mais informagao,
como ocorre no processo de carbonizagdo pelo fogo, em que os elementos materiais sao
reduzidos a uma massa amorfa. Na contramao desse processo estd a cultura que serve de
dispositivo para o armazenamento de informagdes. O homem ¢ um ser natural, que, ao
se apropriar das técnicas de comunicacdo, consegue acumular informagdes e, com isso,
negar o principio da entropia, processo que também ¢ chamado de negentropia. Na
cultura, a soma das informagdes aumenta ao invés de decrescer, ndo obstante, mesmo

com o esforgo a cultura, também, tera seu fim provavel na morte térmica.

Mas antes de investigar a negentropia na comunicagdo, Flusser deixa claro que
ndo ¢ apenas no ambito da cultura que ocorre esse processo, pois na natureza o
desenvolvimento biologico pode ser explicado como tendéncia a formas, cada vez mais,
complexas e pouco provaveis, cujas informag¢des também sdo armazenadas e explicam a
evolucao bioldgica. Em meio a essa perspectiva natural, o homem e os artificios da
comunicagdo configuram o Ultimo estdgio de um longo processo de desenvolvimento.
Flusser caracteriza esta situagdo como sintoma dos epiciclos naturais. Trata-se de um
processo em que informagdes sdo acumuladas em interrupgdes temporarias e reversas
sem, no entanto, frear a longo prazo a dispersdo progressiva da entropia. O suico Rainer
Guldin, comentador da obra de Flusser, explica que a origem da teoria dos epiciclos
remete as representagdes elaboradas pelo cientista grego Ptolomeu, por volta de 150
depois de Cristo. Na concepc¢do ptolomaica, o epiciclo se configura pelo giro anti-
horario de um circulo menor inscrito em um circulo maior e, na pratica, servia para
calcular o movimento dos planetas no universo ao circunscreverem a terra (GULDIN,
2008, p.85). Flusser, no entanto, adequa a teoria geocéntrica a comunicologia ao
subverter sua dinamica e deslocar o problema para o acimulo de informagdes. Nesta

nova concepg¢ao, o circulo maior, neste caso representado pela entropia do universo, gira

temperatura mais alta sem produzir algum outro efeito e a entropia de um sistema fechado aumenta com o
tempo” (DAINTITH, 2009, p546-547).

* A entropia ¢ a medida da indisponibilidade da energia de um sistema para realizar um trabalho. Num
sistema fechado, o aumento de entropia representa a diminuigdo da disponibilidade de energia Em um
sentido mais amplo, a entropia pode ser interpretada como uma medida de desordem: quanto mais alta for
a entropia, maior sera a desordem (DAINTITH, 2009, 169). Para a filosofia, o importante ¢ reconhecer
que em todo processo irreversivel da natureza ocorre uma perda continua de energia, levando a
paralisagdo, isto ¢, a morte térmica. Ja a biologia se contrapde a ideia da irreversibilidade da entropia e
reconhece no constante aparecimento de vida nova um processo de entropia negativa, também chamado
de negentropia (GESSMANN, 2009, p. 198).
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no sentido oposto do circulo menor, figurado pela negentropia acidental biologica.
Como resultado, Flusser mostra que mesmo havendo o acimulo de informagdes na
natureza, o processo de negentropia, por estar preso a macrocircunferéncia cdsmica,
tende igualmente a estruturas, cada vez mais, homogéneas e dispersas.
Apesar do carvalho ser mais complexo que a bolota (Eichel), mas no final
também vira cinza, que € menos complexa que a bolota. Apesar da estrutura
do corpo da formiga ser mais complexa que a da ameba, mas a terra vai se
aproximar do sol e todo o epiciclo bioldgico vai finalmente se reduzir a
cinzas, onde essas cinzas serdo novamente menos complexas que a ameba.
Os epiciclos que asseguram as informagdes apesar de improvaveis sdo
estatisticamente possiveis, e igualmente precisam, conforme o segundo

principio da termodinamica, desembocar no provavel (FLUSSER, 2007a,
p.13)*.

Cabe destacar que a teoria dos epiciclos, em Flusser, ndo se restringe apenas ao
escopo dos fendmenos naturais. No contexto cultural, e principalmente na
comunicologia, os epiciclos também servem para ilustrar o processo negentropico
humano (idem, 2011, Kulturkritik IT 2b01-b). Nao obstante, este tema deve ser deixado

temporariamente de lado para ser retomado mais tarde sob o ponto de vista cultural.

Outro exemplo de processo negentropico citado por Flusser é apresentado no
experimento de Maxwell. Este experimento interessa a comunicologia, pois serve como
modelo aproximado do processo de comunicagdo humano ao demonstrar a negentropia
pela troca de informagdes. A fim de ilustrar o processo, Flusser apresenta primeiro uma
situacdo tipicamente entrépica. Quando dois recipientes de 4dgua com temperaturas
inversamente proporcionais sao interligados por um canal de comunicagdo — um frio e o
outro, quente —, ¢ natural que, com o passar do tempo, ambos se equilibrem numa
temperatura morna. Flusser explica que isto ocorre porque a informacdo “quente” e a
informagdo “frio” se decompdem, restando, no final, apenas o caos “morno”. Mas se
por um acaso for inserido neste processo um espirit malin, isto é, um demoénio, a
tendéncia natural a entropia ¢ interrompida. O demonio criado por Maxwell permite que
apenas as moléculas frias deixem o recipiente quente e as moléculas quentes o
recipiente frio. Ao final, havera de um lado mais calor e de outro, mais frio (FLUSSER,

2007a, p.248). Entretanto, mesmo que a negentropia seja alcangada, ela tem seu tempo

YZwar ist die Eiche komplexer als die Eichel, sie wird aber schlieflich zu Asche, welche weniger
komplex ist als die Eichel. Zwar ist die Struktur der Armeisenkérpers komplexer als die Struktur der
Amdébe, aber die Erde wird der Sonne ndher riicken und der ganze biologische Epizyklus wird schlieflich
eingedschert werden, wobei diese Asche wiederum weniger komplex sein wird als die Amobe. Die
Epizyklen der Informationssicherung sind zwar unwahrscheinlich, aber statistisch moglich, miissen
allerdings, ebenfalls statistisch, laut den Zweiten Thermodynamischen Prinzips im Wahrscheinlichen
miinden.
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de permanéncia. Flusser afirma que Maxwell ignorou o fato de o proprio demodnio
também consumir energia ao filtrar as moléculas de calor (idem, 2011, Kulturkritik III
1a02) e evidencia novamente que a longo prazo toda resisténcia ¢ insuficiente contra a
brutalidade da natureza, e nisso insere-se igualmente a cultura humana. O homem ¢
natureza e cultura simultaneamente, e, por mais que a meta de seu “espirito” seja a
permanéncia e imortalidade no nivel simbdlico, o corpo e seu ambiente ainda estdo

presos a dissolugdo entropica.

Os dois exemplos citados acima ilustram, a maneira de Flusser, os processos
negentropicos observados na natureza de um ponto de vista objetivo quantificavel. E
possivel, através de um calculo estatistico, prever a probabilidade de que tais fenomenos
ocorram no ciclo natural do universo. Também ¢é possivel distinguir, através desse
método, as diferencas entre natureza e cultura objetivamente (idem, 2000, p.87). Mas, o
que interessa a comunicologia ndo ¢ constatar o quadro escatologico da existéncia, mas

analisar a negentropia enquanto processo da cultura.

De acordo com Flusser, o demdénio de Maxwell ¢ um modelo de processo
negentropico, mas, apesar de suas semelhancas, ¢ inadequado para explicar a
comunica¢do humana. Na troca de mensagens simbolicas, certamente, hd a criagdo de
situagdes, cada vez mais, improvaveis: a distribuicdo das cores na paleta do pintor ¢
mais provavel que na parede apds seu uso. O modelo proposto por Maxwell ndo serve
de paralelo para a comunicacdo humana, pois ¢ adequado apenas para explicar situagdes
na natureza, como ¢ o caso do desenvolvimento da vida. O problema estd no modo
como estas informag¢des aumentam. Na natureza, situacdes improvaveis ocorrem por
acaso ou necessidade, ja na cultura sdo resultado de uma inten¢do. O homem, enquanto
ser existente, ¢ capaz de antecipar os acidentes negentropicos naturais. Segundo Flusser,
a intencionalidade se caracteriza pela aceleracdo do acaso e, por esse motivo, € possivel
afirmar que uma situagdo pouco provavel “galinha” estd em outro nivel ontoldgico da
informagdo “concorde”. Para o comunicologo, a diferenca entre ambas poderia ser
mensurada através de um célculo estatistico a partir do nimero de moléculas e dos anos
necessarios para o aparecimento da estrutura “galinha”. De modo inverso, este calculo
também poderia mostrar como o “concorde” configura uma situagdo pouco provavel ao
antecipar o seu aparecimento dentro do acaso na natureza (idem, 2007a, p.248-249).
Numa troca de cartas com seu amigo tcheco residente no Brasil, Alex Bloch, Flusser
expde os primeiros esbogos de sua reflexdo acerca desse problema. Essa carta trata de

sua leitura do livro de Jacques Monod “O acaso e a necessidade” (2006), onde explica

43



ao seu compatriota a possibilidade de diferenciar a natureza da cultura através de
métodos objetivos. Conforme Flusser, quando
[...] Monod mostra que na biologia toda explicagao teleoldgica € errada pois
antropomorfa (a evolugdo “nada quer”), ele mostra indirctamente que na
histéria da humanidade essa explicagdo estd certa, precisamente por ser
“antropomorfa”. Ele mostra que pela primeira vez a diferenga entre
“natureza” e “cultura” na forma de uma tese quantificavel: na natureza o

improvavel ¢ necessario, na cultura ¢ intencional, e no fundo isto deveria ser
. 46
calculavel (2000, p.87)™.

Mas a exatiddo com que essas situagdes podem ser mensuradas €, muitas vezes,
encoberta pelas abordagens antropomorficas. A ideia de um “criador” como razao dos
acontecimentos naturais impede a distin¢do precisa entre o “concorde” e a “galinha”,
pois coloca ambos numa perspectiva teleologica. Superado o enfoque antropomorfico,
fica claro que a “historia da natureza” segue um ritmo diferente da historia da cultura, e
isto s6 pode ser constatado de maneira indireta. O homem acelera o acaso, mas nao sé
isso, também o direciona a uma finalidade. Conclui Flusser no Kommunikologie,

O que ¢ portanto caracteristico para a comunicagdo humana nio ¢ apenas a
entropia negativa (o aumento improvavel de informagdo), mas também a
meta, a “inteléqueia”. Somente quando nos libertamos da tentativa de
antromorfisar a natureza (por exemplo, explicar fendmenos bioldgicos pela
enteléqueia), podemos avaliar corretamente, com base no carater simbolico,

essa contranaturalidade unica da comunicagdo humana (idem, 2007a,
p.249)".

A aceleracdo do acaso € possivel, pois 0 homem se libertou das relagdes naturais
pela criagdo de simbolos, que a saber sdo artificiais. Para compreendermos isto, ¢
necessario olhar brevemente para a teoria semidtica™ de Flusser, pois somente assim
sera possivel evidenciar o acimulo de informagdes de modo diferente daquele que
ocorre na natureza. Para isso, inevitavelmente retornaremos ao complexo terreno da
divisdo das ciéncias, porém desta vez sob o enfoque dos fenomenos. Para

compreendermos corretamente o carater antinatural da comunicagdo humana, é preciso

/...] Monod zeigt, daf3 in der Biologie jede teleologische Erklirung falsch, weil anthropomorph ist (die
Evolution “will nichts”), zeigt er indirekt, dafs in der Menschheitsgeschichte solche Evklirung richtig ist,
eben weil sie “anthropomorph” ist. Er zeigt, zum ersten Mal in der These auf quantifizierbare Weise, den
unterschied zwischen “Natur” und “Kultur”: in der Natur ist das Unwahrscheinliche notig, in der Kultur
ist es beabsichtigt, und das sollte man eigentlich kalkulieren konnen.

“"Das fiir menschliche Kommunikation Bezeichnende ist also nicht nur das negativ Enthropische (die
unwahrscheinliche Steigerung an Information), sondern auch das Gezielte, das “Entelechische”. Erst
wenn wir uns von der Versuchung befreien, die Natur zu anthromorphisieren (zum beispiel die
biologische Phdnomene entelechisch zu erkldren), konnen wir diese Einzigartikeit, Widernatiirlichkeit der
menschlichen Kommunikation richtig werten, die auf dem symbolischen Charakter unserer
Kommunikation beruht.

* A semidtica deve ser compreendida aqui em seu sentido genérico, ou seja, como o ensino do modo de
funcionamento dos sistemas signicos (Zeichensysteme) (GESSMANN, 2009, p.660).
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que os conceitos de “sintoma” (Symptom) e “causa” (Ursache) sejam diferenciados dos

conceitos de “simbolo” (Symbol) e “significado” (Bedeutung).

De acordo com o artigo de Flusser, intitulado “Symbolisieren”® (S/D b), o
mundo natural, em contraste ao cultural, ¢ composto por uma cadeia de signos
sintomdticos. Flusser ilustra a questdio com os exemplos dos fendmenos “pele
vermelha” e “ruas molhadas”. A vermelhiddo da pele ¢ um possivel sintoma de uma
doenca, assim como as ruas molhadas da chuva. Para que o sintoma pele avermelhada
possa ser apontado, € necessario que a ligagdo causal entre a doenga e a pele vermelha
seja diagnosticada de acordo com o método investigativo, que a rigor pertence ao
terreno das ciéncias naturais. Nesta explicagdo, Flusser escolhe habilmente dois
exemplos de fendmenos sintomaticos: a pele avermelhada refere-se ao corpo humano e
representa uma processo causal do sistema bioldgico, ao passo que as ruas molhadas
compde o sistema ecoldgico do meio-ambiente. Esses exemplos sdo de certa forma
ricos, pois deixam claro que o ponto de vista objetivo, isto é, aquele que busca
diagnosticar os fendmenos sintomaticos, aplica-se tanto a objetos inanimados quanto a
organismos vivos, ¢ os define como naturais. Se recordarmos a discussdo realizada
acima, o campo teérico no qual se insere o estudo da comunicagdo humana, visa afastar-
se desse tipo de leitura. A cadeia de fendmenos causais ndo tem significado, e ocorre
independentemente da consciéncia ou existéncia humana. Ja& quando passamos para o
ponto de vista intersubjetivo, explicacdes dessa ordem em nada contribuem para a

leitura dos fenOmenos culturais.

Sdo denominados simbodlicos os fendmenos ndo-sintomaticos — artificiais,
contranaturais — que compdem o mundo da cultura. Estes igualmente apontam para
outros fenomenos. Entretanto, estio em nivel ontologico distinto dos naturais. O
simbolo ndo aponta para uma causa, mas para um significado. De acordo com a
comunicologia,

¢ denominado “simbolo” todo fendmeno que de acordo com uma convengdo
implicita, expressiva ou especifica, substitui (vertritt), repde (ersetzt) ou
representa (vorstellt) outro fendmeno; e “significado” ¢ o fendmeno
substituido, reposto ou representado pelo simbolo. (Nisto ¢é utilizada a
terminologia americana, ndo a francesa.) Decisivo nesta defini¢io é o

conceito ‘“conven¢do”, pois confere ao termo ‘“simbolo” um carater
intersubjetivo, isto ¢, ndo objetivo (2007a, p.249-250).

A comunicagdo simbdlica ¢ artificial pois tem um sentido. A questdo ¢ saber

como um simbolo ganha significado. Uma resposta direta diria que se trata de um

4 Simbolizar
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acordo firmado entre sujeitos capazes de dar a um determinado fendmeno um sentido
que ndo ¢ ele mesmo, mas aquele para o qual aponta, independente de sua causa.
Retornemos ao exemplo da pele avermelhada. Se, do ponto de vista objetivo, o
vermelho na pele ¢ o sintoma da doenga, ndo ¢ possivel afirmar o mesmo quando o
fendomeno ¢ a palavra pele. O simbolo da palavra pele ndo pode ser considerado como
sintoma do objeto pele: ndo ha uma relacdo de causa e efeito entre eles. A ligagdo entre
o simbolo e o significado s6 pode ser verificada na perspectiva intersubjetiva, ou seja, a
partir de um acordo estabelecido entre sujeitos em torno de seu significado. Ha,
portanto, aqui um salto para outro nivel, em que o simbolo participa das rea¢des causais
e se liga ao significado artificialmente. Este s6 aponta, isto &, significa algo quando
pertence a um codigo cultural. Isto explica porque o mesmo fendémeno concreto
(significado) pode ser representado por simbolos diferentes. As palavras pele, Haut,
skin, apontam para o mesmo objeto, ndo obstante partem de sistemas simbolicos
diferentes, que neste exemplo se organizam de acordo com as diferentes linguas e regras
gramaticais. Nao ha nisto uma relacdo determinista entre objeto e simbolo, caso
contrario haveria apenas uma lingua com abrangéncia universal. Evidentemente, essa
discussdo nada traz de novo para o campo da comunicagdo, tampouco para as teorias
semidticas. O que interessa a comunicologia ndo ¢ o fato de simbolos terem
significados, mas os métodos utilizados no seu armazenamento, processamento e

transmissao.

Mais apropriada para ilustrar o problema da comunicagdo simbolica ¢ a situag@o
na qual podemos observar através dos atos intencionais o acumulo de informagao.
Conforme observamos na explicagdo acima, a pele avermelhada e as ruas molhadas sao
acontecimentos sem finalidade pois representam efeitos do acaso na natureza, ndo
obstante, se observarmos uma situacdo na qual hd uma intencionalidade humana, esta
sempre sera guiada por uma finalidade. Flusser explica que naturalmente o universo
tende a entropia, mas que a caracteristica principal dos gestos humanos procura resistir
a ela. Assim, quando observamos tais atos, podemos notar que, ao passo que na
perspectiva objetiva hd a perda de informagdes, na perspectiva intersubjetiva ocorre
precisamente o inverso. O homem se comunica fundamentalmente para negar a entropia
e com isso faz com que as informagdes culturais aumentem. Entretanto, essa
intencionalidade artificial aparece a partir do momento em que ¢ abandonado o ponto de
vista objetivo em prol de um intersubjetivo. A seguir, serdo apresentadas duas situacdes

onde ocorre tal engajamento e como, através de um pendular entre ambos os pontos de

46



vista — objetivo e intersubjetivo —, o fenomeno da comunicacdo aparece de modos

diferentes, porém complementares.

No artigo “Cdédigos” (S/D a), Flusser aborda o problema no contexto amplo da
conferéncia em um auditorio. Do ponto de vista natural, a comunicacdo consiste, de
modo geral, na alteragdo de um sistema por outro que neste caso envolve ouvintes que
sao modificados por um conferencista. Partindo da terminologia tradicional da teoria da
comunicagdo, Flusser chama o conferencista de “emissor”, pois ¢ o agente que emite as
ondas sonoras, os ouvintes de “receptor”, pois recebem as ondas sonoras, € 0 ar que
transporta as informagdes de “canal”. Deste ponto de vista, a comunicacdo aparece
como uma perda progressiva de informagdes, pois trata-se de processo termodinamico,
em que parte da energia aplicada na comunicagdo se degrada em calor, de modo que a
soma das informacdes disponiveis no inicio da conferencia ¢ menor que no
encerramento. Observado do ponto de vista intersubjetivo da cultura, a situagdo acima ¢
interpretada da seguinte maneira: o conferencista ¢ o “emissor”, pois emite palavras em
uma determinada lingua, os ouvintes “receptores”, porque captam tais palavras, e a
lingua dentro da qual as palavras sdo articuladas ¢ chamada de “canal”. Flusser
argumenta que neste enfoque ndo se trata de um processo termodindmico, pois as
informagdes ndo estdo sujeitas a entropia. De acordo com a perspectiva intersubjetiva, a
soma das informacdes disponiveis no auditorio ¢ menor no inicio que no seu

encerramento, e esta ¢ a finalidade da conferéncia (idem, S/D a, p.1).

Na segunda situacdo, apresentada no capitulo “Der Vorgang der menschlichen
Kommunikation™, o aumento das informagdes ¢ explicado num exemplo envolvendo
um suporte artificial de comunicagdo, neste caso o trago de giz feito numa lousa.
Partindo novamente de um ponto de vista “objetivo”, a situacdo ¢ descrita por Flusser
da seguinte forma: através do traco de giz dois sistemas alteram suas formas
mutuamente. Neste caso, sdo eles o giz e a lousa. O giz perde sua ponta ao passo que a
lousa ganha uma protuberancia, o que resulta na des-informacdo do giz e na in-
formagdo da lousa. Como a des-informagdo ¢ maior que a in-formacao, este processo se
caracteriza como entropico, pois ha, em termos energéticos, uma perda de informagao.
Observado do ponto de vista intersubjetivo, o traco de giz na lousa, além de modificar a
matéria, também transmite uma mensagem, isto €, dois sistemas simbdlicos interligados
alteram suas formas. Neste caso, os sistemas sdo as memorias dos participantes e a

ligacdo ocorre gracas a uma convencdo. Flusser explica que, de acordo com este

%% 0 fenémeno da comunicagdo humana.
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enfoque, o giz e a lousa s@o apenas os meios de ligacdo (Koppelungsmittel) entre os
sistemas, isto ¢, s3o média. O resultado desse processo ¢ o aumento de informacgdes,
mas sem a desinformag¢do do emissor. Apenas a memoria do receptor aumenta as
informagdes, enquanto a memoria do emissor permanece inalterada. Neste caso, a soma
das informagdes aumenta, mas, mesmo assim, sem escapar da entropia. O paradoxal
desta situagdo é que, objetivamente, as informa¢des diminuem e intersubjetivamente
aumentam. De acordo com Flusser, vale lembrar que o trago de giz ndo foi desenhado
por acaso, mas com uma inten¢do, € para que isso pudesse acontecer tornou-se
necessario utilizar a lousa como suporte (medium) da informagdo simbolica (idem,

2007a, p.251-252).

Cabe ressaltar a convencdo para que uma determinada mensagem possa ser
comunicada. O traco de giz na lousa €, do ponto de vista objetivo, um sintoma de uma
causa pregressa e pode ser mensurado e pesado como tal. J4 na perspectiva
intersubjetiva, o que tem importancia ¢ o simbolo e ndo o trago feito de giz. O simbolo
tem significado, pois foi convencionado assim. O mesmo traco pode ser uma notagdo
mental ou um sinal matematico e pode variar de cultura para cultura. Sabendo dessa
variedade de sentidos que um mesmo traco pode ter, o que interessa para Flusser ¢
evidenciar que no gesto simbdlico ha a intencdo de negar a entropia, mesmo quando
esta ndo ¢ clara para aqueles que dela se utilizam. Uma leitura precipitada poderia
afirmar que Flusser dd mais valor ao simbolos que ao suportes. Esta, no entanto, ¢ uma
interpretacdo equivocada, pois a memoria que armazena as informagdes ¢ fundamental
para os estudos da comunicagdo, porque os simbolos tendem a se organizar de acordo
com sua estrutura. Os codigos compostos pelos sistemas simbodlicos variam de suporte
para suporte e a estrutura ¢ fundamental para Flusser. Isto ¢ claro quando percebemos o
seu empenho em entender as estruturas dos gestos, fala, imagens e textos. E preciso
destacar também que, nesta relacdo, a técnica tem um papel no contexto cultural da

comunicagdo, principalmente na segunda comunicologia.

Notamos nos exemplos acima que o posicionamento de Flusser em relacao aos
processos de comunicacdo ganha contornos mais nitidos. O enfoque estd em
compreender aquilo que sé pode ser verificado intersubjetivamente e ¢ parte da
dindmica da cultura, isto €, saber como sdo armazenadas, processadas e transmitidas
informagdes em uma determinada convencdo. Mas a questdo que ainda se encontra em
estagio embrionario, e implicita na primeira fase da comunicologia, alcan¢a maturidade,

a partir dos anos 1980, ao ampliar a discussdo também para a analise dos suportes,
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tendo em vista que estes sdo considerados memoria artificial externa indispenséavel para
a troca de informagdes. Ao passo que o numero de simbolos cresce a medida que sdo
distribuidos, os suportes e a memdria estdo sujeitos ao permanente processo de entropia,

o que torna paradoxal a luta do homem contra a entropia.

1.2.1 Negacao da natureza interna

O aspecto central que devemos compreender quando tratamos da comunicologia, e que
até agora foi comentado apenas indiretamente, ¢ a investigagdo mais precisa dos
codigos. A comunicagdo humana cria situagdes improvaveis ndo pelo acaso estatistico,
mas por causa de uma convencao. De acordo com Flusser, um dos problemas centrais
da comunicologia ¢ investigar como fendmenos se transformam em simbolos por meio
de acordos intersubjetivos. Para isso, ¢ fundamental compreendermos os motivos que os
levam a serem convencionados, ao evidenciar nesta leitura a artificialidade da

comunicac¢do do ponto de vista existencial.

Compreender a codificagdo implica necessariamente na problematiza¢do do
método de decifracdo, pois s6 tem sentido codificar o que pode ser decodificado
posteriormente. Em outros termos, ¢ preciso diferenciar a convenc¢do da comunicagao,
pois, para Flusser (idem, p.254), a comunica¢do de uma mensagem estd no mesmo nivel
em que se encontra o receptor, ao passo que a convengdo, que estd por tras da
mensagem, € permite que a informagao seja recebida, estd em um nivel abaixo. O autor
explica esse problema no exemplo do leitor de um artigo de jornal observado em
distancia. Do ponto de vista do observador o jornal é o meio (medium’") que codifica
uma determinada informagao de acordo com um programa. Para o leitor, o jornal ¢ um
meio de se informar. Nao ¢ possivel determinar a partir do artigo de jornal a informagao
que o leitor dele decifra, pois, dependendo da convengdo da qual partilha, a informacao
a ser comunicada varia. Se a inten¢do do jornal ¢ codificar a cena politica para dar a ela
um sentido convencional, s6 consegue fazer isso na forma de um palpite. Se o leitor
partilhar, por exemplo, do codigo alfabético, decifra um determinado tipo de
informagdo. No entanto, se o leitor for um aluno de escola a informagdo interpretada
pode ndo ser o acontecimento politico, mas o significado das letras, pois partilha do
cddigo da lingua. Do mesmo modo que um estrangeiro pode ndo interpretar as

informagdes contidas na lingua, mas simplesmente se interessar pela construcdo das

>'Para mais consideragdes acerca do termo “medium” na obra de Flusser, cf. segundo capitulo.
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palavras, pois partilha apenas do cdédigo da escrita. Esta hierarquia de leituras ¢, de
acordo com o comunicdlogo, infinita e mostra a indeterminacdo na decifracdo de um
codigo (ibidem). H4, portanto, uma série de combinagdes possiveis entre a convengao e
a decifracdo. Mas a comunicologia deve se atentar ao fato das “[...] convengdes serem
firmadas através de diferentes métodos, e os cddigos que surgem delas também, de
modo que o problema estd na relagdo entre o método de codificagdo e o de

decodificagdo (idem, S/D b, p.4)™>.

O cdodigo ¢, portanto, sempre o pano de fundo sobre qual ocorrem as trocas de
informagdo. O que vale a pena ser evidenciado ¢ que ndo ha um elo entre o método de
convengdo e o de decifracdo, pois implicaria em uma relagdo de causa e efeito e, por
isso, inapropriada para analise comunicologica. Com isso, o método de convengdo e o
método de decodificacdo sdo assimétricos e independentes, e como numa estrutura
fractal, a artificialidade da ligag@o entre o simbolo e seu significado se repete no nivel
do processo de codificacdo e decodificagdo. O problema da comunicologia estd
precisamente em dar conta desse problema, pois “para a teoria da comunicagdo, a
comunica¢gdo humana ¢ uma serie de palpites para codificar o mundo” (idem, 2007a,
p.254-255). Vale destacar que a comunicologia ndo esta interessada em interpretar os
codigos, mas investigar como sdo estabelecidos esses acordos. Isto significa, em outras
palavras, que a comunicologia se preocupa “[...] com a ordem geracdo de sentido

. . c o~ . , . 33
(sinngebenden Ordnen) e por isso a criagao do improvavel no mundo” (ibidem)™.

O aspecto artificial da comunica¢do humana, visto pelo seu aspecto existencial,
deve compreender qual intengdo subjaz a criagio dos codigos. A primeira vista poderia
ser dada a resposta Obvia: a inten¢do dos codigos ¢ tornar viavel o entendimento entre
os homens. Sdo eles convencionados para que os homens possam se comunicar com
mais eficiéncia, o que explicaria de certa maneira a sua diversidade. Para isso, os
simbolos, isto ¢, fenOmenos que apontam e significam outros fendmenos, sao utilizados
quando os préoprios fendmenos se apresentam como alternativas pouco praticas para a
troca de informagdes. Conforme Flusser, isto ocorre quando se codifica gado em ouro,
ouro em moedas, moedas em dinheiro de papel e papel em cheques. Neste quadro, cada
codigo se apresenta como mais pratico que o anterior. O mesmo processo poderia ser

lido como crescente distanciamento do simbolo de seu significado inicial: gado, estatua,

>3[...] Konventionen werden auf verschiedene Methoden getroffen, und die dadurch entstandenen Koden
werden auf verschiedene Methoden entziffert, wobei der Zusammenhang zwischen der Methode des
Kodifizierens und des Dekodifizierens ein Problem ist.

3. Jmit dem sinngebenden Ordnen und daher Unwahrscheinlichmachen der Welt.
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representacdo, pictograma, ideograma, notacgao alfabética e assim por diante. Mas o que
soa como resposta adequada ¢ para Flusser um desvio de percurso. E muito importante
para a comunicologia que a pergunta seja corretamente formulada para que o fendmeno
possa ser apresentar. Uma pergunta utilitarista como a mencionada acima pouco
interessa a comunicologia, pois parte de uma andlise comparativa que considera a
eficiéncia de cada codigo como critério de escolha. Nao ¢ a tarefa da comunicologia
entender a intengdo de um coédigo especifico, mas, sobretudo, o problema mais amplo e

geral da codificag@o: por quais motivos sdo criados os codigos em primeiro lugar?

A grande quantidade e variedade de respostas para esta pergunta pode, segundo
Flusser, ser reduzida a uma: codigos sdo convencionados para impor ordem. A primeira
vista esta ordem pode se confundir com a natural, pois organismos vivos também
organizam ambientes, a exemplo dos passaros capazes de “arquitetar” seus ninhos. Mas
ndo ¢ neste aspecto que Flusser se refere. Para o ele, deve ser considerada a ordem
artificial que subjaz toda a existéncia humana. Diz o filésofo que “[...] a inten¢do por

; : ; ~ . 54
detras de todo o codificar ¢ a negacdo da entropia do mundo no qual nos encontramos”
(ibidem, p.259). Trata-se aqui de uma entropia que se reflete internamente: a tendéncia
natural a morte e a desintegragdo da ordem no mundo sdo apenas lados opostos da
brutal falta de sentido da existéncia. A Unica maneira de trapaceé-la ocorre por meio da
criacdo do mundo artificial, que envolve a existéncia feito um sistema imunolédgico,
capaz de, por um lado, dar sentido ao mundo e, por outro, tornar o homem imortal.

A gente codifica para dar ao mundo e a vida dentro dele um sentido, qualquer
que seja ele. Ordenamos. Sdo definidas regras para que os simbolos, isto &, os
fenémenos que ddo significado a outros fendomenos, sejam criados. Mas,
esses significados nada mais sdo que a doagdo de sentido (Sinngebung)
intencional para a falta de sentido (Sinnlosigkeit) na qual nos encontramos. A
gente codifica para se comunicar mutuamente, a saber, para juntos darmos ao
mundo e a vida dentro dele um sentido, e com isso silenciar a morte por meio
da comunicag@o. Todos os codigos, da arte, ciéncia e da politica (e a fortiori

da filosofia e teologia), tém no fundo apenas essa inten¢do: negar o inegavel
(ibidem, p.259-260, grifo nosso)™.

[ ...] die Absicht hinter allem Kodifizieren sei das Leugnen der Entropie in der Welt, in der wir uns
befinden.

SMan kodifiziert, um der Welt und dem Leben darin einen Sinn, irgen einen Sinn zu geben. Es wird
geordnet, es werden Regeln aufgestellt, um Symbole aufzustellen, also Phdnomene, die andere
Phdnomene bedeuten, aber diese Bedeutungen sind im Grunde nichts als eine absichtliche Sinngebung
der Sinnlosigkeit, in der wir uns befinden. Man kodifiziert, um miteinander zu kommunizieren, und das
heifst, um gemeinsam die sinnlose Welt und das Leben in ihr zu zerreden. Um den Tod durch
Kommunikation totzuschweigen. Alle Codes, die der Kunst, der Wissenschaft, der Politik (und a fortiori
die der Philosophie und Theologie) haben im Grunde nur diese Absicht: das Unleugbare zu leugnen.
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A imposicao da ordem sobre o mundo e a nega¢do da entropia ndo sdo sendo
modos distintos de apontar para 0 mesmo problema. Enquanto a ordem aponta o lado
positivo, a negacdo da entropia mostra o lado negativo da intengdo dos codigos. Nesta
perspectiva, a ordem ¢ um sinonimo do processo de negentropia. Flusser se apoia no
segundo principio da termodinamica para defender sua tese de que o homem e a
comunicagdo sdo fendmenos antinaturais. O homem ¢ artificial, pois mesmo que o
mundo natural caminhe para situagdes mais provaveis, busca ainda uma ordem. Do
ponto de vista da natureza, esta decomposi¢do ¢ inevitdvel e se reflete internamente

como sensa¢ao de isolamento e solidao frente a morte.

Flusser parte do principio que o homem ndo ¢ um ser naturalmente social.
Isolado e sozinho, ndo seria ele incapaz de sobreviver fisica e psicologicamente a
brutalidade da existéncia se ndo fossem os artificios da comunica¢do. A socializagdo
humana ganha seu sentido cultural quando se apropria dos artificios da comunicagao
contrariando sua natureza herdada. Flusser segue, neste ponto, a tradicdo ocidental ao
definir, referindo-se a Aristoteles, 0 homem como animal politico (zoon politikon).
Nesta concepgao, ele depende dos signos (semeia) e da lingua/linguagem (logos) para se
comunicar. O resultado dessa capacidade de socializacdo ¢ chamada de koinomia e se
refere a raiz grega da palavra latina “communicatio” (HANKE, 2004, p.67). Deste
modo Flusser explica que

a comunicagdo humana tece em torno de ndés o véu do mundo codificado, um
véu cada vez mais justo de arte e ciéncia, filosofia e religido, para que a nossa
propria soliddo e morte, e também a dos que amamos, seja esquecida.
Resumidamente: 0 homem se comunica com os outros, ¢ um “animal

politico”, ndo por ser social, mas por ser um animal solitario incapaz de viver
S 56
em soliddo (idem, 2007a, p.10)™".

No entanto, o autor ndo descarta a existéncia de uma comunicag¢ao de carater
natural. O homem, e igualmente os animais, se apropriam dos meios instintivos da
comunicagdo para sobreviver e, de certo modo, se socializar, como ¢ o caso do ato
sexual e a amamentagdo entre os mamiferos. Mas trata-se, neste caso, de outro tipo de
vinculacdo, pois carece do aspecto politico presente na comunicagdo humana. A
socializacdo interessa a comunicologia somente quando considerada no nivel ontolégico

da cultura. Apenas ali ocorre o pendular entre o privado e publico, isto ¢, angustias e

*Sdie menschliche Kommunikation webt einen Schleier der kodifizierten Welt, einen Schleier aus Kunst
und Wissenschaft, Philosophie und Religion um uns und webt ihn immer dichter, damit wir unsere eigene
Einsamkeit und unseren Tod, und auch den Tod derer, die wir lieben, vergessen. Kurz, der Mensch
kommuniziert mit anderen, ist ein “politisches Tier”, nicht weil er ein geselliges Tier ist, sondern weil er
ein einsames Tier ist, welches unfdhig ist, in Einsamkeit zu leben.
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medos internos sdo compartilhados com os outros através de codigos em ambientes
extaticos gracas ao uso de simbolos, que permitem a troca das informagdes

intersubjetivas.

O homem, intencionalmente, gera ordem ao mundo para negar a entropia. Esta
ordem so ¢ alcangada a partir do momento em que sdo estabelecidos acordos simbdlicos
intersubjetivos em torno dos fendmenos naturais. A principal inten¢do produz sentido
(Sinngebung) a uma existéncia absurda. Neste ponto, a influéncia de Martin Heidegger
¢ marcante para a abordagem existencial sobre a reflexdo acerca da morte e vale ser
mencionada. A influéncia se comprova em pelo menos duas ocasides: na
correspondéncia com Alex Bloch no Brasil e na prele¢do de 1991, onde as teorias do
filésofo alemdo sdo citadas e relacionadas com a comunicologia repetidas vezes. Em
uma sequéncia de cartas enviadas ao amigo tcheco em 1951, portanto anos antes da
primeira publicacdo sobre a comunicologia, ao estudar o livro “Ser e Tempo” de
Heidegger, Flusser escreve o seguinte:

durante as ultimas semana tenho me ocupado intensamente com Heidegger e
a antiga filosofia ligada a ele, incluindo até Plotino e Santo Agostino. O
objetivo da minha carta de hoje € buscar clareza, para mim e para vocé€, sobre
o pensamento de Heidegger e aquilo que chamam de existencialismo. [...]
De qualquer maneira, estou atordoado pela profundidade e originalidade

dessas ideias e temo que ambas as qualidades se percam na minha descri¢do
(idem, 2000, p.66)*".

Mesmo tendo dificuldades de entender Heidegger em alguns pontos, a anélise da
morte evidencia sua influéncia naquilo que tange o aspecto existencial da
comunicologia. Na perspectiva de Heidegger, do ponto de vista individual, a morte ndo
¢ um fendmeno a mao (zuhanden) tampouco diante-da-mao (vorhanden), mas um
acontecimento (Ereignis) que se encontra no ndo-lugar de uma poténcia latente da
experiéncia do ser no tempo™". A morte s6 é algo presente quando vivenciada no lugar e
tempo externo do outro. Conforme Flusser,

mesmo a morte sendo certa, no ser-ai (Dasein) ela é apenas potencial, ou

seja, faticamente ela ndo pode ser apanhada pois esta fora do Dasein. Isto
quer dizer que a todo momento podemos morrer, mas faticamente nunca

ich habe [...] mich in den letzten Wochen intensiv mit Heidegger und damit im Zusammenhang, mit der
alten Philosophie bis inklusive Plotinus und dem HI. Augustin beschdftigte. Der Zweck meines heutigen
Briefes ist, mir und Ihnen Klarheit iiber die Gedanken Heideggers und dessen, was man Existentialismus
nennt, zu schaffen. [...] Jedenfalls bin ich durch Tiefe und Originalitit dieser Gedanken im Moment
benommen und befiirchte, daf3 beide Qulitdten in meiner Schilderung verlorengehen

>% Acerca da reflexdo existencial de Heidegger sobre a morte, conferir os paragrafos §46 a §53 no livro
“Ser e Tempo” (1976).
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morremos, pois ndo podemos vivenciar a morte (minhas palavras, portanto
nenhuma garantia) (ibidem, p.70).

Ha, assim, um espelhamento da experiéncia externa com profunda penetragdo
interna, que na comunicologia gira em torno da entropia ou, de modo mais consistente,
na perda de informacdes. Cabe mencionar a espantosa quantidade de vezes as quais
Flusser se refere a Heidegger, que, ao lado de Platdo, ¢ o autor mais citado na prelecdo
de 1991 na universidade alema de Bochum. A esse respeito, o pesquisador da midia
Siegfried Zielinski também comenta como, no ultimo curso, Flusser se “ocupa em
diversos momentos e com incomum frequéncia e proximidade, com o mundo do

fenomenoélogo alemao”®

(2010, p.50). Por mais que as interfaces de Flusser com
Heidegger sejam diversas e, como ja vimos anteriormente, de enorme relevancia para a
compreensdo genealdgica da comunicologia, desviam o presente estudo de seu objetivo.
Traduzindo o problema para a comunicologia, podemos considerar que tanto a entropia
manifestada nas formas do mundo, quanto na morte dos outros, cria a necessidade da

comunicagdo como meio de superacao da soliddo frente a morte.

A partir deste cenario apresentado por Flusser, a comunicacdo ¢ um método
eficaz de fazer com que o fluxo impiedoso da impermanéncia seja temporariamente
interrompido por artificios capazes de, por um lado, impedir a desintegragdo do mundo
e, por outro, a finitude da existéncia. O homem enquanto ser no tempo cria artificios
externos na forma de suportes comunicacionais e internos nos sistemas simbolicos
capazes de produzir, por um lado, o compartilhamento da soliddo frente a morte e, por
outro, o esquecimento voluntario da vida sem sentido. Vale mencionar que “a
concepcao flusseriana da comunicagdo como esquecimento da morte se liga a nogao
judaica de nos lembrarmos dos outros para manté-los vivos” (GULDIN, 2008, p.81).
Este ¢ certamente um comentario relevante, pois o temor da morte ndo estd na

consciéncia da sua possibilidade no percurso do individual do ser-ai (Dasein), mas na

convivéncia social com os outros.

Considerando a vida como rede de relagdes intersubjetivas composta pelos mais
diversos graus de afinidade, a auséncia do outro, dependendo de sua proximidade,
desconfigura abruptamente o tecido da existéncia e cria um vazio temporario. De acordo

com Flusser, algumas liga¢des sdo muito fortes e, quando rompem, a vida perde seu

¥Der Tod ist zwar sicher, aber er ist nur potentiell im Dasein, faktisch ist er uneinholbar, das heifst
auferhalb des Daseins. Das heifst, wir kénnen jeden Augenblick sterben, aber faktisch sterben wir nie,
denn wir kénnen den Tod nicht erleben (meine Worte, also keine Garantie).

% ungewéhnich oft und stellenweise dicht mit der Welt des deutschen Phinomenologe auseinander
[setzt].
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sentido. Mas, a maioria delas ndo ¢ assim e a morte dos outros ¢ superada sem maiores
problemas. A prdopria morte ndo seria uma infelicidade, pois ndo pode ser vivenciada,
mas, em contrapartida, a dos outros representa uma grande desgraca. Por isso, diz
Flusser, “penso que todas essas historias de guerra nuclear, entre outras mais, sdo um
devaneio. Quando a guerra nuclear se aproximar, desejaremos ndo ter que sobreviver a

morte dos nossos amados” (2011, Kommunikationsstrukturen IT 4a02)°®".

Uma vez ciente que o mundo e a vida nele ¢ absurda, o homem busca codifica-lo
para dar-lhe um sentido. Sabendo que as coisas tendem naturalmente a entropia, o
homem projeta as atividades simbolicas em objetos, planos, linhas e pontos, a fim de
eternizar e aumentar as informagdes adquiridas, contrariando parcialmente o principio
da entropia. A comunicologia ¢ neste cendrio a ciéncia que tem a criacdo de sentido
(Sinngebung) como problema de estudo, e seu método deve partir do ponto de vista dos
acordos intersubjetivos. O comunicélogo estd empenhado em captar os valores e as
intengdes da cultura, na expectativa de elaborar a imagem do homem atual. E por estes
valores estarem tanto nos objetos técnicos, como nos acordos simbdlicos, sendo estes
interdependentes, a comunicologia se coloca como um teoria geral das ciéncias e de
onde estas emanam. Como Flusser indicou na prelecao de 1991: quando a separagdo das
ciéncias do espirito e da natureza for superada, serd possivel reconhecer o mesmo
potencial criativo na técnica como nos campos da arte e da politica (2011, Vor dem

Stiftungsrat 03).

Os problemas lancados acima precisam, a partir de agora, ser desdobrados e
estudados com mais profundidade, principalmente ao que tange o codigo de
comunica¢do das imagens produzidas através da técnica. Em um primeiro momento,
partindo da teoria comunicologica dos anos 1970, depois, da teoria dos anos 1980 e
1990.

" Darum denk ich dass alle diese Geschichten von Atomkrieg und so weiter, das sind ja Wunschtriume.
Wenn ein Atomkrieg kommt, dann hoffen wir, dass wir den Tod unseres Geliebten nicht iiberleben
miissen.
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Ich hoffe, Sie beobachten, dass,
wenn man phdnomenologisch philosophiert,
man dabei gestikulieren, ja tanzen muss

Vilém Flusser.
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2. A tecnoimagem e a comunicologia dos anos 1970

Relembremos o problema central da comunicologia dos anos 1970: o homem tem
consciéncia do processo de entropia, tanto das coisas que o cercam, como de sua propria
existéncia. Um outro modo de observar tal processo ¢ o permanente fluxo de
arruinamento da ordem cultural imposta sobre a natureza: da informagdo a
desinformacao. O problema estd em como manter a sanidade individual e coletiva frente
a morte certa. Para isso, o homem cria um abrigo artificial constituido de simbolos
sistematizados em cddigos, a partir do qual confere sentido a uma existéncia absurda. O
problema esta no fato desse abrigo artificial, também chamado de “mundo codificado”,
ser incapaz, de tempos em tempos, de conferir o tdo necessario e desejado sentido a
existéncia. Conforme Flusser, quando isto acontece, um novo cddigo ¢ criado para
restabelecer novamente o sentido da existéncia. Ainda de acordo com o autor, essa
mudanca ocorreu pelo menos duas vezes: a primeira, representada pelas primeiras
pinturas em cavernas na pré-histéria; a segunda, com a invenc¢do da escrita no oriente
médio, ao inaugurar aquilo que costumamos chamar de historia em seu sentido restrito.
A partir disso, a comunicologia proposta por Flusser nos anos 1970 tem a intengdo de:
1) mostrar que uma nova crise estd em andamento, desta vez representada pela
passagem do texto para a tecnoimagem; 2) ainda ndo estamos preparados para lidar
criticamente com ela. Isto significa, em outras palavras, que Flusser busca, através da
comunicologia, uma “orientacdo dentro do mundo codificado” (FLUSSER, 2007a,
p.81) através das categorias epistemologicas do novo “mundo tecnoimaginario” em

emergéncia.

Neste capitulo, investigaremos os co6digos de comunica¢do com o objetivo de
compreender a genética e o funcionamento das tecnoimagens. Trata-se de mostrar que a
emergéncia das tecnoimagens nao indica apenas o advento de uma nova tecnologia de
representacdo, na forma de fotografias, filmes, telas de televisdao, mas € sintoma de uma
revolugdo cultural que reconfigura a propria existéncia (Dasein). Flusser analisa as
tecnoimagens a partir de trés enfoques: o genético, o ontoloégico e o funcional.
Conforme o enfoque genético, ou histdrico, as tecnoimagens sdo um codigo pos-
alfabético (pds-historico) e representam uma sintese da dialética entre as imagens pré-
historicas e os texto historicos. O ontoldgico indica que as tecnoimagens estdo em outro
nivel de realidade, mais hermético e abstrato, portanto mais distante do mundo que os
codigos pregressos. Ja do ponto de vista funcional, as tecnoimagens sdo superficies

encobertas por simbolose, significam os simbolos de textos lineares.
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2.1 (Dmaterialidades da comunicac¢io: codigo e midia.

Antes de prosseguirmos para a origem das tecnoimagens e a apresentacao de seu
funcionamento, devemos retirar do caminho obsticulos que possam obstruir a
compreensdo clara do codigo da tecnoimagem no enfoque epistemoldgico. Para tal
efeito, serd preciso explicitar um assunto que at¢ o momento foi tratado apenas
indiretamente, mas subjaz a estruturagdo da comunicologia desde o inicio: a diferenga
entre codigo e suporte. A relevancia de tal divisdo ¢ tamanha que o pano de fundo para
a divisdo de sua comunicologia se desenvolve em dois eixos investigativos implicitos,
que hora se cruzam, hora se sobrepdem: 1) a investigacdo da natureza dos codigos a
partir do enfoque histérico, ontoldégico e funcional, que reflete sobre as convengdes e
como estas sdo capazes de conceder sentido ao mundo; 2) a investigagcdo das estruturas

da comunicagdo através da “geometrizagio dos canais™

, a partir do enfoque dos meios
de comunicag¢do, e da troca de informacgdes, através de métodos discursivos ou

dialogicos.

Flusser propde uma distingdo conceitual entre cddigo e suporte. Enquanto o
cddigo armazena informacgdes, a midia ¢ o armazém do codigo. A principal diferenga
entre ambos estd no fato do cédigo ser interpretado enquanto processo relacional, € o
suporte ou a midia, como substancia. Esta distingdo ganha contornos mais nitidos
quando a inserimos e alinhamos ao conceito de existéncia. Na comunicologia, a
existéncia se caracteriza por uma postura de nega¢do do homem frente ao mundo. O
homem e a sua relagdo com a sociedade deve, de acordo com Flusser, ser investigado,
por um processo no tempo, a partir de sua qualidade cambiante, em constante
transformagdo. Deve ser feita a pergunta de “como” e ndo “o que” ¢ a existéncia. A
principal questdo ¢ investigar o homem enquanto método e ndo como coisa, pois ao
passo que a primeira abordagem busca pelas relagdes, a segunda tem interesse pela
substancia. Na comunicologia, Flusser observa o homem enquanto né em um campo
relacional chamado de sociedade. Neste cruzamento de relagdes sdo armazenadas
informagdes em codigos, para serem processadas e depois transmitidas para o resto da
rede social. O homem (nd) faz parte de uma memoria social maior (rede), e os codigos
de comunicagdo sdo os métodos que permitem a ele armazenar as informacdes
adquiridas (idem, 1998b, p.130). Ja os suportes sdo um algo que serve para um

propoésito: sdo meios para fins. O homem como um ser-ai (Dasein), armazena

62 Na prelegio de Bochum, Flusser disse: “Vou geometrizar o circuito dos canais” (Ich werde den
Schaltplan der Kandile geometrisieren)” (2011, Vor dem Stiftungsrat 04). Neste caso, se refere aos canais
de comunicagao.
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informagdes culturais em codigos para vivenciar, conhecer e valorar o mundo
simbolicamente, ao passo que os suportes sao “estruturas (materiais ou ndo, técnicas ou
n3o), dentro das quais funcionam os co6digos.”’ (idem, 2007a, p.271). Em suma: codigos
sdo meios de algo (Mittel von etwas), enquanto suportes sao meios para algo (Mittel fiir

etwas).

Neste sentido, o conceito de suporte ¢, na comunicologia, também sinénimo de
midia. Para o estudo da comunicacdo humana, isto permite que seja estabelecida uma
distingdo entre o codigo [mediagdo (Vermittlung)], e a midia (Mittel)®*. Enquanto a
mediagdo ¢ um método de conhecimento do mundo, dotado de qualidade, tanto
antropologica, quanto existencial, a midia ¢ o suporte (Stitze) do codigo®, e ¢
geralmente associada as materialidades dos aparatos técnicos (da comunicacdo). As
midias, quando pensadas separadamente, se apresentam como substancias. No entanto,

quando pensadas em conjunto com os cddigos, adquirem qualidade dinamica relacional.

E curioso notar que o filésofo evitava utilizar o termo midia, pois o considerava
demasiadamente vago e confuso, além de encobrir os principais problemas da
comunica¢do. No livro “Kommunikologie” (FLUSSER, 2007a), essa insatisfacdo ¢
exposta ndo apenas com o termo midia mas também a todas as escolas de comunicagao
que partem e analisam apenas meios especificos — como por exemplo a televisdo, o
jornal ou o cartaz —, sem considerar o cenéario mais amplo das midias — como a sala de

espera e a cozinha. Na prelecao de 1991, Flusser critica o uso do termo, ao afirmar que:

8 “Strukturen (materielle oder nicht, technische oder nicht), in denen Codes funktionieren”.

% Outra contribuicio tedrica para o campo das ciéncias da cultura, consonante com as teorias de Flusser ¢
a de Hans Belting. Belting propde no livro “Antropologia da Imagem (Bild Anthropologie)” (2001),
enfoque semelhante ao de Flusser no que tange a relagéo entre codigo e suporte. Apesar de Belting partir
de uma abordagem distinta do conceito de imagem, separa, assim como Flusser, o aspecto mole, o codigo
(imagem), do duro, o suporte (midia). Belting propde uma divisdo triadica da antropologia da imagem:
corpo, midia, imagem. O corpo ¢ o lugar da imagem (o suporte natural), e a midia é o seu suporte
artificial, criado para compartilhar e propagar imagens internas. Ocorre com isso a divisdo entre imagens
endodgenas (internas, privadas), e imagens exdgenas (externas, publicas).

No caso de Flusser, a divisdo entre imagens enddgenas ¢ exdgenas, bem como a ideia do corpo como
lugar da imagem, ou se preferirmos, do cddigo, ndo é tratado de maneira direta, mas certamente esta
presente como ideia latente, e aparece com mais evidéncia nos escritos da maturidade. O corpo ¢é, para
Flusser, a origem do processo de comunicagdo, e os seus complexos desdobramentos historicos
posteriores, podem ser todos rastreados até a sua origem. Por esse motivo, propde em seu ultimo livro,
“Do sujeito ao projeto. Hominizagao” [Vom Subjekt zum Projekt. Menschwerdung (1998)] uma extensa e
profunda reflexdo acerca do processo de hominizagdo, voltado principalmente para a mao e o olhar. Mas
a sintese desse problema encontramos na licida observacdo do também comunic6logo, Harry Pross,
quando nos lembra que toda comunica¢@o tem inicio e fim no corpo humano (apud BAITELLO, 2005,
p.62)

%5 Para uma ampla discussdo da relagio entre codigo e midia, cf. JOACHIM (2009)
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[...] quero evitar o termo Medium [...], mas eu mesmo falando o tempo todo
dele, considero-o uma palavra indecente. [...] Vocés falam de mediacdo, pois
acreditam que ha algo que seja ndo-mediado. Mas ainda ndo entendi o que
deve ser isso. Ndo acredito que exista algo que seja ndo-mediado. Por isso
ndo gosto da palavra Medium. Mas podemos falar de midias caso seja
inevitavel. No caso de imagens, bengala, ou alfabeto ainda posso omitir o
termo Medium. Mas sera dificil quando se tratar, digamos, do jornal, pois
vocés ndo vdo permitir que eu diga suporte de memoria ao em vez de midia.
[...] Adoraria reformular algumas palavras do cotidiano, como por exemplo,
em vez de midia diria suporte de memoria e em vez de jornal preferiria dizer
livro-efémero® (2011, Kommunikationsstrukturen I 2602-2b03).

O filésofo abordou, com a divisdo de codigo e suporte, sem descartar a sua
dependéncia mutua, aquilo que Tholen (2005) chama de conceito “fraco” e “forte” da
midia. De acordo com Tholen, a historia do conceito midia, possui, assim como Flusser
j& havia notado, um largo espectro de significados que, segundo o autor, podem ser
divididos principalmente entre um significado “fraco” e “forte”. O “fraco”, diz ele,
restringe a midia a dimensao meramente instrumental e estd associado principalmente as
primeiras ciéncias da comunicagdo e teorias da midia, quando ainda estavam instatu
nascendi. Conforme Tholen,

das trés fun¢des fundamentais das midias, a saber, armazenar, transmitir e
processar todos os tipos de dados, o sentido amplo da investigagdo da ciéncia

da comunicacdo, privilegia a fun¢do das midias primeiramente enquanto
. v~ 67 e
meio de transmissdo’’ (idem, p.150).

Nesta concepcdo, a midia ¢ entendida apenas como um simples meio de
distribuicdo entre emissor e receptor, cuja funcdo ¢é realizar uma mediagdo neutra e
indiferente as mensagens que carrega, tanto na transmissao, quanto na recep¢ao. Ja de
acordo com o conceito “forte”, amparado principalmente em Hegel (2003),

0 meio (medium) comega a ganhar contornos de uma atividade constituida de
um “entre”, € ndo como ferramenta ou instrumento passivo. [...]

Medialidade, entendida neste sentido, constitui e configura a mudanga
historica de sistemas de comunicagdo de época, mundos significativos

ich will das Wort Medium vermeiden, [...], aber ich rede die ganze Zeit ja davon, nur halte ich es fiir
ein schweinisches Wort. [...] Wenn Sie von Vermittlung, von Mediation sprechen, dann glauben Sie, es
gibt doch etwas, was unvermittelt ist. Aber ich bin noch nicht drauf gekommen, was das ist. [...] Ich
glaube nicht, dass es etwas Unvermitteltes gibt. Darum hab ich das Wort Medium nicht gern. Aber wir
kénnen dariiber [...], wenn es unvermeidlich wird, Medien zu sagen, denn es wird ja unvermeidlich
werden, wissen Sie. Ich kann ja beim Bild oder beim Spazierstock oder sogar beim Alphabet noch immer
das Wort Medium aussparen. Aber wenn es dann darum geht, sagen wir, von Zeitungen zu sprechen,
dann wird mir das schwer fallen, weil Sie mir ja nicht zulassen werden, dass ich die Zeitungen
Geddchtnisstiitzen nenn und nicht Medien. [...]. Ich wiirde ja gern einige Worte reformieren in der
Umgangssprache, zum Beispiel eben, wie gesagt, statt Medien Geddichtnisstiitze und statt Zeitung wiirde
ich lieber Dauerbuch sagen.

Von den drei grundlegenden Funktionen der Medien, nimlich Daten jedweder Art zu speichern, zu
iibertragen und zu verarbeiten, privilegiert der im weitesten Sinne kommunikationswissenschaftliche
Forschungsansatz also primdr die Funktion der Medien als Mittel der Ubertragung.
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determinados pelas midias e imagens de mundo representativas® (ibidem,
p.151).

Este enfoque implica na participagdo ativa da medialidade da midia na geracao

de sentido, ao influenciar, em perspectiva histdrica, diretamente o modo de como o

mundo é conhecido e vivenciado.

A partir destas considera¢des, notamos que ha uma simetria entre os conceitos
de midia de Flusser, com os de Tholen. O que Flusser entende como midia, ou suporte,
apresenta interessantes interfaces com o sentido “fraco” da midia em Tholen: serve de
suporte para informacdes. O mesmo acontece com o conceito de codigo que se
aproxima do significado “forte” da midia: aquilo que se coloca “entre” o homem e o
mundo. Entretanto, Flusser ndo utiliza apenas o termo midia para suportes, mas
igualmente para a dindmica do processo de comunicagdo, isto €, o método de como sdo
distribuidas as informagdes: em discurso ou dialogo®. Na comunicologia, o filosofo
trabalha com os dois sentidos: o “fraco”, consonante com as estruturas da comunicagao,
ou seja, a dindmica e os suportes da distribuicio de informagdo na sociedade’’; o
“forte”, consonante com os cddigos de comunicagdo que circulam pelo tecido social

através das diversas midias

A comunicologia investiga tanto os suportes de comunica¢do, quanto 0s
codigos, pois sdo insepardveis empiricamente. No entanto, para a critica da cultura e das
midias, os codigos possuem papel de destaque na abordagem comunicoldgica, pois a
solugdo para a crise da cultura ¢ causada, primeiramente, pela mudanca do
funcionamento dos codigos e, somente depois, das midias. Diante disso, optamos por

investigar a tecnoimagem enquanto codigo (mediagdo), ao deixar os suportes e métodos

%das Medium nicht als passives Werkzeug oder Instrument sondern als konstitutive Aktivitit eines
,Dazwischen’ zu konturieren beginnt. [...] Medialitdt in diesem Sinne konstituiert und konfiguriert den
historischen Wandel von epochalen Kommunikationssystemen, medienspezifischen Sinnwelten und
reprdsentativen Weltbildern.

%De acordo com Flusser, o armazenamento, processamento e transmissdo de informacgdes culturais na
sociedade pode ocorrer de duas maneiras: através do discurso ou do didlogo. “Diskurs ist die Methode,
dank welcher Informationen, die in einem Gedéchnis gelagert sind, an andere weitergegeben werden”
(FLUSSER, 2009, p.39) enquanto o dialogo “[...] ist die Methode, dank welcher Informationen, die in
zwei oder mehreren geddhnissen gelagert sind, ausgetauscht werden, um zu neuen Informationen zu
fithren” (ibidem, p.38-39). Flusser considera o radio, a televisdo, o cinema e o cartaz como midias
discursivas, e o telefone, a rede telematica, a bolsa de valores e a praca da cidade como midias dialogicas.
Esses dois métodos sdo lados opostos da mesma moeda, pois o “Dialog erzeugt Informationen, Diskurs
erhilt sie” (ibidem). Para uma discussdo mais aprofundada desse tema, estendendo as investigacdes até a
teoria dialogica de Martin Buber, cf. BIDLO (2009)

0 Cf. em portugués: GULDIN (2008, p.87-96), MARCONDES FILHO (2011, p.217-218); em alemio:
BIDLO (2009), MARBURGER (2009).
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de distribui¢do, bem como a complexa, e ndo menos interessante, relagdo entre ambos —

codigo e estruturas da comunicagdo — para outra ocasiao.

2.2 Genética e ontologia da tecnoimagem

Uma vez destacada a importancia do carater mediador dos cddigos para a comunicagao,
¢ precioso que nos debrucemos sobre o principal problema da comunicologia dos anos
1970: a busca por orientagdo em meio a crise do mundo codificado. Do ponto de vista
genético, tal orientacdo ¢ obtida através da observacdo histérica da ascensdo e
decadéncia do alfabeto. Entretanto, o alfabeto ¢ apenas um dos diversos codigos
culturais; Flusser propds investigar quatro, que, de acordo com ele, sd3o os que
fundamentalmente programaram e, até certo ponto, ainda programam a existéncia
(Dasein) e contribuem efetivamente para uma analise da cultura. S3o eles: os codigos
das linguas faladas, das imagem tradicionais, do textos e das tecnoimagens. Dos quatro,
as linguas faladas sdo consideradas, conforme o autor, de suma importancia, pois pré-

programam a existéncia.

Conforme observamos no inicio do primeiro capitulo, a filosofia existencial
descreve o homem como um ser existente. Trata-se da alienagdo (Entfremdung) de um
suposto estado dado (herdado), para um estado produzido (adquirido): do mundo
“natural”, para o artificial. Mas o fundamental dessa ideia ¢ que, com a alienagdo,
“abre-se um abismo entre ele ¢ o mundo’"” (FLUSSER, 2007a, p.76) ¢ a cria¢io de
simbolos (mediagdes) ¢ método eficiente de superar tal abismo. A lingua ¢, neste
sentido, a mediacdo fundamental que simultaneamente abriga e garante acesso do Ser
(Sein) ao mundo; é ela que estrutura a realidade’”. Dito isso, Flusser argumenta que
todas as linguas faladas sdo configuradas pelo mesmo tipo de simbolo: sons formados
por o6rgaos bioldgicos especificos —e.g., a lingua, os dentes, o céu da boca. Mesmo ao
considerar a variedade de sons produzidos por tais 6rgdos, o fundamental, para o autor,
¢ que se tratam de simbolos. Diz ele que, mesmo ciente de ser modelo considerado

ultrapassado pelos linguistas, os simbolos da lingua podem ser categorizados conforme

"M “klafft ein abgrund zwischen ihm und der Welt”.

7 Flusser esti novamente em terreno heideggeriano. Heidegger afirmou certa vez que: “Die Sprache ist
[...] das Haus des Seins. Das Wesen der Sprache erschopft sich weder im Bedeuten, noch ist sie nur
etwas Zeichenhaftes und ZiffernméaBiges. Weil die Sprache das Haus des Seins ist, deshalb gelangen wir
so zu Seiendem, dal wir stdndig durch dieses Haus gehen. Wenn wir zum Brunnen, wenn wir durch den
Wald gehen, gehen wir schon immer durch das Wort “Brunnen”, durch das Wort “Wald” hindurch, auch
wenn wir diese Worte nicht aussprechen und nicht an Sprachliches denken” (2003, p.310).
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trés tipos de regras: as linguas flexionais, as aglutinantes e as isolantes, cada qual
organizando um universo significativo particular””. Nio cabe a este estudo um
aprofundamento em cada uma das categorias, basta sabermos que, segundo o autor, o
ocidente ¢ programado principalmente pelas linguas do tipo flexionais, isto €, pelos
simbolos que se organizam em series (frases) compostas por palavras. Estes simbolos
s30 modelados de acordo com a posicdo que ocupam dentro de uma sentenca — e.g.,
declinacdes e conjugagdes. Flusser nos lembra que somos pré-programados de modo tao
profundo pela logica da lingua flexional, que muitas vezes nao nos damos conta disso
(ibidem, p.79-80). No livro Kommunikologie (2007a), esta tese ¢ abordada apenas
superficialmente, pois, apesar de sua relevancia para os estudos da comunicagao, ndo ¢
a lingua que estd em crise, tampouco ¢ ela responsavel pelo mal-estar da cultura, e sim o

alfabeto.

2.2.1 A origem do alfabeto

O problema fundamental da comunicologia dos anos 1970 ¢ a constatacdo de que o
codigo do alfabeto — principal memoria da cultura ocidental- tornou-se atualmente
opaco e incapaz de realizar a fun¢do mediadora com o mundo. Como consequéncia, o
homem mergulha numa experiéncia de vida sem sentido. Neste contexto, surge um
novo codigo, a tecnoimagem, encarregada de dar conta da crise dos textos, ao
restabelecer o sentido da vida e inaugurar uma nova era pés-alfabética. Nao obstante,
essa crise dos codigos so6 pode ser compreendida a partir de uma perspectiva historica e
funcional, que considera tanto os desdobramentos iniciais da emergéncia do alfabeto na
cultura, quanto a decadéncia. Para tal efeito, Flusser divide a historia da cultura em trés
periodos: 1) o mitico, da fala, e o magico, das imagens; 2) o histérico, do alfabeto; 3) o

pos-historico, das tecnoimagens.

De acordo com o filésofo, a “inven¢do” do alfabeto ocorreu hé cerca de quatro
mil anos, nas margens orientais do mar mediterrdneo. Trata-se de um sistema de
notacdo abstrato, que sucede outras formas de escrita. O carater abstrato aparece
principalmente quando comparado aos pictogramas, ideogramas e hierdglifos. O
pictograma ¢ considerado o mais concreto de todos, pois, conforme o autor, afigura

(4bbild) por semelhanca o objeto que ele significa. O ideograma também afigura um

7 Para uma analise mais profunda da relagdo entre a lingua e o Dasein, conferir a obra “Lingua e
Realidade” (FLUSSER, 2007b).
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objeto. No entanto, diferente do pictograma, aponta para uma “ideia” —e.g., a imagem
de um olho lacrimejando (pictograma) que significa “tristeza”. Ja o hieroglifo significa
as palavras de uma determinada lingua. O alfabeto, em contrapartida, ndo significa um
objeto, uma ideia ou palavra, mas um som. Por este motivo, o alfabeto ¢ considerado
mais abstrato que as outras formas de escrita. Conforme o autor, o desenvolvimento do
alfabeto ocorreu historicamente em duas etapas: 1) inicialmente as letras significavam
imagens: por meio do “A”, eram vistos os chifres do carneiro. Por meio do “B”, as
cupulas de uma casa semita. Por meio do “C”, a corcunda do camelo semita, em fim,
eram “pictogramas de coisas como carneiros, casas e camelos” (FLUSSER, 2010, p.44).
2) Somente mais tarde passaram a significar sons, neste caso, o “A” de “aleph” “B” de

“beth”, ¢ “C” de “gimul”.

Nao obstante, Flusser argumenta que a explicagdo “genética” tem pouco a ver
com a fun¢do das letras no alfabeto, pois o significado original, assim como os objetos
do mundo para qual apontavam, foi encoberto pelas camadas de convengdes sucessoras,
que hoje se acumulam sobre estes simbolos. Atualmente, o significado de uma letra tem
pouco a ver com a imagem ou o som que inicialmente representava. Isto indica,
conforme o autor, que uma letra ndo significa o som diretamente, mas uma convencao
em torno do som. Conforme o autor,

Nota-se que o significado das letras é baseado em uma série de convengdes,
e que no alfabeto se trata de um codigo extremamente abstrato. Ele significa

apenas indiretamente a lingua falada e, em outro grau, aquele universo que
ela se refere’* (ibidem, p.90).

Fundamental para a comunicologia ¢ observar como a escrita, e

consequentemente o alfabeto, tem em comum a origem nas imagens. Flusser ilustra esse

problema no seguinte diagrama:

§ 0% Kk

Figura 1 — Da imagem a escrita.

" “Festzuhalten ist, daf3 die Bedeutung der Buchstaben auf eine Reihe von Konventionen fufit und daf3 es
sich beim Alphabet um einen dufierst abstrakten Code handelt. Evr bedeuted nur sehr mittelbar eine
gesprochene Sprache und noch indirekter jenes Universum, auf das die gesprochene Sprache verweist”.
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As informagdes em ambos 0s casos sdo iguais, pois sdo compostas pelos
mesmos simbolos. De modo geral, a escrita “desenrola”, em linhas, os simbolos da
imagem. Ou seja, pictogramas, ideogramas, hierdglifos e letras, sdo sistemas de notagao
que alinham sequencialmente os elementos pontuais abstraidos das imagens. Neste
enfoque sintatico, a imagem organiza os seus simbolos assim como estes se encontram,
la fora no “mundo”, diferentemente do texto, que organiza os simbolos conforme as
regras dos codigos lineares. Segundo a metafora proposta por Flusser, a imagem pode
ser comparada a um novelo de fios, composto por pérolas (simbolos) que, através da
escrita, ¢ desembaracado — “desenvolvido”, “explicado” “desdobrado” — para que,
posteriormente, os elementos sejam contados e calculados. Mas a diferenca entre
imagem e texto ndo se restringe apenas a organizacdo dos simbolos. A principal fungao
do texto ¢ explicar as imagens. Sendo assim, imagens significam cenas do mundo, ao

passo que textos significam as imagens que significam o mundo (ibidem, p.88-89).

Revela-se, com isso, um clima existencial distinto entre imagem e texto. O texto
viola as regras da imagem, ao arrancar os simbolos imagéticos e ajustd-los de acordo
com regras lineares: ¢ a antitese da imagem. Este ato iconoclasta se revela, o mais
tardar, no proprio gesto da escrita:

O estilete usado para escrever volta-se contra as imagens que nds fizemos do
e a partir do mundo objetivo. Ele volta-se contra qualquer zona do
imaginario, do magico e do ritual, que colocamos diante do mundo objetivo.
Ele dilacera nossas representagdes do mundo para organiza-las de forma
esfarrapada em linhas ordenadas, em conceitos que podem ser contados,
narrados, criticados. [...] Por isso, qualquer escrita ¢ terrivel por natureza: ela
nos destitui das representagdes [Vorstellungen] por imagens anteriores a

escrita, ela nos arranca do universo das imagens que, em nossa consciéncia
anterior a escrita, deu sentido ao mundo e a nés (FLUSSER, 2010, p.29).

O periodo de vigéncia do alfabeto, como principal cddigo de comunicacido da
cultura, ¢ chamado de historico. Flusser divide esse periodo em dois: o primeiro,
vigente do séc. XIII a.C. até a metade do séc. XV d.C., denomina de “cerne da historia”
(Kern der Geschichte); o segundo, do séc. XV até a metade do séc.XIX, chama de
“auge da histoéria” (Hohepunkt der Geschichte). O “cerne da historia”, ou o “tempo dos
manuscritos”, ¢ caracterizado pela luta entre imagem e texto e ocorre em dois eixos
distintos: o primeiro, horizontal, dentro da propria elite. O segundo, vertical, entre a
elite e o “povo”. Dentro da elite, a luta ¢ fruto da defesa do alfabeto contra outros
codigos imagéticos: pictogramas e hieroglifos. Ja no eixo vertical, entre uma pequena

elite dominante letrada, contra uma massa influenciada por imagens.
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2.2.2 O cerne e o auge da historia

O alfabeto foi “inventado™ cerca de 2000 a.C. no mar mediterraneo, para ser um c6digo
comum entre a elite da época, composta principalmente por comerciantes e mercadores.
Esta elite utilizava o novo cddigo para armazenar e transmitir informagdes — e.g., listas
de produtos e nimero de navios—, pois os simbolos tinham a qualidade de serem claros
e distintos, ou seja, “o codigo do alfabeto, que até ontem nos programou amplamente e
do qual sofremos até hoje com a decadéncia, ¢ um codigo convencionado para calcular

. 5575
e contar, pensar ¢ medir”’

(ibidem, p.92). Este uso se diferenciava de outros codigos
lineares da época, como pictogramas e hieroglifos, que ainda conservavam aspectos
imagéticos e eram utilizados para outros fins: serviam como método de comunicagio
entre sacerdotes, reis e guerreiros. Mas o alfabeto, inicialmente um codigo para uso
estritamente comercial, revelou-se, mais tarde, igualmente util para outras fungdes e,
com o passar do tempo, também foi empregado no registro de ‘“‘acontecimentos,
pensamentos e desejos” (ibidem, p.93). Conforme Flusser, os primeiro escritores foram
os profetas judeus e os fildsofos gregos. Em ambos os casos, o0 ataque contra as imagens
era sintomatico. A inten¢do era proteger a cultura da magia que emanava de tais
imagens. Tanto para os judeus, quanto para os gregos, a criacdo de imagens era mal
vista, pois resultava em idolatria. Mas este embate ndo ocorreu apenas na esfera da elite,
mas igualmente entre elite e “povo”, e caracteriza, de acordo com o autor, a historia do
ocidente como um todo. Na idade média, trata-se da luta entre cristianismo textual e
paganismo imagético, e durante a idade moderna, entre a ciéncia textual e as ideologias
imagéticas’® (idem, 2002, p.10).
A luta entre alfabeto (o cédigo da elite) e cddigos imagéticos (o codigo do
“povo”), caracteriza portanto a luta entre uma consciéncia calculista
(“historica”) e uma imaginativa (“magica”). Calculo contra ritual, conceito
contra representacdo, letra contra imagem — este é o tema desse recorte

temporal, da filosofia pré-socratica, passando pela escolastica, até o
humanismo™’’ (idem, 2007b, p.93).

3 “der alphabetische Code, der uns bis gestern so weitgehend programmierte und an dessen Niedergang

wir heute so leiden, ist fiir das Rechnen und Zdhlen, Wiegen und Messen ein vereinbarter Code .

7 Mais tarde, Flusser vai defender que a luta contra as imagens ocorre de forma dialética, ou seja, os
textos passam a ser cada vez mais carregados de magia, e as imagens de historia, isto porque, “embora
textos expliquem imagens a fim de rasga-las, imagens sdo capazes de ilustrar textos [...]” (idem, 2002,
p.10). Nio sera possivel abordar esse aspecto histérico com mais profundidade, basta entendermos que a
dialética, ou seja, o didlogo, tem importante papel na comunicologia de Flusser: tanto no sentido
histérico, & medida que os cédigos entram em conflito e se sobrepdem, como no sentido metodologico,
através da exposi¢do dos argumentos tedricos ao longo da comunicologia.

""“Kampf zwischen Alphabet (dem Code de Elite) und Bildercodes (den Codes des “Volkes”)
gekennzeichnet, also dem Kampf zwischen einem rechnenden (“historischen”) und einem imaginierenden
(“magischen”) Bewuftsein. Kalkulus gegen Ritual, Begriff degen Vorstellung, Buchstabe gegen Bild —
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Flusser chama atencdo para o fato de que numa sociedade dividida dessa maneira, o
alfabeto ndo consegue revelar as suas potencialidades, pois, neste primeiro momento,
ainda era incerto se a escrita seria efetivamente o c6digo dominante. A consolidagdo e
consequente vitoria do alfabeto sobre as imagens foi realizada somente mais tarde, com
a invencdo da impressa e a propaga¢ao dos livros, e inaugura o chamado ‘“auge da

historia”.

O “auge da histéria”, ou “tempo dos livros impressos” se caracteriza,
simultaneamente, pela aceitacdo do alfabeto no ambito social, e o inicio de sua
decadéncia. Com a invencao da impressa, € 0o consequente barateamento dos textos, o
alfabeto consegue finalmente imprimir sua marca na cultura, e, ao tornar-se acessivel
também para o “povo”, expulsa, temporariamente, as imagens da vida cotidiana. Como
efeito, encerram-se as incertezas em torno do reinado dos textos, bem como o frutifero
didlogo entre imagem e texto. Uma vez absorvido pela cultura, o alfabeto esté livre para
revelar as suas potencialidades, e as qualidades comerciais e racionais, que marcaram a
sua origem, retornam a cultura na forma de textos abstratos, produzidos principalmente
pela ciéncia e pela técnica.

As potencialidades ocultas do alfabeto s6 podem ser desenvolvidas
plenamente com a absolvigdo, primeiro pelos cidaddos, depois pelos
proletarios, do seu nivel de consciéncia. Somente assim, a sociedade
programada pela estrutura do alfabeto, pode levar as tltimas consequéncias,

através da ciéncia e a técnica baseada sobre ela, o codigo do alfabeto’
(Ibidem, p.95).

Mas os efeitos da emancipagdo dos textos s6 tornam-se expressivos a partir do
sec. XIX, apos a revolucgdo industrial. Neste periodo, hd uma divisdo dos textos em dois
ramos: o primeiro direcionado a parcela da populacdo anteriormente informada por
imagens. Tratam-se de textos carregados de magia que substituem as antigas imagens
por uma literatura considerada “barata”: jornais, revistas. O segundo direcionado a
camada da sociedade ja influenciada anteriormente pelos textos. Esses textos, chamados
de cientificos, ndo conservam mais a fun¢do de explicar as imagens, mas seguem uma
dindmica interna propria, tornando-se cada vez mais abstratos e, por isso, menos

imaginativos. O primeiro ramo de textos, induz os homens a viver, cegamente, em

das ist das Thema dieses Zeitabschnitts, von der prdi-sokratischen Philosophie iiber die Scholastik bis
zum Humanismus”.

"Mit dem Aufsaugen zuerst der Biirger und dann der proletarier in die Bewufitseinsebene des Alphabets
kénnen sich erst dessen verborgene Moglichkeiten tatsichlich entfalten. Die von der alphabetischen
Struktur programierte Gesellschaft kann erst jezt die letzten Kosequenzen der alphabetischen Codes,
ndhmlich die exakte Wissenschaft und die darauf beruhende Technik, etwickeln.
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funcdo dos textos; o segundo, a criacdo de universos cada vez mais absurdos (idem,

1998d, p.81).

Deste modo, Flusser aponta como, apds a superagdo temporaria dos codigos e
programas pré-historicos, os textos massificados e cientificos conduzem a cultura ao
processo tautologico. A questdo fundamental para Flusser, ¢ que quando a fé cega no
progresso e na ciéncia, perde o seu sentido. Como ocorre atualmente, o programa do
alfabeto entra em crise e ndo preenche mais a existéncia significativamente. Com isso,
argumenta o autor, a partir do século XIX, temos a repeticdo dos mesmos motivos que
levaram as imagens a serem desenroladas e explicadas: a perda da fé no codigo e o mal
funcionamento da mediacdo. Conforme o autor:

A invengdo da imprensa e a introdug@o da escola obrigatoria generalizaram a
consciéncia historica; todos sabiam ler e escrever, passando a viver
historicamente, inclusive camadas até entdo sujeitas a vida magica: o
campesinato proletariou-se. Tal conscientizagdo se deu gragas a textos
baratos: livros, jornais, panfletos. Simultaneamente todos os textos tornaram-
se mais baratos (inclusive o que esta sendo escrito). O pensamento conceitual
barato venceu o pensamento magico-imagético com dois efeitos inesperados.
De um lado, as imagens se protegiam dos textos baratos, refugiando-se em
guetos chamados “museus” e “exposi¢cdes”, deixando de influir na vida
cotidiana. De outro lado, surgiam textos herméticos (sobretudo os
cientificos), inacessiveis ao pensamento conceitual barato, a fim de se
salvarem da inflag@o textual galopante. Deste modo, a cultura ocidental se
dividiu em trés ramos: a imaginacdo marginalizada pela sociedade, o

pensamento conceitual hermético e o pensamento conceitual barato.
(FLUSSER, 2002a, p.17).

Flusser aponta para o curioso fato da decadéncia do alfabeto ser encoberta pelo
crescimento da torrente de impressos. A cultura ¢, desde a invencdo da imprensa,
inundada por textos baratos. A massificacdo do alfabeto e a “inflagdo dos papeis”
sinaliza, a rigor, a sua proporcional desvaloriza¢do, ndo apenas na forma de jornais,
revistas e panfletos mas, principalmente, na perda de valor das informagdes codificadas
em textos, isto €, nas explicagdes de modo geral. Ja a opacidade dos textos caracteriza o
outro lado da desvalorizacao do alfabeto. Alguns textos, principalmente os cientificos,
passam, com o tempo, a tornarem-se de dificil decifragdo, isto ¢, dificultam o acesso as
imagens do mundo. Ao apontar para sie, como efeito, deslocar o mundo de seu

3

horizonte, o texto torna-se insignificante ¢ nao serve mais como ‘“visio de mundo”
b

9 . ..
(Weltanschauung”). De acordo com Flusser, isso ocorre tanto com os textos religiosos

" 0 conceito de visio de mundo (Weltanschauung) aparece na filosofia pelo menos desde Kant, na
“Critica do Juizo” [Kritik der Urteilskraft (1974b)], e indica a significacdo do mundo através de uma
visdo cientifica, religiosa, politica ou de outra doutrina, na qual a vida de um individuo ou de um grupo,
recebe, de forma especifica, um objetivo e fim existencial. A “visdo de mundo” funciona conforme um
horizonte determinado pelo principio que a fundamenta, na qual a luz do mundo aparece, ao portador
dessa visdo, como significativo e interpretavel. Ela tem o aspecto duplo de, por um lado, estruturar a
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como cientificos. No circulo vicioso iniciado pela decadéncia dos textos, a Biblia, por
exemplo, quanto mais ¢ criticada, menos ¢ capaz de explicar a “imagem do mundo”
(Weltbildgo) e, consequentemente, se torna alvo de criticas. Ja na ciéncia, quanto mais ¢
praticada a epistemologia, mais confusa torna-se a imagem obtida da leitura dos textos
cientificos, e a incapacidade de imaginar precisamente as explicagdes retorna como
engajamento em pratica epistemoldgica. “A descrenga nos textos ¢ uma consequéncia

do seu mau funcionamento, e o0 mau funcionamento ¢ consequéncia da critica dos textos

advindos da descrenga”™' (idem, 2007b, p.101-102).

Notamos que o problema conflui para a falta de significado dos textos. Assim
como as imagens foram, com o passar do tempo, tornando-se progressivamente mais
fantdsticas e menos mediacdes com o mundo, 0 mesmo ocorre com O0s textos.
Atualmente, os textos ndo aparecem mais como media¢des, mas biombos que impedem
o acesso ao mundo. Com isso, surge um novo tipo de imagem, chamada de
tecnoimagem, encarregada de “reintroduzir as imagens na vida cotidiana, tornar
imagindveis os textos herméticos, e tornar visivel a magia subliminar que se escondia
nos textos baratos” (idem, 2002a, p.17). Nao obstante, a crise dos textos nao ¢ resolvida
facilmente. A dificuldade esta na adaptacdo existencial ao novo codigo, pois ainda
programada por textos, a cultura enfrenta problemas para assimilar as categorias

prescritas pelas tecnoimagens.

2.2.3 A revolucio ontologica e o fim da historia

Quando os textos deixam de funcionar, as tecnoimagens surgem como solu¢do para a
crise enfrentada pela cultura. Entretanto, ndo se trata apenas da mudanca de um sistema
de representagdo para outro, mas de uma transformagdo mais profunda. Para Flusser, os
cddigos ndo apenas apresentam, mas determinam o modo como o ser estd no mundo,
isto ¢, cada codigo projeta sobre uma realidade diferente. O cendrio geral dos codigos

pode ser visualizado conforme o esquema abaixo:

visdo para o mundo de maneira significativa, por outro, de restringir, por meio dela, o alcance dessa visdo
(GESSMANN, 2009, p.760).

%0 conceito de “imagem do mundo” (Weltbild) é muitas vezes utilizado como sinénimo de “visdo de
mundo” (Weltanschauung). Ha, porém, entre ambos, uma diferenga na dimensdo pragmatica da doacgdo
de sentido (Sinngebung) para a vida. A “imagem do mundo” indica, grosso modo, a estruturagdo mental
do mundo a partir de um determinado paradigma cientifico (GESSMANN, 2009, p.760-761).

8" “Der Verlust des Glaubens an Texte ist eine Folge ihres schlechtes Funtionieren und das schlechte
Funktionieren eine Folge der Textkritik aus dem Verlust des Glaubens heraus”.
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MUNDO <- IMAGEM <- TEXTO <- TECNOIMAGEM

Em cada nivel da escala repousa um coédigo. A questdo ¢ que os cddigos ndo sdo
sistemas isolados, mas interdependentes: abrem-se uns ao outros. Por isso seria errado
afirmar que quando um cédigo para de funcionar, outro, completamente novo, o
substitui; textos dependem de imagens, assim como tecnoimagens de textos. Ou nas
palavras de Flusser,
o fotografo esta “atras” do escritor, que estad “atrads” do desenhista, que esta
“atras” do mundo. Para desenhar, ¢ preciso tomar distancia do mundo, para
descrever ¢ preciso tomar distancia das imagens, e para fotografar, é preciso

dispor de uma descri¢do. O coédigo das tecnoimagens é um codigo pos-
alfabeto e ndo poderia ser inventado sem o alfabeto™(idem, 2007b, p.103).

Toda vez que um cédigo deixa de funcionar, ocorre aquilo que Flusser chama de
“revolucdo ontoldgica”. De acordo com a tradi¢do filosofica, a ontologia ¢ o ensino do
ser — do grego on, ser, e -logia, ensino. Trata-se do ramo da metafisica que tematiza o
sentido do ser e acompanha a filosofia desde Aristoteles (GESSMANN, 2009, p.529).
No caso de Flusser, o conceito pode ser lido de modo genérico, pois investiga, através
dos codigos, o sentido da existéncia do homem no mundo. Além disso, também se
aplica, de forma complementar, a “distingdo entre as varias formas de ser em nosso
torno” (FLUSSER, S/D f, p.15). O conceito de revolugdo ontoldgica, parte, por sua vez,
da ideia que na passagem de um cddigo para outro, ocorre uma mudanga proporcional
no sentido da existéncia. O termo revolugdo acentua esse fato, e aponta para a
radicalidade de tal mudanga para o ser. Se adequarmos essa ideia ao esquema acima,
notaremos que cada codigo representa um nivel ontologico distinto. A “violéncia” da
revolucdo tem a ver com o desconforto causado pelo afastamento “forcado” de um
cddigo, a saber, uma incerteza do sentido do ser no mundo. Isto ocorreu pela primeira
vez no processo de alienacdo dado pelo primeiro recuo do mundo para a imagem,
depois, da imagem para o texto e, finalmente, do texto para a tecnoimagem.
Atualmente, esta incerteza ¢ causada pelo mal-estar de uma situa¢do que se configura
como intermediaria, de um “entre”,

pois somos pré-programados sem esperanga por programas, nos quais nao
acreditamos mais: pela validade da verdade cientifica, pela bondade da

YDer Fotograf steht “hinter” dem Schrifisteller, welcher “hinter” dem zeichener steht, welcher “hinter”
der Welt steht. Um zu zeichnen, muf3 man von der Welt Abstand nehmen. Um zu beschreiben, muf3 man
von Bildern Abstand nehmen. Um zu fotografieren, muf3 man iiber eine beschreibung verfiigen. Der Code
der technobilder ist ein nachaplabetischer Code und hdtte ohne das Alphabet nicht erfunden werden
konnen.

70



técnica, em suma, pela historia. Assim conseguimos saltar relativamente facil
do mundo dos textos impressos do alfabeto para o das fotografias, filmes,
telas de televisdo e fardis vermelhos. Mas o mundo para o qual saltamos, ndo
pode ter significado para nds, pois o programamos através dos nossos
programas precedentes. Ndo podemos mais estar (dasein) na historia, mas
uma existéncia (Dasein) fora dela nos é completamente inacessivel, apesar de
a programarmos diariamente™ (idem, 2007b, p.100).

Posto isso, chegamos ao segundo problema: a “consciéncia”. No enfoque
comunicolédgico, o conceito de “consciéncia” se refere a uma questdo epistemoldgica,
ou seja, a0 modo como o homem conhece o mundo através de um codigo, uma vez que
este confere sentido a sua existéncia. Como efeito, cada nivel de consciéncia, ou de
pensamento, equivale a um nivel ontologico. De acordo com Flusser, estes se reduzem a
tr€s: mitico/magico, histérico e poés-histérico, que, por sua vez, repousam
respectivamente sobre imagens, textos e tecnoimagens. O fundamental ¢ compreender
que cada cdédigo ndo apenas produz uma forma de conhecimento do mundo, mas

igualmente condiciona o “estar-ai” (Dasein).

Deste modo, Flusser propde que toda revolucao ontoldgica provoca, como efeito
imediato, uma assimetria tempordria entre o nivel de consciéncia e o nivel ontologico
dos codigos. Essa assimetria ocorre pois aqueles que “inventam” um codigo novo nao
sdo, eles proprios, capazes de participar do nivel de consciéncia condicionado por ele, a
saber, ndo vivenciaram o novo significado, tampouco a crenca nele. Posto de maneira
metaforica: se simbolos organizados sistematicamente formam pontes de sentido entre o
homem e o mundo, quando arruinadas, as antigas pontes precisam ser substituidas por
novas. Entretanto, o tempo de construg¢do ¢ superior a vida daqueles que a constroem.
Isto ocorreu na transi¢ao do periodo pré-histérico ao historico, e se repete novamente na
passagem do codigo textual para o tecnoimagético. Do ponto de vista do pensamento
programado pelo c6édigo em decadéncia, esse momento representa um confronto com a
incerteza, pois o salto e a respectiva passagem pela ponte, agora em outro nivel, ¢
carregada de tensdo, pois pode levar ao nada. Trata-se de uma situacdo paradoxal:

deixar um cddigo para correr-se o risco de troca-lo por outro igualmente sem

83 ¢« . . g . . . . . o
denn wir sind hoffnugslos fiir Programme vorprogrammiert, an die wir nicht mehr glauben kénnen:

fiir die Giiltigkeit von wissenschaftlicher Wahrheit, fiir die Giite de Technik, kurz fiir Geschichte. Wir
kénnen also relativ leicht aus der Welt der alphabetisch gedruckten Texte herausspringen und in die Welt
der Fotografien, der Filme, der Fernsehschirme und roten Ampeln hineinspringen, aber die Welt, in die
wir da hineinspringen, kann fiir uns keine Bedeutung haben, weil wir sie von unserem friiheren
Programm her programieren miissen. Wir kénnen nicht mehr in der Geschichte dasein, aber ein Dasein
aufSerhalb der Geschichte ist uns vollstindig unzugdnglich, obwohl wir es tdglich selbst
programmieren”.
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significado. E neste ponto que Flusser identifica as causas da crise da cultura. A
existéncia em estado de transi¢dao afrouxa e desfia a delicada rede, chamada “mundo
codificado”, e permite que o homem vislumbre, temporariamente, o grande nada que

permeia e acompanha ciclo de vida natural.

A andlise genética de Flusser explica o desenvolvimento e a sobreposi¢do dos
cddigos ao longo da historia da cultura, e se soma a analise ontoldgica que diferencia os
diversos codigos a partir do nivel de realidade e a respectiva consciéncia necessaria para
ter acesso a eles. O objetivo principal é compreender o pano de fundo da crise que
atualmente abala os fundamentos da existéncia. A escrita, que até pouco tempo atras
servia como principal codigo cultural, se desfaz frente as novas tecnoimagens. Essa
mudanca ¢, no entanto, representada por uma profunda crise da existéncia, pois apesar
de habitar um mundo de tecnoimagens, o cddigo do alfabeto ainda programa parte da

cultura.

2.3 O funcionamento das tecnoimagens
2.3.1 O carater ambivalente da mediacio: sobre janelas e biombos

O funcionamento dos cédigos, de modo geral, depende da capacidade mediadora. O
codigo funciona bem, quando medeia corretamente a relagdo entre homem e mundo —
quando o torna significativo. Mas ha ocasides nas quais os codigos deixam de funcionar
de maneira apropriada — mais obstruem que abrem acesso a0 mundo significativo — e
precisam ser substituidos por novos. No livro “Kommunikologie” (2007a), Flusser se
limita a analisar apenas trés — imagem, texto, tecnoimagem —, pois o interesse estd em
compreender as tecnoimagens e ndo estabelecer uma “teoria geral dos cddigos” (ibidem,
p.106). Na andlise genética, conforme ja observamos, Flusser apresenta, numa
perspectiva historica, as raizes mais profundas da atual situagdo cultural a partir da
ascensao e declinio do alfabeto; na analise funcional, tema desse recorte, o autor muda
seu enfoque para a medialidade (vermittlung) dos cddigos. A intengdo € explicitar como
esses codigos medeiam (vermitteln) a relagdo do homem com o mundo e produzem
universos simbodlicos que projetam determinados modelos de conhecimento, valor e

vivéncia.
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O principal problema estd no carater ambivalente dessas mediagdes, pois a
imagem apresenta, e simultaneamente encobre, o mundo. E uma Vorstellung. Toda
mediacdo tem, conforme Flusser, essa dialética interna que, ora se manifesta como
janela para o mundo, ora como espelho do homem. Quando um cddigo funciona
corretamente, ¢ transparente para a “realidade”e significa o grande “la fora”; quando
deixa de funcionar, torna-se opaco e aponta para a convengdo estabelecida no bojo da
cultura. Para a comunicologia, esta tensdo interna dos cddigos de comunicagdo ¢
fundamental, pois representa, também, a tensdo interna da existéncia: entre uma vida

viva e uma vida morta.

O aspecto duplo de toda mediacdo e, principalmente, da esfera codificada como
um todo — aquela que separa o homem da natureza —, pode ser representada na imagem
de um“abrigo”. O mundo codificado tem como objetivo, conforme observamos no
primeiro capitulo, proteger o homem fisica e “espiritualmente” de sua natureza herdada.
Os codigos servem de abrigo para corpo e “espirito”, pois permitem ao homem esquecer
dos demdnios da natureza (a entropia) que tanto o amedrontam. Entretanto, quando a
mediacdo ndo apenas o faz esquecer da morte mas também do mundo que esta 14 fora, o
abrigo fecha-se sobre si mesmo e se transforma em prisdo. Neste inferno, os codigos
ndo produzem sentido (Sinn), mas loucura (Wahnsinn). “O mundo e a vida nele
transformar-se-3o num inferno, assim que os simbolos que o circunscrevem tornarem-se

opacos e so significarem ‘a si proprios’* (FLUSSER, 2007a, p.210).

Mas a ambivaléncia dos codigos, ganha ainda mais clareza quando
acrescentamos a analise de Flusser as reflexdes filosoficas de Dietmar Kamper. Kamper
(1994) desenvolve tese semelhante, ao explicitar a proximidade entre a caverna — no
idioma alemdo Héhle — e o inferno — Holle. Apesar de partir de um repertério tedrico
distinto de Flusser, amparado principalmente em Lacan®’, Kamper propde, no poético
ensaio “Saidas da caverna das imagens: a abertura da imanéncia” (“Wege aus der
Bilderhéhle: Das Aufklaffen der Immanenz”), imagem semelhante a comunicologia. As
categorias analiticas de Kamper sdo outras. No entanto, a ideia da
“historicidade/temporalidade” da media¢do, que se transmuta com o tempo, no
inevitavel e indesejavel polo oposto, ¢ fundamentalmente a mesma. Escreve Kamper,

A for¢a da imaginagdo (Einbildungskraft) humana pode ser considerada
como descendente da caverna. Ela, por sua vez, se transforma em inferno,

%“Die Welt und das Leben darin werden zur Holle, sobald die uns umgebenden Symbole in ihrer
Bedeutung undurchsichtig werden und nur noch ‘sich selbst’ bedeuten”
% Jacques-Marie Emile Lacan, psiquiatra, psicanalista e escritor francés (1901-1981).
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caso ndo consiga ser abandonada. Caverna (Hdéhle) e inferno (Holle), sdo, a
proposito, a mesma palavra. Blumenberg também adotou como motivo de
seus palpites, a descrigdo das saidas de cavernas, que a permanéncia nelas,
leva, com o passar do tempo a uma existéncia infernal®® (idem, p.80).

Por esse motivo, tanto Kamper, quanto Flusser, apontam para a necessidade do
abandono da mediacdo que deixa de funcionar e, com isso, aprisiona a liberdade do
espirito (— den freien Geist). Esta fuga, de um codigo para outro, ¢ chamada, conforme
observado anteriormente, de “salto ontolégico”. Na comunicdloga, a partir do momento
em que os simbolos decifrados ndo tém mais significado, o cdédigo predominante
precisa ser substituido por outro, que o “remedeia”’. Neste processo, o salto se
configura como um recuo, que, paradoxalmente, tem como intenc¢ao a religacdo com o
mundo — toda tentativa de (re)aproximacdo implica necessariamente no proporcional
afastamento. Imagens que ndo imaginam mais o mundo precisam de textos que as
expliquem. Entretanto, os textos ndo se colocam entre homem e mundo, mas entre
homem e imagem: sdo mediag¢des para imagens. No caso das tecnoimagens, 0 mesmo se
repete, pois sdo elas, de acordo com Flusser, mediagdes entre homem e texto. Ou seja,
“a mediacdo da media¢do nos afasta do imediato, e de meio em meio ndo € possivel
mediar imediatamente”®® (FLUSSER, 2000, p.97-98). Nas reflexdes dos anos 1970, este
movimento paradoxal se configura principalmente em trés recuos (alienagdes),

resumidos no seguinte diagrama:

“MUNDO” IMAGEM TEXTO TECNOIMAGEM
4 ~<— -—
ALg] ALy AL
Ao BN IEN SN
40453 % N4C403
([ o o

MAGIA HISTORIA k£4

Figura 2 — Mediagdes / alienagdes.

%Die menschliche Einbildungskraft kann als ein Abkémmling der Hohle angesehen werden. Sie mutiert
ihrerseits zu einer Holle, wenn man sie nicht verlassen kann. Héhle und Holle, das ist iibrigens dasselbe
Wort. Auch Blumenberg hat das Motiv fiir seine Vorschlige, Hohlenausgdnge zu beschreiben, daher
genommen, daf3 das Verbleiben in den Hohlen iiber die Zeit hinaus zu einer Hollenexistenz fiihrt.

%7 Para uma abordagem complementar do conceito de “remediagdo”, ¢f. BOLTER&GRUISIN (2000).

% “Mediation von Mediation fiihrt vom Immedianten ab, und man kann nicht von Mittel zu Mittel ins
Unmittelbahre iibermitteln”.
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A primeira alienagdo representa a tentativa do homem de se religar a0 mundo
através da proje¢do de imagens que, gracas ao feedback entre existéncia e imagem,
plasmam a consciéncia que confere a ele um ponto de vista mégico. A segunda
alienagdo ocorre quando o mau funcionamento das imagens condiciona o salto para fora
do “mundo das imagens” com o proposito de, através de textos, permitir a mediacao
entre homem e imagem. Nesse feedback, entre texto e existéncia, o homem ganha o
chamado ponto de vista histérico. A medida que os textos se tornam opacos, 0 homem
se vé for¢ado a abandona-los. Sem chado (bodenlos), o abismo da falta de referéncia
comega a ser superado pelas tecnoimagens, para recuperar os textos que se tornaram
inimaginaveis (idem, 2007a, p.107). A intencdo desses recuos ¢ remediar o mau

funcionamento do codigo anterior.

E interessante notar como imagem e texto tornam-se opacos pelo mesmo
motivo. Ao passo que no primeiro caso trata-se de processo rumo a idolatria, no
segundo, rumo a textolatria. O sufixo -latria significa veneragdo, adoragdo ou amor
excessivo. No caso da idolatria, esta paixao se refere a imagem (do grego eidolon); na
textolatria, a veneragdo do texto. A idolatria €, portanto, o resultado da “incapacidade de
decifrar os significados da ideia, ndo obstante a capacidade de 1é-la [...]” (idem, 2004a,
p.77-78), enquanto a textolatria ¢ a “incapacidade de decifrar conceitos dos signos de
um texto, ndo obstante a capacidade de 1é-los [...]” (ibidem, p.79). Apesar de ambos os
conceitos aparecerem somente em escritos posteriores, principalmente no ensaio
intitulado “Filosofia da caixa preta” (2004a), ja estdo articulados, implicitamente, desde
o inicio da comunicologia e sintetizam o lado sombrio do aprisionamento imposto por
codigos ineficientes — sistemas simbolicos que perderam a ligagdo com o seu
significado. Tanto a imagem como o texto, em vez de janelas para o mundo, colocam-se

no lugar do mundo.

No caso das imagens, este processo ¢ dividido pelo autor em trés momentos.
Primeiro, as imagens sdo mapas (epistemologicas), depois, manuais (éticas), finalmente
biombos (estéticas) para o mundo. Conforme o autor, no inicio, as imagens foram
desenvolvidas para reconhecimento do mundo que havia se tornado irreconhecivel
(mapas). Depois, 0o mundo comecgou a ser vivido como cena, ou seja, passou a refletir as
categorias da imagem: mundo magico. Mas enquanto as imagens ainda servem a magia,
e servem de ferramentas para modificar o mundo, a capacidade de imaginagdo
permanece presente. Somente quando a dimensdo magica ¢ esquecida, e as imagens se

tornam opacas e passam a ser idolatradas, a imagina¢ao tem o seu fim (ibidem, p.123).
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Com os textos, o problema se repete de modo semelhante. Flusser aponta,
novamente, para o bom funcionamento da media¢do na fase inicial. Nao obstante, os
textos também podem ocasionar uma existéncia espectral, principalmente quando se
transformam em obstadculos que impedem o acesso as imagens do mundo. Ou seja,
quando os livros, por exemplo, ndo servem mais para conhecer o mundo, mas ao
contrario, o mundo passa a ser reconhecido como livro (natura libellum). Flusser
explica que enquanto formos capazes de imaginar o significado dos textos, a mediacao
funciona corretamente. O funcionamento s6 ¢ problematico quando o cédigo linear se
torna independente da imagem, ou seja, quando fica dificil reconstruir, durante a leitura,

a imagem que o texto significa — e.g., textos cientificos (ibidem, p.134).

2.3.2 A tecnoimagem

Do ponto de vista funcional, as tecnoimagens sdo consequéncia do mal funcionamento
dos textos que, a partir da metade do século XIX, perderam a hegemonia para os
tecnocodigos. Os principais sintomas de tal mudanca podem ser observados, conforme
Flusser, na crescente colorizagdo do ambiente citadino. Se antes, este se configurava
pelo predominio das tonalidades de cinza, atualmente, a “explosdo das cores” ocorre
ndo apenas na arquitetura, mas em todos os aspectos da vida cotidiana, e pode ser
observada em cartazes, embalagens, sapatos, unhas, bebidas, comidas, programas de
televisdo, filmes e assim por diante (ibidem, p.262-264). Entretanto, o fendmeno da
coloracdo ¢ apenas a face aparente de uma mudanga mais profunda da cultura. Trata-se
da passagem da era marcada pela linearidade do codigo do alfabeto para a era da
superficialidade das tecnoimagens. As superficies tornaram-se os principais suportes de
informacdo e configuram com isso um novo “espirito” da cultura.
A cor é a maneira pela qual o olho percebe as superficies das coisas. Se uma
parte importante e crescente das mensagens que nos irrigam constantemente
e insistentemente vem codificada em cores, é que as superficies das coisas
que nos cercam passaram a ser portadoras preferenciais de mensagens. [...]
Isto é revolucionariamente novo. Porque até muito recentemente o portador
preferencial das mensagens era a linha, e mais especificamente o texto escrito
linearmente. A cena anterior a segunda guerra era relativamente cinzenta,
porque a letra e a cifra, o ponto e o trago, € ndo a cor e a forma,

predominavam enquanto simbolos que davam significado ao mundo e a vida
nele (idem, S/D d, p.1).

Textos sdo linhas compostas por letras e — como escreve Flusser, mais tarde, em
seu poético livro “A escrita” (2010) — “produz[em] um contraste entre a cor da tinta e a

da superficie, para que o sinal fique claro e nitido (o preto no branco). O objetivo nao ¢

76



uma representagao por imagem, mas clareza e nitidez (legibilidade inequivoca)” (idem,
p.32-33). A clareza gerada pelo traco preto da letra, que repousa sobre a linha, contrasta
com a imagem, que, por ser superficie, organiza seus simbolos de modo nao linear e
conta com cores e formas para gerar sentido. O fundamental ¢ compreender que os
simbolos que compdem imagem e texto representam universos significativos distintos,
pois imagens apontam para cenas, enquanto textos apontam para processos, isto quer
dizer, em outras palavras, que, a partir dos codigos, o homem adquire uma visdo de
mundo (Weltanschauung) convencionada, em que as nogdes compartilhadas
intersubjetivamente de espaco, tempo e consciéncia, sdo consequéncias do modo como

tais codigos sdo codificados e decifrados.

Ao realizar a andlise do funcionamento, tanto das imagens, como dos textos,
Flusser levou em consideragdo alguns fatores, que posteriormente serdo aplicados
também as tecnoimagens. Cddigos precisam ser codificados e depois decifrados para
funcionarem efetivamente. Mas para que tal tarefa seja realizada, ¢ necessario que uma
aptiddo especifica seja desenvolvida. No caso das imagens, essa aptidao ¢ chamada de
“imaginacdo” e, no dos textos, de “conceituagdo”, e se manifesta na cultura como uma
forma de consciéncia, pois cada codigo programa os seus receptores conforme a
estrutura de seu funcionamento. Assim, a consciéncia ¢ constituida pelo modo como a
“realidade” ¢ filtrada pelos simbolos do cddigo. Como o concreto, ou seja, o real, ndo
pode ser alcangado diretamente, a ndo ser por meio dos filtros do cédigo, as categorias
fundamentais da realidade se configuram conforme o funcionamento do sistema
simbolico. A “realidade” da consciéncia imagética ¢, por exemplo, magica, e plasma um
um tempo circular, ndo-linear, do eterno retorno. Flusser propde que a circularidade do
tempo ¢ consequéncia do modo de como o codigo ¢ decifrado. A imaginacdo 1) abstrai
duas das quatro dimensdes do espago e tempo concreto e depois 2) reconstitui as duas
dimensdes abstraidas numa imagem (superficie). Para que estas imagens possam ser
lidas, os simbolos que estdo sobre a superficie precisam aparecer ao olhar por um
processo de “scanning”, ou seja, por um vagar da vista pela imagem. De acordo com o
autor, através do vagar pelas superficies,

o olhar vai estabelecendo relagdes temporais entre os elementos da imagem:
um elemento ¢ visto ap6s o outro. O vaguear do olhar ¢ circular: tende a
voltar para elementos ja vistos. Assim, o “antes” se torna o “depois”, e o
“depois” se torna o “antes”. O tempo projetado pelo olhar sobre a imagem ¢ o

eterno retorno. O olhar diacroniza a sincronicidade imagética por ciclos
(FLUSSER, 2002, p.8).
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O espago ¢, portanto, responsavel por colocar o tempo em movimento; o tempo
aparece como consequéncia das relacdes entre os elementos no espaco, € por ser
circular e superficial, ndo organiza os elementos temporalmente, mas espacialmente,
sendo considerado categoria do espaco. Este olhar inquieto, que capta os elementos e os
torna complementares, através do movimento circular, caracteriza a “consciéncia
magica: a vivéncia da realidade como um contexto de cenas” (idem, 2007a, p.120).
Mais tarde, Flusser afirmard que, “no tempo magico, o espago ¢ como uma caixa,
contendo coisas pelas quais o tempo circula, e quando as coisas se desorganizam, o
tempo as coloca de volta em seu lugar””°(idem, 2011, Menschliche Kommunikation III

1a01).

No caso dos textos, a situacdo ¢ diferente. Tanto a codificagio como a
decifracdo ocorrem de modos distintos das imagens e produzem, como consequéncia,
outro tipo de consciéncia. O texto tem, conforme Flusser, uma relagdo intima com a
imagem, pois deve sua origem a ela, com a diferenca que a escrita arranca os simbolos
da imagem e os ordena de forma arbitraria sobre uma linha, de modo que cada elemento
seja claramente diferenciado um do outro. A leitura textual ocorre por meio da selecdo e
escolha dos elementos postos em linha. Para que ocorra a decifracdo, o olhar deve
percorrer a linha até o final com o proposito de juntar os elementos e sintetiza-los como
conceitos. O texto depende, portanto, da capacidade de ‘“conceituacdo”, para 1)
dissolver relagdes imagéticas em fileiras de elementos (diacronia) e, depois, 2) sintetizar
tais elementos em informagdo (sincronia), ou seja, a conceituagdo ¢ entendida como
“um despedacar da superficie (‘racionalizar’), uma organiza¢do de pedagos em uma

9991

informagdo geral (conceber)” (ibidem, p.130). A radical mudanga esta na passagem da

superficie da imagem para a linha do texto, ou seja, da cena em processo.

A sincronizagdo da diacronia textual produz, por sua vez, um tempo/espago
novo. O resultado do processo de ler e escrever, de decifrar e cifrar, gera o tipo de
consciéncia chamado por Flusser de “historico”. Trata-se do modo de ser do homem no
mundo, pautado pela vivéncia em tempo linear, andloga a experiéncia do olhar que
percorre as linhas do texto. Para a consciéncia histdrica, o tempo ¢ vivenciado como

uma corrente que flui do passado para o futuro. E o tempo determinista, de causa e

s

71 ..] “magisches Bewuptsein”: das Erlebnis der Wirklichkeit als einen Kontext von Szenen”.
Nin der magischen Zeit ist der Raum wie eine Kiste, worin die Dinge stehen, und die Zeit kreist darin
herum, und wenn die Dinge in Unordnung kommen, stellt die Zeit die Dinge wieder an ihren Platz
zuriick”.

Voin  Zerstiickeln der Oberfliche (‘Rationalisieren’), ein Auffideln der Sticke zu einer
Gesamtinformation (‘Kon-zipieren’)”.
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efeito; o tempo no qual os mesmo eventos jamais se repetem duas vezes. Como dird
mais tarde, ao citar o filésofo pré-socratico grego Heraclito: trata-se do tempo no qual
“ndo entramos duas vez no mesmo rio””*(Kommunikologie als Kulturkritik IIT 1a01). O
presente ¢, no periodo histérico, um ponto numa linha temporal progressiva. A medida
que o ponto prossegue nesta linha, o que ¢ deixado para tras configura o passado, € o
que esta por vir, o futuro. E neste clima existencial que surgem as nogdes de progresso e
crescimento, que encontram a plenitude, no auge da modernidade. O conceito de
“verdade” igualmente se articula conforme a estrutura do texto e é compreendido como
processual, e “toda a verdade” estd no fim da historia, pois ¢ lida a partir de um texto

. 93
linear”

(idem, p.212). Flusser ndo define com precisdo o espaco da consciéncia
historica, e oferece aos leitores apenas vagas explicagdes. Nao obstante, tanto na jovem,
quanto na comunicologia madura, o autor entende o espago como inseparavel do tempo
— ambos sdo “formas da intuicdo” (Anschauungsformen) (ibidem, p.217), no sentido
kantiano do termo’*. Para a consciéncia historica, tal inseparabilidade é problematica,
pois “o tempo arrasta o espaco consigo”. Mais tarde, Flusser diz algo semelhante,
porém com outras palavras:

podemos imaginar o0 medo do tempo homogeneizador, ¢ o espago do tempo
histérico, como um rio, pois o tempo flui e arranca tudo consigo. E o espaco
sdo os pedagos que no futuro serdo reconfigurados pelo rio. Na verdade, ndo

¢ possivel falar sobre um espago, mas somente de um crescer, um
devir’®(2011, Menschliche Kommunikation IIT 1a01).

Tanto o tempo, quanto o espago, sdo conceitos que apontam para um futuro que
ainda esta para ser; ¢ no futuro que se colocam as promessas da realizacdo e iluminagao

do saber: 14 0 homem sera superhomem (Ubermensch).

Posto isto, o conceito de codigo, e seu respectivo funcionamento, ganha posicao
de destaque na comunicologia, pois a ideia do cddigo como mediagdo, conforme

discutido no inicio deste capitulo, ganha contornos nitidos e tem fung@o mais ampla que

92 ceqpr: . . . . .,
Wir steigen nicht zweimal in den selben Fluss”.

wird immer als prozessual begriffen, und die “ganze Wahrheit” steht am Ende der Geschichte, denn
sie wird aus einem linearen Text gelesen”.

% De acordo com Kant (1974), as “formas da intui¢do” (Anschauungsformen) sio o espago e o tempo,
dentro dos quais se ordenam as sensagdes (Empfindungen). Sensagdo ¢ “o efeito de um objeto
(Gegenstand) na capacidade representativa (Vorstellungsfihigkeit), enquanto este nos afeta” (ibidem,
p.69). Trata-se das formas da intuigdo dos sentidos a priori, independentes de qualquer experiéncia
(Erfahrung).

95Das, dieses Grauen der alles gleichmachenden Zeit, und der Raum, der historischen Zeit, den kann man
sich ja als einen Fluss vorstellen. Der, die Zeit stromt und reifst alles mit sich. Und der Raum sind
Brocken, die im Fluss, die Zukunft gegeniiber, weggezerrt werden. Eigentlich kann man nicht von einem
Raum, sondern nur von einem Wachsen, einem Werden, sprechen.

93 «
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a mera representacdo da realidade. Em suma: com a mudanga de um codigo para outro,

muda a realidade e a experiéncia do Dasein no mundo.

2.3.3.1 O que significam as tecnoimagens?

Flusser diagnosticou uma nova situacdo cultural a partir da crescente ascensdo das
superficies como principais meios de comunicagdo. Entretanto, ndo se trata do retorno
as imagens pré-historicas, conforme ja observamos na abordagem genética e ontoldgica,
mas da emergéncia do “novo” cddigo das tecnoimagens. A “missdo” da comunicologia
¢ estabelecer, em primeiro lugar, uma distingdo clara entre imagem tradicional e

tecnoimagem, depois, construir o cenario futuroldgico da tecnoimaginagao.

Na perspectiva da jovem comunicologia, distinguir as tecnoimagens das
imagens tradicionais, baseando-se apenas emquestdes técnicas, pode conduzir a uma
leitura equivocada de ambos os codigos. Neste enfoque precipitado, as tecnoimagens
aparecem como produtos de aparelhos, e as imagens tradicionais, realizacdes humanas,
pois as tecnoimagens produzem cenas automaticamente através dos aparelhos, enquanto
as imagens tradicionais sdo superficies que representam, por meio de cenas, 0 mundo
conforme a interpretacdo do olhar humano. No primeiro caso, hd um homem por detras
da imagem e, no segundo, um aparelho. A produgdo da imagem tradicional ocorre no
interior do homem, ao passo que, na tecnoimagem, ocorre no interior do aparelho. Uma,
através de instrumentos — pincel, tinta e tela. A outra, através de aparelhos. Por mais que
essa constatacdo seja fato evidente, Flusser ¢ cauteloso, pois entende que ela tende a
duas afirmagdes enganosas: 1) a tecnoimagem, por ser produzida automaticamente, ¢
sintoma da realidade, isto ¢, aponta diretamente para o mundo, enquanto a imagem
tradicional ¢ apenas um simbolo do mundo; 2) por ser simbdlica, a imagem ¢
“subjetiva”, enquanto a tecnoimagem ¢ “objetiva”. Deste modo, cartazes, jornais e

filmes, sdo sintomas da realidade objetiva.

No primeiro caso, a tecnoimagem ¢ considerada como sintoma da realidade, pois
aparentemente ndo hd nenhum processo codificador entre a cena representada na
tecnoimagem e a tecnoimagem. Uma fotografia, por exemplo, ¢ explicada como um
sintoma da cena, assim como a pegada ¢ o sintoma do pé que pisou na areia. Este fato
pode ser comprovado quando o aparelho fotografico é analisado: hd uma cadeia causal
entre a cena fotografada e a fotografia da cena. Por isso, argumenta Flusser, a cena nao
“significa” o mundo, mas o “sintomatiza”, pois um processo composto por sintomas, ou
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seja, fendmenos que se ligam a outros fendomenos por cadeias causais, ndo ¢ simbolico.
O jornal ndo significa um evento esportivo, mas ¢ seu sintoma (S/D d, p.3). Esta
causalidade ndo-codificada conduz a ideia de uma pretensa objetividade das

tecnoimagens, pois nao ha interferéncia humana na produgao dessas imagens.

Na perspectiva da comunicologia, estd interpretacdo ¢ ingénua e induz a ideia
enganosa de que tecnoimagens ndo precisam ser decifradas, pois sdo, essencialmente,
representacdes “ndo-mediadas” da realidade. Mas, de acordo com Flusser, as
tecnoimagens sao tdo simbolicas quanto todas as outras. Os aparelhos que as produzem,
como por exemplo o aparelho fotografico, sdo produtos de textos técnicos: dependem
dos conhecimentos cientificos da quimica e da fisica. Além disso, para que uma cena
possa ser fotografada, o fotografo deve olhar para o mundo por meio do aparelho, e
manipular a lente conforme operagdes prescritas, a fim de extrair do aparelho a
fotografia desejada. Isto indica, mesmo que superficialmente, o aspecto codificado de
toda tecnoimagem. Por esse motivo, as categorias comunicoldgicas — codificagdo,
decodificagdo, espaco/tempo e nivel de consciéncia — precisam ser repensadas em
fungdo desse novo codigo, mesmo que as tecnoimagens aparentem ser iguais as imagens

tradicionais’®: superficies que representam o mundo em cenas (idem, 1998c, p.13).

Mas o curioso da proposta de Flusser ¢ que, ao contrario do esperado, o
especifico das tecnoimagens, a0 menos na comunicologia dos anos 1970, ndo estd em
seu aspecto técnico. De acordo com o autor, os métodos de producdo, a materialidade,
bem como a estrutura, sdo fatores importantes para a compreensao de tais imagens. No
entanto, o que as caracteriza e diferencia das imagens tradicionais € o seu significado. O
critério da defini¢cdo de tecnoimagem tem, portanto, enfoque no aspecto semantico € nao
no método de producdo (Erzeugung).

Tecnoimagens ndo devem significar apenas imagens produzidas

tecnicamente (como microfilmes, diapositivos, fitas de video, fotografias
telescopicas etc), mas também imagens produzidas de forma relativamente

% Toda imagem, técnica ou ndo, é simultaneamente um modelo de conhecimento (epistemologica), de
valoragdo (ética) e vivéncia (estética). No caso de modelos epistemolédgicos, sdo as qualidades das
imagens que indicam como “¢” o mundo, no caso do ético (deontologico), como “deve ser”. Estes dois
aspectos sdo interligados, pois ndo € possivel mostrar como as coisas devem ser, sem ter mostrado antes,
como as coisas sdo de fato, e inversamente, do mesmo modo como ndo ¢ possivel mostrar como as coisas
de fato se relacionam, sem ser movido pelo desejo, ou necessidade de modificar essas relagdes
(FLUSSER, 2007a, p112). Ha ainda o aspecto estético das imagens que aponta para elas mesmas. E
preciso notar que estas qualidades jamais se separam umas das outras. O que ocorre com frequéncia € o
predominio de um aspecto sobre o outro: como é o caso de imagens cientificas (epistemologicas),
publicitarias (deontologicas), e artisticas (estéticas).
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tradicional, caso signifiquem conceitos (como projetos, designs, curvas
estatisticas ou os esbogos contidos neste texto)’’ (idem, 2007a, p.140).

Tecnoimagens ndo significam cenas, mas conceitos, 0 que as coloca em nivel
ontolédgico distinto dos outros cddigos. Com isso, uma serie de “simbolos”, produzidos
“tradicionalmente”, cujo significado aponta para conceitos, também sdo definidos como
tecnoimagens. Para mostrar como o novo c6digo técnico se coloca em nivel ontoldgico

distinto, Flusser propde o seguinte esquema:

NIVEL DA TECNOIMAGEM

NIVEL DO TEXTO

NIVEL DA IMAGEM

CIRCUNSTANCIA MUNDO “CONCRETO”

Figura 3 — Niveis ontologicos dos codigos.

Os niveis ontoldgicos sdo representados por Flusser numa escala que parte do
“mundo” concreto a tecnoimagem. Trata-se, neste caso, da aplicacdo pratica e da
consequente verticalizagdo do esquema proposto na figura 2. Neste exemplo, Flusser
utiliza o sinal de transito europeu — composto por um “p” branco, escrito sobre fundo
azul — para explicar a relagdo entre o sinal (a tecnoimagem), e o significado (“permitido
estacionar”). O exemplo € rico, pois trata-se de um sinal de sinalizacdo que utiliza
simbolos hibridos — letras, formas e cores. O diagrama mostra, em primeiro lugar, que ¢
errado, de acordo com a comunicologia, considerar a imagem do caminhdo parado,
como significado do sinal “p”, pois entre o nivel da imagem e o da tecnoimagem,

interpdem-se uma camada de textos. A tecnoimagem significa o texto, que, por sua vez,

significa a imagem do caminhdo parado.

T “Technobilder sollen nicht nur technisch erzeugte Bilder (wie Mikrofilme, Diapositive, Videobdnder,

Fotografien durch Teleskope usw.) heifsen, sondern auch mehr oder weniger traditionell erzeugte Bilder,
falls sie Begriffe bedeuten (wie blueprints, Designs, Kurven in Statistiken, oder die im vorliegenden Text
enthaltenen Skizzen)”.
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O diagrama proposto por Flusser mostra como o nivel dos textos ¢
funcionalmente eliminado, uma vez que ¢ possivel aprender a ler a imagem, sem
necessariamente recorrer ao texto. Ndo obstante, apesar de encobrir os textos, as
tecnoimagens nascem deles e carregam em si estrutura semelhante. Por esse motivo, a
tecnoimagem s6 consegue significar a imagem do caminhdo por meio de textos, mesmo
quando o nivel dos textos ¢ ignorado. De acordo com Flusser, os codigos técnicos
podem ser considerados como “internacionais”, pois significam textos de uma serie de
diferentes linguas “nacionais” e por isso as tornam desnecessarias (ibidem, p.145). A
tendéncia de ignorar o nivel dos textos ¢ sintomatica e aponta para as dificuldades de

decifrar o novo codigo das tecnoimagens.

O exemplo supracitado, utilizado para ilustrar o posicionamento ontologico de
todas as tecnoimagens, se refere ao tipo de tecnoimagem produzida “tradicionalmente”,
como ocorre no design, nas curvas estatisticas, ou em diagramas. A comunicologia, no
entanto, ndo descarta as tecnoimagens produzidas por aparelhos técnicos. Fotos, filmes
e imagens de televisdo sdo as principais tecnoimagens que o autor se propde a decifrar.
Mas o fundamental das tecnoimagens ¢ que, por mais diferente que os simbolos possam
ser, em comum, todos significam textos. A chamada tecnoimaginagdo, capacidade de
produzir tecnoimagens, “ndo imagina o mundo, mas os textos em que ndo acredita mais,
com o0 objetivo, no entanto, de tornd-los acreditaveis” (ibidem, p.147). Desmascarar
essas imagens sé ¢ possivel quando esse fato oculto € explicitado e, consequentemente,

levado em consideragao.

2.3.3.2 Codificacao: o complexo aparelho-operador

Flusser considera como tecnocdédigo uma gama de simbolos produzidos
tradicionalmente, mas, no final, analisa principalmente as tecnoimagens produzidas por
aparelhos técnicos. No livro “Kommunikologie”, o autor dedica aten¢do consideravel a
decifracdo da fotografia, do filme e do video, bem como os ambientes de recepgdo,
cinema e televisdo, somado, ainda, as imagens produzidas por aparelhos na esfera
social. Isto aponta que o conceito de aparelho, na comunicologia, ndo aponta apenas
para a producdo de superficies, mas igualmente para a reconfiguracdo da existéncia e da
cultura. O aparelho tem a fun¢do de facilitar e traduzir a historia armazenada em textos
para o codigo pos-historico das tecnoimagens. Se no periodo pré-histdrico a capacidade

de traduzir o mundo em imagens dependia exclusivamente da imaginacdo e, no
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histérico, da aptiddo em transcodificar imagem em texto, a conceituagdo, nas
tecnoimagens o processo de codificagdo ¢ transferido para fora do corpo, para o interior
de um aparelho técnico ou social. Deste modo, Flusser entende o aparelho como
instrumento programado para codificar determinados conceitos técnicos em imagens,

conforme o esquema abaixo(ibidem, p.150):
Texto técnico <—> Aparelho — operador <—> Tecnoimagem

A transferéncia da capacidade codificadora para um agente externo cria um
vinculo de ligacdo entre técnica e homem que, conforme Flusser, se apresenta na figura
do complexo aparelho-operador. De acordo com o filésofo, aparelho e operador
[também chamado de funcionario’®ou “técnico para aparelhos”gg(ibidem)] formam uma
unidade e ndo podem ser pensados separadamente. Neste sentido, o conceito de
aparelho-operador ¢, no caso de Flusser, fundamental para compreensdo da atual
situagdo cultural, pois, junto com as tecnoimagens, reconfigura a relagao entre homem e
técnica. A originalidade dessa situagdo s6 pode ser compreendida a partir de um pano de

fundo histérico mais amplo.

De acordo com o autor, historicamente, a relagdo entre homem e técnica ocorre
de dois modos distintos: ora a técnica funciona em fungdo do homem, ora o homem
funciona em fungdo da técnica. Antes da revolucao industrial, o trabalho, isto é, a
transformac¢do da natureza em cultura (idem, 2002) era executado principalmente por
instrumentos técnicos, chamados de ferramentas. Na oficina do sapateiro renascentista,
o valor da producdo estava nas mao do artesdo, pois as ferramentas que o cercavam
eram apenas varidveis do processo de fabricacdo: funcionavam em fungdo do artesdo.
Com a revolucdo industrial, e a consequente mecanizagdo da produgdo, tal relagdo se
inverteu ¢ o homem passou a ser varidvel, ou seja, agente externo de um sistema
regulado pelas maquinas. No primeiro caso, a ferramenta ¢ instrumento para a
liberdade, no segundo, mecanismo de aprisionamento. A novidade da situagdo atual,
aparelhada, ¢ o aparente equilibrio que ha entre homem e técnica, isto ¢, quando ambos
se fundem para formar uma unidade. Esta relacdo de interdependéncia pode ser
exemplificado no aparelho fotografico, que “pode servir de modelo para todos os

aparelhos caracteristicos da atualidade e do futuro imediato” (FLUSSER, 2002, p.19).

% Inserir nota de rodapé com o funcionario: em torno de 1965, Flusser ja havia publicado um ensaio
intitulado “do funcionario” onde expde... O termo “funcionario” que aparece de forma implicita no livro
Kommunikologie, ¢ substitudo, ao menos a partir da filosofia da caixa preta, o de “operador”.

% “Techniker fiir Apparate”
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Conforme o filésofo, o funcionamento pode ser visto sobre dois enfoques que se negam
e afirmam simultaneamente: o fotdgrafo utiliza o aparelho como instrumento para
produzir a imagem de uma cena, a0 mesmo tempo que a produ¢do da imagem depende
da mecanica do aparelho. O aparelho ndo ¢ instrumento, tampouco maquina, mas a
sintese de ambos. A liberdade caracteristica do instrumento ¢ anulada pelo
aprisionamento da maquina, que no aparelho se manifesta como fendmeno de terceira
via, pela qual aparelho e operador se condicionam mutuamente. Para Flusser, essa
condi¢do requer a criacdo de novas categorias, que se adequem a complexidade do
problema.
Um “operador” (ou Apparatschik) ¢ um “homem” em um novo sentido pos-
histérico: nem “ativo” [...], tampouco é “passivo” [...], mas ele funciona em
fun¢do de fungdes, que funcionam em sua fungdo. Esta existéncia pos-
histérica ndo apenas além do bem e do mal, verdadeiro e falso, belo e feio,

mas sobretudo além da categoria ativo—passivo, ha décadas nos cerca de
todos os lados [...] '*(idem, 2007, p.151).

A filosofa alema Elisabeth von Samsonow relativiza a afirmagdo de Flusser, ao
apontar que o complexo homem-aparelho possui raizes mais profundas, ainda mais
distantes de nosso tempo. Samsonow propde, no artigo intitulado “O que é, na
realidade, sexo anorganico?” (Was ist anorganischer Sex wirklich?) apresentado na
“Conferéncia Internacional sobre Flusser” (International Flusser Lecture), “estabelecer
a delimitacdo do arranjo homem-aparelho, que permita, a partir do muito antigo, do
ancestral, do arcaico, constituir o transparente e completamente novo”'’! (2002, p.5).
Nesta investigacdo, a autora identifica, nas antigas culturas totémicas, as possiveis
raizes antropoldgicas da dindmica homem-aparelho da atualidade, quando observa que a
transferéncia e abertura da vontade humana para outro objeto inorganico sdo
caracteristicas daquilo que configura o ser-humano desde o seu inicio. Esta abertura ¢
especialmente marcante na interacdo entre homem e totem, na qual o totem assume,
dentro da cultura, a posicdo de uma coisa (Ding), excéntrica ativa, que emite

“proibigdes” e “ordens” aqueles ligados a ela. Conforme a autora,

'"“Ein “Operator” (oder Apparatschik) ist ein “Mensch” in einem neuen, posthistorischen Sinn: Weder
ist er “titig” [...], noch ist er “leidend” [...], sondern er funktioniert in Funktion von Funtionen, die in
seiner Funktion funktionieren. Dieses nachgeschichtliches Dasein, dieses Dasein nicht nur jenseits von
gut und bdse, wahr und falsch, schén und hdflich, sondern iiberhaupt jenseits der kategorie aktiv —
passiv, umgibt uns seit Jahzehnten von allen Seiten.

""" “einen Rahmen um die Anordnung Mensch-Apparat zu konstruieren, der eine Montage eines
durchsichtigen ganz Neuen vor ein sehr Altes, Steinaltes, Uraltes erlaubt”
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as proibi¢des ou ordens emanam diretamente da propria coisa (Ding), € se
ligam de maneira misteriosa com a alteridade, com a tendéncia de expor tanto
a familiaridade como a ndo familiaridade. Gragas ao efeito dessas proibigdes
e ordens, o totem estabelece uma forma de relag@o peculiar com o homem, na
qual o equilibrio entre atividade e passividade se iguala de tal maneira, que o
exercicio de controle por parte do homem inclui uma forma de entrega
equivalente para ser controlado. N&o € necessaria uma grande conclusdo para
constatar que estas sdo as caracteristicas classicas de um meio (Medium): ser
capaz de inverter os papeis, de modo que ndo € o homem que tem o meio,
mas o meio que o tem ' (SAMSONOW, 2002, p.26-27).

A genealogia do conceito de aparelho na comunicologia ndo tem suas raizes no
totemismo, mas, até que se prove o contrario, nas teorias cibernéticas de Norbert
Wiener e no Golem da tradi¢do rabinica dos guetos de praga (GULDIN, 2009). Nao
obstante, a ideia de “ordem” e “proibicdo”, aquela que emana do totem, ¢ consonante
com o conceito de “programa” dos aparelhos na comunicologia flusseriana. O aparelho
fotografico, por exemplo, ¢ programado para produzir superficies simbolicas
(tecnoimagens), o que torna a fotografia apenas uma realizagdo de algumas das
potencialidades inscritas em seu programa. Mas o numero de potencialidades do
aparelho supera a capacidade do funciondrio de realizé-las, pois a competéncia do
aparelho ¢ superior a competéncia do funciondrio. Deste modo, a totalidade do
programa do aparelho ¢ impenetravel para o fotografo. No jogo pela procura das
potencialidades escondidas no interior do aparelho, o fotégrafo se perde. Deste modo, o
aparelho, que aparentemente estava sob controle do fotografo, inverte o jogo, e o
fotografo, imerso no aparelho, ¢ controlado por ele. A ndo ser que o funcionério se
engaje em jogo intencional contra o aparelho (FLUSSER, 2002), obedecerd cegamente
as “ordens” e “proibicdes” de seu programa, alienacdo facilmente observavel em
qualquer fotografo amador. O aparelho aparece, portanto, como um totem enfraquecido,
tendo em vista que hé a possibilidade de oposi¢do e subversdo do seu funcionamento.
Todavia, este jogo subversivo € realizado por poucos, pois na maioria dos casos, ocorre
a dissolucdo da vontade do funciondrio frente os aparelhos. Conforme Baitello, esta

situagdo ¢ uma marca,

'2Die Ver- oder Gebote gehen geradezu von dem Ding selber aus, sie hingen auf geheimnisvolle Weise
mit seiner Andersheit zusammen, mit seiner Tendenz, genausoviel Verwandtheit wie Unverwandtheit
darzustellen. Dank der Wirkung dieser Ver- und Gebote tritt das Totem in eine besondere Form von
Beziehung mit seinem Menschen ein, in der die Bilanz von Aktivitdt und Passivitit soweit ausgeglichen
ist, dass die Ausiibung von Kontrolle seitens des Menschen eine entsprechende Form der Auslieferung an
das Kontrolliertwerden einschlieft. Es bedarf keiner groffen Folgerungen, um festzustellen, dass dies die
klassischen Charakteristika eines Mediums sind, eben den Spiefs umdrehen zu konnen, so dass nicht der
Mensch das Medium, sondern das Medium den Menschen hat.
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[...]ndo apenas do aparato técnico, mas também de todo o aparelho social e
midiatico contemporaneo: a dispensa do pensar e do querer, pois esta tarefa
de pensar e de querer é simplesmente assumida pelo aparelho, libertando o
funcionario de tal pesadelo e dificil 6nus, permitindo a ele apenas entrar no
jogo das possibilidades do aparelho, uma atitude de entrega, portanto
[...]7(2010, p.21).

As reflexdes sobre a possibilidade de libertagdo das amarras do aparelho
aparecem apenas anos mais tarde, no livro “Filosofia da caixa-preta” (FLUSSER,
2002a), pois a principal questdo da comunicologia dos anos 1970 ainda ¢ a capacidade
de tradugdo dos textos em tecnoimagens, e a confluéncia para o novo céddigo. Esta
abordagem aponta para outro sentido, mais amplo, do conceito de aparelho. Nao se trata
apenas de um aparelho técnico, mas, igualmente, de um aparelho social. Neste sentido,
o aparelho pode ser o estado, um partido politico ou at¢é mesmo uma empresa. O
fundamental ¢ que, nesta perspectiva, o aparelho ¢ responsavel por plasmar a cultura de
acordo com um programa, seja ele nacionalista, politico ou juridico. Em comum, eles
tém o mesmo significado: textos técnicos que programam, por meio de tecnoimagens, a
vida e a sociedade ou, em outros termos: a principal fun¢do dos aparelhos ¢ a
Sinngebung (doagdo de sentido) (1998c). A pds-historia estd em curso gracas aos
dispositivos que estabelecem a mediacao entre texto técnico e tecnoimagem. Conforme
Flusser: “O salto para fora do mundo dos conceitos, e para dentro das tecnoimagens, foi

55103

bem sucedido, pois o complexo aparelho-operador se interpds entre eles” " (idem,

p.156).

; ~OPERADOR PROGRAMAS
HISTORIAS PROGRAMAS
TEXTO LINEARES TRANSCODIFICACAO TECNOIMAGENS

Figura 4 —

Transcodificacdo da historia em programas por meio do complexo aparelho-operador.

3 “Der Sprung aus der Welt der Begriffe in die der Technobilder ist so auferordentlich gut gelungen,
weil sich der Komplex Apparat—Operator dazwischen geschoben hat”.
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Deste modo, a consciéncia histdrica textual ¢ substituida por uma pds-histérica
programada. O problema ¢ que apenas uma pequena elite ¢ capaz de decifrar os

programas irradiados massivamente para a cultura.

2.3.3.3 Decodificacio: tecnoimagens de massa e de elite

Ha uma assimetria entre a codificacdo, que ocorre no aparelho, e a decifragdo, que
ocorre no homem. Textos técnicos complexos produzem imagens por meio de
aparelhos, mas o significado destas imagens ndo ¢, de acordo com Flusser, decifrado
por grande parte da sociedade. Desta forma, o autor analisa dois tipos de tecnoimagens:
as de “elite” e as de “massa”. As primeiras — radiografias, fotografias de microscopios
eletronicos, curvas estatisticas — conseguem e querem ser decifradas; as segundas —
cartazes, sinais de transito, filmes e programas de televisdo — sao recebidas mas nao sdo,
e ndo querem ser, decifradas. Isto, evidentemente, se refere tanto ao sentido estrito,
como ao amplo dos termos aparelho e tecnoimagem: tanto programas de televisdo,

quanto programas sociais.

O principal problema da decifrag¢do esta na assimetria entre o polo da producdo e
o da recep¢do dessas imagens. Somente as tecnoimagens de “elite” possuem um
equilibrio entre ambos, pois tanto a produgdo quanto a recep¢do ocorrem no mesmo
ambito. Isto quer dizer que os chamados “especialistas” da elite fazem parte de uma
minoria cientifica, e conhecem tanto o funcionamento do aparelho, quanto as imagens
produzidas por ele. Flusser cita dois exemplos: o radiologista e o economista. O
radiologista sabe como a radiografia ¢ produzida, isto €, conhece o funcionamento do
aparelho e as teorias sobre as quais ele se baseia, a0 mesmo tempo que consegue
decifrar o significado das imagens, como por exemplo: identifica os sintomas das
doencas a partir da qual os textos médicos sdo lidos. Ja4 o economista sabe como sdo
produzidas as imagens de modelos gerados pelo computador, pois conhece os
programas do aparelho e as teorias que sdo elaboradas no bojo destes programas. Além
disso, também esta ciente que estes modelos significam representagdes de determinadas
teses sobre as tendéncias da economia (FLUSSER, idem, p.178). Deste modo, Flusser
aponta para uma rara simetria, entre o complexo aparelho-operador e a recep¢do das

tecnoimagens.
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TECNOIMAGENS DA “ELITE”:
APARELHO - OPERADOR <«+—» TECNOIMAGEM

TECNOIMAGENS DE “MASSA™: \ ? /

APARELHO - OPERADOR —— & TECNOIMAGEM

5 ¥

Figura 5 — Codificagdo e decodificac¢do das tecnoimagens.

J& no caso das tecnoimagens de massa, a situacao ¢ diferente. Neste caso, placas
de sinalizacdo, cartazes, filmes e outras imagens semelhantes, ndo conseguem, e nao
querem, ser decifradas. Isto certamente soa estranho, pois essas tecnoimagens também
sdo lidas: sinais regulam o transito, assim como cartazes e embalagens vendem
produtos. A critica de Flusser se direciona a leitura equivocada destas tecnoimagens. O
simbolo que subjaz o sinal vermelho, assim como os imperativos dos cartazes, nao
conseguem ser decifrados corretamente. H4, entre a imagem e o receptor, apenas uma
relacdo de agdo e reagdo. Vejo vermelho: paro; vejo um cartaz: compro. Conforme
Flusser, ¢ este o efeito e a inteng@o das tecnoimagens de massa: enganar os receptores.
Elas programam a cultura para um pensamento magico, pois o sinal vermelho nao
significa o texto “aperte o freio”, como seria o correto, mas a imagem de um pé que
aperta o pedal do freio. Conforme Flusser, decifrar tecnoimagens significa desmarcara-
las, ou seja, des-cobrir os textos, e ndo as imagens, que se escondem em seu verso. Mas
a dificuldade de realizar tal tarefa estd no fato da produgdo (complexo aparelho-
operado) ocorrer separada da recep¢do. Enquanto os especialistas se apropriam da
distribuicao e circulagdo de informacdo em ambientes estritamente cientificos, a massa
recebe tais informagoes, irradiadas a partir do discurso de um emissor, separado do
receptor. Flusser chama essa estrutura de comunicagdo de “discurso anfiteatral” ou

1”1 Nela as informagdes sdo distribuidas em horizontes praticamente

“midia anfiteatra
ilimitados, com a inten¢do de programar uniformemente os seus receptores. Neste caso,
as midias anfiteatrais t€ém a intencdo de programar os receptores, por meio de
tecnoimagens, para um comportamento massificado, consumista e alienado (idem,

p.225).

%0 termo “discurso anfiteatral” ¢ utilizado no capitulo “Umbruch der menschlichen beziehung”, e o
“midia anfiteatral” no “Vorlesungen zur Kommunikologie” (FLUSSER, 2007a)
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E em torno desse problema que gira parte majoritaria da critica de Flusser nos
anos 1970. Uma permanente tensdo entre a tendéncia da cultura para o automatismo,
como efeito da autonomia do complexo aparelho-operador, e a tentativa de tornar
consciente a tecnoimaginacao, ou seja, a capacidade de decifrar os simbolos que estdo
no verso das tecnoimagens. Flusser argumenta que o futuro pendera para um lado ou
para outro, ou seja, a

programagdo continua dos receptores através de tecnoimagens indecifraveis
(funcionamento auténomo dos aparelhos programadores) e o surgimento da
tecnoimaginagdo aprendida conscientemente (codificagdo de modelos
imagindrios conceituais). Portanto, pds-histéria como consumo de histdrias
representadas por tecnoimagens (TV, Filme) ou pods-histéria como
manipulagdo da histéria por “fora” (“I’imagination au pouvoir”). No

pardmetro entre esses dois horizontes, residird, acredito eu, o futuro
proximo'® (FLUSSER, 2000, p.113).

E preciso reforgar que, apesar da tecnologia e os canais de distribuicio das
informagdes (midias) contribuirem para um possivel cendrio apocaliptico, o problema se
volta fundamentalmente para o aspecto semantico/ontologico da comunicagdo. Isto
significa que o cendrio da cultura consumista, alienada e massificada, s6 sera alterado
por meio da tecnoimaginacdo e a consequente incorporacdo da consciéncia pOs-
histérica, e ndo a partir de uma revolugdo técnica. De acordo com Flusser, frente a
possivel catastrofe do totalitarismo autonomo massificado, “é¢ inutil querer mudar as
estruturas da comunicagdo, sem antes termos aprendido a nos servir dos codigos que

essas estruturas carregam” *°(2007a, p.225).

A tecnoimaginacdo ¢ o equivalente pos-histérico, daquilo que chamamos
anteriormente de imaginacdo, vigente no periodo pré-historico, e conceituagcdo, no
historico, € que, neste caso, trata da capacidade especifica de decifrar e codificar
tecnoimagens. A relagcdo entre ambos (codificacdo e decodificacdo) gera e requer um
novo tipo de consciéncia em outro nivel ontolégico, chamado de “consciéncia pos-
histérica. O problema é que, para Flusser, ndo basta compreender essa consciéncia
intelectualmente por meio de um processo reflexivo que parte do “espirito” (Geist), mas

através de sua in-corporacdo, anterior as categorias do conhecimento, ou seja, ela deve

passives  Weiterprogrammieren der Empfinger durch unentzifferbare Technobilder (autonomes

Funktionieren der programmierenden Apparate) und Aufkommen bewufst gelernter Technoimagination
(Kodifizierung in Begriffe vorstellenden Modellen). Also entweder Nachgeschichte als Konsum
technoabgebildeter Geschichten (TV, Filme) oder Nachgeschichte als Behandlung der Geschichte von
“auffen” (“l’imagination au pouvoir”). Im Parameter zwischen diesen beiden Horizonten, glaube ich,
wird die néichste Zukunft liegen.

1%“ist es aussichtslos, die Kommunikationsstrukturen cndern zu wollen, solange wir nicht gelern haben,

uns der Codes, die diese Strukturen tragen, regelrecht zu bedienen”
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ser internalizada para entdo somar-se ao presente “espirito” historico. A partir do
momento, em que essa consciéncia ¢ “naturalizada”, um novo modo de pensar e agir ¢
constituido. A tecnoimaginacdo ¢ colocada por Flusser como antidoto contra a
passividade alienada da massa, hipnotizada por aparelhos autdmatos, pois representa a
capacidade ativa e consciente do processo de codificacdo e decifracdo que precisa ser
internalizada para utilizacdo efetiva. Somente com isso, a nova consciéncia, pos-
historica, passa a ser o oculos pelo qual o mundo ¢ lido. Como efeito, as antigas
categorias — realidade, verdade, tempo e espaco — precisam ser repensadas em funcao
desse mundo que aparece por meio de novas lentes. O problema, ao menos nesta
“jovem” comunicologia, estd no cardter ainda inacessivel da tecnoimaginacdao e da
consciéncia pos-historica. Como forma de contornar o problema, Flusser projeta um
cendrio especulativo, que tenta trazer a consciéncia o ainda nebuloso espirito desse novo
clima existencial. Entretanto, este cendrio ainda ¢ precario e s6 ¢ desenvolvido com

mais profundidade em sua fase madura.

Finalmente, cabe lembrar que na época em que Flusser escreveu esse ensaio, a
rede telematica, bem como os computadores pessoais, ainda ndo haviam adentrado a
esfera cultural. Somente a partir dos anos 1980 houve os primeiros avangos neste
campo. Foi neste momento em que as teorias da midia sofreram significativas mudangas
(TOHLEN, 2005). A teoria de Flusser acompanha essa mudanca. Nao obstante, até 14, a
critica e andlise de Flusser ainda permanece relativamente pessimista, ¢ se limita a
decifrar apenas tecnoimagens consideradas de “massa”, ou seja, com distribuicao
preferencialmente discursiva e anfiteatral. Somente a partir dos anos 1980 e
principalmente 1990, Flusser considera também as tecnoimagens produzidas/recebidas

através de terminais computadorizados, em ambiente telematico.

Abordamos neste capitulo as principais questdes da comunicologia dos anos
1970, bem como o conceito de tecnoimagem. Optamos por considerar apenas o aspecto
codificado das tecnoimagens, € ndo o processo de produgdo, tampouco de distribuicao e
armazenamento, mesmo que estes sejam de suma importancia para o diagndstico da
cultura pds-alfabética. A partir disso, apresentamos o aspecto histdrico/genético dos
codigos, a fim de mostrar que a dialética entre imagem e texto resultou na sintese
chamada de tecnoimagem. Conforme observamos, o cddigo ndo deve ser confundido
com o seu suporte, pois tem qualidade de mediagdo, ou seja, ¢ através dele que uma
cultura conhece e se orienta no mundo. Entretanto, os codigos tém o seu tempo de

91



duracdo, e o seu enfraquecimento ocorre por um problema de funcionamento do
mecanismo de mediagdo. Quando o cddigo ndo significa nada além de si mesmo, e ¢é
incapaz de dar sentido ao Dasein no mundo, ocorre a “revolucdao ontologica”, que
desencadeia um salto para outro nivel da realidade, chamado também por Flusser de
“salto ontologico”. Historicamente, este salto ocorreu originalmente do mundo para as
imagens, depois das imagens para os textos e, finalmente, dos textos para as
tecnoimagens. Atualmente hd um mal-estar na cultura, pois enfrentamos o
estranhamento desse novo cddigo e a falta de categorias adequadas para critica-lo. O
problema est4 na novidade do codigo tecnoimagético, e a incapacidade de decifragao de

grande parte da sociedade. Esta incapacidade se deve a uma falta de tecnoimaginagao.
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The word “image” in not good for a synthesized image,
you should say it is a project. [...]

1t is a projection out of abstraction into concretion.

Vilém Flusser
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3. A imagem técnica na comunicologia dos anos 1980 e 1990.

A comunicologia do final dos anos 1980, inicio dos 1990, é marcada pelo
amadurecimento de alguns dos conceitos da jovem comunicologia. Além disso, houve
também, com a criacio de novos conceitos, uma significativa mudanga no
direcionamento das investigagdes. Na comunicologia madura, ndo se trata mais de
examinar a crise existencial do homem a partir dos tecnocodigos de massa, mas,
fundamentalmente, elaborar uma nova antropologia a partir das categorias do
pensamento pos-historico, tendo como base o paradigma cultural, proposto pelo codigo
das imagens técnicas. Além da radical mudanca cultural, condicionada pelos novos
meios de comunicagdo — computadores e rede telematica —, a andlise critica de Flusser
(re)descobre o codigo dos niimeros. Este, porém, ndo ¢ analisado na perspectiva da
matematica, mas enquanto codigo de comunicacdo a partir do seu aspecto
epistemologico. Com a integracdo do codigo numérico, houve uma significativa
mudanca na andlise genética, que teve como efeito a reformulagdo do conceito da
tecnoimagem. O mundo sugerido pelos numeros ndo ¢ qualitativo, mas quantitativo, € a
imagem ndo ¢ mais resultado de textos alfabéticos, mas de calculos e computacdes
abstratas. Com isso, ela se desintegra em pontos, € novos conceitos precisam ser
elaborados para darem conta desse universo reticulado. Mas estes pontos sdo vistos
apenas sob o olhar profundo, pois, superficialmente, o carater pontilhado, em forma de
mosaico, desaparece, ¢ a imagem ¢ vista apenas como superficie portadora de sentido.
A novidade da comunicologia madura ¢ exatamente a inclusdo, no terreno da
tecnoimagem, desse olhar profundo, sem, no entanto, cair nas explica¢cdes de cunho
meramente cientifico. Da profundidade, Flusser arranca os modelos epistemoldgicos,
bem como as categorias analiticas para a compreensao do atual universo superficial da
comunicagdo. Com isso, os termos que aparecem apenas de forma periférica na jovem
comunicologia — informacao, abstracdo/concretizacdo e projecdo, entre outros — sio

postos no centro da cena.

Mas para que seja compreendida a extensdo dessa mudanca, e os
desdobramentos sobre as tecnoimagens, devemos investigar os fundamentos da
abordagem madura, pontuando, eventualmente, as assimetrias com os jovens estudos. A
comecar pela andlise genética, que na comunicologia dos anos 1970 ainda ndo havia
considerado a diferenga entre letras e nimeros. Apesar de ter associado desde o inicio o
alfabeto ao contexto do comércio, Flusser ndo considerou os sistema numeral como

cddigo relevante para analise cultural e comunicoldgica. Neste enfoque, os textos foram
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criados para explicarem as imagens, pois arrancam os seus elementos a fim de conta-
los. Nao obstante, o termo contar, no sentido matematico, nao recebe a devida atengao,
pois Flusser restringe o sentido a fungdo de “contar” histdrias. J& na comunicologia do
final dos anos 1980 e comeco dos anos 1990, a consciéncia de que os numeros
configuram um c6digo com importancia capital para a compreensao dos processos de
comunicagdo atuais aprofunda a primeira abordagem e esclarece que o contar dos textos
pode ser dividido em dois: o contar (calcular) no sentido matematico, ¢ o contar
(histdria) no sentido discursivo. O texto aparece neste novo enfoque, composto por dois
sistemas de notacdo: o alfabeto e os nimeros. Ou seja, trata-se de codigo alfanumérico.
Uma vez que este fato ¢ exposto, Flusser apresenta, nesta releitura, uma tensio interna
desse codigo hibrido (“sujo”), pois a partir da modernidade, os nimeros comecam a se
desprender do alfabeto. A elite letrada, histérica, ¢ substituida por uma elite formal
numeérica. Com isso, o conceito de tecnoimagem passa a ser pensado a partir de sua face

formal e abstrata, tendo desdobramentos sobre o aspecto semantico.

3.1 Uma nova genética da tecnoimagem

De acordo com Flusser, o alfabeto ndo ¢ um co6digo composto apenas por letras, mas por
um conjunto de simbolos, formado tanto por letras, como por nimeros. Isto quer dizer
que ndo se trata mais de um sistema simbolico, no qual os elementos representam
apenas sons e imagens mas também, ideias abstratas. Conforme o autor,
o alfabeto ndo é nenhum cddigo “puro”, leva sempre com ele ideogramas. O
pensamento dos escribas, dos “literatti” (hoje em dia diriamos: dos
intelectuais) ndo € unicamente processual historico, mas também calculador,
formal, e esta contradigdo interna na consciéncia da elite ndo tem sido, de
fato, jamais, superada. Dito em outras palavras: nossa sociedade ndo foi

codificada puramente de modo alfabético, mas alfanumericamente
(FLUSSER, 2009, p.5).

Nesta citagdo, Flusser se refere ao periodo conhecido por “cerne da historia”,
formado fundamentalmente por uma sociedade dividida em uma pequena elite letrada e
uma grande massa analfabeta. Conforme observamos no capitulo anterior, o “cerne da
historia” foi interpretado como um conflito entre texto e imagem, a saber, entre o
codigo do alfabeto e o cddigo imagético. Neste contexto, a meta da escrita alfabética era
eliminar, ao menos inicialmente, outras formas de escritas imagéticas, compostas por

pictogramas, hieroglifos e ideogramas.
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De acordo com a jovem comunicologia, ideogramas e letras estdo ambos no
mesmo nivel de significacdo, ou seja, apontam para imagens. Conforme Flusser,
“codigos alfabéticos e ideograficos caminham, por assim dizer, paralelamente. Ambos

. . 10
traduzem imagens em conceitos” 7 (FLUSSER, 2007a, p.141). Deste modo, mesmo se
as frases “dois mais dois € quatro” e “2+2=4" aparentam estar em niveis ontologicos
diferentes — neste caso, o primeiro como explica¢do do segundo, rebaixando a equacao
matematica ao status de imagem —, apontam elas para o mesmo contexto. Ambos,
argumenta Flusser, significam cenas. Como efeito, “ideogramas ndo sdo imagens, mas
; . ~ . . . ~ - 108 /-1 -
simbolos do tipo “letra”. Sdo conceitos cujo significado sdo imagens”  (ibidem). O
filésofo coloca os nimeros no mesmo nivel ontoldégico das letras, o que, na
comunicologia madura, aparece de modo diferente. A partir do novo enfoque, os
nimeros criam uma relagdo conflituosa, representada por um lado pelas imagens e por
outro como o alfabeto. A tensdo que se estabelece entre niumero e letra ¢, no entanto,
mais acentuada por tratar-se inicialmente de “tensdo interna”. Neste sentido, dentro do
cddigo alfanumérico, as letras aparecem como representagdes do som e os numeros,
representacdes de ideias (quantidades).
O codigo alfanumérico, elaborado ao longo dos séculos para a notagdo linear,
¢ um conjunto de diversos tipos de sinais: letras (sinais para sons), nimeros
(sinais para quantidades) e um numero definido imprecisamente de sinais
para normatizar o jogo de linguagem (por exemplo, pontos, parénteses e
aspas). [...] Uma vez que as letras sdo sinais para sons pronunciados, o texto
alfabético ¢ uma partitura de um enunciado acustico: ele torna o som visivel.
Os numerais, por sua vez, sdo sinais para ideias, para imagens vistas com o
“olho interior” (“2” como sinal para a imagem mental de um par).
Certamente, os numerais tém poder extraordinario de evocar imagens
abstratas, mas de modo que somente um olhar muito treinado ¢ capaz de
interpretar essas imagens. Portanto, as letras codificam percepgdes auditivas,
enquanto os numerais, percepcdes Oticas [sic].[...] Assim, a leitura de letras

¢ um movimento unidimensional; a de numerais, bidimensional (2010, p.37-
38).

Os ideogramas formam ilhas de algoritmos em meio a linearidade do codigo do
alfabeto. O olho que percorre as linhas de textos cientificos, por exemplo, esbarra com
frequéncia contra tais ilhas: a leitura linear ¢ frequentemente interrompida pela circular
(2002, p.27). Como efeito, estabelecem-se duas formas distintas de representagdo: a
discursiva e a formal. Enquanto a discursiva organiza os eventos em sequencias logicas
e produz historia, a formal estabelece relagdes matematicas atemporais. Mas estd

relagdo ndo ¢ fato recente, pois ja estava presente nos primeiros registros da escrita.

17 “Alphabetische und ideographische Codes laufen sozusagen nebeneinander her. Beide iibersetzen
Bilder in Begriffe”

1% “Ideogramme sind nicht Bilder, sondern Symbole vom Typus “Buchstabe”. Es sind Begriffe welche
Bilder bedeuten”
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Textos escritos em barro ja apresentavam tanto representacdes de sons (letras), como de
quantidades (ideogramas), o que sinaliza, conforme o autor, que o pensamento historico
anda de mao dadas com o formal. Entretanto, Flusser vai ainda mais longe e argumenta
que, se investigado com mais profundidade, o pensamento formal, resultado da “arte”

de contar, ¢ ainda mais antigo que a escrita.

3.1.1 Origens do pensamento formal.

A origem do pensamento formal pode ser observada com relativa clareza na passagem
do periodo paleolitico para o neolitico — precisamente na passagem da existéncia
nomade para a sedentdria. De acordo com o autor, com o assentamento dos povos
ndémades em torno dos rios, o modelo de caca e coleta paleolitico ¢ substituido pelo da
plantagdo e cultivo neolitico, que tem como efeito novos problemas de sobrevivéncia,
referentes principalmente a canalizagdo e regulag@o das enchentes de rios, para controle

das planta¢des. Conforme Flusser:

Nestes projetos se tratam de figuras que foram desenhadas sobre ladrilhos de
barro. Ndo eram réplicas de fendmenos ja vistos, como era o caso de todas as
imagens anteriores. Eram imagens de conceitos (ideogramas), e os conceitos
se referiam a “fendmenos” possiveis, a fendmenos ainda ndo realizados
(canais por escavar). As pessoas que haviam inscrito estes projetos no barro,
estes primeiros gedmetras, pensaram formalmente, formularam pensamentos:
foram os primeiros intelectuais (2011, p.6).

De acordo com o autor, outras evidéncias das origens do pensamento formal sdo
encontradas nas inscrigdes sobre jarros, datadas por volta de quatro mil anos antes de
Cristo. Tratam-se de jarros, ou urnas, que carregavam, em seu interior, pedras (calculi)
de diferentes formatos — cubos, bolas etc — que indicavam quantidades. Desta forma,
considerando o contexto historico, pastores podiam manter a contagem de seus
rebanhos, adicionando e retirando pedras do jarro a medida que animais nasciam ou
morriam. Flusser observa que, curiosamente, a quantidade de pedras mantidas no
interior do jarro equivalia ao valor das inscri¢des feitas em sua face externa. A partir
desses fatos, o filosofo deduz que, nesse método, a contagem provavelmente ndo ocorria
apenas pelo olhar, mas igualmente pela ponta dos dedos. (2011,
Kommunikationsstrukturen II 2a05). Mesmo como mera especulacdo, indica uma
possivel e interessante relacio com o mundo em que vivemos atualmente, pois,

conforme Flusser:

[...] como vocés ja sabem, a nossa cultura esta prestes a se tornar uma
cultura da ponta dos dedos. O instrumento mais importante da cultura sdo as
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teclas. Comecando pela camera e maquina de escrever, estendendo-se
igualmente a todos os aparelhos automaticos. Talvez reencontremos
novamente o gesto de contar. E talvez compreendamos por que o pastor
sumério ndo se contou com sinais visuais, mas utilizou os tateis, hapticos,
como se diz entre pessoas elegantes. O contar ¢ portanto muito antigo
(ibidem)'”’.

Nao se trata, neste caso, dos numeros que conhecemos e utilizamos atualmente,
mas certamente aponta, em ambos os exemplos, para uma nova capacidade abstrativa,
distinta da processual, derivada da escrita. No primeiro caso, os projetos de canais niao
apresentam o mundo como ele ¢, mas como poderia ser e, no segundo, introduz ao
pensamento a traducdo de qualidades em quantidades. Mas os niimeros s6 adquirem as
formas como as conhecemos atualmente mais tarde, na histéria da cultura; apenas
quando se desprendem dos objetos contados e passam a representar exclusivamente
unidades abstratas. Posto isso, Flusser argumenta que, num passado mais recente,
precisamente a partir do renascimento, o alfabeto e os nimeros tomam rumos

diferentes.

Conforme observaremos a partir de agora, o enfoque comunicoldgico dos anos
1980 e 1990 concede maior atengdo a passagem da idade média a modernidade, ao
explicar com mais profundidade e amplitude os seus desdobramentos sobre a cultura.
De acordo com o filésofo, o desenvolvimento da ciéncia e da técnica sdo resultados da
profunda mudanga, tanto na ordem social, quanto no modo de conhecimento do mundo,
decorrentes da reformulagcdo dos conceitos de teoria e pratica durante o renascimento.
Segundo Flusser, essa transformacdo ¢ consequéncia da revolugdo iniciada pelos
cidaddos trabalhadores contra a elite letrada religiosa, e ¢ explicada através da metafora
da (re)configuracdo da dinamica da republica. Trata-se fundamentalmente da passagem
da percepcdo da existéncia em um mundo dado para um mundo produzido, ou seja,
quando os cidaddos ndo aceitam mais os valores divinos impostos por bispos, mas
produzem eles mesmo tais valores através do trabalho. O conceito de teoria classico

entra em crise e precisa ser reformulado.

No periodo pré-moderno, a dinamica da republica ocorre a partir dos espacos

privado, publico e sagrado. O espaco sagrado serve ao governo, o espago publico a

199 1...] wie Sie ja wissen, unsere Kultur ist ja daran, eine Fingerspitzenkultur zu werden. Das wichtigste

Instrument in unserer Kultur sind ja Tasten. Angefangen von der Kamera und von der Schreibmaschine
bis zu allen automatischen Apparaten. Vielleicht finden wir die Geste des Zdihlens wieder. Und vielleicht
verstehen wir, warum der sumerische Hirt sich nicht mit visuellen Zeichen begniigt hat, sondern taktile,
haptische, wie man unter eleganten Leuten sagt, gebraucht hat. Also ist das Zdihlen uralt.
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distribui¢io de informagdo e o privado, ao processamento de informagdes. A casa''® é,
segundo Flusser, a representacdo do espaco privado, e suas paredes o separam e isolam
do exterior publico, que, por sua vez, ¢ representado pelo centro da aldeia (Dorfplatz).
A organizacdo do espaco interno resulta na pratica econdmica (do grego oikonomia: da
jun¢do do termo casa (oikos), e com a norma (nomos) € do engajamento publico na
politica. O espago sagrado, por sua vez, ¢ responsavel por observar, em distancia, a
partir de um morro, localizado no alto da cidade, a dindmica da republica por meio do
olhar teodrico. Contemplada pelo ponto de vista comunicoldgico, a dindmica da
republica ¢ lida da seguinte maneira: informagdes sdo adquiridas no espaco publico para
serem armazenadas (acumuladas) em espago privado (casa), onde sdo processadas
(organizadas) em informacgdes novas, para depois serem publicadas, isto €, transmitidas
novamente para o espago publico (centro da aldeia). A necessidade da troca e a
consequente aquisicdo de novas informacdes iniciam, novamente, o ciclo de
armazenamento, processamento, transmissdo (FLUSSER, 1990a). O espaco sagrado
regula o fluxo de informagdes e € representado inicialmente na figura do profeta, depois
do tedrico e, mais tarde, pelo bispo (2011, Kommunikologie als Kulturkritik 2b04). As
aldeias, e posteriormente as cidades, caracterizam-se formalmente pela divisdo entre
politica e economia sob o olhar tedrico do governo, num constante pendular entre

espaco publico e espago privado.

O espago sagrado introduz na republica imperativos de como devem ser
produzidos valores a partir de formas. No periodo pré-moderno, um produto exposto no
centro da aldeia (espago publico) era avaliado pelas autoridades de acordo com critérios
teodricos ideais. As raizes de tais critérios sdo encontradas na antiguidade, ao menos
desde Platdo, quando acreditava-se que as formas ideias estavam armazenadas em
memorias transhumanas, numa biblioteca divina, a qual somente o olhar ocioso e
teodrico dos fildésofos possuia acesso. De forma resumida, explica Flusser o essencial de
tal ideologia grega:

A memoria trans-humana ¢ espécie de espago (fopos uranikos) no qual sdo
armazenadas as informagdes (as formas, ideias). Somos originarios de tal
espago, mas decaimos dele para o mundo das aparéncias efémeras. Ao
decairmos, atravessamos o rio do esquecimento (lethe). No entanto, o
esquecimento ndo apaga a memoria, apenas a encobre. O nosso propdsito de
vida ¢é descobrir a memoria (a-letheia) e destarte voltar para ela. Os métodos

de descobrimento da memoria (filosofia) sdo os métodos para reemergirmos
para ela (para o “céu” — topos unranikos) (1998a, p.180-181).

"9 Para a analise fenomenoldgica da casa, cf. artigo “Hauser bauen” em Flusser (2008b).
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Seguindo a ideologia grega, os bispos da idade média avaliavam se o produto
exposto pelo artesdo estava de acordo com a forma ideal avistada pela teoria. O sapato,
por exemplo, ¢ produzido de acordo com a lembranca (a-letheia) da forma ideal
(morphé). A forma ¢ entdo impressa na matéria amorfa couro, resultando no produto
final “sapato”. O principal problema, decorrente de tal processo, ¢ a profanacdo da
ideia: através da in-formacdo do sapato em couro, a forma ideal “sapato” ¢
inevitavelmente deformada. Ao ser informado, o couro resiste maliciosamente e
distorce a ideia de sapato. Como efeito, surge a no¢do de que ndo pode existir um sapato
ideal. O bispo ¢ o encarregado de caminhar em espago publico e firmar o valor de cada
sapato exposto, pois somente ele tem acesso e € capaz de compard-lo a forma ideal.
Conforme Flusser, o acesso as formas ideias era concedido aos bispos através das
leituras da biblia e teorias aristotélicas. (2011, Kommunikologie als Kulturkritik 3a01).
Conforme o filésofo,

[...] quando opto por saberia (sophia), preciso ser tedrico. Caso trabalhe,
chegarei apenas a opinides (doxa). Esta ¢ a diferenca entre o espaco sagrado
e o publico. No espago sagrado tenho teoria, estou na escola e adquiro
sabedoria. No espaco publico, trabalho, distorgo as ideias e obtenho opinides,

das mais simples. E impossivel que uma opinido politica seja certa, pois
L . ~ ST
todas as ideias, quando aplicadas, sdo distorcidas (idem).

A revolugdo que ocorre na renascenga, ¢ ocasionada pela negacio dos cidadaos
trabalhadores em aceitarem a regulacdo do mercado pela autoridade dos bispos. Eram
eles a favor de um mercado livre, no qual o valor dos produtos deveria se regular
automaticamente, através, por exemplo, de oferta e procura. A saber, cada produto
deveria ser resultado da pratica em espaco publico ou privado e ndo de teoria em espaco
sagrado: trata-se da defesa do trabalho como fonte de conhecimento, vivéncia e
valoracdo (FLUSSER, 2011, Kommunikologie als Kulturkritik 3a02). O que ocorre
aqui ¢ a profanacdo no que se costumava entender tanto por ideia, como por teoria. Por
um lado, ideias deixam der ser formas imutaveis, mas configuram um constante
processo de transformacdo e melhoramento. Por outro, teoria ndo ¢ mais a
contemplagdo do mundo das ideias, mas consequéncia da pratica. Deste modo, a forma
ideal do sapato ndo poderia mais ser lida em livros, mas deveria ser realizada durante a
manipulacdo dos materiais e confeccao dos produtos, sinalizando, a rigor, uma mudanca

radical no que se entende por objetos produzidos pela cultura: as informacdes (formas,

" Also wenn ich Weisheit, sophia, wihl, dann muss ich theoretisch sein. Arbeite ich, dann komme ich
nur zu Meinungen, doxa. Das ist der Unterschied zwischen dem heiligen Raum und dem offentlichen. Im
heiligen Raum hab ich Theorie, bin ich in der Schule und gewinne Weisheit. Im dffentlichen Raum arbeite
ich, verzerre die Ideen und bekomme politische Meinungen. Die einfachsten. Es ist unmoglich, dass eine
politische Meinung richtig sein kann, weil alle Ideen, wenn sie angewandt werden, verzerrt werden.
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conhecimentos, valores) ndo s3o eternas e imutdveis, mas progressivamente

12 (idem, 2008, p.49). Através da produgio de produtos

aperfeicoaveis: sao modelos

cada vez melhores, a teoria ¢ drasticamente transformada, pois ndo ¢ mais contemplagao

de ideias, mas experimenta¢do com modelos e, segundo Flusser,
[...] se transformou agora em uma atividade: tem modelos que propdem a
praxis e estes modelos sdo progressivamente melhoraveis por meio da praxis.
Assim, a teoria se encontra em uma dupla contradi¢do: por um lado precisa
ser colocada em observagdo — ela vé o que se passa na oficina; e por outro
lado, ela se coloca diante do experimento — ela vé o que acontece na oficina
quando os modelos propostos sdo empregados. Esta contradigdo entre a teoria
e a observagdo por um lado e a teoria e o experimento por outro, conduz a

ciéncia moderna, a técnica moderna, a revolucdo industrial € a0 mundo que
atualmente vivemos (2011, p.8).

Posto em outra perspectiva:

Para a ciéncia moderna (a ciéncia sensu stricto), “teoria” ndo mais € visdo de
formas “dadas”, mas criagdo de formas “feitas”. As formas deixam de ser
“ideias” e passam a ser “modelos”. A ciéncia cria modelos a fim de captar as
aparéncias, explica-las e alterd-las. [...] Tal reformulagdo da “teoria” exige
nova praxis (técnica), e toda nova técnica provoca nova teoria (FLUSSER,
1998e, p.172) .

Através dessa mobilizacdo (Mobilmachung) moderna (SLOTERDIJK,1989), o
“revisionismo” e o “melhorismo” (idem, 2010, p.17), isto &, o re-ver e o re-fazer-melhor
das formas, tem por consequéncia uma mudanca radical na dindmica da republica.
Flusser argumenta que houve a imigragdo dos teéricos do ambiente sagrado para espago
publico e privado, ou seja, as autoridades deixaram as catedrais ¢ monastérios em prol
de oficinas, universidades, e escolas técnicas, para 14 desenvolverem modelos cada vez
melhores e tornarem o mundo progressivamente mais maledvel e manipulavel. Mas
logo descobriu-se que “tais modelos de trabalho ndo podiam ser imagens, tampouco
textos, mas deveriam ser algoritmos”113 (FLUSSER, 2008c, p204). Com isso, o0s
numeros passam a ganhar importancia central, tanto que o marco da modernidade nao ¢
mais Gutenberg e a inven¢do da imprensa, conforme o filésofo havia apontado na
jovem comunicologia, mas o matematico alemao, Nicolaus de Cusa. Segundo Flusser,

[...] é este o primeiro homem moderno, ¢ ndo Gutenberg. [...] Cusa
escreveu um livro que se chama “De docta ignorantia” e nele aparece a

seguinte frase: “deus € onisciente e eu ndo. Mas que um mais um ¢é dois, deus
ndo sabe melhor que eu”. Acredito eu que com essa frase é inaugurada a

"2 “Die Informationen (die Formen, die Erkenntnisse, die Werte) sind nicht ewig unverinderlich,
sondern fortschreitend verbesserbar: sie sind “Modelle”

'3 “derartige Arbeitsmodelle keine Bilder und auch keine Texte sein konnten, sondern dafi es
Algorithmen waren”.
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modernidade. Com esta frase o homem comeca a se colocar no lugar de
deus''* (2011, Kommunikationsstrukturen II 3a04).

3.1.2 Os nimeros na modernidade e a busca por onisciéncia e onipoténcia

Uma vez redefinida a postura do homem diante da autoridade divina, o objetivo da
modernidade passa a ser, através da ciéncia e da técnica, a conquista da onisciéncia
(Allwissenheit) e onipoténcia (Allmacht). O coédigo numérico ¢ mais adequado para a
aquisi¢do de conhecimento e controle sobre o0 mundo, pois, ao contrario dos textos, ¢
. , 115 . . .
predominantemente univoco °, e tem como efeito o deslocamento da antiga elite
histérica letrada para o nivel de consciéncia formal numérica. O pioneirismo de Cusa
foi neste aspecto fundamental, ndo obstante, a maior contribuicdo para o
aperfeicoamento e utilizacdo dos nlimeros para fins epistemologicos foi dada por René
Descartes, pois, de acordo com Flusser, o filésofo francés parte do principio que:
o pensamento de numeros é mais claro e distinto que o pensamento de letras,
porque as letras se fundem umas com as outras, enquanto que o numero se
separa um do outro mediante um intervalo claro e distinto. Dai o fato de que
a coisa que pensa (res cogitans) clara e distinta seja uma coisa aritmética.
Diante disso, a natureza como contexto de objetos é uma coisa que se estende
(res extensa) sem intervalos. Se eu coloco a coisa pensante na coisa extensa

(adaequatio intellectus ad rem) corro o perigo de que a coisa extensa me
escape pelos espagos da coisa pensante (2011, p.9).

Isto quer dizer que Flusser interpreta o res cogitans, ou seja, a “coisa pensante”
como um pensamento que opera por numeros, enquanto a res extensa, o “mundo”
continuo, se apresenta como ponto, linha, plano ou volume. O dualismo de Descartes
configura, na comunicologia de Flusser, a oposi¢do entre aritmética e geometria. Deste
modo, a onisciéncia ¢ alcangada quando a “coisa pensante” (aritmética) se adequa a
“coisa estendida” (geometria): adequatio intellectus ad rem. Mas o pensamento
aritmético ¢ composto por intervalos pelos quais escapa a continuidade do mundo
geométrico. Sabemos que a aritmética parte do principio que: a) cada nimero tem um

sucessor e por isso ndo ha um numero que possa ser considerado como ultimo; b)

14 1. ] ist das der erste moderne Mensch, und nicht Gutenberg. [...] Cusa hat ein Buch geschrieben, das

heifst ,, De docta ignorantia“. Und darin kommt folgender Satz vor: Gott ist allwissend und ich nicht.
Aber dass eins plus eins zwei ist, das kann Gott nicht besser als ich wissen. Und ich glaube, mit diesem
Satz ist die Neuzeit eingeldutet. Mit diesem Satz beginnt sich der Mensch an die Stelle Gottes zu setzen.

!5 Flusser indica que textos estabelecem, na maioria das vezes, relagdes bi-univocas entre os simbolos e o
universo significativo, enquanto os numeros tendem a estabelecer relagdes univocas. Isto quer dizer que,
no alfabeto, os simbolos tendem a se relacionar com um ou mais elementos do universo significativo, do
mesmo modo que cada elemento significativo tende a ser representado por mais de um simbolo. Ja com
os numeros, a relagdo ¢ univoca, ou seja, o numero “1” representa apenas uma unidade no universo
significativo, e uma unidade significativa s6 pode ser representada pelo namero “1” (2011, Menschliche
Kommunikation I 1a03).
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qualquer sequéncia de niimeros ¢ composta por intervalos. Por mais que o nimero
“1,11111111” encurte a diferenga com o numero “2”, o intervalo que os separa jamais
sera preenchido. Isto evidencia que uma sequéncia numérica ndo pode ser continua,
ininterrupta, como a linha na geometria, mas assemelhar-se-a mais a um colar de
pérolas (Kommunikationsstrukturen II 2a05). Ja a geometria — originaria da medigao de
terras —, descreve as formas de modo continuo e sem intervalos. Conforme o enfoque
tedrico, os pontos sdo unidades adimensionais e s passam a “existir” efetivamente
quando se agrupam ou estendem ao formarem uma linha. De acordo com Flusser,
Descartes partiu do principio que “aquilo que ndo engana ¢ o pensamento aritmético

disciplinado, claro e nitido™''°

(2008c, p.205), e o objetivo foi encontrar um método que
permitisse que cada nimero aritmético denotasse um ponto do mundo. A solugdo
cartesiana para o preenchimento dos intervalos foi encontrada através da geometria
analitica que, fundamentalmente, ¢ a traducdo da geometria em aritmética. Com isso,
explica o autor, Descartes d o primeiro passo do homem rumo ao lugar de deus.
Supondo que eu desenhe uma cruz bidimensional em qualquer lugar da lousa,
onde eu quiser, pois sou deus. Ali serd o centro do mundo. Zero. Origo.

Origem. E agora, os pontos flutuam em torno desse centro. Tomemos como
exemplo um ponto “P”. Agora posso medir a distdncia do ponto em relagdo

[T LT 1}

as coordenadas. Chamamos elas de “x”, “y” e a terceira dimensdo de “z”. O
mundo tem trés dimensdes. Posso, através disso, indicar todos os pontos. E
deste modo, alcango a geometria por meio da aritmética. E isso se chama,
como voceés ja sabem, geometria analitica. A geometria analitica é, portanto,
o método de transformar humanos em deuses''’” (FLUSSER, 2011,
Kommunikationsstrukturen II 3a05).

Em outros termos: a geometria analitica faz com que as formas geométricas
sejam derivadas dos niimeros. Todavia, a onisciéncia permanece um problema. Mais
tarde, Newton e Leibniz ddo outro passo importante para resolucdo do problema. O
calculo diferencial, curiosamente proposto tanto pelo fisico inglés, quanto pelo fildésofo
alemdo, permite que, através da utilizacdo de numeros e simbolos de ordem mais
elevada, os buracos deixados pela matematica cartesiana consigam ser finalmente

contabilizados. Assim, gracas a essa descoberta, “todos os pontos do mundo podem ser

" “yas nicht triigt, ist das disziplinierte, klare und deutliche arithmetische Denken .

" Angenommen, ich mach ein Kreuz, ein dreidimensionales Kreuz auf die Tafel, nicht dreidimensional,
sondern will ich das Kreuz zweidimensional zeichnen, Sie haben das im Alter von elf Jahren gelernt,
horen Sie mir trotzdem zu. Also, ich mach n Kreuz. Gleichgiiltig wo. Irgendwo. Wo immer ich will, denn
ich bin ja Gott. Wo immer ich will, dort ist das Zentrum der Welt. Null. Zero. Origo. Ursprung. Und jetzt
schwirren die Punkte da herum, zum Beispiel hier. Nehmen wir diesen Punkt P. Und jetzt kann ich doch
messen, wie weit der Punkt von meinen Kreuzachsen, von den Koordinaten, sagen wir. So weit nennen
wir das ,,x " und so weit nennen wir das ,,y . Ich brauche noch ein ,,z“, die Welt hat ja drei Dimensionen.
Und dann kann ich schreiben. Also, ich kann alle Punkte der Welt bezetteln. Mit drei Ziffern bezetteln.
Und somit habe ich dank Arithmetik die Geometrie erwischt. Und das nennt man, wie Sie wissen,
analytische Geometrie. Also ist die analytische Geometrie die Methode, um aus Menschen Gotter zu
machen.
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. r 118
apanhados, ou seja, todos os processo podem ser expressados em formulas™ = (2008,

p.50).

Mas a relacdo entre a onisciéncia e a onipoténcia revela ser mais complexa que
inicialmente considerada, pois ha uma dificuldade de tradug¢@o do conhecimento tedrico
em aplicacdo pratica. O autor explica que a formalizacdo do mundo através do célculo
diferencial tornou tudo “conhecivel”, mas a aplicacdo de tal conhecimento em trabalho
concreto implica na tradugdo das complexas equagdes diferenciais em nlimeros naturais.
O problema ndo estd necessariamente na tradu¢do, mas no tempo de sua execucdo.
Como consequéncia, o pensamento do inicio do século XX reverte o optimismo
advindo das conquistas modernas, principalmente do calculo diferencial, em
pessimismo cientifico, dada a dificuldade de alcangar a onipoténcia por meio da
onisciéncia tedrica. Conforme o fildésofo,

Isto significa que o conhecimento ndo conduz necessariamente ao poder. Isto
significa que a ratio, a saber, a capacidade de calcular, ¢ geralmente
impotente. Posso formular um problema racionalmente e mesmo assim corro
o risco de ndo soluciona-lo. No inicio do século XX, esta elite calculadora ¢

tomada por um espanto: calcular ¢ inutil (sinnlos); ndo leva a nada'"”’
(FLUSSER, 2011, Kommunikationsstrukturen II 3b01).

Por outro lado, ndo apenas a pratica, mas igualmente a propria teoria, também se
revelou como problematica. Neste nivel, a questdo estava na crescente profundidade do
pensamento formal, pois, em determinado momento, com os rigores do pensamento
analitico cientifico, os fenomenos passaram a adotar progressivamente a estrutura do
codigo numérico. Isto significa que, a partir do momento no qual a ciéncia e a técnica
analisam o mundo com tamanha profundidade, chegando eventualmente as suas pecas
(Bausteine) fundamentais, ou seja, conforme Flusser explica, o mundo se apresenta
como um campo relacional de um conjunto de pontos elementares — na fisica as
particulas, na biologia os genes, na neurofisica os estimulos pontuais, na linguistica os
fonemas e assim por diante — ndo ¢ certo se tratam-se efetivamente de pedacos do
mundo ou simbolos elaborados pela cultura. Levantam-se as suspeitas de que “talvez

nem se trate, no caso do pensamento numérico, do conhecimento do mundo, mas da

"8 “kionnen jetzt iiberhaupt alle Punkte der Welt aufgefangen werden, das heift, alle Prozesse kénnen in

Formeln ausgedriickt werden”.

" Das heift, dass Wissen nicht notwendiger- weise zur Macht fiihrt. Das heift, dass Ratio, also die
Fihigkeit, zu kalkulieren, meistens vollig ohnmdichtig ist. Ich kann ein Problem rationell formulieren, und
deshalb kann ich es noch nicht l6sen. Und am Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts erfasst diese

rechnerische Elite ein Entsetzen, [...]. Kalkulieren ist sinnlos. Es fiihrt zu nichts.
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projecdo do codigo numérico para fora, seguido do trazer de volta do projetado™*’

(2008c, p.208).

Revelam-se, com isso, dois pontos problematicos que emergem da tdo almejada
busca por onisciéncia e onipoténcia da modernidade, ou na intepretagdo de Flusser, pela
ascensdo da elite ao lugar de deus. Os nimeros sdo mais adequados ao pensamento
cientifico e técnico que emerge na modernidade, no entanto, dada a sua natureza
abstrata e pouco pratica, apresentam-se problematicos. Entretanto, o desenvolvimento
da modernidade ndo acaba com os eventuais obstaculos praticos e teéricos advindos da
ciéncia e da técnica, pois, conforme Flusser, os matematicos e cientistas logo se deram
conta que “se o problema dos séculos XVIII e XIX era preencher os buracos, entdo o
nosso problema no século XX ¢ calcular com rapidez”'?' (2011,
Kommunikationsstrukturen II 3b01). A partir dessa consideragdo, Flusser argumenta
que a invengdo da calculadora, do aparelho fotografico e posteriormente do computador,

sdo solugdes técnicas para o problema do tempo envolvido nos calculos diferenciais.

Trata-se do fato de que tanto a andlise, quanto o calculo das coisas, podem ser
mecanizados. Calculadoras sdo mais rapidas que o homem e automatizam aquilo que até
entdo caracterizava a mais alta capacidade humana: o raciocinio matematico. As
calculadoras tornaram-se progressivamente mais rapidas, e grande parte dos problemas
numéricos tornam-se soluciondveis. O curioso estd no fato de que tais maquinas
dispensam a complexidade das equagdes matematicas desenvolvidas durante toda a
modernidade, e se restringem aos simples digitos bindrios de “0” e “1”. Essas maquinas
calculam, conforme o autor, “com dois dedos, mas com tanta rapidez, que calculam
melhor que os grandes matematicos” **(FLUSSER, 2008 c, p.210). Mas tais
calculadoras logo revelam outra face complementar: ndo apenas calculam, mas
igualmente computam, ou seja, “elas ndo tém capacidade apenas de analisar equacdes
em numeros, mas também sintetizar nimeros em formas (Gestalten)”'** (ibidem). Uma
vez que o universo ¢ dissolvido em pontos e niimeros, estes conseguem, com a ajuda
dos aparelhos técnicos, ser computados novamente em formas e estruturas artificiais. O

mundo concedido pela ‘“natureza” concorre agora com novos mundos sintéticos,

120 “vielleicht geht es also beim numerischen denken gar nicht um die Erkenntnis der Welt, sondern um

eine Projektion des Zahlen codes nach auf3en und schliefflich um ein Zuriickholen des Projizierten”.

2! “wenn das Problem des achtzehnten und neunzehnten Jahrhunderts war, die Locher zu stopfen, dann
ist unser Problem im zwanzigsten Jahrhundert, jetzt, schnell zu rechnen”.

22 “mit zwei Fingern, aber dies so schnell, dafj sie besser rechnen kinnen als die grofiten
Mathematiker”.

'3 “Sie vermag[égen] nicht nur Gleichungen in Zahlen zu analysieren, sondern auch diese Zahlen zu
Gestalten zu synthetisieren”.
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produzidos pela técnica. A fotografia aparece neste contexto como a primeira
manifestagdo comercial de tal conquista (idem, 1998), e é por este motivo — apesar da
complexificacdo da abordagem genética da comunicologia madura em relacdo a jovem
— que continua ela (a fotografia) sendo o modelo da cultura pos-historica. A diferenga ¢é
que agora, com a integragdo dos niimeros e a constata¢do do universo composto por um
conjunto de pontos, outro tipo de imagem passa a ser o objeto de andlise. A fotografia
inaugura e marca o inicio dessa mudanca rumo a criagdo de mundos sintéticos
alternativos, porém, ainda dependente de referéncias externas para a constituicdo das
imagens, ¢ deixada em prol das imagens geradas internamente por computadores. Estas
imagens sdo, por sua vez, explicitamente fruto dos niimeros (softwares), ¢ mostram de
forma mais apurada o novo pensamento formal. Isto implica num reposicionamento do
homem frente os numeros. Conforme o autor,
E agora abriu-se uma nova esfera, a saber, a esfera da alimentagdo das
calculadoras. Agora, a pergunta é: o que deve ser inserido nas calculadoras,
uma vez que as respostas sdo dadas automaticamente? E esta alimentagdo das
maquinas se chama, como sabem, analise de sistemas, sintese de sistemas,
programagdo, informatica ou como queiram. Deste modo, a elite dominante
dos niimeros ndo perde a sua fungdo, mas, pelo contrario, ela recua do

calculo e adentra a esfera abstrata daquilo que chamamos atualmente de
software'** (FLUSSER, 2011, Kommunikationsstrukturen II 3b02).

De modo geral, ocorre, a partir da modernidade, um deslocamento da elite do
codigo do alfabeto para o numérico. Isto significa, em outros termos, que a consciéncia
historica, antes privilégio de poucos, se massifica, enquanto a elite com consciéncia
pos-historica passa a pensar formalmente através de aparelhos. Mas esta elite ndo
precisa mais lidar com os nimeros diretamente. Basta a ela saber programar softwares,
para que estes calculem e computem automaticamente conforme o planejado. Devemos
manter em mente que a analise do autor parte de uma pano de fundo existencial, e, neste
caso, “calcular, no sentido amplo e fundamental, significa: calcular com algo, ou seja,

por em expectativa”'>> (HEIDEGGER, 2009b, p.54).

124 Und jetzt hat sich eine neue Sphdre gedffnet. Niamlich die Sphdre des Fiitterns von Rechenmaschinen.

Die Frage ist jetzt: Was gibt man in die Rechenmaschinen hinein? Denn die Lésungen, die spucken die
Maschinen von selber. Und dieses Fiittern von Maschinen heifst, wie Sie wissen, Systemanalyse,
Sytemsynthese, Programmation, Informatik oder wie Sie wollen. Also hat die Elite der Zahlen, diese
damals schon die Welt beherrschende Elite durch die Mechanisierung des Zihlens ihre Stellung nicht
etwa verloren, sondern im Gegenteil, sie ist einen Schritt zuriickgetreten vom Rechnen und ist in die
abstrakte Sphdre dessen, was man heute Software nennt, iibergegangen.

125 Rechnen im weiten, wesentlichen Sinne meint: mit etwas rechnen, d. h. in die Erwartung stellen.
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3.2 Tecnoimagem, imagem técnica, nova imagem, anti-imagem e imagem sintética.

Mas, além da mudanga significativa no objeto de investigagdo, outra guinada deve ser
considerada. O termo “tecnoimagem”, amplamente utilizado durante os primeiros anos,
passa a ser substituido por outros termos, conforme nos aponta Guldin (2009), no artigo
intitulado “Imagens de textos: por uma genealogia terminologica da tecnoimagem de
Vilém Flusser” (Bilder von Texten: Zur terminologischen Genealogie von Vilém
Flussers Technobild). Trata-se do uso de outros quatro termos complementares ao da
tecnoimagem. Sao eles: tecnoimagem, imagem técnica, nova imagem, anti-imagem e
imagem sintética. Conforme Guldin:
Flusser abandou a ideia de diferenciar sistematicamente o conceito anterior
de tecnoimagem, principalmente das muitas possibilidades de leitura da
relagdo entre texto e imagem. Em vez disso, reinterpretou e traduziu o antigo
conceito em novos contextos, a partir de diferentes e sucessivos impulsos
interpretativos, o que basicamente corresponde a dindmica geral de seu
pensamento e obra. Com isso, o conceito foi restrito — a imagens produzidas
tecnicamente — e expandido, por inclusdo de outros critérios analiticos: o

mundo dos numeros e a metafora da superficies, assim como o par de
: 126
conceitos calcular e computar = (2009, p.159).

Fica claro que Flusser utilizou, de modo pontual, termos distintos em diferentes
momentos da obra, a fim de apontar e marcar, a partir deles, questdes conceituais
especificas acerca das imagens produzidas no periodo pos-histérico. O termo
tecnoimagem, por mais que seja utilizado em praticamente toda a comunicologia,
aparece com mais frequéncia nos anos 1970 e inicio dos 1980, e se insere num conjunto
tematico de reflexdes marcadas principalmente pelo aspecto semantico das imagens.
Conforme observamos no capitulo anterior, a énfase de Flusser no significado tem a ver
com a preocupagdo de desmascarar o conteudo ideoldgico ocultado pela aparente
objetividade das imagens de massa. O termo “imagem técnica” aparece nos anos
seguintes, principalmente a partir dos livros “Filosofia da caixa preta” (2002a) e “Elogio
da superficialidade. Por uma fenomenologia das midias” [Lob der Oberfldchlichkeit.
Fiir eine Phdanomenologie der Medien(1993b)], e permanece em uso até os anos finais.
A “imagem técnica” pontua o fechamento analitico do raio de atuacdo do conceito da

tecnoimagem dentro da comunicologia, isto €, se restringe mais ao aparelho técnico e

126 Flusser hat es unterlassen, sein friiheres Technobild-Konzept systematisch auszudifferenzieren, vor

allem die vielen moglichen Lesarten des Verhdltnisses von Text und Bild. Stattdessen hat er sein
urspriingliches Konzept in verschiedenen, sukzessiven Interpretationensschiiben umgedeutet und in neue
Kontexte iibersetzt, was im Grunde genommen der Gesamtdynamik seines Denkens und Werks entspricht.
Dabei hat sich der Begriff zugleich verengt — auf technisch hergestellte Bilder — und erweitert, durch
Einbezug anderer Analysekriterien: die Welt der Zahlen und die Metapher der Fldche sowie das
begriffspaar Kalkulieren und Komputieren.
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investiga com maior profundidade a natureza dos textos cientificos dos quais teve sua
origem. Ja os termos ‘“nova imagem” e “anti-imagem” sdo usados esporadicamente e
enfatizam duas questdes importantes, ja presentes previamente nas discussdes sobre a
“imagem técnica”. A primeira terminologia se refere ao fato 6bvio de se tratar de
imagem nova; a segunda concede destaque a inversdo dos vetores de significagdo, isto
¢, ao fato das imagens técnicas apontarem na dire¢do oposta das imagens antigas
(tradicionais), o que equivale a dizer que sdo projecdes e ndo abstracdes do mundo,
conforme ainda veremos mais adiante. O termo “imagem sintética” indica
explicitamente o essencial de todas as imagens produzidas no periodo pods-historico: o
fato de serem computacdes (sinteses) de calculos (andlises), caracteristica essa que nao
se restringe apenas as superficies (imagens), mas igualmente aos volumes (hologramas).
O uso deste termo aponta para os ultimos escritos de Flusser, principalmente para o
importante ensaio “Aparéncia digital” [Digitaler Schein (2008c)] e para a prelecio
sobre a comunicologia, realizada em 1991, em Bochum'?’. Neste sentido, o termo
“imagem sintética”, apesar de indicar de forma explicita a esséncia implicita de todas as
imagens técnicas, assim como definidas na comunicologia madura, ¢ utilizado
referindo-se principalmente ao método de producdo por meio de computadores, cuja
caracteristica sintética ¢ mais aparente. Tamanha flexibilidade e variacdo do uso de
termos podemos compreender a partir do método escolhido por Flusser. Conforme o
filésofo:
Lango de antem@o ideias, ndo que esteja de acordo com elas, mas as lango
com finalidade hipotética-provisoéria. Amanha posso me desfazer de todas
elas. Parto de hipdteses que podem ser apagadas novamente. Este ¢ o método
que escolhi. Além disso, escolhi o0 método fenomenologico, ou seja, deixar

com que as coisas venham as palavras128 (2011, Kommunikationsstrukturen I
2a04).

J& Guldin comenta a estratégia metodologia de Flusser em panorama mais

amplo,

Com a aqui apontada ambivaléncia terminoldgica, ¢ abordada a estratégia de
pensamento essencialmente retérica e muito eficiente de Flusser. Ele opera
com conceitos de diversas camadas e de multiplicidade cintilante, cujos
diversos significados ele percorre ao longo da argumentagdo, o que permite a
ele combinar campos, tempos e lugares altamente disparates. E esta uma

2" Curiosamente o unico termo utilizado por Flusser, ao longo de toda a prelecdo de 1991, foi o de
imagem sintética.

'8 Jch setze einige Dinge schweigend voraus, nicht, dass ich mit Ihnen einverstanden wire, sondern ich
setze sie hypothetisch-provisorisch zu diesem Zweck voraus. Morgen kann ich sie wieder alle abschaffen.
Ich gehe von Hilffiguren aus, die man wieder ausradieren kann. Und das ist die Methode, die ich mir
gewdhlt hab. Und auflerdem hab ich mir, so gut ich kann, eine phinomenologische Methode gewdhlt.
Das heifst: die Sachen zu Worte kommen zu lassen und zu einfachen Worter kommen zu lassen.
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estratégia de construcdo de texto extremamente produtiva, que, na maioria
das vezes, permite langar luz sobre ligacdes inesperadas, incentivando a
continuidade do pensamento reticulado, mas que simultaneamente sempre
corre o risco de cair na generalidade e indiferenca. Deste modo, temos os
dois casos nas tecnoimagens: um olhar provocativo acerca de novas
combinagoes e a arbitrariedade do pensamento associativo'* (2009, p.144).

Diante de tal cendrio terminoldgico, carregado de ambivaléncia, optamos, por
motivos metodolégicos, utilizar de agora em diante os termos “imagem técnica” e
“imagem sintética” para marcar, conceitualmente, a fase madura de Flusser,
restringindo o uso do termo “tecnoimagem” exclusivamente a comunicologia dos anos

1970.

3.3 A escada da abstracao

Podemos assim aprofundar, a partir das colocagdes supracitadas, a explicagdo da
imagem técnica na comunicologia madura. Se partirmos do livro, “Ins Universum der
Technischen Bilder” [O universo das imagens técnicas (FLUSSER, 2000b, 2008)], obra
que configura periodo de transicdo entre a jovem comunicologia e a madura, publicado
inicialmente em 1985, notaremos uma significativa mudan¢a naquilo que tange o
aspecto funcional das imagens técnicas. Nao sdo elas mais fruto de textos técnicos —
defini¢do vaga demais se comparada a nova abordagem —, mas sim, resultado de
calculos e computagdes. Assim como o universo ¢ para a fisica moderna um conjunto de
particulas que se articulam para formarem matéria, de modo analogo, a imagem técnica
¢ composta por uma série de pontos que, agrupados, aparecem superficialmente como
imagens. Tanto no caso dos objetos da fisica, quanto no das imagens, Flusser nota que
tratam-se de estruturas em forma de mosaico. A imagem técnica ndo aponta, portanto,
para textos, mas sim para nimeros. Estes pontos, por serem pequenos demais, precisam
de aparelhos que os calculem e computem em formas (Gestalten) significativas, ou seja,
os agrupem em imagens. Com isso, o conceito de informagdo passa a ganhar
importancia — mas informacao entendida no seu sentido probabilistico: situacdo pouco

provavel. Como efeito, a comunicacdo passa a ser pensada enquanto jogo de

"2 Mit der hier geschilderten terminologischen Ambivalenz ist zugleich eine wesentliche, retorisch

duflerst wirksame Denkstrategie Flussers angesprochen. Er operiert mit mehrschichtigen, vielfach
schillernden Begriffen, deren unterschiedliche Bedeutungen er im Laufe seiner Argumentation
durchspielt, was ihm unter anderem erméglicht, hochst disparate Bereiche, Zeiten und Orte miteinander
zu verkniipfen. Es ist dies eine duferst produktive textkonstituierende Strategie, die meist unerahnte
Verbindungen aufscheinen ldfit und zum vernetzenden Weiterdenken animiert, zugleich aber auch immer
Gefahr lduft, ins Pauschale und Undifferenzierte auszuufern. So hat man auch im Falle der Technobilder
beides: den provokativen Blick auf neue Zusammenhdnge und die Beliebigkeit assoziierenden Denkens.

109



probabilidades e os universos alternativos, projetados pelas novas imagens através de
aparelhos, como a busca da liberdade por meio da criagdo de situagdes improvaveis.
Tais consideragdes sdo construidas sobre o pano de fundo de uma “escada da abstracdo”

da historia da cultura.

Semelhante ao esquema proposto pela jovem comunicologia (cf. fig. 2), a
“escada da abstracdo” — também uma escala — geometriza a experiéncia do ser e a insere
em cinco mundos que se estendem da quadridimensionalildade do espaco/tempo
(hosrizonte concreto) aos pontos da zerodimensionalidade (horizonte abstrato). A
“escada da abstracdo” — apresentada de forma explicita, ao menos desde a versdo alema
do livro “O universo das imagens técnicas” (ibidem) — ¢ composta por cinco niveis
ontoldgicos, criados a partir de quatro movimentos negativos rumo a abstragdo. Da
quadridimensionalidade do mundo concreto a tridimensionalidade dos corpos
(ferramentas e esculturas) através da manipulagdo. Da tridimensionalidade para a
bidimensionalidade das superficies (imagens) através da observagdo. Da
bidimensionalidade a unidimensionalidade das linhas (textos) através da conceituagao e,
de 14, para a zerodimensionalidade dos pontos (imagem técnica) através do calculo.
Trata-se de uma escada negativa que também pode ser interpretada como a crescente
alienagdo da existéncia (artificializacdo), ou entdo, como a passagem da cultura material
a cultura imaterial. Fundamental ¢ o fato de haver uma relacdo entre o degrau da escada

e a experiéncia do Dasein no mundo, conforme o esquema abaixo:
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4 DIMENSOES

MUNDO VIVENTE VIVENCIA CONCRETA
l MANIPULACAO l
) 3 DIMENSOES
CIRUNSTANCIA SUJEITO - OBJETO
l OBSERVACAO l
2 DIMENSOES
IMAGINACAO SUJEITO - IMAGEM - OBJETO
l CONCEITUACAO l
1 DIMENSAO
(ONCEPCAO SUJEITO - TEXTO - IMAGEM - OBJETO
l CALCULO l
ADIMENSIONAL ,
FORCA DA IMAGINACAO IMAGEM TECNICA (SEM SUJEITO - SEM OBJETO)

Figura 6 — Escada da abstragio' .

3.3.1 Primeiro degrau: Lebenswelt quadridimensional

Para compreendermos o primeiro degrau da escada, devemos explicar o que Flusser
entende pelo real. De acordo com o autor, “real” ¢ “tudo que nos toca” (S/D f p.1) e
“advém até nds a partir do mundo” (ibidem): ¢ aquilo que aparece em seu estado
primordial, ndo mediado, de pura qualidade. E o mundo vivenciado plenamente no
espago/tempo quadridimensional. Posto de outra forma, “¢ o degrau da vivéncia
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concreta (FLUSSER, 2000b, p.10), em que os corpos se aproximam do homem e

agem (wirken) sobre ele.
</
2. Q,j% ®__., ~L\ ol A— e
: . pe Re

Figura 7 — Mundo da vida.

Para definir tal degrau, Flusser apropria-se do termo da filosofia husserliana

chamado de “mundo da vida” (Lebenswelt), e explica:

- Y DiMESonNEN CoNIKRETES £ RCEBEN
Fews e /‘ﬂxib\izbuwc: _ -
3 DINEwg o EN SURDEKT ~ o@tKl‘
4 $TAND ANQL¢QUUNQ i B“_D_ogmle’
1 pGINATION 2 PIMEWSroneD SUBIEKT —
3EG)LQ T =T LD -0 BIEKT
IN2EFTo 4 DiMNENS oN SORIEKT—TEXT =B
/(Ql/bd\‘)l,
TE z 1D
NBIEDONG DIMENS o nsL0S TECUNISCHES B
130 (ju‘gg(fKT.o\}ggy\\'—Lo$>

Bl “Es ist die Stufe des konkreten erleben”.
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O conceito provém de Husserl e quer dizer o seguinte: quando deixamos de
lado (ausklammern) tudo que sabemos do mundo, quando fazemos a
chamada “redugdo fenomenoldgica”; e quando deixamos de lado tudo que
sabemos de noés mesmos, quando realizamos a “reducdo eidética”, entdo
avistamos a realidade concreta direta. Avistamos que ndo existem objetos.
Que objetos ndo sdo nada além da intengdo extrapolada de um objetivo, e que
ndo existem sujeitos, pois aquilo que chamamos de sujeito ¢ apenas o ponto
de partida das intengdes. A realidade concreta direta é um tecido de
intencionalidades, e este tecido chamamos de “mundo da vida”
(Lebenswelt)"** (2011, Kommunikationsstrukturen I 1a07).

3.3.2 Segundo degrau: circunstiancia tridimensional

A experiéncia concreta em “mundo da vida” ¢ interrompida a partir do momento que o
homem passa a “existir”. Ao contrario dos animais, o0 homem possui a capacidade
singular de dar um passo para trds das circunstincias, para observa-las de fora; ndo esta
apenas no mundo da vida (in-siste), mas estd igualmente fora dele (ex-siste). Mas, de
acordo com Flusser, “existir” ndo significa estar num lugar externo ao mundo. A
existéncia ¢ uma atitude e ndo um ponto de vista, ou seja, ¢ uma negacdo € ndo uma
posi¢do, uma utopia e ndo um topos (FLUSSER, S/Dg, p.2). Mas a negacdo aponta para
uma posi¢cdo, que neste caso ¢ o mundo circunstancial, isto ¢, o mundo da vida
transformado em mundo material. Neste sentido, a existéncia ¢ método de negagdo do
mundo e, por consequéncia, do proprio “real”. Negar, ¢, neste contexto, apenas outra
palavra para abstrair ¢ 0 homem, como ser-ai (Dasein), ndo passa de abstracdo de
relacdes concretas. Isto se torna visivel a partir da produgdo e utilizacdo de objetos.
Explica Flusser:
Abstrair ¢é rasgar o concreto em dois, para que se obtenha de um dos lados o
“abstraido”, e do outro a “coisa” descoberta pelo abstraido. Por exemplo:
quando o willendorfiano abstraiu o movimento da realidade que o tocava,
surgiu de um lado o tempo abstraido, e do outro, os corpos descobertos de
tempo. O tempo ficou como que entre aspas, € 0s cOrpos passaram a serem
manipulaveis. Se o willendorfiano tivesse, depois da abstragdo, encarado o
tempo em vez dos corpos, (atitude “oriental”), teria sido o tempo o lado
manipuladvel, e os corpos o lado entre aspas. Por certo: a cultura teria em tal

caso adquirido carater diferente. E 0 homem abstraidor quem decide o que
sera o “abstraido”, e o que seré a “coisa” (S/D f, p.13).

O primeiro ato “abstraidor” ocorre com a subtragdo do tempo, que neste caso €

representado por Flusser na escultura pré-historica de Willendorf. Mas ndo se trata

2 Der Begriff stammt von Husserl, und der meint: Wenn wir ausklammern alles, was wir von der Welt

wissen, wenn wir eine so genannte phdno- menologische Reduktion machen, und wenn wir ausklammern
alles, was wir von uns selbst wissen, wenn wir eine eidetische Reduktion machen, dann ersehen wir die
konkrete, ungekiirzte Wirklichkeit. Wir ersehen, dass es keine Objekte gibt, dass Objekte nichts anderes
sind als die extrapolierte Ziel unserer Intention. Und, dass es keine Subjekte gibt Denn was wir ein
Subjekt nennen, ist nichts, als der Ausgangspunkt von Intentionen. Sondern, dass die ungekiirzte konkrete
Wirklichkeit ein Gewebe aus Intentionalitdten ist. Und dieses Gewebe nennen wir Lebenswelt.
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apenas desse objeto em especial, mas todos aqueles dos quais o espaco/tempo
quadridimensional ¢ reduzido ao corpo (volume) tridimensional. E um gesto que anula
. . . . . 133
as forcas naturais do tempo das coisas e o insere no tempo artificial da cultura ””. De
modo metaforico, Flusser explica que,
O animal e o “homem natural” (tal contradictio in adiectu) encontram-se
mergulhados no espago, no mundo de volumes que se aproximam e se
afastam. O homem, ao contrario do animal, possui maos com as quais pode
segurar volumes, ¢ pode fazer com que parem. Por essa “manipulacdo” o

homem abstrai o tempo e destarte transforma o mundo em “circunstancia”
(2008, p.15-16).

Para a comunicologia, o homem arranca as coisas da natureza para utiliza-las
como memoria, ou seja, como artificio contra a entropia. Isto ocorre através da
producdo da figura de Willendorf e igualmente com objetos utilitarios (instrumentos).
Tanto um, como o outro, t€ém a fun¢do de conservar informacdo adquirida. Com isso,
diz Flusser, constitui-se aquilo que chama de “cultura material”:

a historia da cultura comeca com o armazenamento de informagdes
adquiridas em pedagos do mundo da vida (Lebenswelt), que sdo
transformados em objetos para essa finalidade. Por meio desse
armazenamento de informacdes em objetos, os homens se transformam em
sujeitos de objetos. Nao vivem mais no mundo da vida, mas agora estdo ai.
Em outros termos: até entdo in-sistiam no mundo da vida; agora, gragas a
abstragdo dos objetos para utiliza-los como memorias, passaram a ex-sistir,
contudo sem deixarem de in-sistir — ainda sdo macacos. Ha uma cisdo em
nods. Estamos dentro e fora, e esses objetos que utilizamos como memorias,

rebatem sobre nods: nos objetivamos e isto conduz a proxima aquisi¢do de
informagao'** (2011, Kommunikationsstrukturen I 1a06).

Através dessa materialidade ocorre uma dialética entre o objeto conhecido e o
sujeito conhecedor. Trata-se da criacdo da subjetividade como polo oposto da
objetividade. A medida que os volumes sdo arrancados do mundo e trazidos para o
terreno da cultura (sdo pro-duzidos'*®), aparecem como objetos (abstra¢des de mundo)
manipulaveis. Na relagcdo dialética, o homem, ao arrancar objetos da natureza, produz a

si proprio, pois, ao informar um objeto, simultaneamente se informa como sujeito. A

3 Em 1950, no artigo “A coisa” (Das Ding), utilizando um jarro como exemplo, escreveu Heidegger:

“Der Krug steht als Gefihf3 doch nur, insofern er zu einem Stehen gebracht wurde. Dies geschah
indessen, und es geschieht durch ein Stellen, ndhmlich durch das Herstellen” (2009a, p.159).

" Die Kulturgeschichte beginnt mit dem Speichern erworbener Informationen in Stiicken der
Lebenswelt, die zu diesem Zweck in Objekte verwandelt werden. Durch diese Speicherung von
Informationen in Objekten werden die Menschen zu Subjekten von Objekten. Sie sind nicht, sie leben
nicht mehr in der Lebenswelt, sondern jetzt sind sie da. Oder, um das anders zu sagen: Bisher insistierten
sie noch in der Lebenswelt. Jetzt, dank Abstraktion von Objekten, um sie als Geddchtnisse zu verwenden,
insistieren sie zwar ja weiter, es ist ja nicht so, als ob wir nicht Affen wdren, wir insistieren weiter, aber
wir ek-sistieren auch. Eine Spaltung ist in uns. Sowohl insistieren wir, als auch ek-sistieren wir. Wir sind
drinnen und drauf3en. Und diese Objekte, die wir als Stiitzen der Geddchtnisse verwenden, schlagen auf
uns zuriick. Wir objektivieren uns. Und das fiihrt zur weiteren Erwerbung von Information.

Do latim, producere: pro- adiante; -ducere, trazer, ¢ sindonimo do termo Her-stellen alemao. Em ambos
0s casos, os termos devem ser compreendidos no sentido de trazer a frente, fazer aparecer, exibir, revelar.
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objetividade aparece entdo como a subjetivacdo do objeto na objetivacio do sujeito. Isto
se torna mais claro quando observamos a qualidade relativa de sujeito e objeto no
sentido epistemologico dos termos. A palavra objeto deriva do latim ob-jectum e
significa lancado contra, isto ¢, aquilo que objeta, que diz “ndo”. O termo
correspondente no grego ¢ pro-blema. O mundo circunstancial dos objetos aparece,
entdo, como problematico, mas problematico para alguém. O objeto precisa de um
“outro” para aparecer, e lanca destarte o problema da dualidade. O outro ¢, neste caso, o
sujeito, ou seja, aquele que se sujeita ao objeto — sujeito, do latim sub-jectum, langado
debaixo. Deste modo, a producdo subtrai do mundo tanto os objetos, como os sujeitos, e
os faz aparecerem (entbergen). Estes sdo conceitos importantes na obra tardia de
Flusser, pois a ideia da pro-jecdo de mundos alternativos aparece, como veremos
adiante, na dissolucdo da relagcdo entre sujeito e objeto. Por ora, a capacidade de
manipulacdo e producdo de objetos tem como efeito a criagdo de um ambiente
circunstancial, onde os sujeitos sdo cercados por objetos (problemas). Tais objetos
medeiam a relacdo do sujeito com o mundo da vida, e caracterizam “o degrau do
apanhar e do tratar”'*° (FLUSSER, 2000b, p.10). De forma diagramatica, podemos

entender tal degrau da seguinte maneira:

NP A
AL @ P

Figura 8 — Sujeito - Objeto.

3.3.3 Terceiro degrau: imaginacio bidimensional

O segundo passo ¢ dado para o terceiro nivel da escada da abstragdo, no qual as
memorias culturais sdo principalmente superficies e implicam em uma nova redugao
dimensional: da tridimensionalidade, para a bidimensionalidade. Com isso, a relagdo
entre sujeito e objeto torna-se mais abstrata. Agora sdo as imagens que interpdem e

medeiam a relagdo do sujeito com os objetos.

136 “og st die Stufe des Fassens und Behandelns”.
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Figura 9 — Sujeito - Imagem - Objeto.

De acordo com Flusser, este mundo imaginario surge quando o homem se retrai
para o interior de sua subjetividade, a fim de ganhar vista panordmica sobre os objetos
circunstanciais. A partir de tal recuo, o mundo ndo ¢ mais apreensivel pelas maos, deixa
de ser palpavel, e passa a ser avistado. O homem ndo vé mais objetos, mas aparéncias:
fendomenos. Surgem, a partir de entdo, dois problemas: 1) a vista (Ansicht) que o homem
tem do mundo ¢ efémera; 2) depende de um ponto de vista: € subjetiva. Trata-se,
portanto, de uma visdo de mundo (Weltanschauug) subjetiva e efémera. Para solucionar
tal problema, sdo criadas as imagens, ou seja, superficies cobertas de simbolos que
apontam para o mundo dos objetos (FLUSSER, 2011, Kommunikationsstrukturen 1b

03), “é o degrau do ver e do imaginar. Nele repousam as imagens tradicionais”"*’

2000b, p.11).

(idem,

3.3.4 Quarto degrau: conceitua¢io unidimensional

O proximo recuo ¢ dado para o quarto nivel da escada e € representado pela escrita. Da
bidimensionalidade das imagens a unidimensionalidade do texto — subtragdo da altura
da imagem. A relagdo entre homem e mundo da vida torna-se ainda mais abstrata, pois,

agora, ha, entre ele e os objetos, imagens e textos.
e . 4 — -

==L

Figura 10 — Sujeito - Texto- Imagem - Objeto.

A “cultura escrita” nasce da dialética entre a “cultura material” (instrumentos,
imagem) e a “cultura oral” (idem, 2011, Kommunikationsstrukturen I 2a01). Se
considerarmos a cultura material, composta tanto por instrumentos, quanto por imagens,
chegaremos ao denominador comum da matéria (objetos) como suporte da memoria,
pois em ambos os casos ¢ ela indispensavel para conservacdo e transmissdo das

informagdes. Ja a cultura oral ¢ composta pelas linguas faladas e depende de suporte

17 “es ist die Stuffe der Anschauung und des Imaginieren. Auf ihr stehen die traditionellen Bilder”.
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(ondas sonoras) e memoria (fonemas) efémera. A sintese de ambos permite que sons
sejam armazenados em objetos duraveis, ou seja,
a pouca durabilidade e fiabilidade das ondas sonoras levou, ha
aproximadamente quatro mil e quinhentos anos, & elaboracdo de nova
estratégia para o armazenamento de informagdes adquiridas. [...] As
informagdes codificadas nas vibragdes do ar (os “fonemas”) foram

transcodificadas para que pudessem ser guardadas em objetos duros: o
alfabeto foi inventado (1998a, p.179-180).

Estamos agora no nivel histdrico da escrita, “¢ o degrau do conceber e narrar, do

degrau historico”*

(idem, 2000b, p.11). Com exce¢ao dessa nova explicagdo, que parte
da materialidade e do gesto dos cddigos (mao, olho, dedo), o nivel historico ¢ explicado
de forma semelhante ao da jovem comunicologia. Nao obstante, a metafora do texto
como colar ou dbaco ¢ amplificada e utilizada como pretexto para o quarto passo rumo a
zerodimensionalidade. Conforme observamos no capitulo anterior, a escrita arranca os
elementos da imagens e os alinha de acordo com uma ordem ldégica. A consciéncia
historica €, portanto, linear e progressiva. A ordem que subjaz essa consciéncia ¢é
indicada na metéafora do dbaco, cujo fio condutor (sintaxe, regras gramaticais, logica),
que liga uma pedrinha (conceitos) a outra, caracteriza o nivel histérico. A passagem
para o nivel mais abstrato da zerodimensionalidade ¢ realizado quando ocorre o
“apodrecimento” do fio, ou seja, a falta de sentido e a desconfianga na validade do
codigo textual. A partir de entdo, “as pedrinhas dos colares se pdem a rolar, soltas dos
fios tornados podres, e a formar amontoados cadticos de particulas, de quanta, de bits,

de pontos zero-dimensionais” (FLUSSER, 2008, p.17).

O nivel zerodimensional ¢ caracterizado pelo ultimo passo (recuo da escrita), e

implica em um universo pontilhado: “¢ o degrau do calculo e da computagdo. Nele,
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repousam as imagens técnicas” =~ (idem, 2000b, p.11). Em tal nivel, o mundo ndo pode

mais ser manipulado, visto, ou tocado pelos dedos. As pedrinhas que se soltaram dos
fios, estdo agora livres da ordem linear imposta pela 16gica textual, e se agrupam de

acordo com o programa inscrito num aparelho. Conforme Flusser, tais elementos

“sdo calculaveis (de calculus = pedrinha), portanto tateaveis pelas pontas dos
dedos munidas de teclas. E, uma vez calculadas, podem ser reagrupadas em
mosaicos, podem ser “computadas”, formando entdo linhas secundarias
(curvas projetadas), planos secundarios (imagens técnicas), volumes
secundarios (hologramas). Destarte o processo se transforma em jogo de
mosaico. Em consequéncia, o calculo e a computagdo sdo o quarto gesto
abstraidor (abstrai o comprimento da linha) gragas ao qual o homem
transforma a si proprio em jogador que calcula e computa o concebido”
(2008, p.17).

138 “og ist die Stufe des Begreifens, des Erzihlens, die historische Stufe”.

139 “os ist die Stufe des Kalkulierens und des Komputierens. Auf ihr stehen die technischen Bilder”.
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E importante enfatizar que a escada da abstracdo propde, no final, um mundo
concreto, reduzido pela ciéncia e pela técnica, ao elemento minimo do ponto, da
zerodimensionalidade. Estd dissolu¢do tem grandes efeitos sobre os diversos campos
sociais e culturais e sinaliza a passagem da época pregada pela materialidade do mundo,
na qual o homem ainda era cercado majoritariamente por objetos apreensiveis, tanto
pelas maos, como pelo intelecto, para uma situagdo em que os materiais sintéticos e os
“inobjetos” (S/Dh; S/Di), isto é, as ndo-coisas'*’, passam a ser onipresentes. Como
consequéncia da migragdo para a imaterialidade, o mundo ¢ aspirado pelo filtro da
quantificagdo da ciéncia e da técnica (aparelhos), no qual as qualidades bom/mau,
realidade/fic¢do, belo/feio, precisam ser calculadas e computadas para depois poderem
ser projetadas novamente de volta a cultura na forma de imagens. Como ainda veremos
adiante, sdo necessarias, com as imagens técnicas, novas categorias analiticas, que
precisam ser levadas em consideracdo para uma efetiva critica do mundo tecno-

cientifico.

A escada da abstracdo ndo €, porém, linear, pois conforme Flusser, “a histéria da
cultura ndo ¢ uma série de progressos, mas danga em torno do concreto” (idem, p.18-
19). Isto indica também que o mundo no qual vivemos ndo ¢ apenas zerodimensional,
mas pluridimensional. H4, conforme o autor, a coexisténcia de todos os codigos e
dimensionalidades na vida cotidiana. Imagens técnicas, como ainda veremos adiante,
sdo zerodimensionais, ou seja, imateriais. Todavia, precisam de um suporte material —
papel fotografico ou a tela do computador — para que possam aparecer. A
zerodimensionalidade indica apenas uma mudanca nos valores da cultura, que se
transferem das materialidades (objetos) as imaterialidades (informagdes). Posto em
outros termos, ha uma desvalorizacdo do hardware em prol do sofiware. Em resposta a
um ouvinte da prelecdo alema de 1991, argumenta Flusser que,

o mundo objetivo continua a existir. Até onde saiba, vocé continua a sentar
em cadeiras. [...] E o mundo da vida também ainda esta ai: vocé faz, vai ao
banheiro, aqui e ali. E o mundo das imagens continua igualmente ai. [...] E
os textos ndo eliminaram as imagens, [...] mas hd uma permanente
contradicdo entre texto e imagem. E a literatura com certeza ndo sera

eliminada  pela  matematica, serda  reprimida [..]" (2011,
Kommunikationsstrukturen I 2b03).

140 «“Ngo-coisa” ¢ a tradugio do termo alemdo Unding (literalmente nio-coisa) baseada no artigo Dinge

und Undinge (1993). Ja o termo inobjeto ¢ tradugdo do termo para o portugués do proprio Flusser,
disponivel no ensaio “Do inobjeto” (S/Dh) e “Do inobjeto II” (S/Di).

41 die Objektwelt ist doch weiter da. Sie sitzen doch noch immer, soviel ich weif3, auf Stiihlen. [...] Und
die Lebenswelt ist ja auch da. Sie machen doch hie und da Koko. Und die Bilderwelt, die ist auch noch
da. [...] Und die Texte haben die Bilder ja nicht ausgeloscht, sondern [...] gibt es einen stindigen
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Da mesma maneira, trata-se de um actimulo e sincronia das diversas camadas de

consciéncia. Conforme o autor,

Na nossa consciéncia, repetimos todas as fases. Talvez exista na nossa
consciéncia uma camada profunda que corresponda a consciéncia héaptica. E
um nivel mais alto que corresponda a consciéncia do “simiesco”. E existe um
camada profunda da consciéncia pré-magica. E entdo uma camada magica, e
sobre ela uma fina camada da consciéncia historica aprendida na escola. E
sobre ela uma finissima camada da consciéncia trans-historica alcangavel no
momento'* (FLUSSER, idem, Menschliche Kommunikation IT 2a05).

3.3.5 Quinto degrau: calculo zerodimensional

O modelo teodrico apresentado pela escada da abstragdo indica, até entdo, a permanente
reducdo dimensional no desenvolvimento dos codigos de comunicagdo. Depois do
primeiro passo para fora do mundo da vida, abre-se um espago cada vez maior entre
sujeito e objeto, preenchido por codigos cada vez mais abstratos. Paralelamente, houve,
de forma simétrica, a desconstru¢do progressiva dos sujeitos e objetos. A
zerodimensionalidade da mediacdo implica na situagdo limitrofe, que langa tanto o
mundo como o homem no caos dos pontos (no nada). Conforme Baitello, a escada da

abstracdo aponta para um

descenso, uma decida, uma progressdo negativa, uma retirada progressiva de
componentes ou uma devoragdo de dimensdes do mundo da vida material,
voluminoso, tridimensional, temporal, espacial. Quase um buraco ou uma
goela que faz sumir tudo em suas entranhas. Com a retirada progressiva de
suas dimensdes espaciais ¢ materiais, vai-se rarefazendo o mundo da vida
(Lebenswelt), devorado por um antimundo, imaterial, de ndo coisas, de
abstragdes, de algoritmos, de granulos, de pontos imateriais. O homem como
sujeito do processo ndo apenas se torna seu objeto, como transfere a maxima
instancia de abstragdo, ao programa do aparelho, todo o seu poder,
oferecendo-se a ele em sua materialidade primeira. Abre méo de seu corpo
transformando-o em projeto paradoxal, nem mais sujeito, nem objeto, mas
projeto que se integra aos programas dos aparelhos. (2010, p.22)

Tal dissolucdo ¢ apresentada de forma diagramatica por Flusser da seguinte

maneira;

Widerspruch zwischen Text und Bild. Und die Literatur wird von der Mathematik mit Sicherheit nicht
definitiv ausgeldscht. Aber unterdriickt [...].

2 In unserem Bewusstsein wiederholen wir alle Phasen. Vielleicht gibt es eine tiefe Schicht in unserem
Bewusstsein, das entspricht dem Reptilbewusstsein. Und eine hohere Schicht, das entspricht dem
,,simiesken “ Bewusstsein. Und dann gibt es eine tiefe Schicht von vormagischem Bewusstsein. Und dann
eine magische Schicht. Und dariiber eine diinne in der Schule angelernte Schicht des
Geschichtsbewusstseins und dariiber hauchdiinn ein in Momenten erreichbares transhistorisches
Bewusstsein.
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Figura 11 — Sem diferenciag@o entre sujeito e objeto.

A dissolucdo dos objetos e dos sujeitos tem inicio, de acordo com o filésofo, na
modernidade. A partir dela, o mundo dos objetos passa por andlise rigorosa do
pensamento racional e cientifico, com a intencdo de chegar, no final, ao cerne dos
objetos. Porém, ao penetrar o mundo das coisas com profundidade, principalmente
através dos numeros, ndo descobre o que ha de essencial neles, mas apenas um grande
vazio composto por particulas. Os objetos se transformam em nuvens de particulas que
flutuam no nada. Com isso, o polo oposto, o sujeito, também se dissolve. Do ponto de
vista epistemoldgico, isto aconteceu, pois o pensamento moderno partiu do principio
que a escuridao ocultada pelas aparéncias do mundo precisava ser iluminada pela luz da
razdo. Ou seja, o sujeito iluminista deveria progredir em direcdo a escuriddo que
escondia a verdadeira esséncia dos objetos, a fim de eliminar o desconhecido e ganhar
poder sobre ele. Neste processo, descobriu que ndo apenas objetos sdo dotados de face
oculta mas sujeitos igualmente. O iluminismo entdo objetiva os sujeitos e, com o seu
rigor analitico, visa o esclarecimento da prdpria razdo enquanto objeto. O resultado de
tal empreitada revela, o mais tardar, que, tanto por de tras dos objetos, quanto dos
sujeitos, hd apenas um grande nada, a saber, a auséncia de uma esséncia oculta.
(FLUSSER, 2008d). Isto significa, em outros termos, que a crenga na solidez, tanto do
mundo, quanto dos homens, ¢ arruinada pelo pensamento formal numérico que penetra
as substancias com tamanha profundidade, até dissolve-las em pontos. Flusser investiga
tal tendéncia a partir de quatro campos teodricos: dois objetivos; dois subjetivos. Nas
ciéncias da natureza, tal tendéncia aparece na imagem fisica do mundo e na

neurofisiologia. Ja nas ciéncias do espirito, na psicologia e na filosofia existencial.

De acordo com Flusser, a fisica moderna explica o mundo objetivo como
vacuidade, dentro da qual os elementos pontuais (particulas) se distribuem
irregularmente em quatro campos relacionais que se entrecortam e sobrepdem,
formando aglomeracdes (e.g., &tomos) aleatdrias e improvaveis, que, porém, tendem,
com o tempo, a distribuicdo cada vez mais regular e provavel. Mas a medida que a
fisica se aprofunda cada vez mais nos elementos fundamentais do mundo, surge a

duvida se tais elementos em observagdo fazem de fato parte do mundo ou sdo apenas
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simbolos que seguem a estrutura do pensamento aritmético. Como consequéncia dessa
constatagdo, surge igualmente, a partir da neurofisiologia, a explicagdo que o mundo ¢
percebido através dos nervos que recebem estimulos pontuais, aceitos ou descartados,
de modo binario. A percep¢do das coisas do mundo ¢ entdo resultado do processamento
e computacdo de tais estimulos sensiveis. Ocorre, por outro lado, como consequéncia
das descobertas das ciéncias da natureza, igualmente, um esvaziamento do sujeito. Na
psicologia, a dissolucdo ¢ resultado das investiga¢des psiquicas, que apontam para um
sujeito fluido e indefinido que, ao contrario do “individuo” da modernidade, aparece
como resultado de processos psiquicos que se adensam conforme a distribui¢ao dos
elementos em determinado campo. Constatagdo esta que aponta para semelhante
imagem proposta pela fisica para os objetos. Finalmente, a filosofia existencial, aponta

14 (outro).

para ideia consonante, ao afirmar que o “eu” (mesmo) ¢ definido pelo “tu
Trata-se, neste caso, de uma relagdo reversivel, onde o “eu” aparece como aglomerado
de “tus” que se sobrepdem. O sujeito ¢ o n6 sem nucleo sélido (feito uma cebola),
resultante das relagdes intersubjetivas. Ao final, também aponta esta tltima abordagem

para o vazio e a auséncia de substancia que permeia o sujeito (idem, 1998, p.12-15).

Observamos que, a partir das colocagdes de Flusser, as ciéncias esbarram em
situacdo limitrofe, carregada de ambivaléncia e incerteza. O autor sugere que, a partir de
tal problematizagdo, levanta-se a suspeita que o mundo e os sujeitos sdo, na verdade,
projecdes da cultura e das relagdes intersubjetivas que a articulam, e sugere que na
ciéncia ndo ha descobertas, apenas invengoes:

para mim, significa que projetamos as nossas regras por detrds do mundo.
Deste modo, as regras da natureza ndo sdo descobertas, mas invengdes.
Cavamos no mundo, nas aparéncias, até chegarmos naquilo que haviamos
projetado para fora. Arrancamos tudo e deixamos apenas aquilo que serve.
Mas ao cavarmos, nos esquecemos que tais algoritmos foram projetados para

fora por nos, de modo que nos surpreendemos quando descobrimos algo'**
(FLUSSER, 2011, Kommunikologie als Kulturkritik III 1b03).

Tais colocagdes intuitivas supracitadas sdo resumidas por Flusser da seguinte
maneira:
[...] a partir do Trecento e Quattrocento, o homem deixa de inclinar-se

perante o soberano e passa a inclinar-se sobre o objeto. Do sujeito de algo
superior a ele passa a sujeito de algo que o sustenta por baixo. Mas isto ¢

143
144

Indicar artigo, eu e tu.

Fiir mich, heifst es doch, wir projizieren hinter die Welt unsere Regeln, also die Naturgesetze sind
nicht entdeckt, sondern erfunden, und dann graben wir in der Welt, in den Erscheinungen solang herum,
bis wir darauf kommen, was wir da hinausprojiziert haben, alles graben wir weg und lassen nur das, was
hinein passt, und wdhrend dieses Grabens haben wir schon vergessen, dass wir diese Algorithmen
hinausprojiziert haben, so dass wir sagen, aha, jetzt habe ich etwas entdeckt.
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insurrei¢do apenas aparente, porque o homem continua dominado. Com
efeito: inclina-se ele sobre o objeto afim de decifrar seu segredo (“natura
libellum™), na esperanca va de poder libertar-se. Tal esperanca é chamada
“ciéncia da natureza”, e, em terreno social, “esclarecimento”. Ora, ao destarte
penetra sempre mais o objeto, vai acumulando a suspeita que ndo ha nada
que se esconda no seu fundo. O objeto vai se mostrando vacuidade na qual
nada hd a ser porventura decifrado. Simultaneamente vai acumulando a
suspeita que a sua propria pesquisa (tal inclinagdo sobre o objeto) ¢ um
ondular no vazio. Que o homem néo pode ser sujeito de objetos, ndo apenas
porque os objetos ndo sdo fatos concretos, mas sobretudo porque o sujeito
ndo ¢ fato concreto. Ora: tal suspeita acumulada vai resultar em mudanga de
atitude. O homem vai se levantar, vai assumir-se vacuidade, e a partir de tal
vacuidade, projetos vdo ser emitidos sobre o fundo da vacuidade. Nova
antropologia vai se formulando: o homem enquanto negagdo do nada. O
homem enquanto fonte de significado, enquanto legislador e codificador de
mundos alternativos (S/Dg, p.7).

A obra madura de Flusser se inclina sobre a constituicdo de uma nova imagem
do homem, baseada em seu aspecto projetivo. Mas a projecao ¢ especifica, e tem a ver
com a doacdo de sentido (Sinngebung) a partir do nada, assunto ja presente na jovem
comunicologia e fortemente associada a fenomenologia de Husserl. Isto significa, em
outros termos, que a longa caminhada da histéria da cultura em direcdo a abstracdo
levou a um vazio zerodimensional. Neste vacuo existencial, restou apenas girar sobre o
proprio eixo e avangar na direcdo do concreto, porém um concreto de segunda ordem.
Dietmar Kamper, que presenciou a explicacdo da escada da abstragdo pessoalmente,
relata a seguinte experiéncia:

Ele [Flusser] caminhou para tras, falando e gesticulando sobre o palco do
auditorio, até bater com as costas na lousa. Depois, veio de novo até a frente
e lecionou sobre a tecnoimaginagdo e as imagens sintéticas. Ele recuou com o
seu corpo e executou em quatro passos a abstragdo histdrica e biografica do

corpo que, repetidas vezes, expds através da escrita, nos textos tardios'*®’
(KAMPER, 2000, p.7).

A comunicologia tardia, assim como grande parte dos escritos da maturidade,
tenta estabelecer e entender esse novo mundo alternativo que emerge a partir do passo
em dire¢do a concretizagdo. Libertado do peso da subjetividade que o amarrava e
submetia ao mundo objetivo, 0 homem se ergueu e passou a ser projeto para mundos
alternativos. Tal proposta para uma antropologia projetiva, com forte inclinagdo
existencial, ¢ observada por Flusser também, e principalmente, na produgdo das

imagens técnicas.

'S Er [Flusser] ging, auf dem Héorsaal-Podium gestikulierend, zuriick, bis er mit dem Riicken an die

Tafel stiefs. Dann ging er wieder nach vorne bis an die Rampe und dozierte iiber Tecno-Imagination und
die syntetischen Bilder. Er ging in vier Scritten zuriick und performierte mit seinem Korper die
historischen und biographischen Kérper-Abstraktionen, die er auch seinen spdten Schriften immer
wieder schreibend darstellte.
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3.4 Do sujeito ao projeto: da abstracio a concretizacao
3.4.1 A imagem técnica zerodimensional e a forca da imaginacao

O ato projetivo da imagem técnica depende de uma nova capacidade imaginativa.
Aquilo que Flusser definiu na jovem comunicologia por tecnoimaginacdo ¢ pensado de
modo mais especifico pelo conceito de “for¢a da imaginagdo” a partir dos anos 1980. O
termo alemdo para tal forca ¢ FEinbildugskraft, e no sentido flusseriano pode ser
traduzido como “capacidade de inserir em, concretizar”. Isto significa que Flusser
estabelece uma diferenca conceitual entre “imaginacdo” e “for¢ca da imaginagdo”,
através de duas terminologias distintas, ou seja, imaginagdo para imagens tradicional,
do tipo pré-historicas, e “forga da imaginagdo” para imagens técnicas, pos-histéricas'*.
A diferenca entre elas esta na direcdo do vetor da escada da abstragdo. A primeira €
abstragdo do concreto, a segunda, concretizacao do abstrato. Conforme Flusser,
O importante na producdo de imagens ¢ a diferenciagdo entre imaginagdo e
forga da imaginagdo (Einbildungskraft). Vou explicar com brevidade.
Imaginacédo € a capacidade de dar um passo em recuo do mundo e fazer uma
imagem dele, ou seja, abstrair uma imagem da realidade. Imaginacéo ¢ a
capacidade de produzir imagens decalcadas. E a for¢a da imaginagdo ¢é a
capacidade de inserir conceitos em imagens, isto €, projetar sobre a superficie
a partir de conceitos, da zerodimensionalidade. Sdo dois gestos contrarios. A

imaginagdo ¢ o gesto da abstragdo, ¢ a for¢a da imaginagdo é o gesto da
projeg:éom7 (2011, Kommunikationsstrukturen III 3b02).

Ora, tal habilidade ja pertence a producdo de imagens desde o seu inicio. Se a
imaginacdo ¢ o movimento abstrativo, interioriza 0 mundo através da subtragdo, a forga
da imaginacdo (Einbildungskraft) exterioriza um mundo interiorizado. Neste caso, a
diferenga estaria entre reproducdo e producdo ou entre a capacidade de compreender o
mundo como ele ¢ e a capacidade de indicar como poderia ser. A citagdo acima €, por
certo, esclarecedora, mas precisa ser recortada de maneira mais especifica. E preciso
manter em vista o aspecto de vacuidade, pois a zerodimensionalidade anula, conforme

Flusser, a propria diferenca entre “ser-assim (Sosein) e assim-sera (Seinsollen), entre

146 Cabe esclarecer que na versdo de lingua portuguesa do livro “O universo das imagens técnicas”
(2008), Flusser optou por utilizar “imaginagdo”, tanto para a imagem pré-historica, quanto para a pos-
historica, sem estabelecer distingdo conceitual através dos termos.

""" Das Wichtige beim Bildermachen |[...] ist die Unterscheidung zwischen Imagination und
Einbildungskraft. Ich werde es kurz sagen. Imagination ist die Fidhigkeit von der Welt zuriickzutreten, und
sich ein Bild von ihr zu machen, also sozusagen ein Bild von der Wirklichkeit abzuziehen. Imagination ist
die Fihigkeit, Abziehbilder zu machen. Und Einbildungskraft ist die Fdhigkeit, Begriffe ins Bild zu
setzen. Also sozusagen aus den Begriffen, aus der Nulldimensionalitdt in die Fldche zu projizieren. Es
sind zwei umgekehrte Gesten. Imagination ist eine Geste des Abstrahierens, und Einbildungskraft ist eine
Geste des Projizierens.
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’ ~ A e 148
real e possivel, portanto entre representacdo e modelo (entre ciéncia e arte)[...]”

(S/Dg, p.15). Deste modo, o gesto projetivo ndo €, como no caso da producdo de
imagens, anteriores a técnica moderna, composto a partir de simbolos processados em
memoria humana, mas resultado da “devoragdo” (BAITELLO, 2010) e subtracdo de
todas as dimensoes, do zero, da cifra, do vazio, que, a partir de um programa inscrito em
um aparelho, sintetiza pontos em imagens. Em outro momento, Flusser indica
novamente a diferenca entre ambas as capacidades, porém, desta vez, de modo mais
especifico:
Temos uma imagem tradicional: eu me retraio dos objetos e adquiro
imaginacdo. E temos uma imagem técnica: eu insiro nimeros na imagem.
Isto eu chamo de for¢a da imaginagdo (Einbildungskraft); a forga de inserir
nimeros em imagens. Esta palavra ndo significa exatamente o mesmo em
Kant, mas também nada muito diferente. A imagem técnica é, portanto,
exatamente o oposto da imagem tradicional. Uma imagem tradicional aponta
para os objetos 14 fora, uma imagem técnica aponta para algoritmos aqui
dentro. Mesmo quando na imagem técnica, ndo nos damos conta disso, uma
fotografia aponta para os calculos da quimica, mecénica e optica, e de forma

mais evidente, uma imagem sintética aponta para algoritmos que foram
inseridos no computador' (2011, Kommunikationsstrukturen I 2b03).

Quando o mundo se reduz a tal dimensdo abstrata, vazia, ndo pode mais ser
visto, nem tocado, isto ¢, deixa de ser sensivel, a ndo ser se programado por aparelhos
que computam tal universo abstrato em formas palpaveis. Deste modo, a imagem
técnica, ao contrario da explicagdo de Flusser na jovem comunicologia, ndo pode
descartar o seu aspecto técnico, pois ndo se trata mais de problema apenas semantico,
isto €, tedrico, mas também técnico, pragmatico e, conforme ainda veremos adiante, a
capacidade imaginativa humana ¢ dependente da forca da imaginagdo do aparelho. A
capacidade de produzir imagens, ou seja, imaginar, ¢ impensavel sem o aparelho. Por
isso, ao menos desde a “Filosofia da caixa preta” (2002a), Flusser restringe o conceito
de imagem técnica em relacdo a jovem comunicologia, e diz que se trata de “imagem
produzida por aparelhos” (ibidem, p.13). Mas ha também um forte sentido existencial
relacionado ao uso do aparelho, pois ¢ ele, na pos-histéria, o principal método do

homem contra a entropia e a falta de sentido do mundo. Isto tem profundas implicacdes

'8 “Sosein und Seinsollen, zwischen Realem und Mdglichem, daher zwischen Abbild und Vorbild

(zwischen Wissenschaft und Kunst)[...]”.

19 Ein vortechnisches Bild geschieht hier. Ich trete von den Objekten zuriick und bekomme Imagination.
Und ein technisches Gebild geschieht hier. Ich nehm eine Zahl und setz sie ins Bild. Das nenne ich
Einbildungskraft. Die Kraft, Zahlen in Bilder hineinzusetzen. Das Wort meint bei Kant nicht genau
dasselbe, aber nicht was ganz anderes. Also ist das technische Bild gerade das Umgekehrte wie ein
traditionelles. Ein vortechnisches Bild weist aufs Objekt hinaus, ein technisches Bild weist auf den
Algorithmus zuriick. Auch wenn man es dem technischen Bild nicht immer ansieht, eine Fotografie weist
auf die Kalkulationen der Chemiker, Mechaniker und Optiker zuriick. Evidenterweise ein synthetisches
Bild weist auf die Algorithmen zuriick, die man in den Computer hineingefiittert hat.
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filosoficas e requer andlise cuidadosa, a fim de explicitar aquilo que ha de fundamental

na produgdo de imagens técnicas por meio de aparelhos.

3.4.2 Aparelho como jogo informativo

Para compreendermos o aparelho, na perspectiva madura de Flusser, o livro “O
universo das imagens técnicas” (2008) torna-se ponto de partida indispensavel.
Conforme o autor, a “matéria prima” dos aparelhos sdo os pontos que, agrupados,
formam imagens gragas ao funcionamento do programa do aparelho. Isto faz com que o
ponto ganhe nova dimensdo, pois ndo se trata efetivamente do nada, mas da poténcia
latente para um algo. Pontos s3o virtualidades, ou seja, linhas, planos, corpos ¢ mundos
em poténcia. Todavia, s6 alcancam tal potencialidade com a ajuda de aparelhos, tendo
em vista que o mundo pontilhado ¢ inacessivel tanto ao intelecto, quanto aos sentidos
humanos. Os aparelhos sdo, neste caso, indispensaveis para a produgdo e projecao de
“mundos alternativos”. Segundo Flusser,
o proposito com o qual os aparelhos produtores de imagens foram
inventados: ndo apenas a fim de tornarem visiveis virtualidades, mas
igualmente para computarem tais virtualidades em situagdes pouco
provaveis. A saber: em imagens. O aparelhos sdo programados para
transformar possibilidades invisiveis em improbabilidades visiveis. Em
outros termos: os aparelhos contém programas que se opdem a tendéncia
universal rumo a entropia. [...] O propdsito dos aparelhos ¢ o de criar,

preservar e transmitir informagdes. Neste sentido, as imagens técnicas sao
represas de informagdo a servigo da nossa imortalidade (2008, p.26).

O aparelho aparece nesta nova abordagem da comunicologia como dispositivo
técnico encarregado de produzir informagdes. Ao contrario da jovem comunicologia, na
qual a informagdo ainda ndo aparecia de forma “pontual” na produgdo das
tecnoimagens, nesta abordagem, o conceito ¢ categoria fundamental e indispensavel
para pensar os processos de comunicagdo e a constituicdo dos cddigos. Devemos
ressaltar que o filésofo ndo trata a informag¢do em seu sentido classico de “imprimir
forma em matéria amorfa”, mas como situacdo pouco provavel, o que aponta para um
novo direcionamento de sua andlise critica. Trata-se efetivamente de uma adaptacdo da
teoria comunicologica ao problematico universo pontual, o que coloca entre aspas o

conceito de “matéria”.

Flusser parte da ideia que matéria ¢ um agregado de agregados e estofo

e oA . , . 0 . . , .
(sindnimo de matéria'”®), um tecido de tecidos. Isto ¢, 0 mundo material se assemelha,

B0 Cf. cap 1.
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por analogia, com a logica de uma boneca russa. De acordo com esse enfoque, o ponto
de partida da matéria é o concreto que pode ser apreendido pelos sentidos, mas a
medida que o pensamento se aprofunda, a matéria tende a se tornar cada vez mais
abstrata, menos palpavel, até efetivamente desaparecer no nada, na imaterialidade.
Nesta abordagem, a propria oposi¢do classica de forma/matéria se verticaliza e a forma
aparece como estagio intermediario da matéria"'. Porém trata-se de materialismo
extremado (FLUSSER, S/Dh, p.20), e Flusser apresenta, ainda, uma outra abordagem,
alternativa, na qual a matéria ndo ¢ pensada enquanto valor absoluto, mas relativa aos
elementos que a constituem. Se considerarmos, a partir de uma escala negativa proposta
pela fisica, a redu¢do do mundo material em elementos cada vez menores — corpo,
molécula, atomo, hadron —, cada nivel precisa ser pensado a partir de categorias
especificas: em relacdo ao corpo, a molécula ¢ imaterial, uma abstragdo (um ponto),
mas em relagdo ao 4tomo, material (um tecido de pontos). Deste modo, ndo apenas a

matéria € relativizada, mas o ponto também. Explica Flusser,

um ponto pode ser visto, em cada nivel do estofo (Stoffebene), como uma
negacdo desse nivel. Um corpo sélido é tecido de algo que ndo é ele mesmo
solido. E essa negacdo se transforma em posi¢do no proximo nivel mais
profundo: a molécula que nega o corpo firme ¢ um tecido, cujos elementos
sdo negados pelos atomos. O limite entre os niveis do estofo sdo as zonas da
mudanca (umschlagen) de negacdo em posigdo. Isto é, o aspecto saltitante do

ponto: salta de negagio em posigio (ibidem, p.20) >,

Segue o autor,

Mas toda vez que um ponto muda de negacdo em posic¢ao, abrem-se buracos
no estofo. Quanto mais profundo o nivel do estofo, mais esburacado fica,
pois para que um ponto mude em posi¢ao, deve ele se diferenciar dos outros
por intervalos. Ele é apenas posi¢do em relagdo as outras posigdes, e isto
significa: gragas a intervalos. Os intervalos definem a posi¢do do ponto em
relagdo aos outros pontos. Quanto mais profundo for o nivel do estofo, mais
claros s@o definidos os pontos, e mais significativos sdo os intervalos. E no
nivel mais profundo ja alcangado, o dos hadrons, ndo existe mais nada além
de intervalos. Este nivel do estofo aparenta ser tdo vazio, tdo imaterial
(unstofflich), ndo porque ¢ tecido de pontos quase adimensionais, mas pelo
fato dos pontos encontrarem-se separados por grandes intervalos (ibidem,
p.21-22)",

Bl Conforme Flusser, o segundo principio da termodinimica considera a forma como estagio

intermediario da dissolugdo da matéria (S/Dh, p.20).

"2 Ein Punkt kann, auf jeder Soffebene, als eine Verneinung dieser Ebene angesehen werden. Ein fester
Korper ist aus etwas gewoben, das nicht selbst fest ist. Und diese Negation schlagt auf der ndichst tieferen
Stoffebene in Position um: das den festen Korper verneinende Molekiil ist ein Gewebe, das von seinen
Elementen, den Atomen, verneint wird. Die Grenze zwischen den Stoffebenen sind die Gebiete des
Umschlagens von Negation in Position. Das ist das Sringende am Punk: das er aus Negation in Position
umspringt

133 Aber jedesmal, wenn ein Punkt aus Negation in Position umschligt, dffnen sich im Stoff Locher. Je
tiefer eine Stoffebene, desto lochriger wird sie. Denn damit ein Punkt zu einer Position wird, muss er sich
von anderen Positionen durch Abstinde unterscheiden. Er ist iiberhaupt erst Position im Verhdltnis zu
anderen Positionen, und das heifst: dank intervallen. Die Intervalle definieren die Position eines Punktes

125



A partir de tais observagdes, compreendemos de outro modo o conceito de ponto
em Flusser e descobrimos que, apenas no nivel dos hadrons, nivel de redugdo maxima
da escala, o ponto alcanca aquilo que se assemelha a zerodimensionalionalidade. Em
um universo tao fluido e efémero, fica evidente que tratam-se de relagdes contaminadas
de incertezas, cujo calculo de probabilidades aparece como Unico método de andlise
apropriado. Neste caso, trata-se fundamentalmente da dindmica da (de)formacgdo da
matéria [(des)informag¢do], pois pontos ndo sdo apenas ‘“negacdo”, mas igualmente
“posicdo” em poténcia, ou seja, virtualidades. No caso da teoria (ciéncia), trata-se de um
aprofundamento para niveis mais abstratos (negativos), da criacdo de buracos cada vez
mais dilatados, enquanto a pratica (técnica) visa a emergéncia para a superficialidade na
direcdo dos niveis cada vez mais concretos (positivos), ou seja, pelo preenchimento dos
buracos abertos pela teoria. Com isso, o problema se torna o da criagdo. Mas trata-se do
engendramento de dois universos distintos: o material e o das imagens técnicas. No
primeiro caso, o problema diz respeito ao principio fundamental da criagdo da
“matéria”, e, no segundo, da poética dos aparelhos que computam imagens. O
denominador comum entra ambos € o acaso. De acordo com Flusser,

Desde Democrito, este profeta do universo quantico, a resposta parece clara:
por “acidente”, (clinamen). Ou para falarmos aristotelicamente: quando a
necessidade “acede” (cai sobre) a possibilidade. Os pontos, em sua danga
cadtica, se juntam acidentalmente, e 14 aonde se juntam densamente, 14 se
“realizam”. “Realidade” se torna termo relativo: medida de densidade. De
maneira que a disciplina adequada ao novo universo ¢ a topologia. E o novo
universo se apresenta como jogo de mosaicos no qual determinado lugar,

(“topos™), ¢é tanto mais “real”, quanto mais densos os pontos “por
acaso”(S/Df, p.5).

Ja no caso da producdo das imagens técnicas, explica o autor que

os programas funcionam pelo mesmo método pelo qual funciona o programa
do universo e o pensamento calculador que abstrai tal universo do mundo
concreto. Os programas sdo jogos que ‘“computam” (juntam) elementos
pontuais ao acaso (“acaso”= cair junto). Toda imagem técnica ¢ produto do
acaso, de juncdo de elementos. Toda imagem técnica ¢é “acidente
programado” (2008, p.27).

Posto isso, Flusser sugere que, tendo como fundamento a criagdo pelo acaso,
tanto as categorias do “universo material” quanto das “imagens técnicas” devem partir,
ndo dos horizontes de real e ficcional, mas de concreto e abstrato, pois quanto mais

proximos e improvaveis se agrupam os pontos, mais densa e “real” torna-se a

im Verhdltnis zu anderen Punkten. Je tiefer eine Stoffebene, desto deutlicher sind ihre Punkte definiert,
desto bedeutender sind darin die Intervalle. Und in der bisher erreichten tiefsten Ebene, jener der
Hadrons, gibt es eigentlich nichts als intervalle. Diese Soffebene mutet so leer, so unstofflich an, nicht
weil sie aus beinahe dimensionlosen Punkten gewoben ist, sondern weil diese Punkte in gdihnende
Intervalle gestreut sind.
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“sensagdo” da matéria e da imagem. A partir disso, estamos apenas a um passo de

afirmar que o antigo “mundo real” (objetivo) ¢ devorado pelo emergente “mundo

alternativo” (projetivo), ao plasmar aquilo que Flusser denomina de ‘“universo das

imagens técnicas”. Trata-se apenas de uma forma diferente de apresentar a sobreposi¢ao

e inseparabilidade de codigo e realidade, ou seja, neste caso, da afirmacdo que as

categorias da imagem técnica e as do mundo sdo as mesmas. De forma resumida:

O importante para a compreensdo da producdo das imagens técnicas é que se
processa no campo das virtualidades. Os elementos pontuais ndo sdo, em si,
“algo”, mas apenas o chdo no qual algo pode surgir acidentalmente. O
“material” no qual o universo emergente se compde ¢ a virtualidade. E néo
apenas o universo, também nos somos feitos de virtualidade. We are made on
such stuff dreams are made on. Mas quem diz “virtual”, diz “possivel”. Os
dois horizontes do virtual sdo “necessario” e “impossivel”. Tais dois
horizontes se desenham contra as regides do “provavel” e “improvavel”, das
quais sdo precisamente os limites. A “mathesis” do universo emergente e da
consciéncia emergente é o calculo de probabilidades. Nao mais fazer contas e
contos, mas calcular probabilidades. Os termos “verdade” e “falsidade”
passam a designar limites inalcangaveis. A distingdo ontoldgica a ser feita é
aquela que se da entre o mais ou o menos provavel. E ndo apenas a
ontoldgica, mas igualmente a ética e a estética: nada adianta perguntar se as
imagens técnicas sdo ficticias, mas apenas o quanto sdo provaveis (idem,
2008, p.24-25).

Nao obstante, cabe ressalta uma assimetria fundamental entre o funcionamento

do universo e dos aparelhos produtores de imagens; a constatacdo de que o mundo ¢

composto de virtualidades pontuais, ¢ abstracdo (explicagdo) cientifica de fato concreto,

ou seja, do objeto (matéria) subtrai-se a teoria (pontos). No caso dos mundos

alternativos, trata-se de concretizacdo de conhecimento abstrato, isto €, primeiro a teoria

(célculo), depois o concreto (imagens técnicas computadas através da forca da

imaginacao dos aparelhos).

A) CIRCUNSTANCIA OBJETIVA — EXPLICACAO —> e 0 @

IMAGINACAO

FORCADA _ | m B) IMAGEM TECNICA
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Figura 12 — Estrutura dos pontos'>*,

Ha ainda outra diferenca. Apesar de ambos funcionarem a partir das
virtualidades do acaso, a diferenca se situa na presen¢a de uma intencionalidade na
producdo por aparelhos. No universo, uma vez que os pontos se agrupam por acaso para
inesperadamente formarem matéria, enfrentam, com o tempo, a inevitavel e necessaria
homogeneizagdo — seguem a estupida e impiedosa ordem do universo rumo a entropia.
Posto em outros termos: uma situacdo pouco provavel, tem, por necessidade, tornar-se
cada vez mais provavel. Mas no caso dos aparelhos, o problema ¢ diferente. Conforme
observamos no primeiro capitulo, o homem ¢é um ser artificial, pois nega
intencionalmente o principio da entropia. O aparelho, como artificio humano, segue
igual tendéncia e, a partir de um universo reduzido a pontos, produz imagens com a
intencionalidade de opor-se as situacdes cada vez mais provaveis. O homem cria na

contramdo do universo, a partir de um jogo intencional com o acaso.

Mas Flusser ndo se satisfaz com tal afirmagdo simplificadora, ao mostrar que o
homem nao se libertou da entropia. Apesar do programa do aparelho funcionar contra o
universo, esta ele mesmo imerso e, portanto, submetido as suas leis. Nao apenas por seu
aspecto material (hardware) se desfazer com o tempo, como ocorre com todas as coisas
imersas no sistema do universo, mas por uma dialética interna do proprio aparelho
(software, cultura). O universo (natureza) corre do improvavel ao provavel, sendo a
cultura fendmeno criativo improvavel tentando perdurar na improbabilidade. Mas a
entropia ¢ fendmeno relativo, e também age dentro da cultura. Aquilo que aparece como
improvavel do ponto de vista da natureza, pode aparecer como provavel dentro da
cultura. Deste modo, no enfoque do programa do universo, o aparelho cria situagdes
improvaveis: imagens. Mas do ponto de vista do programa do aparelho, tal capacidade
tende a producdo de situagdes cada vez mais provaveis, pois cada imagem realizada
reduz em um a possibilidade do programa do aparelho. O principio da entropia é,
portanto, agente comum em ambos os casos € pode ser, quando tomadas as devidas

precaugoes, aplicado tanto aos fendmenos naturais, quanto aos culturais.
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O jogo intencional com o acaso revela assim outra face. Trata-se de jogo
intencional contra a automagdo do programa universal. Caso “automac¢do” signifique,
conforme Flusser, “processo de acidentes programados do qual a inten¢cdo humana foi
eliminada para se refugiar no programa produtor dos acidentes (2008, p.27)”, a
sobrevivéncia da cultura depende essencialmente da vontade e atividade humana na
preservacao do seu funcionamento. Ou seja, se

automacgdo significa rapida computagio de coincidéncias, jun¢do cega e
inerte de atomos (e outros elementos) ao sabor do acaso. E “programa”
significa parar a automagdo no instante preciso no qual a coincidéncia
desejada se forma. O aparelho automatico rola automaticamente ao sabor do
acaso, e para segundo o programa quando tiver alcangado a meta desejada. A
“decisdo” humana, a “liberdade” humana €, pois, capacidade de fazer parar o

aparelho automatico no instante desejado. Eis a programagdo inicial dos
aparelhos (2008, p.76).

Enquanto o programa universal corre de forma autdnoma e independente da

acdo humana, rumo a entropia, tendo o seu movimento cinético freado apenas com a

desinformacdo completa do universo, o programa do aparelho causa um hiato

temporario através da producdo de imagens artificiais em ambiente natural

automatizado. Mas o problema ¢ que se trata apenas de situagdo temporaria, pois a

conquista de tal situagdo pouco provavel (informativa) ¢ realizacdo da ciéncia e

técnicas, cuja fungdo ¢ programar aparelhos para que parem de acordo com a intengdo
humana. Mas Flusser indica que esta foi apenas a situacdo inicial, pois

com o aperfeicoamento progressivo dos aparelhos, surgiu problema

imprevisto, embora previsivel. Os aparelhos vdo rolando sempre mais

rapidamente, de modo que se torna humanamente impossivel acompanhar

seu curso. A quantidade de coincidéncias produzidas automaticamente em

sucessdo precipitada ultrapassa a capacidade humana para capta-las, de

maneira que se torna humanamente impossivel constatar-se que a

coincidéncia desejada teria sido alcangada. Perdeu-se o controle sobre os

aparelhos. Os aparelhos se autonomizaram das decisdes humanas, mas néo

pelo programa humano inicial ter se apagado. Pelo contrario: ele continua

funcionando, mas os aparelhos doravante passam por cima da coincidéncia

desejada rumo a sempre novas coincidéncias, estas indesejaveis, até
esgotarem todas as possibilidades contidas no programa (idem, p.76-77).

Trata-se, neste caso, tanto do aparelho social — politico, econdmico, juridico—,
quanto no caso dos aparelhos produtores de imagens. Prova deste fato sdo os programas
de televisdo policiais e atragdes dominicais, que expdem, com frequéncia didria, a face
sombria e indesejada do aparelho mididtico. A perda do controle dos aparelhos e a
preocupacdo da automagao estiveram com frequéncia no centro das atencdes de Flusser.
Por considerar a técnica neutra (2011, MenschlicheKommunikationIll 2b05) e
importante método do homem contra a entropia (morte), ¢ critico em relacdo ao seu uso

descontrolado. Trata-se da ideia que a técnica ¢ danosa apenas através do uso
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irresponsavel'””. Flusser propde entio um jogo intencional e criativo contra o

automatismo dos aparelhos, isto €, por uma poética da desprogramag¢do. Deste modo,

diz o filésofo,
Imagens técnicas sdo, pois, produtos de aparelhos que foram inventados com
o propdsito de informarem, mas que acabam produzindo situagdes
previsiveis, provaveis. Precisamente, tal contradigdo inerente as imagens
técnicas desafia os produtores das imagens. O seu desafio ¢ o de fazer
imagens que sejam pouco provaveis do ponto de vista do programa dos
aparelhos. O seu desafio é o de agir contra o programa dos aparelhos no
“interior” do proprio programa. Por certo, sem os aparelhos programados as
imagens técnicas ndo podem ser produtivas, porque o “material” com o qual
os aparelhos funcionam (os elementos pontuais) sio humanamente
inagarraveis, inimaginaveis, e inconcebiveis. Mas, tais como programados, os
aparelhos ndo servem para produzir imagens informativas. E, pois, preciso

utilizar os aparelhos contra seus programas. E preciso lutar contra a
automaticidade (FLUSSER, 2008, p.28).

Por este motivo, grande parte dos escritos de Flusser se dedicam, desde a
juventude, a compreender melhor o funcionamento dos aparelhos e seu aspecto
automatico. Neste sentido, Flusser busca pela “manobra logica para a explicitacdo de
relagdes que estdo implicitas na tradicdo massificada”>® (SLOTERDIJK, 2011, p.18).
Flusser escreve exaustivamente, durante décadas, para tornar explicito o aspecto
traicoeiro, implicito, dos objetos técnicos, tanto no caso do aparelho, quanto das
imagens produzidas por ele. Escreve, por exemplo, um artigo intitulado “O que fazer
para ndo ser devorado pela caixa?” (Was tun, um von der Kiste nicht aufgefressen zu
werden?) (FLUSSER, 1998f). Também reflete sobre fotografos e artistas, cujos
objetivos visam precisamente a “luta contra a automaticidade” dos aparelhos, como ¢ o
caso dos projetos de Andreas Miiller-Pohle, Herbert W. Franke, Nancy Bruson, entre

outros (ibidem).

3.4.3 O significado e o sentido das imagens técnicas.

Na primeira comunicologia, observamos que o mal funcionamento de um cddigo tem
como efeito a revolugdo ontoldgica e a consequente mudanca de nivel de consciéncia,
considerada também como crescente alienagdo do ser em relagdo ao mundo.

Tecnoimagens significam conceitos, que, por sua vez, significam imagens, que

'35 Optamos pela utilizagio do termo “irresponsével” por ser conceito importante na obra tardia de
Flusser. Conforme o autor, irresponsavel ¢ aquele que ndo esta aberto a resposta do outro, ou seja, ndo se
engaja em didlogo com o outro. Flusser qualificou os meios de comunicacdo de massa como
irresponsaveis, por prevalecer neles apenas a ordem discursiva, portanto fechada ao didlogo, ao contrario
do meios de comunica¢do em rede, abertos a ele.

“ein logisches Manéver zur Explizitmachung von Verhdlmissen, die in den Uberlieferungsmassen
unter “impliziten” [...] vorliegen”.
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significam o mundo. Nesta corrente semantica, os simbolos de um codigo tém como
universo significativo o cddigo precedente, ou seja, os simbolos das tecnoimagens
(significante) apontam para o os simbolos dos textos (significado). Flusser teve como
objetivo mostrar que tais imagens ndo se colocam no mesmo nivel ontoldgico do real,
mas sdo o resultado de textos cientificos e, por isso, ontologicamente mais distantes do
mundo que os outros codigos. As tecnoimagens tém a funcdo de dar sentido a uma
existéncia absurda, causada pela opacidade dos textos historicos. Na abordagem da
comunicologia dos anos 1980 e 1990 ocorre uma mudanga, que podemos compreender
melhor como um aprofundamento da teoria setentista. A escada da abstragdo, com as
categorias de concreto (corpo) e abstrato (ponto), e a consequente projecdo de mundos
sintéticos alternativos, serve de ferramenta conceitual que amplia o territorio analitico
da comunicologia. A andlise do significado das imagens técnicas recebe, portanto, um

rearranjo em fun¢do das “novas” categorias.

Para que possamos compreender o significado das imagens técnicas, devemos,
conforme Flusser, estabelecer primeiramente a diferenca entre dois niveis de leitura: o
profundo (cientifico) e o superficial (fenomenoldgico). Conforme observamos
anteriormente, imagens técnicas sdo pontos agrupados com a ajuda dos aparelhos.
Trata-se, porém, de um fato que s6 pode ser verificado em uma “leitura proxima” do
fenomeno. Somente neste enfoque, as imagens técnicas aparecem como conjunto de
pontos, como ocorre, por exemplo, nos granulos da fotografia, nas reticulas dos
impressos e nos pixels do computador. Mas, em um olhar distanciado, tal aspecto
sintético, em forma de mosaico, desaparece, sobrando apenas a superficie significativa.
Flusser argumenta que trata-se fundamentalmente do problema da distancia do
observador em relacao ao fenomeno observado.

De distancia determinada, as imagens técnicas sdo imagens de cenas. De
outra distancia, sdo elas tragcos de determinados elementos pontuais (fotons,
elétrons), enquanto sob visdo “superficial” se mostram como imagens
significativas. Sob “leitura préxima” (close reading), revelam-se sintomas de
particulas. Embora semelhante diferenga do “nivel ontolégico” enquanto
fun¢do da observagdo possa ser afirmada de todo fenomeno (chave observada
sob microscopio eletronico deixa de ser chave e passa a ser conjunto de
moléculas), no caso das imagens técnicas tal diferenca é da esséncia mesma
do fendmeno observado. As imagens técnicas, ao contrario das chaves,

exigem que deliberemos determinada distdncia quanto a elas, exigem
“superficialidade” (FLUSSER, 2008, p.39).

Com isso, o filésofo retoma novamente a diferenciagdo entre dois tipos de
fendomenos: aqueles que interessam as ciéncias da natureza e aqueles que competem as

ciéncias do espirito. Ou seja, por um lado os fendmenos de ordem natural, por outro, os
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de ordem cultural. A questdo ¢ que quando Flusser analisa a producdo de imagens,
argumenta que os dois campos de conhecimento precisam ser considerados em
conjunto, caso o interesse seja entender a situacdo do homem poés-historico. O problema
¢ que, apesar de serem resultado de um processo fisico complexo, aparelhos funcionam
automaticamente, o que permite a cultura lidar apenas com questdes de superficie. As
ciéncia profundas, que viabilizam a concretizagdo das imagens, sdo desinteressantes
tanto do ponto de vista do produtor, quanto do receptor das imagens, pois “[...] os
discursos da ciéncia e da técnica, embora assumidamente indispensaveis, sdo doravante
tidos como banalidades, e que a aventura ¢ buscada alhures” (idem, p.42). Deste modo,
¢ possivel distinguir entre duas forcas da imaginacdo. A primeira, profunda, que se
refere aos aparelhos que analisam e sintetizam pontos (fotons e elétrons) e os inscrevem
(einbilden) em superficies de acordo com um programa técnico: criam situagdes
inesperadas, informativas, do ponto de vista da natureza. A segunda, superficial, dos
produtores de imagens que — seguindo igualmente um programa, este no entanto
cultural e ideologico (politico, artistico, cientifico) — imaginam como os aparelhos
devem produzir imagens para informar os receptores: devem criar situagdes pouco
provaveis do ponto de vista da cultura. A imaginacdo do aparelho e a imaginag¢do do
produtor de imagens (funcionario) ndo se anulam, mas se complementam e sobrepdem.

Em suma:

imaginar ¢ fazer com que aparelhos munidos de teclas computem os
elementos pontuais do universo para formar imagens e, destarte, permitir que
vivamos ¢ ajamos concretamente em um mundo tornado impalpavel,
inconcebivel e inimaginadvel por abstragdo desvairada (ibidem, p.45).

Mas a novidade de tal situagdo também pode ser compreendida através dos
vetores de significacdo das imagens técnicas. Se os vetores da imagem tradicional
apontam para o mundo, pois sdo abstragdes de circunstancias, conforme ja observamos
anteriormente, os da imagem técnica apontam para o aparelho, sdo concretizagdes de
seu programa. Flusser define essa mudanga com o termo, “mudanca dos vetores de
significado” [Umkehrung der Bedeutungsvektoren (FLUSSER, 2008, p.53)]. Deste
modo, as imagens técnicas ndo podem ser consideradas como espelhos do mundo, pois
nada refletem ou representam dele, mas sim, resultado de modelos. Enquanto a imagem
tradicional “olha” para o mundo, a imagem técnica “olha” para o pensamento, para
hipoteses. Em outros termos: imagens técnicas sdo anti-imagens (idem, 1993b). Se na
imagem tradicional os vetores de significado se ligam aos textos, que por sua vez se
ligam ao mundo, na imagem técnica a situagdo ¢ contraria: o vetor de significado se

direciona contra 0 mundo. Importante ¢ que Flusser propde que as imagens técnicas
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doam sentido a um universo pontilhado sem sentido. Por isso, diz o autor, o sentido

(Sinn) das imagens técnicas ¢ doar sentido (Sinngebung) ao mundo para tornar a vida

significativa. Nao se trata mais da decifracdo dos significados que emanam do mundo,

para 14 encontrar sentido, mas projecdo sobre e na direcdo dele, isto €, “ndo ‘explicam’

o mundo, como o fazem as imagens tradicionais, mas ‘informam’ o mundo (idem, 2008,
M

p.53). Esta inversao dos vetores de significacdo ¢ esquematizada por Flusser da seguinte

maneira;

A) DECIFRAGAO DAS CIRCUNSTANCIAS

AMBIENTE IMAGINACAO CONCEITUACAO CALCULO HIPOTESE
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HIPOTESE cALcuLo CONCEITUACAO IMAGINACAO AMBIENTE
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Figura 13 — Inversdo dos vetores de significagdo. Enfoque semantico .

Notamos que h4d uma diferenga significativa entre o esquema apresentado na

comunicologia dos anos 1970 (cf. cap.2, fig. 2) com a dos anos 1980 e 1990: no

primeiro caso, a tecnoimagem era considerada como abstra¢do do mundo e, por isso, os

vetores de significacdo da tecnoimagem ligavam-se através de uma corrente de codigos

(in)interruptos ao mundo; no segundo, com a introdu¢do da escada da abstragdo, a

imagem técnica realiza caminho inverso, e representa a concretizagdo de um universo

abstrato, reduzido a pontos insignificantes. Trata-se, portanto, de um processo que parte

de dentro para fora: da vacuidade e escuriddo da caixa preta do aparelho técnico para a

superficie aparente da imagem. O que caracteriza a produ¢do das imagens técnicas ¢

exatamente esse movimento de dentro para fora. Esta mudanca tem desdobramentos

sobre o significado de tais imagens, e ¢ explicado por Flusser da seguinte forma:
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A inversdo dos vetores de significacdo, assim como presenciamos pela
primeira vez nas imagens técnicas, age de modo embaralhante sobre as
categorias de “significado” até entdo utilizados. Enquanto os vetores
apontavam do mundo em nossa dire¢do, correspondia a pergunta: “o que
significa o simbolo que tenho para decifrar?” pois ainda existia algo 14 fora (o
significado, “signifié”), que era representado pelo simbolo (o significante,
“signifiant”). O simbolo “m” significa, dentro do codigo do discurso da
fisica, “massa” e esta “massa” € algo 14 fora no universo do discurso fisico.
Um simbolo especifico significa no codigo das imagens tradicionais “casa”, e
essa “casa” ¢ algo 1a fora no universo das imagens tradicionais. Depois da
inversdo dos vetores de significagdo, a pergunta “o que significa isto” ndo
tem mais lugar, pois ndo existe mais nada 14 fora. “O que significa uma
imagem técnica” é uma pergunta mal formulada. As imagens técnicas ndo
representam algo (apesar de aparentarem fazer isso), mas projetam algo.
Aquilo que as imagens técnicas significam (“signifi€¢”) € algo projetado de
dentro para fora (indiferente se for a fotografia de uma casa ou uma imagem
de computador de um avido a ser construido), e so esta 14 fora depois que foi
projetado para la. Por esse motivo, as imagens técnicas ndo devem ser
decifradas a partir do significado, mas do significante (“signifiant”). Ndo a
partir do que mostram, mas de onde mostram. E a pergunta correspondente ¢:
para que significam as imagens técnicas? Decifrar uma imagem técnica nio
significa decifrar o que ela mostra, mas ler de onde foi programada'**(2000b,
p-53).

Conforme observamos anteriormente, aparelhos reduzem, através de calculos, o
mundo a pontos e, em seguida, os sintetizam em imagens. Em outros termos: para que
as imagens técnicas sejam produzidas, eventos precisam passar primeiramente pelo
filtro quantificador dos conceitos cientificos embutidos no aparelho (sdo esvaziados de
sentido), onde entdo sdo calculados e computados de acordo com um programa para
depois serem qualificados (sdo preenchidos novamente de sentido) pela imaginacdo dos
produtores. A finalidade de tais imagens ¢ que sejam devolvidas a cultura como visdes
imparciais e imediatas do mundo (sem valor), isto ¢, que o mundo seja o seu
significado, quando na verdade o “o que” da imagem ¢ apenas uma fun¢do do “para

que” ela é produzida. Flusser argumenta entdo que toda a critica da imagem técnica

8 Die Umkehrung der Bedeutungsvektoren, so wie wir sie an den technischen Bildern zum ersten Mal

erleben, wirkt verwirrend auf unsere hergebrachten Kategorien von “bedeuten”. Solange die Vektoren
von der Welt auf uns gezeigt haben, lautete die ihnen entsprechende Frage: “Was bedeutet das Symbol,
das ich zu entziffern habe?” Denn es gab damals etwas dort draufien (das Bedeutete, “signifi¢”), das
vom Symbol (dem Bedeutenden, “signifiant”) dargestellt wurde. Das Symbol “m” bedeutet im Code des
physikalischen Diskurses “Masse”, und diese “Masse” ist etwas dort drauffen im Universum des
physikalischen Diskurses. Ein spezifisches Symbol bedeutet im Code der traditionellen Bilder “Haus”,
und dieses "Haus” ist etwas dort draufien im Universum der traditionellen Bilder. Nach der Umkehrung
der Bedeutungsvektoren hat die Frage “Was bedeutet das?” keinen Platz mehr. Denn es gibt nichts mehr
dort draufien. “Was bedeutet ein technisches Bild” ist eine falsch formulierte Frage. Die technischen
Bilder stellen nicht etwas dar (obwohl sie dies zu tun scheinen), sondern sie projizieren etwas. Das von
den technischen Bildern Bedeutete (“signifié”) ist etwas von innen nach auf3en Entworfenes (gleichgiiltig,
ob es ein fotografiertes Haus oder ein Computerbild eines zu bauenden Flugzeugs ist), und es ist dort
draufen erst, nachdem es entworfen wurde. Daher sind die technischen Bilder nicht vom Bedeuteten her,
sondern vom Bedeutenden (“signifiant”) her zu entziffern. Nicht von dem her, was sie zeigen, sondern
woher sie zeigen. Und die ihnen entsprechende Frage ist: Wozu bedeuten die technischen Bilder? Ein
technisches Bild entziffern heifst nicht, das von ihnen Gezeigte entziffern, sondern ihr Programm aus
ihnen herauszulesen.
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deve se voltar para o programa e a intencdo do produtor das imagens, € ndo para a

imagem que aparece. Por isso, sugere o autor,

[...] devemos inverter nosso olhar decodificante; [...] nos aparelhos e nos
imaginadores devemos procurar pelo significado. Ndo ¢é analisando a casa
mostrada na fotografia, mas analisando a cdmera fotografica e a intengdo do
fotografo que a decifraremos (FLUSSER, 2008, p.53).

Prossegue o autor indicando as dificuldades que surgem a partir de tal

consideragao:

¢ obvio que [...] a camera e o fotdgrafo tém por inten¢do que sua imagem
signifique [...] “casa”, que este é o seu significado intentado. Mas
semelhante significado n@o coincide com o “sentido” (devemos, na
decodificagdo aqui implicada, distinguir entre “significado intentado” e
“sentido”, entre significance and meaning). [...] O fotografo e a camera
“querem” provocar em nos determinadas vivéncias, determinados
conhecimentos, determinados valores e determinado comportamento. A
imagem computada do avido a ser fabricado ‘“quer” provocar em
determinados engenheiros determinados gestos que resultem em avido
efetivamente fabricado: este é o sentido das tecno-imagens. O pretenso
significado das imagens técnicas ndo passa de imperativo a ser obedecido.
Tal imperativo, tal ponta de dedo que aponta o caminho a ser seguido, € “o
que as imagens técnicas significam” (ibidem).

Isto significa, em outra palavras, que tanto o sentido, quanto o significado

apontam para o mesma dire¢do, de modo que “a dimensdo semantica e pragmatica das

imagens técnicas ¢ idéntica. [...] Ndo o que ¢ mostrado na imagem técnica, mas ela

propria ¢ a mensagem. E ¢ uma mensagem doadora de sentido (sinngebend),

imperativa'®® (idem, 2000b, p.55). Nido obstante, o poder dos produtores e dos

aparelhos, sobre o significado das imagens ¢ relativizado na prelecdo de 1991. Flusser

defende ali que ndo ¢ a intencdo do produtor ou do aparelho que confere exclusivamente

significado a imagem, mas principalmente a midia por qual circula. Ou seja, o filésofo

passa a considerar o contexto (ambiente) no qual a imagem ¢é veiculada como doador

final de sentido. Conforme o fildsofo:

Tomemos como exemplo a fotografia do pouso na lua. E uma fotografia
produzida automaticamente. Ndo havia fotografo. Esta é uma experiéncia
colossal, vocé pode se lembrar, ha dois conjuntos de pegadas, sim, o sapato
na areia da lua. Defendo que a fotografia ¢ arte pura, quando ¢ exibida em
uma galeria de arte. Defendo que a fotografia é ciéncia pura, se, por exemplo,
examinada em um laboratorio astrondmico. E esta fotografia é politica pura,
se, por exemplo, estiver pendurada no consulado americano. Eu afirmo que a
qualificagdo em ciéncia, arte e politica ndo ¢ feita pelos produtores, ndo deste

159 «

die semantische und pragmatische Dimension der technischen Bilder identisch sind. [...] Nicht das

im technischen Bild Gezeigte, sondern das technische Bild selbst is die Botschaft. Und es ist eine
sinngebende, imperative Botschaft”.
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aparelho, por exemplo, mas da midia'® (FLUSSER, 2011, Kommunikologie
als Kulturkritik IT 1a).

Esbarramos, novamente, com essa colocagdo, no entroncamento do codigo com
a midia, diante do qual, logo no inicio do segundo capitulo, optamos por investigar as
imagens técnicas apenas no seu aspecto codificado, de mediacdo, deixando de lado a
temporalidade e dindmica do cddigo posto em movimento pela midia, ampliando o
problema da comunicologia para esfera social. Chegamos, com isso, a0 nosso objetivo,
e indicamos o que Flusser apresentou como imagem técnica dentro da sua obra madura.
Torna-se agora explicito o amadurecimento e a possibilidade de diferenciar uma jovem
comunicologia de uma comunicologia madura. E preciso lembrar que ndo se trata de
uma primeira e uma segunda teoria, como foi o caso da obra de Wittgenstein, mas de
um amadurecimento e aprofundamento de questdes ja presentes nos anos 1970 e até

mesmo antes deles.

10 Nehmen wir an, Sie nehmen die Fotografie von der Landung auf dem Mond. Das ist eine Fotografie,

die ist gemacht worden, automatisch gemacht worden. Da war kein Fotograf dabei. Das ist ein kolossales
Erlebnis, man kann sich erinnern, da sind zwei Fufispuren des Fufes, ja, des Schuhs auf dem Sand im
Mond. Ich behaupte, diese Fotografie ist reine Kunst, wenn sie in einer Kunstgalerie ausgestellt wird. Ich
behaupte, diese Fotografie ist reine Wissenschafi, wenn man sie zum Beispiel in einem astronomischen
Laboratorium untersucht. Und diese Fotografie ist reine Politik, wenn sie zum Beispiel in einem
amerikanischen Konsulat hingt. Ich behaupte, dass die Qualifikation in Wissenschaft, Kunst und Politik
nicht von den Herstellern getroffen wird, also nicht von diesem Apparat zum Beispiel, sondern von den
Medien.
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Consideracoes finais

A presente pesquisa examinou o conceito de imagem técnica na comunicologia de
Vilém Flusser, considerando dois horizontes como pontos de partida: o livro
Kommunikologie e a ultima prele¢ao de 1991 na Universidade de Bochum. Ao longo
deste percurso, a imagem técnica apareceu como principal modelo de pensamento da
andlise da comunicologica e evidenciou a sua importancia, ndo apenas para a obra de
Flusser mas também para a orientacdo existencial do homem frente aos desafios da
comunicag¢do atual. Além disso, verificamos que a comunicologia tardia se diferenciou
significativamente da jovem, justificando a utilizacdo de dois termos distintos para
indicar o conceito das imagens produzidas por aparelhos: tecnoimagem e imagem
técnica. Esta diferenciacdo sinaliza, em primeiro lugar, uma mudanca no enfoque da
comunicologia, que passou de disciplina inicialmente fundada sobre o terreno das
ciéncias do espirito, para a passagem de uma disciplina interessada na investigacdo da
nova imagem do homem a partir dos processos de comunicagdo mais amplos,
integrando ao seu repertorio as contribuicdes das ciéncias da natureza. Em segundo
lugar, a integragdo do cddigo dos ntimeros que aprofundou a explicacdo genética e
conferiu as imagens técnicas novo sentido. Isto mostrou que Flusser, ao contrario do
que prop0Os na jovem comunicologia, examinou o c6digo da imagem técnica ndo apenas

pelo seu enfoque significativo mas também pelo seu aspecto antropolégico.

Ainda na jovem comunicologia, Flusser deu énfase ao aspecto semantico das
tecnoimagens, pois julgava ser esse o enfoque necessario para o uso responsavel das
tecnoimagens. A principal preocupacio estava na explicitacdo do seu significado. De
acordo com a andlise fenomenologica, o carater programado das imagens produzidas a
partir de textos técnicos € ocultado pelo seu aparente aspecto objetivo e ndo mediado do
mundo. A intencdo foi retirar esse véu ilusorio, a fim de evidenciar o verso das
tecnoimagens no qual escondem-se os imperativos cientificos, estéticos e éticos do
emissor. O receio de Flusser estava no uso cego e automatico das tecnoimagens, que
poderiam conduzir a um final indesejado, caso ndo fossem controladas. Por esse
motivo, notamos um clima (Stimmung) pessimista na jovem comunicologia. A
esperanca estava na retomada da consciéncia e a presenga de espirito ativo, capaz de se
elevar a altura de seu tempo. Como contrapartida a entropia da cultura, controlada pelas
tecnoimagens de massa, Flusser langou o conceito da tecnoimaginacdo, que tornaria o
homem ciente da existéncia que havia deixado a historia, e agora a olhava de fora

através do ponto de vista pos-historico. A tecnoimaginacdo ¢ constituida pela
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consciéncia que ¢ capaz de decifrar as tecnoimagens e por isso esta imune a alienacao

desse codigo.

Observamos que este diagnostico apocaliptico da jovem comunicologia
cambiou, posteriormente, para um clima mais positivo e otimista. Este otimismo foi
verificado na caracteristica projetiva e criativa do codigo da imagem técnica e da cultura
pos-histérica. Numa perspectiva mais ampla e antropoldgica, Flusser observou que a
cultura havia, com o advento das imagens técnicas e outros aparelhos, sido
redirecionada da caminhada negativa, rumo a abstracdo, para a escalada projetiva, rumo
a concretizacdo. Nao se tratava mais de recuar do mundo a fim de apreende-lo melhor,
mas conferir novo sentido a ele ao langar-se na sua dire¢ao. Posto em outros termos, a
histéria da cultura, marcada majoritariamente pelo processo analitico, que desfez o
mundo em seus componentes fundamentais (pontos), com o proposito de conhecer e
ganhar controle sobre ele, gira sobre o seu proprio eixo e passa a sintetizar mundos
alternativos. As imagens técnicas se apresentaram, no ambito do estudo da
comunicagdo, como sintoma dessa mudanga e por isso estiveram no centro da
investigacdo dessa dissertacdo. Nao obstante, o universo sintético apontou para além do
sentido comunicologico. Objetos tateis dos mais variados sdo resultados da mesma
logica cultural. Apesar de Flusser ter especulado apenas sobre as imagens técnicas bi e
tridimensionais (hologramas), a escada da abstragdo, interpretada num sentido mais
amplo, também encontra aderéncia nos objetos produzidos a partir de materiais
sintéticos: roupas, alimentos, utensilios etc., refor¢ando a relevancia dessa teoria para os

estudos da cultura pds-histérica.

Mas o que marca efetivamente a diferenca entre o conceito de tecnoimagem e
imagem técnica na comunicoldgia ¢ a énfase concedida ao aspecto projetivo. Enquanto
a tecnoimagem foi interpretada como abstragdo do mundo, a imagem técnica, como
concretizagdo, ou seja, uma proje¢do realizada por aparelhos em diregdo ao mundo.
Mostrou-se com isso que o vetor de significacdo sofreu uma inversdo, pois a imagem
técnica ndo se liga mais ao mundo por meio de uma cadeia semantica mediada por
imagens tradicionais e textos, conforme a descri¢do da tecnoimagem na comunicologia
dos anos 1970, mas resultado da projecdo de numeros zerodimensionais, esvaziados de
sentido. Também observamos que, somado a mudanca semantica, houve ainda uma
releitura na estrutura das imagens. Na jovem comunicologia, a tecnoimagem era
considerada apenas como superficie bidimensional, diferenciando-se das imagens

tradicionais por seu significado. J4 na comunicologia madura, a distingdo entre uma
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investigacdo profunda (cientifica), ou seja, a observagdo “de perto”, e a observacgdo “de
longe” superficial (fenomenologica), apontou ainda para diferengas estruturais de igual
importancia. De perto, a imagem técnica ¢ composta por um conjunto de pontos em
forma de mosaico; de longe, como superficie portadora de simbolos. Porém, tanto no
nivel profundo, quanto no superficial, as imagens técnicas foram consideradas como
projetos de modelos: no primeiro caso, projeto da ci€ncia contra a entropia do universo.
No segundo, projeto da arte contra a entropia da cultura. Trata-se de constatar que a
meta da cultura ndo ¢ mais modificar o mundo para que este se adeque a modelos, mas
de formular modelos para que estes concretizem novos mundos. Com isso, 0 homem
deixa de imprimir formas sobre matéria amorfa através do trabalho (homo faber) para
jogar com aparelhos (homo ludens), a fim de doar sentido (Sinngebung) a existéncia em

mundos alternativos (sintéticos).
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