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Resumo

O objeto desta pesquisa é a minissérie A Casa das Sete Mulheres, de Walter Negréao e
Maria Adelaide Amaral, uma adaptacdo do livro hombnimo da autora galcha Leticia
Wierzchowski, apresentada pela Rede Globo de Televiséo entre Janeiro e Abril de 2003.
Parte-se da hipotese de que o processo de traducdo envolve ndo sé questbes de
contetdo como também de forma na transposicao da histéria do texto de partida, além da
possibilidade deste processo de traducéo tornar a trama mais densa e enredada por
conta da necessidade de manter os capitulos no ar por mais tempo, para explorar o
sucesso de audiéncia. A dissertacdo pretende compreender como 0S pProcessos
tradutdério-comunicativos, inscritos no repertorio sécio-cultural das sociedades mesticas,
sdo necessarios aos desdobramentos dos procedimentos de construcdo das telenovelas
saidas de obras literarias. Para isso, como objetivo geral, aborda o processo de traducao
intersemidtica de um livro no formato de minissérie, evidenciando as transformacfes na
histéria e entendendo a re-criacdo das caracteristicas e das emocdes descritas no texto
de partida. E importante ressaltar que, entre a semelhanca e a diferenca, o produto deve
possuir uma estrutura que agrade ao publico e possibilite a sua compreensao no todo,
por isso serd verificado como o processo de traducdo se submete as caracteristicas de
entretenimento da televisdo e como as decisfes desta transposi¢cdo sdo marcadas pelo
desempenho comercial do programa. Sao utilizados estudiosos da semiética da cultura,
da teoria da comunicagéo, da traducdo e dos processos de criacdo para caracterizar os
procedimentos culturais que estdo inseridos na producdo televisiva. Os tedricos da
mesticagem também desempenham importante funcdo nas questdes abordadas neste
estudo. O desenvolvimento tedrico-metodolégico adotado €, inicialmente, a realizagédo de
um breve levantamento da histéria da telenovela no Brasil e na América Latina,
entendendo a configuracdo de cada género da teledramaturgia e evidenciando o
potencial narrativo das minisséries. Posteriormente sdo realizadas, como parte dos
objetivos especificos, micro-comparac¢des entre as principais cenas do livro e da obra,
focando o estudo de caso no qual a andlise estd fundamentada, exemplificando as
semelhancas e diferencas entre a lingua de partida e a lingua de chegada, nunca
esquecendo das alteracdes provenientes da cultura de midia — fator relevante neste
estudo. Também é considerado o estado da arte das minisséries brasileiras dentro do
panorama da teledramaturgia nacional e na América Latina.

Palavras-chave: Traducdo, Intersemiose, Teledramaturgia, Televisdo, Literatura,
Minissérie.



Abstract

The topic of this research is the miniseries A Casa das Sete Mulheres, by Walter Negréo
and Maria Adelaide Amaral, a version of the homonimous book by Leticia Wierzchowski,
broadcasted by Rede Globo from January to April 2003. It starts from the hypothesis that
the process of translation involves not only subjects of content but also medium in order to
transpose the story from the source text, besides the possibility that this translation
process turns the plot more dense and entangled due to the need to maintain chapters on
the air for longer time to explore the audience success. The thesis attempts to understand
how the communicative translation processes enrolled in socio-cultural repertoire of the
mestizo societies are required to discuss the consequences of the construction
procedures of soup-operas from literary works. As a general objective, approaches the
intersemiotic translation of a book into a miniseries format, showing the changes in history
and understanding the re-establishment of the characteristics and emotions described in
the source text. It is important to observe that, between similarity and difference, the
processing product must have a structure that pleases the public and enables their
understanding on the whole, so it will be checked how the translation process is submitted
to the entertainment features of television and how the implementation of decisions are
marked by the performance of the product. Scholars of culture semiotics, communication
theory, translation and creative processes are utilized to characterize the cultural
procedures that are inserted into television production. The theorists of miscegenation
also play an important role in the issues addressed in this study. The theoretical-
methodological approach is, at first, to conduct a brief survey on the history of soap opera
in Brazil and Latin America, considering the configuration of every genre of television
drama and highlighting the potential of narrative miniseries. Later are observed, as part of
specific objectives, micro-comparisons between the main scenes of the book and the
miniseries, focusing on the case study in which the analysis is based, illustrating the
similarities and differences between the source language and target language, always
considering the media culture changes - a relevant component in this study. It is also
considered the state of the art of Brazilian miniseries in the national and Latin America
landscape of television drama.

Keywords: Translation, Intersemiosis, Soap-opera, Television, Literature, Miniseries.
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Introducéo

Esta dissertacdo de mestrado €, na verdade, a continuagdo de um vasto
processo de pesquisa desenvolvido durante os anos finais da graduacdo em
jornalismo, pela Faculdade Casper Libero, em Séo Paulo. Para a realizacdo da
monografia de Iniciacdo Cientifica, no Centro Indisciplinar de Pesquisa - CIP, e
do TCC - Trabalho de Concluséo de Curso, a transposi¢cédo da escrita para um
meio eletrbnico foi estudada para verificar as variagbes de um mesmo
conteudo narrativo.

Isto porque o processo de traducdo intersemiética, até entdo apenas
compreendido como uma mera adaptacdo, parecia gerar uma inevitavel
mudanca na linguagem da historia e uma consequente alteracdo do discurso
veiculado pela obra antecessora. Naquele periodo da pesquisa, tais
modificacdes foram interpretadas e analisadas pelo conceito de
intertextualidade de Mikhail Bakhtin, tedrico linglista e literario russo, a fim de
vislumbrar reflexivamente a transdisciplinaridade entre as linguagens
abordadas em meios/midias diferentes.

Com a migracao deste estudo para a area de Comunicacao e Semidtica,
no setor de pos-graduacdo da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo —
PUC/SP, as questbes tradutdrias passaram a ser evidenciadas, devido a sua
grande importancia para o programa académico. Ao aprofundar os assuntos
discutidos no grupo de pesquisa Comunicacdo e Cultura: Barroco e
Mesticagem, se estabeleceu que o conceito de traducéo, ndo importa de qual
natureza, é o eixo tedrico fundamental para mapear as discussdes culturais da
Ameérica Latina, por ser um ponto de ligacéo entre diversas linguagens.

O continente latino-americano lida, desde a sua partida, com fragmentos
diversos e, normalmente, se re-apropria dos textos externos com muita
facilidade. Tal caracteristica, fruto de uma sociedade muito rapida na
decodificacao de signos alheios, apenas evidenciou um traco forte e, até entéo,
apenas citado nesta pesquisa: a apropriacdo de diversos textos culturais por
parte da televisdo brasileira e a consequente incorporagdo dos mesmos nos
produtos de entretenimento exibidos por este meio. “O mais importante a ser

investigado nos processos de mesticagem sdo essas intertraducdes, uma
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sintaxe interna nas junturas das dobras encrespadas dos textos” (PINHEIRO,
2009, 12).

Obviamente que este viés de compreensdo de nossa cultura é algo
relativamente novo, considerando toda a tradicdo centro-européia na formacao
do pensamento ocidental. Por isso que “a questionavel necessidade de
atribuicdo ontolégica a América Latina, praticada por quase todos o0s
pesquisadores, torna-se um impedimento para o0 exercicio de pensar a sua
condicdo de conhecimento” (PINHEIRO, 2007, p. 9). Mas, gracas a
pesquisadores como Severo Sarduy, Lezama Lima, Boaventura de Sousa
Santos, César Fernandez Moreno, Jesus Martin-Barbero e muitos outros, este
cenario vem sendo alterado ha algum tempo e o continente, aos poucos, passa
a ser reconhecido e estudado conforme as especificidades de sua cultura.

Desta forma, a capacidade tradutéria da América latina ndo pode ser
desconsiderada deste trabalho. Pelo contrario, torna-se parte fundamental da
compreensdo do cenario que abrange as tradugbes intersemibticas
apresentadas pelos produtos televisivos e, principalmente, pela
teledramaturgia. Também ndo se pode ignorar o fato da telenovela possuir
maravilhosos momentos de mesticagem da tradicdo oral com as tradicdes
audiovisuais do género, algo que apenas enriquece esta forma de

entretenimento que é tdo importante e marcante na sociedade brasileira.

Bibliografia Especifica

Importante ressaltar que ndo € objetivo, neste estudo, fazer um
recenseamento da pesquisa em comunicacdo e seus desdobramentos no
campo da recepcao. Nesse trabalho, parte-se do principio de que a cultura das
midias € parte integrante do cotidiano e, portanto, ndo pode ser desprezada de
maneira alguma.

Levando-se em conta a dificuldade em se encontrar uma bibliografia que
conceitue este tipo de traducdo, sdo apropriadas teorias desenvolvidas para

todas as outras formas de traducdo — poética, entre idiomas diferentes,
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estéticas, etc. Alids, o conceito' de Rosemary Arrojo, que entende a traducao
como uma das mais complexas de todas as atividades realizadas pelo homem,
foi adotado como uma das principais bases desta dissertacao.

Na transposicdo da linguagem entre os dois meios, foi de extrema
importancia a nocao de traducao intersemidtica como intercurso dos sentidos,
de Julio Plaza. Os pilares desta pesquisa foram elaborados, assim, buscando
aliar e configurar os diversos elementos culturais presentes na transposicao da
histéria do livro para a televisdo, considerando as caracteristicas proprias de
cada veiculo e as possiveis altera¢des por conta dos entraves linguisticos.

As consideracgdes de Jesus Martin-Barbero, assim como as explicacdes
histéricas e conceituais de Rose Calza, Artur da Tévola, Maria Immacolata
Vassallo de Lopes, Renata Pallotini, entre outros, ajudaram na
contextualizacdo da teledramaturgia na América Latina e em suas respectivas
implicagBes no cotidiano. Nao se pode esquecer também que esta forma de
entretenimento € um elemento vigente na cultura de midia, que possui ampla
repercussao na sociedade latino-americana e que nao pdde ser ignorado no
decorrer das analises.

Afinal, é preciso lembrar que “teorias antigas ou distantes, se
submetidas a outra paisagem, tém de ser traduzidas para a nova dimenséao de
conhecimento e modificar (muitas vezes radicalmente) seu campo e método de
aplicacao” (PINHEIRO, 2009, p. 9). Vale destacar que a América Latina possui
uma relacdo interessante entre o regional e o internacional, mas para esta
caracteristica ser teoricamente abordada de maneira complexa, precisa-se
relativizar o que é estrangeiro e torna-lo mais proximo da realidade pesquisada
neste trabalho.

Para observar o objeto internamente e, até mesmo, relaciona-lo com as
pesquisas ja desenvolvidas sobre temas similares em outros estudos
brasileiros, artigos académicos e reportagens da midia especializada serviram
para ajudar no levantamento da historia da telenovela no Brasil e no breve

mapeamento dos principais textos literarios, nacionais e internacionais, que

! No livro Oficina de Traducdo - A Teoria na Pratiqdtica, 2007), a lingiista Rosemary Arrojo

apresenta os principais problemas e dificuldadeseqvolvem o ato de traduzir, principalmente de um
idioma para outro.
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foram traduzidos pelos programas televisivos na busca de audiéncia pelas
diversas emissoras.

Alguns conceitos de Andlise do Discurso também foram adotados,
quando houve uma demanda especifica do proprio objeto, para compreender
os diferentes discursos contidos na trama. Nao se trata, na realidade, de uma
analise linglistica, mas apenas de usar o repertério dos estudos de linguagem

como um complemento para a andlise da cultura das midias.

Organizacao dos Capitulos

Para estruturar esta dissertacao, de forma a integrar todos os elementos
gue nela deveriam estar presentes, optou-se pela realizacdo de trés capitulos,
além da Introducdo e da Concluséo. Tal escolha partiu da necessidade de
conceituar o objeto de estudo e apresentar a base teérica adotada, antes de
realizar as devidas andlises do tema aqui proposto. Apesar desta pontual
divisdo, alguns conceitos transitaram ao longo do trabalho, sem se prender a
apenas um capitulo, devido a fundamental importancia dos mesmos para as
mais diversas reflexdes.

Desta forma, o primeiro capitulo - Minissérie: A Casa das Sete Mulheres
- centrou-se na exposicao da trama apresentada tanto pelo livro de Leticia
Wierzchowski quanto na minissérie homénima da Rede Globo. O importante
papel da personagem-narradora foi evidenciado, a fim de mostrar um traco
relevante da histéria, assim como o desempenho comercial que o produto
televisivo gerou. Fato que apenas contribuiu para a constatacdo de que
mudancas narrativas podem ser bem aceitas pelo publico e que adaptacdes
literarias j& fazem parte da cultura da teledramaturgia brasileira.

No segundo capitulo — Traducao Intersemiética e Teledramaturgia -, ha
uma conceituacdo das questbes tradutdrias no continente latino-americano,
incluindo sua importancia na formacao da sociedade que vive nestas terras até
hoje e que consome diversos produtos culturais com as mais variadas
procedéncias. Em seguida, a tradi¢do tradutoria € abordada dentro do campo
da teledramaturgia nacional, ressaltando as peculiaridades das minisséries e

de seus diferenciais narrativos.
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Por fim, o terceiro capitulo — O Estudo de Caso e a Relagdo com o
Pudblico — esmilca algumas das principais diferencas entre a historia
apresentada pelo livro e pela minissérie. Estas andlises reforcam as relagfes
intertextuais presentes no produto televisivo que variam desde as constantes
contribuicdes do telespectador para este caso em especifico, até a apropriacéo
de textos diversos que enriquecerem a trama proposta inicialmente por
Wierzchowski.

E também importante ressaltar que, por conta destas diversas
confluéncias textuais serem tdo fundamentais neste estudo de caso, 0s
aspectos audiovisuais da montagem televisiva foram abordados
parcimoniosamente durante o processo de analise a fim de evidenciar os
demais aspectos desta traducdo, tais como a forte polifonia tradutéria. Tal
escolha pode causar estranheza, mas foi impossivel ignorar as relacdes
intertextuais da minissérie e tais constatagcbes suscitaram ponderacdes
intrinsecas ao referencial tedrica adotado, ou seja, a facilidade da América
Latina de incluir signos alheios e soma-los a sua configuragéo dita inicial.

Preferiu-se, entdo, acrescentar a dissertacdo um DVD com as cenas da
minissérie aqui relatadas para facilitar a compreensdo das mesmas, além de
possibilitar uma absor¢cdo mais completa delas e, quem sabe, gerar futuras
reflexdes sobre esta tematica tdo ampla — a apropriacdo de variados textos

culturais por parte dos produtos da televiséo brasileira.
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Capitulo 1 — Minissérie: A Casa das Sete Mulheres

Considerada uma das mais complexas de todas as atividades realizadas
pelo homem, a traducdo — seja ela poética, entre idiomas diferentes ou, até
mesmo, entre codigos distintos — implica na producédo de significados e,
consequentemente, em um processo de recriacdo ou transformacéo do sistema
de signos de partida.

A linguista Rosemary Arrojo, no livro Oficina de Traducdo — A teoria na
pratica, afirma que “o texto, como o signo, deixa de ser a representacao ‘fiel’ de
um objeto estavel que possa existir fora do labirinto infinito da linguagem e
passa a ser uma maquina de significados em potencial” (ARROJO, 2002, p.
23). Diante desta consideragdo, afirmar que um mesmo contetdo narrativo
pode variar em sua transposicdo da escrita para um meio visual ndo €
nenhuma novidade na area dos conhecimentos humanos.

Apesar desta modificacdo prépria do processo tradutorio, adaptacdes
literarias costumam fazer sucesso na televisdo brasileira. Desde os anos 50,
com os teleteatros, passando pelas novelas de época e minisséries, as
producdes televisivas buscam constantemente a literatura como fonte de
inspiracdo. A partir da década de 60, as novelas literarias se tornaram uma
forte tendéncia da televisdo brasileira e, conseqientemente, entraram no
circuito das adaptacdes de romances de repercussao nacional.

A qualidade dessas adaptacfes, bem como uma pretensa fidelidade ao
texto de partida, varia ao infinito e precisa ser discutida a partir de cada caso
especifico para uma melhor compreensdo do processo de tradugdo. Como
normalmente sao produzidas em um periodo diferente da época em que as
obras foram escritas, as traducdes intersemioéticas tendem a ser mais livres.

Da transposicao literal, quase cena a cena, até a obra livremente
inspirada em um livro, as formas e modelos de transformacao do texto literario
em uma série televisiva mudam a cada novo produto. E interessante, portanto,
observar que a interseccdo livro/minissérie gera a producdo de discursos

diferentes em midias diferentes, a partir de uma mesma narrativa.
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“O processo de adaptacédo, portanto, ndo se esgdtansposicdo do
texto literario para um outro veiculo. Ele podeagerma cadeia quase
infinita de referéncias a outros textos, constdoirum fenémeno

cultural que envolve processos dinamicos de treérsf@, traducdo e

interpretacdo de significados e valores historigtucais”
(GUIMARAES, 2003, p. 91 e 92)

Na busca por sucesso e empatia com o publico, nem sempre as
adaptacbes sdo ‘fieis’ ao seu texto de partida. Com a opinido dos
telespectadores cada vez mais proximas dos responsaveis pela adaptagéo, no
ndcleo de producdo da historia, através de cartas, e-mails e pesquisas diarias
de audiéncia, as producdes televisivas tentam agradar seus espectadores e
podem até mesmo mudar o padrdo narrativo proposto inicialmente. O proprio
processo de traducdo também provoca alteragdes conforme o meio ao qual se
destina.

O livro A Casa das Sete Mulheres, da escritora gaucha Leticia
Wierzchowski (2002), conta a historia da Revolucao Farroupilha (1835 — 1845)
através de uma otica feminina. O tema aparece no cotidiano da familia do
coronel Bento Goncalves da Silva, um dos principais personagens desta
guerra. Assim, 0s acontecimentos historicos dos dez anos de revolucdo séo
retratados a partir das emocdes e sentimentos das sete mulheres confinadas
na Estancia da Barra.

A minissérie homb6nima, dos adaptadores Walter Negrdo e Maria
Adelaide Amaral, apresentada pela Rede Globo de Televisdo entre Janeiro e
Abril de 2003, segue 0 mesmo ponto de vista do texto de partida — o discurso
feminino como foco principal da histéria —, mas acrescenta a trama diversas

novidades.

“E comum na ficcdo televisiva e nos textos litergrprivilegiados

pela televisdo essa conjuncdo de histéria e semt@igmo, nacdo e
drama doméstico, o que parece resultar tanto rauigko de um
lastro histoérico para a ficcdo, aumentando suasgéralhanca, quanto
numa espécie de sentimentalizacdo/melodramatizagédistoria.
Trata-se de uma conjuncao curiosa: ao mesmo teopa geferéncia
a historia e a nacdo imprime relevancia a ficcdo, @& personagens
ficcionais que legitimam a dimenséo factual dositos historicos,
sentimentalizados e transformados em fic¢do. Ogs falistoricos
referidos pelas personagens ficcionais sdo emviestadeiros, mas
tornam-se mais verossimeis por meio da ficcao,rgfoca a ilusédo
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de realidade histérica. Ao se abordar a histéria pwio de
adaptacles, a veracidade e a verossimilhanca dicei@nalizacao
imprime a ela é acrescida ainda da legitimidadefecma pelo
prestigio da fonte literaria” (GUIMARAES, 2003, 103)

1.1 A Minissérie

Em A Casa das Sete Mulheres, tanto livro quanto minissérie, a

Revolucdo Farroupilha (1835 — 1845) é apresentada como pano de fundo para
a trama. O cotidiano da provincia rio-grandense é enfocado, nesse tempo de
guerra, através do relato das sete mulheres da familia do general Bento

Goncalves.

“A Casa das Sete Mulheres a versdo feminina da historia da
Revolugcdo Farroupilna. Narrada sob o ponto de vida ricas
estancieiras da época, a minissérie conta a sagidoupilhas, suas
derrotas e vitoria, mas € o impacto de tudo iskwesas emocdes o
gue mais interessa a essas mulheres. Quem falidalam tempo de
guerra — e nao so6 da guerra — sdo as mulheresndbafalo lider
farroupilhna Bento Goncalves da Silva: Manuela, @a&t Ana
Joaquina, Maria, Perpétua, Mariana e Rosario. Lalogecampos de
batalha, é através das reacfes as noticias daguarteterna espera
por seus maridos, filhos e enamorados que a mii@ssécria a
historia” (_, 2003, p.13)

A idéia principal da minissérie, por sua vez, € retratar o periodo de
Revolucdo na regidao sul do pais e, para isso, dois tipos de discurso sao
construidos: o histérico proposto nos livros de Histéria e o feminino abordado
no livro de Wierzchowski. A unido dos dois parece ser a garantia da
legitimidade da trama exibida pela televisdo, pois trata de elementos ja

conhecidos através de uma interpretacdo nova.

“O didlogo entre Literatura e Histéria vé-se magdnfiente retratado
no género narrativo — romance histérico — que eftab uma
fronteira ténue entre a ficcdo e a historia, justate por colocar em
evidéncia um momento histérico ndo apenas contextoano nos
outros géneros; mas, sobretudo, por apresentarépssa de forma
bem mais detalhada e amparada em documentos ®fesaiitos”
(LACERDA, 2006, p.29)
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O tema da Revolucao Farroupilha serve, entdo, como uma ligacao entre
0s demais contextos que aparecem no decorrer da histéria. A idéia de um tema
amplo que aparece em varios discursos (o amor, a morte, a infancia, a partida,
o exilio etc.) constitui ndo propriamente um tema, mas uma configuracéo
discursiva — um lexema do discurso que engloba transformacdes narrativas,
diversos percursos teméaticos e diferentes percursos figurativos.

Pallottini (1998) também explica que, no Brasil, esse programa — a
minissérie — ja foi chamado de telerromance, sempre que fosse o resultado da
adaptacdo de uma obra literaria correspondente. Tratava-se de um programa
com a duragdo de dez capitulos ou pouco mais, em que se apresentava,
usando a linguagem da TV, um romance consagrado da literatura mundial, de
preferéncia brasileira.

Contrariando o processo usado até entdo, A Casa das Sete Mulheres é
uma minissérie adaptada de um livro homdénimo, mas este ndo tinha grande

prestigio antes de sua exibicdo em ambito nacional.

“A escolha de romances e autores ndo consagradosgir de base
para a producdo de minisséries efetivamente rdtsaombros dos
adaptadores 0 peso de maiores compromissos comaaonginal e

com o universo estilistico e ficcional que semprevoévem o0s

cladssicos. Nesse caso ndo se trata de ‘profaniseiad’, como 0s
puristas sempre dizem, mas de divulgar uma obranoautor pouco
conhecido. Sobre a minissérie e adaptadores n& ocednus da
‘profanacéo’, mas ao contrario, o bénus da diviigado menos foi
isso que aconteceu com relacdo a adaptacdo do cendanleticia
Wierzchowski. Houve um siléncio dos criticos sobrejuestdo da
adaptacdo, ao mesmo tempo que se apresentavarara eud livro,

respectivamente, como um novo talento e um novessaceditorial”

(RONDINI, 2007, p. 152)

Para mostrar a sua forca narrativa, tanto no primeiro capitulo do livro
quanto no primeiro episodio da minissérie, o carater dinamico e ousado da
trama de A Casa das Sete Mulheres foi evidenciado. Em ambos ocorre muito
mais do que a simples apresentacdo dos personagens. H& cenas de guerras,
rapidos conflitos familiares e, principalmente, inicio de romances — o0 breve
encontro entre 0s personagens ja proporciona uma interacdo romantica dentro
da histéria. Assim, em cada dos casos apresentados, estad claro, para o
telespectador/leitor, que tais passagens sao apenas o comec¢o de um longo
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enredo que ird se desenrolar em multiplas faces para abordar a amplitude do
periodo das regéncias brasileiras.

Como afirma Pallotini (1998), uma telenovela, assim como 0s outros
géneros segmentados da televisdo, deve comecar mostrando a sua forca, sua
potencialidade. Esse inicio reunira alguma das qualidades do primeiro episédio
de um seriado: apresentacédo de personagens, colocagdo do ambiente e do
clima da histéria bésica, introduc¢éo do conflito principal; e outras caracteristicas
proprias: instalacdo de um gancho proprio da telenovela, feito de micro e
macro-expectativas, apresentacdo de, pelo menos, algumas das tramas
secundéarias e personagens que as interligardo e a introdugdo da trama
principal com seu respectivo conflito.

No primeiro capitulo do livro, Manuela, sobrinha de Bento Gongalves e
narradora da historia, faz uma descricdo dos primeiros minutos do ano de
1835. Apresenta, analisa e critica 0s acontecimentos da trama enquanto
comenta a acdo dos demais personagens — mesmo tendo, na época, apenas
15 anos. Assim, sentada a mesa, junto com todos os seus familiares, a menina
vé uma mancha vermelha cruzar o céu — o cometa Halley, de passagem apos
76 anos de sua Ultima aparicdo — e a interpreta como um sinal de mortes,

guerras, infortnios e, principalmente, amores.

“O ano de 1835 ndo prometia trazer em seu rastronbso de
cometa todos os sortilégios, amores e desgracasnggietrouxe.
Quando a décima segunda badalada do reldgio daesalassa casa
soou, cortando a noite fresca e estrelada comofacaaque penetra
na carne tenra e macia de um animalzinho indefesta no mundo
pareceu se travestir de outra cor ou esséncia,osemveis da casa
perderam seus contornos rigidos e pesados, nenpansoube dizer
mais palavras do que as que sempre dizia, do gauducabeceira da
mesa, olhando-nos a todos nds com seus negrosmitfosmdos que
hoje j& perderam h& muito o seu vigo, a sua luseasexisténcia de
olhos de homem do pampa gaucho que sabiam megliteads terra e
a chuva escondida nas nuvens” (WIERZCHOWSKI, 2602,0)

A minissérie, em contrapartida, abre o primeiro capitulo contando um
pequeno resumo dos fatores antecedentes e decisivos para que a aristocracia
rural da regido sul pedisse autonomia e lutasse por sua liberdade territorial,

conforme as cenas do arquivo Explicacdo da Guerra no DVD anexado a este
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trabalho. E a personagem Manuela, em off, que apresenta esse texto,

enquanto diversas imagens do interior do estado rio-grandense sao exibidas.

“Em 1835, a Provincia de Sao Pedro do Rio Grandsull@ofria com
0 abandono e os altos impostos. O Governo Impéansthlado no Rio
de Janeiro, exigia tudo e ndo nos dava nada. Sequeresidente de
provincia que zelasse pelos nossos interessespeitesse nossa
dignidade. Cansados de tanta opresséo, as tropasguldio Bento
Goncalves entraram em Porto Alegre e destituirpnesidente Braga.
Mas, em vez de o Império promover a paz, nos marauijo
Ribeiro para continuar a rapinagem. Com ele, vieraais e mais
caramuru$ A gente chamava de caramuru os soldados impériais

Logo em seguida, os autores mostram que o fato de as cidades estarem
muito perigosas e violentas com o0s ataques e saques € a justificativa para a
transferéncia da familia do general Bento Goncalves para uma regiao afastada

e isolada das batalhas entre imperiais e farroupilhas.

“No inicio de A Casa das Sete Mulheres, quatroocas cruzam a
provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul. Dedétas estdo
Manuela, Caetana, Perpétua, Maria, Rosario e Marian
acompanhadas de suas escravas de confianca. $iao des Estancia
da Barra, préxima ao Rio Camaqud, reflgio paremgos de guerra”
(_,2003. p. 66)

Por isso que € possivel compreender que, na obra televisiva, o discurso
histérico aparece mais diluido, mas esta presente constantemente em dialogo
com a perspectiva feminina. Este proprio comec¢o da minissérie j se encarrega
de mostrar ao publico que a trama possui tanto o discurso historico quanto a
perspectiva sentimental.

“O romance ndo privilegia o episddio bélico, mas si posi¢do das
mulheres em meio a esse fato, destacando os aspaTincionais
desses seres que vivenciaram o momento historiceefa, a obra
retrata a influéncia do acontecimento na vida @ssgmagens que néao
participaram no campo de batalha, mas que sofrasatonsequéncias
do ocorrido” (LACERDA, 2006, p. 89)

2 Caramuru é a denominacdo utilizada pelos repanmis, na Revolucdo Farroupilha de 1835, para se
referir aos monarquistas restauradores que defanaliadministracdo portuguesa e pediam a voltam de
D. Pedro | (__, 2003)

% Trecho retirado do roteiro do primeiro episédiondaissérie, cedido pelo autor Walter Negréo.
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As sete mulheres, apesar das diferencas de idade e comportamento,
lutam contra a espera por seus filhos, primos, maridos e enamorados enquanto
mantém a estrutura de suas vidas. Mas isso nem sempre é facil. Cada uma de
suas escolhas tem um peso diferente e elas vivem em constantes dilemas
pessoais — nem sempre € possivel realizar aquilo que realmente se quer, e €
esse fator de conflito que enriquece a jornada de cada uma das figuras

retratadas na obra.

“Todo bom personagem — dentro do universo trataderéa afetado
por conflitos internos. Chama-se conflito interncamtraposicao de
duas forcas, interiorizadas, ambas potentes, gigtiifas, que se
enfrentam num mesmo personagem. S&o os desejdswvantle vida

e morte, os impulsos contraditérios de destruicomstruir, de amar
ou renunciar, de escolher este ou aquele caminhess&s conflitos
internos esta sujeito qualquer ser humano e, nateinée, qualquer
personagem que se aproxima do modelo humano; eaqéele

altamente estilizado, que seja mais uma abstragdgorta-voz, uma
alegoria” (PALLOTTINI, 1998, p.163)

Cada uma das personagens possui 0 seu proprio conflito pessoal,
principalmente quando envolve sentimentos amorosos. A maioria das figuras
dramaticas da trama sofre por amor, nem que seja ao ver o ente querido ser
morto durante um dos diversos combates que aconteceram nos 10 anos da
Revolucdo. Mas, independente disto, todas as mulheres tém uma misséo:

devem renunciar as suas vontades e desejos pela causa Farroupilha.

“Em A Casa das Sete Mulheresssa — a eterna espera - € a sina de
Ana Joaquina, Caetana, Maria, Manuela, Perpétusgrivoe Mariana.
Por dez anos, tempo que durou a revolta, na Esté@lzciBarra elas
viveram a longa espera. Nao foram, no entanto, desompleto
vazio. Ali, naquele refugio as margens do rio Camdagxatamente
como aconteceu na vida real, as familiares do Bdsto Goncalves
reinventaram seus dias, preenchendo-os com atasdddmésticas”

(_, 2003, p.68)

Como a telenovela é herdeira direta dos folhetins, algo que iremos
desenvolver no proximo capitulo desta dissertacdo, o tema nuclear acaba

sendo 0 amor-romantico.
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“As paixdes obscurecem a razao e a légica, e agdes amorosas se
sobrepBem as outras formas de relacdes afetivasnAs presenca de
‘pares romanticos’ € obrigatéria e variagOes daefréaca o que seu
coracdo mandar’ salpicam os dialogos telenovelesbesias como
trabalho, profissao, familia, religido, transformaenem coadjuvantes
gue apenas realcam o tema central” (CAMPQOS, 200I39§).

Na obra, todas as mulheres véem seus parentes partirem para 0S
campos de batalhas e ndo podem fazer nada para impedir isso. Elas sabem
gue seus homens estdo envolvidos numa causa maior e aceitam, cada uma a
sua maneira, este fato. Enquanto aguardam os proximos passos da Revolucéo,
as personagens preenchem os seus dias com os afazeres cotidianos.

Como afirma Vassallo de Lopes,

“(...) as tramas das novelas sdo, em geral, moyidasposicdes entre
homens e mulheres; entre geracdes;entre classaaissoentre
localidades rurais e urbanas; arcaicas e modeg@gsentadas como
tendéncias intrinsecas e simultaneas da contengdeale brasileira.
Outros recursos dramaticos tipicos como identidéaleas, trocas de
filhos, pais desconhecidos, herancas repentinagnsdo social via
casamento estdo presentes de maneira recorreo@ieesn bem com
referéncias a tematicas e repertdrios nacionatsiasana época em
que vao ao ar” (LOPES, 2003, p. 25)

A partir desta consideragcdo, a importancia do amor pode ser

compreendida dentro da esfera da ficcado seriada.

“As telenovelas contam e recontam, nos mais difesenontextos,
histérias de amor. Esse termo genérico, que engiolimeraveis
teorizacbes tdo variadas quanto as formas de spiEss&o, é o
terreno privilegiado sobre o qual a narrativa seveanoAs

representagdes de amor elaboradas nas telenovalasdm modelos,
estruturas que refletem um ‘dever ser’ das relagiesrosas entre
homens e mulheres. Elas impdem um discurso veridalwe a
natureza do amor, construindo uma concepg¢éo dadgsacomo um
dom eterno e imutavel” (ANDRADE, 2003, p. 114.)

Conforme explica Andrade (2003), geralmente na teledramaturgia, o
amor passa a ser a explicacdo universal que resolve todas as contradi¢cdes da
sociedade - os telespectadores j4 se acostumaram a essa sensagdo. Assim, 0

7

sentimento é entendido, quase sempre, como onipresente, onipotente e
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onisciente, fazendo com que os fatos contados na televisdo ganhem novas

significacfes que traduzam essa impessoalidade da historia.

“O amor nas telenovelas tem que ser um amor que eualcancar,
manter, recuperar, configurando um jogo de conaglisseducdes,
intrigas e ocultamentos que fazem o suspense derqgéBe desde o
comeco esse amor ndo fosse assim, ndo tinha hjstéo; vai ter que
ter muita briga, muita coisa, muita separagéo, pEder depois
terminar num final feliz” (ANDRADE, 2003, p. 115)

Como ressalta Artur da Tavola (1996), a teledramaturgia brasileira
trabalha muito com as questfes sentimentais, principalmente com aquelas que

envolvem os relacionamentos amorosos.

“A telenovela herdou do Romantismo o individualisexxessivo das
tramas e o subjetivismo, a forte dose de sentimemtdogismo, pois
nao ha légica na atitude roméntica. Ela traballsendimento e o faz
em funcao da ‘verdade’ de cada capitulo, ndo da odaimo um todo”
(TAVOLA, 1996, p.19)

Seguindo esta linha de raciocinio, é possivel diagnosticar ja no primeiro
capitulo da minissérie, com a transferéncia da familia para a Estancia da Barra,
0S principais tracos amorosos que vao, lentamente, se desenvolver na trama. O
proprio fato do transporte das mulheres ser interrompido por uma tempestade €
uma metéfora para as dificuldades que irdo enfrentar no decorrer dos dez anos
de espera:

z

“A viagem €& marcada por chuvas intensas e pelaagass de
soldados inimigos. Todos estdo em perigo, mas rensgo dividem
a mesma visdo de futuro. Caetana e Maria sdo pomeerssao,
enguanto as mais jovens sonham com o amor. Materaldevaneios
com um guerreiro que vem de longe. Rosario sugmia capitdo
caramuru que a salvou de um estupro. A espevitaddaha diz
gostar do capitdo Neto, enquanto a recatada Parpitda ndo sabe a
guem vai amar” (_, 2003, p.66)

Na histéria apresentada nos dois meios, a receita do género é seguida:
tematiza o amor, o 6dio e o ciimes (ORTIZ et al, 1991, p. 126). As relacbes
humanas sao tratadas em meio a Revolucdo Farroupilha e é esse fator que

gera consequéncias diversas para a expressdo sentimental. Afinal, numa
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situacdo de guerra, as relacdes afetivas e pessoais tém impacto e atuacéo
diferente na vida das pessoas.

Dessa forma, na trama estudada, ha um entrelagamento entre a historia
dentro e fora da casa. As duas estdo diretamente ligadas e caminham juntas.
As mulheres sofrem as consequéncias da guerra e acompanham todos os
acontecimentos de longe, sempre amparadas por cartas e informacdes de
viajantes. Ja os homens vivenciam cada um dos momentos das batalhas e
suas possiveis implicacdes. Ocorre, entdo, um diadlogo narrativo vinculado ao
espaco.

O livro de Warchowski apresenta uma releitura dos dez anos de
Revolugdo Rio-grandense através do discurso feminino, mas o fazia da forma
mais fiel possivel. Ao mesmo tempo, na televisdo, a histOria cresceu e
apresentou sub-tramas totalmente ficcionais, provocando o desagrado de

alguns historiadores e a felicidade de muitos telespectadores.

1.2 Memoria Narrada

E importante lembrar que, na criacdo da minissérie, a Histria é o campo
do conhecimento e a memoéria, do comportamento. Por isso, a ficgdo inspirada
na historia gera conhecimento e, assim como o historiador, o ficcionista tem
que recriar a histéria para relata-la, a fim de tecer o tempo numa linha

melodramatica.

“A memoria ndo significa uma reposicdo existenaialpresente de
fendmenos coerentes do passado. Ela é uma expdssgdentidade e
nao, necessariamente, da consciéncia. Generaliza campo
imaginario para a construcdo de um ethos simbdtmaforme o
interesse dos individuos envolvidos nessa operdc&onstatacdo de
gue grande parte da historiografia se associa@esos civicos, com
literatos militantes em geral, movimentos tradiei@tas e a industria
cultural regional, para produzir para a memodriap rdedencia
ninguém a considerar seus textos como historiaesEstementos
auxiliam na tipificagdo de personagens contemposaeendo do que
se convencionou, com algum rigor, a denominar detcos, por
mais flexivel que seja o termo” (GOLIN, 2006, p) 01
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Desta forma, Manuela € a narradora principal da trama. A participacao
dela, no livro, ndo se restringe apenas a narrar os fatos historicos atraves das
paginas de seus diarios. Enquanto apresenta 0s acontecimentos e cria a
ligacdo entre os demais personagens, transmite todas as sensacles e
emoc0des envolvidas nos integrantes dessa batalha narrativa.

Até cogita-se que

“nos capitulos em que a voz narrativa é a daidefgrrotagonista,
percebe-se que a personagem, apesar de emitibegim posicionar-
se a respeito dos fatos e das idéias daquela adeiegreocupa-se
mais com O seu universo interior do que com 0s taconentos
atinentes a realidade circundante e ao universoid&h{LACERDA,
2006, p.72)

Esta € uma interpretacdo que se pode considerar adequada, pois a
personagem utiliza-se, o tempo todo, de sentimentos e sensacdes para
comprovar aquilo que descreve. De certa maneira, 0 que importa € mostrar
como os fatos exteriores conseguem abalar uma pretensa ordem interior — seja
dos sentimentos de cada uma das mulheres, seja nas atividades cotidianas da
estancia.

Ao longo de toda a histéria, a personagem Manuela, a0 mesmo tempo
em que conta 0s acontecimentos daqueles dez anos de revolugédo, expressa

suas aflicbes e anseios em relacdo aos mais variados casos.

“A memodria é pura e inconsciente, 0 passado coas\e, além de
conservar-se, atua no presente, mas nao de formagémea. O corpo
guarda esquemas automaticos de comportamento quedesenuitas

vezes na sua acdo sobre as coisas: trata-se darimvddidito. De

outro, ocorrem lembrancas independentes de quaishékitos:

lembrangas isoladas, singulares, que constituiraménticas

ressurreicdes do passado” (ETGES et al, 2004,)p. 07

Com isso, conforme j& desenvolvido anteriormente neste trabalho, a
legitimidade da obra esta garantida.

Em muitas passagens, € quase impossivel separar as impressdes
pessoais da jovem Manuela da narragdo que desenvolve para o0
telespectador/leitor. Isso acontece porque “o romancista, n&o tendo
compromisso com a histéria, pode criar ou suprimir episédios, haja vista que a
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sua preocupacao é, via de regra, essencialmente estética” (LACERDA, 2006,
p.39). Dessa forma, sente-se livre para contar a historia a partir de elementos
da memoria. Neste caso especifico, a memodria funciona como uma das bases
constitutivas da formacdo da identidade, pois a personagem é aquilo que
lembra e sua vida fundamenta-se em recontar tudo aquilo que viveu no longo
periodo da Revolucéo.

Pode-se afirmar também que a narradora foi quem sofreu mais o
impacto da revolucdo, uma vez que sua vida ficou reservada aos
acontecimentos daquela época. Além disso, apenas viveu um rapido caso
amoroso com Giuseppe Garibaldi — revolucionario italiano que ajudou as tropas
farroupilhas a lutar por seus ideais. Tal envolvimento, segundo as lendas rio-
grandenses, marcou sua vida a ponto de morrer sozinha a espera de rever seu

grande amor.

“Vivi por Giuseppe Garibaldi como muito poucas naris viveram

por um homem, um homem que nunca foi de todo mes,da quem
pude compreender a esséncia — era um cometa, tnela eadente -,
justo que restasse tdo pouco ao meu lado. Erauseiseparadeiro, e
se ndo segui com ele, foi unicamente porque anddao quis. Hoje,
passados todos esses anos, quando, ao me olhapelbce j& nem
reconhec¢o mais a Manuela que fui naqueles temp@samda o amo
com a mesma forca e a mesma dedicacao. Ele nawymdra mim,

mesmo depois de ter ficado sozinho e com doisdilhes bragos,
porque € como um passaro, teve sempre a necessidadigrar, de

seguir o verdo dos seus sonhos, mas me levou comsigalgum

lugar de sua alma, eu sei” (WIERZCHOWSKI, 20021 b)

A Historia, dita oficial, esta relacionada com a historia de vida da menina
e, como conceitua Bakhtin, “a palavra esta sempre carregada de um contetdo
ou de um sentido ideolégico ou vivencial” (BAKHTIN, 1997, p. 95). Com isso, 0
discurso da personagem-narrador é carregado de elementos pessoais e

vivéncias daquele periodo.

“Eu ainda ndo sabia, mas, enquanto sofriamos agleztata que
deixou meu tio na cela por mais algum tempo, umandg
engrenagem comecgava a mover-se como um sol qua emhminha
direcdo. A Republica Rio-grandense traria para miémico homem

da minha vida, e esse homem néo era Joaquim, quehagou no
final de abril, e por quem n&o pude sentir maigja® carinho e uma
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certa vagueza quando derramava sobre seu rostewssaihnos, e ele
me fitava com um sorriso nos labios famintos” (WER{OWSKI,
2002, p. 164)

Na televisdo, as cenas narradas pela personagem Manuela séo
construidas como se ela estivesse contando, do futuro, suas memorias. 1sso
nao ¢ um elemento explicito, mas o telespectador chega a essa conclusdo
apos algumas passagens audiovisuais em gque a menina € apresentada
engquanto escreve seus pensamentos em um diario de capa de couro. Outro
fator importante para esse entendimento € o uso dos verbos no passado
durante a narrativa.

Desta maneira, a personagem, que Vvive tdo intensamente o0s
acontecimentos narrados por ela mesma, consegue ter amplo conhecimento
dos principais fatos dos dez anos de revolucéo e, principalmente, possui o0 dom
de expressa-los. Sabe tanto o que acontece dentro da casa de sua familia

guanto nos campos de batalha.

“‘Ganham forga nesse relato as palavras de Manpelgponagem
inspirada na sobrinha de Bento Goncalves. Ela esayediario que
conduz a narrativa dA Casa das Sete MulhereBelo diario, é
possivel saber como a noticia da guerra, em 183Bew as sete
mulheres em Pelotas, p6lo das charqueadas que fadi@mn as
fortunas do Rio Grande do Sul” (_, 2003, p.13)

Também nao se pode esquecer que o discurso historico esta presente a
todo o momento, em conflito com o viés apresentado nessa leitura da
Revolucdo Farroupilha. O olhar feminino dialoga com os fatos originais e cria
uma narrativa nova, na qual a ficcédo recria situacbées e momentos para, assim,
melhor agradar ao publico e os indices de audiéncia.

Cada veiculo utiliza a narragcdo de uma maneira diferente, visando uma
compreensao do leitor, mas a subjetividade e relacdo afetiva com o tema sé&o
0S mesmos em ambos 0s casos. Os fatos histéricos apresentados, tanto no
livro quanto na minissérie, ndo se alteram. Os dez anos de Revolucao
Farroupilha sdo retratados e os autores, de ambos os veiculos, ndo podem
mudar as datas e as batalhas que tornam essa guerra civil tdo importante para

a formacéao da civilizagédo gaucha dentro do periodo regencial brasileiro.
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“No dia vinte e sete de junho daquele ano [1836],rebeldes,
comandados por Bento Gongalves, iniciaram o promegrco a Porto
Alegre. Estavam unidas as tropas do coronel Bemto major Jodo
Manoel, formando um total de mil e quinhentos stdgacontra uma
guarnicdo de poucas centenas de homens. Além dissmperiais
nado tinham qualquer perspectiva de socorro imedimt@ue estavam
cortadas as comunicac@es com o Rio Grande, e Béamoel e suas
tropas encontravam-se mui longe, para os lados rdatefra”
(WIERZCHOWSKI, 2002, p. 102)

Os principais personagens deste periodo também estdo presentes na
obra, como o general Bento Goncalves da Silva — ja citado anteriormente -, 0s
comandantes Antonio de Souza Neto, Afonso Corte-Real e Davi Canabarro, os
revoluciondrios Giuseppe Garibaldi e Anita Garibaldi e muitos outros homens
gue marcaram seus nomes da historia cotidiana de nosso pais, como Onofre
Pires e o jornalista italiano, Luigi Rossetti.

Em compensacdo, os fatos abordados a partir da memoria da
personagem ndo possuem fundamentagdo historica e veridica. Tal
procedimento permite uma abordagem completa dos sentimentos e da
subjetividade por trds da Histéria conhecida e aprendida pela populacéo
brasileira. Isso acontece porque “todo signo ideolégico exterior, qualquer que
seja sua natureza, banha-se nos signos interiores, na consciéncia” (BAKHTIN,
1997, p. 57). Ou seja, € 0 uso da memaria que proporciona um carater pessoal

a obra, como no caso citado abaixo:

“A historia de Giuseppe Garibaldi estd impressanivdha pele, como
as digitais dos meus dedos. Ultimamente, nas ndédsio, quando
ando pela casa escura e ji deserta de todos, ouviechb das minhas
botinas neste chdo de madeira tantas vezes encefadele que
penso, é ele que ocupa toda a minha alma como is&oefosse mais
do que um refagio para as lembrangas do que é&z j& é no calor
da sua recordagdo que me aqueco. E isso que saafienuma urna
daqueles sonhos perdidos, do sonho de uma rep@bticasonho de
um amor que se gastou no tempo e nas estradasvitistanas que
ainda arde em mim, sob essa minha pele agora @@ bam a
mesma pulsacao inquieta daqueles anos” (WIERZCHOW3)02,
p. 203)

Na minissérie, a personagem Manuela também apresenta aspectos

subjetivos e intrinsecos em sua narracdo — ela desempenha a principal funcéo
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em transpor o carater pessoal para a Historia. S8o suas falas que evidenciam
0s sentimentos presentes em cada batalha, em cada siléncio, em cada olhar.
Ela mostra, através de sua sensibilidade e conhecimento, o quanto cada ato
dessa Revolucdo traz uma significacdo propria e individual de cada
personagem.

Ana Maria Strohschoen, no artigo Outro estudo sobre acionamento de
memoria a partir da minissérie A Casa das Sete Mulheres (2005), estudou o
estimulo ao imaginario e as repercussdes na memoéria que a minissérie

proporcionou ao publico através das falas das personagens.

“Dependendo do referencial de onde partem, asrtgistda revolucéo
farroupilha ndo sédo as mesmas. Por algum motivhisidrias mais
individuais, outras no grupo e no imaginario. Hdaumaneira de
falar, narrar e, principalmente, na expressdo @engas conta, que as
torna de um jeito e ndo de outro” (STROHSCHOEN2@0117)

As cenas narradas por Manuela produzem um sentido diferente no
entendimento dos telespectadores, ou seja, a narracdo ultrapassava 0s
aspectos ficcionais para gerar uma relacdo sentimental com a obra. E nitido, ao
final da cena, existe um sentimento, uma experiéncia dificil de ser apenas
escutada: € densa, profunda, intima.

A imaginacdo e a memodria desempenham papel fundamental dentro da
obra A Casa das Sete Mulheres, porque sédo responsaveis pelo processo de
identificagdo com os capitulos e com as préprias personagens femininas. Alias,
€ a historia dessas sete mulheres e de seus conflitos amorosos, e ndo a
descricdo das batalhas da Revolucdo farroupilha, que ganha destaque no
envolvimento com o0s telespectadores. Isso acontece porque a histéria
apresentada, tanto no livro quanto na minissérie, contém detalhes e emocdes
diferentes das proporcionadas com o fato histérico em questéo.

N&o se pode esquecer que toda a narrativa € baseada nos sentimentos,

principalmente nos amorosos. Afinal,

“a sede de ser amado, a tomada de consciénciasé ¢ a
enformacédo de si mesmo na possivel consciénciaoamdo outro, [a
aspiracao] de fazer do amor almejado do outro aafanotriz e
organizadora de minha vida em toda uma série de sEUMentos
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também constituem um crescimento no clima da cénsic amorosa
do outro” (BAKHTIN, 2003, p. 144)

O story-line da minissérie jA demonstra essa preocupacdo com a

humanizacéo dos fatos da Revolucgéao:

“Elegendo como trama central o triangulo amorosomémo por
Anita, Garibaldi e Manuela, a minissérie conta stdria de sete
mulheres que durante dez anos se defendem e defeseds filhos da
invasdo e saque a Estancia onde permanecem catirol estourar
a Guerra dos Farrapos (1835-1845), Bento Goncahfasta as
mulheres e criancas de sua familia do centro ddlittorenviando
todos para a Estancia da Barra, no interior do@ende do Sul. Ali,
essas mulheres de diferentes idades e temperaméadstar contra
todas as tentativas de invasdo, porém em nenhumentonabrirdo
mao dos seus sonhos, paixdes e projetos de'vida”

Esse proprio triangulo amoroso formado entre Anita, Garibaldi e Manuela
s6 pode existir na ficcdo porque o romance utiliza-se da memoéria e de
elementos da imaginacdo. Manuela, na vida real, nunca chegou a conhecer
pessoalmente Anita e seu amor por Garibaldi, segundo os poucos relatos
encontrados sobre este romance, foi platdnico.

Assim, somente uma obra baseada na juncéo entre o discurso historico
e a narracdo do mesmo a partir de elementos altamente subjetivos,
caracteristicos da memdéria humana, que possibilitaria a reconstru¢éo de fatos

verossimilhantes a realidade com acréscimo de romantismo e imaginacao.

1.3 Desempenho Comercial

A adaptacdo do romance A Casa das Sete Mulheres, com dose de
realismo fantastico e de reconstituicAo histérica, foi um sucesso se
considerarmos os indices de audiéncia alcancados por ela. Segundo
informacdes publicadas no jornal Folha de S.Paulo (vide anexo 01 na pagina
82), em 10 de Abril de 2003, A Casa bateu o recorde de publico das

minisséries apresentadas pela Rede Globo desde 1998. Os 52 capitulos

* Trecho retirado do material cedido pelo autor Afaitegréo.
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conseguiram 28 pontos na Grande S&o Paulo e o numero de domicilios

sintonizados foi de 1 milhdo e 358 mil.

“J& em sua primeira semana de exibi¢cdo, a minessgg&re uma média
de 33 pontos no Ibope na Grande Sao Paulo, setefoadra melhor
audiéncia da emissora na ocasido, s6 perdendoogsapmogramas
Fantastico (37 pontos) eBig Brother Brasil (36 pontos), mas
praticamente empatada com a novEkperanc¢a(34 pontos) e na
frente doJornal Nacional31 pontos)” (RONDINI, 2005, p. 110)

Para o diretor da minissérie, Jayme Monjardim, este reconhecimento por
parte do publico foi apenas fruto de um arduo trabalho desenvolvido pela
equipe — tanto na atuacdo quanto na producdo da minissérie. Sobre este

assunto, ele comentou:

“O papel aceita tudo 0 que 0s autores escrevem,omaesmo Nao
acontece com as telas, nas quais nosso desafinsgfammar texto em
imagem. Felizmente, conseguimos produzir com socesse épico
maravilhoso que se tornoA Casa das Sete Mulheretrabalho
possivel gragas a integracdo e ao comprometimentod& a equipe”
(L2003, p.18)

Malgrado a generalizacdo excessiva de Monjardim, pode-se perceber
que as circunstancias especificas da producdo de um género televisivo ainda
sao consideradas um desafio se comparada com a literatura. Apesar de possuir
caracteristicas variadas e representacdes audiovisuais tdo amplas, a TV ainda
€ analisada como um meio restritivo, no qual a forma estética busca se superar
a cada novo produto.

Seguindo esta linha de raciocinio, é possivel compreender a seguinte
declaracdo de Maria Adelaide Amaral apresentada na matéria Juntando os
Farrapos (conforme anexo 02 na pagina 83), de 20 de janeiro de 2003, do
jornal Folha de S.Paulo:

“O compromisso de uma minissérie € com a ficcidom Midnos a
pretensdo de relatar exatamente os fatos. S&o tanpes, mas como
pano de fundo. Em primeiro plano estéo os conftiws personagens,
suas paixdes. A histéria é apreendida pelo teléspec através da
emocao. Quem ficar interessado em esclarecer aljgom®s terd a
disposicdo uma vastissima bibliografia de histartied sobre o
assunto”.
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Esta fala, além de enfatizar o caréater ficcional do texto, também mostra
que um discurso nunca é autbnomo. Como ele se remete sempre a outros
discursos, suas condi¢gOes e possibilidades seméanticas se concretizariam num
espaco de trocas, mas jamais enquanto fundamentos isolados. A minissérie é
baseada no livro de Wierzchowski, mas traz outros elementos intertextuais na
confecgdo da trama, como o conto A Salamandra do Jarau de Simdes Lopes e
lendas do Sul do pais, por exemplo — algo que sera desenvolvido com atengéo
e calma no capitulo 3 desta dissertacao.

Desta forma, tanto no veiculo impresso quanto na televisdo, varios
personagens e acontecimentos foram criados. Numa resenha sobre seu livro,
no site Nova Cultura®, a autora Leticia Wierzchowski conta que fez uma
pesquisa detalhada a procura dos acontecimentos reais da vida daquelas
mulheres enquanto ficaram confinadas na estancia. Mas, quando percebeu a
falta de registros, optou pela criacdo de personagens ficcionais. Ou seja, 0
proprio texto que consideramos de partida ja havia sido fruto da juncdo de
elementos diversos e ndo necessariamente relacionados a fatos reais.

Todas essas alteracbes nado afetaram o desempenho comercial da
minissérie. Pelo contrario, a polémica em torno destes elementos de traducéo e
adaptacdo até ajudou na popularizacdo da histéria. Por exemplo, o livro
lancado em abril de 2002, tinha uma vendagem, até a estréia da minissérie, de
treze mil exemplares. Apos a historia chegar a TV, as vendas ultrapassaram 0s
trinta mil em trés semanas.

Alguns sub-produtos foram langados no mercado e fizeram sucesso. A
minissérie teve dois CDs de trilha sonora, um pela Som Livre, gravadora das
Organiza¢gBes Globo, com as musicas tema de cada um dos personagens e
outro, pela Gravadora Sons e Sonhos que traz as composi¢cdes orquestrais de
Marcus Viana, parceiro de Monjardim desde a novela Kananga do Japéo, da
extinta TV Manchete, no final de 1989. Na mesma época, foi vendido o livro A
Revolugdo Farroupilha Através da Minissérie A Casa das Sete Mulheres, que
explicava os bastidores da minissérie e fazia uma relagdo com os reais

acontecimentos da Revolugéo.

® Resenha encontrada no site: http://www.novacutler204mulheres.htrrfanexo 04 na pégina 86
desta dissertacao)
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Compreendendo o breve cenario tracado até aqui, € necessario
desenvolver uma reflexao sobre o processo de tradugao e suas nuances dentro
das praticas culturais da América Latina, uma vez que esta fundamentacao
tedrica sera importante na realizacdo de uma analise mais profunda do estudo

de caso focado nesta pesquisa.
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Capitulo 2 - Traducao Intersemidtica e Teledramaturgia

A traducdo intersemidtica pode ser compreendida, segundo Plaza, como
“a forma mais atenta de ler” (2008, p. 2). Isto porque estabelece nocdes de
transformacdo e transito como predominantes na decodificacdo do texto de
partida, sempre considerando as rela¢cdes temporais entre as obras e 0s seus

mediadores.

“A operacao tradutora como transito criativo dgliagens nada tem a
ver com a fidelidade, pois ela cria sua propriadade e uma relacéo
fortemente tramada entre seus diversos momentossefa) entre
passado-presente-futuro, lugar-tempo onde se @@aesnovimento
de transformacao de estruturas e eventos” (PLADB32p. 1)

A traducdo, em si, jamais implica em perda. Pelo contrario, coloca em
andamento o processo textual, as relacées entre diversas linguagens, e
promove conexbes entre afluxos culturais que nao precisariam,
necessariamente, estar em contato. Por isso, € possivel afirmar que ndo ha um
caminho pré-determinado, uma regra certa, para se promover uma traducéo
intersemidtica. E exatamente esta caracteristica do processo criativo que
permite varios tipos de mediagfes por parte dos tradutores e busca uma visao

critica-criativa dos signos interpretados inicialmente.

“De fato, se o leitor tiver a esperanca de encowttaxto original em

gualquer traducéo, por mais fiel que ela seja, frexstrados os seus
propésitos. Mesmo porque nenhuma tradugdo pode pieetensdo de
substituir o original: € apenas uma tentativa daiagdo dele. E

sempre cabem outras tentativas” (CAMPQOS, 20042p. 1

Obviamente, o crédito ao dono da idéia antecessora esta sempre
presente, mas o conteudo apresentado pode variar e ser completamente
diferente, parcialmente ou, até mesmo, exatamente igual. “A traducdo, como a
leitura, deixa de ser, portanto, uma atividade que protege os significados
‘originais’ de um autor, e assume sua condi¢cdo de produtora de significados”
(ARROJO, 2002, p. 24).
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Toda traducdo intersemidtica, em seu processo interno e intrinseco a
dindmica do tradutor/leitor, pode implicar em conversdes, ao longo de seu
percurso criador, de uma linguagem para qualquer outra. Desta forma,
modificacdes e transformacdes ja ocorrem numa leitura inicial, por exemplo, e
estas futuramente poderdo ser incorporadas, de alguma forma, no texto de
chegada. Conforme explica Salles, “o0 ato criador mostra-se, desse modo, uma
trama de linguagens que vao, ao longo do percurso, recebendo diferentes
tratamentos e desempenhando diferentes funcbes e, assim, emerge outro
instante de unicidade dos processos” (SALLES, 2007, p. 121).

Com as devidas consideracbes a partir desta citagcdo, € possivel
entender que qualquer idéia de fidelidade ao texto de partida € mera iluséo,
uma vez que o processo de leitura e consequente absorcdo dos signos de
partida variam conforme o repertorio do interpretante. Este fator é acentuado
quando se trata de uma producéo televisiva traduzida de um texto literario, com
relativo sucesso prévio. Quando a obra é famosa, ha uma espécie de pressao
cultural para uma traducéo dita fiel ao livro precedente. Mas, se a obra é menos
conhecida, pode haver maior liberdade de criagdo que possibilita uma nova
interpretagéo para a trama.

Randal Johnson (2003) explica que o grande problema ao se adaptar
uma obra literaria para o cinema (e consideraremos neste trabalho para a
televisdo também), seria 0 estabelecimento de uma hierarquia normativa entre
a obra de ‘origem’ e a sua versado proveniente, baseada diretamente numa
concepcao da inviolabilidade da obra literéria, derivada da estética kantiana.

Essa forma de pensamento gera julgamentos superficiais que valorizam

a obra literaria sobre a adaptacao.

“A insisténcia na ‘fidelidade’ — que deriva das eggtivas que o
espectador traz ao filme, baseadas na prépriadeita original — é
um falso problema porque ignora diferencas essenerdre os dois
meios, e porque geralmente ignora a dindmica despes de
producdo cultural nos quais os dois meios estaceridus”

(JOHNSON, 2003, p. 42).

A teledramaturgia, género de entretenimento examinado nesta

dissertacdo, imp8e uma logica televisiva implacavel por suas caracteristicas de
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producdo — as estratégias narrativas, o desenvolvimento temporal e sua
programacao periddica. Desta forma, € preciso escolher um viés a ser
evidenciado nesta logica de producdo. Como ressalta Martin-Barbero e
German Rey, “adaptacao significa escolher determinadas obras, destacar
personagens especificos, enfatizar certos elementos dramattrgicos” (MARTIN-
BARBERO, J.M.; REY, G.; 2004, p.140).

No estudo de caso adotado neste trabalho, para transformar os dez anos
de revolucdo em 52 capitulos (equivalente a 1400 laudas) ou em 500 paginas
de um romance, € necessario escolher um foco e, a partir dele, construir as
narrativas. A analise da intersecgéo entre livro/minissérie permite conhecer os
caminhos que os autores/adaptadores escolheram para retratar a mesma
historia®.

Ndo se esquecendo de que meios técnicos diferentes implicam
alteracdes no discurso e na trama narrativa — algo que sera enfatizado no
proximo capitulo desta dissertagdo -, 0 que sera considerado durante esta
analise, é necessario evidenciar também que “a traducdo seria tedrica e
praticamente impossivel se esperassemos dela uma transferéncia de
significados estaveis” (ARROJO, 2002, p. 42).

Tanto no livro quanto na minissérie, a Revolugcdo Farroupilha é
apresentada como pano de fundo para a historia como visto anteriormente. A
idéia principal da minissérie, por sua vez, € retratar o periodo de Revolucdo na
regido sul do pais e, para isso, dois tipos de discurso sdo construidos: o
histérico, proposto nos livros de Historia, e o feminino, abordado no livro de
Wierzchowski.

A unido destes dois discursos parece ser a garantia da legitimidade da
trama exibida pela televisdo, pois retrata elementos jA conhecidos através de

uma nova interpretacao.

2.1 Historico

Antes de compreender a ficcdo e suas derivagbes apresentadas nos

canais latino-americanos de televisao, é necesséario fazer um breve histérico da

® Informacdo encontrada em entrevista dos adapmdMalter Negrdo e Maria Adelaide Amaral,
divulgada no encarte do CD com a trilha-sonora néssérie.
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formacdo do nosso continente e de sua composicdo  signica.
Consequentemente, é necessario compreender também que as caracteristicas
que norteiam o mosaico mestico de pensamento (PINHEIRO, 2007) e de
criacdo em nosso complexo painel cultural.

Na América Latina, a mescla de linguagem e traducdes interculturais
sempre foi condicdo fundante das préaticas produtivas. Desde o ponto
considerado de partida, ou seja, a sua ‘descoberta’, o continente latino-
americano lida com fragmentos diversos e, na maioria das vezes, conseguiu se
re-apropriar dos textos externos de forma bastante interessante. Afinal, “tudo o
gue é macro é micro e tudo o que € externo € interno desde que bem bordado,
tecido no mosaico, por tensées em suspensao” (PINHEIRO, 2009, p. 13).

Esse fator acentuou-se em nosso continente por conta da experiéncia
sensivel do cotidiano presente nestas terras, ou seja, dos incentivos que
levaram os espanhois a colonizar a América — impulso guerreiro, misticismo
missionario catélico e a cobica. Afinal, “ndo ha duvida de que o conjunto dos
trés fatores aduzidos € o que determina esse processo que haveria de integrar
o mundo, praticamente, com a metade que lhe faltava” (MORENO, 1997, p.
XX).

Por este motivo, os processos de traducdo fazem parte da “praxis

sangiinea” da populacéo latino-americana, como explica Pinheiro,

“aqui, dado o carater subito e excessivo das consgdes entre
cbdigos, séries e linguagens, os processos dinfrdie@roducdo sé
dependem episddica e tangencialmente do respeit@rigiras que
separam centro e periferia, antigo e novo” (PINHEIR007, p. 18).

Considerando esta caracteristica de formacdo do continente e levando
também em conta o fato de que a América Latina encontra-se situada em uma
“cultura formada de conglomerados migrantes e imigrantes em rotacao”
(PINHEIRO, 2003, p. 21), é possivel entender que a producéo latino-americana
sempre testemunhou dinamicas internas proprias de uma cultura plural. A
propria literatura por aqui sempre buscou uma aproximagdo com o ambiente —
cultural e social. Com isso, conseguiu incorporar vozes multiplas das
linguagens em seus processos internos, tornando-se mais rica e repleta de

nuances.
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Toda esta constituicdo cultural e social da Ameérica Latina apenas
contribuiu para a constru¢gdo de uma narrativa televisiva, mediadora entre 0s

modelos até entdo dominantes no mercado de telenovelas.

“A telenovela é um género narrativo que ocupa, ,hojéugar do
contador de histérias dos velhos tempos. Mantémelementos do
folhetim francés, do século XIX, com suas narratifatiadas do dia-
a-dia no jornal, contando as histérias do homem égaca e
desdobrou-se na telenovela. E o género de comduichastante
complexo” (ROCHA, 2009, p. 25).

Assim, a narrativa televisiva é, na verdade, o encontro da producédo da
linguagem utilizada nos jornais, nas cidades, na cultura classica, nos radios e
nos antigos folhetins - género praticado largamente na Inglaterra e na Franca,
que, em seguida, muito se desenvolveu na América Latina, principalmente em
relacdo a literatura.

Sobre os folhetins, Pinheiro explique que

“Foi género praticado largamente na Inglaterra é-ranca, sem a
consciéncia de que a sua configuracdo espaciabootante a um
genuino gesto fisico de leitura devesse modificagsautura do
narrador, e pedir um outro tipo de producdo e EE®pPoOr isso
Marx, Poe e Eco desancaram os folhetins ao esileed mysteres de
Paris, de Eugéne Sue, por melifluos e lineares comoqgeal
subliteratura. Nao muito tempo depois, pelo menosis d
escritores/jornalistas, Manuel Antonio de Almeiday Memadrias de
um Sargento de Miliciafl854), e Machado de Assis, evtemarias
Péstumas de Bras CubgE381), deram ao género a dimenséo que lhe
faltava, de secdo de jornal que impulsionaria mliCada um a seu
modo introduziu blocos ou capitulos curtos, huntieds, como que
reestruturados mimeticamente para uma leitura m@wel praca ou
bonde: o mesmo movimento de dobrar 0 matutino eevigto
construtivamente na histéria através de uma sudpetes sentido que
representava a espera pelo dia seguinte” (PINHEED9, p. 26 e
27)

Cada um destes elementos acabou gerando um conhecimento multiplo e
movel que, até hoje, € alimentado por associacdes, aproximacdes e
combina¢des mais variadas o possivel. “Na América Latina o género midiatico

que apresenta 0s mais densos cruzamentos das matrizes culturais populares
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com os formatos industriais é sem duavida a telenovela” (MARTIN-BARBERO,
2004, p. 371).

A teledramaturgia tem papel fundamental na formacdo da sociedade,
pois “(...) representa a mais importante midia brasileira (....) e tem uma forte
penetracdo social e cultural junto as diferentes classes sociais” (FADUL, 2000,
p.15). Isto é, possui ampla repercusséo na sociedade brasileira, devido a uma
capacidade peculiar de alimentar um repertério comum por meio do qual
pessoas de classes sociais, geracdes, sexo, raca e regides diferentes se
posicionam e se reconhecem umas as outras. Nao é de se estranhar, entéo,
gue a telenovela seja considerada um dos mais importantes produtos culturais

do pais.

“A producéo de telenovela significou por sua veaumarta aprovacao
do género por cada pais: sua nacionalizacdo. Boés certo que o
género telenovela implica rigidos esteredtipos esn ssquema
dramético e fortes condicionamentos em sua grasatisual —

reforcados pela logica estandardizadora do merdetivisivo —

também o é que cada pais tem feito da telenovelpauticular lugar

de cruzamento entre a televisdo e outros campdasraisl como a
literatura, o cinema, o teatro” (MARTIN-BARBERO, @9 p. 373)

De acordo com Vassalo de Lopes (2003, p.32), a novela € exemplo
anico de como um sistema de midia televisivo pode ser responsavel pela
emergéncia de um espaco publico peculiar que, nos anos atuais, diversificou e
se apresenta como alternativa principal de realizacao pessoal, inclusao social e
de poder, isto €, como uma nova forma de cidadania.

As novelas geralmente seguem um padrdo manigueista que acarreta
mudanc¢as no comportamento social. Ou seja, apresentam modelos de conduta
positivos e negativos — o casamento dos apaixonados, o castigo dos maus, 0
prémio a quem trabalha, a ascenséo social de quem se esforca e a vitéria do
bem sobre o mal — elementos responsaveis por incorporar novos habitos, com
maior ou menor éxito, as condutas sociais.

Desta forma, as produgOes televisivas do género passam a integrar a
vida das pessoas, ndo apenas condicionando-as a ficar diante do aparelho
eletrbnico num determinado periodo do dia, como também as envolvendo nos

acontecimentos da ficcdo. “O aspecto esbanjador e a emocédo exagerada das
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telenovelas parecem representar a necessidade de se quebrar a rigidez da vida
cotidiana, tdo marcada pelo comercialismo e pelo anonimato” (MAZZIOTTI;
FREY-VOR, 1996, p. 48).

A telenovela, assim, adquire os contornos de um tipico produto da
Industria Cultural e ndo esta isolado neste contexto de entretenimento da
televisdo latino-americana. Pelo contrario, € legitimado e ampliado pela cultura
das midias. “Em primeiro lugar, vem o reforco da midia impressa, de prestigio
ou ndo que, através de jornais e revistas, serve como caixa de ressonancia
para o debate sobre as tematicas tratadas nas telenovelas” (FADUL, 2000, p.
20).

Afinal, para este telespectador, ndo basta simplesmente acompanhar a
trama, é preciso relacionar-se com ela e transporta-la para o seu cotidiano das
mais variadas maneiras. Este é, entdo, um fator importante a ser considerado
no processo de absorcdo e apropriacdo deste produto — algo que j& foi
designado como o uso social das telenovelas em estudos de recepcao pela

América Latina. Como explica Martin-Barbero,

“a maioria das pessoas frui muito mais a telenogeéndo a conta do
gue quando a Vé. Isso porque comega contando Gejpassou na
telenovela, mas logo o que aconteceu no capitul@ad@ se mistura
com 0 que acontece as pessoas na vida delasjrexdigcavelmente

gue a telenovela termina sendo o pré-texto paraagugessoas nos
contem sua vida” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 32 - 33)

Por ser um programa diario, a telenovela consegue capturar a atencao
do publico, através de apelos emocionais ja mencionados anteriormente neste
trabalho, e remetendo-o sempre ao capitulo do dia seguinte, tem o poder de
transforma-lo em um telespectador cativo — em outras palavras, este individuo
deixa de ser passivo (um mero observador) e torna-se participante da
construcdo de, pelo menos, uma parte do discurso vinculado nesta midia. Com
isso, ligar a televisdo num determinado horario passa a ser um habito diario —

muitas vezes, assimilado no ambito familiar.

“As pesquisas tém demonstrado que, para milhGepedsoas no
mundo inteiro, a televisdo é tdo necessaria quardooga para um
viciado e tao cotidiana e tdo proéxima quanto umgamiToda a

42



exigéncia de concentracdo, de entrega, se prodige de ‘interior”:
tanto do objeto-aparelho como dos sujeitos” (MARBNRBERO,
2004, p. 103)

N&o é, entdo, de se entranhar quando Rose Calza define-a como um
produto diferente das demais formas narrativas e explica: “é uma peca
dramatica que pode surgir da adaptacao de um livro ou mesmo ser inspirada

em um poema, mas nunca se confundird com eles” (1996, p. 7).

2.2 Teledramaturgia no Brasil

A base da telenovela, entdo, é o antigo melodrama’ e, por definicdo
etimologica, € uma mistura de varias linguagens - musical, verba, vocal e
visual. Os varios intelectuais da éarea, entdo, consideram-na uma
macronarrativa sustentada por diversas historias paralelas que se cruzam com

a narracao principal, ou seja, a descri¢cdo da cronica cotidiana.

“A dependéncia do formato radiofénico e da concepdd imagem
como mera ilustracdo de um ‘drama falado’ foi sapendo a medida
que a televisdo ia se industrializando e as equipesanas de
producdo iam ‘conquistando’ 0 novo meio, isto &pppando-se de
suas possibilidades expressivas. A telenovela iseeceu entdo num
conflitivo, mas fecundo terreno de redefinigBesital-culturais:

enquanto em paises como o Brasil se incorporavaro@ucao de
telenovelas valiosos atores de teatro, diretorasmdema, prestigiosos
escritores de esquerda, em outros paises a telegisdgeral e a
telenovela em particular eram desprezadas pelistasre escritores
como a mais perigosa das armadilhas e o mais degeados meios
profissionais” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 373)

No Brasil, esse género televisivo ganhou visibilidade na década de 60 e,
desde entdo, conquista tanto o publico nacional quanto o internacional. Ao

retratar questdes cotidianas, os autores conseguem trazer para as discussoes

" O melodrama é, segundo Martin-Barbero (2003), espé&taculo popular que é muito menos e muito
mais que o teatro”. Ou seja, € um espetaculo totalis que com uma tradicdo estritamente teaeal, d

ver com as formas e modos dos espetaculos deefeoan os temas das narrativas que vém da literatura
oral, em especial com os contos de medo e de mist&m os relatos de terror”), que é demarcado
culturalmente pelo forte sabor emocional. Destanfgra proximidade com o publico € muito grande e
este procura na cena acdes e grandes paixdeséaod@simples palavras.
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sociais, por exemplo, o homossexualismo, as drogas e a virgindade e, assim,
criam um dialogo entre o publico e a realidade de cada um deles.

N&o podemos esquecer que a teledramaturgia brasileira € caracterizada
pelo cuidado com todos os aspectos envolvidos no processo de producao,
entendido como o0 espaco que vai da arte de fazer bons roteiros, sobre bons
temas, para bons atores, a qualidade que se expressa na requintada producao
audiovisual — com todas as implicacbes de preparagdao, elaboragédo e
acabamento nas diferentes etapas produtivas. Assim, a telenovela é entendida
como um forma de memoria que registra, no curso do tempo, 0 processo de

transformacao da sociedade brasileira.

“O telespectador registrara de algum modo as ast@ que assiste
diariamente no horario nobre com graus variaveisititez em razao
da intensidade e seu envolvimento com as questaesdas, que
podem dizer respeito a situagdo, ao ator, a peaysamaenfim, a
imensa variedade de fatores estruturais ou conpistimbricados na
telenovela, ai incluidos os seus, de carater subjegntre os quais

suas proprias lembrancas do passado” (MOTTER, 2001, p. 77)

E importante lembrar também que o telespectador ndo escolhe uma
peca ou um filme para ver: vé o que ja foi programado. Assim, inverte-se um
papel importante — em vez de o espectador ir ao espetaculo, o espetaculo &
que vem ao espectador. Assim, hd uma crenga na trama apresentada — a
televisdo simula um contato intimo, direto e pessoal no qual o publico acredita

firmemente.

“O que orienta a logica do publico ndo € o nivadrétivo e sim o

afetivo. Critérios puramente cognitivos para fasdevisdo alcancam
apenas parte do fendbmeno. Ndo havera obra teléwfioaz sem a
consideracgdo dos critérios afetivos pelos quaisibign se relaciona
com a tevé, bem como sem levar em conta as cdsdici@s dos
varios publicos componentes dessa entidade indefirdhamada
‘publico’ e, finalmente, sem conhecer os elememrmaponentes da
gramatica, da sintaxe e da seméantica proprias idmatelevisual.

Havera opinido, contestagdo, discursos bem-inteadws, pregacao
de idéias, ndo comunicacdo” (TAVOLA, 1996, p. 38)

Por isso, artigos, ensaios, editoriais de jornais e revistas informativas de

prestigio fazem, sem constrangimento, referéncias a telenovelas, autores,
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personagens, temas, situacbes como recursos retoricos diversos de
argumentacdo ou para indicar sintonia com 0 que esta presente no horizonte
cultural dos leitores, ou seja, com o0s discursos que circulam nos diferentes
espacos da estratificacdo social. A obra televisiva ocupa varios espacos da
cultura de midias.

A novela também aparece nas musicas dos CDs de trilhas sonoras que
sdo especialmente compostas; em todo um circuito de merchandising que vai
das roupas e joias, usadas pelos atores, aos objetos de decoracéo, bebidas,
carros, lojas e bancos que aparecem nas histérias; e nos comerciais com 0s
atores das novelas que estdo no ar. “E, finalmente, as novelas provocam a
torcida por personagens que se encontram em confronto ou sobre o que elas
devem fazer ou sobre as mudancas que deve haver em seu comportamento”
(LOPES, 2003, p. 31).

No proprio mercado brasileiro, as telenovelas se tornaram ndo sé
produtos altamente comerciais como também o0 meio de suscitar controvérsias.
Desta forma, ndo sé os investimentos retornam, como muitas producdes
televisivas também contribuem para os comportamentos e atitudes sociais
através do processo de assimilacdo, transferéncia, projecéo e, principalmente,

diversao.

“O Brasil tem uma significativa producdo televisieaé um dos
maiores exportadores de telenovelas. As histérdsemtadas no Rio
de Janeiro ou numa cidadezinha qualquer no inteltcoNordeste,
ainda que mantenha muitas vozes e um dominio @das®tcarioca,
ganham o mundo e tornam-se dramas universais, @ongemo como
construcao exotica, tais personagens ganham inmoiatéa partir da
problematizagdo de sentimentos absolutamente vardad
(ROCHA, 2009, p. 20)

Apesar de cada novela ter uma histéria central diferente, a maioria
destes produtos televisuais possui uma estrutura fixa: respeito a ordem
cronologica das acdes, encadeamento, progressao linear dos acontecimentos,
l6gica da causalidade, estatuto do principio-meio-fim e a base maniqueista do
bem e do mal para relacionar todos os demais elementos. Com essa
composicdo, as telenovelas conseguem atrair a atencdo do publico e fazer

sucesso no decorrer dos tempos.
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“A telenovela (...) ndo é um produto isolado daustda televisiva

brasileira. Sua influéncia é ampliada e legitimadpartir de outras
midias. Em primeiro lugar, vem o reforco da midiapiiessa, de
prestigio ou ndo, que, através de jornais e reyisgrve como caixa
de ressonancia para o debate sobre as tematiceglaganas
telenovelas. (...) Em segundo lugar, o cedés catmillzss sonoras das
telenovelas — quase sempre entre os 10 mais vendidwém

contribuir ainda mais para o sucesso das telermvélar ultimo,

quando se trata de adaptacGes de obras da ligeratasileira, ha
também uma influéncia na venda dos livros que arvcomo fonte
para o roteiro, 0os quais rapidamente se transformasg mais

vendidos durante a exibicdo da telenovela” (FADRQRQO, p. 20)

2.3 Minisséries Televisivas

O mesmo acontece com as minisséries, género gue aparece como uma
alternativa na programacdo televisiva na década de 80, a fim de conquistar
novos indices de audiéncia para o horario das 22 horas. “A minissérie parecia
talhada a captar o interesse do telespectador para o horario mais tardio,
conforme pesquisa de audiéncia feita pela emissora [Rede Globo de Televiséo]
em S&o Paulo e no Rio de Janeiro” (FIGUEIREDO, 2005, p.173).

A minissérie, por apresentar esta caracteristica extra, pressupde um
publico pretensamente mais seleto, que estd acompanhando a trama por
vontade propria e ndo por falta de outro lazer. Isso gera um apego maior com a
ficcdo e o movimento de identificagdo com o telespectador que d4 um sentido
novo a realidade apresentada.

Balogh (2005) explica que as minisséries, devido ao seu nivel de
exceléncia, se destacam dos demais produtos de entretenimento da televiséo
e, assim, costuma gerar ampla ‘parasserialidade’ (criticas, notas, entrevistas,

chamadas etc.). Isso acontece como reconhecimento aos esforcos

“realizados pela equipe no tocante a pesquisa garé&gdlecdo de
elencos renomados, producdes de alto custo comieinéep
deslocamentos ou traslados, no pais ou no extegEméro em
locacdes, cenarios, vestuarios, etc. sobretudodgusa trata de uma
minissérie de época, em geral bem mais custosal. (B3, 2005,
pgs. 01 e 02)
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Cabe aqui trazer a definicdo de minissérie apresentada por Pallottini
(1998), a fim de delimitar a forma de producao televisiva que este trabalho
analisa e evitar qualquer confusdo com os demais géneros (unitario, seriado e

telenovela).

“E uma espécie de telenovela curta, totalmentdtasera de regra,
quando comecam as gravagdes. E uma obra fechduidalem sua
historia, peripécias e final, no momento em quevae para a
gravagao. Nao comporta, em geral, modificagbesnoctelenovela
de modelo brasileiro — a serem feitas no decursprdoesso e do
trabalho” (PALLOTTININ, 1998, p. 25)

Por se tratar de obras teoricamente fechadas e por haver mais controle
sobre a producdo em relagdo a novela, as minisséries podem abordar
tematicas mais delicadas e, consequentemente, obedecem a critérios mais
rigorosos na estruturacdo, principalmente nas questdes relacionadas aos
anuncios e comerciais. Segundo Figueiredo (2005), esta nova forma de fazer
dramaturgia na televisdo surge, entdo, como um campo privilegiado para os
experimentos e como saida para os desafios da producéo ficcional brasileira.

Uma pratica comum para atrair o grande publico € a criagdo de produtos
novos, que, na verdade, sdo adaptacgOes literarias e/ou cinematogréficas. O
discurso de partida — com algumas marcantes caracteristicas — esta presente,
mas muitos elementos séo substituidos ou, até mesmo, descartados. Com isso,

0 processo de criacdo acontece basicamente numa linha de recriacéo

“E quase impossivel afastar a hipotese de trabalbhre a idéia

alheia, em televisdo. Os exemplos se sucedem: séiies baseadas
em romances consagrados, adaptacdes famosas deivaarde

filmes, de teatro e, simplesmente, o desenvolvimel@ um plot

inicial — uma narrativa de acontecimentos com é@nfiasidindo sobre

a causalidade -, devido a imaginacdo de um diresarjtor, ator, etc.”

(PALLOTTINI, 1998, p. 16 e 17).

Guimaraes (1996-1997) faz observacdes sobre adaptacbes de textos
literarios para programas de televisédo e, para isso, seu ponto de partida é a
consolidagcdo da industria cultural no Brasil. Este processo conseguiu na
televisdo um veiculo privilegiado que, por sua vez, fez da telenovela o género

de ficcdo de massa e nacional por exceléncia. A televisdo, através da
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telenovela, passou, ainda na década de 70, a satisfazer a ‘necessidade de
ficcdo e poesia’ de grande parte da populacédo brasileira.

E nesse cendrio que os textos literarios, nacionais e internacionais,
passam a ser adaptados pelos programas televisivos na busca de audiéncia
pelas diversas emissoras. Isso acontece por conta do cruzamento de textos
eruditos com um veiculo de massa, propiciando conteddos originais e
estimulantes para o entretenimento e conhecimento dos telespectadores.

Desta forma, a literatura sempre serviu de inspiracéo para diversos tipos
de programas, ou seja, a recorréncia aos textos literarios atravessa a historia
da televisdo brasileira e atinge seu auge apés 1975, quando foi definido um
carater sistematico para o género. “De 1952 a 1994, foram 223 novelas
adaptadas de textos literarios, o que corresponde a mais de um terco de todas
as telenovelas produzidas nesse periodo” (GUIMARAES, 1996-1997, p. 192).

Um dos elementos importante de se destacar € o fato das adaptagbes
literarias serem uma constante na programacédo brasileira, principalmente nas
telenovelas. Segundo Guimarées (1996-1997), este género da teledramaturgia
€ definido como um programa voltado para o publico mais amplo e
heterogéneo que a televisdo alcanca, o que é um diferencial em relacdo aos

processos literarios semelhantes que ocorrem no exterior.

“Enquanto que em outros paises a literatura estbciasla a
programas de audiéncia restrita, constituindo-se negiéria-prima
para a produgcdo de programas voltados a um pub&gmentado,
aqui ela freqlenta a telenovela, programa de np@saxceléncia”
(GUIMARAES, 1996-1997, p. 193).

Reiméo (2004) explica que, desde os anos 80 e 90, a ficcdo seriada
televisiva baseava-se em literatura de autores nacionais, tanto que nas 69
minisséries produzidas em 1982, 37% delas foram adaptacdes de romances
brasileiros. Dessa forma, essa busca de enredo na literatura tem, basicamente,
duas funcgles: fornecer personagens mais sélidos que os da média das
telenovelas, muitos deles com tracos de ‘época’ ou regionalismo que se
destacam em uma producdo que se propde ser mais cinematografica que
televisiva, e a legitimagcédo do veiculo TV no conjunto das producgdes culturais

nacionais, no sistema cultural brasileiro como um todo.
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Entretanto, Reiméo (2004) entende que o processo de adaptacao requer
muito mais do que a simples mudanca de meio na veiculacdo da

informacao/historia.

“Uma adaptacdo de um texto literario para um progréelevisivo €,

em primeira instancia, um processo de mudanca gertsufisico.

Trata-se da passagem de sinais e simbolos grégsentados em
papel para um conglomerado de imagens e sons oaptad
transmitidos eletronicamente” (REIMAO, 2004, p. 107

Muniz (1995), entédo, defende a idéia de que, mesmo dentro da televisao,
com as minisséries, € possivel desenvolver um trabalho mais contundente. A
minissérie € veiculada num horario mais avangado, ha uma grande tolerancia
com relacdo a elas, ndo h4 censura rigorosa, nem sutil.

Em alguns casos de adaptacédo, personagens pequenos e, até certo
ponto, fracos, sdo cortados para dar lugar a novos que irdo criar diversas
tramas e sofisticar as ja existentes. Outros papéis também mudam nessa
transicdo da historia do livro para a televisdo. As figuras draméticas se
transformam. Um simples narrador, acompanhando o desenrolar dos fatos de
longe em um dos meios, pode passar a interagir com aquilo que vé e até
mesmo alterar os acontecimentos.

O tempo da narrativa em adaptacdes também é diferente. Por causa do
namero de capitulos, cada um dos personagens passa a ter uma importancia
maior e consegue aumentar seu espaco na historia. As relacdes dos
personagens se tornam mais complexas, gerando novos conflitos, ligacbes — e
capitulos — dentro do enredo original.

Pallottini (1996) explica que a minissérie exige menos conteudo ficcional,
bastando-se com histdrias mais simples e mais curtas, com menor numero de
personagens, de sets e de complicagdes. Em comparacao ao grande romance
de folhetim que seria a telenovela, a minissérie € um romance curto, uma simile
da novela literaria, se podemos utilizar essa comparacdo. Assim, alguns
modificadores de ficcdo sdo considerados no momento de adaptacdo de uma

obra.

“as ultimas producdes do ramo, @obo como de outras emissoras,
tém sido marcadas pelas mencionadas circunstandizses
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modificadores da ficcdo, estes influxos que invadamhistéria
ficcional, em sua porosidade, podem ser de vapos.t

1. sucesso ou insucesso de publico, afetando atatares,
historias, tramas, familias cets

2. acontecimentos marcantes ou circunstanciaisidiareal —
advento de festas nacionais e populares — NatataGal — de eventos
politicos, mortes, catastrofes, etc.;

3. incidentes que afetam os participantes da tedartelenovela
em suas vidas particulares: enfermidades, mortesstamentos,
litigios trabalhistas, etc.;

4. fatos sociais que solicitam o autor de manamgeriosa: as
desigualdades, as greves, 0s problemas que afetapolwes, os
negros, as criancas, as minorias em geral, e queggdizam no
decurso da criacdo de um trabalho” (PALLOTTINI, 69%. 73)

Assim, as minisséries sdo caracterizadas por centrar-se, basicamente,
no drama e a trama € alinhavada por acbes das personagens, coerentes do
inicio ao fim, através da unido de cenografia, vestuario, linguajar e sotaque.
Outra caracteristica deste género da teledramaturgia € o fato de se utilizar da
literatura como matéria-prima, assim como faz o teatro e o cinema, para
retratar histérias préximas do cotidiano do telespectador ou que representem
fatos gerais e coletivos, como a Independéncia do Brasil ou a propria

Revolucédo Farroupilha.

“Poderiamos dizer que h& uma revivescéncia dariaisttv Brasil,
uma atualizacdo da memdéria na telinha, que se a&a@omo foco de
resisténcia (um ponto de vista critico quanto éidade dada) a uma
visdo globalizante e elitista quer da préopria hiastdficial, quer dos
meios de comunicacdo de massa” (FIGUEIREDO, 20054).

Tais produtos televisivos, entdo, ndo seriam apenas um artificio de
divertimento e distracdo das massas populares, mas um instrumento de
conscientizacdo, uma vez que se apropria tanto de elementos historicos do
pais quanto de obras literarias. A importancia dessas producfes ultrapassa a
barreira do entretenimento para chegar ao processo de conscientizacao
nacional.

No Brasil, a idéia de adaptacdes de textos € baseada na intencdo de se
apresentar uma nocao da historia do pais através do conteudo de obras

literarias. “Se as telenovelas originais cabe representar o Brasil
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contemporaneo, as adaptacOes cabe representar ao telespectador o Brasil
histérico” (GUIMARAES, 1996-1997, p. 193). Isso acontece porque o texto
literario fica, geralmente, distante da realidade imediata do espectador, o que
Ihe permite acrescentar prestigio em diversos tipos de situacdes, conhecidas
ou ndo do grande publico.

Ndo podemos esquecer também que, conforme mencionado
anteriormente, as novelas pautam o0s assuntos a serem discutidos pela
populacdo em seu cotidiano. Apontam o certo e o errado, distinguem situacdes
diarias como focos de conflito. Existe, nessa distingédo, certo exagero por conta
da dramatizacdo e das encenacdes. Muniz (1995), afirma que é estimado que
uma telenovela das 20h seja vista hoje, no auge de sua audiéncia, ou seja, no
final, até por 50 milhdes de telespectadores. “N&o acredito que, no mundo de
hoje, haja alguma outra coisa que se comunique assim, com essa forca” (p.
100).

Balogh (2004), explica que as minisséries representam o formato mais
fechado do género televisivo por ser, geralmente, um produto terminado antes
de sua transmissédo pelas emissoras. Além disso, sdo estruturalmente mais
coesas que as novelas, possuem fortes marcas de autoria no texto roteirizado
e, principalmente, abre pouco espaco para os tipos de estratégia discursiva, ou
seja, o merchandising tout court e o merchandising social e politico.

As minisséries brasileiras tém caracteristicas especificas e, muitas
vezes, ultrapassam os 30 ou 40 capitulos padréo das producgdes estrangeiras —
A Casa das Sete Mulheres, por exemplo, se desenvolveu em 52 capitulos
como ja citado anteriormente. A extensdo do produto tem-se revelado ideal
para uma visdo mais aprofundada do universo passional dos personagens e
uma evolugdo narrativa mais coesa e sucinta, bem como uma melhor
explorac@o dos recursos técnico-expressivos do meio e do universo simbalico

das obras, entre outros.

“Quando se faz uma minissérie historica, a Histtoiaa-se pano de
fundo para a emoc¢do, 0 romance e 0 suspense poadgubd como
cativar o publico sem esses elementos. E por igsoag passagens
histéricas sdo bem escolhidas, pela sua dramateide,
principalmente, pela sua implicancia na vida pdsdosa envolvidos
nos episddios que escreveram a Histéria do paiRAMDALISE,
2005, p. 3)
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Geralmente, as minisséries buscam inspiracdbes em obras literarias e,
por isso, sao classicos de época ou biografias romanceadas de personalidades
de destaque do passado. Por conta disso, a realizagéo dessas producdes exige
ampla pesquisa para reconstrucdo das histérias representadas na literatura,
uma vez que o rigor € maior em relacdo ao elenco e ao padrao estético. Afinal,
mesmo que elas ndo sejam realizadas com a intencdo especifica de constituir
um painel histérico de uma determinada época, devido ao cuidado na
elaboracdo da maioria desses produtos elas terminam por fazer esta funcéao,
quase didatica.

O formato acaba constituindo varios painéis histéricos em som e
imagem, dada a precisdo buscada nas reproducbes das mais diversas
temporalidades representadas no microuniverso narrativo. Adiciona-se, assim,
um novo valor a perfeita carpintaria dramaturgica da maioria das minisséries
(BALOGH, 2004, p. 99).

Este formato de producgéo televisiva também tem a facilidade de acolher
tanto os autores consagrados e aceitos pelo publico quanto aqueles nao tao
populares e, até mesmo, desconhecidos das massas como Leticia
Wierzcvhowski, em A Casa das Sete Mulheres. Ou seja, a maioria dos
aspectos da cultura nacional se encontra representada na televisdo por meio

das adaptacoes.

“A freqiiéncia com que a televisdo busca modelext®s numa certa
producdo literaria do século XIX sugere continugkadentre o
romance oitocentista de cunho sentimental e vol{zaa publicos
amplos e os programas de TV baseados nesses tErtoambos os
casos, estdo presentes 0 recurso a seriacao dativaarra ser
consumida aos pedacos, e as emogdes basicas dokaementos e
nao-reconhecimentos de relacdes fundamentais dentpaco”

(GUIMARAES, 2003, p. 97-98).

Por causa dos elementos mencionados até entdo, as minisséries
nacionais ganham bastante destague atualmente. Afinal, sdo produtos
multifacetados que podem ser pura ficcdo, biografias romanceadas e, até
mesmo, uma visdo ficticia de herbis da histéria nacional ou ainda uma

aproximacao, a mais fiel possivel, ao real dentro do contexto da ficcao.
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Capitulo 3 — O Estudo de Caso e a Relagdo com o Pub lico

O ato de comunicagcdo € um complexo jogo de confluéncias, no qual as
escolhas nunca sdo neutras e adaptacoes entre linguagens diferentes tendem
a ficar com elementos e caracteristicas tdo distintos. Ou seja, quando se
veicula um conteudo por meio de distintos planos de expresséo, esse teor sofre

certas alteragbes. Como explica Straccia,

“a adaptacdo ainda suscita hostilidades entret@®3j cineastas,
diretores etc., assim como entre estes e 0s «ito nosso modo de
ver, o que realmente deve permanecer € a espinisal din texto
original, o espirito do escritor, de modo a percelos nas entrelinhas
a trama central” (STRACCIA, 2002, p. 3.)

Em casos assim, acontece ndo s6 a substituicdo de uma palavra por
outra, mas uma nova possibilidade, criada pelo contexto de leitura de um
termo. Vale ressaltar gye toda narrativa tem sentidos mdltiplos, autores ou
adaptadores escolhem o que querem transmitir a0 seu respectivo publico e
essa escolha provoca diversos contextos dentro da mesma historia.

E verdade que essas mudancas decorrem, basicamente, de dois fatores:
os efeitos estilisticos da expressao e as determinacbes do material (FIORIN,
2000, p. 32). Enquanto, no livro, a escrita é a principal responsavel por toda a
construgdo da histoéria, o conteddo de uma minissérie ou filme, por exemplo, é
manifestado, a0 mesmo tempo, por um plano verbal, por um plano visual e por
um plano sonoro.

Em ambos os casos, ocorrem uma selecao especifica dos elementos de
expressao a serem utilizados. Isso proporciona diferentes efeitos estilisticos. A
apresentacao das cenas, por mais informacgdes que o livro utilize e apresente

ao telespectador, sera diferente do material exibido na televisao.

“Os signos, afinal, estdo ligados a aparénciadacs®. Os signos so
se constituem ao separarem-se do objeto, ao seasmpado original

— s6 assim é signo de alguma coisa. Dessa mastgrppde seduzir
porque, na verdade, ele € a aparéncia daquiloeguiesenta; desviou-
se do objeto original para constituir-se como signaesse processo,
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se reconstruiu, permitindo a abertura do leque eatid”
(ROSARIO, 2001, p. 85)

A passagem de tempo, por exemplo, ganha significados novos de
acordo com o meio e a énfase apresentada. Na trama de A Casa das Sete
Mulheres, este elemento temporal pode ser facilmente percebido e, até mesmo,
comparado. No livro, encontramos uma longa descricdo que relaciona as
estacdes do ano, a mudanca de dias/meses/anos e o sentimento das mulheres

retratadas. 1sso pode ser percebido no seguinte trecho:

“Na vastiddo destes pampas, o tempo é algo relatipalpavel: uma
noite de minuano, por exemplo, pode durar uma ieimile (...)
Aqueles ultimos meses se gastaram com a lentidfioalsas etéreas.
Viamos a natureza abandonar as cores mortas dmnvingir-se
solenemente de festa, até esmorecer suas flores calbr fustigante
do sol de verdo” (WIERZCHOWSKI, 2002, p. 189)

Ja na televisao, conforme cenas apresentadas no arquivo Passagem do
Tempo do DVD anexado a esta dissertacédo, este é representado a partir de
imagens campestres, como as exibidas nas Imagens 1 e 2, ao som da cancao

Sete Vidas, que apresenta a seguinte estrofe:

“Sete rosas rubras de fogo
Amor e paixdo

Sete velas luzem por nés
Na escuridédo

Sete vidas tecendo tempo
De quem anda s6

Sete cartas

Sete destinos

Se fundem num s&”

8 Sete Vidas -composta por Marcus Viana e interpretada por Adriezzadri. Gravador&om Livre.
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Imagem 1

Ou seja, pode-se afirmar que, enquanto no livro imagens sao retratadas
através de figuras de linguagens, na televisdo € possivel ter uma compreensao
maior do contexto da cena — ha roupas, ha sons, ha cores, ha closes e todos

os elementos utilizados para reconstruir adequadamente o momento retratado.
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3.1 Relacdo com o Publico

No artigo Nos bastidores da telenovela (1995), Muniz comenta que a
escolha da tematica de uma novela ou de qualquer produto de entretenimento
esta diretamente ligada a vontade do publico, porque, sem bons indices de
audiéncia, € impossivel manter o programa na televisdo. Nao ha como negar
que, atualmente, os numeros sdo mais importantes do que a manutengdo dos
plots iniciais. As tematicas tendem a ficar mais faceis e menos ambiciosas para
atrair audiéncia e, consequentemente, provocar um forte impacto no grande
publico.

Assim, é possivel entender que o préprio autor €, na verdade, apenas
uma parte de todo o processo de criacdo. A historia ndo pode continuar se ndo
agradar ao telespectador. “Na telenovela o autor, muitas vezes, ¢
despersonalizado porque trabalha em funcdo do processo. E dificil o autor
planejar, ter um trabalho autoral” (MUNIZ, 1995, p. 96).

Muniz (1995) também explica, entdo, que tudo esta relacionado com o
publico. O processo € continuamente formado e, desde o inicio, a vontade da

audiéncia é considerada.

“No processo industrial da telenovela eu tenhoaqmsiderar qual € o
tema que interessa para essa enorme platéia. ld§oede tema que
compulsivamente eu gostaria de manifestar, masegna que possa
interessar a essa platéia tdo ampla e ecléticgupala ndo vira a
mim, ela estara la e eu tenho que ir até ela. Botgue atender as
necessidades dessa platéia. O ponto de partidar@’ gMUNIZ,
1995, p. 100).

No caso de narrativa de episédios historicos conhecidos, ha uma tensao
latente entre o discurso da ficgdo, voltado para o entretenimento e, portanto, a
disposicdo da reconstituicdo dos fatos em nome do gosto do publico, e a
necessaria fidelidade, minima que seja, a narrativa historica. Afinal, como

pontuam Eduardo Ismael Murguia e Raimundo Dona do Prado Ribeiro (2001),

“a histéria sempre foi, em ultima andlise, um cowi@ aconteceres —
embora nem todo acontecer seja contado e nem tupe ce conta
tenha acontecido. Conto/acontecer sdo dois aspdetasn ato s,
enquadrado dentro de um processo maior, 0 ato cGoaivo, e
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permeado pelas medi¢cdes subjetivas e culturais” REIA;
RIBEIRO, 2001, p. 177)

O produto de entretenimento, desta maneira, pode mudar a Histéria até

um determinado limite, dentro de alguns parametros e com a consciéncia de

que possiveis esclarecimentos deverdo e poderdo ser oferecidos a audiéncia

futuramente (conforme anexo 03 na pagina 84 deste trabalho). Tais alteracdes

devem ser livres o suficiente para satisfazer ao publico, mas sem mudar fatos

histéricos — ao menos o0s principais, como datas de nome dos personagens

reconhecidos pela Historia oficial do pais.

Isso acontece porque o melodrama elabora o simbdlico e o expde a

avaliacdo e absorcéo por parte dos(as) receptores(as), como algo novo,

embora seja elaborado seu préprio comportamento. Ao ser recebido, é

revalorizado como uma constru¢cdo que nao € fruto de sua propria realidade,

mas, sim, como uma concluséo formulada por quem tem mais acesso a cultura,

por aqueles que na tela representam seus projetos e sonhos.

“Realidade transformada em sonho a ser alcancads, qne Ihe
parece muito real porque tem elementos basicosaflosdem sua
propria vida e no mundo que o(a) circunda, passa @ sonho como
meio de se realizar, e ndo a intervencdo na relgjdsomo canal de
transformacédo social. Afasta-se da realidade qubagé ao sonho,
para viver o que a realidade transformada Ihe j@gepporcionar”

(AFONSO, 2005, p. 367).

No caso estudado, a minissérie

“(...) retrata uma época muito bonita, uma épocajeenas pessoas as
vezes até gostariam de ter vivido. Historicamentegé lendo ou
contando ou estando numa sala de aula, € uma eomacé tendo
toda uma producédo por detras, com locacfes, € cniga. Sabe, vocé
trabalha em cima do que foi realmente a época,edediyurino, as
locacdes, a estrutura de uma cidade cenografictéé edentro do
estudio. Vocé trabalha com objetos de arte e teda estrutura, vocé
tem uma ilustragdo muito bonita. E a mesma coisa eu estar
conversando no video com vocé: se eu falar muitgpoe acabo
cansando, mas se eu comecar a ilustrar tudo osjoe f&lando na
televisdo, cria uma dindmica muito mais bonita. gessoas me

aceitam de uma forma diferente. Entdo, 0 mesmotec®rcom essas
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obras, as vezes elas sdo ‘cacetes’ pra ler, pualagstpra debater”
(ALVES, 1995, p. 61 e 62).

Se o autor do melodrama no teatro esta atento a resposta do publico e
através dela conhece o jogo para agradar a platéia, o mesmo acontece com o
telenovelista. A diferenca € que, para o primeiro, o desfecho esta claro - ele
sabe o0 que vai acontecer as personagens a despeito das armadilhas que para
elas preparou -, e 0 segundo, o autor da telenovela, conforme a resposta do
publico e as consequentes injungdes comerciais/mercadolégicas, muda o0s
rumos da historia e das vidas das suas personagens - as vezes, no torvelinho
da busca pela audiéncia, conseguindo retornar a intencao de partida.

A leitura de uma obra, seja ela escrita ou televisiva, como forma de
consumo, envolve a atividade por meio da qual os significados sdo sempre
organizados num sentido 6bvio de compreensao e isto colabora diretamente na
forma com que a mediacdo do conteudo é absorvido pelo publico. Assim, ndo
existe apenas a centralizagdo do conteudo, mas também uma producdo
pessoal que questiona a mensagem supostamente entendida como lugar da
verdade que circularia na comunicagdo (MARTIN-BARBERO, 2003).

Ou seja, de acordo com Martin-Barbero (2003), a cultura de midias e
sua recepc¢do através de diversos pontos de vista possibilitam um texto ndo
unificado pela heterogeneidade e sim um espaco globular perpassado por
variadas trajetorias de sentido. Dessa forma, o conteiddo ndo apenas passou
pela leitura oculta e erudita, como também a qualquer tipo de leitura e,
principalmente, pelo gosto popular marcado pelo prazer da repeticdo e do

reconhecimento.

“Como nas pracas de mercado, no melodrama estartistiarado, as
estruturas sociais com as dos sentimentos, muit® goague somos
— machistas, fatalistas, supersticiosos — e dosgmdamos ser, 0
roubo da identidade, a nostalgia e a raiva. Em doda tango ou
telenovela, de cinema mexicano ou reportagem pdlicimelodrama
explora nestas terras um profundo fildo de nossgiimario coletivo,
e ndo existe acesso a memdria histérica nem pmjagssivel sobre
o futuro que ndo passe pelo imaginario” (MARTIN-BBERO,
2003, p. 305 e 306)
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Afinal, ndo ha como negar que o conhecido conforta e a televisdo € uma
maguina de apostar no que ja foi consolidado, uma vez que o fracasso de um
programa televisivo pode resultar na perda de muito dinheiro e emissora
alguma quer acompanhar, de perto, tal processo. Por isso que o caminho das
telenovelas ja €, em sua maioria, conhecido do grande publico — sdo os
pequenos detalhes que chamam a atencédo do telespectador e fazem com que

0 mesmo se torne atraido pela narrativa.

“A acdo desdobra-se em surpresas, fortes impressoesocoes,
arranjos visuais e sonoros, tudo na intencdo dezied espectador
que, eletrizado no seu lugar, assiste ao deserdaldristoria e aos
desdobramentos inesperados, aos coups de théédre, beira do
pranto, ora prestes a um grito de horror ou degiraijao” (SILVA,
2005, p. 50)

Segundo Nora Mazziotti e Gerlnide Frey-Vor (1996), o espectador €
trazido para um envolvimento emocional em cenas ficticias poderosas, nas
quais aspectos da natureza humana estado envolvidos: honra, bondade, amor,
maldade, traicdo, vida, morte, virtudes e pecados que, de uma maneira ou

outra, ttm alguma coisa a ver com as relagdes interpessoais. Por conta disso,

“muitos observadores notaram como a telenovelacpagstabelecer
uma relacéo de ‘intercambio simbdlico’ com seusesmlores — um

7

intercambio que, é claro, acontece inteiramenteet@écdo com o
espectador e é apenas catalisada no momento eseqasiste uma
producdo” (MAZZIOTTI et al, 1996, p. 49)

Em A Casa das Sete Mulheres, quando a minissérie comecou a ser
exibida em 7 de janeiro de 2003, pela Rede Globo de Televisédo, contrariando
as praticas estabelecidas pelo género, as grava¢des ainda estavam ocorrendo
— tanto na regido sul do pais, quanto nos estudios cariocas da emissora. Tal
fato, aparentemente simples, foi o responsavel pela aproximagéo do publico e
uma consequente incorporagado de suas opinides.

Com isso, as consideracdes dos telespectadores tornaram-se fator
decisivo, a0 menos em algumas ocasides, para alteracdes do roteiro. A
principal influéncia foi em relagcdo ao romance de Manuela e Giuseppe
Garibaldi. Os adaptadores da histéria mudaram o rumo real dos

acontecimentos historicos deste namoro por conta das pesquisas de audiéncia
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e, assim, fizeram uso do interdiscurso para apresentar o texto original de forma
diferente da esperada pelos conhecedores da obra — pode-se afirmar que o
publico foi uma espécie de produtor do contratexto.

Como os telespectadores enviavam centenas de e-mails e cartas
pedindo para ver o casal junto, apesar de saberem que tal fato jamais
aconteceu realmente, os autores tornaram isso possivel dentro do contexto da

trama, talvez aumentando ainda mais o espaco entre a fic¢cdo e a historia.

3.2 A Forca do Telespectador

Conforme visto até agora, na transposicdo do textual para o visual, a
narrativa mantém a mesma caracteristica do texto de partida, mas os fatos
apresentados — principalmente aqueles relacionados a rotina das protagonistas
— sao distintos. O discurso apresentado, normalmente, deve ser traduzido ao

meio que o recebera.

‘O romancista ndo tem comprometimento com a verdade
empiricamente comprovavel, ficando ao juizo do oteitlecidir
criticamente o que ele proprio considera real oo’ fEACERDA,
20086, p. 25)

A telenovela tornou-se uma forma de narrativa sobre a nacdo e um
modo de participar dessa construcao imaginaria. Os telespectadores se sentem
participantes das novelas e mobilizam informac¢des que circulam em torno
deles em seu cotidiano. Como explica Vassallo de Lopes (2003), fala-se dela
nas revistas especializadas em comentarios e fofocas sobre novelas; em
colunas dos jornais diarios, tanto os de prestigio quanto os populares; nas
pesquisas de opinido feitas por institutos; nas cartas de leitores mandadas aos
jornais e revistas; nos programas de televisdo e radio que acompanham as
novelas tanto em forma de reportagem e entrevistas com seus atores, quanto
em programas de humor nos quais estas sao satirizadas.

No estudo de caso analisado nesta dissertacdo, além de considerar a
sequéncia de acontecimentos relatada na obra de partida e os fatos histéricos,
a televisdo também é parcialmente alterada por causa da participacao ativa dos
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telespectadores. Desta forma, é preciso entender este ponto por conta de sua
relevancia intrinseca ao assunto estudado.

Figaro (2000) explica que telespectador, a partir da década de 90,
precisa ser o tempo todo provocado, balancado, estimulado a ficar diante da
televisdo, porque outras possibilidades comecaram a aparecer. Assim, é
necessario apresentar aquilo que o publico quer ver, ou seja, “(..) O
romantismo, para as relagdes romanticas, homens e mulheres, desencontros
de casamentos, relagdes com os filhos, essa coisa que comunica a flor da pele”
(FIGARO, 2000, p. 84).

Através de pesquisas de opinido, realizadas tanto pela midia quanto pela
prépria emissora que veiculou o programa, 0s consumidores deste produto de
entretenimento expressavam aquilo que queriam. Os adaptadores da
minissérie tentavam conciliar isso com a histéria proposta inicialmente. Ocorria,
entdo, a composicéo de todas as informagdes convergentes para se chegar ao
resultado final, exibidos em capitulos. Desta forma, previsivel entender que
havia um modo de interacdo entre os cotidianos da ficcdo e da realidade
concreta e o verdadeiro dialogismo que se processa entre ficcdo e realidade,
numa permanente e reciproca realimentagdo, diluindo progressivamente o0s
limites entre ambas.

Como explica Motter,

s

“Uma das marcas da telenovela é o seu carater pafm que a
inclui entre os discursos democraticos. Com teridédialogica, em
sintonia com as preferéncias do publico por depedde indices de
audiéncia, ela considera a critica e, em certa daed incorpora”
(MOTTER, 1998, p. 100)

O publico s6 assiste ao programa que mais lhe agrada e dialoga, mesmo
que indiretamente, com todos os elementos ao seu alcance para conseguir a
satisfacdo desejada no entretenimento. Vale a pena lembrar que o capitulo

visto, portanto, é apenas um recorte entre outros possiveis.

“Uma forte estratégia de seducéo utilizada pelo®setelevisivos € a
simulacdo, consubstanciada ndo como representagas, como
simulacro, como aparéncia sem realidade. Essatéggtraencanta e
presenteia o espectador com o sonho e a fantasieniAacao permite
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tudo, ou quase tudo. Através da violacdo da frontdd realidade é
possivel mais do que representar, do que ‘fazeed&’, € possivel
quase vivenciar aquilo que ndo tem existéncia ssalananeira,
estimular o espectador a recorrer a sua capacidadantasiar, de
preencher vazios de sentido com prazeres; de preems tristes
vazios do mundo com sonhos encantados” (ROSARIQL,230 85)

As personagens Manuela e Anita Garibaldi sdo os casos mais evidentes
de acréscimo literario a obra de partida. 1sso ocorre devido a uma tradugao
intertextual a partir da manifestacdo do publico. Os fatos originais néo
agradavam a audiéncia e era preciso fornecer novos caminhos para relatar a
historia e, a0 mesmo tempo, mostrar as caracteristicas principais escondida
nelas. Assim, no livro, as duas personalidades tém sua relevancia, mas, na
televisdo, ganham mais forga e espaco para dialogar com os demais elementos
da trama.

Como explica Baccega, “na historia de amor da telenovela sempre ha a
disputa do ‘eu’ amado caracterizando, invariavelmente, um amor impossivel,
onde obstaculos os mais diversos apareceram” (BACCEGA, 2003, p. 10).
Neste caso especifico, a narrativa é filtrada pela ficcdo, apesar de ser baseada
em supostos fatos reais. Assim, as heroinas sao tratadas com fortes tracos de
vanguardismo, cujas atitudes subvertem o status quo vigente nos mais
variados ambitos da sociedade em que viveram, inclusive no campo
sentimental evidenciando o carater romantico da obra.

Numa trajetoria de exacerbado romantismo, Manuela (interpretada pela,
entdo estreante, atriz Camila Morgado) tem um papel mais ativo, pois, parte do
romance, se constitui dos escritos de seu diario, no aspecto sentimental. No
entanto, ela permanecerd cativa do breve tempo em que amou o audaz
Garibaldi (interpretado por Thiago Lacerda) e do qual abdicou em favor de
Anita (interpretada por Giovanna Antonelli), ja gravida de Garibaldi e dentro das
mais puras regras do melodrama tradicional. Manuela permaneceu para o resto
de sua vida como a eterna noiva de Garibaldi perante a sociedade rio-
grandense, fiel ao amado que nunca retornou (vide arquivo Final do DVD
anexado a este trabalho).

Na minissérie, a atuacdo de Manuela cresceu devido a interferéncia do

publico. Consideraram seu relacionamento com Garibaldi muito forte para a
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menina se submeter as ordens de sua familia e ficar reclusa na fazenda. Desta
forma, além de ser a narradora da histdria, ganha mais espacgo na trama e vai
até os campos de batalhas atrds de seu verdadeiro amor. No final, os dois ndo
ficam juntos, mas os telespectadores ndo se sentiram frustrados ao ver a
negacdo de um sentimento abordado logo nos primeiros 10 capitulos da
minisseérie.

A exibicdo da trama farroupilha na televisdo proporcionou a personagem
Manuela lutar pelo amor que sentia em vez de se submeter as ordens de sua
familia — algo vigente na época. A jovem seguiu seus principios e, muito mais
do que isso, mostrou uma forga e coragem que talvez ndo fosse real na vida da
menina.

Nos dois veiculos, a figura de Manuela possui 0 mesmo carater — uma
“porcelana delicada, talhada para o amor e familia, mas nunca para a guerra”
(_, 2003, p.79). Mas, em cada um dos meios, sua personalidade é explorada
de maneira diferente, conforme o discurso enfatizado pelos
autores/adaptadores. A minissérie, mais subjetiva e maleavel por apresentar
licenca poética de criacdo, possibilita um desdobramento diferente do que
realmente aconteceu.

No livro, Manuela deixa de lutar por seus sonhos — € conformista com a
sua condicado de mulher e sobrinha do lider farroupilha, Bento Gongalves. Vé o
amor de sua vida partir e constituir familia com outra mulher, mas acompanha
isso de longe, através de informacdes de seus parentes ou cartas enviadas por
Guiseppe. Seu lado sonhador é bastante ressaltado e a base de sua
personalidade € formada por seus pensamentos.

Em seu caderno, referente ao inverno de 1841, Manuela narra:

“Naguela tarde, ele (Inécio) trazia consigo um nocea Acomodou-se
na cadeira ao meu lado, folneou um pouco as padmaslume de
capa escura, e por fim me disse:

- Tenho algo a le contar, Manuela. Apesar de tadbp justo que
vosmecé saiba.

Ergui meus olhos do trabalho.

- Sucedeu alguma coisa?

- Giuseppe Garibaldi foi embora.

Ah, ainda aquela dor sabia me ferir como na primeias vezes.
Adaga mui afiada que penetrava minha carne até argr @ alma.
Senti o fogo invadir meu rosto, acossar-me confaue de predador.
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Ndo que me envergonhasse daquele amor (quem, adtimse
envergonharia do verdadeiro amor?), mas a agudempiebd
abandono sem adeus me desconcertava. N&o que erassgpoutra
coisa de Giuseppe: partira exatamente como me Kheggm avisos
nem razoes. Era um homem de marés, e solamente dssia ser
compreendido” (WIERZCHOWSKI, 2002, p. 395 e 396)

Na televisédo, a personagem é mais determinada a lutar pela realizacao

de seus sonhos. Ao perder o seu amor, decide se rebelar contra as vontades

da familia e enfrentar a guerra. Parte para os campos de batalha para ajudar

seu primo Joaquim (interpretado por Rodrigo Faro), o principal médico do

exeército farroupilha. Mas, antes de qualquer coisa, precisa ir atras do homem

que ama.

O texto E agora, Garibaldi?, do site oficial da minissérie® (anexo 05 na

pagina 88), relata este processo de transformacdo da menina que abandona o

conforto e seguranca da fazenda de sua familia para viver a realidade da

guerra e, consequentemente, reencontrar o seu grande amor:

“Nao estd nos livros de historia, nem no romance Lééicia

Wierzchowski. Surgiu das mentes de Walter Negrifaea Adelaide

Amaral e foi direto para o papel assim como botepdesta obra. O
reencontro de Garibaldi e Manuela, tempos depoigudeele partiu
para realizar as maiores facanhas Farroupilhasnfammada por ter
sido covarde e hesitado em acompanhar o italiar® badalhas,
Manuela muniu-se de uma insuspeitada for¢ca intexigevirou as
entranhas para produzir o grito de independénciaudavida. Esta
atitude a tiraria de vez da sua condicdo de ‘florpdrcelana’ para
transforma-la em uma mulher de verdade”

A matéria Menina-dos-Olhos, publicada no jornal Folha de S. Paulo em

10 de Abril de 2003 (anexo 06 na péagina 90 desta pesquisa), traz uma

explicacdo sobre o que aconteceu com o papel de Manuela, durante a

transposicao da obra para a televisao.

“Manuela (...) cresceu e roubou a cena. Os autdeesninissérie
atropelaram a obra original homénima e levaram M&ng...). A
personagem passou a trafegar por todos os nuckedsaha. Essa
possibilidade existia desde o comeg¢o, mas a des&&o tomada no

® http://www.globo.com/acasadassetemulheres
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12° capitulo, qguando Camila Morgado (...) ja egaaade revelacdo da
TV em 2003".

Ana Maria de Jesus Ribeiro, conhecida como Anita Garibaldi é outra
personagem que também tem o seu espaco aumentado, devido ao processo
de adaptacdo. A revolucionaria Farroupilha era considerada, por muitos
conterraneos, como uma mulher mundana e sem principios por ser
emancipada e com coragem para enfrentar os percalgcos de uma guerra civil.
Este traco de sua personalidade é abordado tanto no discurso textual quanto
no visual, principalmente quando se junta ao exército rio-grandense para
guerrear pela libertacdo da regido sul do pais.

No livro, ela aparece na histéria no final do capitulo referente ao ano de
1839 e é apresentada apenas a partir de seus feitos herdicos e por rapidas
referéncias ao seu envolvimento com Giuseppe Garibaldi, com quem se casou
mais tarde e constituiu familia. No entanto, a passagem histérica ganha novas
tintas ao ser descrita para Manuela, como quando o personagem José escreve
para sua mae Ana numa carta supostamente enviada da Vila de Laguna, em 6
de Novembro de 1839:

“(...) Parece que a tal Ana Maria — a quem Garilididma de Anita —
retornou também, e que muito lutou, tdo bravamemeo um
homem. Ja se fala nas ruas da sua coragem excalpditas se a
senhora a visse: € uma mocga franzina, de rostcadelie gestos
corteses, simples e até bonita. Impossivel imagiodatura
semelhante em meio a uma batalha cruenta” (WIER2&8RI,
2002, p. 292)

Na minissérie, Anita aparece no 12° episodio (conforme cenas
apresentadas no arquivo Anita do DVD anexado a este trabalho) e permanece
até os momentos finais da historia, quando ela, Garibaldi e o filho do casal
deixam a luta Farroupilha rumo ao Uruguai. No periodo abordado, o
telespectador pdode acompanhar todo o desenvolvimento do romance do casal
e conhecer um pouco mais do cotidiano no campo de batalha para eles. Além
disso, na televisao, ocorre um fato novo no apice da trama: o encontro entre as

duas mulheres brasileiras envolvidas com Giuseppe.
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“Em A Casa das Sete Mulherbéd uma forte expansdo do papel de
Anita Garibaldi (Giovanna Antonelli) em relacdo emmance. Tal
como as heroinas previamente mencionadas ela alesafpadrdes
morais de sua época ao abandonar o marido alc@d@atmir-se a
Garibaldi (Thiago Lacerda) e ter um filho com diéas ela ndo se
limita a isso, ela luta de forma destemida e autsx batalhas da
Revolucdo Farroupilha ao lado de seu amado Gatribaiicha
guerreira, enfim” (BALOGH, 2005, p. 05)

A preocupacdo em acrescentar fatos que envolvam o lado emocional da
trama reflete a caracteristica da obra, o transtorno afetivo que a Revolucéo
proporcionou a todos os envolvidos nela — direta ou indiretamente. Ocorre,
assim, uma sobreposicdo de discursos cotidianos e historicos, comprovando
uma das teorias apropriadas neste estudo do processo de adaptacao do livro A
Casa das Sete Mulheres.

Até mesmo as cenas romanticas, tanto do livro quanto da minissérie,
possuem a preocupacdo de acrescentar elementos diarios para dar uma
sensacao de proximidade ao universo do leitor/telespectador. Um exemplo
disso € a narracdo de Manuela, no livro de Leticia Wierzchowski, sobre a

chegada de Garibaldi as terras gauchas para ajudar a Revolucéo Farroupilha.

“Se eu pudesse voltar no tempo, retroceder todsssemnos, sofrer
tudo o que sofri, nem que fosse para vé-lo por minolinstante,
como o vi pela primeira vez, parado em frente da@asa, haquela
tarde morna e placida de outubro, os cabelos fub/daaquietos
cintilando ao sol do pampa, se eu pudesse poér potanpisar as suas
proprias pegadas, eu ndo hesitaria... Ainda ougetal de sua voz
em meus ouvidos, quando, ao ver-me, junto com #axypostada
na varanda — afinal, era a primeira vez em muitopte que um
estranho vinha estar conosco, e sob o aval de Bzmgalves -, me
olhou, somente a mim, com seus olhos sedentose dis

- Como stai sinhorina? lo me chiamo Guiseppe Gdriliala buona
fortuna me trouxe até aqui” (WIERZCHOWSKI, 2002 166).

Na televisdo, esta cena acontece basicamente da mesma forma que é
descrita por Wierzchowski e com o0 mesmo dialogo — conferir arquivo Chegada
de Garibaldi no DVD anexo. Manuela conhece o revolucionario Garibaldi na
tarde em que o italiano chega a estancia de Dona Antbnia (uma das tias da
jovem) e é recebido pela senhora e pela propria menina. A narradora conta, em

off, que naquele momento ela sabia que o homem de sua vida estava vindo em
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seu encontro e esta certeza ja foi o suficiente para fazé-la sentir-se encantada

pelo viajante que acabava de chegar.

Manuela —(EM OFF) Ainda me lembro dele chegando e eu me
perguntando: € minha imaginagdo ou é verdade? fiflal @ra o
homem que eu tinha visto em meus sonhos e na ramasia. O
homem que eu tdo ansiosamente esperava.

Garibaldi - Como stai sinhorina? lo me chiamo GipseGaribadf’

Assim, as figuras dramaticas desta obra ganham relativa autonomia ao
serem apresentadas na televisdo, uma vez que o publico garante sua

participacdo com pesquisas de opinido e indices de audiéncia.

3.3 Relacdes Intertextuais

Considera-se que todo texto artistico esta em constante didlogo néao
apenas com seu publico, mas também com outras produc¢des. Desta forma, um
discurso nunca € totalmente independente e, apesar de ter o seu significado, o
mesmo nao apresenta autonomia plena, por fazer constantes referéncias a

outros textos, mesmo que implicitamente.

“Nenhum texto pode ser lido sem relagdo com owdrgse, portanto,
guando interpretamos um livro, uma peca de teatrofiime ou uma
telenovela, estamos colocando em jogo, direta diretamente, um
amalgama de outros conhecimentos que vém de daiios trazidos
inevitavelmente para o primeiro” (ANDRADE, 200234)

Como ja mencionado anteriormente, é possivel notar que a obra A Casa
das Sete Mulheres se relaciona, quase que integralmente, com diversas
producdes culturais. A associacao de narrativas da minissérie e do livro pode
ser compreendida ndo como simples transformacg&o, mas como um dialogo de
formas e conteludos — em alguns casos, estas conexdes fazem o resgate de

textos considerados secundarios do ponto de vista literario.

9 Trecho decupado a partir do segundo capitulo dissdirie
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Alids, o processo de adaptacédo nao é tdo simples nem tdo suave quanto
aparenta. Ao contrdrio, acontece a base de rupturas, choques, juncdes, idas e
vindas de diversos discursos. Como explica Barros, “deve-se observar que a
intertextualidade €, antes de tudo, a intertextualidade ‘interna’ das vozes que
falam e polemizam no texto, nele reproduzido o didlogo com outros textos”
(2003, p. 4).

A trama, assim, apresenta uma base histérica e, ao mesmo tempo, a
integracado de diversos discursos regionalistas, literarios ou ndo. Ha referéncia
ao conto A Salamanca do Jarau, de Simbes Lopes, ao livro Garibaldi &
Manoela: uma historia de amor, de Josué Guimardes, as biografias dos
principais revolucionérios farroupilhas e, principalmente, & lenda de que
Manuela ficou eternamente conhecida como “a noiva de Garibaldi” e morreu

solteira a espera do retorno de seu grande amor.

“A Casa das Sete Mulhengsrtence ao mundo da fantasia e da poesia,
embora também se oriente pelos fatos reais da Revatroupilha. A
opcéao entre a realidade e a ficcdo, por sinal,qroignou uma grata
surpresa para os autores ao longo das pesquisampassérie. (...) A
surpresa veio ao lerem a nota de rodapé do ochrfimlamanca do
Jaray, de Simbes Lopes Neto, estudioso do folclore gatiéhhavia
referéncia ao pacto feito pelo Bento Manoel reamco diabo
vermelho na salamanca (gruta) do Jarau, onde fitasterras dele.

A historia correu o Rio Grande do Sul na época dxoRicao
Farroupilha” (_, 2003, p.11).

Como os adaptadores queriam que Bento Manuel Ribeiro (interpretado
pelo ator Luis Melo) fosse o vildo da historia, se apropriaram desse conto e
aproveitaram esse gancho para criar um mito em torno da figura do general —
vide cenas do arquivo Salamanca do Jarau do DVD anexo a esta dissertacao.
Conforme relatou Maria Adelaide Amaral numa entrevista (anexo 07 localizado
na pégina 91 deste trabalho) apresentada na edi¢cdo especial da revista TV

Brasil (Edi¢do Historica, Marco de 2003 - Editora Escala):

“Do ponto de vista dramatico, essa histéria é imjpyet, preciosa,
enriquece o personagem e desperta grande intel@gsilico. Além
disso, falar do nosso folclore, da cultura tdo goa temos, nunca é
demais. Os livros de Simdes Lopes Neto sdo umalgreaspiracéo
para nés. Segundo ele, as terras do Jarau perteadgento Manuel
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e corria na época que a boa sorte dele se deviangssate a um pacto
feito com o demdnio através da figura da Teiniagua”

Outro importante texto que os adaptadores se apropriaram durante o
processo de adaptagcdo foi Garibaldi & Manoela: uma histéria de amor, de
Josué Guimarées (2006). O autor gaucho relata o que teria sido o envolvimento
dos dois personagens e como a vida deles seguiram apés a separacdo. Ao
fazer uso de metéforas e diversos elementos ficcionais, essa mesma histéria

utiliza a lenda de que Manuela morreu sozinha a espera de seu amor:

“Quando as pessoas abriram o jornal, no dia seguinmoveram-se
com a manchete da primeira pagina: ‘Morreu a ndev&aribaldi’. E
se alguém prestasse atencdo ao vento, ouviriagotr gma distante
voz de marinheiro a repetir, de coracao partidod@stinata a donna
d’'um altro”(GUIMARAES, 2006, p. 80)

O livro de Leticia Wierzchowski termina com a seguinte afirmacao:

“Manuela de Paula Ferreira morreu solteira, emtBgJao ano de
1904, aos oitenta e quatro anos. Ficou eternancentecida como a
noiva de Garibaldi”(WIERZCHOWSKI, 2002, p. 513)

Assim, pode-se entender que os principais relatos, incluindo os minimos
detalhes, do romance entre Manuela e Garibaldi, sdo referéncias a obra de
Josué Guimardes, aqui citada, juntamente com as liberdades poéticas e
criativas adotadas pelos autores/adaptadores. Afinal, relatos garantem que a
menina realmente existiu e que, por um breve periodo, conviveu com 0
revolucionario italiano. Mas pouco se sabe, de fato, a respeito dos
acontecimentos romanticos entre os dois, permitindo diversas possibilidades de

leitura e de interpretacéo.
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Conclusao

Apéds a andlise da transposicao do livro A Casa das Sete Mulheres para
a minissérie homoénima, exibida pela Rede Globo de Televisdo, é possivel
delinear algumas das caracteristicas que compreendem os diversos elementos
deste processo. Afinal, ao mesmo tempo em que conferem legitimidade ao
texto apresentado em ambos os veiculos, estes tracos especificos também
geram singularidades em um conteudo narrativo basicamente similar.

Mas, antes de continuarmos as consideragbes finais a respeito do
estudo de caso desta dissertacdo, é necesséario destacar os fatores evidentes
do painel cultural da América Latina. Em relacdo a outros continentes, os
processos por aqui se desenvolvem numa relacdo muito mais préxima ao corpo
e aos elementos da natureza. Por causa disso, nossa sociedade pode ser
considerada uma civilizacdo de alto refinamento gracas a essa formacao que

considera incluir o outro, o alheio constantemente.

“Aqui, dado o carater subito e excessivo das cont@agdes entre
cbdigos, séries e linguagens, os processos dinfrdie@roducdo sé
dependem episddica e tangencialmente do respeit@rigiras que

separam centro e periferia, antigo e novo: o ercde elementos e
materiais dispares e diversos, barrocamente ena-@sburva, desde
os utensilios domésticos as grandes catedrais'HBPIRO, 2007, p.

18)

Devido a esta formagdo signica, a nossa cultura ndo € meramente
quantitativa: ela é relacional entre os diversos elementos, linguagens e
discursos que a constituem. Desta maneira, nao € dificil compreender o porqué
de a televisdo estabelecer uma relacdo quase constante com o cinema, o radio,
a literatura, o teatro de revista e, principalmente, o cotidiano. Tal caracteristica
€ tdo marcante que torna este veiculo um ingrediente importante dentro do
nosso complexo painel cultural, permitindo-nos observar novas configuracdes
sociais através de seus programas e de seus produtos audiovisuais.

A teledramaturgia, especificamente, encaixa-se neste cenario soécio-
cultural do Brasil. Por estar tdo ligada a outros textos externos, € considerada

extremamente interessante do ponto de vista melodramatico. Importante
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ressaltar que o melodrama faz parte da sensibilidade nativa do continente
latino-americano e este género esta devidamente preservado gracas a sua
relacdo direta com a televisdo, que constantemente resgata-o, principalmente

em suas obras de entretenimento.

“O impacto e o papel das telenovelas na Américanhae, em
particular no Brasil, vém sendo visto muitas vezesno mola
propulsora para a articulacdo de debates do motimencial
organizado, exercendo um papel importante no desemento da
sociedade” (ROCHA, 2009, p. 149)

Diante desta constatacdo, é possivel entender o autor de uma obra de
ficcdo seriada da televiséo é, na verdade, apenas mais um leitor da trama. O
papel que este exerce possui quase a mesma relevancia que a opiniao do
publico — considerado, inicialmente, elemento externo a esta forma de
producdo. Afinal, normalmente € impossivel ignorar a vontade dos
telespectadores num veiculo como a televisdo, que é direcionado para o
entretenimento e a cultura das midias.

No caso especifico analisado nesta dissertacdo, conforme ja explicado
anteriormente, a minissérie pode ser considerada um caso a parte com a
pratica costumeira do género. Isso se da porque o produto chegou a televisao
sem estar fechada — ou seja, ndo estava gravada em sua totalidade - e
possibilitou, assim, uma importante contribuicdo narrativa do telespectador.

Com isso, a participacéo coletiva € muito interessante de ser analisada e
explicada do que uma mera busca de uma pretensa originalidade e/ou
fidelidade em relacéo ao texto de partida ou ao plot inicial. Desta forma, todas
as alteracdes, adotadas no decorrer do processo, buscaram enriquecer a
ficcdo, tornando-a mais atraente para o seu publico cativo, uma vez que a
l6gica do mercado do entretenimento visa o consumo — direto e indireto — por
parte do telespectador/leitor.

Outro importante elemento a ser destacado no objeto estudado € a
intertextualidade tdo evidente e, de certa maneira, predominante da trama
narrativa. A formacgédo textual do enredo inicial, tanto da minissérie quanto do
livro, ocorre através do cruzamento entre a Histéria e a memaria do narrador.
Tal conexdo faz com que haja uma juncéo de fatos diversos com elementos

femininos — 0 que, talvez, possa ser considerado revolucionario do ponto de
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vista historico e estético, se for prudente entender que paradigmas, até entao
estabelecidos nos decorrer dos tempos, possam ser quebrados com essa
releitura de um acontecimento Historico.

Afinal, normalmente a Historia dita oficial € sempre contada através de
um viés masculino. Mas, em A Casa das Sete Mulheres, ocorre exatamente o
oposto. A Revolugao Farroupilna, que deveria ser o foco narrativo, serve
apenas de pano de fundo para varias tramas amorosas e sentimentais se
desenrolarem. A guerra esta presente, é claro, mas nao € o elemento principal
da narrativa e isso fica evidente pela subjetividade utilizada, e o destaque da
mesma, no decorrer da obra.

Este processo intertextual, presente no ato da adaptacdo, ndo é téo
simples nem tdo suave quanto aparenta. Ao contrario, acontece a base de
rupturas, choques, juncdes, idas e vindas de diversos discursos. Como explica
Barros, “deve-se observar que a intertextualidade é, antes de tudo, a
intertextualidade ‘interna’ das vozes que falam e polemizam no texto, nele
reproduzido o dialogo com outros textos” (2003, p. 4).

Ou seja, o autor de ficcbes, como a daqui apresentada, ndo define as
personagens e suas consciéncias a revelia, mas deixa que elas mesmas se
definam no didlogo com outros sujeitos-consciéncias, pois as sente a seu lado
e a sua frente como consciéncias equipolentes dos outros, tao infinitas como a
dele, criador diante de sua criatura.

N&o se pode esquecer de que a histéria também é afetada pelos tragos
distintos de narracao dos respectivos veiculos. Tanto a imagem quanto o papel
podem trazer o mesmo enredo, mas ndo ha como negar que a forma de cada
um ird influenciar diretamente a maneira como este sera expresso. Ha uma
clara necessidade em manter um vinculo com acontecimentos ditos reais, 0
que pode até tolher um pouco dessas alteragdes, mas essa diferenca entre 0s
meios abre questionamentos referentes a maneira como o conteudo influencia
a forma e vice-versa.

A televisao tece uma modulacdo especifica de narrativa seriada, em que
a espessura da realidade histérica, social e politica se mescla admiravelmente
com a imaginagdo ficcional, concedendo visibilidade aos paradoxos e

complexidades regionais e nacionais. Enquanto que o livro se concentra na
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amplitude dos sentimentos naquelas mulheres que vivenciaram a Revolucao e,
assim, explora a lingua para encontrar o0 meio adequado de expressar iSso.

O elemento de veiculagdo esta diretamente relacionado com o conteudo
e a linguagem é responsavel por muito mais do que a simples expressao de
fatos. Cada meio — seja através de imagens audios-visuais ou de palavras —
transmite de uma maneira, muitas vezes distinta, a mesma histéria e isso nao
pode ser ignorado, uma vez que o processo de adaptacdo de uma obra esta
diretamente relacionado ao formato em que esta sera apresentada.

E nesse choque que consiste, basicamente, todos 0s questionamentos
referentes ao motivo de cada meio possuir uma narrativa propria, que conduz a
ficcdo para rumos diferentes. A base narrativa € a mesma, 0s personagens
possuem basicamente as mesmas caracteristicas, mas os fatos apresentados
— principalmente aqueles relacionados a rotina das protagonistas — sao
distintos.

Por tudo isso que a consciéncia das relacdes entre os diversos textos,
que fazem o contexto historico e subjetivo de uma trama narrativa, € téo
importante como numa obra igual A Casa das Sete Mulheres. Assim, esta pode
ser a analise de um caso especifico, mas é possivel compreender que
processos similares acontecem em outras producdes, tornando tais praticas
comuns neste mercado. Compreendendo-as de forma integral, dentro das
devidas consideracoes, talvez seja razoavel mapear o cenario que constitui os

produtos de entretenimento apropriados pela sociedade em que vivemos.
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Anexo 03

O Final Historico

Antes que termine o Ultimo capitulo da minissérie, na proxima terca-feira [8 de
abril de 2003], o Brasil inteiro jA vai estar com aquele gostinho de quero mais.
Realmente foi uma delicia acompanhar a saga dos guerreiros Farroupilhas ao longo
desses 51 capitulos, exibidos desde 7 de janeiro — tanto para quem assistiu quanto
para quem nela trabalhou. A superproducdo, realizada por uma equipe dedicada
guase que integralmente, fez o pais se emocionar e vai deixar saudades. Mas como
tudo que € bom tem de acabar, que pelo menos acabe bem — e no tempo certo! Ja
gue o publico ndo vai ver, dramatizada, a continuagdo desta historia que, em sua
maioria, aconteceu de verdade, resolvemos mostrar o destino dos nossos herois na
vida real, a que esta nas paginas da Histéria — e que ninguém vera na TV.

Bento Goncalves e Caetana: O presidente da Republica Riograndense deixou os
campos de batalha antes que a guerra acabasse, 0 que nado significa que tenha
abandonado a causa Farroupilha. Desiludido com as divergéncias entre o0s
comandantes, que os levariam a sucessivos fracassos e derrotas fragorosas, e ja
debilitado pela pleurisia crescente (inflamacéo pulmonar, mal que o levaria a morte em
1847, aos 58 anos), ele voltaria para seio de sua familia disposto a viver o resto da
vida ao lado da amada Caetana, uruguaia com quem viveu 36 anos casado e teve 7
filhos. A guerra o tornaria um homem pobre, falido. Mesmo com a ajuda dos amigos,
gue ndo eram poucos, seria muito dificil recomecar. Ele era essencialmente um
guerreiro e ficar longe dos combates e das decisGes politicas, todos sabiam, seria
impossivel. Tornou-se simbolo da luta pela liberdade.

Garibaldi e Anita: Depois que deixaram o Rio Grande e foram para o Uruguai, o casal
finalmente oficializaria a unido, em Montevidéu, no ano de 1842. Garibaldi, claro, se
envolveria questdes politicas, mas desta vez como soldado comum, tanto que
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chegaria a passar necessidades com sua familia e até fome. Mesmo assim tiveram
mais trés filhos além de Menotti. Viveram no Uruguai até o fim de 1847 e, depois,
partiriam para a Italia. Na sua terra natal, Garibaldi voltaria a se engajar na luta pela
unificacdo politica resgatando todos os seus ideais carbonarios. Mais tarde, em 1854,
atingiria seu objetivo se tornando herd6i nacional estando a frente dos voluntarios
chamados “camisas vermelhas”. Anita, que o acompanhou o quanto pdde, né&o
chegaria a ver sua ascensdo — morreria de pneumonia aos 28 anos. Garibaldi viveria
20 anos mais, aposentado e gozando de uma boa pensao vitalicia.

Manuela e Joaquim: A sobrinha de Bento Goncalves realmente existiu e chamava-se
Manuela Amalia Ferreira. Na verdade, ela ndo se casou com o primo Joaquim, passou
a vida toda esperando por Garibaldi e terminou seus dias com 84 anos, sendo
conhecida como a “noiva de Garibaldi”. Nas suas memorias, Garibaldi relata como foi
0 romance: se conheceram numa festa e ele logo percebeu que ela havia se
enamorado. N&o obtendo o consentimento para o romance, Garibaldi partiu sentindo-
se feliz por pertencer a ela do modo possivel: “em pensamento”. Manuela nédo foi para
o0 campo de batalha atrds do seu amado, mas seu amor pelo italiano foi sincero e
profundo. Joaquim, por sua vez, seguiu outro rumo casou-se diversas vezes e teve
inameros filhos.

Bento Manuel e Netto: O chamado “Tocaio” na verdade era paulista de Sorocaba,
mas se criou no Rio Grande onde comecou como pedo e foi enriquecendo com o
comércio de gado. Acabou se tornando um brilhante militar e grande estrategista,
utilissimo aos exércitos por sua astucia e sorte. Realmente foi um vira-casacas como o
mostrado, mas ha quem diga que motivado mais por conviccdes pessoais do que por
traicdo. Morreu em Porto Alegre, em 1855, como Marechal reformado. Apoés ter lutado
na Guerra Cisplatina, Antonio de Souza Netto ja era Coronel quando estourou a
Guerra dos Farrapos. Foi promovido a General assim que proclamou a Republica.
Homem bonito e elegante era um eximio cavaleiro e, também, excelente dancarino.
Sua vocacao guerreira o0 acompanhou por toda a vida. Inconformado com os termos
da paz assinada no fim da guerra, deixou o pais e foi viver a vida de estancieiro no
Uruguai. Mas logo estaria pegando em armas novamente. Combateu na Guerra do
Paraguai, onde acabou morrendo depois de ser ferido na batalha de Tuiuty, em 1866.

(Reportagem feita pelo site oficial da minissérie A Casa das sete mulheres:
http://www.globo.com/acasadassetemulheres)

85



Anexo 04

nova cultura
[ ivios [ musica [agenda | aus deutschen veriagen | publicaoes cienticas |

—FM Leticia Wierzchowski

FRANKFURT.'M também é autora de
“Anuario dos amores”,
livro de contos, e »Prata
do tempox, outro
romance. Junto com seu

Leticia Wierchowzki:

A Casa das Sete Mulheres marido Marcelo
Wierzchowski, Leticia
Record publicou o livreto

“eu@teamo.com.br”.
Seu romance de estréia
"0 anjo e o resto de nos”
€45,-- foi reeditado pela Editora
Record em 2001.

516 paginas

A CASA DAS SETE MULHERES, da galcha Leticia Wierchowzki é um envolvente
romance histérico sobre a Revolucdo Farroupilha de 1835.

O romance mescla realidade e ficcdo num romance que usa magistralmente a
Revolugdo Farroupilha e o Rio Grande do Sul dos meados do século XIX como
cenario. O livro narra as aventuras de sete galchas da familia de Bento Gongalves,
militar e chefe da revolugdo que pretendia separar o sul do resto do pais. Apos o
inicio do conflito, Bento Gongalves manda a esposa, filhas e tias para uma
propriedade a beira do Rio Camaqud, no interior. Na Estdncia do Brejo, de dificil
acesso, estas deveriam esperar o desfecho do conflito. "Essas mulheres ficaram,
entre idas e vindas, nascimentos, mortes e casamentos, cerca de dez anos
esperando”, esclarece a autora.

Leticia Wierchowzki fez uma pesquisa detalhada a procura de acontecimentos reais
da vida dessas mulheres durante o periodo em que ficaram confinadas na estancia.
Mas a falta de documentos que registrassem suas peripécias acabou fazendo com
gue a autora optasse por criar passagens puramente ficcionais. “Criei também
personagens que orbitavam em torno da casa, parentes, amigos etc”, confessa.
Mas a Revolugao foi respeitada em toda a sua grandeza. As sete mulheres viveram
todos os percalgos e alegrias que os simpatizantes dos revolucionarios vivenciaram
naquela época.

Apesar do enfoque feminino de A CASA DAS SETE MULHERES, Leticia descreve
cenas de batalha dignas de um roteiro de acdao. Passagens masculinas, frias,
descampadas, de pampa, de sangue e de morte. A estrutura do livro segue os
passos da revolugdo: dez anos de confrontos, dez capitulos. Um pouco da trama é
conduzida pelo diario mantido por Manuela de Paula Ferreira, sobrinha de Bento
Gongalves. “Para mim, o livro é como uma daquelas bonecas russas, que estao
dentro uma da outra, e a gente vai abrindo e abrindo e sempre encontra mais uma
bonequinha”, explica Leticia.

O livro traz uma histéria dentro da outra, cada enredo completando outro. A trama
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de sete mulheres, a vida de seus homens, tudo dentro de uma casa - e esta casa a
mercé de um pampa sangrento e belicoso. Nessa casa se desenrola a histéria de
trés geragdes da mesma familia, que estardo eternamente confusas dentro daquele
espacgo, criado sem nenhuma légica. Em A CASA DAS SETE MULHERES, o espaco é
muito importante: é de |8 que os personagens espiam a guerra, a vida, a morte, a
vitéria. “A forga motriz desse épico sdao as gentes, os agentes da revolucdo, aqueles
gue lutaram nos campos de batalha, e aqueles que esperaram nas estancias,
defendendo suas propriedades e seus filhos”, finaliza a autora.

(informacao da editora)

nova cultura (issn 1439-307 Avww.novacultura.de

© 2002Michael Kegler sternstral3e 2, 65719 hofheimaovacultura@gmx.de
TFM-Zentrum fur Bicher und Schallplatten in poregischer Spracheww.tfm-online.de
disclaimer/ Haftungsausschluss

http://www.novacultura.de/0204mulheres.html
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Anexo 05

E agora, Garibaldi?

N&o estd nos livros de histéria, nem no romance de Leticia Wierzchowski,
ponto de partida para a minissérie. Surgiu das mentes de Walther Negréo e Maria
Adelaide Amaral e foi direto para o papel assim como boa parte desta obra. Mas
gue emogao! O reencontro de Garibaldi e Manuela, tempos depois de que ele partiu
para realizar as maiores facanhas Farroupilhas, estd mexendo com o Brasil. Resta
a duvida: com quem ele vai ficar? Inconformada por ter sido covarde e hesitado em
acompanhar o italiano nas batalhas, Manuela muniu-se de uma insuspeitada forca
interior e revirou as entranhas para produzir o grito de independéncia da sua vida.

Esta atitude a tiraria de vez da sua condicdo de “flor de porcelana” para
transforma-la em uma mulher de verdade. Partiu em busca de um destino incerto —
na verdade partiu em busca de si mesmo, em busca do auto-conhecimento, como
definiu certa vez a atriz Camila Morgado — e o alcancou. Enfrentou toda a sorte de
perigos, mas conseguiu supera-los todos. Mas, e agora? Agora estava ali, a um
palmo dele, sentindo novamente seu halito, seu corpo gquente — ndo de desejos
como antes, mas de febre. Entretanto, ali, diante dos seus olhos, Garibaldi lhe
parece mais distante que nunca. Ainda mais distante do que quando assaltava suas
lembrancas, invocado pela presenca vibrante dos momentos romanticos que
viveram. Ela o tem nas maos, mas ele lhe escapa como fumaca. Definitivamente,
Manuela € uma nova mulher.

7

Sua rival, Anita, esta prenhe e isso é motivo suficiente para abalar suas
esperancas. Talvez, o Gnico motivo que poderia desviar o italiano do seu caminho.
Um filho! Um trunfo imbativel. Mas s6 isso seria suficiente para prender Garibaldi a
Anita? Quando se levanta, dono novamente de suas faculdades, o perfume de
alfazema de Manuela invade suas narinas. Ha4 tempos ndo sentia odor téo

7

agradavel. Subitamente é remetido aos bons tempos na estancia, distante dos
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combates, da fome, do sofrimento... Subitamente era de novo o capitdo cheio de
vigor e amigos a sua volta. “O que a vida fez conosco?” Pergunta-se. Diante do
destino consumado, ndo ha mais perguntas possiveis. O tempo se encarregou de
deixar suas marcas.

Mesmo sinceras, suas desculpas soam vazias: “nao te trai, tive que renunciar a
ti pelo seu conforto, tua seguranca...” E completa: “tu sempre serd a Manuela dos
meus sonhos”. Com o coracao em frangalhos, Manuela se esforca para Ihe dizer a
sua verdade: "traistes a memobria, o que disseste, o que fizestes, o0 que
prometeste... Traistes a minha inocéncia”. Depois, num ultimo suspiro de paixdo —
gue j& da espaco a um sentimento de conformidade diante da imutabilidade dos
fatos — Manuela pergunta: “ndo sentes nenhum traco daquela paixdo, daquele
enamoramento?”. A resposta dele parece ndo deixar dlvidas: “se ao menos nao
tivesse conhecido Anita e pudesse voltar atrés...”.

Noutro canto, Anita luta pela sobrevivéncia. O amor por Garibaldi ja a resgatou
outras vezes. Agora, € a razdo da sua existéncia, mas ndo a unica. Ela carrega um
filho dele no ventre. Seu amor € uma obsessao que a consome e a faz continuar.
Ela jamais desistira dele. Sdo feitos do mesmo material, carne da mesma carne,
almas idénticas. Um amor que transcende as fronteiras dos sentimentos e dos
sentidos. Cega para qualquer perigo, qualquer obstaculo, ela volta para Garibaldi
disposta conquistar mais uma batalha, a batalha da sua vida. A batalha do amor.

(Reportagem feita pelo site oficial da minissérie A Casa das sete mulheres:
http://www.globo.com/acasadassetemulheres)
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