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A IMPORTANCIA DE GERALDO VANDRE E DE SUA MUSICA “PARA
NAO DIZER QUE NAO FALEI DAS FLORES “

Tadeu Scali Dias

RESUMO

A musica “Pra nao dizer que nao falei das flores” € um dos maiores marcos
histérico-sociais de sua época, sendo uma grande representacdo do
periodo que se vivia na época em que ela foi composta: a década de 60
no Brasil. Porém, € importante salientar que a obra de Geraldo Vandré vai
muito além do que um manifesto contra a repressao e a ditadura vividas
na época, fala também de esperanca em um tempo futuro em que haveria
mais liberdade e onde o povo brasileiro pudesse exercer sua cultura e
onde ideologias e crengas fossem livres para serem manifestadas. O
objetivo geral da pesquisa que aqui se apresenta é analisar os significados
das mensagens que foi passada por meio da letra da musica “Para néo
dizer que néo falei das flores “de Geraldo Vandré e os marcos que ela
deixou mesmo apds 60 anos. Os resultados e a conclusdo do estudo
apontam para a forma como a composi¢ao de Geraldo Vandré representa
a trilha sonora da marcha percorrida pelos brasileiros em busca da

liberdade e dos direitos humanos fundamentais garantidos.

Palavras-chave: Ditadura; Contexto; Politica; Sociedade; Emancipacao.



THE IMPORTANCE OF GERALDO VANDRE AND HIS MUSIC “PARA
NAO DIZER QUE NAO FALEI DAS FLORES “

Tadeu Scali Dias

ABSTRACT

The song “Not to say that | didn't speak of flowers” is one of the greatest
historical and social landmarks of its time, being a great representation of
the period that was lived at the time it was composed: the 60's in Brazil.
However, it is important to point out that Geraldo Vandré's work goes far
beyond a manifesto against the repression and dictatorship experienced
at the time, it also speaks of hope for a future time in which there would be
more freedom and where the Brazilian people could exercise their culture
and where ideologies and beliefs were free to be expressed. The general
objective of the research that is presented here is to analyze the meanings
of the messages that were passed through the lyrics of the song “Not to
say that | did not speak of the flowers” by Geraldo Vandré and the marks
that it left even after 60 years. The results and conclusion of the study point
to the way in which Geraldo Vandré's composition represents the
soundtrack of the march traveled by Brazilians in search of freedom and
guaranteed fundamental human rights.

Keywords: Dictatorship; Context; Policy; Society; Emancipation.
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Introducéo

Bem como ocorre com todas as produc¢des culturais de uma determinada
época, para que haja a andlise da musica “Para ndo dizer que néo falei das flores
“de Geraldo Vandré é preciso que haja um recorte historico-social que seja capaz
de contribuir para a contextualizacdo da sua composicdo e encaminhe para a
compreensao dos diversos significados de cada uma das mensagens que séo
passadas por meio da letra da musica em questao.

Os objetivos especificos consistem em pontuar quem € Geraldo Vandré e
descrever os aspectos politicos e sociais da época em que a musica
“Caminhando” foi composta.

A metodologia de pesquisa é descritiva e qualitativa, podendo ser
categorizada como uma pesquisa bibliogréfica sobre o tema. Os locais de busca
utilizados para a elaboracdo do presente trabalho foram: plataformas como
Google Académico e Scientific Electronic Library Online (SCIELO), nos idiomas

portugués e inglés.

Geraldo Vandré

Nuzzi (2017) contribui para a presente discussao apontando um fato
extremamente relevante: ndo € possivel discutir a musica popular brasileira e a
histéria do Brasil sem citar Geraldo Vandré e suas importantes contribuicdes
para a formacao cultural e ideoldgica do pais. De nascenca, Vandré € paraibano,
mas muito de sua histdria se construiu no Rio de Janeiro. Seu nome fica marcado
como uma das mais influentes vozes e compositores da historia do Brasil,
sobretudo no que se relaciona ao periodo que compreende a Ditadura Militar.

Os anos entre 1960 e 1970 foram de intensos para os artistas Brasileiros,
com uma enorme quantidade de producdes, novas vozes e compositores
surgindo, o grande numero de Festivais que por sua vez davam a esses musicos

o holofote necessario para a divulgacdo. E importante ressaltar a

importancia da imprensa neste momento, jornais e revistas, junto com
radios e televisdes foram as principais formas de divulgacdo das obras.

A musica brasileira sempre foi um sin6nimo de Diversidade e isso ndo era

diferente naquelas décadas, havia uma enorme diversidade de estilos e
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tendéncias musicas. Vandré ja nessa época se encontrava em destaque, em
1960 ja era conhecido pela cancédo de seu primeiro compacto, “Quem quiser
encontrar o amor” que contava com a parceria de Carlos Lyra.

A “Bossa Nova” € um estilo que se consolidou no final dos anos 50 e
tornou-se uma referéncia no inicio da década de 60, ela representava um maior
aprofundamento nos estudos da mdusica, exigindo assim que 0s musicos
tivessem uma formacdo musical mais sofisticado, sua presenca na musica
brasileira foi um dos propulsores para a discusséo acerca da identidade brasileira
dentro da mdusica, pois trava-se de um periodo em que o publico tendia a
valorizar mais as composicfes estrangeiras.

A participacdo de Vandré dentro da Bossa Nova foi um grande propulsor
na sua popularidade, principalmente entra aqueles da classe média urbana.
Entretanto Vandré sempre afirmava a importancia da busca por uma producédo

nacional de grande qualidade e aceita pela populacao.

“Como todos os participantes da BN, acreditava nela e com
certeza absoluta, na época eu tinha uma consciéncia muito menor do
movimento e da minha participacdo, do que tenho hoje. Acho que o
movimento deu uma contribuicdo muito grande a masica brasileira, mas
foi antes de tudo um rétulo promocional e que praticamente surgiu de
uma classe média urbana brasileira, carecer de auto afirmagédo e de
ocupar uma faixa de mercado, que antes era ocupada pela musica de
boa qualidade importada (...) Através de promocgdes-revistas, shows,
que fizeram Ronaldo Boscoli, Lyra, eu, Baden, todo mundo — o
movimento foi uma tentativa licita e lograda, semelhante a que fez
Roberto Carlos para ocupar a faixa da musica de simples mercadoria de

consumo.”

Vandré comparava a Bossa Nova e a Jovem Guarda, ndo na estética e
sim no mercado que ambas disputavam, que visava produzir algo que possui
qualidade feito no Brasil, por Brasileiros com parametros estrangeiros. Uma
critica pesada, porém, que foi positivamente recepcionada por parte da
populacdo. Nesta afirmacéo Vandré justifica suas opcdes e atitudes, e além de
tudo demostra a complexa relagdo que possuem 0sS compositores musicais, a

industria fonografica e o publico.



As gravadoras e 0s meios de comunicacdo procuravam atentar as
demandas do mercado, interesses esses que nem sempre, quase nunca,
estavam ligados a qualidade ou/e a liberdade da musica. Vandré possui uma
relagdo bem conturbada com a industria de gravadoras, em seus discos é
possivel perceber uma constante mudanca de selos referentes as gravadoras
que fez parte, provavelmente devido aos conflitos de interesses que forcavam
Vandré a mudar de gravadora, se deseja-se seguir fiel ao seu ideal musical.

Como bem coloca Cardoso (2017) é importante citar ainda que dentro do
meio em que estava inserido, Vandré ja era conhecido desde o inicio da década
de 60 quando inicia a sua participacdo como colaborador e filiado ao Centro
Popular de Cultura da UNE, onde conhece e inicia uma histéria com Carlos Lyra,
gue se encontrava em um processo de transformacao das suas composicdes de
algo melddico para uma iniciativa politica e engajada em causas sociais.

Durante seu periodo ativo o CPC fez um trabalho que consistia em ir
buscar as pessoas e instrui-las, em respeito a realidade brasileira. Acreditando
que somente através dessa nova consciéncia seria possivel lutar por outra
organizagao social. Assim o teatro, a musica, a literatura e outros meios artisticos
foram utilizados para realizar essa mobilizacdo popular. A arte ndo poderia
romper diretamente com a hegemonia das classes economicamente superiores,
mas poderia semear na mente humana a mentalidade revolucionéaria, rompendo
também qualquer forma de dominacéo.

O grupo utilizava da chamada “Arte popular revolucionéaria”, usando o
teatro, a masica e a poesia, para gerar nas pessoas uma reflexdo em relacéo a
propria realidade, e através da mesma elas poderiam iniciar por conta prépria
uma mobilizagdo social para acabar com a distingédo entre as classes. Os alvos
dessas obras eram o0s oprimidos pelo sistema e que poderiam se unir
coletivamente a causa.

A mensagem politica era a prioridade, pois 0 importante era transformar
0 publico, o leitor e 0 ouvinte num sujeito politizado. As pecas teatrais, por
exemplo, tratavam de questbes como o imperialismo norte-americano, a
elitizacédo do ensino superior e o subdesenvolvimento, enfatizando um discurso
revoluciondrio de engajamento politico e de acao social.

Dentro das diversas propostas que o CPC tinha, a principal era o uso das

areas artisticas no intuito de conscientizar o povo em relacdo a politica, essa
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missdo era o maior ponto de divergéncia entre Vandré e o CPC, seguindo essa
ideia de conscientizacédo, o CPC acabava por falar “pelo povo”, ao invés de falar”
com o povo”, gerando assim uma visdo pretenciosa e determinista da realidade
vivada pelas classes populares.

E nesse aspecto que as canc¢des de Vandré se diferenciam dos ideais do
CPC, Vandré dava mais énfase na “comunicagao” no lugar da conscientizacao,
em suas musicas o protagonista era alguém do povo, ndo havia a necessidade
assim de uma liderancga intelectual, pois na visédo de Vandré a populacdo possuia
capacidade de se mobilizar e conquistar a mudanga que tanto desejava, nas
palavras do proprio Vandré “A mdsica é, portanto, uma mensagem, uma
informacgao, ndo um conselho, mesmo porque o povo nao precisa de conselhos”.

A “Tropicalia” é outro movimento importante ao falarmos da cultura do
Brasil, movimento esse que tinha como base o manifesto de Oswald de Andrade
e 0 antropofagico, movimento artistico defendido nos anos de 1920. A Tropicalia
se propunha a romper com todas as barreiras do “conservadorismo” que estava
presente no mundo da musica do periodo, tendo grandes nhomes como Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Bethania, que trazem de forma explicita
as influéncias das masicas estrangeiras em conjunto com a cultura Brasileira.

Geraldo Vandré é considerado por muitos um nacionalista, devido as
suas divergéncias com estilos musicas que propunham uma musica com mais
influéncias estrangeira, porém analisando tudo vejo em Vandré algo muito mais
complexo. Vejo as pautas sobre valorizacdo da cultura brasileira que Vandré
constantemente levantava, ndo como um nacionalista veemente que acredita na
superioridade da musica Brasileira e sim uma afirmacao de que o que é brasileiro
também tem valor.

Vandré cantava sobre a realidade, a fome, a opressdo e o preconceito,
problemas esses que a populacdo brasileira era constantemente vitima, ao
mesmo tempo sempre ressaltando a mudanca pois ela se tratava do desejo das
proprias classes populares. As musicas de Vandré eram ambos, inspiradas e
inspiragdes para os oprimidos e excluidos da sociedade.

Dessa forma, Geraldo Vandré trouxe para suas cangfes a sua
caracteristica principal, a resisténcia, que tinha como inimigo ndo apenas o0
autoritarismo regente na época, mas também o sistema, que permite uma

sociedade onde a classe dominante oprime aqueles com menos privilégios e a
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prépria sociedade que frente a essa opressdo, se mantar calada e quieta
permitindo que esses governos se mantenham.
E possivel ver essas caracteristicas dentro das composi¢des, tais como a

cancao “Arueira”, langada no ano de 1967.

Vim de longe, vou mais longe
Quem tem fé vai me esperar
Escrevendo numa conta
Pra junto a gente cobrar
No dia que j4 vem vindo
Que esse mundo vai virar
Noite e dia vém de longe
Branco e preto a trabalhar
E o dono senhor de tudo
Sentado, mandando dar.

E a gente fazendo conta
Pro dia que vai chegar
Marinheiro, marinheiro
Quero ver vocé no mar
Eu também sou marinheiro
Eu também sei governar.
Madeira de dar em doido
Vai descer até quebrar
E a volta do cip6 de arueira

No lombo de quem mandou dar.

Nessa musica, Vandré apresenta a luta de classes, colocando um
trabalhador para refletir sobre as situagdes de abuso e exploracédo que “O senhor
dono de tudo” aplica a ele, em conjunto com o chamado do mesmo trabalhador
para que seus colegas, “Marinheiros”, se juntem a eles nessa luta, frente a
opressao para que eles possam se ver livres dessa situagédo violenta. Os
instrumentos tém uma grande importancia nessa canc¢do, na primeira parte, onde
a personagem anuncia sua realidade a musica segue lenta e acompanhada

apenas por simples acordes, quando a palavra “Marinheiro” € cantada pela
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primeira vez, os acordes se tornam mais rapidos e a voz de Vandreé cresce dando
uma forca maior para a muasica a partir desse ponto. A musica chega em seu
apice quando Vandré canta "E a volta do cipé de arueira no lombo de quem
mandou dar”, depois desse ponto a voz de Vandré segue acompanhado por um
coro, enquanto ele repete toda a letra da musica, porém a musica que antes era
apenas um relato dos maus tratos que os trabalhadores sofriam, passou a ser
um chamado para que eles lutassem junto, em prol de uma vida melhor no futuro.

Os festivais de musica que surgiram na época contavam com um forte
engajamento ideolégico e foram neles que se nasceu e cresceu muitas das
musicas de protesto, como eram chamadas, musicas essas que continham
Criticas, explicitas ou ndo, aos militares. Devido a isso elas acabam por causas
uma reacao negativa das autoridades, gerando mais repressao e eventualmente
a censura.

Vandré ganha destaque em nivel nacional por meio do conhecido Festival
da TV Record no ano de 1966, onde foi candidato ao prémio com a musica
“Disparada”, em associagdo com Théo Barros e Jair Rodrigues. A repercussao
se deve ao fato de que conquistou o primeiro lugar no Festival, mas dividiu a
posicdo com Chico Buarque (NUZZI, 2017).

Aprendi a dizer néo,
ver a morte sem chorar
e a morte o destino tudo
a morte e o destino tudo

estava fora de lugar

Eu vivo pra consertar (...)

“‘Disparada” possui uma constante linha sendo tragada ligando passado,
presente e futuro, da mesma forma que no seu discurso musical existe uma
missdo, a busca de “um dia melhor”, trazendo consigo uma mensagem de
esperanca de se construir uma sociedade mais justa.

A musica foi fortemente influenciada pela experiencias que Geraldo teve
ao participar do filme “A hora e vez de Augusto Matraga”, o protagonista,
boiadeiro, possui bastantes semelhancas com o protagonista do filme, nisso

podemos ver novamente o ideal que se encontra presente nas cancdes de
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Vandré, um personagem principal simples e “do povo”, refletindo sobre sua
situacdo, discutindo sua relacdo com o poder e que deixa claro que é dono do

préprio destino.

Seria injusto falar sobre disparada sem lembrar da esplendida forma na
qual Jair rodrigues cantou a musica.

“(...) A concentracdo de Jair surpreendeu a todos, habituados a
vé-lo despachado e dispersivo em seus sambas. Porém, os mais
intensos comentarios se fixaram nos surpreendentes estalidos que
ecoavam pelo teatro cada vez que Airto castigava as mandibulas do
mais estrambdético e vigoroso instrumento que jamais repercutiu no
Teatro Record. Ninguém imaginava que uma queixada de burro pudesse
ser aproveitada como instrumento de percussdo com resultado t&o
poderoso, como se nele estivessem embutidos um amplificador e uma
camara de eco. "Disparada” provocou uma vibracdo generalizada,
francamente superior a qualquer outra concorrente daquela noite.”

(MELLO, Zuza Homem de. A Era dos Festivais: Uma parabola. Séo
Paulo, Editora 334, 2003. P. 122)

Todos se surpreenderam com a forma que Jair Rodrigues cantou
“Disparada”. No documentario “O que sou eu nunca escondi” (2009), Zuza
Homem de Melle afirma que “Disparada foi pra mim e melhor musica daquele
festival e eventualmente de todos os festivais”, nos possibilitando compreender
a importancia daquele momento. Jair compreendeu o0s sentimentos de um
Boiadeiro a se tornar Rei e a sensacao de se tornar senhor do proprio destino,
assim Jair Rodrigues expressou maravilhosamente os sentimentos dele para a
plateia, o tom sério do intérprete garantia que a musica ndo se destoasse da sua
letra. “Disparada” foi entregue com uma explosédo de emocao e foi recebida por
uma explosdo de palmas e gritos ainda enquanto Jair contava os versos da

musica.

Porém, a marca mais profunda deixada por Vandré no cenario brasileiro
ocorre em 1968, quando compdem a cangao “para nao dizer que nao falei das
flores” também conhecida como “caminhando” e que se tornou o maior hino da
revolucdo e da resisténcia contra a instauracdo e as investidas da Ditadura Civil-
Militar implantada no pais (CARDOSO, 2017).

Apesar de Vandré e sua musica néo ter sofrido uma intervencéo direta
dos militares durante os anos iniciais da ditadura, o cantor ja tinha suas

atividades vigiadas desde 1965. Essa vigilancia se deve a presenca de Vandré
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em diversos espacdes de manifestacdes publicas organizadas pelos operérios,
estudantes e até mesmo por setores religiosos.

Nestas manifestacfes Vandré se apresentava artisticamente e declarava
abertamente apoio ao movimento, essas atitudes eram registradas por agentes
do Departamento de Ordem Politica e Social de Sdo Paulo (DOPS/SP), que
classificavam o cantor como um “esquerdista” que “participava intensamente de
agitacdes” e alguém com a “Capacidade de incitagao e mobilizacdo das massas”.
Apesar desses registros nao terem trazido nada de imediato, foram registrados
no intuido de “reunir provas” que indicariam “crime politico”.

No dossié do DOPS/SP sobre Vandré, um dos relatérios, produzido em
27 de julho de 1967, referentes ao Programa de televisdo Frente Unica, agentes
do DOPS/SP falam sobre a participacao de Vandré, ressaltando justamente essa

sua forca caracteristica.

“Lembramos que Geraldo Vandré se excedeu ao cantar ‘Levanta-te
povo’, extremamente subversivo. Trata-se de programa eminentemente
subversivo, o qual estd sendo feito ao vivo, no Teatro Paramount,
atualmente pertencente ao canal 7. E de se notar ainda que em todos 0s
programas da chamada ‘Frente Unica’, o comparecimento de jovens
estudantes, universitarios e secundaristas, atinge de 70% a 80%, os
quais vibram intensamente ao som da cangéo de carater subversivo.”
(Documento produzido pelo DOPS/SP: 50-Z- 0-11761 em 27 de julho de
1967)

A entonacao do canto de Vandré ao cantar € mais uma somatéria aos
motivos por quais os militares perseguiam o mesmo, ndo somente as letras
subversivas, mas também sua postura e sua voz eram armas das quais Vandré
fazia constante uso na resisténcia. Sempre protagonizadas por personagens que
representam pessoas simples e do povo, que ndo apenas lamentam sua
situacdo e sim propdem ativamente uma mudanca, as musicas de Vandré ia
diretamente contra os interesses da elite, a cultura associada a Geraldo causa
imensa preocupacdo naqueles que estava do lado repressor, uma cultura de
guestionamento e resisténcia aos discursos a atitudes das classes dominantes.

Segundo Silveira (2011) toda a repercussao da cangao trouxe
consequéncias extremamente negativas, do ponto de vista pratico e pessoal,
para Vandré que foi perseguido e exilado do Brasil. Tendo que buscar abrigo
politico no Chile e posteriormente na Francga. Etapa de sua vida que se manteve
afastado de todo o cenario politico e cultural do Brasil, uma vez que se acreditava

gue carregava consequéncias psiquicas pela repressao a qual foi submetido.
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“‘Caminhando”, assim como a grande maioria das musicas de Vandre,
estdo diretamente ligadas a realidade Brasileira daquele momento, em 1968 o
Brasil se encontrava num momento de resisténcia contra a ditadura e assim
foram feitas diversas manifestacdes populares contra a continuidade do regime
dos militares, manifestagdes essas que inspiraram a criagcdo da musica, que por
sua vez, inspirou ainda mais o levante popular no Brasil.

Dito isso, ndo se deve simplificar Geraldo Vandré como “Cantor de uma
musica s6”, Vandré se tornou um renomado artista dentro da Mdsica Brasileira
nao apenas pela sua apresentacdo durante o Il Festival Internacional da
Cancéo, pois ele ja possuia uma longa histéria antes mesmo de “Caminhando”
vir a ouvido publico, sendo a realidade o oposto, “Caminhando” recebeu tamanho
sucesso e aclamacéao pelo fato de que aqueles que a ouviram ja sabiam que tipo

de musico Vandré era.

Contexto politico-social

Inicialmente, cita-se que o contexto politico-social geral da obra de Vandré
tem relacdo direta com o periodo que compreendeu na Ditadura Civil-Militar
vivida no Brasil. O golpe militar no Brasil € implementado no dia 1° de abril de
1964 e ja no dia seguinte Ranieri Mazzilli, como presidente da Camara, assume
a presidéncia como interino. Em matéria, o jornal britnico The Guardian coloca
gue o interino tinha a aprovacéo estadunidense, também pontuando a questao
do apoio do pais para a derrota de Goulart (REINA, 2019).

A ditadura civil-militar brasileira sempre tentou passar a ideia de que era
um regime transitorio e necessario para garantir a seguranc¢a do pais, que se via
ameacado por organizacBes populistas ou comunistas antidemocraticas. O
mundo na época se encontrava em meio a guerra fria e o golpe no brasil foi um
dos frutos causados pela mesma. Com o apoio de importantes setores da
sociedade e dos estados unidos, o golpe de 64 foi proclamado em nome da
democracia. O regime que foi dito inicialmente que iria durar apenas até 1965,
ano onde terminaria a manutencao do calendario eleitoral, veio a acabar apenas
mais de vinte anos depois.

Durante o governo de Castelo Branco (1964 — 1967), e nos governos

seguintes, foram implementados como forma de legislacéo e legalizacdo das
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acOes militares os atos institucionais. O primeiro ato institucional, o Al-1,
suspendeu as imunidades parlamentares e autorizou o comando supremo a
cassar os mandatos e suspender direitos politicos pelo prazo de dez anos, o
governo até a instauracdo do Al-1 era bipartidario, tendo o Movimento
Democratico Brasileiro (MDB) como oposicdo ao regime e a Alianca Renovadora
Nacional (ARENA), como braco civil do regime militar.

Com a instauracédo do Al-1, fica claro o objetivo real dos militares, criar um
sistema repressivo, acabando com a oposicdo e com atos supostamente

subversivos. Segundo Alexandre Stephanou:

“A maquina repressiva criou uma cultura prépria, em formato
burocratico, destinada a eliminacao dos adversarios. Desenvolveu uma
tecnologia brutal e sofisticada, disseminou o medo, através do uso
generalizado da violéncia. Além de eliminar fisicamente os opositores,
inibiu a participacdo politica e social. A caca aos inimigos internos,
superestimados para funcionarem como uma forma de legitimacéo,
acabou gerando uma industria do exterminio dentro do Regime Militar.
O aparato repressivo institucionalizou a tortura, como instrumento de
interrogatoério, os sequestros e as blitz, como método de detencgéo, e os
servicos secreto, como organismos de informagéo, visando ao controle

social absoluto.”

A esquerda nesse tempo, atuava através da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), num periodo em que estudantes e intelectuais participavam
de atividades politizadas e culturais, onde se eram discutidas as transformacdes
sociais no brasil que tinham como objetivo o fim da ditadura.

A luta estudantil contra a ditadura se intensificou em 1966, neste ano a
UNE decretou, no dia 22 de setembro, o dia Nacional da Luta contra a Ditadura.
“Setembrada” foi como ficou conhecido o0 més desse ano, onde os estudantes
foram as ruas em passeatas em varios estados do brasil e consequentemente
sendo violentamente reprimidos, resultando no “massacre da Praia Vermelha”
onde aproximadamente 600 estudantes que ocuparam o prédio da Faculdade
nacional de medicina (atual UFRJ), foram brutalmente agredidos por policiais.

Em 1968, ocorreu uma enorme onda de protestos ao redor do mundo,
paises de Terceiro Mundo lutavam contra o imperialismo e nos Estados Unidos

acontecia uma onda de protestos contra a Guerra do Vietnd e a favor do
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movimento negro. No Brasil ndo foi diferente e as manifestagcbes contra a
ditadura, que haviam diminuido devido ao episédio citado anteriormente,
voltaram novamente a cena.

O estopim para que essas novas manifestacdes surgissem no Brasil foi a
morte do estudante secundarista Edson Luis, morto a tiros pela policia enquanto
trabalhava no restaurante Calabouco no Rio de Janeiro. A “Passeata dos Cem
Mil” foi uma manifestacdo pacifica onde aproximadamente cem mil pessoas
atravessaram a pé o Rio de janeiro, a passeata comecou as 14 horas, partindo
da Cinelandia, centro do Rio.

As reivindicacbes dessas passeatas, libertacdo dos estudantes presos,
fim da censura e a restauracdo da liberdade, ndo foram atendidas e foi feita uma
nova marcha. Porém de nada adiantou, conforme os meses foram passando
centenas de estudantes foram sendo presos, inclusive Vladimir Palmeira, lider
do Movimento Estudantil.

Stephanou firma também a atuacdo de artistas e intelectuais na
construgcdo da chamada “cultura de protesto”. A difusdo dessa cultura se deve
por meios como teatros, musica, cinema, artes plasticas, literatura, impressa,
entre outros. O autor considera que essa “mobilizagao dos intelectuais e a
producao e circulacéo cultural de obras como forte contetdo politico foi a ténica
dos anos 60”.

Entretanto sdo essas mobiliza¢cées que levam os militares a instaurarem

o0 ato institucional 5, tendo como objetivo combater.

“Atos nitidamente subversivos, oriundos dos mais distintos
setores politicos e culturais, comprovam que 0s
instrumentos juridicos, que a Revoluc¢ao vitoriosa outorgou a
Nacao para sua defesa, desenvolvimento, e bem-estar de
seu povo, estdo servindo de meios para combaté-la e

destrui-la”

A violéncia e censura que ja havia sido iniciada em 1964, agora se
fortalece em 98 com o Al-5 e a reorganizacéo de aparatos repressivos, tais como
o Servico nacional de informacdes (SNI), que era utilizada pela linha dura para

espionar brasileiros suspeitos de subversdo. Os 2 principais aparatos do SNI
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eram o Centro de Operacgéao e defesa interna e o Destacamento de Operacgao de
informacéo, o temido DOI — codi, local onde varias pessoas ja foram torturadas
e até mesmo mortas.

Com a implementacdo do Al-5, nenhum tipo de critica, satira ou
guestionamento contra os militares e 0 governo era permitido, pois o estado
possuia o controle total dos meios de informacé&o. A violéncia, portanto, surge de
inimeras formas, violéncia fisica por parte da policia, propaganda politica,
censura, espionagem. Sendo assim é necessario a compreensao dos meios de
represséao, tanto quando 0s meios que 0s artistas encontraram para ultrapassar
essa censura

Como disse Pinheiro (2010) “A MPB representou, durante aquele periodo,
um dos maiores e mais fortes instrumentos de reflexdo, comunicacao e formacéo
de opinido”, diversos grupos de destacaram na luta contra a opressao e o papel
de mostrar a populagcédo o cenario politico caiu aos artistas. Mesmo com o fator
da censura, as musicas de protesto se intensificaram apds o “golpe dentro do
golpe”. A censura fez com que os artistas tivessem que ir além, ndo s6 compor
e cantar uma musica contra o atual governo, eles deveriam também utilizar
recursos linguisticos diversos para que o 6rgdo de censura ndo bloqueia sua
musica.

A relacdo intrinseca entre muasica e politica possui sem sombra de davidas
um papel de extrema importancia na conjuntura brasileira quando se fala em
Ditadura, ela assumiu por muitas vezes a funcdo comunicativa para expressées
diversas. Sendo significada pela sociedade através da propria experiencia de
vida, a reacdo do povo as musicas e apresentacbes compreender esses
conceitos sdo uma parte importante para entender a trajetéria de Geraldo Vandré
e de muitos outros artistas que utilizaram se sua arte como arma contra a

repressao

“Pra nao dizer que nao falei das flores” e seu marco representativo

A musica “Pra nao dizer que nao falei de flores” é fruto desse periodo
de radicalizag&o da repressao e da resisténcia. Cantada apenas por Vandré,
acompanhada pelo seu violao e pelo povo, Vandré entrega de forma absoluta

sua mensagem, que € absorvida e significada por aqueles que o ouviram
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cantar uma cang¢ao portadora de sentimentos e razoes que todos ali
compartilhavam.

Para que possa haver a compreensao da intertextualidade da cancao
de Vandré que € o objeto de estudo da pesquisa que aqui se apresenta, €
necessario que o conceito deste termo seja discutido de forma breve. Zani
(2003) coloca que a intertextualidade ocorre quando outro texto gerado
anteriormente (intertextualidade) é inserido em um texto, que faz parte de uma
memo©ria social coletiva. O intertexto torna o texto dependente do conhecimento
de outras pessoas. Muitos textos sao significativos apenas quando estéo
relacionados a outros textos, sendo eles seus contextos.

Esse é o fendbmeno do qual Vandré se vale ao elaborar a letra de “para
nao dizer que nao falei das flores”, uma vez que os dizeres que compdem a
canc¢do s6 podem ser compreendidos de maneira plena quando o contexto social
e politico da época é, de fato, levado em consideracdo. E possivel compreender
essa realidade por meio de uma andlise pouco criteriosa da cancéo, que ja pode
gerar a impresséo de que a Ditadura Civil-Militar em si e nenhum outro tipo de
repressao ou perseguicao sao citadas de forma direta.

A letra se inicia com um chamado:

Caminhando e cantando
E seguindo a cangao
Somos todos iguais
Bracos dados ou néo

Nas escolas, nas ruas
Campos, construcdes
Caminhando e cantando

E seguindo a cancéo

“Caminhando e cantando” faz uma associagao direta com a ida da
populacdo para as ruas, em forma de protesto, contra as praticas e medidas
tomadas pelo governo que estava em posse ho momento, ou seja, um convite
para reinvindicagcoes baseadas na ideia de que, independentemente da posi¢cao
politica ou classe social, em longo prazo todos iriam ser prejudicados pela

ditadura, mesmo que em escalas de intensidade diferentes.
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Essa ideia pode ser apresentada no decorrer da letra, onde Vandré
pontua: “Somos todos iguais; Bracos dados ou néo; nas escolas, nas ruas;
Campos, construgdes.”. Logo, exemplifica-se a forma como a cancao deve ser
interpretada como um convite a luta, realizada para todos, mesmo aqueles que
nao possuam as mesmas opiniées politicas.

Na sequéncia, Vandré traz uma sensacao de urgéncia em seu convite:

Vem, vamos embora
Que esperar néo € saber
Quem sabe faz a hora

N&o espera acontecer

Por meio dessa letra, Vandré explica que ndo basta apenas que as
reinvindicacfes sejam realizadas, mas € preciso que elas sejam realizadas com
urgéncia, uma vez que o tempo age contra a populacao e a favor daqueles que
comandavam o pais durante a Ditadura Militar. Por isso, define: “quem sabe faz
a hora e n&o espera acontecer”.

Ao colocar que “esperar ndo é saber”, a cangao explica o que haveria de
ser de conhecimento de toda a populacéo, justificando a necessidade de uma

revolugéo:

Pelos campos ha fome
Em grandes planta¢cdes
Pelas ruas marchando
Indecisos corddes
Ainda fazem da flor
Seu mais forte refréo
E acreditam nas flores
Vencendo o canhéo

Essa parte da letra é destinada a exemplificar a forma como a populacéo,
sobretudo as classes sociais mais baixas, estavam sendo prejudicadas pela
Ditadura Militar, gerando fome, violéncia, insatisfacdo, desigualdade e

afastamento de diversos individuos com a sua propria patria.
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Estruturalmente, Vandré descreve a vida em uma ditadura:

Ha soldados armados
Amados ou néo
Quase todos perdidos
De armas na mao
Nos quartéis Ihes ensinam
Uma antiga licdo
De morrer pela pétria

E viver sem razao

O aspecto militar da ditadura é exemplificado nesse estagio da letra de
Vandré, chamando atencdo para a forma como todas as esferas de uma
sociedade sdo afetadas de forma negativa por uma ditadura, inclusive os
préprios militares que a comanda.

Vandré finaliza:

Os amores na mente
As flores no chéo
A certeza na frente
A histéria na mao
Caminhando e cantando
E seguindo a cancéo
Aprendendo e ensinando

Uma nova licéo

Assim, Vandré descreve como deve ser a nova sociedade que precisa
ressurgir apos a retomada do poder dos militares, onde a certeza de que esse
nao é o sistema politico adequado deva permanecer para sempre na historia do
pais e no imaginario da populacdo como um todo.

“‘Caminhando” nao é complexa, isso se mostra na propria composicao,
todos 0s recursos musicais e poéticos da cangédo sdo 0s mais simples possiveis,

dando ainda mais énfase na sua letra e na mensagem que a musica possuia, a
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constante repeticdo dos versos e das rimas por exemplo, reflete a insisténcia do
apelo a luta que também é constante na musica.

Os organizadores do lll FIC, tinham ciéncia do perigo que essa musica
poderia trazer justamente pela sua clara mensagem e que as autoridades iriam
reagir de maneira contraria a exposi¢cdo da musica ao publico, porém outros
interesses, tais como a audiéncia e por consequéncia 0os ganhos comerciais que
o festival traria deixaram as coisas seguirem, esperando que a musica nao
chegasse a grande final.

Essas esperancas vieram a cair por terra cedo, durante a fase eliminatéria
do festival, realizada em S&o Paulo, no teatro TUCA, Pontificia Universidade
Catolica, a reacdo do publico, em sua maioria estudantes, ficaram
impressionados pela cangéo e assim formou-se uma torcida sem precedentes
pela vitéria de “Caminhando”

Na grande final, o Maracanazinho estava lotado com aproximadamente
30 mil pessoas. A disputa foi entre “Sabia” de chico Buarque e Tom Jobim e “Pra
nao dizer que nao falei das flores” de Geraldo Vandré, a plateia gritava em peso
para a vitéria de Vandré. Entretanto o anuncio que “Caminhando” havia ficado
com o segundo lugar deu inicio a uma salva de vaias contra o juri.

E importante refletir sobre o significado destas vaias. Elas ndo eram uma
representacdo contra a Vitoria de “Sabia”, elas eram sobretudo de carater
politico, as vaias que encheram o Maracanédzinho eram uma forma de protesto
contra as circunstancias que impedia a possibilidade de declarar “Pra nao dizer

gue néo falei das flores” a vencedora.

"Olha, sabe o que eu acho? Eu acho (pausa)... Uma coisa s6..., mas
Anténio Carlos Jobim e Chico Buarque de Holanda merecem nosso
respeito (aplausos). A nossa funcgéo é fazer cangdes. A funcéo de
julgar, neste instante, é do jari que esta ali (vaias)... Um momento!
(mais vaias, longas) ... Por favor, por favor (mais vaias) ... E tem mais
uma coisa sé. Pra vocés, pra vocés que continuam pensando que me
apoiam vaiando. ('E marmelada, é marmelada...")." "Gente, gente!!! Por
favor!! (E marmelada, é marmelada...)" "Olha, tem uma coisa s6. A vida
ndo se resume em festivais."

Apos um breve discurso, visto que a multiddo ndo se calaria, Vandré
comeca a tocar os acordes iniciais de “Caminhando”, a plateia segue a deixa e

aos poucos as vaias se tornam uma s6 voz que canta com emogao a musica.

20



Sem duvida esse foi um grande momento vivido por aqueles que presenciaram
a cena, que demonstra a importancia dos festivais musicas na época.

Poucos dias apoés a apresentacao de Vandré no lll FIC, o General Luiz de
Franca Oliveira declarou: “Essa musica € atentéria a soberania do pais, um
achincalhe as forcas armadas e ndo deveria nem mesmo ter sido inscrita no
Festival’, outra declaracéo foi do General Otavio Costa que escreveu um artigo
no Jornal do Brasil, dia 6 de outubro de 1968, com o nome de “As flores de
Vandré” onde criticava a composigao e o préprio Vandré.

Além das criticas por parte dos militares “Caminhando” foi confiscada
pelas autoridades, isso por ser considerada subversiva pelas autoridades
militares e tratada qualificada como ofensiva.

Ao final do mesmo ano, Vandré teve que deixar o pais devido a
promulgacdo do Al-5, dando inicio ao seu exilio. Entretanto, suas musicas se
mantiveram ativas no pais.

No dossié de Geraldo, ha documentos que tratavam especificamente da
utilizacdo das musicas do cantor por grupos sociais no Brasil, Vandré, mesmo
exilado, continuava sendo um dos maiores opositores aos militares. E o caso de
um dos relatdrios, relacionado a um dos movimentos estudantis que foi realizado
no Santuario da Penha, que recebeu o nome de “Movimento Justica e

Libertacéo:

“O ato foi encerrado ao som da musica Pra ndo dizer que ndo
falei das flores, do compositor Geraldo Vandré, proibida desde 1968. Nas
escadarias da Igreja que tinha mais de 2 mil pessoas na maioria
estudantes que se separaram das outras iniciando uma passeata de
guarteirbes carregando faixas e gritando slogans de protesto (...)."

Vandré definitivamente ndo foi o Unico a ser perseguido e ter suas
musicas censuradas, porém nao considero exagero dizer que com ele essa
perseguicao e censura era mais pesada, suas musicas sendo constantemente
utilizadas por movimentos sociais era mais uma prova do imenso poder de

Vandré exercia, mesmo exilado.

“Eles ndo falavam que iam matar quase ninguém com excegao
de Geraldo Vandré, em todos os quarteis que eu fiquei preso eu ouvi
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repetidas vezes que matariam Geraldo Vandré se o encontrassem, ouvi
mais de uma vez e ouvi em mais de um quartel, eles tinham um &dio
enorme por Geraldo Vandré. Tinham em Vandré um adversario
explicitado, um inimigo que se tinha pronunciado como tal, por causa da
cangédo(...)” Caetano veloso sobre Geraldo Vandré e “caminhando” em
trecho de documentario “Cangao de Exilio — A Labareda que Lambeu
tudo (2011).

Essa antagonizacéo por parte dos militares era fruto direto da ideia de que
Vandré era um incitador da revolugdo e até mesmo um icone revolucionario,
entretanto, ao analisar a personalidade e historia de Vandré devo dizer que
discordo desse tipo de classificacdo ao mesmo.

Como dito anteriormente, Vandré cantava sobre a realidade brasileira, ele
era inspirado pela realidade na hora de compor suas mdusicas, portanto
“‘caminhando” ndo era uma musica onde Vandré incitava um levante popular
contra a ditadura e sim uma confirmagao da vontade do povo de resistir e lutar
contra a repressao e o autoritarismo.

As musicas de Vandré foram de fato utilizadas como inspiracdo por
movimentos populares na época, afinal de contas suas letras eram um reflexo
direto do desejo da populacdo, porém reduzir Geraldo Vandré a uma figura
revolucionaria sem levar em consideracdo sua histéria e seus ideais seria

simplesmente uma ofensa a memadria do mesmo.

Consideracgdes Finais

Vandré ia além da critica a Ditadura e aos militares e os horrores que
aconteceram durante esse periodo, suas musicas falavam sobre aqueles que
detinham o poder e assim sustentavam esse modelo de governo, seja ele no
campo ou na cidade, criticavam a rejeicdo que o estilo musica brasileira sofria
em prol das estrangeiras, criticava aqueles que, perante uma situacao de
injustica e repressao, apenas olhavam, ou melhor vaiavam, ao invés de

ativamente lutar em prol da causa que defende.

Dito isso é impossivel pensar em “caminhando” sem pensar sobre todo
seu contexto junto, pois trata de uma mdusica indissociavel de seu periodo
historico. Essa musica, assim como as outras composi¢coes de Vandré, sdo um

reflexo da realidade brasileira da época, ela foi inspirada e inspirou as
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manifestagbes que no futuro trariam um fim ao regime ditatorial dos militares.
Porém néo foi apenas a geracdo de 68 que foi marcada, hoje ela também é
lembrada por aqueles que ndo eram nascidos na época, as geracdes que vieram
apos o periodo da ditadura, em sua maioria, também sabem quem é Geraldo
Vandré, os motivos para isso sdo diversos, talvez tenham ouvidos de algum
parente ou professor sobre a musica, talvez tenham visto na Tv, ou escutado
alguma das varias versoes feitas por outros artistas, tendo isso em visto seria
injusto ndo dizer que “Para nao dizer que nao falei das flores” € atemporal, dado
ao significado, de resisténcia, de luta e de esperanca, que a musica recebeu do

povo.
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