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Amor e Criatividade: Acoes Estéticas e Diversidade
Na Construcao do Futuro

Resumo

Este trabalho reflete a preocupacao atual sobre o homem, suas invencoes e seu
ambiente. A destruicao da natureza e o futuro do planeta estao em jogo. No
entanto, as novas descobertas tecnoldgicas tém a possibilidade de aproximar
homem e natureza uma vez que utilizadas de forma racional e, a0 mesmo tempo
sensivel. As acdes do homem moderno sao conseqiiéncias da ciéncia tradicional
que coloca a razao como o caminho Unico da verdade. Hoje, percebemos que as
verdades absolutas ndo existem. Em conseqiiéncia disso, pela auséncia dessas
verdades, o ser humano se sente desamparado. A medida que procuramos
entender questdes como a diversidade, as mutacOes e as novas tecnologias, o
mundo se torna mais complexo para nos. Para resolver isso, o ser humano precisa
olhar a seu redor e procurar por novas solugdbes. O embate entre o0 homem e o
objeto de forma consistente é fundamental para a criacdo de um futuro
diversificado. A busca por um mundo diferente é defendido por Ilya Prigogine,
Charles Sanders Peirce e Edgar Morin. Prigogine afirma que o futuro ndo é algo
estabelecido a priori e, sim, em constante construgao. Enfatiza que outro futuro é
possivel, basta agir para modifica-lo. Em sua “Carta as Futuras geragOes, ele
convoca 0s jovens a agir por um amanha diferente. Por estar presente em todas
as manifestacdes do ser humano, a arte é fundamental para o resgate da
sensibilidade que se perdeu na tirania da razdo. Ao longo da existéncia da
humanidade, homem e arte sempre foram parceiros e isso nao pode ser
esquecido. Apresentamos trés artistas que ampliaram o fazer artistico. Lygia Clark
propde ao homem contemporaneo a redescoberta do corpo por meio de sua
memoria sensorial, Frans Krajcberg faz de seu percurso de vida um alerta contra a
destruicdo da natureza. Joseph Beuys investe na agao dos individuos, pois
considera todos os individuos artistas. Pensadores, artistas mostram as
possibilidades do “Reencantamento do Mundo” por meio da criatividade e do amor
como construtores do futuro. Além, deles, pessoas de sensibilidade apurada se
dedicam a modificar o amanha, por meio de agbes estéticas.

Palavras-Chave: Amor, Criatividade, Construcdo, Acao Estética



Abstract

Love and Creativity: Aesthetics Actions and Diversity in the construction
of the Future

This work reflects the present concerns of the humankind, their inventions and
their habitat. The destruction of the nature and the future of our planet are in
deep jeopardy, however the new technologic discoveries has the possibility to
approach man to the nature, of course, if applied rationally, at the same time
sensible. The actions of the modern man are consequences of the traditional
science, which places the reason as the sole and only way to the truth. Today, we
noticed that the absolute truth does not exist. In consequence, by the absence of
the truth, the human been, feels abandoned. As long as we try to understand
questions such as diversity, the mutation and new technologies, the world
becomes more complex to us. To resolve this paradox, the man needs to look
deeply around the world and try to find new solutions. The confrontation between
man and object on a consistent way is fundamental to build a diverse future. The
search for a different world is founded in Ilya Prigogine, Charles Sanders Peirce
and Edgar Morin sources of in exhaustive reflection. Prigogine affirms future is not
something established in advance, yet in constant construction, he emphasizes
that future is possible, if we act properly to change. In his letter, "the future
generations", he convoked youngsters to act for a different tomorrow. The art is
present in all human being manifestations, it is crucial to redeem the sensibility
that has been lost in the tyranny of the reason. Since the beginning of humanity,
man and art always been partners, this cannot be forgotten or ignored. We
presented 3 artists that amplified the artistic savoir-faire. Lygia Clark proposed to
the contemporary man the re-discovery of the body by the sensorial memory,
Frans Krajcberg, directed his life to alert against nature destruction, Joseph Beuys
invests in the individuals actions, as he considers that all individuals are artists.
Thinkers, artists have shown the possibilities of the "re-enchantment of the world"
utilizing the creativity and love as "future constructors". Not only them, but also
people with refined sensibility are dedicating themselves to modify the future,
using esthetics actions.

Keywords: Love, Creativity, Construction, Aesthetics Actions.



Resumeé

Amour et Creativité: Les Actions Esthétiques et la Divercité dans la
Constructions de L'Avenir

Cet thése reflete la preocupation actuelle sur I'homme, ses inventions et son
ambiance. La destruction de la nature et l'avenir du planete sont en jeu. Par
contre, les nouvelles inventions techniques montrent la possibilite d’approcher
I'hnomme et la nature si celles-la sont utilisées de fagons rationnel et au méme
temps sensible. Les actions de I'hnomme moderne sont les conséquences de la
science traditionnel, laquelle élégit la raison comme un chemin unique de la verité.
Aujourd’hui, nous voyons que les verités absolues n’existent pas et par
conséquence |'étre humain est devennu deprotégée. Au fur et a mesure que nous
cherchons entendre des questions comme la diversité, les mutations et les
nouvelles technologies, plus le monde est devenu complexe. Pour resouldre cella
I'hnomme a besoin de regarder autour de soi et de chercher des solutions
nouvelles. Le choc entre I'hnomme et l'objet, d'une facon consistante, est
fondamental pour la création d'un avenir diversifié. Le desir d'un monde different
est défendu par Ilya Prigogine, Charles Sanders Peirce et Edgar Morin. Celui-la
afirme que le future n’est pas donné a priori, au contraire, c'est une construction
permanente. Il emphatize qui un autre future est possible et on doit agir pour le
modifier. Dans la “Lettre aux Futures Générations”, il incite les jeunes a agir pour
changer l'avenir. L'art est une présence constante dans I'histoire de la humanité et
maintenat nous aide a resgater la sensibilité perdue a cause de la tiranie de la
raison. Nous évoquons trois artists qui ont amplié les frontieres du faire l'arte,
Lygia Clark, Frans Krajcberg et Joseph Beuys. Ceux-ci avec l'association des
penseurs la dessus et des actions esthétiques ont la possibilité de “Reenchanter le
Monde” par la creativité, I'amour et le désir de transformer I'avenir.

Mots-Clés: Amour, Creativité, Construction, Action Esthétique.
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O que é uma tese?

E refletir sobre a vida ou
seguir passo a passo
0 percurso académico?

Eu sempre me pergunto
sobre a vida e se é possivel
organiza-la a priori?

Onde ficam os imprevistos que nos
levam a deriva?

Se 0 mergulho na vida
exige saltos aleatdrios
Como uma tese pode ser
construida linearmente?
Como pode ser edificada a
margem da vida?

Uma tese é
um caminho multiplo
que precisa antes de tudo
estar em didlogo
com a vida
O que adianta uma tese
mofando nas prateleiras
a espera de um intelectual
alienado?

Uma tese deveria ser
antes de tudo
Leve como
um romance
Melddica como os sons da natureza
Ou uma sonata
Bela como o por de sol
ou uma tela
Sonora como a poesia
Sélida como a escultura
Saborosa como o chocolate
Deveria transparecer a caricia da mao amada e amiga
Uma tese antes de tudo deveria
refletir sobre 0 amor a amizade
a tolerancia a vida
Em uma tese nao poderia estar presente
qualquer tipo de pedantismo
Deveria estar impregnada de amor a vida
Enfim!!! Uma tese deveria possuir
a atragao da lua para os amantes
o brilho infinito das estrelas
que guiam os viajantes
em noites escuras
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1. Introducao:

A tese que apresentamos € composta de duas partes: texto e videos. O texto € a
parte tedrica do processo e os videos sao as experiéncias como pesquisadora e
professora. A tese escrita tem o desejo de transformar o percurso académico em
um passeio de descobertas de agdes e sentidos. Os videos mostram pesquisas
artisticas realizadas sobre o tema e seus desdobramentos em sala de aula. O foco
é direcionado a criacdo, a poesia, a0 amor como incentivos as acoes estéticas.
Encontram-se no video alguns exemplos de e-mail que investem na defesa do
planeta e no amor ao proximo. A principal intencdo é apontar para a necessidade
de uma nova postura do homem frente aos problemas da atualidade. Esses
problemas revelam a predominancia de atitudes, por parte dos individuos, na
procura incessante pela ascensao social em detrimento do amor ao préximo. O
que nos conforta sdo as atitudes magnanimas de pensadores, artistas e individuos
que procuram nadar contra uma corrente ja institucionalizada. A arte a ciéncia a
acao e a propria vida sao as armas que possuimos para reverter um caminho

tracado por nossos antepassados.

Nossa visdo tem carater transdisciplinar’ entende o pensamento complexo como o
entrelacamento das diversidades e foca o homem e a vida por meio de uma
constelacao de possibilidades. Uma tese que enfoca a criatividade precisa do

suporte de pensadores otimistas e visionarios, que vejam o homem e a natureza

Transdisciplinaridade: tem varias definicdes nass dituais. Neste trabalho usaremos a definicdaafo p

Dr. Ubiratan D’Ambrosio: A disciplinaridade, resadfo do reducionismo cartesiano, desenvolveu métdos

objetos de estudo especificos. A multidisciplinadie, ja antecipada no discurso de Fontenelle ndéhaie

des Sciences de Paris, no final do século XVII, §ue reunido de conhecimentos obtidos no quadro das
disciplinas, logo se mostrou insuficiente paraatrgtroblemas mais complexos. No curso do século XIX
interdisciplinaridade comeca a se mostrar impogtamb ataque a fendmenos complexos e na prépria

formulacdo de novas visdes da realidade. Mas icerathm a critica gerada pela prépria interdiscipidzae

desde o inicio do século XX, estimulado pela meziguantica e por desenvolvimentos da biologiare po

uma visdo mais abrangente e universal da hist@ri@athhecimento, mostrou a necessidade de um novo
enfoque ao conhecimento. A transdisciplinaridadené resposta a essa necessidade. O método despesqui
transdisciplinar € holistica, abordando todo oocidb conhecimento, desde sua geragdo, organizagdo
intelectual e social, e difusdo, comparativamenés rarias culturas do passado e do presente. A

transdisciplinaridade se utiliza de todos os imegmtos materiais e intelectuais disponiveis.
http://www.cfh.ufsc.br/~aped/ubiratan_d.htm
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como um Unico bloco. A base tedrica encontra em Edgar Morin, Ilya Prigogine,
Charles Sanders Peirce e outros pensadores subsidios importantes no que diz
respeito a unidade do homem, a ética e a estética. Peirce, por ser o mais antigo
dos tedricos ndo foi entendido, quando criou sua filosofia, pois o ambiente da
época nao estava propicio a perceber a importancia de seus pensamentos e
colocagdes. No entanto, Prigogine e Morin encontram, no momento presente, solo

fértil para desenvolverem o tema.

Lembramos que na mesma época de Peirce o discurso do Cacique Seattle? (1855),
procurou chamar a atencao sobre a transitoriedade da vida. O Cacique diante da
ameaca da perda das terras dos indios Suquamish® para o governo americano
escreve uma carta® de amor a terra e a natureza, na qual apontava, ja naquela
época, a necessidade de integrar homem/natureza. As palavras do Cacique Seattle
naquele instante, assim como as de Peirce, foram palavras ao vento. Talvez hoje

elas fossem entendidas, assim como as dos outros pensadores ja o sao.

E possivel constatar que o novo ambiente e clima estdo prdsperos para “coracdes
sensiveis” escutarem assimilarem e agirem na direcdo de um futuro mais justo.
Além dos pensadores citados, a pesquisa encontra contribuicOes valiosas nos
trabalhos de varios artistas, entre eles, Lygia Clark sobre a redescoberta do corpo,
Frans Krajcberg com agdes sobre a natureza e Joseph Beuys na divulgacao da arte
como acao ou acao como arte. A investigacao tem encontrado pessoas

diferenciadas que compdem a comunidade de interessados em melhorar a vida do

% A carta do Cacique Seattle pode ser lida na iategr Perry 2006

® Cacique Seattle Francis Pierce, presidente dos Estados Unidogdprem 1854(5) comprar as terras dos
indios Suquamish. O Cacique Seattle, chefe da,ts@loedor de suas limitacGes frente ao governdveeso
aceitar o pedido, no entanto, faz um belissimoudssc em que mostra a transitoriedade da vida, uma
transitoriedade que faz parte da continuidade, uerm que estd repleta de memodrias, de habitos e de
mudancas de habitos. As mudancas de habitos &es iagiigenas levam sempre em consideracéo otespei
a natureza.

O discurso mais tarde foi transformado em cartaPgory (2006) e € um apelo em defesa da mae naturez

* Na realidade o Cacique n&do escreveu uma cartprafieriu um discurso no dia de entregar as teras
governo, mais tarde esse discurso foi transforneadaarta por Ted Perry.
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proximo. Aos individuos, que movidos pelo amor atuam na existéncia,

denominamos suas interferéncias de “a¢des estéticas™.

Sabemos que escolher trés tedricos do porte dos citados aqui € uma tarefa que
impOe recortes, uma vez que conhecé-los, em profundidade, é impossivel em um
s6 trabalho. Nosso argumento se prende a alguns pontos de convergéncias
existentes entre os pensadores e nao tem a intencao de desenvolver um estudo
profundo sobre eles. A pesquisa desenvolve e apresenta a criatividade e o amor
como possibilidades de iluminar o trajeto escuro de acbes, do passado e do
presente, baseadas simplesmente na razao. Acreditamos que, no momento em
que o lado sensivel do humano dialogar efetivamente com o racional, o caminho
do futuro serd outro. Ressaltamos que ndao é o caso de colocar o lado sensivel
como predominante, porque, assim, estariamos cometendo o mesmo erro
daqueles que colocaram a razdo. Defendemos o didlogo efetivo entre razdo e
sensibilidade para chegar a unidade e ndao a outra divisdao. Afirmamos que nao
podemos saber a priori o resultado de tal assertiva, pois € impossivel, em um
caminho de incertezas, prever antecipadamente seus resultados. Estamos
somente jogando sementes e desejando que ocorram mudancas significativas no
amanha. O trabalho divide-se em cinco partes: Introducdo, 1°. capitulo: A
Criatividade no Universo e nos Seres Vivos — Visao Otimista do Futuro. 2°.
Capitulo: A criatividade na Arte e sentido da Vida. 3°. Criatividade na Vida, no
Cinema e na sala de aula. 4°. Capitulo: Criatividade na Vida e nas Agles e

Inconclusao para o Futuro.

2. Sintese dos Capitulos:

2.1. Introducao

® AcBes estéticas esse termo é um neologismo fmi@mor nés para explicar agbes que transbordam de
sentimento e amor ao proximo, ao ambiente, a neea vida.

14



2.2, capitulo I: A Criatividade no Universo e nos Seres Vivos — Visdao Otimista do
Futuro. Esse capitulo apresenta como a ciéncia e alguns pensadores defendem a
criatividade por ser uma caracteristica de um mundo nao determinado a priori. A
criatividade é fruto da liberdade que existe em um mundo a ser construido e se o
futuro ndo é dado, sempre ha a possibilidade de modifica-lo. Entre os diversos
pensadores destacamos: Ilya Prigogine, Edgar Morin e Charles Sanders Peirce, por
possuirem uma visao otimista do homem e da vida. Esses pensadores, cada um
na sua particularidade, entendem que a vida em um sistema pré-definido é irreal,
pois a natureza é incerta. Acreditam na acao como forca de mudancas. Defendem
o amor como totalidade do homem e da vida. Entendem que a estética e a ética

constroem o futuro.

2.3. Capitulo II: A criatividade na Arte e na Vida — Esse capitulo aborda as acOes
e reflexOes de artistas preocupados com o homem e sua relagdo com natureza.
Entre os artistas atuantes nessa linha apresentamos: Lygia Clark, Joseph Beuys e
Frans Krajcberg. O trabalho dos artistas elencados se posiciona como agao e, da
mesma forma que os pensadores constroem o futuro. Estamos em uma

encruzilhada em que a criatividade e o amor serdo a dominancia do futuro.

2.4. Capitulo III. Criatividade na Vida, no Cinema e na sala de aula — Esse
capitulo aponta para a pertinéncia do cinema como divulgador de sensacoes e de
exemplos de conduta. Entre os varios filmes que abordam esse tema destacamos:

A Corrente do Bem, A Ultima Grande Licdo e Escola da Vida.

A lista de filmes é enorme e pode ser consultada no anexo. Entre eles tém alguns
que foram tirados da realidade e outros que sao fruto da ficcao. Estamos
conscientes que uma histdria real, um livro etc., quando vai para as maos de um

diretor ganha luz prépria. Real ou ndo esse detalhe ndo € o importante, o que vale

15



para nosso trabalho sao os exemplos abordados. Lembramos que a busca pela
verdade®” encontra diversas visdes no seu percurso. Por isso mesmo é inatingivel.
Além dos filmes, o capitulo aborda também alguns trabalhos e manifestacdes de
alunos. Como professora universitaria divulgo aos meus alunos “A Carta as
Futuras Geracoes” de Prigogine e a “Carta do Cacique Seattle”. Desenvolvo com
eles trabalhos artisticos no sentido de agdo com o intuito de melhorar a relagao

homem/homem e homem/ambiente.

2.5. Capitulo IV: Criatividade na Vida e nos Exemplos das AcOes. Sementes de
Amor Visando o Futuro e Inconclusdao para o Futuro. Esse capitulo aborda os
exemplos de acOes estéticas e éticas de pessoas empenhadas em modificar o
futuro. Termina com uma conclusao que nao conclui — inconclusiva, em virtude da
impossibilidade de se determinar resultados a priori. O nosso trabalho é no

caminho da distribuicao de sementes utdpicas e agathopicas.

2.6. Bibliografia

2.7. Glossario

2.8. Anexo 1

2.9. Anexo 2 - Reportagens

® Sobre a verdade encontramos em um mito africaxplicacdo da possivel consisténcia da verdadende u
determinada verdade:

Uma lenda africana sobre a criagdo do mundo diz@joé, o senhor que criou tudo: o bem e o mal; o
bonito e o feio; o claro e o escuro; o grande equpno; o cheio e o0 vazio; o alto e o baixo; criambém, a
verdade e a mentira. A verdade era forte, marchede, luminosa e a mentira era fraca, feia, opAoa.
perceber a fragilidade da mentira, o senhor deuxthe foice, para que ela pudesse se defender.

A mentira sentia inveja da verdade e, por issoigwimina-la. Certa ocasido quando a mentira débrose

com a verdade, desacatou-a. Elas brigaram e armmentipunhando sua foice degolou a verdade, de um sé
golpe, esta, ao se sentir sem cabeca comecou arfiactateando a sua volta. De repente, ela apalpo
cranio e supondo ser 0 seu agarrou-o e arrancaim@oemde estava colocou-o sobre 0 seu pescoco. Mas,
acontece que aquela ndo era a sua cabeca e simentlea. Desde entdo, a verdade anda por ai emg@ana

a todas as pessoas.

" Infelizmente, ndo tenho a referéncia sobre esmdaleQuando recebi alguns livros de presente, d& um
pessoa falecida, veio um com a dedicatéria da lenda
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3. Capitulo I:

A Criatividade no Universo e nos Seres Vivos:

As artes levam-nos a dimensdo estética da existéncia e — conforme o adagio que diz que a natureza
imita a obra de arte — elas nos ensinam a ver o mundo esteticamente. (...) Trata-se, enfim, de
demonstrar que, em toda grande obra, de literatura, de cinema, de poesia, de pintura, de escultura, ha
um pensamento profundo sobre a condicdo humana.

Morin. 2000:45

A questdo real é que a arte é forma de conhecimento e todo conhecimento é fungdo vital, todo
conhecimento garante vida e complexidade. [...] Da mesma forma, a boa ciéncia envolve a
qualidade do ato criativo cientifico. O belo modelo. A equagao elegante. O experimento sofisticado.
Vieira. 2002:52

A Ciéncia &, e continua a ser, uma aventura. A Verdade da ciéncia ndo esta unicamente na
capitalizagao das verdades adquiridas, na verificacdo das teorias conhecidas. Esta no carater
aberto da aventura que permite, melhor dizendo, que hoje exige a contestacao das suas proprias
estruturas de pensamento. Bronovski dizia que o conceito da ciéncia ndo € nem absoluto nem
eterno.

Edgar Morin

Pretendo que a poesia tenha a virtude de, em meio ao sofrimento e o desamparo,
acender uma luz qualquer, uma luz que ndo nos é dada, que nao desce dos céus,
mas que nasce das maos e do espirito dos homens.

Ferreira Gullar

O homem sé ensina bem o que para ele tem poesia.
Rabindranath Thakhur

Importante para desenvolver um paradigma efetivo para a PAZ é o
movimento de abandono das hierarquias® lineares.
Amit Goswami

Estamos num universo predeterminado, somos, como escreveu Popper, espectadores
de um filme ja feito, do qual ignoramos o fim. Ou, como dizia Paul Valéry, estamos
num universo em construcao, onde o futuro ainda ndo existe e onde participamos na
criagao do futuro?.

Prigogine 1991:226

O saber cientifico, extraido dos sonhos de uma revelagdo inspirada, quer dizer, sobrenatural, pode
descobrir-se hoje simultaneamente como “escuta poética” e processo natural nela, processo aberto
de producdo e inven¢ao, num mundo aberto, produtivo e inventivo. Chegou o tempo de novas
aliancas, desde sempre firmadas, durante muito tempo ignoradas, entre a historia dos homens, de
suas sociedades, de seus saberes, e a aventura exploradora da natureza.

Prigogine 1991:226

8 Se pudéssemos isolar um Gnico conceito histétieotenha impulsionado o ser humano e a sociedade pa
tanta violéncia e guerra, ele seria o de hierargGiaswami.2007:260 )
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A tese caminha na direcao de levantar possibilidades na construcao de um mundo
melhor, por meio das acbes estéticas. Nesse percurso os tedricos escolhidos
possuem em comum, além de suas idéias avancadas e a énfase na acao e na
criatividade, visOes otimistas sobre o futuro. Faco minhas, com pequenas
mudancas, as palavras de Prigogine na “Carta as Futuras GeracOes”: Escrevo este
trabalho na mais completa humildade. Meu trabalho é no dominio da arte. Nao me
da qualquer qualificacdo especial para falar sobre o futuro da humanidade. As
decisdes humanas dependem das acdes do presente e das expectativas para o
futuro. A perspectiva sob a qual vejo o problema da transicao da cultura da guerra
para uma cultura de paz, embora, tenha se obscurecido nos ultimos anos, nao
eliminou minha fé no ser humano. Continuo otimista e acredito na acdao do

homem para modificar o futuro.

Antes de adentramos nos temas: criatividade, arte e acdo estética é necessario
desenvolver poucas palavras sobre estética. A estética desde a Grécia Antiga até
os dias de hoje sempre esteve presente na relacao do homem com a sociedade, a
cultura e a natureza. No entanto, como ciéncia surge somente por volta de 1750
com Alexander Gottlieb Baumgarten. A partir dessa data, os fildsofos cada vez
mais amplificam os limites da estética. No final do séc. XIX Charles Sanders Peirce
amplia a abrangéncia da estética ao propor que esta assuma o direcionamento da

vida, por meio da busca de um ideal admiravel — Summum Bonum.’

Varios filésofos, ao longo do tempo, explicaram a estética de diferentes formas,
mas o importante para este trabalho € o entendimento das mudangas que
ocorreram no séc. XX. O ponto fundamental é refletir sobre a criacdo estética,
nao como a ciéncia do belo ou como um procedimento de arte, mas como um
instrumento que permita um olhar abrangente do sistema vida. O olhar estético é
que permite o alargamento e o entrelacamento dos sub-sistemas que estao
conectados ao sistema maior que é o universo. O didlogo entre todos os sub-

sistemas agrega informacao nova e permite novas descobertas. Como disse

® Summum bonumideal admiravel é, segundo Peirce, o idealiestéia vida humana.
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Marcel Proust'®: “Uma verdadeira viagem de descobrimento ndo é encontrar
novas terras, mas ter um olhar novo.” (Proust apud Morin. 2000:107) A estética
em Peirce e em outros pensadores do séc. XX € fundamental para o

desenvolvimento dessa pesquisa.

O importante é esclarecer que a criatividade defendida por Prigogine, Morin e
Peirce esta apoiada na ética. Prigogine aponta para a criatividade como
descoberta, construcdo e novos direcionamentos. Na semidtica, de Peirce, a ética
nao se separa nem da estética e nem da ldgica o que configura a totalidade. Morin
defende a emergéncia da antropoética, que, segundo ele, seria um manifesto para
a conduta ética assumir o destino humano. Os trés tedricos defendem, em suma,
uma nova postura do homem por intermédio da comunicacao sistémica e da inter-
relacdo entre os subsistemas. Quando utilizamos a palavra estética, como criadora
de um novo processo evolutivo, estamos incluindo a ética e a légica. Em Peirce a
estética representa o sentimento, a ética a acdo e a légica o pensamento. O
sentir, 0 agir e 0 pensar nao se separam e constituem a soma do individuo a

unidade.

A intencdo desse capitulo é refletir sobre a criatividade pelo carater de descoberta.
A unido da arte e da ciéncia sao os pilares de novas atitudes na busca de um
futuro diferente. Nao podemos esquecer que tanto a arte quanto a ciéncia
possuem a liberdade em dialogar com a vida e produzir diferengas, sendo o grau
de liberdade da primeira o diferencial no caminho do novo. Enfatizamos que tanto
a arte quanto a ciéncia contém no seu amago a preocupacao com a realidade e

com a projecao do futuro.

A emergéncia da criatividade por ser fruto de um sistema aberto, aponta as visoes

multidisciplinar, interdisciplinar e transdisciplinar. A acao dos artistas e suas

19 Marcel Proust. 1871 - 1922 intelectual francés, escritor de moea, de ensaios e critico literario. E
conhecido pela obra "Em busca do tempo perdidda @(&cherche du temps perdu).

Publicada entre 1913 e 1927, em oito volumes: Nuiffao de Swann, A Sombra das Raparigas em Flor, O
Caminho de Guermantes (1 e 2), Sodoma e GomorPaisfoneira, A Fugitiva e O Tempo Redescoberto
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reflexdes ampliam as possibilidades de quebrar habitos adquiridos e apontar para
mudancas substanciais na relacdo homem/vida. A ocorréncia dessas
transformacgdes é fruto do rompimento de acdes e habitos enraizados. Ao longo
do trabalho apresentaremos reflexdes de pensadores e artistas sobre arte, ciéncia
e individuos. A meta é refletir sobre a probabilidade de o amor emergir como
gerenciador de diversidades e atitudes. A importancia da criacdo surge como
elemento diferencial em um mundo complexo e unificado por acOes estéticas.

Para Jorge Albuquerque Vieira'! a arte tem a funcdo de elaborar complexidade,
pois possui vinculo e compromisso com a realidade, diferentemente do que tem
sido dito. Assevera: “A questdo real é que arte é forma de conhecimento e todo
conhecimento é funcdo vital, todo conhecimento garante vida e complexidade”.
(2002:52)

Vieira defende sua assertiva com base em Hans Vaihinger e na teoria do
conhecimento’?. Realca que a emergéncia do conhecimento possui varias formas
diferentes de conhecer o mundo. Neste trabalho utilizamos o Ficcionalismo de

Vaihinger, por ser pertinente no que se refere ao aspecto das criacdes artisticas.

Vaihinger defende que é possivel formular pensamentos corretos, sobre o mundo

e sobre a realidade, mesmo partindo de representagoes falsas.

O conhecimento se forma no esforco da adaptacdo do individuo ao meio e &
conseqiientemente, - em seu momento inicial — uma forma criada pela espécie para sua
conservacdo. Este tipo de ‘pragmatismo’ ndo so aspira a restabelecer a situacdo concreta
do pensar como também reconhece o que Wilhelm Wundt chamou 'a heterogénese dos
fins’ e que Vaihinger qualifica de ‘proliferacdes dos meios com relacdo aos fins’, vinculando-
se a elas, como motivo central, a tese das ficcoes conscientes. A heterogénese admite que,
tendendo todo meio a tornar-se independente de seu fim, o conhecimento chega,
finalmente, a constituir-se numa finalidade independente, a pretender descobrir por si e
em si a realidade. Esta pretensdo € ndo obstante, injustificada quando levada a suas
ultimas conseqtiéncias; o que o conhecimento faz é apenas, respondendo a sua finalidade
biologica, criar ficcoes para a compreensdo e dominio das situacdes problematicas.
(Vaihinger apud Vita. 1965:94)

1 Jorge Albuquerque Vieira. Engenheiro de telecomunicacées, Astrofisica, Mestréisica de Reatores
pela COPPE/UFRJ e Dr. Em Comunicacédo pela PUCSP.

2 A teoria do conhecimento defende: o Dogmatismdriticismo, o Relativismo, o Perspectivismo, o
Pragmatismo, &iccionalismoe o Cepticismo.
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Vieira vai ao encontro de Vaihinger e esclarece que a necessidade de permanecer
do ser humano é que o obriga a se adaptar ao meio e a construir ficcoes
conscientes. Pode-se afirmar que, quando acontece uma descoberta, a qual, num
primeiro momento, é entendida como relacionada aos objetos ideais (fora da
realidade), com o passar do tempo, essa descoberta, mostra-se real, o que
comprova o Ficcionalismo. Essa explicacdo é importante para mostrar que a
criagao existe de inicio s6 na imaginagao e, muitas vezes, necessita de tempo para
se concretizar. Um exemplo nos é dado por Leonardo da Vinci, pois diversas
descobertas atuais vém dos estudos feitos, por ele, no Renascimento. Fazer ficcao
é deixar a mente aberta para criar e ser impedido de concretizar seus devaneios
por falta de tecnologia apropriada, mas o passar do tempo mostra a pertinéncia

da ficcao elaborada.

Mais um exemplo do ficcionalismo é encontrado em Ray Kurzweil cientista e um
dos maiores nomes na criacao de novas tecnologias. As suas invencdes sao
diversificadas e investem em um futuro que presenciara a convergéncia do
homem com a maquina. Kurzweil por seu desempenho ganhou a maior medalha
que o governo dos Estados Unidos oferece a um homem da ciéncia. Aposta que
em 2045 “o homem fundido com a maquina ira multiplicar em bilhdes de vezes a
sua inteligéncia, comparado ao que somos hoje.” A possibilidade do homem em
fazer backup do que ndo sabe vai ao encontro da ficcao cientifica e encontra
exemplos em filmes como: Matrix, Minha Noiva é uma Extraterrestre e muitos

outros.

Kurzweil, atualmente, estd afastado das criacOes e dedica-se a escrever e a dar
conferéncias sobre suas idéias repletas de ficcdes para o futuro. A capacidade de
criar ficcoes continua mais forte do que nunca, mas concretiza-las no tempo
presente esta dificil, ou melhor, quase impossivel. Kurzweil explica os motivos de

sua decisao:

Eu vi que o tempo ndo era bom para eu continuar estabelecido como inventor. Prevendo o
que sera feito, eu posso ‘inventar’ as tecnologias do futuro. Hoje eu ainda ndo posso
inventar esses mecanismos, mas a0 menos eu posso fala e escrever sobre eles.
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O documentario Transcendent Man'?, do cineasta Barry Ptolemy, apresenta ao
grande publico as idéias desse grande cientista e o elogio de Stevie Wonder a
suas invencoes: “Ray tem um dom, que foi dado a ele para o bem da
humanidade”. Wonder se refere a maquina leitora de Kurzweil, um computador,
que tem o poder de ler para os cegos. No youtube pode ser visto o Trailer do
documentario. No anexo a reportagem do Estado de Sdo Paulo sobre o cientista
que projeta: seres humanos imortais, rob6s com alma e cérebros descarregados

na internet.

O ser humano tem a necessidade de internalizar informagdes do mundo e de
aprender com elas para sobreviver, para tanto complexifica algumas alucinagoes.
O ser vivo recolhe diferencas do mundo elabora uma organizacao de alguma
maneira coerente com a realidade, faz ficcdo. O homem e a ciéncia fazem ficcao
consciente e a arte, por sua liberdade, faz ficcao coerente (realidade) e fantasiosa
(possibilidades). Depois de certo estagio de complexidade evolutiva, é possivel
fazer ficcoes de forma mais livre e planejada. Essa liberdade diz respeito a arte.
Vieira acredita que o conhecimento artistico, por sua liberdade, antecede ao

cientifico, fazendo da arte uma fonte, sem a qual a ciéncia ndo poderia viver.

Ao explicar as ficcdes elaboradas e a permanéncia, Vieira defende o conceito de
Umwelt do bidlogo Jakob Von Uexkiill (1864 — 1944) que é a maneira como as
espécies interagem com o ambiente. Uexkill defende a unidade do processo da
vida como sistémico. Um sistema coerente que dialoga sujeito e objeto. O
pensador nao defendia nem o objetivismo e nem o subjetivismo; sua defesa se

dirige ao encontro da interagao de ambos.

Entendia o processo vital como um sistema coerente em que sujeito e objeto se definem
como elementos inter-relacionados em um todo maior. (...) A definicdo de objeto por
Uexkdill antecipa a definicdo de 'sistema aberto’. (...) Cada processo de observacdo implica
Interagdes entre o observador e o sistema observado. (...) Nenhuma afirmagdo definitiva
pode ser feita sobre eles, nem mesmo se existem ou ndo. Portanto, € impossivel examinar

13 http://www.youtube.com/watch?v=ntY01qoldus
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objetos isolados de seu ambiente. (...) Desenvolveu seu conceito da 'Umwelt especifica da
espécie’ — o segmento ambiental de um organismo, que € definido por suas capacidades
especificas da espécie tanto receptoras quanto efetoras (definidas por Uexkill como
percepcdo’ e ‘operacdo’). (Uexkiill. 2004:20-22)

Vieira enfatiza que o didlogo entre sujeito e objeto gera crise e, esta, criagao.
Criar é conseqiiéncia de uma crise, “o ato de criagdo visa, entre outras coisas mais

especificas, a permanéncia do vivo”. (2006:58).

Ao falar de crise e criacao, Vieira assinala para a possibilidade de haver um padrao
no ato criador. Cita o conceito de Evolon de Mende, Evolon seria um passo

evolutivo'*, a passagem de um nivel de estabilidade a outro.

Uma seqiiéncia de evolons constitui uma escada evolutiva, pela transicdo repetitiva de um
estado estaciondrio ao proximo. Atingir o estacionario, na verdade o metaestavel, € uma
imposicdo da permanéncia. As Orbitas historicas que descrevem a evolucdo do sistema
tendem a regibes de estabilidade em seu espago de estados historico.: os extremos do
evolon sdo regidos por atratores. A idéia de evolon, por conter as crises tjpicas das
estruturas dissipativas de Prigogine (a rota do caos para a 0rganizacéo) € as crises tipicas
de processos de caos determinista (a rota da organizacdo para o caos) contém
fenomenologicamente a fusdo de idéias ainda ndo bem concifiadas. (Mende apud
Vieira.2006:60)

Na mesma direcdo de Vieira, Amit Goswami®® afirma que o desenvolvimento
humano é gerido pela natureza, educagao e criatividade. Cita Freud e diz que a
natureza é regida por instintos inconscientes: Libido'®. A educacdo esta ligada ao
ambiente que por sua vez possui uma parte inconsciente. A criatividade defendida
por ele diz respeito ao impulso que tem origem no inconsciente coletivo. “A
criatividade é a gestacdo de algo novo em um contexto inteiramente novo. O

carater de novo do contexto é o elemento fundamental.” (Goswami. 2007:265).

4 passo evolutivo diz respeito a patamares, a madate nivel e ndo a evolugéo no sentido de pragress
Muitas vezes, 0 progresso torna-se um retrocesso.

5 Amit Goswami. fisico, doutorado em fisica nuclear, nasceu naainfliho de um guru hinduista.
Pesquisador e professor titular de fisica teérec&diversidade de Oregon, nos EUA, por 32 anosta pa
1968. Pesquisa a cosmologia quantica e aplicacdanatanica quantica ao problema da relacdo mente-
corpo. Procura a convergencia entre as tradicdsticag e a cientifica, busca unificar a espiritiade e
fisica quantica.

® Embora, inicialmente, Freud definisse libido irdeiente em termos do impulso sexual, em trabalhos
posteriores ele parece usar a palavra para intbdar a “for¢a vital”. Uso a palavra libido nestets#o
freudiano mais geral. (Goswami.2007:341)
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Argumenta que a diferenca entre o homem e o computador € que o primeiro tem
a natureza de criar novos contextos enquanto que o segundo trabalha em
contextos preestabelecidos. O ser humano tem a capacidade de criar ao saltar

para fora do sistema:

A criatividade € fundamentalmente, um modo néo local de cogni¢do. (...) A descoberta
simulténea da mesma idéia cientifica”” por individuos ndo conectados localmente, em
diferentes tempos e lugares, fornece prova impressionante da ndo-localidade dos atos
criativos. (Goswami. 2007:265-266)

Goswami explica que existem:

trés estagios distintos no processo criativo. O primeiro € o estagio de preparacdo, de
coleta de informagbes. O segundo € o grande estdgio do processo criativo - a
germinacdo e comunicacdo da idéla criativa. O terceiro e final estagio é o da
manifestacdo, no qual uma forma € dada a idéia criativa. (2007:266)

Assevera que a criatividade nao é fruto de um didlogo ordenado entre as partes e
que o ato criativo “é fruto do encontro do se/f classico'® e das modalidades
quanticas”. (Goswami.2007:266)

A criatividade, portanto, € o encontro hierdrquico entrelacado entre as modalidades
cldssica e quéntica do self: informacdo e comunicagdo, transpiracdo e inspiragdo. O ego
tem de agir — mas sob orientacdo de um aspecto do self que ndo conhece. Em especial,
ele tem de resistir ao desejo de reduzir o processo criativo a uma hierarquia simples de
programas aprendidos. Essa redugdo na causa da eficiéncia é uma tendéncia natural,
mas infeliz, do ego. (Goswami.2007:268-2689)

Goswami lembra os versos de Rabindranath Tagore:

A melodia procura agrilhoar-se no ritmo,
Enguanto o ritmo flui de volta para a melodia.
A idéja procura seu corpo na forma,

E a forma sua liberdade na idéia.

O infinito procura o togue do finito,

E o finito a sua libertacdo do infinito.

Que drama é esse entre criagdo e destruicdo —
Essa oscilagdo infindavel entre idéia e forma?
A serviddo luta para obter a liberdade,

E a liberdade procura repouso na servidao.

" Este fendbmeno n&o se restringe ao reino da ciéBeimelhancas no trabalho criativo de artistastagoe
musicos que vivem em diferentes épocas e lugacegiednotaveis que sugerem também correlacéo oab lo
(Goswami.2007:266)

18 Selfclassico — termo usado neste livro para denataodalidade condicionada delf o ego.

Self quantico — A modalidade do sujeito primariosét, além do ego, na qual reside a autentica liberdade
criatividade e a ndo-localidade da experiéncia mamgGoswami. 2007:332)
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A criatividade por permitir novos caminhos representa a ruptura de idéias pré-
concebidas e aponta para a visdo sistémica. O sistema criativo é aberto e nao
delimitado, pois se remete a totalidade e nao as partes isoladamente. O processo
criativo rompe com as visOes lineares e condicionadas e possibilita a trama
complexa. Stephen Nachmanovitch vem ao nosso encontro e explica bem a

natureza da criatividade:

Nenhum tipo de organizacdo linear pode fazer justica a esse tema, por sua propria
natureza. (...) Olhar para o processo criativo é como olhar dentro de um cristal: Quando
fixamos os olhos numa face, vemos todas as outras refletidas. (...) Os pré-requisitos da
criacdo, séo a alegria, o amor, a concentracdo, a prética, a técnica, o uso do poder dos
limites, o uso do poder dos erros, o risco, a entrega, a paciéncia, a coragem € a confianga.
(...) A criatividade € a harmonia de tensdes opostas.

(Nachmanovitch. 1993:23)

O olhar a totalidade em didlogo com as partes em uma visao sistémica, em que
todas as partes de um sistema dialogam entre si, faz emergir o mistério da vida.
Acaba com a tranquilidade de acdes conhecidas para obrigar a atitudes novas. A
criacdo surge do embate entre a transitoriedade e a eternidade da vida. E
necessario abandonar as crengas estabelecidas e partir na direcao de novas

crencgas.

Improvisar é aceitar, a cada respiracdo, a transitoriedade e a eternidade. Sabemos o que
podera acontecer no dia seguinte ou no minuto seguinte, mas ndo sabemos o que vai
acontecer. Na medida em qgue nos sentimos seguros do que vai acontecer, trancamos as
possibilidades futuras, nos isolamos e nos defendemos contra surpresas essenciais.
Entregar-se significa cultivar uma atitude de ndo saber, nutrir-se do mistério contido em
cada momento, que € certamente surpreendente, e sempre novo.

(Nachmanovitch. 1993:30)

Para entendermos como a criatividade é fundamental nas acdes para o futuro é
importante sabermos a diferenca de sua acao em um sistema aberto e em um
sistema fechado. O sistema fechado, por ser determinista, ndao permite a
emergéncia da criatividade, por outro lado, o sistema aberto, por ser
indeterminado, possui uma dinamica que permite a emergéncia de visdes novas e
atitudes novas. O pensamento complexo!® é fruto de um sistema aberto, pois

permite as visoes inter, multi e transdisciplinares.

9 A complexidade é fruto de um sistema complexosspiouma parabola que pode ser lida no final dmtex
no anexo — Pardbola da Complexidade.
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3.2 A Criatividade em um Sistema Aberto na Construcao do Futuro

%= LA +A 5,4

A noc3o de sistema aberto encontra em Ilya Prigogine®® as bases necessarias para
sua compreensao. Prigogine escreveu, com Isabelle Stengers, “A Nova Alianga”,
1984, no qual levanta o problema da flecha do tempo. Defende a criatividade na
construcao do futuro e explica a nova visao de ciéncia. A mudanca que ocorreu na

ciéncia classica é fundamental para se entender o pensamento de Prigogine.

A fim de tornar acessivel as explicacOes de Prigogine desenvolvemos a tabela
abaixo com as diferencas existentes entre os dois tipos de universos: Universo

simples, classico — sistema em equilibrio que representa a ciéncia tradicional e o

Universo complexo — sistema longe-do-equilibrio que representa a ciéncia
contemporanea:
UNIVERSO SIMPLES — CLASSICO UNIVERSO COMPLEXO — PRIGOGINE

= Pessimismo;
= Otimismo;
= Determinismo (passado e futuro

equivalentes); = Indeterminismo (futuro em Construcao);

= Reversivel; = Irreversivel;

=  Continuo — linear — Estavel e sem »  Descontinuo — Acontecimentos — Bifurcagoes;
rupturas e grandes flutuagoes;

» Verdades; »  FlutuagOes (quando sdo grandes as Estruturas

Dissipativas) — Mdltiplo — Instavel e com rupturas;
= Universo Estavel;

= Possibilidades;

?|lya Prigogine - Russia 1917 - Bruxelas 2003. Ganhou o PremioeNdé Quimica em 1977 pelos seus
estudos em termodinamica de processos irrevergvaiformulacdo da teoria dastruturas dissipativas
Prof. Dr. da Universidade Livre de Bruxelas. Foifandador do atual Centro Para Sistemas Quanticos
Complexos.
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=  Sistema em equilibrio — sem
flutuacdes que interfiram na
trajetdria — simétrico no tempo;

=  Ordem Matéria inerte;
= Universo geométrico intemporal,
sem historia, sem liberdade e

criatividade;

= Antropocéntrico (homem se- parado
da natureza);

=  Mundo autbmato.

Universo Instavel;

Sistema longe do equilibrio — com flutuagGes que
modificam a trajetdria — assimétrico no tempo;
Entropia — A Entropia (do grego evrponia) é uma
grandeza termodinamica associada ao grau de
desordem de um sistema ma-croscopico;
Universo orientado no tempo — fluxo do tempo;
Historia — Narrativo;

Matéria dindmica;

Cosmocentrismo — unido do homem e da
natureza;

Liberdade e criatividade;

Mundo dinamico.

As pesquisas de Prigogine explicam que essa nova racionalidade é fruto da nogao

de sistemas abertos e da fisica do ndo-equilibrio. Para explicar essa mudanca é

necessario compreender que, um sistema quando esta perto do equilibrio,

embora, sofra flutuagdes e seu equilibrio fiqgue momentaneamente abalado, ele

consegue voltar a sua posicao estavel anterior. Um sistema estavel é semelhante

ao péndulo que ao sofrer um abalo sempre volta a sua antiga posicao. A seguir

exemplos de sistemas - um baseado no péndulo e um de crescimento linear:

® /"] J\@A

Xn+1p
1

F/L s

— 21
Xn+1= Xn crescimento linear

2 hitp:/lwww.fsc.ufsc.br/.../fig-pendulo-modos.html
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Para se entender como atuam os sistemas®? é importante saber que eles estdo
conectados internamente e externamente. O todo sistémico é o responsavel pela

reestruturacao do sistema por possuir determinados elementos e regras.

Na organizacao sistémica, “os sistemas conectam-se internamente e na realidade,
regidos pelos chamados Parédmetros Sistémicos. Permanéncia, Ambiente,
Autonomia, Composicao, Conectividade, Estrutura, Integralidade, Funcionalidade e
Organizacdo”?3. No momento em que ocorre uma flutuagdo todas essas etapas do
processo atuam para a auto-organizacao do sistema. O processo de reorganizacao
do sistema é o responsavel pelo surgimento do novo ou, se ndo ocorrer uma auto-
organizacao, por sua morte. Pode-se concluir que o elemento ativo na organizagao
sistémica diz respeito a permanéncia. Como define Vieira: “Todas as coisas

tendem a permanecer”. (Vieira.2000:5)

E importante lembrar que a termodindmica cldssica é a responsavel pelas
explicacOes das estruturas em equilibrio, que operam em sistemas isolados e em
um determinado espaco de tempo relativamente longo e compreendido por sua
estrutura de equilibrio. Entretanto, no momento em que o sistema deixa de ser
isolado e, torna-se aberto, ele comeca a trocar matéria e energia com o ambiente
e passa a ser compreendido por suas estruturas dissipativas. As estruturas

dissipativas ndo possuem a ordenacdo defendida por Ludwig Boltzmann®* na

22 um agregado (m) de coisas (qualquer que sejaauaena) serd um sistema S quando por definicéo df
existir um conjunto de relagBes R entre os elensedto agregado de tal forma que venham a partilhar
propriedades P.

(m)S=df [R(m)]P - Definicdo de Uyemov

A vantagem dessa definicdo é que nos permite uitbaaaireta da nogdo de sistema a partir de uiseds
parametros mais simples, a idéia de composicdop expressa pela notacdo (m), o agregado que fomnara
sistema, além de explicitar a emergéncia do togaytir de P.

Z VIEIRA , Jorge de Albuquerque. Sistemas e significacdo FELTES, Heloisa Pedroso de Moraes.
“Producéo de sentido estudos transdisciplinaf&@sxias do Sul: Educs, 2003. pp. 342)

4 Boltzmann, (1844-1906) Fisico austriaco, estakeles bases da fisica classica estatistica, éoraaca
teoria cinética a termodindmica. A fisica teériofreu mudancas importantes nos anos 1860-1870,@apés
estabelecimento da Segunda Lei da Termodinamietyagfo por Clausius e Kelvin; da teoria cinética do
gases por Clausius e Maxwell e da teoria do eletgotismo por Maxwell. Botzmann estendeu a teoria
cinética, desenvolvendo a lei de equiparticdo @agim das particulas pelos graus de liberdadegcalaado
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termodinamica classica, ao contrario, estdo ligadas a uma ordem por meio da

flutuacao.

Acontece que as estruturas dissipativas sao o resultado da amplificagdo das
flutuagdes ou flutuacdes gigantes “que resultam de uma instabilidade do ramo
termodinamico”. (Prigogine.1976:95) A estrutura dissipativa é fruto da
amplificacao da flutuacao, sendo, portanto, a ligacao entre a funcao e a estrutura.
Em comparacao a ordenacao de Boltzmann, na qual as flutuacOes tém seu papel
reduzido a uma simples ligacdo, as flutuacdes nas estruturas dissipativa sao

essenciais, porque permitem o surgimento da ordem e do novo.

A diferenca da visdo tradicional para a contemporanea encontra nas estruturas

dissipativas o foco de mudancas. As estruturas dissipativas nascem:

de um desvio do equilibrio. (...) O caminho evolutivo singular compassado por uma
sucessdo de bifurcagées. (...) Pode-se afirmar que sua atividade € produto da sua
historia e contém, portanto, a distingdo entre passado e futuro. O Anel fica, assim,
fechado, (esquema) e o mundo microscopio € por sua vez, capaz de nos fornecer o
ponto de partida de que tinhamos necessidade para toda e qualquer e gualquer
observacdo. Resumamos esse esquema circular: (1991:214)

A nova ciéncia esta aberta a um futuro historico:

E o0 das estruturas dissipativas que constituem a chance das singularidades aleatdrias.
Esse esquema ndo traduz, pois, uma verdade de ordem [ogica ou epistemologica, mas a
da nossa condicdo de seres macroscopicos num mundo mantido longe-do-eqliilibrio.
(1991:214)

O ponto mais importante € que, longe do equilibrio, ndo existe nenhuma garantia que o
sistema voltaria ao seu estado inicial quando perturbado. Ao contrario, o sistema,
comega a explorar novas estruturas, novos tipos de organizagoes espaco-temporals, que
denomino de estruturas dissipativas. (...) Muitas vezes descrevo esse comportamento
dizendo que a matéria perto do equilibrio € cega; cada molécula pode enxergar tio
somente suas vizinhas. Longe do equilibrio, porém, temos correlagdes de longo alcance
que sdo essenciais a construcdo de novas estruturas. A vida seria impossivel sem esses
processos em estados de nao-equilibrio. (Prigogine 2001.70)

quantas particulas possuem uma determinada enemjignando a chamada distribuicdo de Maxwell-
Boltzmann. (http://www.fem.unicamp.br/~em313/pagiparson/boltz.htm)
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Alguns exemplos de sistemas longe do equilibrio — Cadticos:
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As imagens acima mostram os comportamentos dos sistemas nao lineares,
caoticos e imprevisiveis. O mundo em que vivemos é regido por probabilidades e
nao por certezas. Verifica-se que as afirmagdes de Prigogine sao importantes
para o entendimento do mundo regido pela indeterminagao: “Escolhas,
possibilidades, incertezas sao simultaneamente, uma propriedade do universo e
da existéncia humana”. (Prigogine gpud Carvalho 2001:12)
Se concordarmos com Trin Xuan Thuan que o caos se incumbe de liberar a matéria de
inércia, e o acaso e a indeterminacéo impregnam, galaxias e estrelas, € possivel até supor
um reencantamento da natureza, da vida, do amor e da propria temporalidade. Aqui reside
a transicdo com a qual a ciéncia vem defrontando, ao assumir a probabilidade e a
irreversibifidade como pontos de partida nevralgicos para uma viséo mais otimista da

natureza e dos seres humanos, e a arte como a metafora mais convincente a esse tjpo de
cosmovisgo. (Carvalho 2001:11-12)

30



A frase acima retrata o ponto primordial do trabalho: “a arte como a metafora
mais convincente a esse tipo de cosmovisao”. As artes e as ciéncias juntas para
encontrar uma visao mais otimista, global e agir com amor na consolidacao do

didlogo entre homem/homem/ e homem/natureza.

Prigogine afirma a pertinéncia da criatividade tanto na ciéncia como nas artes.
Afianca que elas ndo estdo separadas, uma vez que a ciéncia nao pode estar
separada do homem. Enfatiza que a criatividade cientifica ndo se limita a grupos
isolados, mas esta na vida. “Vemos mais claramente como a criatividade humana
prolonga a da natureza.” (2001:17) Portanto, é possivel falar de criatividade no

homem e na vida.

Ao defender a criatividade como fonte de mudancas, Prigogine aponta para a
liberdade e a responsabilidade do homem frente ao futuro. Esclarece que a
emergéncia da criatividade é fruto da complexidade e dos sistemas abertos. Em
suas pesquisas, constatou que o sistema vida ndao é fechado e ndo esta em
equilibrio, como se pensava no passado, ao contrario, é aberto e esta longe-do-
equilibrio. E um sistema instavel em conseqiiéncia, de sua abertura ao ambiente
e por sofrer perturbacoes do sistema como um todo. Prigogine argumenta sobre
a importancia do fluxo do tempo, de um tempo que nao é reversivel e, sim,
irreversivel. Ao explicar que ndo existe uma equivaléncia entre passado e futuro
aponta um novo caminho. Essa nova direcao ndo é linear e possibilita a
emergéncia da criatividade como um elemento construtivo do futuro. Chama
atencdao para o acontecimento, aquilo que chega sem ser esperado, o
contingente, o acaso, o imprevisivel. E afirma a impossibilidade de se incluir a

criatividade em um mundo ja determinado.
E possivel que a construcdo do futuro, regida pela criatividade e pela acdo

estética, seja uma alternativa evolutiva para o século XXI. A nossa tese é que o

conceito de criagdo estética se ampliou, com o passar dos tempos, sofreu
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mutacdes e chega a0 momento presente com a probabilidade de modificar o

caminho evolutivo.

Para enfocar a necessidade da criatividade na visao otimista de Ilya Prigogine, as
reflexdes de Edgard de Assis Carvalho®, explicam o sentimento de amor pelo
universo de Prigogine. Carvalho cita William Blake®® em Agrdrias da Inocéncia:
“Para ver o mundo num grao de areia e todo o firmamento numa simples flor
silvestre, pegue o infinito na palma de suas maos.” Certamente esse verso de
Blake consegue antecipar a visao de universo em Prigogine. Carvalho lembra que
“Ilya Prigogine nos transmite exatamente uma visdao de totalidade que, exige
novas aliancas entre o homem e a natureza, entre a ciéncia e a filosofia”.
(Carvalho 2001:12)

Em virtude dos questionamentos sobre o comportamento de sistemas longe-do-
equilibrio, perguntaram a Prigogine sobre a finalidade de seu trabalho. O Prémio
Nobel respondeu “que suas pesquisas pretendiam apenas demonstrar um universo
em construcao continua, crivado de explosdes de novidades e criatividade”.

(Prigogine apud Carvalho 2001:11)

E importante ressaltar que a arte possui exatamente a funcdo de direcionar, no
presente, o percurso de um dos caminhos possiveis para o futuro. Mostrar a acao
do invisivel é a meta do artista, pois ele consegue visualizar na situacao cadtica da
realidade possibilidades de percursos. Como afirmou Prigogine é impossivel incluir

a criatividade em um mundo ja determinado.

% prof. Dr. Edgard de Assis Carvalho Prof. Dr. do Departamento de Antropologia, PéadBrcéo e
Graduacéo da PUC-SP, onde coordena um curso sdbeg Elorin. Tem varios livros publicados é um dos
grandes defensores do Pensamento Complexo no .BGasirdena o Complexus, grupo de Estudos do
Departamento de Ciéncias Sociais na PUCSP.

26 \yilliam Blake Primeiro dos grandes poetas Romanticos ingles@sp cambém pintor, impressor, € um
dos maiores gravadores da histéria inglesa.
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Pode-se ver nas frases de Willian Blake, abaixo, a necessidade de haver uma
abertura humana para o invisivel, a visao de criatividade como fator construtivo.
“Existem coisas conhecidas e coisas desconhecidas. Entre elas existem portas. (...)
O que hoje estd provado, ontem era apenas um sonho. (...) Se as portas da

percepcao fossem abertas tudo pareceria ao homem como realmente é infinito.”

Observa-se, atualmente, que a obra de arte contemporanea provoca uma troca e
um jogo entre o que é visivel e o que é invisivel, sendo, por isso, os sentidos tdo
importantes nesse processo. Para enfatizar o real e o irreal ou o tangivel e o
intangivel o poema: A Atuacéo do Invisivel no Visivel de Lao-Tsé* é pertinente na

funcao criativa.

Trinta raios convergentes no centro

Tem uma roda,

Mas somente os vdcuos entre os raios

E que facultam seu movimento.

O oleiro faz um vaso, manijpulando a argila,
Mas € o oco do vaso que lhe da utilidade.
Paredes sGo massas com portas e janelas,
Mas somente o vacuo entre as massas
Lhes da utilidade —

Assim s&o as coisas fisicas,

Que parecem ser o principal,

Mas o seu valor estd no metafisico.

Prigogine argumenta sobre o direito de escolhas que o homem possui e mostra
que a ciéncia classica ao criar as leis deterministas e reversiveis, nao respeitou o
fluxo do tempo e ndo permitiu a emergéncia das escolhas. “O materialismo
classico, que assimila o universo a uma maquina, pede um relojoeiro! Ao passo
que um universo que se auto-organiza € um universo no qual vocé tem direito de
escolher!”. (2002:74)

" Lao-TséFilésofo e alquimista chinés. E possivel que tevitimo aproximadamente no Século Século IV
a.C ou no VIl a.C. A ele é atribuida a autoria dewas obras fundamentais do Taoismo: o Tao TegCAin
influéncia deste livro é tdo disseminada que tors®una atualidade um dos livros mais traduzidosogim o
mundo.

Lao—Tsé explica que: “O invisivel age pelo visivel. (A)aparente passividade da alma se manifesta pela
atividade do corpo. (...) A esséncia se revela@iag as existéncias. Quando o Todo, que é, ageNaela,

que ndo é — entdo Algo comeca a existir. Os fafimsaniam valores, mas o valor produz os fatos.'b{Lae
1989:46)
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A complexidade é a possibilidade de mudanca de rumo. E entender que um
sistema simples é regido pela escassez de liberdade (leis deterministas e
reversiveis). Os sistemas complexos comportam aberturas e liberdades (leis
indeterministas e irreversiveis). Acontece que muitos sistemas aparentemente

simples estao impregnados de complexidade.

Na complexidade do universo é importante observar o papel da entropia®
(desordem). No momento em que o sistema se desorganiza emerge a criatividade.
Surge, entdo, o elemento narrativo do sistema que esta vinculado a flecha do
tempo. Esse elemento é fundamental por possuir, a0 mesmo tempo, unidade e

diversidade.

Prigogine diz que tanto Einstein quanto Borges® foram ambivalentes ao negar o
tempoC. E afirma: “O tempo e a realidade est3o irredutivelmente ligados. Negar o
tempo pode parecer um consolo ou aparecer como o triunfo da razao humana, é

sempre uma negacao da realidade.” (1996:197)

Prigogine adverte que o mundo regido pelo tempo, pela histéria € uma narrativa
que nos remete a Sherazade e as “Mil e uma noites”. Enfatizando a complexidade

e a irreversibilidade afirma:

O universo ndo faz lembrar agora aqueles contos drabes em que cada historia se encaixa
em outras historias? A historia da matéria encaixa-se na historia cosmologica, a historia da
vida na historia da matéria. E por fim, nossas proprias vidas estdo mergulhadas na historia
da sociedade. (1996:192)

28 «A nocdo de entropia é uma etapa essencial. Resait da geometria intemporal classica e intraduni
elemento narrativo na concepcao que temos do mundatropia exprime a flecha do tempo, estreitament
ligada a dois outros aspectos que sdo a importatasaflutuacdes e a imprevisibilidade ligada assdua
acoes.”

2 Jorge Luis Borges. Argentina 1899 - Suica 1986 escritor, poeta, tr@gucritico e ensaista
internacinalmente conhecido por seus contos erfastéurtas.

30 Prigogine questiona Borges sobre o temp¢ 8oma nova refutacdo do tempo” — “E, no entanto, no
entanto... negar a sucessdo do tempo, negar e@ar 0 universo astrondmico sdo desesperos apmaente
consolos secretos.... O tempo € a substancia dsoguieito. O tempo é um rio que me arrebata, maoe

0 rio; € um tigre que me destroca, mas eu soure; tggum fogo que me consome, mas eu sou o fogo. O
mundo desgracadamente, € real; e eu, desgracadasmmniBorges.” (BorgespudPrigogine.1996:197)
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A possibilidade de mudanca é resultado da criatividade e responsavel pela visao
otimista de Prigogine. “Estas novas estruturas estao ligadas a bifurcacdes que,
introduzindo um elemento histérico na descricdo, permitem que o sistema passe
espontaneamente de um estado nao organizado para um estado organizado.”
(1998:233)

A repeticdo dos acontecimentos na visdao classica impede a acao criativa. “O
universo é uma realizacdo num universo das coisas possiveis. (...) Essa visao de um
universo evolutivo, assimétrico no tempo, reintroduz um elemento narrativo, uma
historia.” (1998:235-136)

A acao da arte pode conseguir o retorno da uniao homem/natureza. Como

conseqiiéncia dessa unido, o homem percebe a complexidade® do futuro. A

$Complexidade: é a escola filoséfica que vé o mwatoo um todo indissociavel e propde uma abordagem
multidisciplinar e multireferencial para a cons&iago conhecimento.

Edgar Morin: AComplexidade é um tecido de constituintes heterogéneos inseplanante associados:
coloca o paradoxo do uno e do multiplo. A complegliel ¢ efetivamente o tecido de acontecimentossacde
interacdes, retroacdes, determinacfes, acasoscansituem o nosso mundo fenomenal. Mas entdo a
complexidade, apresenta-se com os tracos inquéstatd confusdo, do inextricavel, da desordem, da
ambiglidade, da incerteza... Dai a necessidada, @apnhecimento, de pér em ordem nos fenémenos ao
rejeitar a desordem, de afastancerto, isto é, de selecionar os elementos denoelde certeza, de retirar a
ambiglidade, de clarificar, de distinguir, de higtazar... (Morin.2001:20).

Parabola da Complexidade:

A gquestdo da complexidade esta na moda, mas nolsemh que vou utiliza-la, ela é antiga. Lichtemjer
que vivia no século XVIII, ja a tinha colocado marha de uma parabola, num texto que o pée em eegna c
quimico sonhando (Lichtenberg era a um sO tempaniqaj escritor, fisico, critico literario, etc.).
Lichtenberg-quimico sonha que um Ser sobrenatamlual ele ndo dd nome, mas que é evidentemente
Deus criador, confia-lhe uma bola mineral. Pedeghea analisa-la e lhe designa um laboratério bem
equipado. Lichtenberg pensa que esta € a oportimide sua vida: - ele vai descobrir um corpo
desconhecido, com propriedades surpreendentes.¢acarteabalhar... A bola estd com um pouco de aeeir
ele a sopra; ela esta Umida, ele a enxuga; teatapopriedades em relacéo a eletricidade fricoidoa.
Nada de particular, ndo é ambar. Depois ele asangliimicamente e ndo encontra nada interessata, n
sendo compostos conhecidos... Decepcdo. O SernatimaE reaparece e pergunta: “"analisou?”, e
Lichtenberg, perplexo, atonito, Ihe da a lista dosstituintes. - "Vocé sabe o que analisou, mofala bola

€ o0 globo terrestre" (é um sonho; devemos imagina terra sem d&mago ardente, evidentemente). E o Se
sobrenatural descreve para o quimico como, desfdarasiras operacdes, desde que se "aproprioudida b
soprando-a, enxugando-a com seu lengo, ele suptiigio que na terra tem de interessante, de singbs
oceanos foram "soprados”, os Andes sdo essa mperasta ainda agarrada em seu lenco, etc... @imim
gesto de Lichtenberg, que ele acreditava ser naosignificante, que fez sem pensar, e que etenezde o
gesto de apropriacéo, reduziu a terra a um compaisteral qualquer. No final do sonho, Lichtenbetigda
quimico, mas jurando tomar todas as precaucfesvp@s® imaginaveis, pede uma nova chance. O Ser
sobrenatural lhe concede a nova chance e lhe Aizalise quimicamente o que encontrar nesse saco".
Lichtenberg abre o saco e cai de joelhos para peditdo, enquanto quimico, por sua arrogancia.rbeiat
saco ha um livro, e ele sabe que podera analisédo que, evidentemente, a analise quimica Ihe tEermi
dizer o que quer que seja de interessante.
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complexidade potencializa a forca do momento presente em construir o amanha,
uma vez que produz diversidades e bifurcacdes. As bifurcagdes sao frutos da
liberdade de criar caminhos e a complexidade é o caminho otimista e
intermediario entre as visdes deterministas, céticas de um passado pessimista. A
criatividade negada no mundo determinista torna-se o centro refletor no mundo
indeterminado. Prigogine assevera que a nogcao de complementaridade entre a

repeticdo e a criatividade construira o futuro.

A unido da razao com a sensibilidade enfatiza o didlogo entre os pensamentos
objetivo e poético e potencializa a reflexdo humana e a expansao da mente. A
pesquisa defende a agao de artistas e de individuos do mundo como propositores
e executores de acOes estéticas. Os artistas, por meio das Performances,
InstalacOes perceptivas etc., contribuem para o aumento da sensibilidade e o

desenvolvimento da relacdo homem/natureza pelo viés da complexidade®.

Prigogine em sua visao otimista sabe que nao é facil se chegar a um futuro feliz.
Sabe das dificuldades em direcionar positivamente o uso das novas tecnologias,
uma vez que interesses comerciais estao em jogo. No entanto, deve-se ter
esperanca e olhar o futuro de forma doce e nao amarga. Para Prigogine, o futuro
€ uma construcdo e sempre ha a possibilidade de se reverter o caminho
destrutivo. Sonha e investe no reencantamento do mundo por acreditar nos
jovens. Com esse espirito otimista, Prigogine escreve uma Carta as Futuras
Geragdes®® com o intuito de alertar a juventude sobre o amanh3 e a instiga-los a

uma tomada de decisoes coerente e construtiva:

O sonho de Lichtenberg é a prépria parabola da eidade: a maneira pela qual abordamos aquilo com
que lidamos é pertinente relativamente ao problgoe nos é colocado por aquilo com que lidamos?"
(p.151, 152) Procurei essa referencia e ndo eraontr

PRIGOGINE, I. & STENGERS, I., 1991.: Quinto dia: Pamplexidade (Outras Histdrias para a ciéncia), In
A Nova Alianca- Brasilia: Universidade de Brasilia.

%2 Complexidade esta ligada a multiplicidade de camapeentos, a sistemas cujo futuro ndo se pode preve

(Prigogine. 2003:49)
% A carta na integra encontrasse no anexo destliab
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"Cabe as futuras geragbes construir uma nova coeréncia que incorpore tanto os valores humanos

quanto a ciéncia, algo que ponha fim as profecias quanto ao "fim da ciéncia", "fim da historia” ou

até quanto ao advento da pos-humanidade™.

Na mesma direcao de Prigogine, Charles Sanders Peirce investe na criatividade. A
potencialidade da criagdo esta contida na capacidade de visualizar o novo e de ir
além do visivel. Essa procura exercida incessantemente pela criatividade em
procurar outros rumos é explicada por Peirce que assevera se tratar da busca por

um ideal admiravel. Esse ideal é o Surmmum Bonum e é fruto da estética.

3.2. A Criatividade em Busca do Admiravel do Ideal Supremo - Summum

Bonum:

3.2.1. Estética e Criatividade:

Charles Sanders Peirce®, fildsofo e légico americano, dd4 uma dimensdo diferente
a estética. A estética em Peirce ndao é uma filosofia do belo, mas uma forma de
direcionar a vida para se alcancar o admiravel. No final do séc. XIX, Peirce propde
uma estrutura filosofica, uma visao cientifica da filosofia, na qual a estética tem o
papel de direcionar a vida. A importancia de Peirce, para este trabalho, nao diz
respeito somente a sua estética diferenciada, mas, igualmente, por sua visao
sisttmica. A abrangéncia da estética, em Peirce, adquire contornos
epistemoldgicos e aponta na direcdao da transdisciplinaridade. A estética como um
ideal a ser seguido traz consigo toda a complexidade do homem e da natureza,

conseguindo, assim, sintetizar no ideal Ultimo, o multiplo.

A pesquisa de Peirce ndo se limita, somente, ao pensamento racional vai além, ao
procurar outras “razoes” para explicar sua filosofia cientifica. O filésofo afirma que

0 pensamento racional nao é completo, pois esquece o lado sensivel e, ndo atinge

% Abbagnanao, Nicola. Diccionario de filosofia. Ed. Fondo deltDra. México. P. 27.

% Charles Sanders Peircel839-1914, Considerado por muitos historiadoregittsofia como o maior e
mais original pensador americano, deixou contrifbesc em mdltiplas areas do conhecimento: légica,
semiotica, astronomia, geodésia, matematica, teerihistéria da ciéncia, econometria e psicologia.
Ressaltamos: A semidtica, Agapismo, ArquiteturaCi@sicias e o Pragmaticismo.
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a totalidade da unidade humana. Afirma que o pensamento racional,
isoladamente, ndo estd apto a responder por todos os problemas existenciais.
Peirce assevera a estética como responsavel pela busca de um ideal admiravel,
sendo esse ideal admiravel o fim Gltimo da acd0®. O ideal admiravel diz respeito
ao crescimento e a corporificacdo da razao criativa do mundo. A estética, a ética e
a légica ou semidtica por serem ciéncias normativas fornecem subsidios a
metafisica e assim, respondem pelos ideais que orientam os sentimentos, as acoes

€ 0S pensamentos.

No seu percurso Peirce estuda a ldgica de todas as ciéncias e chega a conclusao
gue nao existe pensamento sem signo. A partir dessa constatacao, pesquisa todos
os tipos possiveis de signos e de raciocinios. E nesse panorama peirceano que
surge a estética, uma das disciplinas filoséficas e cientificas, com a funcao de
procurar e “atingir” o admiravel. Esse admiravel é o fim ultimo da acdao, com o

proposito de fazer crescer e dar corpo a razao criativa do mundo.

A intencdo de Peirce é mostrar que a filosofia tem como meta descobrir o
“verdadeiro” e direcionar para as categorias mais universais do ser humano. No
diagrama das ciéncias encontra-se a fenomenologia que é responsavel por
caracterizar os fendbmenos, que nao podem ser abandonados pela razdo. O
pensamento racional, nao pode excluir os fendbmenos, ao contrario, deve observa-
los e dialogar com eles. O didlogo entre os elementos do sistema aponta para a
relagdo interdisciplinar que é uma dinamica processual. No momento em que o
todo dialoga com as partes, ndo ha perda das partes, ao contrario, surgem novas
possibilidades de relacbes e criacOes. Esse sistema é um processo evolutivo /in

futuro.

% A idéia de criar o termo: “AcBes Estéticas” comacdio que tem origem ha estética e no amor vem de
Peirce, da nocdo de ideal admirav8iummum Bonunfim Gltimo da acéo. Estética diz respeito a belgae
essas agbes contem. E a beleza por sua vez éd@ratmor. Em resumo, Ac¢des estéticas sdo acOesasfle
amor e beleza.
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Como a filosofia de Peirce tem uma visao cientifica, a criagdo estética, goza de
liberdade, possuindo o papel de direcionar a existéncia. Peirce chega, ao final de
sua pesquisa, a conclusao de que a ldgica sozinha ndo consegue resolver todos os
problemas da vida, por ser incompleta. Argumenta que a logica precisa da ética e
que por sua vez, a ética precisa da estética. Essas ciéncias que sao normativas tém

7\

a funcdo de analisar “os ideais” “os valores” e “as normas” da existéncia. A estética
procura responder: “Que ideais orientam os sentimentos”. A ética “Que ideais
orientam as condutas”. E a ldgica "Que ideais orientam os pensamentos”. Um dos
exemplos pertinentes a esse ideal pode ser visto no anexo, nha reportagem
“Aposentada amplia farmacia comunitaria no quintal de casa”. Transcrevo o dialogo
entre a enfermeira e a aposentada: - “Que graca a senhora vai receber no céu”. —

Nao faco pensando no céu, mas nos que estdo aqui na Terra”. responde ela.

Peirce profetiza que as ciéncias normativas (estética, ética e logica) sao a chave
do seu pragmatismo. E que seu pragmatismo ndo poderia ter um carater estatico,
ao contrario, deveria ser dindmico. Define 0o bom estético como: “A luz das
categorias, devo dizer que o objeto, para ser esteticamente bom, deve ter uma
multiplicidade de partes relacionadas umas as outras de um modo tal que confere
uma qualidade imediata, simples e positiva a sua totalidade”. (Peirce apud
Santaella. 1994: 136)

A visao de Peirce sobre a estética agrega um carater transdisciplinar e
multidisciplinar a ciéncia, porque, no momento em que a multiplicidade das partes
consegue a qualidade imediata do todo, a transformagao do mdltiplo aponta para
o admiravel (Unico), havendo um processo dinamico de transversalidade. Nesse
raciocinio, o ideal estético tem uma funcdo evolutiva. Lucia Santaella®” esclarece
que o ideal estético tem: “seu significado pleno apenas num futuro distante
sempre concretamente adiado. Um futuro idealmente pensavel, mas

materialmente inatingivel”. (Santaella. 1994:137)

37 Profa. Dra Lucia Santaella.Livre docente em Ciéncias da Comunicacéo pela EGR-WProfessora
titular na PUC-SP, coordenadora da pos-graduacabeenplogias da Inteligéncia e Design Digital e
Presidente da Charles S. Peirce Society, USA.
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Podemos perceber a existéncia do principio de incerteza no ideal estético. Esse
estado ndo pode ser nem imposto e nem determinado com antecedéncia e vai ao
encontro de Prigogine e Morin, quando esses explicam a emergéncia da

criatividade como fruto da incerteza e da irreversibilidade na construcao do futuro.

Encontramos em Peirce, além de sua estética como detonadora de novas idéias, o
conceito de habito ligado a necessidade da mudanca de habito. A mudanca de
habito é responsavel por novos caminhos e é fundamental para a procura

sistematica de um ideal admiravel.

3.2.2. Mudanca de Habito: Um Percurso Valido Para as Acoes Estéticas?

Ao ressaltarmos a necessidade de novas acOes por parte dos individuos, vamos ao

encontro da nogao de Habito e mudanca de habito de Peirce.

Peirce desenvolveu uma classificagdo das ciéncias a fim de mostrar a dependéncia
existente entre elas. Essa visao de totalidade é fundamental, pois a classificacao
mencionada com as devidas correlacdes promove a emergéncia da visao sistémica
e complexa. Ao apontar a interdependéncia das ciéncias e ao descartar analises
isoladas, Peirce comprova a impossibilidade de se analisar uma delas sem que se
mostre a relacao com as demais. Da mesma forma em que quebra a crenca da

dualidade® entre mente e matéria, ao propor a continuidade entre elas.

% O Dualismo, na Filosofia, ¢ um termo que se apdicacontrario de Monismo. René Descartes propos o
dualismo das substancias (que seriam uma entrecdisasres cogitanures extenspa Para ele o espirito e

0 corpo seriam nitidamente distintos. Espirito ¢éma constituiriam dois mundos irredutiveis, assiao
seriam nunca uma substancia s6, mas sempre duatirmibs distintas. Espirito seria do mundo do
pensamento, da liberdade e da atividade; e matéria do mundo da extensdo, do determinismo e da
passividade.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Mente

Peirce, ao contrario, € um monista na medida enebpurdo separa Mente e Matéria, Odio e Amor, ueza v
que tudo evolui porque os Signos evoluem. Matéhteate cristalizada.

Para o monista Peirce ndo ha separacéo - Dualismes -uma intima relacdo pela evolugao, o que @ est
implicito nas rela¢des de primeridade/segundidedmsitidade. Essa relacdo entre mente e matéria € um
continuum.No texto “A Lei da Mente de 1892, Peirce postulznatinuidade entre o mundo fisico e mental.
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Na diregao da visao total investimos na mudanga de habito, a fim de conseguirmos
que as acdes estéticas modifiquem a face do futuro. Ressaltamos que esse
conceito é gerido por uma ambigiidade, pois 0 mesmo habito que é necessario
para a conservacao da vida pode ser contrario a ela. Isso significa que, muitas
vezes 0 habito se solidifica de tal forma que leva a cegueira e impede, assim,
novos questionamentos e conseqgiientemente o surgimento de novos habitos. Em
Peirce, habito e mudanca de habito fazem parte da sobrevivéncia, da adaptacao e
das mudancas dos seres da natureza. A crenca, um sentimento de “certeza”, nos
leva ao habito e a dlvida, um sentimento de incerteza, nos leva a
questionamentos que, como conseqliéncia, provocara uma mudanca de habito.

Nosso trabalho investe, exatamente, no inter/jogo habito/mudanca de habito.

Enfatizamos e explicamos: que “o sentimento de crenca € uma indicagao mais ou
menos certa de que se estabeleceu em nossa natureza algum habito que ira
determinar nossas agdes. A divida nunca produz tal efeito” (CP 5.370-371). “... a
crenga nao nos faz agir de imediato, mas nos coloca em condicoes de nos
comportarmos de certo modo quando surgir a ocasidgo. A duvida nao produz
sequer minimamente tal efeito, mas estimula-nos a investigar até que ela seja
destruida” CP 5.373. “A esséncia de uma crenca € o estabelecimento de um
habito; e crencas diferentes sao distinguidas pelos diferentes modos de acao a que
dao origem” CP 5.398.

As duvidas e as crencas nos moldam, mas elas tém caracteristicas diferentes. As
crengas nos dao calma, bem estar, sendo um convite a tranquilidade. Como
conseqiiéncia de uma crenca aparece um habito, e esse sera responsavel por um
modo de agir e um condicionamento para uma determinada acao em outras
situacdes semelhantes. Reenfatizamos “O sentimento de crenca é uma indicacao
mais ou menos segura de que se esta estabelecendo na nossa natureza um habito

que determinara as nossas acdes. As duvidas, por outro lado, nos agitam nos

Argumenta que a matéria € uma forma especial deemeom habitos enrijecidos no tempo, mas que, no
entanto, mantém um elemento de diversificacao & vid
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desconfortam e, assim, nos levam a buscar solugdes adequadas para terminarmos
com esse desconforto e novamente voltarmos a tranquilidade de uma nova crenca
(um habito). A duvida nao € um habito adquirido e nem uma acdao de conduta
futura, ao contrario, € a responsavel pela procura da aquisicdo de um novo
habito”. (Peirce.1998: 64)

A crenca gera um habito, e no momento em que fizermos uma determinada
escolha de algo, deixamos de escolher outras possibilidades contidas nesse mesmo
algo. Ao mesmo tempo em que as crencas nos levam a adquirir habitos de
conduta elas ndao tém um carater definitivo e estao sujeitas as duvidas. Peirce
declara: “O objetivo do raciocinio € descobrir, a partir da consideracao daquilo que

ja conhecemos algo que ainda ndo conhecemos”. (Peirce.1998:61)

A busca por novos habitos é a finalidade do signo, uma vez que, por ser dindmico,

tende a mudanca de habito para conseguir seu crescimento, sua evolucao.

“A doutrina da Lei, da continuidade no pensamento e no cosmos € o sinequismo.
(...) Toda acao pressupoe fins e os fins sao 0 modo de ser do pensamento porque
estes sao gerais. (...) Um habito € um alvo ou ideal que se solidifica”. Peirce
prop0e que o crescimento do saber passa pelo desenvolvimento do signo.
(Santaella.2000:96;99) Seguindo a finalidade signica, que é a mudanca de habito,
citamos Santaella que explica o crescimento dos signos no mundo como resultado

de uma tendéncia das coisas vivas e ndo vivas em adquirir habitos.

(...) hd propensdo de todas as coisas vivas, e mesmo das néo vivas, para adquirir habitos,
nédo € apenas uma lei entre outras, mas a lei governando todas as leis. SGo as leis gerals
que tornam os fenémenos regulares e inteligiveis, sendo, por isso mesmo, os feno‘menos‘
mais completamente reais do universo. (...) O Summum Bonnum da espécie humana. A
medida que a evolugdo progride, a inteligéncia humana vai desempenhando um papel cada
vez maior no crescimento da razoabilidade por meio de sua caracteristica mais peculiar e
inalienavel, o autocontrole. (...) Para Peirce, a investigacdo cientifica é algo que vale a
pena porque ela € o meio privilegiado de conversar com a natureza em todas as suas
formas macroscopica e microscopica, inorganica, biologica e humana — em todas as
multiplicidades de suas apari¢oes. (Santaella apud Bacha 2003: 123)
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A continuidade entre mente e matéria e o conceito de habito como sendo uma lei

geral estao na base de Peirce:

De 1884 em diante, conceito antropomorfico de habito da natureza tornou-se o conceito
central do sinequismo peirceano. (...) No contexto metafisico do sinequismo, mente é
sinénimo de continuidade, € a tendéncia do universo para aquisicdo de habitos. No
contexto logico da semidtica, mente € sinénimo de semiose. Mente, portanto, é
continuidade e semiose. (Santaella. 2002:100;,103)

A relacdo continua entre mente — matéria se evidencia na colocacdo de Dib
(2008:63) ao citar definicdes de Peirce (CP 6.25) nos estudos feitos com base em
Ivo Ibri* (1992: 58) e Maria de Lourdes Bacha®® (2002:294/5/6), ambos,

pesquisadores e comentadores de Peirce:

A relacao entre mente e matéria, de foco peirceano, diferente do cartesianismo,
possibilita-lhe afirmar: “A Unica teoria inteligivel do universo é aquela do idealismo
objetivo em que matéria € mente exaurida, habitos inveterados se tornando leis
fisicas”. E “"A matéria € mente quase morta, constituida fundamentalmente por
habitos arraigados”. Ibri e Bacha afirmam: “a chave da relacdo entre mente e
matéria estd na admissao de que, se o universo material é provido de habitos de

conduta na forma de leis naturais, ha que o conceber como uma forma de mente”.

O argumento acima é central para se entender a doutrina que Peirce “denomina
Idealismo Objetivo, concebendo um universo cujo pano de fundo é eidético™”.

(Ibri.1992:58)

Nossa trajetdria parte das idéias de Peirce de habito e de mudanga de habito para

inferir um novo mundo. Utilizamo-nos da frase abaixo, que faz parte da 72 palestra

%9 Prof. Dr. Ivo Assad lbri. Professor do Departamento de Filosofia da PUG®Bquisador de Peirce e
coordenador do Centro de Estudos do PragmatisrRJ@SP.

“° Profa. Dra. Maria de Lourdes Bacha.Pés doutora em Comunicacéo e Semiética da PUCSFsBora

da Pds-Graduacao da Universidade Presbiterianadviaiek

“! Eidético 1. Segundo Edmund Husserl é relativos@resa das coisas e ndo a sua existéncia ou funcéo
(Novo dicionario Aurélio — Dicionario eletrdnico Q4).

Eidético 2 . Termo introduzido na filosofia conteardinea por Husserl a partir de “Investigacdes lagjic
(1900-01) para indicar tudo o que se refere asnegst que sdo objeto de investigacdo fenomena@ogic
(Abbagnano.2000:308)
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de Cambridge Conferences*, na qual Peirce explica sua concepcdo de Habito: “A
ocorréncia repetida de uma idéia geral e a experiéncia de sua utilidade resultam

na formagao ou fortalecimento da concepcao de Habito”.

Nessa frase esta explicita a necessidade de haver a repeticdo de uma idéia e nessa
idéia conter uma utilidade para que o habito seja implantado. Como defender e
mostrar as acles estéticas isoladas de forma que incorporem a utilidade
necessaria para se transformar em habito? Nesse sentido, precisamos do auxilio da
criatividade, da arte, do amor para indicar o sensivel como necessario e Util.
Precisamos mostrar que o pensamento racional d& conta da metade do homem® e
que a outra metade precisa ser gerida pela sensibilidade. Acreditamos que a
divulgacao permanente de acdes movidas pelo sentimento seja fundamental para

a absorcdo de novos habitos ligados ao sentimento.

Defendemos as acbes estéticas™ como armas® para promoverem as mudancas
necessarias e possibilitarem um futuro diferenciado. Enfatizamos o perigo da
existéncia de habitos enraizados que impegam a criagdo do novo. Lembramos que
as acoes do homem moderno, por estarem impregnadas de crencas oriundas do
império da razdo, sao responsaveis pelo declinio do pensamento sensivel. Esse
declinio é o responsavel por uma sociedade mais individualista, egoista e menos

altruista. No entanto, acreditamos no homem e na sua capacidade criativa.

Nossa preocupacao com o futuro ocorre em virtude de alguns habitos muito
consolidados. Acreditamos que as agOes estéticas, por estarem repleta de

sentimento, mostrem a saida dessa condicdao de caos egdico em que vivemos. O

“2 Em Cambridge ConferenceSharles Sanders Peirce proferiu uma serie depaitestras em fevereiro e
marco de 1898. Essas palestras foram publicada® molume, livro 1, capitulo 3° dos seus “Colledt
Papers”.

3 Edgar Morin defende bomo sapiensomo sendo: 100%apiense 100%demens

4 Defendemos que todas as acdes que transmitanoeupegdo com o outro, com a vida e o coletivo s&o
acles estéticas.

4> Utilizamos a palavra armas ndo com o sentido @éfims com o sentido de determinacdo de ac&o, @efim
conseguir mudangas significativas no homem. O gais interessa ao nosso trabalho é a énfase na gaudan
do periodo guerra para o de paz.
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que nos anima é saber que ha a possibilidade de mudanga pela propagacao de
idéias.

As explicagbes sobre a forma como os habitos se consolidam vem ao nosso
encontro no que diz respeito a sementes a serem germinadas. Se entendermos
que um determinado habito é falivel, seremos acometidos pela divida e
procuraremos modifica-lo. O problema maior é a expectativa de resultados, mas
na lei da mente de Peirce encontramos a saida desejada. Peirce ao defender a lei
da mente esta preocupado e atento as diretrizes da conduta dessa mente e das

idéias que fazem parte do todo:

A anélise logica aplicada a fenémenos mentais mostra que ha apenas uma lei da mente,
a saber, que as idéias tendem a se propagar continuamente e afetar outras que estdo
para elas numa relagdo peculiar de afetibilidade. Nessa propagacdo, elas perdem
intensidade e, especialmente, o poder afetante, mas ganham generalidade e vinculam-se
com outras idéias. (Peirce apud 1bri,2005:189)

Precisamos colocar os individuos frente a atos de sentimento, de amor e
compreensao, acreditando na possibilidade de que os nossos atos irao se

multiplicar por afetabilidade como ocorre com as idéias.

Um exemplo poético da necessidade do sentimento para gerenciar o homem ¢é a
explicacao que o professor da aos seus alunos no filme “Sociedade dos Poetas
Mortos”: A poesia se escreve, nao por ser bonita e sim porque somos membros da
raca humana e a raca humana esta impregnada de paixao. A medicina, o direito e
a engenharia sao ocupacdes nobres e necessarias a vida, mas, a arte, a poesia, a

beleza, o romance e o amor, sdo a esséncia e por isso, nos manténs vivos.

A citacao do filme tem o intuito de chamar a atencdo para o lado sensivel, no
entanto, a nossa intencao ndo é enfatizar o lado sensivel em detrimento do
racional. Ndés procuramos a unidade entre eles um didlogo consistente. Nao
queremos cair na armadilha do dualismo valorizando um lado e esquecendo o

outro.
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A busca por um amanha menos egoista e mais altruista encontra refugio nos
conceitos de amor Agapico, habito e mudanca de habito. Peirce, ao mostrar que
as duvidas quando se instalam em nossas mentes sao responsaveis por mudancas
de habitos, faz com que acreditemos que as acdes estéticas possam operar

mudancas de habitos significativas na relacaéo homem/homem e homem/natureza.

Defendemos as acdes repletas de sensibilidade para agirem como sementes de
reflexdo para possiveis mudancas. Vemos, hoje, a forma como o mundo funciona
e, por ndao aceitarmos o descaso com o pensamento sensivel, questionamos:
Como poderiamos colaborar para reverter as acdes que condenamos? Como
poderiamos contribuir para o aperfeicoamento de um novo mundo? Encontramos
em Peirce e na sua busca pelo ideal supremo, o Summum Bonum respostas
otimistas para um mundo pessimista e cruel. Defendemos a arte e uma
aproximagao significativa do homem com a sensibilidade. Reafirmamos que a

experiéncia da agao estética caminha analogamente a acao da Razao.

Lauro da Silveira®® aponta para a pertinéncia do encontro da estética e da razdo
como sendo:

A grande sintese do poder do espirito e de suas exigéncias, registrando a plenitude do
aspecto estético (...) e do aspecto ético, inclusive o prazer de seu proprio lugar entre as
outras coisas — a experiéncia intelectual ja prenuncia o papel da ciéncia e seu destino no
seio da realidade.

Se a Razdo ndo se esgota em nenhuma de suas realizacoes, ela é acéo e, como tal, é
afirmativa e deve manifestar-se:

A criacdo do universo, (...) constitui-se no trabalho e na realizacdo total da humanidade.
(...) A Razdo se apresenta como pleroma® do universo e ideal a ser buscado pelos homens
(...). A Razdo se apresenta ao sujeito como possibilidade espontinea e insuperdvel de
perfeicdo. (...) A Razdo, assim compreendida, apresenta-se como ideal, ndo para uma
mera contemplacdo passiva, mas como significado ultimo da totalidade da conduta e de

cada ato que a constitui, (2007:131-132)

Essa é a Razao de que fala Peirce no Evolutionary Love, uma razao sensivel, que

nao desconsidera o sentimento.

6 Prof. Dr. Lauro Frederico Barbosa da Silveira Dr. em Filosofia (epistemologia e estética) FRECSP.
Prof. no programa de Pos-Graduacgdo em FilosofladNEBSP Marilia.
" Pleroma. Tudo que completa
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Peirce ao defender a funcao Ultima da razdo, coloca-a impregnada de uma
totalidade diferente da razdo iluminista. A Razdo em Peirce é o fim ultimo por

conter a ética e a estética. Silveira reafirma:

Peirce ndo somente explica a funcao ultima da Razdo no universo como também constitui
um quase poema do destino do Homem na totalidade do Real. Como propde o
Pragmatismo de Peirce, o0 pensamento € acdo criadora e em verdadeiro hino a
reconciliacdo universal. A ciéncia € profundamente ética e finalmente poética. (...) ela exige
todas as matizes das sensagoes, inclusive o prazer de seu proprio lugar entre as outras
coisas. (...) Se a razdo ndo se esgota em nenhuma de suas realizagoes, ela € agdo e, como
tal, € afirmativa e deve manifestar-se: A criagdo do universo, (...) que prossegue hoje e
nunca terminaréd € o proprio desenvolvimento da razdo. Ultrapassando os limites da
individualidade, a razdo constitui-se no trabalho e na realizacdo total da humanidade e,
conseqglientemente, de cada individuo. (Peirce apud Silveira 2007:130)

Se insistirmos em mudancas de habitos em prol do matizar o mundo com novas
cores, através das acOes estéticas, € porque entendemos que os habitos do
homem contemporaneo estdo impregnados de individualismo impedindo o
altruismo. A famosa frase de Descartes: “Penso, logo existo”, colocou o homem
em uma encruzilhada: E possivel ser pensante e ser sensivel? O estado de
racionalismo exacerbado fez com que o ser colocasse a sensibilidade em segundo
plano e conseqlientemente perdesse a amplitude da poesia da vida. O uso
exagerado da razao cega o individuo e impede que ele contemple o outro e a vida
na sua plenitude. Além do mais, o agravamento da influéncia do poder e das
realizacOes individuais contribuiu para o sentimento de vazio do homem. Um
mundo onde vencer, vencer e vencer é o que define o ser, provoca nesse ser

angustia e desencantamento.

Peirce nos mostra como as crencgas, responsaveis pelos nossos habitos, agem para
que possamos movimentar o pensamento e a vida, ao questiona-las. Entretanto,
esse suposto estado de tranquilidade promovido pelas crencas, se nao for
questionado pode nos alienar e nos transformar em autématos. Peirce ao
defender a transitoriedade das verdades defende uma vigilancia constante sobre
nossos pensamentos e atos para conseguir crescer. Inferimos, portanto que as
ddvidas tém uma fungao primordial, isto &, nos ajudam a sair do condicionamento

das crencas e dos habitos instalados e, assim, propiciar o crescimento dos signos.
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Peirce aponta para a necessaria atencdao a emergéncia do erro, pois somos
humanos e faliveis. Nessa direcdo se vale da doutrina do Falibilismo™. O
falibilismo, segundo Peirce, explica que um determinado conhecimento nao é
definitivo. Peirce, ao defender a falibilidade do ser, aponta para a necessidade dos
questionamentos e para a benéfica acao das duvidas. A relagao conflituosa entre
crenca/duvida é que promove novos caminhos e agoes. Acreditamos que as agoes
estéticas possam representar a concretizagio do sonho™ de Peirce em
transformar o evangelho da ganancia em evangelho do amor®%/°L,

Como foi dito no inicio desse capitulo a criatividade é a mola mestre para um
futuro diferenciado. Nessa direcao procuramos encontrar em Peirce, Morin e

Prigogine os recursos necessarios para a base deste trabalho:

O estado de coisas admirdvel ndo pode ser determinado aprioristicamente, pois, se assim
fosse, haveria nele algo de impositivo e opressivo que lhe esvaziaria, imediatamente, o
cardter de admiravel. Nem poderia ser, muito menos, fruto de uma imposicdo externa, de
qualquer tipo que seja, por mais disfarcada que seja. Trata-se, pois, de uma meta ou ideal
gue descobrimos porque nos sentimos atraidos por ele como tal, e nele ficamos imantados.
Sendo uma adogdo deliberada, ela dd expressdo a nossa liberdade no seu mais alto grau.
(...) Ndo ha nada mais profundamente enraizado no espirito humano do que os habitos de
sentir. (...) os habitos de sentimento so se modificam através do sofrimento ou da
exposicdo constante do sentimento a objetos ou situagdes capazes de produzir sua
regeneracdo. (Santaella.2005:128;129;131)

Ao ampliar e dar nova vida a estética, de mostrar como os habitos nos confortam e
a0 mesmo tempo escravizam, Peirce investe na possibilidade de um amor criativo e

evolutivo. Abaixo a oracao proferida pelo filésofo em 1863:

“8 Falibilismo é a doutrina filoséfica segundo a qondb podemos ter a certeza absoluta de qualquer (ou
apenas algumas) forma(s) de conhecimento. Contudalibilista ndo incide nem no cepticismo radical
(segundo o qual nenhuma forma de conhecimento idayaiem no relativismo radical (segundo o qual
qualquer forma de conhecimento é valida). Pardililfsta existem formas de conhecimento mais \a#id
legitimas e frutiferas que outras, mesmo que néwtaos certeza absoluta delas.

490 uso da palavra Sonho é de nossa responsabiliadpresenta a sintese que fizemos do texto
Evolutionary Love.

¥ No texto Evolutionary Love encontramos o confrofetio por Peirce de dois tipos de principios de
conduta aparentemente antagdnicos para 0s quaideraminou evangelho da ganéancia e evangelho do
amor.

L As nossas reflexdes, sobre o possivel desejo ideeR®& transformacdo do Evangelho da ganancia em
Amor, encontram ecos nas afirmacfes de llya Pnigogjue defende na “Carta as Futuras Geracdes” a
transicdo da cultura da guerra para uma cultugzade
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Quando nossa era chegar ao termo, e o ceticismo e o materialismo tiverem alcangado o
apice de sua perfeicdo, entdo teremos mais fé do que jamais antes tivemos. Pois o Homem
conhecerd a sabedoria e a compaixdo de Deus, ndo apenas em cada evento de sua propria
vida, mas também da vida do gorila, do ledo, do peixe, do pdlipo, da drvore, do cristal, da
particula de poeira, do dtomo. Ele perceberd que cada uma dessas entidades tem uma vida
interior particular, amada por Deus, e a qual Deus concedeu uma natureza de perfeicdo
sem fim. Ele constard a loucura de acreditar que a natureza foi criada para seu uso proprio.
Mas, proximo estd o momento em que ndo haverd mais a poesia, pois aquilo que €
poeticamente divinizado serd cientificamente conhecido. E verdade que o progresso da
ciéncia pode fenecer, mas sua esséncia terd sido apreendida. (Peirce apud Bacha.
2002:135)

3. 2. 3. A Criatividade do Agape - Amor Criativo®?

Peirce na sua pesquisa cientifica vai além e defende a possibilidade da evolucao
ocorrer por meio do amor, Agape — amor criativo. Na citacdo de Peirce é possivel
perceber a abrangéncia da estética e a base para o que chamamos de agles

estéticas:

Numa passagem muito clara Peirce dizia que a estética 'lida com o ideal em si mesmo, cuja
mera materializacdo cativa e absorve a atencdo da pratica [ou ética] e da logica’ (CP 5.5551)
(...) Em outra passagem, ainda, Peirce diz que a estética 'considera aquelas coisas cujos fins
S80 os de encarnar qualidades de sentimento’ [CP5.129]. Avan¢ando nessa mesma idéia, o que
deixou ai claro € que ha coisas que tém por finalidade corporificar qualidades de sentimento,
dar ocasido para que qualidades de sentimento se atualizem no mundo. (...) O ideal estético €
nutrido pelo cultivo de habitos de sentimento. Sendo as obras de arte aquelas coisas gue
encarnam qualidades de sentimento, os habitos de sentimento so podem ser cultivados através
da exposicdo de nossa sensibilidade as obras de arte. (Peirce apud Santaella.2005:129-130)

Peirce nos abre caminhos para o entendimento da arte e das acOes estéticas tanto
pelos seus escritos nas Ciéncias Normativas como no Amor Evolucionario. Fildsofo,
légico e metafisico desenvolveu trabalhos relevantes em diversas areas do
conhecimento. Pensador sistematico e sistémico, rigoroso e apaixonado pelo
processo da vida e do conhecimento, conforme podemos observar no Philosophy
and the Conduct of Life”. Peirce opde-se a tendéncia dos filésofos, desde os

classicos gregos, em misturar filosofia com pratica. Defende que a verdadeira

2 1- Nessa parte do trabalho tivemos a ajuda fundaahelats contribuices e reflexdes da Dra. Maria
Augusta Dib - defendeu tese sobre Agathopia na FRJCS das discussdes do grupo de estudos: Leituras
bésicas de Peirce da PUCSP.

2- Quem tiver interesse de estudar esse o tema HAgadia” em Peirce sugerimos a tese de Dib, Maria
Augusta. “A Agathotopia” de Charles Sanders Peirce.

3- O esquema da Agathotopia pode ser visto no anexo.

*3MS 437, publicado no CP 1.616-48, em parte, e R3-22
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investigacdo cientifica ndao deve ser conduzida por questdes de utilidade. O
proposito da filosofia ndo deveria ser com o intuito de melhorar a vida de seus
adeptos. Na primeira Conferéncia de Cambridge no ano de 1898, Peirce exp0s
suas crencas a respeito de assuntos de importancia vital ao progresso gradual do
conhecimento. Sustenta que a razdao é um pobre substituto para o sentimento e o

instinto.

O embate sobre as questdes de cunho utilitarista adentrando o universo das
ciéncias e da filosofia parece ter sido um dos fios condutores da reflexao
peirceana. Peirce, 1904°*, cunha o termo pragmaticismo para sua doutrina, a
intencdo era protegé-la das doutrinas ligadas as praticas e denominada de
pragmatismo. Nesta diferenciacdo explicita ficou a crenca peirceana nas
possibilidades evolutivas para o cosmos e tudo ao que ele diz respeito. Tudo que

existe faz parte do universo evolutivo e ndo sé ao que diz respeito ao homem.

No Evolutionary Love™ no ano de 1893, Peirce esclarece sua crenga evolucionaria,
e ao mesmo tempo explora o desenvolvimento evolutivo tanto do proprio conceito
de evolucao quanto do conceito de amor. Para ele a condicdo necessaria para que
as correlacdes entre os elementos do universo acontecam, crescam e evoluam
esta no amor agape. Em Peirce o Agapismo é a doutrina segundo a qual ha uma
lei do amor evolutivo operando no universo, e em virtude da qual a evolucao

cosmica tenderia a incrementar o amor fraterno entre os homens?®.

Peirce, evolucionista, nao se esqueceu da interpretacao primeira do nascimento,
da relacdo da vida e da filosofia com o amor Eros. No entanto, d& um salto e
passa a discorrer sobre a possibilidade da evolucdo por intermédio do amor Agape

— 0 amor criativo. Pondera, também sobre a possibilidade de evolugdo do proprio

*\What Pragmatism is. 1904. The Monist 15 — abril5t261-81.

> The Monist 3 — janeiro 1893: 176-200. CP 6.287-FR vol. 1. Utilizamos a traducéo para o portugués
feita por Basilio Jodo Sa Ramalho Anténio, na Dtag@o de Mestrado defendida no ano de 2006 na
PUC/SP — O Todo e as Partes: Subsidios para ad €ituEnsaio Amor Evolucionario de C. S. Peirce.

% Abbagnana, Nicola. Diccionario de filosofia. Ed. Fondo delta. México. P. 27.
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conceito evolucdo nos seus trés modelos: 1. por acaso, ticasma, 2. por

necessidade, anancasma; 3. por amor, agapasma.

Nos seus estudos sobre o assunto, Peirce se utilizou de uma pesquisa exploratoria
das etapas da histdria da humanidade marcadas pelas descobertas cientificas,
pelas escolas filosdficas e pelos episddios da histdria. Levou em consideracdo os
personagens histdricos enquanto individualidades pessoais, segundo épocas e
grupos de pessoas representativas destas diversas etapas. Analisa as teorias
evolutivas surgidas na sua época: Lamarck e Darwin e desenvolve uma teoria na
qual as duas sdao complementares. Reflete sobre a mentalidade social econdmica
de sua época para a qual da o nome de Evangelho da Ganancia. E em contra
partida da o nome de Evangelho do Amor a mentalidade crista segundo Sdo Jodo

Evangelista.

Nos trés tipos de evolucdo por Peirce analisados: 1. pela variagao fortuita, 2. pela
necessidade mecanica, e 3. pelo amor criativo, este Ultimo ele considerou o mais
importante, por ser o tipo de evolugao que o sinequismo busca, conforme sua
citacdo “Amor, embrido que reconhece a amabilidade no odio, acolhe-o

gradualmente a vida, e torna-o amavel”.

Segundo Silveira (2000:118), Peirce denominou Sinequismo a concepc¢ao do real
como um continnum em constante crescimento, o que vai ao encontro da
efetivacdo de sua Semidtica e Pragmaticismo. Esses conceitos supdem a
representacao da realidade que os constitui como conduta racional num universo
fenoménico em busca do Bem como seu fim Ultimo. Essa pratica deve assumir

uma natureza ela mesma evolutiva e inteligivel.

Importante salientar que, se Peirce ndo se mostrou favoravel as acoes individuais
mesmo que herdicas na histdria dos povos, das ciéncias, das religides. Acreditava
que somente no continnum em constante crescimento e mediante as correlacoes

semidticas € que a vida, o crescimento e a evolucao se dariam. No entanto, Peirce
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defendia que tais correlacdes poderiam ocorrer por simpatia e, ou por
afectabilidade. Defendemos que pensamentos, acoes individuais e sentimentos de
pequenos e de grandes grupos poderiam ser considerados, no que denominamos
“acOes estéticas”. Acreditamos que essas possam fazer parte da lei operativa do
amor evolutivo que atua no cosmos, enquanto se incrementa nos homens e

contribui na evolucao em busca do Bem ou do Summum Bonum.

Nosso percurso encontro subsidios valiosos em Edgar Morin que defende a

valorizacao do Aomo demens na formacao do homo sapiens sapiens.

3. 3. A Criatividade no Homo Sapiens Sapiens Demens

Edgar Morin®’, apds pesquisar por longo tempo a relacgdo do homem com a
existéncia e a natureza, propde a necessidade da emergéncia do pensamento
complexo®®. O pensamento complexo é sistémico e responsavel por uma reforma
ativa do pensamento, com o intuito de ligar o que foi separado: o homem e a
natureza; o racional e o sensivel. O que estava ligado no passado se separou € a
visao de todo deu lugar as partes desconectadas. Morin propde a mudanca na
forma de pensar em resposta ao homem oriundo do periodo iluminista, defensor
do predominio do pensamento racional sobre o sensivel. Alerta para o fato de que
a racionalidade excessiva provoca a fragmentacao e a divisao do homem,
argumenta que a atitude de valorizar unicamente a razao nao condiz com a
histéria do homem. Porque se o homem é homo sapiens é, também, demens. No
entanto, Morin afirma que o jogo entre ligar e separar € uma constante no

processo evolutivo:

Um mundo s6 pode advir pela separacdo e sO pode existir na relagdo entre o que é
separado. (...) Desde a agitacdo térmica inicial, uma dialogica indissociavel acontece entre
aquilo que separa, dispersa, aniguila e o que religa, associa, integra. (...) Num mindsculo

" Edgar Morin — 1921 — Pesquisador emérito do CNRS nasceu eis) Bar 1921. Formado em Histéria,
Geografia e Direito, migrou para a Filosofia, a iSlagia e a Epistemologia, depois de ter participdd
Resisténcia ao nazismo, na Franca ocupada, dumaStgunda Guerra Mundial. Autor de mais de trinta
livros, tornou-se um dos pensadores mais impodatdeséculo XX. (Morin.2005)

*8 pensamento complexo - um pensamento que busiaydisi{mas ndo separar), a0 mesmo tempo em que
busca reunir. (Morin. 2003:71)
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planeta perdido, feito de um agregado de detritos de uma estrela desaparecida, fadada
aparentemente as convulsoes, tormentas, erupgoes terremotos, a vida surgiu como uma
vitoria inusitada das virtudes da religacdo. Um turbilhdo interligando macromoléculas,
gerando a sua propria diversidade ao integra-lo a sua unidade, teria criado a partir de si
mesmo uma organizacdo de complexidade superior: uma auto-eco-organizagdo, de onde
emergiram todas as qualidades e propriedades da vida.” (Morin.2005:31-32)

Ao propor a quebra das fronteiras entre as disciplinas, Morin incentiva um olhar
extra disciplinar com o intuito de reformular o pensamento e fazer dialogar arte e
ciéncia. Defende o amor como uma totalidade por aglutinar loucura e sabedoria.
Nessa direcdo mostra que a evolugdo do homem é regida pelo ambiente e que o

Homo é formado pelo sapiens e pelo demens.

Esclarece que o ser humano é definido pela espécie em parceria com o ambiente.
E explica as conseqiiéncias operadas nos ancestrais do homem quando esses
mudaram da floresta para a savana. Morin mostra que as sociedades que viviam
nas florestas, como, por exemplo, os chimpanzés, tinham mais seguranca e por
isso nao havia uma centralizacao rigida de poder. As liderancas eram regidas por
qualidades “hedbnicas” baseadas no exibicionismo. Por outro lado, as sociedades
das savanas, dos babuinos, possuiam o poder centralizado de forma hierarquica e
regido por qualidades ‘agdnicas’, em que o poder era representado pela

agressividade.

Os ancestrais do homem, nesse percurso evolutivo, para a hominizacao tiveram a
substituicao da selva, que lhes dava seguranca e alimentacao tranquila, pela
savana que era desafiadora e obrigava-os a uma atitude mais agressiva. A savana,
por suas caracteristicas, impds as “aptiddoes bipedes, bimanas e cerebrais”. Esse
novo ambiente forneceu a esses ancestrais do homem os elementos para uma
adaptacao alimentar, uma vez que eles deixaram de ser vegetarianos para se
tornar carnivoros e foram obrigados a desenvolver agilidades, habilidades e

técnicas para conseguir alguma caca e sobreviver.
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Morin, a partir do percurso evolutivo, defende a tese do aumento de
complexidade, no cérebro do Homo sapiens, como responsavel pela sua evolucao:
“A passagem da hominizagao a humanidade, corresponde a novo salto qualitativo,
que é o da hipercomplexidade” (1976: 122). No entanto, aponta para as idéias
errbneas do passado, que faziam do homem o senhor e o criador de tudo. Mostra
que ndo é sé o homem o responsavel pela criagdo, as mudancas operadas eram
fruto, também, da acdo do ambiente sobre o homem. Portanto, ha uma relagao

recursiva entre homem e ambiente:

No ponto onde se via o Homo sapiens desprender-se da natureza com um salfo
majestoso e produzir, com sua bela inteligéncia, a técnica, a linguagem, a sociedade, a
cultura, vé-se, pelo contrdrio, a natureza, a sociedade, a inteligéncia, a técnica, a
linguagem e a cultura co-produzirem o Homo sapiens no decurso de um processo que
durou alguns milhoes de anos. (Morin.1973: 53)

Critica a prepoténcia do homem em se intitular racional, mostrando que o fato de
se valorizar somente o lado sapiens é uma idéia pouco racional. O Homo deveria
ser entendido como 100% sapiens e 100% demens™:
(...) podemos assumir, mas com plena consciéncia, o destino antropologico do homo
saplens-demens, que implica nunca cessar de fazer dialogar em nos mesmos sabedoria e
loucura, ousadia e prudéncia, economia e gasto, temperanca e consumagao,
desprendimento e gpego. (...)
A sabedoria deve saber que contém em si uma contradicdo; € inteiramente loucura viver
muito sabiamente. Devemos reconhecer que na loucura, que € o amor, hd a sabedoria

do amor. No amor da sabedoria, ou da filosofia, falta amor. O importante na vida é o
amor. Com todos o0s perigos que ele contém”. (Morin.2002:10-11, 66)

A intencao de Morin é enfatizar que pela visao sistémica ocorre o didlogo da
diversidade. Assim, o amor, que é a juncao da loucura com a sabedoria, engloba o
todo do sistema homem. Ser, somente, racional € nao olhar o demens que existe
no homo, o que implica na perda da visao de totalidade e transforma o racional em

irracional.

Os trés tedricos apresentados neste ensaio pesquisaram as conseqiiéncias de uma

visao estreita. O homem e o ambiente precisam dialogar e travar uma diretriz para

%9 Morin utiliza o percentual de 100% no sentido de elimmalualismo. Se dissesse 5@¥#piense 50%
demendgmplicaria admitir a separacdo e ndo a unidade.
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o futuro. Ao defendermos a criacao estética vamos ao encontro dessa totalidade e
desse didlogo entre homem/natureza. Enfatizamos a possibilidade de a criagao
estética ser uma alternativa para se vislumbrar a totalidade do sistema vida e,

permitir que a diversidade ocorra.

Na busca da reconciliacao entre homem/homem e homem/natureza, Morin
defende a necessidade da emergéncia da antropoética. A antropoética € o
resultado do pensamento complexo e uma atitude ética necessaria para a

construcao do futuro:

(...) assumir a condicdo humana. (...) A antropoética contém o carater trinitario do circuito
individuo/espécie/sociedade e assim nos faz assumir o destino humano nas suas
antinomias e na sua plenitude. (...) A antropoética liga a ética do universal e a ética do
singular. (Morin.2005:159-160).

Morin manifesta o desejo de ver a reforma ética em um sentido lato:

A reforma ndo pode ser solitaria. (...) A reforma ética so pode realizar-se numa
polireforma da humanidade. As reformas devem ser concebidas em circuito recursivo, cada
uma sendo produzida — produtora

T -

A regeneracdo €tica depende de uma regeneracdo geral, que depende da regeneracdo
ética. (Morin.2005:176-177)

Na defesa da visao sistémica, Morin cita Pascal: “(...) considero impossivel
conhecer as partes sem conhecer o todo, assim como conhecer o todo sem
conhecer, particularmente, as partes...” (Pascal apud Morin.2000:25). E
conveniente enfatizar que o sistema aqui nao se resume a uma mera soma de
suas partes. O sistema, por ser aberto, pode ser mais ou menos do que a soma de

suas partes constitutivas.
3. 4. Amor Criatividade Acao na Construcao do futuro

Os teodricos apresentados neste trabalho possuem em comum a defesa da acao

ética e estética na construcao do futuro e cronologicamente podemos afirmar a
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atualidade do pensamento de Peirce. Em relacao a Prigogine e Morin entendemos

que esses pensadores avangaram e deram corpo as idéias peirceanas.

A criatividade, nesta pesquisa, tem a funcao de ser o ponto de unidao entre os
tedricos e artistas. A possibilidade de criar tem como ponto de partida a liberdade
que, segundo Morin, vem da loucura do homo demens e é gerenciada pelo amor.
A criatividade é defendida por Peirce na interligacao entre a estética, a ética e a
logica, essa unido possibilita que novas idéias aparecam. O pensamento estético
por ser gerenciado pela curiosidade e pelo olhar primeiro permite a emergéncia de
multiplas descobertas. As descobertas, para Prigogine, sao fruto da liberdade
existente em um mundo nao determinista. Em: “A criatividade da Natureza e a
Criatividade Humana”, Prigogine adverte: a criatividade é inerente a vida. “Nada
impede de pensar que a criatividade do homem prolongue a da natureza.”
(2003:23) Exemplifica obras e artistas e afirma que os artistas como os cientistas
estdo preocupados com os mistérios da vida. Ao visitar a exposicdo “"O Homem
que Anda” fez uma analogia da escultura de Rodin de 1877, mesmo nome da
exposicao, com o avanco da vida. A vida encontra-se sempre em movimento.
Explica:

A existéncia € antecipacdo, avanco em direcdo ao futuro — criatividade, da qual os
escultores aqui expostos exprimem a vitalidade. Qual seria a fonte dessa criatividade?
Valéry dizia: o inesperado € minha esséncia, a angustia meu verdadeiro oficio, ninguém
exprimiu ou pode exprimir a estranheza do existir. Por que assim e ndo de outra forma?
A questido parece absurda, mas coloca-la testemunha alguma outra coisa. FEinstein
também entendia que o inesperado residia na base da atividade cientifica. (...) Magritte
também enfatiza o mistério da natureza humana, insistindo, entretanto, sobre o fato de
que € necessario explica-la pela obra de arte e ndo tentar apenas decifra-la ou analisd-a.
Qualquer tentativa de intelectualizar o segredo da criacdo leva-o a destruicgo. (2003:21)

No que diz respeito a arte, como fonte inesgotavel para um novo mundo,
encontramos a mesma tendéncia entre os pensadores. Prigogine na Carta as
Futuras Geragdes, ao discorrer sobre seu otimismo explica: “Um sinal de
esperanca é o de que o interesse pela natureza e o desejo de participar da vida
cultural jamais foi maior do que hoje. (2001:20) A visao da vida como um sistema

agrega a diversidade e valoriza as manifestacoes artisticas.
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Em Morin € a unido do homo sapiens com o demens que acarreta a emergéncia

da criatividade. Morin defende o trabalho artistico e afirma:

As artes levam-nos a dimenséo estética da existéncia e — conforme o adagio que diz que a
natureza imita a obra de arte — elas nos ensinam a ver o mundo esteticamente. (...) Trata-se,
enfim, de demonstrar que, em toda grande obra, de literatura, de cinema, de poesia, de
pintura, de escultura, ha um pensamento profundo sobre a condicdo humana. (2000:45)

Os trés tedricos investem na acao e nas mudancas. Sao otimistas e acreditam no
futuro. Peirce defende o evangelho do amor em detrimento ao evangelho da
ganancia e aponta para o summum bonum, um ideal estético, admiravel e
evolutivo. Prigogine acredita que o periodo de paz possa emergir sobre o da
guerra e fala no “Reencantamento do Mundo”. Morin ao defender a pertinéncia do
homo demens investe na integragdo do homem, por meio de uma reforma

completa do homem, da ética e do pensamento:

Uma reforma do proprio ser humano, a sociedade-mundo sera vitima de tudo o gue até
agora ensanglientou e deu um carater cruel @ historia da humanidade, dos impérios, das
nagoes. Como ocorreria tal reforma que pressupde uma reforma radical dos sistemas de
educacdo, uma grande corrente de compreensdo e de compaixdo no mundo, um novo
evangelho, novas mentalidades? (...) De um lado, o progresso cientifico-técnico oferece
possibilidades de emancipacdo, até entdo desconhecidas, em relacdo as limitacoes
biologicas da doenca e da morte. Por outro lado, a morte coletiva por armas nucleares,
quimicas, biologicas, por degradacdo ecologica traz sua sombra sobre a humanidade: a
idade de ouro e a idade do horror apresentam-se ao mesmo tempo para o nosso futuro.
(2003:19-20)

Morin, mesmo ciente de todos os problemas que mostrou acima, tem esperanca no

futuro e acredita que possa surgir algo inesperado. Explica:

A superacgdo da situacdo exigiria uma metamorfose totalmente inconcebivel. No entanto,
essa constatacdo desesperante comporta um principio de esperanga; sabemos que as
grandes mutagoes sdo invisiveis. (...) Além disso, a metamorfose ndo € impossivel, mas
improvavel, Aqui surge um segundo principio de esperanga: freqlentemente, o improvavel
surge na historia humana. (...) E possivel, portanto, manter a esperanca na desesperanga.
(...) Acrescentamos a isso 0 apelo a vontade face a grandeza do desafio. Embora quase
ninguém tenha ainda consciéncia, jamais existiu causa tdo grande, tdo nobre, tdo
necessaria quanto a causa pela humanidade para poder, ao mesmo tempo e
inseparavelmente sobreviver, viver e humanizar-se. (2003.:20)
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Prigogine explica que “a historia é uma sucessdo de bifurcaces®. (...) Toda
bifurcacdo tem beneficiarios e vitimas.” (2001:17). Ao defender a acao e a

construcao do futuro explica:

O crescimento populacional transfere a iniciativa do individuo para a coletividade. (...)
Minha mensagem as futuras geragoes, portanto, € de que os dados ndo foram lancados e
qgue o caminho a ser percorrido depois das bifurcacoes ainda ndo foi escolhido. Estamos
em um periodo de flutuacdo no qual as agoes individuals continuam a ser essenciais. Uma
carta as geragbes futuras é sempre e necessariamente escrita de uma posicdo de
incerteza, de uma extrapolacdo arriscada do passado. No entanto, continuo otimista.
(2001:18-20)

Os pensadores tem a mesma postura no que diz respeito a impossibilidade de se
prever a priori os resultados de determinadas acdes. A convergéncia é fruto do
entendimento da indeterminacdo da vida. Eles vao de encontro as nogdes de um
mundo determinado aprioristicamente. Morin afirma que “as grandes mutacoes
sao invisiveis e logicamente impossiveis, antes de aparecerem. (...) Elas aparecem
quando os meios de que dispde um sistema tornaram-se incapazes de resolver
seus problemas.” (2003:20).

Morin defende escola c/arte e os trabalhos artisticos:

As artes levam-nos a dimensdo estética da existéncia e — conforme o adagio que diz que a
natureza imita a obra de arte — elas nos ensinam a ver o mundo esteticamente. (...) Trata-
se, enfim, de demonstrar que, em toda grande obra, de literatura, de cinema, de poesia, de
pintura, de escultura, hd um pensamento profundo sobre a condicdo humana.
(Morin.2000:45)

Nosso trabalho investe nas acOes estéticas e se utiliza do cinema como divulgador
de boas acdes. Acreditamos que as acoes em prol do bem da sociedade estao
sendo feitas a fim de melhorar o amanha. Defendemos a importancia de se
investir na mudanca de habitos destrutivos e de agir para transformar os habitos
aliados ao individualismo em habitos de amor a si, ao préximo e ao planeta.
Felizmente, é possivel ver, atualmente, um cuidado acentuado com o meio-

ambiente e a vida.

% As bifurcacBes aparecem em pontos especiais rais gurajetéria seguida por um sistema se sulsivid
em “ramos”. Todos os ramos sdo possiveis, mas sdeles serd seguido. No geral ndo se vé apenas uma
bifurcacdo. Elas tendem a surgir em sucessao.ogftnig.2001:16)
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Observamos em diversos meios de comunicacao a dedicacao crescente de pessoas
quer individualmente, quer em grupo no respeito pela natureza. Vemos politicos,
empresarios, intelectuais e artistas preocupados com o futuro dos filhos e netos
por causa do tratamento negligente que foi dispensado ao meio-ambiente. O
agquecimento global e algumas catastrofes naturais estao servindo de alerta para
as novas agoes. O que desejamos nao € uma relacdo de medo com a natureza e,
sim, uma convivéncia fraterna, uma vez que somos parte integrante dessa

natureza.

A preocupacao com o futuro, com a natureza e com a falta de amor entre os
individuos é t3o grande, que o 202 Férum Nacional®® terminou falando do amor.
Evento organizado pelo economista Joao Paulo dos Reis Velloso teve como tema:
Brasil - "Um novo mundo nos tropicos": 200 anos de independéncia econdmica e
20 anos de forum nacional (sob o signo da incerteza). O evento aconteceu na
sede do BNDES, no Rio de Janeiro, e o tema de encerramento foi "O Amor em

Tempos de Desamor":

Apresentacao: Maria Adelaide Amaral, escritora: "Grandes Amores Universais"

Conferéncia: Amor Romantico (a la Século 21):

= - Maria Clara Bingemer, professora da PUC - Rio: "A Bossa Nova e o0 Amor"
= - Renato Mezan, Filésofo: "Amor Romantico e Filosofia"

= - Danilo Marcondes, fildsofo: "Amor e Amizade"

» - Gilberto de Mello Kujawski, filésofo: "Amor a Patria"

Exposicao final: Miriam Nunes, professora de Letras da UFRJ: "Amor em Escala
Universal"

Se um Forum Nacional organizado por um economista - disciplina esta

denominada por Peirce como representante do evangelho da ganancia - termina

®1 http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u4@93.shtml
http://www.macaenews.com.br/ver_not.php?id=315358&adtura&cat=Not%C3%ADcias
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seus trabalhos enobrecendo o amor, é o vislumbre de novos tempos. Acreditamos
que podemos ter esperancas em que as agoes estéticas promoverao mudangas de

habito e matizardao o mundo com novas cores.

Imaginar um mundo em que gestos ou pensamentos de amor fazem parte da
rotina do individuo mais parece um sonho, mas acreditamos que este sonho possa
se realizar. A medida que esse novo habito for incorporado e se propagar pela
vida, teremos um caminho diferenciado. Sonhar, imaginar, projetar o periodo de
guerra cedendo lugar ao de paz, é possivel ao mudarmos habitos tdo profundos.
Devemos jogar sementes e trabalhar para que essa nova visao floresca.

Estaremos, também, cuidando de nosso imenso jardim®?.

Ressaltamos e acreditamos que a fusao da sensibilidade com a razao e os
desdobramentos desta fusao sao fundamentais para que ocorra uma mudanca de
habito. As reflexdes de Peirce sobre o habito e o amor Agapico, como base
construtiva, nos ajudam profundamente e otimistamente a projetar uma nova
direcao para a realidade. Surge, portanto, a funcao do artista como propositor de
sensacoes diversas, atuando com ardor para que se opere essa mudanca.
Ressaltamos que a acdo estética € um instrumento capaz de possibilitar

transformacoes de vidas.

Vivemos em um sistema aberto, complexo, que permite por meio de uma
consciéncia sensivel, emergir habitos guiados pela poesia da vida. As obras de

arte, as reflexdes e as acoes estéticas investem na mudanca de habito.

Prigogine na “Carta as Futuras Geracdes®*” faz um apelo aos jovens para agirem

na construgdo do futuro e transformarem o periodo de guerra em paz.

62 'Precisamos cultivar nosso jardim' é a Ultima fidsdivro 'Candido o Otimista' de Francois-Marie Heb
(1694-1778), mais conhecido pelo pseudbnifoitaire. O que significa? Cultivar, em francés, tem o
significado agréario de "cultivo", mas ha ainda at&® figurativo de 'tornar-se culto’, participay chundo
cultural a sua volta. "Cultivar" em um sentido de@céo, razao, tolerancia, etc."
http://pontedeluz.blogspot.com/2007/03/luz-do-ilnigmo-no-meu-jardim.html

83 Carvalho. 2001 ou pode ser consultada no site http://Hjediriik.com.br/peco/p000130a.htm.

60



Reafirmamos aqui sua importancia, para indicar a agao estética como arma
pacifica em prol de matizar o mundo com novas cores. Peirce, Prigogine e Morin
defendem a liberdade de agir e mostram a responsabilidade inerente a essa
liberdade.

Sobre o amor os trés teoricos estao de acordo. Morin adverte que o amor esta
submetido ao:

segundo principio da termodindmica, que se define como um principio de degradacéo e
desintegracdo, combatendo-a pela regeneracao. (...) cita Herdclito: 'Morrer de vida, viver
de morte’. Nossas moléculas se degradam e morrem, sendo substituidas por outras.
Vivemos utilizando o processo de nossa decomposicdo para nos rejuvenescer. (...)
Acontece 0 mesmo com o amor, que so vive renascendo incessantemente. (...) O amor
implica a regeneragdo permanente do amor nascente. (2002:24)

Na defesa do amor como uma visao geral, Morin define:

O amor faz parte da poesia da vida. A poesia faz parte do amor da vida.

Amor e poesia engendram-se mutuamente e podem identificar-se um com o outro.

Se 0 amor expressa o dpice supremo da sabedoria e da loucura, € preciso assumir o
amor.

O sentido do amor e da poesia € o sentido da qualidade suprema da vida. Amor e poesia,
guando concebidos como fins e melos do viver, ddo plenitude de sentido ao "viver por
viver”. (2002:9 -10)

Ao concluirmos esse capitulo, enfatizamos que um didlogo pertinente entre os
segmentos da vida estao embasados na visao multi, inter e transdisciplinar.
Entender o didlogo entre os diversos segmentos da vida encontra em Jorge Vieira a
explicacao de como a teoria de sistemas, segundo Uyemov, elucida as relagoes

entre as diferentes disciplinas:

(m) S = af [R(m)] P
(m) multidisciplinar S sistema = df [R relagdes comuns entre elas interdisciplinar (m)] P

propriedades partilhadas = Transdisciplinar

Quando se aplica a definicdo de Uyemov é possivel se compreender em P a
emergéncia da transdisciplinaridade, algo novo que é fruto das relagdes no
sistema. A preocupacao em dialogar saberes foi o responsavel pelo surgimento da

Carta da Transdisciplinaridade, 1994, no I Congresso Mundial de
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Transdisciplinaridade. Essa carta defende o crescimento do conhecimento pelo
didlogo das diversas disciplinas que s3o responsaveis pela vida. O Prof. Dr.
Ubiratan D’Ambrodsio, um dos tedricos da carta da transdisciplinaridade, define a

vida como uma triade:

O fenémeno da vida € inclusivo e complexo, esta em permanente transformacdo e
sujeito @ uma dinédmica da qual sabemos muito pouco. Identifico trés elementos
fundamentais para que a vida se realize, que represento no que chamo de tridngulo da
vida (subentende-se “individuo” e "outro” como da mesma espécie, e "natureza” como a
totalidade planetéria e cosmica): os trés componentes, o individuo, o outro e a natureza,
s8o0 mutuamente essenciais. Vida significa a resolucdo desse triangulo indissoltuvel,
Nenhum componente tem qualquer significado sem os demais.
(http.//www.sociologia.org. br/tex/educacaoparaapaz.htm)
D'’Ambrésio faz um alerta ao palestrar no II Congresso Mundial de
Transdisciplinaridade. Explica que o uso indiscriminado da palavra
transdisciplinaridade podera comprometer a sua eficacia. Faz uma analogia das
disciplinas com gaiolas, explicando que cada gaiola seria uma disciplina e que as
diversas gaiolas corresponderiam a multidisciplinaridade. A interdisciplinaridade
seria o didlogo entre as gaiolas e o resultado do didlogo entre elas seria a
transdisciplinaridade. O grande risco é da transdisciplinaridade, por sua

banalizagao, se tornar um grande viveiro, ao invés de abrir suas portas.

Avisa que o momento presente da sociedade é de transicao e da busca por novos
paradigmas. Cita Boaventura de Sousa Santos: “construir, na verdade, uma utopia
tdo pragmatica quanto o prdprio senso comum, nao é uma tarefa facil, nem uma
tarefa que alguma vez possa concluir-se. E este reconhecimento, & partida, da

infinitude que faz desta tarefa uma tarefa verdadeiramente digna dos humanos.”*

O amor € uma tarefa inerente e digna aos humanos, por isso, defendemos que
esse sentimento ocupe posicao de destaque para gerar, alimentar e semear 0s
futuros comportamentos. Insistimos nas acgdes para mudar habitos tdo

solidificados, por entendermos a dificuldade de mudancas em habitos ligados ao

® http://vello.sites.uol.com.br/responsabilidade #tedn12
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sentimento. Como Peirce definiu “o ideal estético é nutrido pelo cultivo de habitos

de sentimentos”.
NSo hd nada mais profundamente enraizado no espirito humano do que os habitos de
sentir. Enquanto que o pensamento € a acao podem se modificar através de argumentos
[ogicos ou da forca do bom-senso, os habitos de sentimento so se modificam através do
sofrimento ou da exposicdo constante do sentimento a objetos ou situagdes capazes de
produzir sua regeneracgdo. (...) As obras de arte ndo sdo apenas ambiguas encarnacoes de
qualidades de sentimento, mas sdo formas de sabedoria, de um tipo que fala a

sensibilidade, ao mesmo tempo em que convida a razao a se integrar ludicamente ao sentir.
(Santaella.2005:131)

Ressaltamos o poder transformador da arte “por afetabilidade”, o que fica
evidenciado nas palavras de Santaella: "A arte regenera os habitos™>. Palavras

essas que nos permitem acreditar que uma mudanca de Habito é possivel.

A unificacao do homem, pelo didlogo entre razao e sentimento, é defendida pelos
trés teodricos. Prigogine concorda e cita Richard Tarnas: “Porque a paixao mais
profunda da mente ocidental tem sido a de reunir a base do ser.” Vai mais longe e
afirma que vivemos um periodo de reunificacdo e da busca pela unidade.
(2001:97)

E possivel que essa nova postura impulsionada pelas aces estéticas e por
preocupacoes constantes com o todo da vida, sejam movidas pela atracao de um

ideal admiravel. Esse ideal € admiravel por encarnar qualidades de sentimentos.

Estamos confiantes, pois vislumbramos e sentimos ventos favoraveis a
incorporacao do amor nas atitudes. Acreditamos que a procura pelo admiravel
concretize o desejo dos trés pensadores. Pensamento, acdo e sentimento se
completam e direcionam as agbes do homem para novas atitudes frente ao
mundo. Estamos cientes que o ideal em Peirce, Prigogine e Morin nao pode ser

programado e nem definido a priori, estamos somente jogando sementes. O

% Citacdo feita em classe no dia 10/10/2005 namlisei Semiética Peirceana, da area de concentracdo
Signos e Significacdo nas Midias, da linha de pgeaqiEpistemologia da Comunicacdo e Semibticas das
Mediagbes, no Departamento de Comunicagdo e Semifai PUCSP.
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resultado s6 o tempo dird. Como disse Machado de Assis: “Cada qual sabe amar a
seu modo; o modo pouco importa; o essencial € que saiba amar”. Nelson
Rodrigues diz que “se o amor acaba é porque nao era amor”. Ou como afirmou
Santo Agostinho: “A medida do amor é amar sem medida”. Ou Madre Teresa de
Calcuta®: "N3o é o quanto fazemos, mas quanto amor colocamos naquilo que

fazemos. Nao € o quanto damos, mas quanto amor colocamos em dar."

Temos conviccao que a mesma criatividade, que faz parte do homem e da
natureza e se apresenta como um dom seja fruto da sensibilidade. Acreditamos
que da mesma forma que se possa desenvolver e educar para aflorar a
sensibilidade, se possa também educar para o amor. O amor é um dom, inerente
ao homem e pode ser cultivado. Cabe a todos nds desenvolver estratégias que
consigam despertar esse sentimento vivo em potencialidade, mas, que muitas
vezes encontra-se em estado latente. Depositamos nas acgdes estéticas a

esperanca do estimulo e do afloramento desse sentimento.

Na busca pela divulgacdo e estimulo da sensibilidade nos utilizamos dos artistas,

uma vez que esses conseguem perceber com antecedéncia o que ocorrerd no

futuro. Como explicou Baudelaire®” no poema “Os Fardis™®: “Os artistas que

interpretam a linguagem misteriosa da natureza e traduzem as inquietudes

humanas s3o os “phares™®

que iluminam a rota dos homens dando-lhes a
intuicdo de uma dignidade que estd fora da sua condicdgo mortal.”

(Baudelaire.1969: 432)

% Madre Teresa de Calcutd.Nasceu eml910 e morreu em 1997. Foi uma missionaria catéibanesa,
nascida na Republica da Maceddnia e naturalizadiana, beatificada pela Igreja Catdlica. Algumasdsade
Madre Teresa que enriquecem a te§€estnhor ndo daria banho a um leproso nem por Uindionde doélares?
Eu também ndo. S6é por amor se pode dar banho apnesb”. “O que eu faco, € uma gota no meio de um
oceano. Mas sem ela, o oceano serd menor”. “A fidtaamor é a maior de todas as pobrezas”. “N&o
devemos permitir que alguém saia da nossa preseega se sentir melhor e mais feliz”.
www.pensador.info/.../Madre_Teresa_de_Calcuta

®7 Charles Baudelaire Nasceu enll821 e morreu em 1867. Foi poeta e tedrico de famtecés. E
considerado um dos precursores do Simbolismo. $wa tedrica influenciou profundamente as artes
plasticas do século XIX.

% \eja a poesia completa no anexo.

% Significa “Faréis”. Baudelaire se preocupa contécados artistas e propde que eles tirem a etelaida
presente, para tanto explica: “A modernidade éwositério, o fugidio, o contingente e a metade ria, aa
gual a outra metade € o eterno e o imutavel.” (287
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O capitulo II aborda alguns artistas que acreditamos serem “phares”, pois deram
novos caminhos a arte. Marcel Duchamp inicia um periodo de reflexdao e apds
suas idéias a arte ndo foi mais a mesma. N3o incluimos Duchamp nos artistas
elencados pelo trabalho, mas ndo poderiamos deixar de tecer algumas linhas
sobre suas idéias que serviram para iluminar os outros artistas. Escolhemos como
exemplos: Lygia Clark, Joseph Beuys e Frans Krajcberg, embora estejamos
cientes que a lista de artistas que investem em um mundo melhor seja enorme,
mas por ser inviavel escrever sobre a totalidade de artistas, fizemos um recorte.

Todo recorte esta fadado a fazer algumas ou muitas injusticas.

Os artistas escolhidos concretizam os pensamentos dos filosofos apresentados no
capitulo I. Investir em um futuro diferente pode ser o caminho dos artistas, que

da mesma forma que os cientistas, entendem o mistério da vida.

Enfatizamos a necessidade da pratica do pensamento sensivel, ao construir e
participar de um futuro diferenciado. O nosso trabalho por investir no dialogo com
a vida e na transdisciplinaridade utiliza-se de diversos exemplos do cotidiano como
se fosse uma viagem pela diversidade do homem. Um exemplo apaixonante,

repleto de esperancas é o tema da Escola de Samba Portela”®:

A Portela foi buscar simbolos historicos do amor em livros, lendas e no cinema
para a disputa do Carnaval de 2009 no Rio de Janeiro. A idéia era mostrar a
importancia desse sentimento para o ser humano no decorrer da historia. A escola
quis mostrar diversos '"tipos" de amor, como entre namorados, familiares e
amigos. A comissdo de frente, por exemplo, representava a relacdo de coragem e
lealdade existente entre o rei Arthur e os cavaleiros da Tavora Redonda.

Depois, o carro abre-alas trazia a tradicional dguia que € simbolo da escola, porém
na cor dourada, acoplada a figuras que remetem ao filme "O Feitico de Aquila’,
estrelado por Michelle Pfeiffer, sobre um casal de amantes que é alvo de uma
maldicdo para nunca mais se encontrar.

Também foram representados os amores de "Tristdo e Isolda”, matriz das
narrativas do amor romantico, e Romeu e Julieta.

No segundo carro, a Portela mostrou a historia do paldcio indiano do Taj Mahal,
construido em Agra pelo imperador mongol Shah Jahan, em memoria de sua
esposa favorita, Mumtaz Mahal, gue morreu em 1631 ao dar a luz seu 149 filho.

"0 http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult@504649.shtml
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Depois, a escola levou a avenida um carro sobre os africanos que vieram para o
Brasil, deixando naquele continente os seus entes queridos. Na alegoria Vozes do
Brasil, a Portela lembrou o amor dos brasileiros pela patria.

Em um dos carros, a agremiacdo fez uma critica a familia moderna, que tem
dificuldades de comunicacdo, apesar de os novos aparatos tecnologicos, como
internet e celular, terem o potencial de melhorar essa interacdo. Uma das alas se
chamava Plugado no iPhone, em referéncia ao celular inteligente da Apple.
Bonecos de costas uns para os outros demonstravam essa distancia entre os
familiares.

Samba Enredo da Portela: "E por Falar em Amor, Onde Anda Vocé?”!"

Brilha Portela! Das trevas renasce o amor
Doze cavaleiros se uniram
Um rei a lealdade conquistou
Lendas do povo europeu
Feiticos, mistérios, magia
A lua vem bejjar o astro-rei
A noite se encontra com o dia
Légr/mas, nos olhos do Imperador
Na India, o paldcio da saudade
Mée Africa negra! O amor cruza o mar!
Liberdade!
Meu coragdo guerreiro
E raga, € filho desse chdo
Meu canto tem raiz, € brasileiro
E natureza e miscigenacdo
Cenas de cinema, lindos temas de amor
A unido da familia, momentos que o vento levou
O homem tem que usar a consciéncia,
As maravilhas da Ciéncia
Para viver em harmonia
Vem recordar... Ranchos, blocos e cordbes
Os mascarados nos saloes
As fantasias do Municipal
Embarque nesse bonde é Carnaval!
Séo vinte e uma estrelas que brilham no meu olhar
Se eu for falar da Portela ndo vou terminar
La vem minha dguia no céu da paixdo!
O azul que faz pulsar meu coragdo!
Oh! Majestade do samba
Meu orgulho maior é a tua bandeira
Chegou minha Portela! Meu eterno amor
A luz de Oswaldo Cruz e Madureira

"> Compositores: Ciraninho, Wanderley Monteiro, Didé¢mgueira, Luiz Carlos Maximo e Junior Escafura.
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Ao finalizar este capitulo argumentamos por meio das reflexdes de Antoine de

Saint-Exupéry’? que v3o ao encontro das nossas preocupacoes:

O futuro ndo é um lugar onde estamos indo, mas um lugar que estamos criando. O
caminho para ele ndo € encontrado, mas construido e o ato de fazé-lo muda tanto o
realizador quando o destino.

2 Antoine de Saint-Exupéry http://www.pensador.info/autor/Antoine_de_Saintipery/
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4. Capitulo II -

A Criatividade na Arte e na Vida

A vida do artista ndo poderia deixar de ser cheia de conflitos, porque duas forcas estdo em guerra
dentro dele — por um lado, o anseio natural do homem por felicidade, satisfacdo e seguranca, €
por outro lado uma paixao cruel pela criacdo, capaz de ir tao longe a ponto de anular qualquer
desejo pessoal. (...) Quase ndo ha excecdes a regra de que uma pessoa deve pagar caro pelo

divino dom do fogo criativo.
Carl Jung

"A arte é cimplice do amor. Tire o amor, e ndo existe mais arte."
Remy de Gourmont

Improvisar € aceitar, a cada respiracdo, a transitoriedade e a eternidade. Sabemos o que podera
acontecer no dia seguinte ou no minuto seguinte, mas nao sabemos o que vai acontecer. Na
medida em que nos sentimos seguros do que vai acontecer, trancamos as possibilidades futuras,
nos isolamos e nos defendemos contra surpresas essenciais. Entregar-se significa cultivar uma
atitude de ndo saber, nutrir-se do mistério contido em cada momento, que é certamente

surpreendente, e sempre novo.
Stephen Nachmanovitch

A complexidade reclama uma verdadeira reforma do pensamento. (...) Mas esta nova abordagem e
compreensao do mundo, de um mundo que se <autoproduz>, da também um novo sentido a
acdo: é fazer apostas, o que significa que com a complexidade ganhamos a liberdade.
Morin (1998:239)

O modo complexo de pensar nao € Util apenas para os problemas organizacionais, sociais e
politicos. O pensamento que enfrenta a incerteza pode ensinar as estratégias para o0 nosso mundo
incerto. O pensamento que reune, ensina uma ética da alianca ou da solidariedade. O pensamento
da complexidade possui, igualmente, seus prolongamentos existenciais, postulando a compreensao

entre os humanos.
Morin (2003:77)

E depois temos aquele movimento artistico de um s6 homem, Marcel Duchamp — para mim, um
movimento verdadeiramente moderno porque subentende que cada artista pode fazer o que pensa

gue deve fazer — um movimento para cada pessoa e aberto a todos.
Willem de Kooning

Chega sempre um tempo onde é preciso escolher entre a Contemplacdo e a agdo.
Albert Camus

Minha arte é politica de libertacdo.
Beuys

Assim como o ser humano ndo existe, mas tem que surgir primeiro, a arte também tem que surgir,
pois ainda nado existe.
Beuys

Se é arte ou ndo, é assunto para outros. Ndo me interessa se as pessoas gostam ou ndo do que faco...

O meu trabalho é a Unica maneira de me expressar.
Krajcberg
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Esse capitulo é dedicado aos artistas que comungam com os pensadores a visao
de preservar e construir o futuro. A escolha tem como base o fato dos artistas
convergirem a nogao de arte com a vida. A estética para eles vai ao encontro dos
pensadores elencados, no que diz respeito a acdo. Ressaltamos que a idéia de

acao é um dos focos principais do trabalho.

Os artistas criam objetos artisticos que tém o poder de fazer o receptor sentir,
fruir e se extasiar quando defrontado com ele. A acdo de usufruir a obra de arte é
uma acao natural, ocorre sem esforco e desperta sensacdes instintivas e
profundas. Quando o objeto artistico se apresenta ao receptor, inunda seu corpo e
0 mantém vivo. Mesmo a obra de arte mais estranha provoca reagdes de vida. O
estar vivo é reagir € movimento. Discorrer sobre os efeitos profundos da arte,
explicar de forma segura, o poder do objeto artistico ao estimular o homem, é
uma tarefa ardua, complexa e fadada a erros se houver a intencao de encontrar

uma definicdo precisa. A ambigliidade é a chave do objeto artistico.

As acOes estéticas, no mesmo sentido que a arte, inquietam o interior mais
profundo dos homens e servem de sementes de informacdo para futuros atos. E
bem provavel que o ato de amor seja regido por sentimentos estéticos, uma vez
que esta impregnado de qualidade de sentimento. Kandinsky afirma que “toda
arte é filha do seu tempo” e o artista retrata esse tempo. O artista ao mostrar de
forma sensivel 0 momento em que vive enfatiza, com seu trabalho, o mistério da
vida. Por outro lado, a acdo estética, por ser um ato de amor, é a concretizacao
da sensibilidade e do sentimento de agir em determinados momentos. Esse fluxo

no tempo alimenta a corrente signica com qualidade de sentimento.

O artista ao criar estd preocupado em propor visoes e abrir os olhos do publico
aos sentidos, a sensibilidade. O mesmo acontece quando uma pessoa pratica uma
acao estética. Como as duas agdes jogam com o0s sentimentos ha a convergéncia
entre elas. A criacdo artistica e a agao estética constroem o individuo e ajudam-no

nas suas limitacOes frente a vida.
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Peirce ao afirmar que a estética, juntamente com a ética e a logica sao
responsaveis pela busca de um ideal admiravel, abre caminho para acOes
estéticas, movidas pelo amor, para construir o amanha. O amor esta presente nos
outros pensadores e passa a ser um elemento primordial para o retorno a
sensibilidade perdida em virtude do dominio da razao. Esse sentimento vai além e
surge como elemento de unificacdo, por agregar a diversidade e agir para a

aquisicao de novos habitos de acao.

Os artistas, como um todo, tém se preocupado com o futuro da humanidade e
muitas obras enfocam a situacao do homem pds Iluminismo. No cinema, varias
oticas da vida tém sido exploradas, mas € possivel visualizar que essa diversidade
e suas repercussoes apontam para uma visao sistémica. O amor seria, portanto, o
elemento aglutinante das variadas facetas da vida. A relacao da criatividade e do
amor humanitario com a vida pode ser vista nos artistas e roteiristas que dedicam

sua vida a langar reflexdes sobre a existéncia e 0 momento presente.

Um ponto de partida para se entender a arte atual como acao foi dada por Marcel
Duchamp. Em, 1917, Duchamp afirma estar mais “interessado nas idéias do que no

III

produto final” e sua irreveréncia fica explicita ao transportar um mictério publico e
coloca-lo em uma galeria de arte, como se fosse uma escultura. A esse objeto da o
nome de “Fonte” e assina R. Mutt. Esse trabalho foi recusado o que permitiu o
surgimento dos ready-made (arte como idéia), nome dado por Duchamp ao objeto
que “questiona deliberadamente e irreverentemente seu proprio status como arte.”
(Smith.1991:182)

|73

Em meados dos anos 60 surge a arte conceitual’® que representa a concretizacao

das idéias de Duchamp.

3 A arte conceitual é uma tentativa de revisédo d@imale obra de arte arraigada na cultura ocidehtaite
deixa de ser primordialmente visual, feita para eivada, e passa a ser considerada como idéia e
pensamento. Muitos trabalhos que usam a fotogradiagx, filmes ou video como documento de acdes e
processos, geralmente em recusa a nocédo tradidenabjeto de arte, sdo designados como arte ¢oakei
Além da critica ao formalismo, artistas conceit@am ferozmente as instituicdes, o sistemaldedsede
obras e o mercado de arte. George Maciunas (12878), um dos fundadores do Fluxus, redige em 1963
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Duchamp foi um génio visionario e, a arte, depois de suas acoes, nao foi mais a
mesma. O artista amplia os limites artisticos ao defender a arte como

manifestacdo do artista e fora do circuito académico.

Duchamp deu a entender que a arte podia existir fora dos veiculos convencionals €
manuais da pintura e da escultura, e para além das consideragées de gosto; seu ponto de
vista era que a arte relacionava-se mals com as intengbes do artista do que com qualquer
coisa que e€le fizesse com as proprias mé&os ou sentisse a respeito de beleza.
(Smith.1991:182)

Willem de Kooning, ao definir o trabalho de Duchamp, afirma que esse estava
correto em se interessar mais com idéias do que com o produto final. Afirma que
Duchamp conseguiu abrir as fronteiras do fazer artistico. E é essa abertura que ira
propiciar mais tarde a énfase dada pelos artistas a recepcdo da obra de arte. E a
mudanca da platéia passiva em ativa, de simples contemplacdo para a

participacao e interacao. A grande contribuicdo da arte conceitual € sem duvida:

O sentimento de libertacdo que ela gerou como efeito secundario. (...) uma geracdo de
artistas nova e estilisticamente diferente surgiu gradualmente: esses artistas estdo
desenvolvendo e aperfeicoando novos métodos para dar forma as suas idéias em termos
visuais extravagantemente complexos e coloridos, sem perder a seqliencia do pensamento.
(Smith.1991:192)

ApoOs a abertura do fazer artistico por Duchamp, varios artistas contribuiram para
ampliar a trajetdria da arte, entre eles, os artistas escolhidos para este trabalho:

Lygia Clark, Joseph Beuys e Frans Kracjberg.

um manifesto em que diz: "Liviem o mundo da doebgeguesa, da cultura 'intelectual’, profissional e
comercializada. Livrem o mundo da arte morta, diéagfio, da arte artificial, da arte abstrata..nieream
uma arte viva, uma antiarte, uma realidade nécstiggi para ser compreendida por todos [...]". A
contundente critica ao materialismo da sociedadeotlsumo, elemento constitutivo das performances e
acles do artista aleméao Joseph Beuys (1912 - 198@¢, ser compreendida a arte conceitual é umatitent

de revisdo da nocgdo de obra de arte arraigada Ihaacocidental. A arte deixa de ser primordialreent
visual, feita para ser olhada, e passa a ser @rasid como idéia e pensamento. Muitos trabalhosispm® a
fotografia, xerox, filmes ou video como documen® atdes e processos, geralmente em recusa a nogao
tradicional de objeto de arte, séo designados camgoconceitual. Além da critica ao formalismojstas
conceituais atacam ferozmente as instituicbesstersa de selecdo de obras e o mercado de artegeGeor
Maciunas (1931 - 1978), um dos fundadores do Fluwatige em 1963 um manifesto em que diz: "Livrem o
mundo da doenca burguesa, da cultura 'intelecpralfissional e comercializada. Livrem o mundo d& a
morta, da imitacdo, da arte artificial, da arteti@ba... Promovam uma arte viva, uma antiarte, rgabdade

nao artistica, para ser compreendida por todds P..contundente critica ao materialismo da soatkide
consumo, elemento constitutivo das performancesdesado artista alemao Joseph Beuys (1912 - 1986),
pode ser compreendida como arte conceitual.
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enojpkdia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_gerb
e=3187
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Fonte

www.students.sbc.edu/.../Marcel%20Duchamp.jpg

4. 1. A Criatividade na Arte - Arte como Acao e Politica de Libertacao

Na visdo de arte como agdo e politica de libertacdo encontramos o artista Joseph
Beuys’* que fez de sua trajetdria artistica uma forma de incutir a acdo nos

individuos. Algumas frases marcantes de Beuys:
"Todo mundo é um artista.”
"Libertar as pessoas € o objetivo da arte, portanto, a arte para mim € a ciéncia da liberdade."”

"Tornai os segredos produtivos. "

Beuys Explica o que entende por criatividade:

[...] a criatividade ndo é monopdlio das artes. [...] Quando eu digo que toda a gente €
artista eu quero dizer que cada um pode concentrar a sua vida nessa perspectiva: pode
cultivar a artisticidade™ tanto na pintura como na musica, na técnica, na cura de doengas,

™ Joseph BeuysNasceu em 12 de janeiro de 1921 e morreu em 38ne&o de 1986. Beuys foi um dos

pioneiros do movimento ambientalista alemdo e teadicipacdo ativa na politica. Ele fundou varias

organizaces politicas, como o Partido Alemao dsiadantes, em 1967 (alemao: Deutsche Studentenparte
DSP), e a Organizacdo para a Democracia Diretal@®m. Em 1979, ele se tornou um dos membros
fundadores do Partido Verde Alem&o. Mesmo tendoaaiécado uma candidatura em uma eleicdo pelos

verdes, Beuys expressou no fim da vida desgostopmditica partidaria e havia se afastado dasdatilés do
PV.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Joseph_Beuys

"> A artisticidade de Beuys é o quotidiano, acessiteda a gente, processo continuo, obra aberagdos
0s imaginarios que na participacéo, no debateagéa solidaria vao criando mudanga de vida. Otai®
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na economia ou em qualquer outro dominio [...]. O nosso conceito de arte deve ser
universal, teré que ter uma natureza interdisciplinar com um conceito novo de arte e
ciéncia. (1979 - entrevista a Franz Hak. BEUYS, 2005)

Joseph Beuys, na Documenta de Kassel - 1979, fez uma apresentacao com o
nome de /000 Carvalhos. Para conseguir que carvalhos fossem plantados na
cidade, o artista espalhou sete mil pedras e determinou que para cada pedra
retirada pela Prefeitura fosse plantado em seu lugar um carvalho. Abaixo algumas

fotos.

sujeito capaz de evocar o significado, apenas girassente enunciado por aquele simples expediemte c
gue toda a gente pode provocar a arte nos outuosgja, viver criativamente a vida "desocultandajue
esta apenas escondido. Com materiais e instalegitgdes, Beuys pretende provocar interpretacdes
simbdlicas e culturais singulares, reacdes de todogue sdo capazes de construir a visdo artthicgue
apenas foi enunciado. O "artista" fazedor apagsass enaltecer o artista decifrador, que ocupaaagdugar
na divina criacao daquilo que foi apenas a modgsiaéncia ou sombra da realidade que é a vidadiprdi
Trata-se da inversdo do mito da caverna de Plaifiigamente o artista era o personagem que, atidwés
"icone sublime", fazia aparecer a divindade noipaldonsiderado como incapaz de comparticipar tezae
dos deuses, propria aos divinos artistas. Agaata-se de uma demisséo do papel divino do fazezlartd,
para que caiba aos outros o papel de criadores@utis. Mas ndo se pretende apenas essa revirdeolta
sujeito objeto. Trata-se agora da possibilidadeoda a gente poder participar neste duplo jogordéyzir e
usufruir da arte, transpondo este passo que seatsta do ndo artista.
http://www.ipv.pt/millenium/Millenium25/25_24.htm
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A acao de Beuys em Eichen — Stadtverwaldung statt Verwaltung 1979 — tinha
como finalidade o incentivo ao reflorestamento urbano. Acreditava e depositava

suas esperancas na proliferacdo dessa acdo e pretendia que essa idéia se
espalhasse por outras cidades.

A atitude de Beuys duplicou o nimero de arvores de Kassel. Essa "escultura
social", era composta por cinco tipos de carvalho e mais de 36 outras espécies de
arvores. Além de criar o verde, Beuys provocou grandes polémicas e resisténcias
entre os moradores da cidade. Afinal, isso acarretou menos vagas para estacionar,
mais folhas para varrer e mais motivos para acidentes de carro. Algumas arvores
recém-plantadas chegaram até a ser destrogadas.
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Hoje, uma acao como /000 Carvalhos nao seria uma provocacao tao grande. O
grau de institucionalizacao das intervengOes artisticas é tal que atualmente existe
até uma associacao para cuidar somente do futuro da escultura social de Beuys.
Alertamos para o perigo de associac0es tornarem-se soberanas das obras de
artes, pois deve-se ficar atento e nao permitir que esse grau de institucionalizagao
modique a intengao do artista. Muitas vezes fala-se em nome da arte e do artista,
mas se age de forma contraria. Nao se pode esquecer que a liberdade é o motor

da arte e do artista.

Em relacdo as atitudes efetivas de Beuys lembramos que ele foi um dos
fundadores do Partido Verde Alemao. Essa iniciativa foi precursora do sugimento
de diversos partidos politicos voltados para o ambiente e, atualmente, em varios
paises a bandeira verde é hasteada. A nossa intengao nao é defender e nem fazer
propaganda de partido politico, esta tese é apartidaria, mostramos a arte como

acao e politica de libertacao, como foi defendida por Beuys.

Um exemplo magnifico da arte como acao, ou melhor, da acao como arte,

encontramos no violista Joshua Bell’® que, em sua passagem pelo Brasil, dedicou

® Reportagem sobre a visita de Joshua Bell ao Bfdiistado De S&o Paulo

24 de Junho de 200%0&0 Luiz Sampaio

"Adotem a musica!"

O violinista Joshua Bell conversa, e toca de imgmwcom jovens de Helidpolis

Os jovens da Sinfonica de Helidpolis mal acabaranfader soar os acordes finais da Abertura Hebddes
Mendelssohn e um Joshua Bell de olhos arregalades-se para cumprimentar o spalla do grupo. "gocé
tocam de maneira entrosada, olham uns para ossptém energia, excitacdo. Ja toquei com as maiores
orquestras do mundo e, acreditem, essa energi& M@l de ver, ndo. Eu adoro Mendelssohn, é um dos
meus compositores favoritos. Talvez um dia, quarm@s estudarem o concerto para violino dele, ¢egen
possa toca-lo juntos, que tal?" O riso maroto supgimeiro no rosto do maestro Roberto Tibiricégol se
espalhou pela orquestra, formada por jovens de2¥8amos. Rapidamente, eles come¢am a tirar asipast

das mochilas. "Agora?", perguntou Bell, ja saca@mala seu Stradivarius.

Bell é hoje uma das maiores estrelas do violineriécional, com quase 30 anos de carreira (elgosta de
revelar a idade, mas vai fazer 41 anos em 2009ie de 35 gravagfes reconhecidas por prémios como o
Grammy. Esta na cidade desde domingo, quando tomaua Orquestra Sinfonica Brasileira na Sala Séo
Paulo. Segunda e terca, fez recitais com o piafisderic Chiu no Teatro Alfa, parte da temporada d
Mozarteum Brasileiro. Esteve em Helidpolis na matd@®ntem por conta de uma parceria da entidade com
o Instituto Baccarelli, antigo trabalho de formagaosical realizado na favela, a maior da cidadequid a
Sinfénica de Heliépolis é o chamariz mais atraente.

Bell chegou pouco antes da 11 horas e foi recepios alunos da classe infantil de violino do tosti.
Tocaram para ele Brilha, Brilha, Estrelinha, masp&#mdo a melodia tradicional americana ritmos
brasileiros que fizeram o violinista ensaiar unssp#os. "Sempre que vou encontrar criangas etesnto
para mim essa pega, mas nunca tinha ouvido assimesse ritmo." Depois da tradugdo, risinhos. "gocé
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sua arte a vida. Joshua foi visitar Helidpolis e, para incentivar os meninos tocou

com eles. A atitude de joshua representa a importancia da acdo para o artista.

guerem ver meu violino?" A professora contou adhiatdo instrumento, de 1713, que ja foi roubadasdu
vezes e vale US$ 5 milhdes. E Bell tocou uma pegBath para os rostos atentos dos meninos e meténas
7 a 11 anos. Do que gostaram mais, alias? Del@aiotino? Mayara, de 10 anos, pensa um pouco,opde
dedinho no queixo. "Dele... mas o violino é legathbém. Achei bonito, deu até vontade de choramréls

de 12 anos, ha quatro estudando violino, diz quesa®ia que ele ia tocar. "Achei que ele ia sérodvi
gente estava até com um pouco de medo."

De volta a sala de ensaios da sinfonica, o primmamgimento do concerto de Mendelssohn vai chegando
fim. Bell inicia a cadéncia, parte dedicada ao stanstrumento, hesita um pouco. "Acho que esqueci
olha que essa cadéncia fui eu que escrevi’, diz sgindo, enquanto toca. O maestro Tibirica vai
conduzindo os musicos até a parte final do movimetd qual emerge o solo do fagote, sozinho sobre a
orquestra. Bell relaxa, vira-se. Mas néo é est@dmde fagote que abre o segundo movimento? Nés,nélo
pretendem deixar Bell escapar assim tao facil. rElempunha uma vez mais o violino. As cordas da
orquestra introduzem tema. "Mais doce, mais doce", pede Bell. E atenditlo segundo movimento do
concerto segue seu curso.

Bell diz que ndo gosta de dar master classes.rBred@versar com os estudantes, trocar experiéiiciase
troca pode haver entre um jovem nascido no bucdtirior de Indiana, nos Estados Unidos, ondeadnic
seus estudos aos 4 anos, e jovens carentes qeatanfros desafios diarios de uma metrépole como Séo
Paulo? Um estudante pergunta a ele: "Ao se depamaiuma situacdo complicada, uma enorme dificuldade
vocé pensou em abandonar o violino?" Quem comegasgonder € o pianista Frederic Chiu, também
presente no bate-papo. "Quando comecei minha k@rfai morar em Paris. N&o tinha dinheiro, ficama

um quarto sem banheiro, sem nada, sem piano. Caimia estudar? Eu parava as pessoas nas ruas e
perguntava se tinham piano em casa, se me deixa@rieaiar nele. Tenho amigos chineses que foram
proibidos de tocar pelo governo, ndo podiam tengi@ntdo desenhavam em um papel as t@eles poder
estudar. Com isso, vocé se transforma. No meu caseecei a ver a musica também dentro de mim, com a
cabeca, pensava nas pecas ja que nao podia totsstafez de mim um muasico muito melhor. A difitadle
pode ser professora." Bell pede a palavra, vatal@e ponto. "Eu sei que muitos de vocés ja passata
passam por enormes dificuldades. Mas aprendamraisgeana musica de vocés. Musica é sofrimento, é
conflito, mas é também a trajetdria da superacadimnao a alegria, a beleza. O sofrimento peld vpets
passam deve ser colocado na musica de vocés. Kussfara de vocés artistas e pessoas UnicasnEa,nu
nunca, abandonem a musica. Adotem a musica. Terlaperto de vocés. Sempre. Para mim é claro que
ndo existe vida sem musica e tenho certeza deaqnevacés é igual.”

Mendelssohn, Concerto para Violino, terceiro movitoe Bell olha para os violinos da orquestra entpan
seu solo emerge da malha sonora por eles prod&ida, muito. "Pianissim@ianissimo”, pede e logo vira

0 rosto na direcdo dos violoncelos. Nao diz nadss ales reagem. "A gente ndo esperava poder togar c
ele. Estavamos ensaiando essa peca porgque varagaeétd-la na semana quem. Mas foi incrivel. Ele
pega o violino e, de repente, do nada, sai fazemakica junto com a gente", diz a estudante Caralaa
Moraes, de 26 anos. "Nunca estive tdo perto de wadi8arius assim”, acrescenta Jessé Siqueira,lde 2
anos, desde os 13 estudando violino. "Mas eu fiqu#d nervoso, trocando as notas, queria ficartgmds
atencao no som maravilhoso do instrumento dele.”

Mais tarde, durante a conversa com os musicos, fBell de tudo um pouco. Adora videogame, seria
psicélogo se ndo fosse musico, se bem que tamh@nfatcinacdo por matematica e computacao. Além,
claro, de adorar comer e beber. "Ontem estivemosuem como fala? Rodizio. Uau." A conversa, no
entanto, logo volta para a musica. Na pauta, Mesdih. "Vejam o que acabamos de fazer. Este concert
pode ser a coisa mais entediante e chata do muma®,pode também ser algo fascinante. O que faz a
diferenca é o prazer de fazer musica, € o dialoge @océs, como percebi enquanto tocavamos. N&aipe
essa energia, de jeito nenhum. E ela que fara cs\grandes muasicos. E preciso ter prazer quagdmtis.

Foi o que senti agora. E tenho certeza de que sndéovocés serdo grandes artistas e espero regnkomt
mundo afora em boas orquestras." Ele empunha meiohais uma vez. Toca, como despedida, Yankee
Doodle. Os muasicos querem mais, porém, ja sairard d®mm um extra. Na semana que vem, quando
receberem o violinista Erik Schumann, com quempsesg&ntam, e ouvirem a pergunta: "Vocés ja tocaram
essa peca antes?", poderdo responder: "Ja, conaJBsh." Precisa mesmo de mais?
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Transformar os problemas da vida dificil dos meninos em momentos de alegria e

esperanca para o futuro. Depois de tocar com 0s pequenos disse:

Eu sei que muitos de vocés ja passaram ou passam por enormes dificuldades. Mas
aprendam a usar isso na musica de vocés. Musica é sofrimento, € conflito, mas € também
a trajetoria da superacdo em direcdo a alegria, a beleza. O sofrimento pelo qual vocés
passam deve ser colocado na musica de vocés. E isso que fard de vocés artistas e pessoas
unicas. E, nunca, nunca, abandonem a mdsica. Adotem a musica. Tenham ela perto de
vocés. Sempre. Para mim € claro que ndo existe vida sem musica e tenho certeza de que
com vocés € igual.” "O que faz a diferenca € o prazer de fazer musica’.

Muitos artistas, de cinema, estao engajados em deixar um mundo melhor, por
meio de agOes estéticas. SO para ilustrar Angelina Jolie depois que fez o filme
“Amor Sem Fronteiras” iniciou acdes em prol dos mais necessitados. Poderiamos
citar inUmeros artistas, mas escolhemos Paul Newman que criou uma industria de
alimentos em que todo o lucro é revertido para a caridade. Além disso, auxiliou
criancas doentes e dependentes quimicos. Depois da morte de Newman foi feita
uma homenagem ao trabalho desempenhado por ele em vida. No anexo tem uma

reportagem sobre o artista.

UM TRIBUTO A PAUL NEWMAN
ASTROS DE HOLLYWOQD EM PROL DE CRIANCAS

e

Bruce Willis e Jack Nicholson no
evente em prol da fundacéo de
Newman para criancas, em Séo
Francisco. Acima, Sean Penn, Juiia
Roberts, Biily Cristal e o casal
Annete Bening e Warren Beatty.

" “E a primeira vez que

estamos ne
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4. 2. A Criatividade: O Corpo como Memoria da Vida:

O Corpo como memdria da vida encontra em Lygia Clark’”’ seu maior expoente.
Lygia faz de sua pesquisa artistica um caminho para entender o homem e tracar
possibilidades para conhecé-lo. O homem moderno, na sua trajetoria evolutiva,
concentrou na visao, sua importante porta de percepcao. A audicao foi a segunda
porta e as outras entradas de percepcoes foram relegadas a planos inferiores.
Lygia percebeu a importancia dos sentidos para complementar o ser. Por que
nao resgatar as sensacdes adormecidas? Se o homem é composto pela unidgo do
homo sapiens e demens, segundo Morin, por que esquecer sua porcao demens e
se concentrar somente no sapiens? Lygia traz para o artista a responsabilidade de
mostrar os caminhos alternativos, para equilibrar e unir esse corpo dividido e

nostalgico.

Desde 1976, Lygia propoe que o ser humano solte sua sensibilidade e viva o
instante. Para libertar o individuo de suas amarras, propde: “O viver o presente, a
arte sem arte”. (Milliet.1992:100). Vai além ao dizer que “O homem moderno deve
descartar-se desse excesso de racionalismo que esta no coracdao do pensamento
contemporaneo” (Milliet.1992:102). O trabalho vanguardista de Lygia representa o
olhar do individuo para si mesmo, pela redescoberta de sensacdes perdidas. Lygia
a0 enxergar o corpo na sua totalidade faz dialogar o interior e o exterior e
antecipa a preocupacao atual do homem que, ao mesmo tempo em que modifica
o ambiente, é recursivamente modificado por ele. O corpo por ser Unico aponta
para a inexisténcia de uma parte interior e outra exterior, pois uma completa a

outra e cria uma totalidade.

“Na Fase sensorial do meu trabalho, que denominei Nostalgia do Corpo, o objeto

ainda era um meio indispensavel entre a sensacao e o participante. O homem

" Lygia Clark . Nasceu em 23 de outubro de 1920 (minas Gerayreeu em 25 de abril de 1988 (rio de
Janeiro).
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encontra seu proprio corpo através de sensacOes tateis realizadas em objetos
exteriores a si”. (Milliet.1992:119)

O caminho escolhido por Lygia na “Estruturacao do Se/f” parte da obra para a

poética.

"A poética clarkiana supera a obra e elege o corpo como espaco experimental para uma
expressdo ndo codificada, 'ndo ha necessidade de objeto: é o ato que engendra a poesia’.
"(...) na realidade arte e vida sempre estdo imbricados: de vivéncias, extrai pensamentos
aplicados no fazer artistico; da prética da arte, deriva reflexdes revertidas para a vida.” (...) A
atuacdo de Clark no campo da arte ou fora dele ndo € regida por dogmas, € antes fundada
em motivagbes pessoais profundas articuladas as circunstancias externas em continuas e
multiplas adaptacoes.”

"A importancia de Lygia Clark no panorama cultural brasileiro ndo se prende exclusivamente
ao estético, mas, sobretudo a determinagdo de atravessar os territorios minados da arte e da
terapia. Seu legado € a ousadia de querer mudar a si, mudar a linguagem e ‘mudar o
mundo’: sua obra € o trajeto”. (Milliet,1992:177-179)

Lygia Clark chama atencao para a necessidade de ampliar as artes na direcao da
exploracao de todos os sentidos, ndao sé do visual. Essa procura por novas
significacdes do eu é um caminho para uma poética do corpo. Lygia afirmou que
nao era uma artista e sim uma propositora e, em 1968, escreveu o seguinte

manifesto sobre o artista, o fazer arte e a participacao do publico:

Somos os propositores: somos 0 molde; a vocés cabe o sopro, no interior desse molde: o
sentido de nossa existéncia.

Somos 0s propositores: nossa proposicdo € o didlogo. SOs, ndo existimos; estamos a vosso
dispor.

Somos os propositores: enterramos a obra de arte como tal e solicitamos a vocés para que o
pensamento viva pela acao.

Somos o0s propositores. ndo lhe propomos nem o passado nem o futuro, mas o agora. (Lygia
apud Milliet. 1992: 156)

Nesse manifesto é possivel entender como a obra de arte provoca a acao e cria o
individuo. E quase como uma acdo divina. Como se fosse um sopro de vida. E a
experimentacao sensorial que transforma o corpo. Lygia expande as fronteiras do
fazer artistico, ao interagir com as diversas linguagens, o publico e o pensar o

corpo. Exemplo dos objetos relacionais:
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Lygia promove nos anos 70/80 uma nova relacao entre o artista e o espectador
que &, antes de tudo, o responsavel pelo resultado da proposta do artista. A
artista apresenta uma nova postura de acdo, que vai ao encontro do desejo dos
artistas que, nessa época, comegavam a se preocupar com o objeto artistico, pela

dtica da recepgao.

Os “Objetos Relacionais” de Lygia foram utilizados como terapia nas experiéncias

de Lula Wanderley’®. Guy Brett’°t ao ler o livro de Wanderley “O Drag3o pousou

8 Lula Wanderley nasceu em Recife, Pernambuco. Alem de artisticgrifrmou-se em medicina na UFP.
Migrou para o Rio de Janeiro em 1976, onde se ligbiise da Silveira, trabalhando na Casa das Pasei
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no Espaco” define-o: “Talvez a melhor maneira de caracterizar este livro seja dizer
que ele é sobre vidas humanas, ja que este € o modo mais verdadeiro de unir as

experiéncias dos que sofrem, dos artistas e dos terapeutas.” (Wanderley.2002)

Na ultima pagina do livro encontramos seguinte:

"E assim a Vida lentamente ocupa o lugar
do que ha muito tempo
se chamava Arte”, gque ocupa o lugar
do que antes
se chamava "Loucura”,

Brett explica a pertinéncia do trabalho terapéutico de Wanderley apoiado nos
objetos de Lygia. Mostra sua alegria pelo reconhecimento internacional, mesmo
que tardio, da competéncia de Lygia como artista e propositora. Enaltece o livro,
por ele construir “uma nova e surpreendente conexao entre arte e o tratamento
da loucura. (Wanderley. 2002:7) Sobre Wanderley elogia seu trabalho pioneiro

para os disturbios mentais graves, nos quais se utiliza de diferentes terapias:

Incluindo procedimentos médicos, mas a preocupacdo central da clinica de Wanderley
tem sido a utilizagdo dos Objetos Relacionalis de Lygia como parte do processo
terapéutico. Wanderley nunca fala de obtencdo de uma "cura” através do método de
Lygia, mas de trazer um "melhor contato afetivo com a realidade”, ou um “desblogueio
de nossa relagdo com o mundo. (Wanderley.2002:8-9)

As pesquisas de Lygia representam a visao de acao que defendemos nesta tese. A
arte sai da esfera das artes como representacao de uma imagem real, para se
manifestar e atuar na vida. A possibilidade de se tratar a loucura pelos objetos de
Lygia é gratificante. Wanderley teve seu percurso profissional divido entre a
psiquiatria e a arte. Apds se formar foi para o Rio de Janeiro e trabalhou com a

Dra. Nise da Silveira®, quem o aconselhou a continuar na medicina e usar a

no Museu de Imagens do Inconsciente. Colaborou loggia Clark na transposicdo do Objeto Relacional
para uma proposta psicoterapica, desenvolvendo ratmalho junto a esquizofrénicos em hospitais
psiquiatricos.

® Guy Brett. escreve sobre arte desde a década de 1960. Sigos,aensaios e livros tém revelado, no
contexto da critica internacional, uma posi¢dodamgvoltada para a produgdo mais experimentayalia

de todos os formalismos, e caracterizada por uert@po de conceitos que se baseiam na conviv&acia
0s artistas e suas obras.

http://www.contracapa.com.br/Guy_Brett Brasil_expental.htm

8 Nise da Silveira nasceu em Maceid, 15 de fevereiro de 1906 e morreu no Rio de Janeiro, 30 de
outubro de 1999. Foi uma renomada médica psiquiatra brasileira, aluna de Carl Jung. Dedicou sua
vida a psiquiatria e manifestou-se radicalmenterédn as formas agressivas de tratamento de sa@ép
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sensibilidade como instrumento de trabalho. Teve contato com os objetos
relacionais de Lygia e mostra a possibilidade da convergéncia entre a arte e a

psicanalise. O que enfatiza a potencialidade da acao do artista.

Wanderley, em uma entrevista®® a Maira Novoa, explica seu trabalho como
coordenador do Espaco Aberto ao Tempo — IMAS Nise da Silveira no Engenho de

Dentro.

Para tomar a sensibilidade como instrumento de trabalho, o meu mecanismo subjetivo
de captar a realidade € estético. Embora eu dé uma resposta a [sso na passagem da
estética para a ética, meu mecanismo subjetivo € estético. O que eu fiz foi entrar nesses
ambientes de psiquiatria e me deixar impressionar pelos clientes em uma época em que
deixar-se impressionar era proibido, deveria cultivar um olhar de neutralidade.

(...) Quando eu falo em juntar arte e clinica ndo € so colocar os clientes para pintar,
desenhar, fazer musica... € tomar a arte como um acontecimento dlinico.

(...) Os Objetos Relacionais eu comecei a usa-1os logo que fui para a enfermaria. Por ser
uma coisa mais visivel, eu me interessei pela vivéncia de corpo dos clientes. Isso foi logo
cedo e me fez chegar até a Lygia Clark que tinha uma arte voltada para o corpo.
Comecei a experimentar quase que por acaso €m pessoas com VIVEncias esquizofrénicas.
Antes de vir para cd comecei a fazer algumas experiéncias que foram muito
encorajadoras e contei para o Jurandir Freire que estava trabalhando aqui no Nise da
Silveira dando supervisdo em um dos hospitais. No hospital Gustavo Riedel havia um
caso de uma mulher extremamente grave, que ndo comia, pesava uns 32Kg e ja ndo
tinha forcas para nada. O hospital clinico de apoio dizia que era uma Neoplasia. Jurandir,
acreditando ser um sofrimento psiquico, disse para tentarmos uma aproximacéo com ela
com trés ou quatro terapias diferentes ao mesmo tempo. Alguém fazia as experiéncias
medicamentosas, eu fazia essas experiéncias com o corpo € outro fazia experiéncias com

tais como o confinamento em hospitais psiquiatrieéetrochoque, insulinoterapia e lobotomia. Pa su
discordancia com os métodos adotados nas enfesnegizusando-se a aplicar eletrochoques em pagiente
Nise da Silveira é transferida para o trabalho terapia ocupacional, atividade entdo menosprezalts p
médicos. Assim em 1946 funda nesta instituicdoegd8 de Terapéutica Ocupacional”.

No lugar das tradicionais tarefas de limpeza e tesigdo que os pacientes exerciam sob o titulordpite
ocupacional, ela cria ateliés de pintura e modetagem a intencdo de possibilitar aos doentes reatas
vinculos com a realidade através da expresséao koal@dda criatividade, revolucionando a Psiquaadtitdo
praticada no pais. Em 1952, ela funda o Museu dgéms do Inconsciente, no Rio de Janeiro, um celetro
estudo e pesquisa destinado a preservacédo doktslipaoduzidos nos estudios de modelagem e pigtga
criou na instituicdo, valorizando-os como documenigue abrem novas possibilidades para uma
compreenséo mais profunda do universo interiorsgpigofrénico.

Poucos anos depois da fundagédo do museu, em 1#&6dbsenvolve outro projeto também revolucionario
para sua época: cria a Casa das Palmeiras, umeaclialtada a reabilitagdo de antigos pacientes de
instituicBes psiquiatricas. Neste local podem diagnte expressar sua criatividade, sendo trataalns c
pacientes externos numa etapa intermediaria emtna hospitalar e sua reintegracao a vida enedade.

Foi uma pioneira na pesquisa das relacfes emosiendie pacientes e animais, que costumava chamar d
co-terapeutas. Percebeu esta possibilidade dentata ao observar como um paciente a quem delegara
cuidados de uma cadela abandonada no hospital roallbendo a responsabilidade de tratar deste animal
como um ponto de referéncia afetiva estavel envisiza

81 http://rubedo.psc.br/08outrub/entlula.html
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linguagem e comunicagdo. Conseguimos resgatar essa mulher de uma forma belissima.
Resgatar essa mulher para a vida porque ela poderia morrer com aquela anorexia com
idéias puramente delirante. Lembro alguma coisa da historia.: ela bateu nos filhos e disse
palavras contra Deus pela vida miserdvel que estava vivendo, teve a idéia de que Deus a
castigou tampando toda a sua viscera e por isso ndo poderia comer. Jurandir chegou
para mim e disse: "é o momento de vocé experimentar isso”. Eu tinha uma experiéncia
muito pequena, estava cheio de duvidas e levei uma bronca dele porque era grave o
estado da dliente e eu ndo tinha que ficar pensando. Se eu ja tinha algumas experiéncias
boas com os Objetos Relacionais, por que ndo?

(...) Eu trouxe os Objetos da Lygia como instrumento para a transformacdo da
enfermaria. S0 objetos de especifica sensorialidade tati, que ndo trazem uma
linguagem visual que lhe déem significado fora da relacéo que estabelece com o corpo.
FEles ganham significacdo na relacdo que estabelece com o corpo através de uma
linguagem especifica do corpo €, se vocé estabelece essa relacdo, vocé subjetiva, vocé
sai de sua posicdo psicotica. Porque vocé da significado aos objetos, vocé dd significado
8o seu corpo e a sua propria vida. Fssa € em sintese, a experiéncia da Estruturacéo do
Self. E foi muito bom, porque aprendi também através dessas experiéncias a fazer
leituras ndo so da experiéncia, mas da vivéncia dos clientes, o modo deles vivenciarem o
tempo e o espaco, os objetos. Através desse tipo de leitura fui ajudando a criar o espaco
Aberto ao Tempo.

(...) Eu ofereco um objeto, fenomenologicamente desconstruido para que vocé aproprie-
se dele e o reconstrua, reconstruindo seu proprio corpo. Cabe ao cliente fazer isso ou
ndo e a mim seguir qual € a construcdo que ele faz com aquele objeto e se ela é valida
para ele ou ndo. Ndo é como uma psicoterapia que tenha um z‘empolpro'prio, onde eu
digo alguma coisa e espero que o sujeito responda para colher outra. E uma relacdo que
ele estabelece com o objeto, da qual eu sou apenas um mediador.

(...) Ndo existe um objeto, existe um conjunto de objetos que envolvem o corpo. Cada um
tem uma sensorialidade diferente, cada um causa estimulos no corpo de maneiras
distintas, mas um complementa o outro. Isso que os caracteriza e por [sso ndo € um
objeto qualquer. Essa unidade que eles formam tem uma relacdo particular com o corpo. E
sempre uma pelicula, por onde corre uma matéria pura dentro. Existe aquela
sensorialidade do objeto que vai para além do seu corpo, para um interior imaginario do
seu corpo. Muito dificil falar sobre isso, mas toda a experiéncia do Espaco Aberto ao
Tempo foi muito forte. Eu ndo tenho duvidas de sua utilidade.
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http.//rubedo.psc.br/08outrub/entiula. htm/

Enfatizamos que entender a arte somente como a criagdo do belo é minimizar sua
potencialidade, assim como a do artista. A funcdo maior do artista € despertar

sensacoes € criar momentos de reflexao pelos sentidos em relacdo a si e a vida.

Reafirmo aqui a importancia da reflexdao de Augusto Boal sobre a funcdo da arte:
“Sinto sincero respeito por todos que dedicam suas vidas a arte (...). Mas prefiro

aqueles que dedicam sua Arte a Vida”

4. 3. A Criatividade: A Arte na Defesa da Natureza

Como exemplo de arte na defesa da natureza, escolhemos o artista Frans
Krajcberg® por sua dedicacdo ao ambiente. Krajcberg, polonés naturalizado
brasileiro, sentiu na carne as dores e a destruicao da guerra e, acreditou que
encontraria paz além das fronteiras da terra mae. Triste esperanca!!! Ao ver as
queimadas no Brasil percebeu que o homem ndo vive na paz, ao contrario,
sempre arranja um motivo para destruir. A partir dessa experiéncia dedicou sua
arte e vida na defesa da natureza que, segundo ele, agoniza como os homens

vencidos pelas maos dos préprios homens.

8 Frans Krajcberg. Nasceu em 12 de abril de 1921 na Polénia. Pimscultor, gravador e fotégrafo,
naturalizou-se brasileiro. Fugiu da guerra e CheggnBrasil em 1948. Participou da primeira BieralS#o
Paulo, em 1951. Em 1964, executou as suas primescasturas com troncos de arvores mortas.
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Afirmou diversas vezes que sua intencao vai além da arte, pois deseja contribuir
na manutencao da complexidade da vida e da natureza. Em seu trabalho usa os
residuos dos campos devastados pelo homem, que, segundo ele, mais parecem
campos de batalha. As esculturas de Krajcberg sao monumentos feitos de
troncos, galhos e detritos de queimadas e desmatamentos. Seu trabalho é

manipular residuos da destruicdo e do caos e transforma-los em objetos

artisticos.

i
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Krajcberg da varios depoimentos sobre suas andancas pela destruicdo do homem.
“Vou para a floresta e me sinto tdo queimado quanto a arvores.” (Sant’Anna.
2007)

O Brasil cuja maior rigueza € a natureza, esta proximo de se tornar um pais de caatinga e
cerrados, com excegdo de alguns parques e monumentos ecologicos. Estamos proximos do
completo esgotamento dos nossos recursos naturais. Precisamos urgentemente distinguir o
uso do abuso, a exploracdo da esfoliacdo, a conservacdo da devastacdo. SO assim os
recursos naturais poderdo continuar sendo usados pelo homem. (2008:14-15)

Existe hoje uma consciéncia mundial em favor do meio ambiente. Gragas a ela, refor¢a-se a
idéia de que a sobrevivéncia da humanidade depende diretamente da sobrevivéncia do
planeta. Essa dependéncia ndo € so de ordem fisica. Fla € também uma fonte de inspiracdo
espiritual, que nos permite antever um tempo infinito e dar mais sentido a vida. (2008: 60-
61)

Artista engajado com o futuro da vida argumenta sobre o seu trabalho: "Se é arte
ou nao, é assunto para outros. Nao me interessa se as pessoas gostam ou nao do
que faco... O meu trabalho é a Unica maneira de me expressar. Se comeco a

gritar na rua, me botam num hospital de doidos". (Frans Krajcberg)

Além de seus trabalhos artisticos que mostram os desatinos da raca humana,
Krajcberg atua como defensor do verde e, em particular, da floresta amazobnica. O
artista em parceria com Pierre Restany®® e Sepp Baendereck® sdo os responsaveis
pelo “Manifesto do Rio Negro”, que foi assinado em 1978. No Manifesto sao
disseminadas as bases conceituais para uma consciéncia ambiental diferenciada,

denominada de naturalismo. “A idéia é que a arte, assim como a visdo ambiental

8 pierre Restany Escritor e critico de arte contemporanea naszeul930 na Franca e morreu em maio de
2003.

http://www.infopedia.pt/$pierre-restany. Restamgpde: "... A arte de vanguarda ndo é mais umadsarte
revolta, mas uma arte de participacéo popular. Cassegurar as condi¢cdes dessa participacao? Veléand
realidade direta, a do nosso presente. Arte de gimagao de massa, arte da Segunda Revolucao liatléstr
uma arte popular por necessidade histoérica.

http://worldartnow.blogspot.com/2007/06/pierre-aest html

8 Sepp BaendereckPintor, desenhista, gravador, ilustrador, fotfigriustrador, teérico de arte, professor,
publicitario. Nasceu em 1944/1945 em Zagreb (Iugos| atual Croacia) naturalizado brasileiro, mamne
1988 em S&o Paulo. Em 1978 Realiza expedi¢cdesgicatbcom Franz Krajcberg e Pierre Restany pelos
rios Amazonas, Tapajos, Solimdes, Jutai e Negres®experiéncia resultaManifesto do Rio Negro -
Naturalismo Integralfirmado pelo trio, com texto do critico francéerRe Restany.

http://images.google.com.br/imgres?imgurl=http:¢imercadolivre.com.br/im/img%3Fs%3DMLB%26f%3
D87228303_1216.jpg%26v%3DE&imgrefurl=http://prodmercadolivre.com.br/MLB-87228303-sepp-
baendereck-paisagem-magnifica-gravura-serigrafiaddd&usg=__k2XhyORU8t2-
tee8A5VRIT6riwA=&h=280&w=280&sz=11&hl=pt-
BR&start=1&um=1&tbnid=Axg7j20CelwoyM:&tbnh=114&tbrwil 14&prev=/images%3Fq%3Dsepp%2Bb
aendereck%26h1%3Dpt-BR%26Ir%3Dlang_pt%26sa%3DN%268Di1

86



do ser humano, seja destituida da busca pelo poder, em qualquer ambito que isso
possa ser encontrado (social, politico, religioso), para encontrar uma nova

sensibilidade agucada, livre de julgamentos e diretamente ligada a limpeza e

prontiddo da percepcdo.” %

Restany, Krajcberg, Baendereck e os pensadores, aqui elencados, comungam a
preocupagao com o futuro. E na mesma direcao acreditam que é necessario agir
para melhorar o amanha. Ao final do manifesto defendido por eles, Restany
escreve:

O naturalismo integral € uma resposta. E justamente por sua virtude de integracionista, de
generalizacdo e extremismo da estrutura da percepgdo, ou seja, da planetarizacdo da
consciéncia, hoje ela se apresenta como uma opgdo aberta - um fio diretor dentro do caos
da arte atual. Autocritica, desmaterializacdo, tentacdo idealista, percursos subterrdneos
simbolistas e ocultistas: essa aparente confusdo se organizard talvez um dia, a partir da
nogdo do naturalismo - expressdo da consciéncia planetaria.

Esta reestruturacdo perceptiva refere-se & uma real mudanca e a desmaterializacdo do
objeto de arte, sua interpretacdo idealista, a volta ao sentido oculto das coisas e sua
simbologia constituem um conjunto de fendmenos que se inscrevem como um predmbulo
operacional @ nossa Segunda Renascenca - etapa necessaria para uma mutacéo
antropologica final.

Hoje, vivemos dois sentidos da natureza: aquele ancestral, do "concedido” planetario, e
aquele moderno, do "adquirido” industrial e urbano. Pode-se optar por um ou outro, negar
um em proveito do outro; o importante € que esses dois sentidos da natureza sejam vividos
e assumidos na integridade de sua estrutura antologica, dentro da perspectiva de uma
universalizacdo da consciéncia perceptiva - o Fu abracando o mundo, fazendo dele um uno,
dentro de um acordo e uma harmonia da emogdo assumida como a unica realidade da
linguagem humana.

O naturalismo como disciplina de pensamento e da consciéncia perceptiva € um programa
ambicioso e exigente que ultrapassa de longe as balbuciantes perspectivas ecoldgicas de
hoje. Trata-se de lutar muito mais contra a poluicdo subjetiva do que contra a poluicdo
objetiva - a poluicdo dos sentidos e do cérebro contra a queda do ar e da agua.

Um contexto tdo excepcional como o do Amazonas suscita a idéia de um retorno a
natureza original. A natureza original deve ser exaltada como uma higiene da percepcdo e
um oxigénio mental: um naturalismo integral, gigantesco catalisador e acelerador das
nossas faculdades de sentir, pensar e agir.
Na Oca em 2008 foi apresentada ao publico a exposicao: Frans Krajcberg: Natura
— 16 de outubro a 14 de dezembro - na qual a acao dos artistas e de Restany foi

mostrada por fotos, filmes e esculturas. A emogao que a exposicao provocava ha

8 http://www.mam.org.br/2008/portugues/exposicaobemaspx?id=73
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platéia ndo pode ser descrita por palavras. O cheiro das queimadas dava pra ser
sentido. Eu nunca fiquei tao emocionada em uma exposicao como nessa,
realmente indescritivel. Krajcberg consegue mostrar o grito da natureza e nos leva

a gritar por ela.

A exposicdo de Krajcberg é a concretizacdo das idéias defendidas pelos
pensadores aqui tratados. No convite do MAM as palavras abaixo vao ao encontro

da tese.

O homem deve abrir sua sensibilidade para o papel soberano da natureza como estrutura
que abrange a tudo, inclusive ao dominio humano, a partir do que se torna livre para
interagir tanto com o meio ambiente quanto com as demais pessoas de forma direta e
afetiva. A estrutura social e as preocupagbes cotidianas com questoes materiais e
"cientificas”, ou seja, o realismo (como € conceituado no Manifesto) deixam de ser
necessarias para que as pessoas possam experimentar uma nova consciéncia ambiental,
que ndo € somente uma preocupagdo com a producdo de poluentes e a auto-
sustentabilidade, mas sim uma nova maneira de interagir com o mundo e com o outro.
http.//feaznar. multiply.comy/calendar/item/10572

Na exposicao da Oca no Ibirapuera Frans Krajcberg deu uma entrevista a Silvia
Czapski®. Falou de suas inquietacdes em relacdo ao planeta e disse que as
preocupagoes estéticas estdo ausentes de sua obra e do ambito de sua reflexao, e
que Vé seu trabalho artistico como manifestacao do horror da humanidade ante a

destruicao da natureza.

Quando perguntado por Czapski: O que seria o ideal, que o senhor sonha para
suas obras? Respondeu: “Nao faco nada se nao for ecoldgico, ndo faco nada se

nao se discutir sobre a saude do planeta".

Czapski: A educagao ambiental estd em moda. Como acha que se deve trabalhar

para alertar as pessoas, especialmente as criangas?

% Silvia Czapski é jornalista e entrevistou Krajgpeara a Revista 18. A reportagem completa pode ser
consultada em: http://revistal8.uol.com.br/viswaliasp?id=1639

Krajcberg recebeu a reportagem da Revista 18 nagcaminhou entre suas esculturas e fotografiasaco
jornalista Silvia Czapski e a artista plastica S&aoaenberg, enquanto contava suas memoérias e faava
frases curtas, muitas vezes truncadas, mas semyte emocionado, sobre sua visdo de mundo e suas
idéias.
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Krajcberg: Eu estou vendo a juventude muito sensibilizada. Minha exposicao

sempre esta cheia. Isso € muito positivo. Precisamos dar mais consciéncia.

Czapski: O que o senhor mostraria de sua obra a uma crianca que vem da escola?

Krajcberg: Nao é mostrar a obra, mas a natureza, que é riquissima. A crianca
costuma ver e respeitar. Isso se chama educar. Nao tem no mundo outro pais
com tanta riqueza como nas florestas da Amazonia. Precisa destruir? Expulsar os
habitantes? Nao. O pais poderia facilitar para que brasileiros conhecam o Brasil.
Sao muito raros os que conhecem. Os politicos, nem a regiao deles, eles
conhecem. E fazem as leis mais absurdas do mundo. E nds somos passivos. O

mundo, o planeta precisa da Amazonia. Precisamos de oxigénio.

Essa pequena parte da reportagem com Krajcberg mostra a grandiosidade desse
artista. Krajcberg é exemplo de amor incondicional a natureza e é motivo de
orgulho para todos nds humanos. Os brasileiros, principalmente, deveriam
agradecer o privilégio em ter o grande artista polonés como filho do Brasil. A
nossa patria estad sendo defendida por ele que nao é um simples filho por
nascimento, mas um filho muito mais importante, por escolha de amor. O
privilégio em té-lo como arauto na defesa de nossa patria nos obriga a agir na
divulgacao e amplificacdo de atitudes estéticas tdo maravilhosas. Nés temos a
obrigacdo moral de ajudar e continuar seu trabalho. O amor é

contagiante, assim como, as agoes estéticas.

Na mesma direcao da exposicao de Krajcberg, o0 mesmo espaco expositivo — Oca,
apresentou a exposicao Intempéries — Fim do Tempo 87. Na qual os artistas

contemporaneos mostram, também, suas reflexdes em favor do futuro. O

8 A exposicdo reGine obras de 29 artistas, de l6omal@ades distintas, apresentadas em videos e
fotografias. Com coordenacdo de Marcello Dantagadaria internacional de Alfons Hug e nacional de
Alberto Saraiva, a exposicao esta estruturadata gdar4 elementos - fogo, agua, ar e terra - queaem os

7 mil metros quadrados nas 4 plantas da OCA. Da30até 12/04.

http://minhanoticia.ig.com.br/editoria/Cultura_Digao/2009/03/08/aberta+a+exposicao+intemperies++o+f
m-+do+tempo+4588904.html
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coordenador Marcello Dantas ao dar uma entrevista, a Bianca Ramoneda, do
programa Starte na Globo News, explica que o planeta nao vai desaparecer por
causa das loucuras humanas, pois sempre existiu, a raga humana é que corre o

risco de perecer.

A temadtica do evento pretende mostrar a arte que expressa o distanciamento dos
homens diante das transformagdes climaticas que assolam o mundo. Artistas dos cinco
continentes expressam o estranhamento do homem diante das transformagoes climaticas

Fogo, agua, ar e terra. Os quatro elementos da natureza dividem os 1.700 metros
guadrados da OCA e sdo o leitmotiv para esta exposicdo sobre o tempo, as mudangas
climdticas e a interdependéncia entre natureza e atividade humana. Reunindo obras de
28 artistas de 16 nacionalidades, apresentadas em grandes projecoes de videos e
fotografias, a mostra procura, mais do que uma abordagem cientifica, dar um tratamento
artistico ao tempo e a paisagem.

Como categoria estavel e atemporal, o tempo perdeu sua poesia e estética ao se
transformar em clima, uma entidade andnima e amedrontadora que a qualquer momento
€ capaz de deflagrar uma catastrofe. As mudancas climaticas causadas pelo homem ou
pela natureza sempre vém acompanhadas de mudangas culturais e de atitude. O corpo e
0s sentidos sG0 expostos a novas experiéncias. As mudangas climaticas fizeram do tempo
intempérie.

Do Equador até o Polo Sul, os artistas da mostra encontraram intempéries. O nigeriano
George Osodi pesquisou as condigbes apocalpticas na producdo de petrdleo no delta da
Nigéria. Os alemées Michael Sailstorfer e Jiirgen Heinert incendiaram uma cabana até
que sobrasse apenas a estufa incandescente. O holandés Guido van der Werve mostra
como um navio quebra-gelo persegue um andarilho solitério no congelado Golfo da
Finldndia, enguanto o brasileiro Thiago Rocha Pitta € testemunha de um naufragio.
Assim, a arte que expressa o estranhamento do homem diante das transformacoes
climadticas que assolam o mundo, pode contribuir para a preservacdo do tempo e da
palsagem.

Com curadoria internacional de Alfons Hug, diretor do Goethe-Institut Rio de Janeiro, e
curadoria nacional de Alberto Saraiva, a exposicdo € realizada pelo Goethe-Institut, Oi
Futuro (Rio de Janeiro) e a Secretaria Municipal do Verde e do Meio Ambiente de S0
Paulo e € organizada em colaboraggo com a 22 Bienal do Fim do Mundo, que acontecerd
nos meses de abril e maio de 2009 em Ushuaia e em El Calafate (Argentina) e na
Antartida.
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Abaixo algumas imagens da exposicao:
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Mais uma instalacdo importante e emocionante da Exposicao Intempéries foi a
Escultura de gelo de Marcello Dantas®. A idéia era de ver em quanto tempo a
escultura iria desaparecer. O derretimento de escultura de gelo levou uma

multidao de receptores a Oca.

Mais de 2.800 pessoas compareceram ao prédio da Oca, no Pargue do Ibirapuera, neste
domingo (8), para ver o derretimento de uma escultura. Feita com 8,7 toneladas de gelo,
a obra Degelo, do artista multimidia Marcello Dantas, foi o centro das atencées dos
visitantes. Montada na sexta-feira a noite, como parte da mostra Intempéries - O Fim do

Tempo, a torre de 9 metros de altura durou apenas 56 horas.

Mais imagens da exposicdo Intempéries podem ser vistas no site do Instituto

Goethe.®

8 Marcello Dantas é conhecido por ter criado a anibigio do Museu da Lingua Portuguesa e da mostra
Bossa na Ocaqueria fazer o publico entender os efeitos d@eiguento global. "Como a mostra discute as
mudancas climaticas, achei que seria uma boaid@srar o impacto da elevacao de temperaturatfnafir

O derretimento da escultura lavou o piso da Ocamais de 8.000 litros de agua. "Em nenhum outrcemus
eu poderia contar com um sistema de escoamentbot®d, diz Dantas, que conhece cada milimetro do
espaco devido a curadoria da exposicdo sobre Blmsa

A partir desta quarta-feira (11), no lugar da dscal derretida, Dantas deve instalar um televisame
aparelho de DVD, que véo ficar exibindo um filmeéomoo derretimento. Assim, quem for a exposicdo
Intempéries - O Fim do Tempgue vai até 12 de abril, podera ter uma idéiguoperdeu...
http://vejasaopaulo.abril.com.br/red/blogs/reda2@d9/03/derretimento-de-escultura-de-gelo-leva.html

%Imagens da exposicdo podem ser vistas no site:
http://megmamede.blogspot.com/2009/03/intemperiéisi-do-tempo.html
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Na mesma direcao de Marcello Dantas a Secretaria da Cultura montou uma
instalacao no Parque do Trianon, a fim de conscientizar a populacao para agirem

contra o aquecimento global.

A Instalacdo®®, com barras de gelo, chama a atencdo de quem passa pela Av.

Paulista:

Iniciativa tenta conscientizar populagado para o aquecimento global.
Biblioteca tematica do meio ambiente sera inaugurada neste sabado (30).

Instalacdo de gelo idealizada pela Secretaria da Cultura para a conscientizacdo da populacdo sobre
0 aquecimento global, no Parque do Trianon, promove a inauguracdo da biblioteca tematica do
Meio Ambiente Raul Bopp, neste sabado (30) no Parque da Aclimacdo (Foto: Denis Freire de
Almeida/G1)

% . 29/05/09 - 10h15 - Atualizado em 29/05/09 - 1DH2 Globo on line
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Escultura feita com barras de gelo chama a atery@® pedestres na Av. Paulista, em frente ao Museu d
Arte de Sdo Paulo (MASP), na manha desta sexta-{2#), e divulga a inauguracao da biblioteca teiceat
do meio ambiente no Parque da Aclimacao (Foto: Bé&meire de Almeida/G1)

A acao, com amor para melhorar o mundo, feita por artistas e pessoas sensiveis
nos permite mostrar outros exemplos de arte engajada com a vida. O artista
Frances Jean Paul Ganem transformou um lixao em jardim - LandScape Art,
vertente que cria novas paisagens utilizando a jardinagem. Além desses exemplos,
queremos frisar que os animais, ditos irracionais, também praticam agdes repletas

de amor — ver anexo.

Os exemplos a seguir podem ser classificados na “contramao” deste trabalho,
embora, possamos fazer algumas consideracOes sobre. O artista multimidia, Cildo
Meireles, em 1970, ao participar da ‘Semana da Inconfidéncia’ em Belo Horizonte,
apresentou a seguinte obra: “Tiradentes: totem-monumento ao preso politico”, na
qual dez galinhas amarradas a uma estaca foram queimadas vivas. A reacao do
publico foi de indignacao e Cildo argumentou que a dor maior era o que ocorria na
sociedade e que ninguém fazia nada. O ato de Cildo contra a repressao militar
representou a indignacdao de todos nds que passamos por uma ditadura. No
entanto, acreditamos que a forma escolhida foi totalmente equivocada. Existem
maneiras e maneiras de se mostrar uma revolta. Cildo, em uma entrevista
recente, confessou que nao se perdoa por ter feito essa crueldade com as
galinhas e que até hoje escuta os seus gritos. O artista pediu perdao ao publico e,

principalmente, as galinhas.

A pesquisadora Maria Amélia Bulhdes explica a obra de Cildo: Um de seus
primeiros e mais polémicos trabalhos foi “Tiradentes: Totem Homenagem ao
Preso Politico”. Ele instalou em uma praca publica, em Belo Horizonte, um poste
de madeira onde amarrou 10 galinhas vivas e ao qual ateou fogo. A morte dos
animais, seus ruidos desesperados e o fogo ardendo eram imagens de uma
violéncia total para dizer ao publico estarrecido da violéncia de sua sociedade. A

dor pela morte dos animais colocava-os frente a uma dor maior, pelas mortes
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terriveis a que foram submetidos muitos homens em diferentes momentos da
histéria brasileira. Se muitas pessoas reagiam encolerizadas contra a morte dos
animais, com duras criticas ao seu trabalho, porque entdo se submetiam calados
as agressoes que estavam sendo cometidas, quotidianamente, contra inUmeros
setores da populacao? De certa forma, Cildo colocava o espectador frente a frente
com a denegacdo permanente da violéncia que a sociedade brasileira realiza, no

ocultamento de seu passado.

A mesma atitude equivocada de Ciro foi repetida por um artista da Costa-Rica.
Guillermo Habacuc Vargas®!®?, 2007, pegou um cachorro na rua levou-o para uma
galeria de arte, deixou-o amarrado e sem comida até sua morte. Intitulou seu

“trabalho” de "instalacdo perecivel".

Defendemos a liberdade total do artista, mas dentro de certos limites humanos.
Ao tomarmos conhecimento do trabalho de Vargas, levamos o tema a sala de
aula. O nosso argumento em defesa do artista, em face a repercussao negativa de
seus trabalhos, foi que vemos diariamente situacdes semelhantes de miséria e de
abandono de muitas pessoas que vagueiam pelas ruas € nao nos manifestamos.
Acreditamos que a atitude desumana de Vargas tenha tido como finalidade
acordar-nos para as injusticas e para darmos o real valor a fungao da vida. Se foi
essa a intencdo, o artista é vitorioso, pois conseguiu levar o publico a reflexao. O
estranhamento na arte defendido por muitos teoricos, para quebrar o
automatismo da recepcao, ficou explicito no trabalho de Vargas. No entanto, a
forma utilizada por ele é cruel. Hoje temos ao nosso dispor varias tecnologias que
permitem simular situacdes para tocar o publico. Acreditamos que uma
instalacdo perceptiva, um video e outros recursos que simulassem a inanicdo e o
sofrimento do cao conseguissem de forma virtual algum impacto sem precisar
%3,

realmente torturar o pobre anima Nao concordamos com o sofrimento de

1 Anexo, carta de Ferreira Gullar que reflete sassa “obra”.

92 No site: http://www.diegomiguelartes.blogspot.cdr@/uma comparacéo entre essa obra com as acées
estéticas de pessoas que lutam pelos animais.

%1 - http://www.casthalia.com.br/periscope/mariaaatellhoes/identidadeumamemoriaaserenfrentada.htm
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qualquer ser vivo para se conseguir afetar outros. Para nds os fins ndo justificam
0s meios e o artista tem a obrigacao de impedir o sofrimento e, ndao se utilizar

dele.

Cildo e Vargas agiram na corrente de Duchamp e de alguns tedricos, mas de
forma, para nos, irresponsavel e desumana. Abaixo a imagem do pobre cachorro
que transformou com seu sofrimento, um artista desconhecido em astro. Nao

temos imagens do sacrificio das galinhas de Cildo.

IDIED IN THE NAME OF "TART"
PLEASE GIVE ME A VOICE!!!!
SIGIN THE PETITION -
CRUELTY TO ANIMATILS
IS NOT ART

http//www.petitiononlne. com/13031953/petition html

Da mesma forma que os artistas nos ajudam a perceber e a desenvolver o
sentimento, a sétima arte torna essa tarefa mais simples, pois tem a capacidade
de iluminar nossas visdes. O cinema joga com as possibilidades da concretizagcao

do sonho e da realidade.

2 - Cildo Meireles. Nasceu no Rio de Janeiro em 1948 ¢é artista Migiande reconhecimento internacional.
Inicia seus estudos em arte em 1963, na Fundagior&wlo Distrito Federal, em Brasilia, orientggelo
ceramista e pintor peruano Barrenechea (1921). Caraerealizar desenhos inspirados em mascaras e
esculturas africanas. Em 1967, transfere-se pdR@éoade Janeiro, onde estuda por dois meses na&scol
Nacional de Belas Artes - ENBA. Nesse periodo, arsgrieEspacos Virtuais: Cantogom 44 projetos, em
que explora questdes de espaco, desenvolvidas misdaabalho¥olumes Virtuai® Ocupacdegambos de
1968-69). E um dos fundadores da Unidade Experahelst Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro -
MAM/RJ, em 1969, na qual leciona até 1970. O canddditico de suas obras revela-se em trabalhooocom
Tiradentes - Totem-monumento ao Preso Polii@y0),Inser¢cdes em Circuitos Ideolégicos: Projeto Coca-
cola(1970) eQuem Matou Herzdy)(1970). No ano seguinte, viaja para Nova Yorkleonabalha no projeto
Eureka/Blindhotland no LP Sal sem Carne(gravado em 1975) e na sérimesercdes em Circuitos
Antropolégicos Apos seu retorno ao Brasil, em 1973, passa aa@i#rios e figurinos para teatro e cinema
e, em 1975, torna-se um dos diretores da revistarteMalasartes Desenvolve séries de trabalhos
inspirados em papel moeda, codero Cruzeiroe Zero Centavo(ambos de 1974-1978) diero Dollar
(1978-1994). Em algumas obras, explora questfesace unidades de medida do espago ou do tempo,
como emP3o de Metrog1983) ouFontes(1992). www.itaucultural.org.br/.../index.cfm?...

96



5. Capitulo III

Criatividade e Sentidos da Vida

Cinema — Sala de Aula — Acgoes Estéticas.

Uma Proposta Para a Misséo do Artista

Estamos aqui reunidos
para lutar pela nossa terra
NOSSO espaco
A nossa luta ndo é com armas
nem com palavras de ordem
A nossa luta é com amor

As nossas palavras
nao se perderdo ao vento
ecoardo em reflexdes e agbes
As palavras sem acdo podem ser
bonitas, mas sé&o incompletas

Precisamos agir!!!
Se os outros ndo entenderem nossos
trabalhos
N&o importal!!!

O importante é agirmos!!!
Somos como as gotas d’agua que buscam
0 Oceano para nao morrer.
Se 0 nosso trabalho néo for reconhecido
N&o importal!!!

Continuaremos mesmo assim a lutar
por ele.
O artista tem o dom de sofrer pelo amor
a arte que € o amor a vida
De lutar por seu espagco com amor
De dedicar sua vida ao amor
O artista tem como meta
deixar o mundo com mais amor
Se ele nao conseguir
N&o importa!!!

O importante é viver mergulhado
nos seus sonhos e transbordar de amor sua vida
para melhorar a humanidade!!!



“Ha dois modos de bloquear o caminho do conhecimento: presumir a impossibilidade de se
conhecer a verdade ou assumir que a verdade ja é conhecida”.
C. S. Peirce

“Concluo por achar sagrada a desordem de meu espirito.”
Rimbaud

Monte Castelo
Legido Urbana — Composicdo: Renato Russo (recortes do Apdstolo Paulo e de Camdes).

Ainda que eu falasse a lingua dos homens
E falasse a lingua dos anjos,
Sem amor eu nada seria.

E s6 o amor, é sé 0 amor
Que conhece o que é verdade
O amor é bom, ndo quer o mal

Nao sente inveja ou se envaidece.

Amor € fogo que arde sem se ver

|E ferida que ddi e ndo se sente

E um contentamento descontente
E dor que desatina sem doer.

E um ndo querer mais que bem querer
E solitario andar por entre a gente
E um ndo contentar-se de contente
E cuidar que se ganha em se perder.

,E um estar-se preso por vontade

. E servir a quem vence, o vencedor;

E um ter com quem nos mata a lealdade.
T&o contrario a si € 0 mesmo amor.

Estou acordado e todos dormem todos dormem todos dormem
Agora vejo em parte
Mas entdo veremos face a face.

E s6 o amor, é sé 0 amor
Que conhece o que é verdade.

http://www.youtube.com/watch?v=AkgLU7aMU7M
Outra musica de Renato Russo - “Como Nossos Pais”:

E preciso amar as pessoas
Como se ndo houvesse amanha
Por que se vocé parar
Pra pensar
Na verdade ndo ha...

http://letras.terra.com.br/legiao-urbana/22488/
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Esse capitulo aborda a sensibilidade da vida, enfatiza o poder transformador da
visao transdisciplinar na educacao e do cinema ao propalar acoes e sentimentos. A
finalidade maior € mostrar que é possivel conscientizar os individuos a exercerem
atitudes éticas para com o préximo e que essas atitudes contém no seu bojo a
estética, por estarem repletas de beleza. Além do cinema, divulgamos a
pertinéncia de trabalhar o tema na sala de aula e angariar, assim, adeptos na luta
por um futuro mais consistente. Ao nos mobilizarmos em busca de um mundo

melhor precisamos ter em mente a reunidao da razao/emocao e da acao/reflexao.

Ressaltamos que nao temos respostas e nem solucdes predeterminadas. Nosso
percurso é permeado pela utopia®, pois ndo queremos um caminho pré-resolvido
ou definido a priori. Investimos em um caminho dinamico que se recrie a cada
passo dado. Nao queremos que a nossa utopia, se é possivel dizer nossa, se
transforme em fungdo utdpica, pois na histdria temos muitos exemplos de
aplicacdes “utopicas” de forma tiranica. Nao queremos ver engessada a utopia
inicial, nem que ela adquire forca de imposicao. Investimos em um ideal

inatingivel em virtude de sua liberdade.

Na direcao desse ideal escolhemos um percurso no qual convergem as artes, as
acoes, a educacao e o cinema. Ao colocarmos nossos filhos e alunos frente a
situacOes de amor a vida conseguimos inseri-los no caminho da defesa da prépria
vida. Devemos propor estranhamentos de atitudes e ndo acomodagdes. Viver é
agir, é batalhar, é lutar para mudar as atitudes conformadas. Nao se pode aceitar
um comportamento passivo e alienado. Acreditamos na posicao privilegiada da

sensibilidade para promover mudancas, como os exemplos dos pensadores e

% Utopia — Thomas More (Morus) deu esse nome a wspécie de romance filoséfico, no qual relatava as
condicdes de vida numa ilha desconhecida denomibiolaia, nela teriam sido abolidas as propriedades
privadas e as intolerancias religiosas. Depoisogdigsse termo passou a designar ndo sé qualquatiten
analoga, mas também qualquer ideal politico, sauiateligioso de realizacdo dificil ou impossivel.)
Representa a correcdo ou integracdo ideal de ummac0o politica, social ou religiosa existente. Gom
muitas vezes aconteceu, essa correcao pode fiemtagio de simples aspiracdo ou sonho genérigavias
também pode tornar-se forca de transformacéao didada, assumindo corpo e consisténcias suficigraes
transforma-se em auténtica vontade inovadora entnacas meios da inovagéo. (Abbagnano. 2000:987)
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artistas aqui mostrados. Asseveramos, novamente, que nao estamos diminuindo a

forca da razao, mas procurando criar um didlogo permanente entre sentimento e
razdo. Utilizamos a conjuncao @ que é aditiva e aceita possibilidades e nao a ou

que é uma alternativa limitada de escolhas.

5. 1. Explicacao de Alguns Tdpicos:

5.1.2. A Criatividade Por Meio da Educacao Estética do Homem

A nossa abordagem do desenvolvimento da sensibilidade pela educacao encontra
varios defensores. Nao poderiamos deixar de escrever algumas palavras sobre o
filésofo Friedrich Von Schiller®®, que em 1795 propds a necessidade da educagdo

estética do homem.

A base da filosofia de Schiller é a estética como um caminho convergente entre os
sentidos e a razdo. A visao cosmoldgica do homem em Schiller tem origem na
Grécia, no mundo helénico. Schiller aposta na arte como base da educacao do
homem, uma vez que o préprio homem é uma obra de arte. Ser estético é

conseguir a juncao do individual e do coletivo:

E realizar em si e no coletivo a propria natureza do homem que é o apetite pela liberdade,
onde reside a justeza e o divino do carater humano. (...) A liberdade € um ideal a ser
conquistado pela razéo e fruido. (...) A liberdade é anterior ao homem e estd impressa no
mundo como for¢ca promotora do aperfeicoamento da maquina do universo que tem em
seus designios o acaso. (...) Na possibilidade de sua humanidade plena, o homem esta por
principio determinado pelo desequilibrio natural entre esses impulsos® e, embora sendo o
dominio da razdo a sua maior conquista, esta ainda sujeito @ prevaléncia do sensivel
porque a condicdo humana € a da contradicao. (Silva.2005:156 )

Para o entendimento de Schiller o homem deve ser lido como uma obra de arte porque é
nesta que esta manifesta a totalidade de todo o saber livre, fazendo vibrar no contingente
logicamente produzido, a universalidade da transcendéncia. (...) A qualidade estética no
homem € aguele bem novo que lhe permite a auto-determinacdo, porque Ihe restitui a

% Friedrich Von Schiller — 1759 — 1805 Alemanha. Poeta, dramaturgo, fitbsohistoriador, foi um dos
grandes homens de letras da Alemanha do séculd.XWha de suas mais famosas poe€ids a Alegria
inspirou Ludwig van Beethoven a escrever, em 1828jarto movimento de sua nona sinfonia.

% S&o0 potencias coexistentes na mente (impulsov&tresiimpulso formal) e separadas pelo préprio ato
humano de se estar inteligentemente no mundo.da@uiatural no sujeito e somente nele existe. Sdoas
possibilidades para abarcar p fenbmeno, a sewsidi e a forma racional. A eles Schiller agrega uma
terceira instancia; o impulso ladico, com internagdio estética. (Silva.2005:162)
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liberdade de fazer de si instrumento em evolugdo constante. (...) O homem fisico deve
tender ao moral, passando pelo estético. (2005:154-155)

O caminho estético como a juncao do racional e do sensivel € o gerenciador do
equilibrio. As acOes racionais e sensiveis devem configurar o homem livre, por
isso a necessidade da arte a da poesia fazerem parte do cotidiano dos homens.
Os individuos, que tem o habito de trabalhar a sensibilidade, desenvolvem a
capacidade de contagiar suas acdes com sentimentos.
Se a arte esta contaminando toda a acdo humana, €la pode ser um principio ético a todo
procedimento, agregando no mundo da diversidade e de fragmentos, um principio € um
fim de beleza totalizadora. Nada mais adequado a todas as épocas, pois todas as €pocas e

todos os povos, ainda que na dureza da vida primitiva, desenvolveram sistemas de
representacoes artisticas. (Silva.2005:160)

Na mesma direcao de Schiller, os pensadores que pregam 0 pensamento
complexo sabem da importancia da estética, no seu sentido amplo, em construir o
amanha. Acreditamos que suas colocacdes enfatizem a educacao estética do

homem.

Na pratica é possivel observar varias acdes que mostram a pertinéncia da
educacao sensivel. Os bons exemplos tém a capacidade de instigar o préximo a
agir de forma semelhante. E importante lembrar que a educacdo estética do
homem, defendida por Schiller, pode vir a ser um ato freqiiente de conduta. Além
dos artistas citados no capitulo dois, o cinema tem investido em filmes que propde
atos éticos e estéticos como defendido nesta tese. Citamos a forca da poesia de
Schiller *Ode a Alegria” °” que em 1823 foi musicada e é conhecida como a 92

Sinfonia de Ludwig van Beethoven.

Na direcao de uma educacao sensivel, encontramos o filésofo e escritor espanhol
José Antonio Marina®® que, n3o troca as aulas nos colégios pela universidade.

Argumenta que estamos perdendo a capacidade de amar e defende a insercao do

"0 poema e letra da 92. Sinfonia encontra-se nxoane

%José Antonio Marina, espanhol, catedratico, filésofo e ensaista, etabama teoria da inteligéncia que
comeca na neurologia e acaba na ética. E autounerosos livios nos quais estuda os sentimentos, a
linguagem, e as criagfes humanas.
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afeto no campo da sexualidade. Marina explica que a revolucao sexual dos anos 60
teve um lado positivo e um negativo. O positivo foi o de terminar com a repressao

sexual e o negativo foi de ter excluido da liberdade sexual a afetividade. Afirma:

Durante muitos séculos, em todo o dmbito da cultura ocidental, houve uma sobrecarga de
moralidade na sexualidade. E a primeira revolugdo sexual tentou eliminar todos os
significados repressivos e excessivamente moralizantes que tinham sido relacionados com
0 sexo. Mas, ao tentar purificar ou tornar as relacbes sexuais mais naturais, acabou
excluindo a afetividade, que era uma parte muito positiva da sexualidade®.

Marina na direcdo dos fildsofos apresentados fala em criatividade e se preocupa em
transmitir a seus alunos que sao criancas e adolescentes conceitos éticos. Adverte
que:

Normas morais sdo mecanismos para permitir a dignidade da convivéncia, e servem néo so
para evitar choques ou para resolver conflitos, mas também para ampliar as possibilidades
de felicidade de toda a sociedade. Hé escravidio onde néo hd moral'®.

Se filésofos, pensadores, poetas e artistas defendem a estética como um
complemento fundamental do homem. Por que as escolas nao investem

macigamente na educacao sensivel de seus alunos?

5. 1. 3. Transdisciplinaridade — Complexidade e Classificacao das

Ciéncias — Arquitetura Filoséfica de Peirce

Entendemos que é premente a religacao dos saberes e que a visao da totalidade
da vida implica em diversidade, e essa por sua vez nos leva a complexidade. A
transdisciplinaridade integra o homem na sua totalidade como ser humano, como
parte da natureza e como ser racional e cultural. A preocupagcao em investir na
compreensao da trama da vida nao é uma inquietacao dos fildsofos e cientistas da

atualidade, vem da antiguidade com Xenéfanes!®. O poeta e filésofo pré-socratico

% Reportagem “Estamos perdendo a capacidade de dmdtrnal O Globo de 19 de julho de 2008 pag. 4
do caderno Ela.

19 1hdemReportagem “Estamos perdendo a capacidade de dmddrnal O Globo de 19 de julho de 2008
pag. 4 do caderno Ela.

101X enéfanes(cerca de 570 a.C. - 460 a.C.) filésofo gregogmeératico.
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foi considerado por Karl Popper como o fundador da tradicao cientifica e em 500

a.C, esCreveu.

Os deuses ndo nos revelam tudo desde o inicio,
Mas no curso do tempo, buscando,
Podemos aprender algo
E conhecer um pouco melhor de tudo.
Quanto a verdade, nenhum homem a conhece
E, mesmo se por acaso pudesse anuncia-1a,
FEle proprio ndo poderia ter certeza
Pois tudo € apenas
Uma teia de suposicdes entrelacadas.’”

Ou trama de adivinhacoes

Entender a vida como uma “teia de suposicOes entrelacadas” é o foco da
transdisciplinaridade e dos pensadores escolhidos por nds. Reiteramos que quando
investimos na sensibilidade procuramos a unidade e, em momento algum,
abandonamos a racionalidade. Nossa preocupagao € com o todo e esta pautada
na complementabilidade entre o homo sapiens sapiens e o demens, que segundo

Morin é 100% um e 100% outro.

Com os mesmos propdsitos dos tedricos da complexidade, voltamos no tempo e

encontramos Peirce que, ja no século XIX, questionava:

102 A afirmagdo acima de Xendfanes representa seundiniento sobre o pensamento dos homens.
“Xendfanes entendeu de modo profundo que as opimdresinas das coisas sdo criagfes humanas, incluindo
0 que consideramos ser nosso conhecimento. Apréadsada vez mais e mudando nossas idéias a luz do
gue aprendemos, podemos nos aproximar cada vezlmaesrdade, mas nossas idéias permanecem sempre
nossas, e ha sempre um elemento de conjecturavetouaKeno6fanes era mordaz, sarcastico até, aitespe
dos deuses:

‘Os etiopes dizem que seus deuses tém nariz chsito Begros, enquanto os tracios, dizem que osté&mus
olhos azuis e cabelo ruivo. Ora, se os bois, oaloawu os ledes tivessem maos e pudessem desenhar,
pudessem esculpir como os homens, entdo os caledeshariam seus deuses como cavalos, e os bais com
bois, e cada um moldaria corpos de deuses a samalhzada genero, do seu proprio.’

Essa traducdo de Xendéfanes e a colocada acima feita® por Karl Popper, fildsofo do século XX. d€ia

de que todo o nosso, assim chamado, conhecimegnitifitio € na verdade conjectura, em principio semp
substituivel por algo que pode estar mais perteetidade, é central na filosofia de Popper. Ele idenava
Xenofanes a primeira pessoa a ter expressado esda.fMagee.1999:16-17)

Xendéfanes ensinara que, embora possamos sempnedaepmmais do que sabemos, nunca podemos ter
certeza de haver alcangado qualquer verdade (fiviagee.1999:42)

Xenofanes dizia que o ser absoluto, esséncia @es @l coisas, eraldm. E de acordo com Teofrasto, uma
das formulas contidas nos ensinamentos de XenoéaesTudo é dJm e oUm é Deus”. O conceito Deus,
criado por Xenéfanes, como sendo um ser mais @tmt uma identidade abstrata, ndo possuindo nenhum
atributo conhecido pelos homens, e tdo pouco ssahelhante a estes - nem quanto a figura, nemajaant
espirito. http://pt.wikipedia.org/wiki/Xen%C3%B3fas
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Por gque o homem, um ser no qual o impulso natural estda primeiro na sensagao,
depois na razdo, depois na imaginacdo, entdo no desejo, entdo na acéo, teve de
parar na razéo, como éle tem feito ha 2.500 anos? Isso € inatural e ndo pode durar,
O homem deve continuar para usar todos esses poderes e energias que lhe foram
dadas, a fim de que ele possa imprimir a natureza com seu proprio intelecto,
conversar com a natureza e ndo meramente ouvi-la. (apud Vieira. 2008:102)

Ao procurar respostas ao seu questionamento, Peirce investe no estudo e no

mapeamento das ciéncias. E inicia-o ao criar uma definicdo sobre ciéncia:

(...) nossa nog¢do de ciéncia é uma no¢do de ciéncia como coisa viva e ndo mera
definicdo abstrata. Ndo nos esquecamos de que a ciéncia € uma busca realizada
por homens vivos e sua caracteristica mals marcante é que quando €ela é genuina
estd permanentemente em um estado de metabolismo e crescimento. (...) A
malor parte das classificacbes das ciéncias tém sido classificacbes de
conhecimentos estabelecidos e sistematizados — o que ndo € sendo a exsudagcao
da ciéncia viva. (...) Encarar a ciéncia de tal ponto de vista classificatorio é
promover o caos no seio da ciéncia moderna. (...) Observemos a ciéncia — a
ciéncia de hoje — como coisa viva. (Peirce.1983:139 -140)

Peirce parte da idéia de ciéncia viva em direcdo a existéncia de uma ldgica
inerente a todas as ciéncias. Ao encontrar a légica pesquisada cria uma estrutura
em que as ciéncias dialogam, em virtude da inter-relacdo existente. A semidtica —
estudo dos signos — entende que todo pensamento é feito por meio de signos. E
se o pensamento é guiado por signos, o fundamento do signo, ndo sera outra
coisa que outro signo. Esse dinamismo cria uma cadeia signica evolutiva, na qual

0S signos crescem e se multiplicam constantemente.

O passo de Peirce vem ao encontro dos tedricos da complexidade que lutam pela
religacdo dos saberes. A classificacdo das ciéncias de Peirce teve como base as
necessidades de sua época, mas, por possuir uma estrutura aberta permite
desdobramentos e atualizacdes como fruto de uma ciéncia viva dindmica e em
processo. Pode-se fazer um paralelo entre o pensamento de Peirce e a defesa da
transdisciplinaridade dos fildsofos atuais que investem no homem total livre da

fragmentacao.

Jorge Albuquerqgue Vieira chama atencao para esse fato:

Junto com a busca dos novos paradigmas, vem sendo conclamada com muita énfase a
urgéncia da inter, multi e transdisciplinaridade. Ndo sdo poucos os cientistas que tem
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atualmente chamado atengdo para a necessidade da inter e transdisciplinaridade, pois sem
elas, a ciéncia esta destinada a estagnar. (...) Como enfrentar a impossibilidade do didlogo
entre as disciplinas cientificas provocado pela babel da fragmentacdo do saber? (...) o0
escritor Walker Percy propds enfaticamente que a monumental obra C. S. Peirce pode
funcionar como antidoto contra as separaces entre as ciéncias, pois nessa obra sdo
encontradas as vias mais sofisticadas e complexas para se pensar e realizar uma inter-
multi-transdisciplinaridade que vai muito além das meras cartas de intencdes a que essa
questio costuma ficar restrita. Na mesma linha da proposta de Percy, pode-se acrescentar
que a cartografia transdisciplinar de Peirce estd suportada por uma filosofia da ciéncia,
esta sintonizada com uma filosofia da natureza, ambas capazes de dar conta dos desafios
apresentados pelo avango tecnocientifico contemporaneo. (...) Newton da Costa afirmou
gue "uma das coisas a se fazer para entendermos bem o espirito gque norteia a ciéncia é
procurar uma classificacdo razoavel das numerosas disciplinas cientificas”. (2008: 102-103)

Vieira explica a importancia da classificacdao de Peirce: “(...) esta no fato dela estar

suportada por uma filosofia cientifica capaz de fornecer para as ciéncias os

principios ontoldgicos e epistemoldgicos fundados em uma ldgica concebida como

semidtica, esta por sua vez, alicercada na fenomenologia”. (2008:103)

Abaixo o diagrama da arquitetura filoséfica de Peirce

1.1. Ciéncias da Descoberta
1.1.1 Matematica

1.1.2. Filosofia : Absorve da matematica e da Substancia as ciéncias

1.1.2.1 Fenomenologia (Quase ciéncia, porque ndo trabalha sobre nenhum pressuposto;
quer saber como se da a apreensdo dos fendmenos e esta na base da filosofia);

1.1.2.2 Ciéncias Normativas: valores e ideais — guia — finalidade ultima do sentimento, da

acao, e do pensamento humano
1.1.2.2.1. Estética
1.1.2.2.2. Etica
1.1.2.2.3. Légica ou Semidtica
1.1.2.2.3.1. Gramatica Especulativa
como se articula o raciocinio humano
1.1.2.2.3.2. Ldgica Critica propriamente dita
2.3.2.1 Abducao
2.3.2.2 Inducdo
2.3.2.3 Dedugdo

1.1.2.3.3.3. Retodrica Especulativa ou Metodéutica

1.1.2.3. Metafisica
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1.1.3. Ciéncias Especiais
Fisicas dominadas pela agao externa: fisica, quimica geologia
Biologia fica entre as fisicas e as psiquicas.

Psiquicas dominadas pela acao interna: psicologia, sociologia, lingtiistica

Acreditamos no estudo da Classificacao das Ciéncias, da Transdisciplinaridade, do

Pensamento Complexo como o caminho possivel ao exercicio das acoes estéticas.

As acOes estéticas podem representar a concretizacdo da unido de todas as
possibilidades humanas. Estudar por meio de fragmentos é conhecer de forma
incompleta, pois acarreta a perda da visao de totalidade. Interpretar o mundo por
meio de disciplinas separadas nao decifra a complexidade humana. Carvalho
completa: "“nao contribui para a construcao da democracia cognitiva.”
(Carvalho.2009:2)

A transdisciplinaridade torna-se um caminho de reflexao e discussao sobre a vida
e 0 homem. Carvalho enfatiza:

E um dominio cognitivo que se localiza além das disciplinas e visa construir meta
pontos de vista sobre o homem, a terra, a vida, a natureza, o cosmo. (...) A
transdisciplinaridade exige conhecimento amplo da drea-tronco do pesquisador,
prolonga-se, porém, para além dela, a fim de construir um conhecimento
complexo da cultura, mesmo sabendo que so decifrard um pequeno gréo de areia
dessa extensa rede de conversagoes, cujo acesso jamais sera inteiramente
apreendido. (2009:2)

Defendemos que o problema da especializacdo nas ciéncias e o determinismo
sejam os responsaveis pela falta de criatividade. Prigogine observa que ndo ha
criagdo em um mundo determinado a priori e que a vida € um sistema aberto

longe do equilibrio, o que impossibilita certezas. Morin explica:

Até metade do século XIX a malor parte das ciéncias tinha a reducdo como método de
conhecimento (do conhecimento de um todo para o conhecimento das partes que o
compdbem), e o determinismo como conceito principal, ou seja, a ocultagdo do acaso, do
novo, das invencdes, € a aplicacdo da logica mecanica da maquina artificial aos
problemas vivos, humanos e sociais.
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A especializacdo abstrai, isto € retira um objeto do seu contexto e da sua totalidade,
rejeitando suas ligacbes e intercomunicagbes com o seu ambiente, o insere no
compartimento da disciplina, cujas fronteiras destroem arbitrariamente a sistematicidade
(a relagdo de uma parte com o todo) e a multidimensionalidade dos fenémenos.

(...) O modo complexo de pensar ndo € util apenas para os problemas organizacionais,
sociais e politicos. O pensamento que enfrenta a incerteza pode ensinar estratégias para
0 nosso mundo incerto. O pensamento que reune, ensina uma ética da alianga ou da
solidariedade. O pensamento da complexidade possui, igualmente, seus prolongamentos
existéncias, postulando a compreensdo entre os humanos. (2003:69,77)

A abrangéncia da transdisciplinaridade nos permite esperar por atitudes
diferenciadas e a sala de aula pode agir no incentivo de novas acdes!® e
exemplos. O projeto é levar aos alunos a preocupacao constante com o futuro da
vida. E desenvolver a observacdo e a preservacdo do ambiente, com o intuito de

preservamos, no limite, a ndés mesmos.

A procura pelo todo da vida encontra eco nas explicagdes de Morin sobre a
finalidade da triade “Liberdade, Igualdade e Fraternidade” sao pertinentes ao

nosso desafio:

Nossas finalidades ndo nos sdo impostas, no sentido que, nas nossas sociedades
individualistas, a ética ndo se impde imperativamente nem universalmente a cada cidadio;
cada um terd de escolher por si mesmo os seus valores e ideais, isto € praticar a auto-
ética. (...)

Sabemos que nossas finalidades ndo vao inevitavelmente triunfar, e que a marcha da
historia ndo € moral. Devemos visualizar seu insucesso possivel e até mesmo provavel,
Justamente porque a incerteza sobre o real € fundamental, € que somos conduzidos a lutar
por nossas finalidades. A ecologia da acdo ndo nos convida a inacéo, mas ao desafio que
reconhece seus riscos, € a estratégia que permite modificar a acdo empreendida.
(Morin.1998: 67-69)

N3ao é possivel esquecer que fazemos parte de um todo. Lembramos a

contribuicdo do ecdlogo americano Edward O. Wilson'®*, ao propor a “hipétese da

1930 ensino deve favorecararte de agit' - Edgar Morin

http://www.escoladosaber.xpg.com.br/AnotePensar.htm

194 Edward O. Wilson nasceu nos Estados Unidos em 1929. biélogo, Etadkamdador da Teoria da
Sociobiologia, é reconhecido mundialmente por sstigdos sobre insetos - principalmente formigase- q
auxiliam o entendimento dos conceitos ecolégicgereticos da evolucdo dos animais e do homem. Afirm
que "Se dHomo sapiensapiensesta caminhando para ter o mesmo fim dos dinassaaresponsabilidade
€ toda nossa".
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biofilia”!?>. Wilson defende a existéncia de uma ligagdo emocional entre os seres
humanos e os outros organismos vivos, a natureza como um todo. Acredita que
essa ligagdo é inata e estd nos nossos genes. Defende a Consiliéncia’®® unidade do

conhecimento

Mais um tedrico engajado Fritjof Capral?” defende a alfabetizacdo ecoldgica. Esses
pensadores vao ao encontro dos filésofos elencados no trabalho e nos ajudam a
refletir sobre o problema atual que, se for abandonado a si mesmo, sera ampliado
no futuro. A educacao dos nossos jovens e criangas precisa ser direcionada para
integra-los no universo. Repetimos aqui as reflexdes de Marina que nao troca as
aulas nos colégios pela universidade, pois acredita que estejamos perdendo a
capacidade de amar. Marina defende a insercao do afeto no campo da

sexualidade.

O questionamento de Morin é fundamental: Quem vai ensinar nossos educadores?
E em Carvalho que investe nos quatro pilares da educacao para o século XXI da
UNESCO. Os pilares da educagao defendidos sao: conhecer, fazer, viver junto e
ser, essa empreitada ndo sera facil, pois o ensino & complexo e deve transpor os

muros da escola e se manifestar no mundo.

Carvalho, ao apontar a abrangéncia da educacao em uma visdao multicultural, cita

o poeta frances Yves Bonnefoy'® por sua resposta a seguinte questio: Por que a

195 «Bjofilia” — Este termo foi popularizado por E. @ilson, num livro com o mesmo nome publicado pela
Harvard University Press 1984. A biofilia € o anfphilia) a natureza (bio). Vem do grego bios, vala
philia, amor, afeicdo — significa literalmente “anpzla vida”. http://pt.wikipedia.org/wiki/Biofilia

196 Consiliéncia. E um termo que ndo se encontra imendrios, mas, no século passado, Consiliéncia er
um termo popular que significava a unidade de contento, a ligagéo entre os saberes. Edward Wilson,
bidlogo de Harvard, recuperou esta idéia, e hojed@anluta contra a fragmentagdo da ciéncia. Htpp//
nautilus.fis.uc.pt/cec/arquivo/.../1998/19981010nsikencia. pdf

197 Fritiof Capra Nasceu na Austria em 1939. Doutor em Fisica pelzdssidade de Viena. Defende os
progressos da ciéncia, da filosofia de forma c@meie ecoldgica.

198 yyves Bonnefoynasceu no dia 24 de junho de 1923, no interidfrdaca. Estudou matematica e filosofia,
tendo obtido o “baccaloréat” em 1941. Na Sorbopnesseguird os estudos de matematica superiadrihist
das ciéncias e filosofia.

Na adolescéncia ja lia poesias. Leu Paul Valéryndaud e Mallarmé, mas particularmente Charles
Baudelaire, sobre o qual fard o mestrado.
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poesia deveria voltar a ser ensinada nas escolas? “Sua resposta foi direta e
incisiva. Para ele, a poesia propicia a pratica da liberdade para com as palavras e
a vivéncia da responsabilidade para com os destinos comuns da nossa Terra-
Patria”. (2008:63)

Ao afirmar a pertinéncia da poesia, da literatura das artes como um todo,
Carvalho investe no efeito duradouro das emogoes provocadas pelo contato com
as artes. Defende a necessidade de se aproximar das experiéncias artisticas, a fim

de que elas abram:

Janelas para o mundo acionam niveis de realidade ndo percebidos pela linguagem fria e
distante de conceitos, teorias e méetodos.

Quando se aprende um poema de cor, quando se € um romance ou se guarda a
imagem de uma pintura, eles permanecem para sempre em nossa mente, como fiéis
companheiros que nos convidam a encarar a desregulacdo do mundo de modo menos
pessimista, a perceber a realidade de forma menos linear, a descrer nos ditames da
razdo, a usufruir das delicias do imaginario, a adentrar nos labirintos da sabedoria.
(2008:64)

Enfatizamos a nocdo de transversalidade'®do conhecimento por meio da
afirmagao de Goswami: “Importante para desenvolver um paradigma efetivo para

a PAZ é o movimento de abandono das hierarquias lineares”. (2007:206)

O nosso trabalho defende o amor, a diversidade, a liberdade e incentiva acdes

estéticas a fim de abrir janelas para o0 mundo, no entanto, uma reportagem sobre

0 “incentivo” & leitura na Venezuela'® é um exemplo contundente sobre o fechar

Em Paris, descobre os poetas e os pintores sstasalchegando a frequentar o grupo de André Bréton
originalidade de Bonnefoy se afirma e ele sera anudles inovadores que irdo imprimir novos rumos a
poesia francesa.

O sucesso da produgdo poética de Yves Bonnefoyese d sua extraordinaria clarividéncia, as suas
admiraveis faculdades de intuicdo e ao profundesc@mwético que preside a sua vida e a sua produgdo
artistica e intelectual, & aguda visdo arquitetarde conjunto, que talvez tenha as suas raizesstodos
matematicos e filoséficos a que se dedicou des@leventude. Assim, Yves Bonnefoy, como diz Jean
Starobinski, “conhece por experiéncia o atrativo pmsamento abstrato, a alegria que a mente pode
experimentar em construir o edificio dos conceitalas relacdes puras e converge o pensamento toaheei
critico. A convivéncia entre o pensamento concdptigatifico e a “narrativa em sonho” é o que todifécil
separar, na sua producao, o que é poesia do gusai.eAssim, por um impulso interno que desagua na
escrita, Yves Bonnefoy oscila entre o conceitodewaneio na producédo do texto.
http://www.culturapara.art.br/opoema/yvesbonnefegsponnefoy db.htm

199v/er glossario
1090 estado de Sdo Paulo Domingo, 12 de Julho de [206@&0 Impressa
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as aberturas para o mundo. As autoridades desse pais limitam as leituras as que
possam contribuir para a manutencdo de uma revolucdo a la Chaves. Se o intuito
desta pesquisa € a énfase na possibilidade da criacao de novos paradigmas, como

aceitar o engessamento do pensamento. A reportagem completa encontra-se no

Chévez limita compras de "livros de direita"

Presidente faz ‘revolucéo da leitura’, mas nemsatés chegam ao pais.

H& pelo menos trés livrarias no aeroporto de Caranas se estiver em busca de um escritor consadead
literatura latino-americana para passar o tempesatib embarque, o visitante sair4 frustrado deggeal
uma delas. O colombiano Gabriel Garcia Marquez®:'Na@ mexicano Carlos Fuentes ou o argentino Julio
Cortazar? "Também ndo." O peruano Mario Vargas d4do¥Nem pensar, s6 tenho esses aqui’, diz a
vendedora, desconcertada, apontando para umaeesiaate vazia que comeca com "Culinaria para
Criancas" e termina numa série de analises soboeialismo do presidente Hugo Chavez.

No centro da capital venezuelana ou em bairrodadse média a situacdo é a mesma. "As autoridaaes n
estédo liberando ddlares para importar livros, papdinta. E ndo adianta dizer que o problemarésa,qois
sabemos que ha uma questdo ideoldgica por tras: ¢iasa esse governo, literatura? desengajada® nao
prioridade", diz Andrés Boersner, dono da tradialdivraria Noctua.

Também estdo em falta muitos classicos, livrosarsitarios e técnicos. "Hoje, de 50 titulos quepmdem,
ndo tenho 45", conta Boersner. "Fiquei deprimidoeatrar numa livraria em Barcelona e ver todas as
novidades literarias que ndo chegam mais na Velezue

O curioso é que a situacdo chegou a esse pontaspés meses depois de Chavez ter anunciado lsew"P
Revolucionario da Leitura", cujo objetivo é "estiama leitura para ampliar a consciéncia”. Masa¢octjue
ndo é qualquer leitura. Apenas a que "desenvol étioa socialista” e "desmonte o imaginario cipita
para dar novo contexto a historia”.

As bibliotecas publicas receberam caixas e caixashitas "revolucionarias": coletédneas de discudsos
Chavez, livros escritos por ministros, Cartas dexMmara Engels, o diario de Che Guevara na Bokvia
biografias de Simén Bolivar. Estédo sendo organigzain bairros pobres os "Esquadrdes Revoluciondeos
Leitura", cujo objetivo é "refletir e contribuir @maa construcdo do socialismo do século 21".

E apesar de as editoras privadas ndo conseguirpartan papel, tinta e pecas para seu maquinarimras
ligadas ao governo distribuem milhares de livrggeg;os que ndo passam de US$ 2. Mais uma vezAnao s
guaisquer livros. Ha sim, alguns classicos como @anxote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, anas
maior parte é o que as autoridades definem commslide esquerda”.

IDEAIS SOCIALISTAS

"Recuperamos obras que estavam esquecidas, pesssinhavia espaco para a literatura de direitsse do
Estado Miguel Marquez, presidente da editora LasoBe/ las Ranas, ligada ao governo. Ela foi criaata
2006, ao receber uma doacao de Cuba, e ja distriumilhdes de livros. "Sao livros que contribugana
humanizar nossa sociedade, ou seja, para acabam oatorizacdo do dinheiro, tipica do capitalisrao,
impulsionar o socialismo."

Enquanto isso, as obras "ndo revolucionarias" ada gez mais raras. "Tradicionalmente, mais de 8086
livros lidos na Venezuela sédo importados de paisa® México e Espanha, mas agora eles chegam & cont
gotas", diz Yolanda de Fernandez, da Camara Velmmido Livro. Ela explica que, desde 2008, o guwer
passou a exigir um "certificado de ndo producd@muaucéo insuficiente” para a importacdo de livi@s.
seja, hoje a rede que quiser comprar qualqueo tigcisa esperar a emissdo de um documento gai€) oy
ele ndo é publicado na Venezuela.

Se o0 processo ja era complicado nos ultimos meses,a queda do petréleo pressionando as reservas de
Chéavez, tornou-se ainda mais lento. "Mesmo conrtificado, os ddlares para importar livros simplesie
nao sao liberados", diz Yolanda. Como o limite ggs@ompras externas é cada vez menor, as diduitgi
preferem, quando podem, comprar best sellers (mimasileiro Paulo Coelho) , o que reduz ainda raais
variedade de titulos em circulagao no pais.

O resultado desse processo é o que a oposicdo kamando de "a revolucdo cultural do presidente
Chéavez".

"As autoridades deste governo ndo conseguem emjeafdel, para que serve um livro de poesia ou um
Dostoievski", diz Boersner. "Eles s6 sabem quedg@m acrescentar muito a sua revolugao."
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rodapé, no entanto, retiramos uma afirmacao que mostra o horror do pensamento
dirigido e fechado as reflexdes: “As autoridades deste governo ndo conseguem
entender, afinal, para que serve um livro de poesia ou um Dostoievski", diz
Boersner. "Eles s sabem que ndo devem acrescentar muito & sua revolucdo." E
de conhecimento de todos nds a forma como os ditadores agem contra as artes e
os intelectuais. As primeiras atitudes dos tiranos sao a censura, a proibicao da
venda e circulagao de livros e de obras de arte. Com o intuito de nos defendermos
dos inUmeros “Salvadores da Patria”, aconselhamos alguns filmes que servem de
alerta contra a repressao e a proibicao do livre pensar: “Fahrenheit 451",

“Equilibrium”, “Arquitetura da Destruicdao”, “1984”, “Admiravel Mundo Novo”.

5. 1. 4. A Criatividade Por Meio da Sensibilidade: na Sala de Aula

Como conseqiiéncia da pesquisa tedrica, ha a necessidade de aplicar na sala de
aula a idéia de acao e de multiplicidade de visdes. O inicio do trabalho com meus
alunos é pautado pela necessidade humana da relagdo fraterna entre professor e
aluno. O uso da sensibilidade na sala de aula passa pela conscientizacao da vida e
do imperativo da acdao na construcao do futuro. Para ocorrer a conscientizacao é
importante haver a abertura do olhar. Para tanto, utilizamos tedricos como Viktor
Chklovski*'! e Marshall McLuhan'!? entre outros, que se preocupam em resgatar a
curiosidade inerente as criancas. A nocao de procedimento em Chklovski é
fundamental para a aplicacao da arte como acao, da mesma forma que as

definicdes de Mcluhan sobre os meios, artistas e sensibilidade.

11 viktor Borisovich Shklovsky (Chklovski) nasceu em S&o Petersburgo em 24 dsrgade 1893 —
Moscou Russia e morreu em 6 de Dezembro 1984uniairitico literario e cendgrafo russo, escritandso
por seu conceito de estranhamento na arte, esonitb917.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Viktor_Chklovski

“2Herbert Marshall McLuhan , filésofo e educador. Nasceu em Edmonton, Tor@aada em 21 de

julho de 1911 e morreu em 31 de dezembro de 198tbrihecido pelo pionerismo no estudo das tecnaogia
e seus impactos na construcao da sociedade hummesizas diferentes fases.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Os_meios_de_comunica88@A7%C3%A30_como_extens%C3%B5es_do_ho
mem
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No texto “A Arte como Procedimento”, 1917, Chklovski mostra como o artista deve
agir para evitar o automatismo presente na recepcao. A vida agitada transforma
os individuos em robos, dai a necessidade da acdo do artista para despertar o
publico. Para conseguir mudar a recepcao, o artista deve investir no
estranhamento e, assim, conseguir uma percepcao demorada. A percepcao

demorada é fruto de algo novo de algo estranho e repleto de linguagem poética.

Chklovski defende dois tipos de linguagens, a prosaica e a poética. A primeira é
ligada ao objetivo e as certezas, enquanto que a segunda caminha na direcao do
devaneio e da liberdade de produzir o novo. A linguagem poética tem como alvo
criar uma percepcao particular do objeto € o processo da individualizagdo, do
olhar primeiro e de descobertas, enquanto que, a linguagem prosaica é
automatizada. Essa ultima tem como processo nao investir na visao e, sim, no que
ja é conhecido e reconhecido. A linguagem prosaica se contenta com a mesmice e
a economia da reflexao. A linguagem poética, ao contrario, remete as descobertas
a percepgoes diferenciadas e quebra o automatismo gerado pela correria do
cotidiano. A linguagem poética investe no ato de refletir e nao se limita a

economia de pensamento.

Os individuos, em virtude da velocidade da vida, perdem o olhar critico e olham
para os objetos e para a vida de forma alienada, superficial e automatizada.
Chklovski aponta para o uso da linguagem poética e da acao do artista para

motivar o publico:

A finalidade da arte € dar uma sensacdo do objecto como visdo e ndo como
reconhecimento; o0 processo da arte € o processo de singularizacdo dos objectos € o
processo que consiste em obscurecer a forma, em aumentar a dificuldade e a duracéo da
percepgdo. O acto de percepgdo em arte é um fim em si e deve ser prolongado; a arte €
um meio de sentir o devir do objecto, aquilo que ja se 'tornou’ ndo interessa a arte. (...) Os
objectos vdrias vezes percepcionados comegam a ser percepcionados por um
reconhecimento. o objecto encontra-se diante de nos, nos sabemo-lo mas ja ndo o vemos.
(...) O processo de singularizacdo em L. Tolstoi consiste no facto de ele ndo chamar o
objecto pelo nome, mas em o descrever como se o visse pela primeira vez. (ibid., p.81-
82).
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A intencao do tedrico € despertar o olhar primeiro é investir na obrigacao do

artista em transformar o publico.

Na mesma direcao de Chklovski encontramos McLuhan, no livro "Os Meios de
Comunicacao como Extensoes do Homem”, 1964. A definicao dos meios segundo
o numero de uso dos sentidos é fundadora. McLuhan mostra que, em virtude da
invencdo da imprensa de Gutemberg''®, o conhecimento se difundiu, mas, em
contra a partida, a comunicacao ficou reduzida ao visual, a escrita, que tem a
caracteristica linear. Antes dessa invencdo, o conhecimento era transmitido pela

audicdo, que é circular. Abaixo uma explicagdo:

4

Mcluhan propbe que, até o surgimento da televisdo, viviamos na "galdxia de Gutemberg
onde todo o conhecimento era visto apenas em sua dimenséo visual. Sua idéia é simples:
antigamente, o conhecimento era transmitido oralmente, por lendas, historias e tradigoes.
Quando Gutemberg inventou a imprensa, permitiu que o conhecimento fosse mais
difundido. Mas, por outro lado, reduziu a comunicacdo a um unico aspecto, o escrito.
"Antes da imprensa, o jovem aprendia ouvindo, observando, fazendo. A aprendizagem
tinha lugar fora da aula®, explica o autor.

A evolugdo tecnologica deixa, aqui, de ser mera coadjuvante na vida social: o que é dito é
condicionado pela maneira como se diz. O proprio meio passou a ser a principal atracdo, a
informagdo. Muitas das paginas que estado na internet, por exemplo, poderiam ser livros ou
revistas, mas, segundo McLuban, tornam-se interessantes justamente por que estio em
um novo meio de comunicagao.

Isso néo significa, € claro, ser passivo diante da midia. "A tarefa educativa ndo € fornecer,
unicamente, os instrumentos bdsicos da percepcdo, mas também desenvolver a
capacidade de julgamento e discriminacdo através da experiéncia social corrente”, diz o
autor.

Uma das mais curiosas idéias de MclLuhan € a de que "os meios de comunicacdo sao
extensdes do homem", Assim como se usa uma pinga para aumentar a precisdo das maos
e uma chave de fenda para girar um parafuso, os meios de comunicacdo seriam, na
verdade, extensbes dos sentidos do homem. Os Oculos, por exemplo, sGo extensdes do
olho, a roupa € uma extensdo da pele, a roda do carro é uma extensdo do pé. Com a
internet, ndo deixa de ser curioso se falar em "relagoes virtuais”, como se as maquinas
fossem realmente capazes de sentir e pensar pelos seus operadores.

13 Jodo Gutenberg(1390-1468), foi um inventor alem&o que se torfasmoso pela sua contribuicdo para a
tecnologia da impressao e tipografia.

Tradicionalmente afirma-se que teria inventadoisstmoéveis - que ndo foram mais, no entanto, aqua u
melhoria dos blocos de impressao ja entdo em ugmurapa. A sua contribuicdo foi a da introducédiples
(caracteres) individuais de metal e o desenvolvimate tintas a base de 6leo para melhor usa-los.
Aperfeicou ainda uma prensa gréfica, inspiradapnaasas utilizadas para espremer as uvas no fathwico
vinho. http://pt.wikipedia.org/wiki/Johannes_Gutenip
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Muito antes de alguém falar em "aspectos lidicos da educacdo”, McLuhan ja dizia que o
estudo deveria ser uma atividade divertida. A escola, para ele, ainda néo tinha percebido
essa realidade obvia. E completa: "F ilusorio supor que existe qualquer diferenca basica
entre entretenimento e educagdo. Sempre foi verdade que tudo o que agrada ensina mais
eficazmente”,

(http://www.histedbr.fae.unicamp.br/navegando/m.html)

Ao defender a forca das novas tecnologias por congregarem varios sentidos,
Mcluhan aponta para o fato de que essas tecnologias mexem com todas as
percepcoes humanas, ndo de forma especifica a0 novo meio descoberto, mas de
um modo geral: “Qualquer extensao — seja da pele, da mao ou do pé — afeta todo
o complexo psiquico e social. (1964:18) Acredita na capacidade do artista em
entender as mudancas perceptivas, advindas dos efeitos das tecnologias sobre os
individuos. Afirma que deposita no artista a esperanca em ver resolvidos 0s
problemas de desequilibrio provocados pelo aparecimento de um novo meio: “O
artista pode corrigir as relagbes entre os sentidos antes que o golpe da nova

tecnologia adormeca os procedimentos conscientes”. (1964:86)

McLuhan cita Wyndhan Lewis: “O artista esta sempre empenhado em escrever a
minuciosa historia do futuro, porque ele é a Unica pessoa consciente da natureza
presente!” (Lewis gpud McLuhan.1964:85). Essa citacao de Lewis sobre a fungao
do artista vai ao encontro do que Baudelaire escreveu em “Sobre a Modernidade”.
Para Baudelaire, a modernidade, o ser moderno esta ligado ao transitdrio, ao
efémero, cabendo ao artista retirar do momento cadtico do presente o que se

tornara antiguidade com o passar do tempo.

O nosso trabalho em sala de aula, ao chamar atencao para a visao total dos
sentidos, defende a relevancia da visdo transdisciplinar explicada anteriormente.
Realgamos que somos feitos de razao, emocao e que € preciso soltar as amarras
da massificacao e cultivar atitudes éticas em relagdo a si mesmos, aos outros e ao
planeta. Desenvolvemos o0 gosto pela acao criativa por meio de textos, livros,
musicas, filmes e poesias que falem dos homens, da vida e do amor. E

principalmente apresentamos aos alunos os pensadores e artistas aqui tratados.
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Nao podemos esquecer, como foi exposto anteriormente, que Schiller defende a
arte como instrumento de educacao por reunir o sensivel e o racional. As palavras

de Ana Mae nos ajudam a entender:

Queremos chamar atengdo para a interculturalidade, a interdisciplinaridade e a integracdo
das artes e dos mefos como modos de producdo e significacdo desafiadores de limites,
fronteiras e territorios que reclamam uma Visdo rearticuladora do mundo e de nos
mesmos. (...) Na escola, as artes ndo devem ter seu espaco especifico como disciplinas no
curriculo, mas também I|hes cabe transitar por todo o curriculo, enriguecendo a
aprendizagem de outros conhecimentos, as disciplinas e as atividades dos estudantes.
Estamos falando do que oficialmente se designou transversalidade curricular. (...) Arte
como disciplina transversal, atravessando todo o curriculo, aproxima-se do que Herbert
Read queria dizer em seu livro “"educacdo através da arte”. Ele falava de arte como um
elemento humano agregador que, interpenetrando outras disciplinas, facilita a
aprendizagem pela qualidade cognitiva dos gestos, do som, do movimento e da imagem.
(2008:25)

A intencao do professor é formar uma visao diferenciada para a criacdo ou a
recepcao de uma obra de arte, a fim de instigar a elaboragdo de juizos. O mundo
atual é mdltiplo e requer novos olhares. Ensinar requer antes de qualquer coisa
fazer com que os alunos pensem por eles proprios. Encontramos no cinema uma
ferramenta muito importante para nos ajudar a propiciar reflexdes. Estamos
convencidos que o caminho por meio de poesias, filmes, artistas e pensadores

ocupam lugar de destaque na compreensao da vida.

Em relacdo a pertinéncia do cinema na formacao dos individuos, um livro veio em
nossa direcao — "0 Clube do Filme” que retrata o relacionamento de um pai com o
filho problematico que nao quer estudar. O livro versa sobre uma proposta: Diante
da desorientacao e da infelicidade do filho-problema, o pai faz uma oferta fora dos
padroes — o garoto poderia sair da escola — ficar sem trabalhar e sem pagar
aluguel — desde que assistisse semanalmente a trés filmes escolhidos pelo pai.
Semana a semana, lado a lado, pai e filho viam e discutiam o melhor e,
ocasionalmente, o pior do cinema. O resultado pode ser visto na reportagem que

se encontra no anexo. **

4 Reportagem: “O Pai que trocou a escola do filhofirnes” O Globo - 24/05/2009 05:00:07
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5. 1. 5. A Criatividade Por Meio da Sensibilidade: na Participacao em

Exposicoes

No interesse da divulgacao das acoes estéticas pedimos aos alunos, como trabalho
artistico de conclusao do semestre, obras que sejam pertinentes: a “Carta do

Cacique Seattle”, a “Carta as Futuras GeragOes”, aos trabalhos de Krajcberg, a

Lygia e aos filmes que investem em levar atitudes para preservar a existéncia.

A preocupacdo com o planeta e a vida é um grande foco de discussao dos artistas.
Apresentamos aos alunos a exposicdo Intempéries'®, na Oca de S3o Paulo, 2009,
gue serve como modelo de indiferenca e inacao aos problemas atuais. A exposicao

aborda o aquecimento global e a inércia dos homens frente aos perigos futuros.

Na Faculdade Paulista de Arte de SP, investimos na arte como acao. Montamos
com meus alunos algumas exposicdes com o intuito de difundir, aos outros alunos
da faculdade, a necessidade de se respeitar a natureza e os outros seres Vivos.
Confesso que as respostas dos alunos tém sido excelentes, muito além das
expectativas, o que nos incita a continuar nosso trabalho. No dia 6 de maio de
2009 na exposicao “Visao Aberta”, fizemos um discurso de abertura convocando

todos & agao*t®.

15 A arte que expressa o estranhamento do homemeditast transformacées climaticas que assolam o
mundo é palco de Intempéries — O Fim do Tempo. Atraadelne obras de 29 artistas, de 16 nacionafdad
distintas, apresentadas em grandes projecdes eesvédfotografias. Com coordenacdo de Marcellod3ant
curadoria internacional de Alfons Hug e nacionaltleerto Saraiva, a exposicao esta estruturadata gas
quatro elementos - fogo, agua, ar e terra - queleliv os 7 mil metros quadrados da mostra nos quatro
andares da Oca. A estréia foi dia 7 de marco, @a @xParque do Ibirapuera.

116 Agradeco a Faculdade Paulista de Arte e aos alpmparticipam comigo dessa pesquisa.

Vocés encontrardo nessa exposicdo trabalhos medmine a certa tradicdo artistica, mas verdo, também
trabalhos que investem na preocupacgédo com a valéuriro. Acho que é muitpretensdo de minha parte
falar em futuro, no entanto, acredito que as graui@msformagdes ndo sejam feitas por guerrasyis@mnos

ou acdes violentas, mas por pequenas atitudes ale am

Sempre li e ouvi que o grande diferencial da asté em nao ter uma utilidade especifica.

Peco desculpas aos grandes estudiosos, pois aeho grande objetivo da arte é, exatamente, inveatir
nossa maior necessidade que é a vida. E o queidaasendo o espelho da sensibilidade? Hoje, por
coincidéncia no jornal, havia uma noticia sobravoolque Augusto Boal, morto semana passada, deixou
para ser publicado. No inicio do livro “A estétida Oprimido” Boal faz uma sintese de suas concepcde
sobre a arte. Ao ler fiquei emocionada, pois sdém$ vém ao meu encontro. Assim sendo, faco miahas
palavras de Boal:
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A exposicdao apresentou certo numero de trabalhos na direcao da arte mais
tradicional e outros impregnados da preocupacao com a vida. Os trabalhos foram

diversificados. Abaixo alguns exemplos:

Trabalho do aluno Boni Feitosa: “Bifurcacao”

Escultura/Instalacao criada com base na “Carta as Futuras Geracoes” de Ilya
Prigogine foi feita de folhas secas e, além do trabalho criativo, houve a
preocupagao de criar um todo harmonico, no qual as imagens projetadas por um

pequeno DVD digital, completavam as diversas possibilidades de percursos. E um

trabalho de multiplicidades e descobertas.

“ Sinto sincero respeito por todos que dedicam sigss a arte (...). Mas prefiro aqueles que dedisaa
Arte a Vida”

Essa reflexdo é que passo aos meus alunos e epeoracao, que eles dediquem sua arte a vida @or m
de sementes de amor.
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Trabalho do aluno Raphael Vasquez: “Paleto”

Material: Um paletd usado velho com mais de 7 bolsos, os quais continham varios recados.

1-

2-

Bolso de fora do paleté: Pedaco de papel escrito a mao: “Andei, li, amei, chorei, morri de
rir, morri de medo. Fui alguém e decidi deixar um pouco de mim aqui.”

Bolso interior: Pequeno globo terrestre preso a uma corrente para se pendurar a0 pescoco
com os sequintes dizeres: “E uma joia”

Bolso interior: Foto de um casal apaixonado com os dizeres: “Ame, assim o paraiso se faz
real”

Bolso interior: Foto de um garoto descabelado com os dizeres: “As vezes, permita que o
vento penteie os seus cabelos.”

Bolso Interior: Reldgio de pulso quebrado e com um bilhete amarrado: “Ndo se baseie
tanto por isto.”

Bolso Interior: Diversos papéis pequenos e em cada um, uma palavra que juntos
formavam a frase: “O tempo passa muito rapido”.

Bolso exterior: Impressao de um mapa qualquer que nao revela exatamente o local e nele

uma frase em destaque: “A bussola esta em seu coragao”.

Historia que acompanhava a obra - Paleto:

“Este paletd pertenceu a um homem e foi encontrado em uma praga no centro da

cidade — pode ser qualquer cidade de qualquer estado ou pais — no estado em que

esta, isto é, gasto pelo tempo e com esses recados nos bolsos. Os recados
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indicam a maneira que seu dono viveu e pensava sobre o0 mundo, o tempo, o

amor e servem para nos inspirar a pensar na vida.”

Dizeres ao lado do paletd: “Fique a vontade e vasculhe os bolsos a procura de

algo que Ihe possa interessar a refletir.”*’

Trabalho do aluno Ricardo Moreira.

Obras feitas com lixo — Reciclagem artistica

“Néao quero luxo, ndo quero lixo, e que se lixem aqu  eles que acham que o
lixo € apenas lixo.”

170 Trabalho de Rafael me recordou a poesia “llud@egida” de Francisco Otaviand.
Quem passou pela vida em brancas nuvens
E em placido repouso adormeceu;
Quem nao sentiu o frio da desgraca,
Quem passou pela vida e nédo sofreu:
Foi espectro de Homem, nao foi Homem,
S0 passou pela vida, ndo viveu.

119



Os trabalhos de Ricardo podem ser vistos no site: http://ricksarte.blogspot.com/

Trabalhos do Aluno Vinicius Jovino:

1. Arlequim: No Gozo de Prova-lo, Na dor de perdé-lo
2. Colombina e Arlequim: O Dom de encontrar a delicia na intencao da

caricia, e nunca na caricia, buscando o amor no incenso de um sonho:

Os trabalhos plasticos surgiram a partir da leitura do livro: “As Mascaras”, de
Menotti Del Picchia, que conta a historia de um triangulo amoroso vivenciado

pelos personagens Pierrot, Colombina e Arlequim:

19, Arlequim: No Gozo de Prova-lo, Na dor de perdé-lo:

Arlequim, ironicamente mistico:

No meu labio, no ardor desse beijo, que é todo um romance de amor!
Seduzido pela angustia da saudade:

No temor de pedi-lo e na gloria de té-lo...

No gozo de prova-lo e na dor de perdé-lo...

No contato desfeito e no rumor ja mudo...

No prazer que passou... Nesse nada que é tudo:

O passado!... a lembranca... a saudade... o desejo... (Picchia.1937:28-29)

O primeiro trabalho retrata os sentimentos de Arlequim. O “tipo” de amor que é
idealizado por esse personagem € carnal. Arlequim ama através da carne, aprecia
o toque, o calor do corpo, é quem toma o beijo da Colombina e sofre por nao té-lo
outra vez.

29, Pierrot e Colombina: O Dom de encontrar a delicia na intencao da
caricia, e nunca na caricia, buscando o amor no incenso de um sonho:

PIERROT, num fio de voz:

Ai de mim que, tristonho, trazia

a tua vida a oferta do meu sonho...

Pouca coisa, porém... Uma alma ardente e inquieta arrastando na terra um coracdo de poeta!
Na velha Asia, a Jesus, em Belém, um Rei Mago, ndo tendo ouro, partiu através de Cartago,
atravessando a Siria, o Mar Morto infinito, a ruiva e adusta Libia, o mundo e fulvo Egito,

as varzeas de Giséh, o Hebron fragoso e imenso,

sO para lhe ofertar uns granulos de incenso.

Também vim, sonhador, pela vida, tristonho,

trazer-te o meu amor no incenso do meu sonho. (Picchia.1937:68)
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Arlequim, escarninho:
Esse amor tdo sutil que teus nervos reclamam so se aplica aos Pierrots?

Pierrot:

Nao! A todos os que amam!

Aos que tém esse dom de encontrar a delicia na intencdo da caricia e nunca na caricia...
(Picchia.1937:35-36)

O Segundo trabalho retrata Pierrot, que ama através do sonho. O trabalho é um
quebra-cabeca, onde podem ser montados dois retratos, um do Pierrot e outro da
Colombina. Apesar de poder monta-los, as duas imagens jamais podem aparecer
ao mesmo tempo. A Unica maneira dos dois amantes se encontrarem é na
abstracdo, € no sonho de Pierrot. O trabalho é composto pelas figuras dos

amantes que s6 se encontrardo, por meio da participacdo do receptor. Abaixo o

processo do trabalho:

Arlequim
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Trabalho da aluna Elis Regina:

Trés frases durante 03 semestres de trabalhos foram sugeridas pela Professora Heloisa Ledo na
Faculdade Paulista de Artes, para serem refletidas, trabalhadas e respondidas:

O que vocé deixaria de belo para a humanidade?

Acdes que podem melhorar 0 mundo?

Pensar na natureza como parte do mundo?

Resposta a todas elas: Acao e atitude. E pensar no belo como atitudes construtivas, acdes que

enchem o coragdo de amor e que ndo tem pregco.

Ha necessidade urgente de introduzir um novo paradigma de desenvolvimento que

Possua estratégias mundiais para a conservacdo da natureza. Este novo paradigma é a
Sustentabilidade e que tem como objetivo, levar os individuos a pensar e agir, para preparar o
mundo frente aos desafios do novo século, pois a pobreza, o subconsumo, a exclusdo social, o
desemprego, a chuva acida, o efeito estufa, a destruicdo da camada de o0z06nio, o uso inadequado
dos recursos naturais renovaveis e nao renovaveis, devem ser tratados como problemas
planetarios e estao no cerne da nova concepcao de sustentabilidade.

Sabemos que as dificuldades sdo muitas, mas a esperanca e a confianca nos seres

humanos sdo ainda maiores, por isso devemos aprender com aqueles que nos deixaram
ensinamentos valiosos, como por exemplo a “Carta do Cacique Seattle” ao presidente dos EUA
(Franklin Peirce) em 1854(5):

“Ensinai a vossos filhos, aquilo que ensinamos aos nossos: que a Terra é nossa mde. Dizei a eles,
gue a respeitem, pois tudo que acontecer a Terra, acontecera aos filhos da Terra. (...) Ao menos
sabemos isso: a Terra ndo € do homem; o homem é que pertence a Terra. Todas as coisas sdo
dependentes”.

No dia 05 de junho Ultimo (2009) comemorou-se o Dia do Meio Ambiente, e a ONU reforcou a
importancia da participagao de todos no combate as mudancas climaticas. Essa preocupacdo cabe
a cada um de nos. Quando falamos de conscientizagdo do ser humano em salvar o planeta, nao
podemos deixar de citar: O artista plastico Frans Krajcberg; a “Carta do Cacique de Seattle”,
1854, ao presidente dos EUA, Franklin Peirce e a “Carta as Futura Geragoes” de Ilya Prigogine.
"Grandes realizacbes ndo sdo feitas por impulso, mas por uma soma de pequenas realizacoes."”
[Vincent Van Gogh]

A CMMAD (COMISSAO MUNDIAL SOBRE MEIO AMBIENTE E DESENVOLVIMENTO) criou a definicao
de Desenvolvimento Sustentavel:
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“Desenvolvimento Sustentavel é aquele que atende as necessidades do presente sem

comprometer a possibilidade das geracdes futuras de atenderem as suas proprias necessidades”.

Elis Construiu um livro com arvores em extincao que podera ser visto no DVD que
acompanha a tese. Elis e Vinicius plantaram algumas mudas de arvores na Praga
Capitao Antonio do Santos - Bairro Itaquera — SP. Uma vez por semana, Elis passa
para ver as plantas que ja cresceram bastante. Com o seu gesto ela tem tido
alegrias e tristezas. As alegrias sao o fruto do exemplo dado, porque outras
pessoas comegcaram a plantar e as tristezas remetem aos estragos feitos, por
vandalos, nas plantas que crescem. A experiéncia é gratificante mesmo com os

dissabores.

ARVORES EM EXTINGAO
DECLARACAO DO AMBIENTE

Ipé Rosa, plantado em novembro/08, pelos alunos Elis e Vinicius da FPA em uma praga

Trabalho das Alunas Elis Regina e Iramildes Carvalho:

Trabalho que distribuiu mudas de “Amor Perfeito” e de arvores de grande porte:

Uma tela em branco!

Uma caneta grande!

Uma muda de arvore!!!

80 pacotes da semente de amor prefeito sdo 500
Um compromisso com a mae natureza!

Questdes colocadas. O por que da tela? Pois quem assinasse sobre a tela sempre se lembraria que
deixou sua marca, isto € uma pincelada para ajudar e embelezar o ambiente. O ato de plantar é
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sequido da acdo de cuidar'’® da pequena muda, até esta se transformar em uma robusta e
centenaria arvore. Além disso, atos como esses estardo compartilhando de nossa corrente de
acdo e atitude em favor do nosso Planeta Azul.

s

Trabalho de Renato e Cleiton

Trabalho Lucia Chiba e Thatiana Sanchez

Pensamos em fazer uma obra que estivesse ligada aos dois temas sugeridos pela
professora Heloisa C. Ledo: meio ambiente e como deixar o mundo belo.

Para tanto, utilizamos materiais reciclaveis que descartamos todos os dias, principalmente
0 plastico. Desta forma, chamamos atencdo para a importancia da reciclagem para o meio
ambiente. Reciclar é aplicar um produto da forma como ele foi concebido inicialmente, porém
tratando-o de uma maneira tal que ele assuma uma configuragao diferente e passe a ter uma nova
funcdo, um novo uso, um novo obijetivo.

118 A jdéia de cuidar vem da frase do livro “O PequBnimcipe”, que defende a responsabilidade: “vocé é
responsavel por tudo aquilo que cativas.” Essa fl@isdiscutida durante o curso, mas o interesseatimos
agregou o0 amor a natureza.
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Para o nosso trabalho, criamos borboletas e flores com este material. As borboletas,
simbolizando a metamorfose do lixo em algo belo, parecem sair leves e delicadas por entre os
plasticos engarrafados. As flores também fazem parte desta transformacdo.

Isso nos mostra que o belo depende da forma com a qual olhamos o mundo. Podemos ver
um monte de plasticos e imaginar que é um monte de lixo, mas com um olhar mais sensivel,
podemos imaginar algo belo, na forma de uma obra de arte.

O problema de lixo no Planeta é muito grave, um dos piores ja enfrentados pelo homem. O
lixo é gerado excessivamente a cada dia, e a cada dia se reduz o espago para armazena-lo. A
melhor maneira de se tratar o lixo é através da sua reciclagem, ou seja, seu reaproveitamento e
eventual transformagdo em outro objeto. Grande parte do material que consideramos como lixo
pode ser tratado desta maneira. E se assim o fizermos, estaremos reduzindo o impacto ambiental
e aumentando a qualidade de vida no Planeta, ja que economizaremos tanto matérias-primas que
seriam necessarias para algum produto, como o espago que ele ocuparia no lixo, sem necessidade.

Assim, tanto a arte quanto o meio ambiente, agradecem.

O nome da obra é “A beleza do lixo” as criadoras foram Lucia Chiba e Thatiana Sanchez.

Alguns trabalhos finais que nao estavam na exposicao:

Trabalhos dos alunos Brenda Cueba, Luciano Crepaldi, Rosangela B.

Ballesteros, Vivian Moretti e Telma D. N. Nomura: Calendario do Tempo
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E um &lbum com fotos do passado em comparacdo com os dias atuals. As imagens compravam a
poluicdo e os detritos jogados nos rios. Exemplos: 1°. O Rio Tieté coberto com espumas de
produtos indevidamente foram jogados.

29, Amazoénia no tempo.

30, Antartica no tempo enfatizando o degelo.

Trabalho dos alunos: Thalita, Rafael Vasquez e Vinicius Jovino - Sobre a

preservacao da natureza e o trabalho de Frans Krajcberg

A Luz alimenta a Natureza que esbanja vida e cor

A natureza clama por atengdo dos homens, ndo quer mais ser devastada, corrompida, poluida e o
dever da consciéncia so cabe a nds humanos. Os olhos do homem moderno véem a natureza
apenas como combustivel para a sua maquina veloz que nos distancia da nossa propria esséncia,
que transforma todo o ambiente num amontoado de ferro e cimento e se ergue para o céu com
toda a furia.

O homem nédo poderia criar sem matéria, sem ferramentas, € € na natureza que ele recolhe todo
material que usa. Suas maos e seu cérebro se aperfeicoaram proporcionalmente aos desafios que
encontrava na natureza e, hoje tendo a superado, constroi um novo ambiente a seu estilo.

O homem agora ja ndo se recorda de onde veio e ndo volta os olhos para admirar, nem sequer
para cuidar daquela que foi uma vez tudo o que lhe cercava e lhe dava o que precisava.

A natureza era abundante, mas hoje, a cada hora, mais e mais areas sdo devastadas em nosso
pars.

Se pudermos voltar-nos para a beleza que transborda das arvores, flores, rios, bosques que ainda
existem e admird-la como se admira uma obra de arte poderiamos tracar um caminho mais
seguro, nesse breve passar pela vida.

Uma bexiga presa a uma arvore ndo dura muito tempo cheia. O calor do sol, o vento, o atrito com
os galhos provocam o seu fim, pois a faz estourar e nessa velocidade a beleza da vida se val,

O artista plastico Frans Krajcberg utiliza a matéria das queimadas, da devastagdo em suas
esculturas, revelando a bruteza de nossos atos. Isso nos inspirou a olhar a natureza como um bem
maior, por [sso a enfeitamos com cor e luz tentando indicar que dali brota vida, mas que assim
como € a bexiga, tal vida € fragil e precisa do nosso cuidado.
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As bexigas brancas significam a natureza pedindo PAZ

Trabalho dos Alunos: Maira Lacerda, Andre Destro Xavier, Diocir J. A.
Junior — Livro Ilustrado

Livro de figurinhas auto-adesivas com referéncia as mazelas do planeta.

Esse trabalho tem o foco nas queimadas, no aquecimento global e na fome.
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ivRo ustRado ambiENTE

o flagEo
HUMAN©

Reservatério de agua

) 'Madei'r’ aiiega?no Brasi
Trabalhos do Aluno Diego Miguel na Exposicao “Ser Humano”

O inicio do projeto “Quinta Cultural” foi no dia 4 de setembro de 2008 com a Exposigdo “Ser
Humano”. E um projeto ligado a um movimento artistico itinerante composto por diversas
manifestagOes artisticas: artes plasticas, videos, filmes, musicas etc. Todas as obras da exposicao
se interligam por meio de suas diferentes visdes do Ser Humano, constituindo, assim, um ambiente
acolhedor e atraente.

Na Exposicdo “Ser Humano” Diego apresentou alguns trabalhos, entre eles a série de esculturas
(Re)ciclos I e II e a obra “Flutuagao” baseada na “Carta as Futuras Geragbes” de Ilya Prigogine
(1917 — 2003)
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As obras em sua maioria foram feitas com materiais encontrados no lixo, bastardos, e em cores
fortes, a fim de provocar reflexGes. Todas as acoes refletem no presente e no futuro. Tudo que é
feito gera energia que mais tarde refletira na historia da humanidade.

As acOes individuais fazem parte do coletivo e as agbes do coletivo também atuam no individual.
Somos todos ligados pela mesma matéria e respiramos o mesmo ar.

Mais informacdes sobre Diego podem ser vistas no blog:
www.diegomiguelartes.blogspot.com

Trabalho Carolina Gutierres: Instalagcao Corpo e Alma

5. 1. 6. A Criatividade Por Meio da Sensibilidade e Exemplos do Cinema

O cinema, como outras manifestacdes artisticas, investe na capitacao de emocoes.
Desde o primérdio do cinema a sala escura, a introspeccdo, o jogo de luz e
sombra, a musica e a narrativa provocam no espectador o encontro da realidade e

do sonho.

Morin ao falar sobre estética explica que tudo que diz respeito a esse tema tem o
poder de nos tocar a alma. Caminha na direcao de Schiller que entende o estético

como a juncao do individual no coletivo. Morin explica a abrangéncia da estética:

Tudo que remete a estética penetra em nossas almas, em nossas mentes, em nossas
vidas. (...)

Os filmes e as séries de televisdo nos falam, sem parar, dos problemas da vida que so os
amores, ambigbes, ciumes, traicées, doengas, encontros, acasos. Sdo "evasoes” que nos
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fazem mergulhar em nossas almas e em nossas existéncias. (...) O atroz em nossas vidas
é transfigurado num filme e nos dd a volipia ou o deslumbramento no horror. O
impossivel € realizado, mais no imaginario, ou seja, sem perigo. Encontramos no cinema,
ao mesmo tempo, evasao e hiper-realidade. Revela, do seu jeito, que, como dizia Franz
Liszt, “as artes sd0 o meio mais seguro de se esconder do mundo, mas também o meio
mais seguro de unir-se a ele”. (2005:135)

Carvalho elucida que o cinema consegue dialogar saberes racionais e imaginarios

e compara o cinema a uma:

Caverna simbdlica na qual o homem se mostra como verdadeiramente €, despojado das
amarras das instituicoes e do carater prosaico do cotidiano, o imaginario cinematografico
fornece pistas para o entendimento da cultura contemporénea. (...) Como se operasse
com mecanismos do pensamento selvagem, o cinema aproxima-se, sem medos, da
intuicdo sensivel, aberta, que sempre excede a dureza do conceito.

(...) O cinema € obra aberta, inacabada, presta-se a multiplas interpretacées, uma
hermenéutica do sentido, uma pluralidade instavel e indeterminada que, a todo tempo,
cria brechas e dissipacbes, que propiciam ao sujeito-vidente encarar de frente os
paradoxos do tempo presente, para tentar, na medida do possivel, regenerar sua propria
existéncia, direcionando-a para a busca de novos niveis de significacdo, sejam eles
individuais, sociais e planetario.

(...) Com o cinema, assumimos de vez que nossa dimenséo existencial € simultaneamente
rubricada pelo tempo e pelos espacos reais e imaginarios, locals e universais. S50 essas as
dimensoes multidimensionais da criatividade que se encontram presentes ndo apenas em
cineastas e atores, mas em escritores, poetas e em poucos homens de ciéncia.
(2008:133,134,140)

Defendemos o cinema como ferramenta importante e auxiliar do professor na sala
de aula. As reflexdes de Morin nos ajudam e reforcam nossa empreitada: “O
cinema opera uma espécie de ressurreicdao da visdao primitiva do mundo, permite,
tolera e inscreve o fantastico no real”. (gpud Carvalho. 2008:133) Vai além e
defende o cinema na educacao, pela capacidade que possui de trazer sentido a
vida. Carvalho elogia Morin, quando esse enfatiza “que o cinema desvenda
estruturas da participacao e estruturas da inteligéncia e cita: ‘O cinema, com sua
linguagem de imagens, e sO de imagens, converteu-se em pedagogia’.”
(2008:141)

Carvalho questiona como a pedagogia do cinema pode contribuir para a criagao
de nova cidadania e responde: “Um bom caminho seria incluir uma programagao
sistematica de filmes sintonizada a curriculos regulares, cujo objetivo seria
estimular a criatividade, religar saberes e promover a transversalidade do
conhecimento”. (Carvalho, 2008:142)
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Para destacar a acao do cinema como empreendedora de mudangas de habitos.
Apresentamos trés filmes que investem no amor, na acdo e na relagdo com o
proximo. Mudar o tratamento entre as pessoas de agonico em hedonico é o que
pretendemos mostrar. Nesses filmes, é possivel constatar as visdes dos
pensadores elencados sobre o pensamento complexo, a transdisciplinaridade e o

amor como meta.

Ao escolhermos os filmes que enfatizem a sala de aula e 0 amor nos deparamos
com alguns que sao baseados em fatos reais. O filme extraido da realidade nao
deve ser entendido como uma narrativa fiel ao fato acontecido. A liberdade do
diretor e do roteirista possibilita voos de imaginacdo quando reescrevem uma

histdria. Carvalho explica que o diretor:

Ao transpor para o cinema romances, fatos historicos-politicos, experiéncias extraterrenas,
biografias, os roteiros nem sempre cumprem fielmente o conteddo de realidade de uma
obra, das vidas que nela transitam, dos fatos concretos que pretendem relatar. Omitem e
adicionam fatos, transmutam situacbes reais, invertem e esgarcam temporalidades,
superpdem planos existenciais, ordenam restos culturais sem se importar com a
linearidade da historia e com a irreversibilidade do tempo. (...) O cinema quebra o quadro
espaco-temporal do cinematografo, capta objetos e situacoes inimaginaveis, polemiza o
dispositivo tecnocientifico, projeta cendrios futuristas, cria utopias sociais que nenhum
clentista € capaz de prever. Fabrica de sonhos incumbe-se de objetivar na grande angular
uma mitologia de duplos. Fabricar um comeércio de signos mediadores das relacoes entre
individuo, sociedade e cosmo. (2008:134-135)

Os filmes escolhidos, entre muitos, tém em comum a sala de aula. E a conjugacdo
perfeita cinema e professor. Os educadores retratados pelo cinema e escolhido
por nds praticam a religacdo dos saberes e promovem a transversalidade que é
defendida por Carvalho.

O primeiro filme selecionado é “A Ultima Grande Licdao” mostra um professor
acometido de uma doenca terminal que paralisa seus 6rgaos ao pouco. O prof.
Morrie ao invés de esperar tranquilamente o dia de sua morte, ainda encontra
tempo para ministrar a ultima licdo. Esse filme vem ao encontro do nosso
trabalho, pois mostra que é possivel construir um futuro diferente. No qual a

amizade e 0 amor s3o 0S responsaveis por uma nova visao de mundo.
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Titulo no Brasil: A Ultima Grande Licdo
Titulo Original: Tuesdays with Morrie

Pais de origem: EUA

Género: Drama Durag&o: 89 min 2 LERMEEL)S
with
morrie

Ano de Lancamento:1999
Diretor: Mick Jackson
Atores:

Jack Lemmon,

Hank Azaria,

Wendy Moniz,

No filme “A Ultima Grande Ligao”, dirigido por Mick Jackson, os conselhos do prof.
Morrie a seus alunos sao fundamentais para uma mudanca de habito. Esse filme
foi baseado em uma historia real e Mick, aluno que recebeu as licdes, quis ampliar

0s ensinamentos do professor, transformando-os em livro e depois em filme.

Na narrativa, Mick vé&, pela TV, seu professor doente, resolve procura-lo e a partir
desse momento receberd todas as tercas-feiras licbes valiosas de vida. O
professor Morrie mesmo acometido de uma doenca incuravel utiliza seu tempo
final para deixar ensinamentos sobre a vida e o amor ao proximo. Frases do
professor Morrie importantes que sao ditas sobre amor e vida:

Quando vocé aprende a morrer, vocé aprende a viver.
NGs precisamos amar uns aos outros, ou morremos. £ muito simples.

A colsa mais importante na vida é aprender como dar amor, € como deixa-lo entrar.

As vezes vocé ndo consegue acreditar no que Vé, precisa acreditar no que sente. E se vocé quer
gue outras pessoas confiem em vocé, vocé deve sentir que pode confiar nelas - mesmo qgue vocé
esteja no escuro. Mesmo que vocé esteja caindo.

“A Ultima Grande Licao” é um filme tocante e gratificante, pois investe na acao
mesmo frente a morte. A partir desse filme coloquei meus alunos frente a

seguinte questdo: Se vocés soubessem que iriam morrer, em pouco tempo, o que
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vocés deixariam para embelezar o mundo? Embelezar no sentido de uma ou
diversas acoes estéticas em relacdo a vida como um todo. Esse tema é um entre

outros temas que indico para o trabalho de conclusao da disciplina.

O segundo filme selecionado é “A Corrente do Bem” porque investe no poder
multiplicador das agdes estéticas. O estudante Trevor tem a brilhante idéia de
criar uma piramide composta por boas acdes. A idéia de colocar o amor em
movimento é gratificante. Esse filme, como o anterior, ajuda na construcao de um

novo futuro.

No filme “A Corrente do Bem”, dirigido por Mimi Leder, um garotinho - Trevor
Mckinney, motivado pelo professor de Estudos Sociais Eugene Simonet, propde
uma corrente de amor entre as pessoas. Esse garoto acredita ser possivel mudar
o mundo a partir da acao voluntdria de cada um. Para tanto cria uma corrente, na
qual defende trés acOes estéticas por cada favor recebido. Essa corrente
multiplica as acOes estéticas, a fim de modificar o mundo. Abaixo, uma imagem

da piramide de acdes e de seu poder multiplicador.

Bt Ha o

Filme: A Corrente do Bem
Titulo Original: Pay It
Forward

Género: Drama

Origem/Ano: EUA/2000
Duragao: 122 min

Diregao: Mimi Leder

Atores:

Kevin Spacey - Eugene Simonet
Helen Hunt - Arlene McKinney
Haley J.Osment - Trevor
McKinney

O terceiro filme é “Escola da Vida” apresenta uma nova escola que vai ao

encontro do pensamento complexo. O professor Sr. D e o prof. Matt sdao dois
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lados distintos do ensino. O primeiro insere 0 aluno no aprendizado da vida e o
outro faz um recorte disciplinar. Esse filme, como os outros dois, é pertinente a
tese. Encontramos aqui a preocupacao com a totalidade do individuo e com a

distribuicao do amor pelas acoes.

O filme “Escola da Vida” dirigido por Willian Dear, conta a historia de dois
professores em uma instituicao de ensino. A classificacdao do filme é aventura, o
que discordamos, € uma historia tragicbmica que leva o publico a reflexao. A
importancia do filme é mostrar um novo caminho para o ensino. A narrativa
retrata dois posicionamentos distintos, o prof. Matt representa a escola linear e
agonica, enquanto que, o Sr. D. a escola complexa e hedonica. Sr. D. muda as
relacOes entre professor/aluno; aluno/aluno; aluno/consigo mesmo e todos com a
vida. A metodologia dinamica desse professor faz do dia a dia, das necessidades
vitais e imediatas o foco do curso. Investe na valorizacao do aluno ao quebrar o
espirito de competicdao. Os ensinamentos desse professor tém correspondéncia
com os pensadores citados ao investir na acao com o proximo e no didlogo com a

vida.

RV PAVIER ' Ryk Ry

Filme: Escola da Vida

Titulo no Brasil: Escola da Vida
Titulo Original: School of Life
Duracgao: 122min

Pais de Origem: Canada / EUA
Género: Aventura

Ano de Lancamento: 2005
Direcao: William Dear

Atores:

- : Ryan Reynolds

SCHOOLs LIFE David Paymer

John Astin

A acdo, na sala de aula, de amor ao préoximo e de acgdes éticas pode ser vista em

alguns filmes*'®. Acreditamos que o cinema tenha a capacidade de mostrar atos

“Ao Mestre com Carinho”, “O Sorriso de MonaLis&Sociedade dos Poetas Mortos”, “Coast Carter Um
Treino para a Vida”, “Mr. Holland”, “Os Cavaleirado Bronx”, “Msica do coragao”, “O Clube do
Imperador”, “Um Diretor Contra Todos”, “Vem DancatEscritores da liberdade”, “A Primavera de Uma

119
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de amor e de divulgar acdes para serem seguidas. As histérias dos filmes tém
caracteristicas reais e ficticias, mas isso ndo tem importancia, pois a realidade ou
a ficcdo sao elementos primordiais na acdao e na mudanca de habito. Nessa
direcao as palavras acima nos ajudam: “As artes sao 0 meio mais seguro de se
esconder do mundo, mas também o meio mais seguro de unir-se a ele”. (Liszt
apud Morin. 2005:135)

O cinema ao falar de amor tenta reunir esse homem dividido entre a
predominancia da razdo em detrimento da sensibilidade. No filme “Uma Mente
Brilhante” o personagem principal é John Nash matematico que vai contra as
idéias defendidas por Adam Smith. Inversamente a este Nash defende a visao de

grupo contra a predominancia da visao individual.

Smith atesta que os melhores resultados surgem quando cada um no grupo olha
pelos seus proprios interesses e Nash defende que o melhor resultado surge
quando todos os elementos do grupo olham pelos seus préprios interesses e,
também pelos do grupo. As idéias de Nash quebram com a frase popular “Cada
um por si e Deus por todos”, melhor seria se fosse dita assim: Cada um por si na

luta pelo bem do grupo. “Um por todos, todos por um”.

Nash em 1994, como resultado de seu trabalho com a teoria dos jogos, recebeu o
Prémio Nobel de Ciéncias Economicas juntamente com Reinhard Selten e John
Harsanyi. Transcrevemos aqui o que foi dito por Nash, no filme, ao receber o

premio:

Sempre acreditei em numeros, nas equacoes e na légica. Mas apds uma vida de
demanda, pergunto... o que &, na verdade, l6gico? Quem decide o que é racional?
A minha busca conduziu-me do fisico... ao metafisico... ao delirio... e ao regresso.

E fiz a mais importante descoberta da minha carreira. A mais importante

Solteirona”, “Mentes Perigosas”, “Perfume de Mulhefio € um filme em sala de aula, mas mostra a étic
entre alunos/professores. “Encontrando Forrestedhéo o filme anterior, retrata relagao prof./aluno
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descoberta da minha vida. E apenas nas misteriosas equacdes do Amor...

que alguma légica ou razio podem ser encontradas'?°.

A declaracdo de amor de Nash pode ter sido verdadeira ou ficticia, como ja nos
manifestamos anteriormente, o fato de ser real ou inventada ndao é o importante.
O admiravel é a presenca desse sentimento em todos os desdobramentos da vida,

e na relagao do homem consigo mesmo com 0s outros e com seu entorno.

Na mesma direcao encontramos as poesias musicadas de Renato Russo: “Monte

Castelo”'?'; “Quando o sol bater na Janela do se Quarto e Pais e Filhos. Russo

mostra seu otimismo com o futuro ao pregar o amor em toda sua plenitude e
associado a acao:

Ainda que eu falasse a lingua dos homens.
E falasse a lingua dos anjos
Sem amor eu nada seria.
E s0 0 amor, € s6 0 amor
que conhece o que € verdade”.

Quando o sol bater na janela do teu quarto
Por gue esperar se podemos comegar tudo de novo
Agora mesmo
A humanidade é desumana
Mas ainda temos chance
O Sol nasce pra todos
SO ndo sabe quem ndo quer.

E preciso amar as pessoas como se
Né&o houvesse amanha.
Porque se vocé parar para pensar,
Na verdade néo ha.

Russo quando fala que o amor é a verdade, ndo quer dizer que esta é a certeza de
alguma coisa. A verdade surge como um sentimento de totalidade, pois o amor é a
Unica totalidade, portanto, a verdade. Enfatizamos que sé conseguiremos atingir a

verdade, a totalidade por meio do amor.

120 hitp://www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/cinemadier/mentebrilhante/momentos.htm
121 A letra da musica de Renato Russo tem recortégpdstolo Paulo e de Camdes.
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Mais um exemplo esclarecedor sobre o amor esta no filme “Amor nos tempos do
Colera”: Florentino Ariza, poeta, em carta a sua amada Fermina Daza escreve:
Pense no amor como um estado de graca, nao em um meio para se chegar a um

fim. De alpha a omega um fim em si mesmo.

O cinema esta repleto de citacdes que enfocam o amor, infelizmente, o maior
numero de citacOes diz respeito a violéncia e a busca por ganhar riquezas e se
sair vencedor. A corrida para granjear notoriedade € uma constante nos filmes
americanos em detrimento de filmes que ajudem a refletir sobre a vida e o
proximo. O importante é observar que mesmo em Hollywood muitos diretores
estao preocupados em difundir as relagdes de sentimento. O cinema quando
encarna a preocupacdao com o outro se torna uma fonte inesgotavel de

propaganda de acOes e de sentimentos.
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6. Capitulo IV

Criatividade na Vida e nos Exemplos das Acoes Estéticas — Sementes de

Amor Visando o Futuro - Inconclusao para o Futuro

"0 artista tem a capacidade de lidar com as possibilidades do real e
se a natureza permitiu o nascimento de artistas é porque a natureza € artistica”.
Jorge Vieira
“A permanéncia passa pela afetividade. Uma realidade bela estética apaixonante a atitude.
Conhecer bem é saber amar, o amor é profundo.”
Jorge Vieira

Antoine de Saint-Exupéry

“Cada um é responsavel por todos. Cada um & o Unico responsavel. Cada um € o Unico
responsavel por todos”.

“E 0 espirito que conduz o mundo e ndo a inteligéncia”.

“A grandeza de uma profissdo é talvez, antes de tudo, unir os homens: ndo ha senao um
verdadeiro luxo e esse € o das relagbes humanas”.

“Ser homem ¢é ser responsavel.
E sentir que colocando sua pedra se colabora na construcdo do mundo.”
“Os olhos sdo cegos. E preciso ver com o coragao...”
"O futuro ndo & um lugar onde estamos indo, mas um lugar que estamos criando. O caminho para
ele ndo é encontrado, mas construido e o ato de fazé-lo muda tanto o realizador quando o

destino."

"Se queremos um mundo de paz e de justica temos que por decididamente a inteligéncia a servigo
do amor."

"A inteligéncia apenas vale ao servico do amor."
"E apenas com o coracdo que se pode ver direito; o essencial é invisivel aos olhos."

“0 significado das coisas ndo estd nas coisas em si, mas sim em nossa atitude com relagdo a elas."

“A verdadeira solidariedade comeca onde ndo se espera nada em troca."
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Esse capitulo segue a linha dos outros trés e pesquisa a criatividade e o amor nas
acoes estéticas do cidadao comum, que segundo Beuys € artista. Acreditamos que
as mudancas operadas no homem contemporaneo, suas descobertas e avangos
tecnoldgicos possibilitem transformacgdes radicais nas relagbes homem/homem;
homem/vida. A internet vem ao nosso encontro para difundir as agdes estéticas e

nos alertar contra a falta de agdo por parte dos individuos.

A criatividade foi apresentada, neste trabalho, por varios pensadores e artistas.
Podemos observar no nosso entorno a emergéncia de uma preocupacao
generalizada com o futuro. Os meios de comunicacao oferecem multiplos
exemplos de acdes de individuos possuidores da antropoética de Morin, da
criatividade em construir o futuro de Prigogine e da busca de um ideal admiravel
de Peirce. Da arte como agao de Beuys. Do artista como propositor de Lygia e a

defesa da vida e da natureza de Krajcberg.

A nossa intengao é mostrar que atitudes generosas podem fazer parte do nosso
cotidiano. Para embasar o nosso trabalho, tiramos exemplos em reportagens de
jornais e em diversas midias. Constatamos, infelizmente, que a porcentagem de
atitudes hedonicas é bem menor que as atitudes agobnicas. Isso porque, nossa
vida é pautada pelas competicOes, pelas relagdes de poder, pela valoragao
econOmica e social etc. O cenario atual é predominantemente predador e imbuido
da idéia de que s6 os fortes sobreviverdo. No entanto, ndo podemos perder a
esperancga, pois a busca por um futuro diferenciado passa pela educacao da
sensibilidade. As atitudes estéticas sao o vislumbrar de novos tempos. Os
exemplos das acoes estéticas, no anexo, também podem ser vistos em muitos

filmes, como no apresentado acima - “A Corrente do Bem”.
Nos capitulos anteriores apresentamos os anseios e medos de artistas e

pensadores. Continuamos com esses anseios e oferecemos no anexo da tese

reportagens de agOes estéticas gratificantes.
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Entre as reportagens ha a de um pedreiro que reuniu livros e criou uma biblioteca
em sua casa: “A casa do pedreiro virou biblioteca”. O Sr. Carlos Leite, por amar os
livros, arranjou uma forma de compensar seus problemas, tornando-se coletor de
livros que seriam descartados. Leite movido pela curiosidade da leitura e pelas
dificuldades, ao longo da vida, de ver realizado os seus sonhos cria uma biblioteca
comunitaria. Atualmente possui mais de 10.000 livros que enriguecem sua
biblioteca. Acreditamos que atitude como essa € de uma beleza tdo grande, que
pode ser chamada de acao estética por estar impregnada de amor a vida e ao

proximo.

Outra reportagem é sobre uma senhora coletora de remédios: “Aposentada
amplia farmacia comunitaria no quintal de casa”. Na mesma direcao da
reportagem da biblioteca, essa, também, é fruto do trabalho de amor aos seus
semelhantes. No anexo as reportagens nos emocionam e nos animam a tirar das
atitudes mostradas, licoes de vida e exemplos a serem seguidos, para
trabalharmos em prol de outro futuro. Quando entendermos que todos nds somos

responsaveis pelo amanha, agiremos de forma diferente.

Inimeros videos sdo disseminados, na internet, com o intuito de alertar as
pessoas a terem novas visoes e atitudes em prol da vida. No DVD anexo a tese é
possivel encontrar varios exemplos. Abaixo alguns sites e textos que correm na
internet a fim de levar reflexao aos internautas. Depositamos muitas esperancgas e
acreditamos que essa nova tecnologia possa aproximar e sensibilizar as pessoas.
Como afirmamos anteriormente a tecnologia é neutra, o uso dela pelos humanos

€ que nos preocupa.

Sites:

http://www.youtube.com/watch?v=NNGDj9leAul&feature=channel

http://www.youtube.com/watch?v=alUdLhsWVg4&feature=response_watch
http://www.youtube.com/watch?v=NOykm1v9xbU
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Um dos e-mails vem do Instituto de Biologia da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (ndo temos certeza da veracidade do remetente, mas parece de fundo

cientifico) e serve para reflexao: Oceano de Plastico

The Independent Greenpeace e Mindfully

Ver essas coisas sempre servem para que nos repensemos nossos valores e
principalmente o nosso papel frente ao meio ambiente, ou o ambiente em que
vivemos.

Antes de Reciclar, reduza!

Um Oceano de plistico

Durabilidade, estabilidade e resisténcia a desintegracdo. As propriedades que fazem do
pldstico um dos produtos com maiores aplicagbes e utilidades ao consumidor final,
também o tornam um dos maiores vilbes ambientals. SGo produzidos anualmente cerca de
100 milhdes de toneladas de plastico e cerca de 10% deste total acabam nos oceanos,
sendo que 80% desta fracdo vem de terra firme.

No oceano pacifico hd uma enorme camada flutuante de pldstico, que ja é considerada a
maior concentracdo de lixo do mundo, com cerca de 1000 km de extensdo, vai da costa da
California, atravessa o Havai e chega a meio caminho do Japédo e atinge uma profundidade
de mais ou menos 10 metros . Acredita-se que haja neste vortex de lixo cerca de 100
milhdes de toneladas de plasticos de todos os tipos.

Pedacos de redes, garrafas, tampas, bolas , bonecas, patos de borracha, ténis, isqueiros,
sacolas plasticas, calaques, malas e todo exemplar possivel de ser feito com plastico.
Segundo seus descobridores, a mancha de lixo, ou sopa plastica tem quase duas vezes o
tamanho dos Estados Unidos.

O oceandgrafo Curtis Ebbesmeyer, que pesquisa esta mancha ha 15 anos compara este
vortex a uma entidade viva, um grande animal se movimentando livremente pelo pacifico.
E quando passa perto do continente, vocé tem praias cobertas de lixo plastico de ponta a
ponta.

A bolha pldstica atualmente estd em duas grandes dreas ligadas por uma parte estreita.
Referem-se a elas como bolha oriental e bolha ocidental. Um marinheiro que navegou pela
area no final dos anos 90 disse que ficou atordoado com a visGo do oceano de lixo plastico
a sua frente. ‘Como foi possivel fazermos isso?’ - ‘Naveguei por mais de uma semana sobre
todo esse lixo".

Pesquisadores alertam para o fato de que toda pega plastica que foi manufaturada desde
que descobrimos este material, e que ndo foram recicladas, ainda estdo em algum lugar. E
ainda ha o problema das particulas decompostas deste plastico. Segundo dados de Curtis
Ebbesmeyer, em algumas areas do oceano pacifico podem se encontrar uma concentracao
de polimeros de até seis vezes mais do que o fitopldncton, base da cadeia alimentar
marinha
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Segundo PNUMA, o programa das nagoes unidas para o meio ambiente, este plastico é
responsavel pela morte de mais de um milhdo de aves marinha todos os anos. Sem contar
toda a outra fauna que vive nesta drea, como tartarugas marinhas, tubardes, e centenas
de espécies de peixes.

E para piorar essa sopa plastica pode funcionar como uma esponja, que concentraria todo
tipo de poluentes persistentes, ou seja, qualquer animal que se alimentar nestas regioes
estard ingerindo altos indices de venenos, que podem ser introduzidos, através da pesca,
na cadeia alimentar humana, fechando-se o ciclo, na mais pura verdade de que o que
fazemos a terra retorna a nos, seres humanos.

Pacific trash vortex animation showing drift of ocean

pollution

= Print  * Send to a friend

E-mail: sobre a necessidade de se educar a sensibilidade para a vida

Essa pergunta foi a vencedora em um congresso sobre vida sustentavel.

"Todo mundo 'pensando' em deixar um planeta melhor para nossos filhos... Quando é que
'pensarao’ em deixar filhos melhores para o nosso planeta?"

Passe adiante!
Precisamos comegar JA!
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Uma crianga que aprende o respeito e a honra dentro de casa e recebe o exemplo vindo de seus
pais, torna-se um adulto comprometido em todos os aspectos da vida, inclusive em respeitar o

planeta aonde vive...

E-mail: para educar a sensibilidade adormecida e sem etiqueta de valor.

O e-mail abaixo tem o video no Youtube. Chama atencdo para a indiferenca das

pessoas quando nao sao informadas do valor existente em algum produto, que

aqui no caso é um violinista. A sensibilidade do violinista Joshua Bell, que levou

sua arte aos freqiientadores do metrd de NY. Joshua é o mesmo que foi citado no

capitulo 2 — (pag.80), por ter tocado com os meninos de Helidpolis.

E-mail: QUANDO O LUXO VEM SEM ETIQUETA . . .Ninguém da valor

Como a massa an6nima é contaminada pelas aparéncias!!
N3o sabe sequer consumir e apreciar cultura.

Quando o luxo vem sem etiqueta...

O cara desce na estacdo do metrd de NY vestindo jeans, camiseta e boné,
encosta-se proximo a entrada, tira o violino da caixa e comecga a tocar com
entusiasmo para a multidao que passa por ali, bem na hora do rush matinal.

Durante os 45 minutos que tocou, foi praticamente ignorado pelos
passantes, ninguém sabia, mas o musico era Joshua Bell, um dos maiores
violinistas do mundo, executando pegas musicais consagradas num
instrumento rarissimo, um Stradivarius de 1713, estimado em mais de 3
milhGes de ddlares.

Alguns dias antes Bell havia tocado no Symphony Hall de Boston, onde os
melhores lugares custam a bagatela de 1000 ddlares.

A experiéncia, gravada em video, mostra homens e mulheres de andar
ligeiro, copo de café na mao, celular no ouvido, cracha balangando no
pescoco, indiferentes ao som do violino. A iniciativa realizada pelo
jornal The Washington Post era a de langar um debate sobre valor, contexto

e arte.
A conclusdo: estamos acostumados a dar valor as coisas quando estdo num
contexto.
Bell era uma obra de arte sem moldura. Um artefato de luxo sem etiqueta de
grife.

O video da apresentagao no metrd esta no YouTube:

http://www.youtube.com/watch?v=hnOPu0_YWhw

E-mail: que mostra o direcionamento erréneo do criar.
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O professor precisa investir na relacao entre o olhar, o sentir e o criar de crianca.
Deve deixar o aluno criar livremente e nao dar receitas para o ato da criacao. A
cada momento o olhar muda em relacao ao sentir. Uma rosa em um momento
pode espelhar a beleza da vida e ser maravilhosa e em outra espelhar os
espinhos. O modelo serve para dar um start, ndao para servir de copia. Posso olhar
a rosa e ver somente o vermelho, o orvalho etc. A cdpia despedaca a criacao.

Exemplo do que um professor de arte NAO deve fazer!!!

Era uma vez um menininho bastante pequeno

Que contrastava com a escola bastante grande.

Uma manh3, a professora disse: Hoje nos iremos fazer um desenho. "Que bom!"- pensou o
menininho. Ele gostava de desenhar ledes, tigres, galinhas, vacas, trens e barcos.
Pegou a sua caixa de lapis de cor e comecou a desenhar.

A professora entdo disse: Esperem, ainda ndo € hora de comegar!

Ela esperou até que todos estivessem prontos.

Agora, disse a professora, nos iremos desenhar flores.
E 0 menininho comegou a desenhar bonitas flores.

Com seus lapis rosa, laranja e azul. A professora disse: Esperem! Vou mostrar como fazer. E a flor
era vermelha com caule verde. Assim, disse a professora, agora vocés podem comegar.
O menininho olhou para a flor da professora E depois olhou para sua flor.
Gostou mais da sua flor, mas nao podia dizer isso.

Virou o papel e desenhou uma flor igual a da
professora.

Era vermelha com caule verde.

Num outro dia, quando o0 menininho estava em
aula ao ar livre,

A professora disse:

Hoje iremos fazer alguma coisa com o barro.

"Que bom"!!!, pensou 0 menininho.

Ele gostava de trabalhar com barro.

Podia fazer com ele todos os tipos de coisas:
elefantes,

Camundongos, carros e caminhdes.

Comegou a juntar e amassar a sua bola de barro.

Entdo, a professora disse:

Esperem, ndo é hora de comegar!

Ela esperou até que todos estivessem prontos.
Agora, disse ela, nos iremos fazer um prato.
Ele gostava de fazer pratos de todas as formas e
tamanhos.

A professora disse: - Esperem! Vou mostrar como
se faz.

Assim, agora vocés podem comegar.
E o prato era um prato fundo.
O menininho olhou para o prato da professora e
depois par a seu proprio prato.
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Gostou mais do seu,
mas nao poderia dizer isso.
Amassou seu barro numa grande bola novamente

e fez um prato fundo,

Igual ao da professora.

E muito cedo o menininho aprendeu a esperar e a
olhar e fazer as coisas
Exatamente como a professora.
E muito cedo ele ndo fazia coisas por si proprio.
Entdo aconteceu que o menininho
teve que mudar de escola.
Era uma escola ainda maior que a primeira.
Um dia a professora disse: Hoje vamos fazer um desenho.
"Que bom!"- pensou 0 menininho, Esperando que a professora dissesse o que fazer.
Ela ndo disse, apenas andava pela sala. Entao veio até o menininho e disse: Vocé nao quer
desenhar? Sim, e o que nds vamos fazer? Eu ndo sei até que vocé o faca. Como eu posso fazé-lo?
Da maneira que vocé gostar! E de que cor?
Se todo mundo fizer o mesmo desenho e usar as mesmas cores, como eu posso saber o que cada
um gosta de desenhar?
Eu ndo sei...
Ent3o o menininho comecou a desenhar uma flor vermelha Com caule verde...

E-mail que mostra a nossa preocupagao em relacdao a acdao — Agoes Estéticas —
Faca a diferenca

Muitas vezes sao as proprias criancas que educam os mais velhos.

Um senhor IDOSO passeava na praia e viu um menino que pegava estrelas do mar e as atirava
suavemente de volta a agua.

O velho perguntou ao menino:
- O que vocé esta fazendo?

- O sol esta subindo e a maré baixando. Se eu ndo devolver estas estrelas ao mar elas irdo morrer,
respondeu o garoto.

- Mas, meu jovem - disse 0 homem - ha quilometros de praias cobertos de estrelas do mar. Vocé
nao vai conseguir fazer nenhuma diferenca atirando uma ou outra ao mar!

O menino curvou-se, pegou mais uma estrela e atirou-a, carinhosamente, de volta ao oceano, e
disse:

- FIZ A DIFERENCA PARA ESSA Al

Todos sabemos que nao podemos salvar o mundo, salvar nossa empresa, resolver todos os
problemas de nossos clientes.

Todos sabemos que nao podemos assumir responsabilidade por tudo.

Mas, com certeza, podemos fazer a diferenga para alguém, para algum cliente, para um
companheiro ou companheira e para que nosso ambiente de trabalho seja melhor e mais
produtivo, para um filho, uma esposa, um amigo, e para que alguém seja mais feliz!
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Temos que fazer a diferenca nem que seja para apenas uma estrela do mar!
Fazer a diferenca significa:

Se comprometer mais; Ajudar mais; Participar mais; Agir mais.

Os e-mails mostrados acima sao a prova que podemos agir que podemos mudar
habitos enraizados. Este trabalho poderia conter inUmeros e-mails construtivos.
Escolhemos alguns entre a quantidade enorme de bobagens que circulam na
internet. No entanto, esses poucos selecionados, mostram a importancia da
tecnologia como auxiliar na construcao do futuro. O importante é a vontade de

cada um de nos.

6. 1. Inconclusao para o Futuro

A intencao primeira desta tese era continuar a dissertacao de mestrado “O Corpo

Tecnoldgico como Suporte Artistico no Caminho do Pds-humano??

, que aborda a
relacdo arte/ciéncia e artistas/ficcao cientifica como responsavel por diversas

descobertas cientificas de interesse global.

A medida que a pesquisa se desenvolvia o foco da acdo dos artistas mudava.
Achamos que seria oportuno investir na sensibilidade, para sedimentarmos o
terreno atual, visando as futuras decisoes sobre o uso das tecnologias, da defesa
da vida e do planeta. Ao desviarmos o percurso, em nenhum momento,
abandonamos as idéias da dissertacdo de mestrado, na qual o artista é visto como
visionario e pioneiro de descobertas. A esséncia do trabalho continua voltada para
a acao do artista como vanguarda de proposicoes, acdes e pensamentos. A
relacdo arte/ciéncia, ou melhor, sensibilidade/descobertas tem como meta

despertar sentimentos latentes que aguardam pequenos impulsos para emergir.

122 pissertagéo de mestrado defendida na PUCSP
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No decurso da tese surgiram as a¢des estéticas'?®, uma possivel realidade movida
por desejos utdpicos, a serem trabalhadas e ampliadas em prol de um mundo
melhor. Os exemplos de acOes estéticas, mesmo em menor numero frente as
violéncias tdo comuns, ndo podem ser descartados pela dimensdo, porque embora
sejam pequenas em quantidade sao enormes na qualidade. As mudangas quando
ocorrem sdao motivadas por idéias utdpicas, que se apresentam timidas e com o
tempo se desenvolvem. Como disse Madre Teresa de Calcuta: “Por vezes
sentimos que aquilo que fazemos ndo € sendao uma gota de agua no mar. Mas o

mar seria menor se |he faltasse uma gota.”

Defendemos a unido da arte e da ciéncia. Acreditamos no lado positivo das
grandes descobertas cientificas, assim como os pensadores elencados. Confiamos
na arte como instrumento de ajuda a emergéncia de grandes idéias e de grandes
acoes. O que nos atormenta nao é a descoberta em si, pois as tecnologias ndo sao
nem boas e nem ruins, mas o uso que se faz delas é que mostra o problema.
Estamos convictos de que é por meio das novas descobertas tecnoldgicas que a
fome no mundo, a mortalidade infantil e a violéncia, entre tantos outros males,
cheguem ao fim. Mas ao mesmo tempo compreendemos que falta sensibilidade
econdmica e politica aos nossos dirigentes para que essas descobertas sejam
direcionadas para um caminho diferente do atual. Em virtude do medo que nos
assola preferimos dirigir nossa acao na direcao dos exemplos e da educacao, com
énfase no sentir, para que no futuro as atitudes dos cidaddos e as grandes
decisOes sociais e politicas sejam tomadas por individuos voltados para o bem
comum.

124

Cornelius Castoriadis™" é uma ajuda importante sobre possiveis caminhos da

sociedade. Relembra a experiéncia traumatica de Hiroshima para questionar o uso

123 As acBes de um modo geral sdo entendidas conmmsétiesse trabalho o termo “acdes estéticas” foi
cunhado com o intuito de enfatizar a acao por rdei@mor ao préximo, a espécie e ao planeta. O nome
estética, no lugar de ética, reflete a beleza @eegsas acdes estdo impregnadas. Resumindo: aéticaes
representa difundir amor e beleza no mundo, poo teiacdes.

124 Cornelius Castoriadis. Turco de nascimento (1922) viveu na Franca deSdé & foi considerado um
dos maiores nomes da filosofia francesa do sec.Nfofreu na Franca em 1997.
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da tecnologia e as desculpas que foram dadas por essa tragédia: “Nao queriamos
isso! Nao conheciamos as suas conseqiéncias!”. Castoriadis questiona essas

respostas:

Entdo por que vocés continuam a fazer agora coisas, cujas conseqiiéncias nem vocés nem
ninguém pode prever, e que sdao profundamentes analogas a outras, cujos resultados
horriveis ja conhecemos?” (1992:82)

E para exemplificar a falta de rumo, utiliza-se da historia de “Alice no Pais das

Maravilhas”:

nw

__ Por favor _ disse Alice ao Gato de Cheshire _, vocé pode me dizer que caminho eu deveria
pegar daqui pra frente?

__Isso depende muito do lugar aonde vocé quer ir __ disse o Gato.

__ Pouco me importa __ disse Alice.

__ Entdo, também pouco importa saber que caminho vocé pega __ disse o Gato.

__ ...desde que eu chegue a algum lugar __ acrescentou Alice, a titulo de explicagao.

___ Oh, é certo que vocé chegara l1a __ disse o Gato __, s6 que vocé precisa caminhar muito
tempo.” (1992:82)

Castoriadis argumenta:

Se nao se sabe aonde se quer ir, como e por que escolher um caminho de preferéncia a
outro? Quem, dentre os protagonistas da tecnociéncia contemporanea, sabe realmente
aonde quer ir, nao do ponto de vista do “puro saber”, mas quanto ao tipo de sociedade
que desejaria e as vias que conduzem a ela? (1992:82)

A escolha de caminhos é uma tarefa ardua e, por isso, reafirmamos que
trabalhamos com idéias utdpicas e ndo com certezas. E impossivel se saber a
priori, € nem queremos, os resultados de nosso trabalho como artista, pesquisador
e educador. Os pensadores e artistas descritos aqui, também, pregam a incerteza
nas acoes criativas. Os devaneios sao fruto da liberdade de agir sem a certeza das

respostas absolutas.

Nesse sentido, Michel Serres'®® afirma que sem utopia ndo ha evolucdo e

responde a uma pergunta sobre a utopia da globalizacao do conhecimento:

Ndo ha progresso sem utopia. A maloria das grandes descobertas ou a maioria dos
progressos locais que fazemos vem, sem duvida, do sonho de alguém que nos precedeu,
como uma espécie de utopia. Acontece que, na tradicdo filosofica, todos os grandes

125 Michel Serres esteve no Brasil em 1999 e foi entrevistado n@mma Roda-Viva da TV Cultura. A
referéncia é o site da FAPESP, no qual a encoateaistegra da reportagem.
http://www.rodaviva.fapesp.br/materia_busca/386h@i%20serres/entrevistados/michel_serres_1999.htm)
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filosofos globalizaram o saber. (...) A Enciclopédia, no sentido do Iluminismo, no século
XVIII, foi também uma tentativa de globalizacdo do saber. Entdo, faco parte, embora seja
utdpico, de tal tradicdo e acredito que ndo se pode fazer filosofia sem ter uma solida
formagéo enciclopédica. Um filosofo deve empreender esses trabalhos um pouco herdicos
e tentar, ndo se consegue isso todo dia, € claro..., mas tentar, em sua vida, trazer algo
como uma idéia global do saber. Sim, acredito nisso, embora seja utdpico. (Serres. Roda-
Viva. 1999)

Enfatizamos que as tecnologias provocam visoes diferentes na sua relagao com a
vida. A invencao da fotografia no inicio trouxe aos artistas o0 medo de perder suas

funcOes, mas, ao contrario, possibilitou que captassem detalhes que o olho perdia,

126

portanto, expandiu a visao. Michel Serres = afirma que tudo que se perde com as

mudancas se ganha de forma diferente, dai ser um otimista convicto:

Eu tinha um professor... era um homem admirével e que descrevia a maneira pela qual o
homem se levantou. Ele estava de quatro e levantou. E ele nos mostrava, ficando de
quatro, que as duas maos € que sustentavam o corpo. E quando o corpo se levantou, dizia
ele, as maos perderam a fungdo de sustentar. Perderam a fun¢do de sustentar, mas
adquiriram a fungdo de pegar, portanto, a mdo apareceu. Mas, antes, quando estavamos
de guatro, a boca tinha a fungdo de pegar, ja que as méos estavam ocupadas. Portanto a
boca perdeu a fungdo de pegar, ndo €? Mas ganhou a fungéo de falar. E, desde que esse
professor me explicou tal fenémeno, tornei-me um homem otimista, porque ougo todo
mundo dizer: "Perdemos o humanismo, perdemos os valores, perdemos a memoria. Os
Jovens ndo tém mais memoria, ndo tém mais imaginacdo por causa das imagens. N&o tém
possibilidade de fazer calculos, porque existe a calculadora”. Mas € melhor assim, ndo €?
Porque € justamente quando se perde a fungdo que percebem que perder a sustentacéo
ndo é nada, ja que os pés ddo conta. Mas ganhar as méaos nos tornou uma espécie que
pode ser pianista ou entdo cirurgido, prestidigitador. As maos séo um orgao extraordingrio,
portanto, se ganha muito mais do que se perde. Perder isso ou aquilo implica ganhar
coisas extraordindrias, porque, de certa forma, até o cérebro perdeu algumas coisas e estd
livre para inventar. E, como historiador de ciéncias, posso testemunhar isso. E porque no
Renascimento perdeu-se a memoria da erudicgdo que inventaram as ciéncias
experimentals, porque, ao Invés de copiar as ciéncias em livros, olhava-se apenas a
realidade das coisas. Sou otimista por causa disso. (Serres. Roda Viva 1999)

126 Michel Serres nasceu em 1930, na Franca. A trajetdria intelecausacadémica de Serres é
multidisciplinar. O filésofo tem sélida formacdo eciéncias exatas: matematica e fisica é também
historiador da ciéncia e epistemdlogo. Escreveuesob contatos entre as ciéncias exatas - ciédoias, as
ciéncias humanas, sobre literatura, estética, pwivgia e as relagcdes do homem com a natureza. 8&m
tratar dos desafios da educacdo no mundo de h@jecypa-se com questdes éticas suscitadas a gertir
bomba atdbmica de Hiroshima e Nagasaki. Ele é usieictual comprometido com o uso do saber e da
comunicacao na construgcdo da paz.
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Outra vertente otimista vem de Antoine de Saint-Exupéry'?’ que aponta as
reflexdes que surgem aos homens no contato com as tecnologias. As invengoes
aparecem no inicio como um simples diferencial pratico, mas com o tempo
adquirem uma potencialidade de andlise e reflexdao sobre a vida. As maquinas tém

a capacidade de transformar nosso olhar em relagao a nés mesmos e ao mundo:

O uso de um instrumento sabio ndo faz de vocé um técnico seco. Sempre me pareceu que
as pessoas que se horrorizam muito com nossos progressos técnicos confundem o fim
com o mejo. (...) Sem duvida, o avido € uma maquina — mas que instrumento de analise!
Esse instrumento nos permitiu descobrir a verdadeira fisionomia da terra. (...) Se as vezes
Julgamos que a maquina domina o homem € talvez porque ainda ndo temos perspectiva
bastante para julgar os efeitos de transformacoes tdo rapidas como essas que Sofremos.
(1979:37)

Se Saint-Exupéry estd correto, em acreditar na possibilidade das maquinas
ajudarem ao homem a se reconhecer, podemos ter esperanca que no futuro as
descobertas cientificas permitam uma mudanga nos comportamentos e no
afloramento da sensibilidade. O nosso intuito € investir na pratica constante da
sensibilidade e do amor. Encontramos em Serres a possivel resposta para nossas

aflicdes, ao responder a seguinte pergunta: Sera que a violéncia pode ser

suprimida? Serres responde:
Minha resposta €, infelizmente: provavelmente ndo. E provdvel que a violéncia nunca
possa ser erradicada, mas o que temos a nossa disposicdo € negociar sempre a violéncia a
fim de dirigi-la, canaliza-la e transforma-la. (...) alguns se dirigem a politica, outros a
religido. O que é cultura? A cultura é a negociagdo de nossa violéncia essencial. (...) A

127 Antoine de Saint-Exupéry nasceu em Lyon, Franca, em 29 de junho de 1900,anfamilia
aristocratica. Primeiro livro, “Correio do sul” (29). Segundo romance, “V6o noturno” (1931), no qual
exaltou os primeiros pilotos comerciais, que eriream a morte no cumprimento do dever. Registras su
proprias aventuras em “Terra dos homens” (1939)SHgunda Guerra Mundial Saint-Exupéry serviu na
aviagdo aliada e quando a Franga ficou em podenalzistas fugiu para os Estados Unidos, onde escrev
“Carta a um refém” (1943). A obra mais famosa épgueno principe”(1943), na qual retrata um enoontr
com um principe vindo de outro planeta. O livro idddela foi publicado depois da sua morte (1948), E
1943, voltou a forca aérea no norte da Africa erewem misséo, em 31 de julho de 1944. H& rumares ¢
deixou uma carta: “Eu ndo me preocupo se eu moaeguerra (...) Mas se eu voltar vivo desse 'thabal
ingrato, mas necessario, havera apenas uma questionim: O que dizer da humanidade? O que dizar pa
a humanidade?”

http://www.mayrink.g12.br/pp/exupery.htm
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cultura é o que nos salva da violéncia e nos, homens, inventamos a cultura para ndo nos
matarmos uns aos outros. (Serres. Roda Viva. 1999)

Serres vai além e, no livro “Luzes”, postula trés leis para que o mundo tenha
menos males. A partir do mandamento cristdao “Nao Mataras”, Serres amplia a

abrangéncia deste nos trés postulados:

A primeira: Ndo te entregards a violéncia, ndo so contra este ou aquele individuo, estranho
ou proximo, mas também contra a espécie humana global. A segunda: Ndo te entregaras
a violéncia, ndo mais somente contra o que jaz ou vive na tua vizinhanga, mas em relacdo
ao planeta Terra inteiro. E, a terceira: Ndo te entregards, enfim, a nenhuma violéncia em
espirito, pois, desde que ingressa na ciéncia, o espirito supera a consciéncia ou a inten¢éo
e se torna o principal multiplicador de violéncia.

Quase nunca observada até aqui, esta ultima lei concerne aos cientistas, aos técnicos, aos
inventores e inovadores, aos escritores e filosofos.

(...) Antes de organizar o bem de outrem, o que muitas vezes significa fazer-thes violéncia,
ou seja, mal, a obrigacéo minima exige que se evite cuidadosamente fazer-lhe esse mal.

A obrigacdo maxima consistiria, antes, em amar, ndo so a pessoa mais proxima, como
todos os conjuntos globais, individuos, coletivos, seres vivos e inertes: para tanto, é
preciso mais do que uma moral. (Serres.1999.:263-264)

A acdo do cientista é bem explicada por Serres. E na busca de minimizar as
mazelas da vida depositamos nas acOes estéticas o caminho. A acdo na arte e na
ciéncia podem em conjunto propiciar a difusdao do amor coletivo. Saint-Exupéry ao
defender novas visdes pelas tecnologias nos anima. Ao vermos a reportagem:
Robd - Mais emoc3o, na qual o humandide Kobian'?® foi criado para expressar as
emogOes humanas como: tristeza, repulsa e surpresa, nos permite acreditar que é
possivel que o contato dos humanos com maquinas sentimentais possam
desenvolver uma maior afetibilidade. Enfatizamos que nds humanos, nem todos,
em busca de um “progresso” nos tornamos maquinas também, embora, tenhamos
criado essas ferramentas como se nos olhassemos no espelho. Ao sabermos que o
nosso contato com nossos inventos tém uma funcao recursiva, nds modificamos a

sociedade por meio de novas descobertas e, essas nos transformam.

128 \sww.roboticsblog.org
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Repulsa Tristeza

Surpresa

O que defendemos é a possibilidade da corregao de nossos defeitos em relacao a
falta de amor, a partir de maquinas emocionais. Quem sabe o contato dos
humanos com robds sentimentais ajude o homem a se conhecer como ser

sensivell? Outro exemplo vem do filme Inteligéncia Artificial'*.

David (Haley Joel Osment) é um robé — meca-filho que € copia fiel de uma crianca
humana. Esse robé é programado para servir como filho e amar incondicionalmente a
mde. O pequeno robd, ao ser ativado para amar, passa a sonhar - como Pinoquio - em se
tornar humano s para ganhar o amor de sua mae. O filme passa em um tempo futuro,
em que o efeito estufa derreteu a calota polar, matou bilhdes de pessoas e afundou
cidades costeiras como Nova Iorque e Amsterda. A populacdo esta divida entre orgas - os
organicos, e 0s mecas - 0S mecanicos, 0s orgas estdo proibidos de procriar. A grande
questao, inicialmente destacada pelo cientista, € a capacidade de um meca amar um orga,
mas no decorrer do filme essa posicdo se inverte e tras outra questdo: Serd um humano
capaz de amar um meca?

129 hitp:/lwww.adorocinema.com/filmes/ai/ai.asp
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Esse filme nos permite esperar que os humanos possam aprender a amar como

as maquinas.

Além da possibilidade das maquinas mostrarem atitudes de amor, chamamos a
atencao para as atitudes de amor ao préximo vindo dos animais. No anexo do
trabalho é possivel encontrar varias reportagens de acbes estéticas feitas pelos
seres ditos “irracionais”. No entanto, uma em particular, nos chamou atencao por

se tratar de uma cadela que leva seu carinho aos animais abandonados.

Em 2003, a policia de Warwckshire, Inglaterra, abriu um galpao de um jardim e encontrou
ali um cdo choroso e encolhido. Ele havia sido trancado e abandonado no galpdo. Estava
sujo, desnutrido e claramente maltratado.

Num ato de bondade, a policia levou o cdo para um abrigo proximo, o Nuneaton
Warwickshire Wildlife Sanctuary, dirigido por um homem chamado Geoff Grewcock. Lugar
este conhecido como um paraiso para animais abandonados, 6rfdos ou com outra
qualquer necessidade. Geoff e a equipe do Santuario trabalharam com dois objetivos:
restaurar a completa salde do animal, e ganhar sua confianca. Levou varias semanas,
mas finalmente os dois objetivos foram alcancados.

Deram a ela o nome de Jasmine, e comegaram a pensar em encontrar para ela um lar
adotivo. Mas Jasmine tinha outras idéias. Ninguém se lembra como comegou, mas ela
passou a dar as boas vindas a todos os animais que chegavam ao Santuario. Nao
importava se era um cachorrinho, um filhote de raposa, um coelho ou qualquer outro
animal perdido ou ferido. Jasmine se esgueirava para dentro da caixa ou gaiola e os
recebia com uma lambida de boas vindas.

Geoff conta um dos primeiros incidentes: "Nds tinhamos dois cachorrinhos que foram
abandonados numa linha de trem proxima. Um era um mestico de Lakeland Terrier e o
outro um mestico de Jack Russel Doberman.

Eles eram bem pequenos quando chegaram ao centro e Jasmine aproximou-se e
abocanhou um pelo cangote e colocou-o em uma almofada. “Ai ela trouxe o outro e
aconchegou-se a eles, acarinhando- os”.

"Mas ela é assim com todos os nossos animais, até com os coelhos. Ela os acalma e
desestressa e isto os ajudam, ndo s6 a ficarem mais proximos a ela, mas também a se
adaptarem ao novo ambiente"

"Ela fez 0 mesmo com filhotes de raposa e de texugos: ela lambe os coelhos e os porcos
da Guiné e ainda deixa os passaros empoleirarem- se em seu nariz"

Jasmine, a timida, maltratada, paria abandonada, tornou-se a mde substituta dos animais
do Santuario, um papel para o qual ela nasceu.
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A lista de jovens animais dos quais ela cuidou inclui cinco filhotes de raposa, quatro
filhotes de texugo, quinze galinhas, oito porcos da Guiné, dois cachorrinhos e quinze
coelhos.

E um cervo montés. O pequeno Bramble, com 11 semanas de idade, foi encontrado semi-
consciente em um campo. Na chegada ao Santuario, Jasmine aconchegou-se a ele para
manté-lo aquecido e assumiu inteiramente o papel de mae substituta. Jasmine cumula
Bramble de afeicdo e ndo deixa que nada lhe falte. "Eles sdo inseparaveis", diz Geoff.
"Bramble anda entre suas pernas e eles ficam se beijando...Eles passeiam juntos pelo
Santuario. E um prazer vé-los":

Jasmine continuara cuidando de Bramble até que ele possa voltar a viver na floresta e quando isto
acontecer, Jasmine ndo estara sozinha. Ela estara muito ocupada distribuindo amor e carinho ao
proximo 6rfdo ou a proxima vitima de abusos e maus tratos.

UM VERDADEIRO EXEMPLQ QE AMOR INCONDICIONAL! VOCE CONHECE MUITOS SERES CAPAZES
DISSO???... JASMINE ESTA AI PARA ENSINAR...

http://muitoalmdospassarinhos.blogspot.com/

Mais um exemplo de cena tocante com animais aconteceu na Asia:

Um cachorro foi visto no meio de uma avenida com muito transito cuidando de seu amigo que foi
atropelado por um carro. Usando a pata,

ElF b T POP. FCFOF. COM E b T EOF. POFOF. COM
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cachorro tentava acordar o amigo que estava morto.

Apesar do trafego pesado, o cachorro ndo abandonava o amigo.

EElFr b &7 F0F. FCPOF. CE

O cachorro tentava empurrar seu amigo para fora da avenida. E quando alguma pessoa tentava
ajudar, ele rosnava e afugentava os que se aproximavam dele.
As pessoas ficaram impressionadas como um cachorro vira-lata podia ser tao leal!

Acreditamos que o0 amor entre esses dois caes passaria completamente
despercebido aos olhos do publico se 0 mundo respirasse um clima consistente de
amor e compreensao. Como vivemos um momento de individualismo exacerbado
o fato teve uma conotacao enorme. Em virtude da aceitagao calorosa da cena
mostrada é que acreditamos que exemplos como esses toquem cada vez mais os
coracOes carentes. Essa constatacao de receptividade é que nos anima a acreditar

que as acoes estéticas possam ser efetivas para um futuro diferenciado.

As reportagens acima, para muitos, no que diz respeito a academia, seriam
totalmente inuteis e fora dos padrdes. No entanto, a nossa idéia é ligar a tese a
vida em uma visao transdisciplinar. Utilizamos as reflexdes do escritor Martin
Page®® que investe, por meio de seu personagem Antoine, na necessidade da

academia se voltar para a curiosidade e as paixdes humanas. Antoine da sua

130 Martin Page - nasceu em 1975, escritor frances, que estudeapaibgia, mas ndo se formou por n&o

concordar com as divisGes do curso em discipliBasreveu “Como me Tornei Estlpido”, no qual faz uma
critica aos valores do mundo atual e as institsge ensino que impde aos alunos disciplinas qoe sa

fragmentadas.
Resenha do livro feita pelo Instituto Hypnos: “Reeqio acumulo de sabedoria, acumula-se tristegac

aumenta a ciéncia, aumenta a dor” (Eclesiaste®).1f esse 0 mote que Antoine, um erudito cujos
conhecimentos sempre interminados, que vagam dagl@oa metafisica, passando por seus solidos

conhecimentos de... aramaico, arroga para sua nopeegata: tornar-se estipido.

Martin Page constr6i um personagem memoravel. Aatéium curioso, que tem uma relagéo visceral com o

conhecimento, para além da vida académica redqularO personagem é critico, acido e odeia 0 muta$o

burocracias, obrigacdes desprazerosas e da igmorématumaz. Entretanto, descobre-se, por isso mesm

doente. Sofre da patologia daqueles que pensamsiemae, como diz 0 sabio livro da Sabedoria, 46
dor de viver aumentada em proporc¢éao direta a suidele. O autor mostra a decisao de Antoine diaessal
quadro irreparavel: abdicar de sua consciéncigéeg@ncia e tornar-se retumbantemente estipido.
http://www.institutohypnos.org.br/v4/index.php/2@068/como-me-tornei-estupido-martin-page/
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versao do que uma tese nao deveria ser — afirmar verdades e conter respostas
absolutas. Para tanto, critica e ironiza Rodolphe seu colega e contumaz
contraditor:

Rodolphe dava um curso de filosofia intitulado "Kant ou o reino do pensamento absoluto”.
Tipico produto do sistema educacional, Rodolphe podia obter o grau de mestre dentro de
dois anos, passar a professor dentro de 7 anos e morrer completamente esquecido uns
sessenta anos depois, deixando uma obra que influenciara geracdes e geracoes de
tracas. (2005:33)

Antoine é o tipico representante do pensamento complexo, pois prega a incerteza

e a preocupacao com o todo da vida. Representa a duvida:

O ser humano era tdo vasto e tdo rico gue ndo poderia haver maior vaidade neste mundo
qgue estar demasiado seguro de si mesmo. (...) Acreditava razoavelmente em si mesmo,
esforcava-se por ndo acreditar demasiadamente, por ndo concordar facilmente com o que
ele proprio pensava, pois sabia como as palavras do nosso espirito gostam de nos prestar
servigo e nos reconfortar logrando-nos. (2005: 13-14)

Rodolphe, ao contrario, é a escarnacao das certezas e das verdades:

Afirmava, como bom filosofo que era, que produzia atos e pensamentos puros pela simples
operacdo da sua vontade todo-poderosa e do seu perfeito livre-arbitrio. Antoine zombava
dele, relembrando-lhe as contingéncias e os multiplos determinismos que pesam sobre 0s
seres humanos. (2005:33)

Antoine torna-se um critico severo das diretrizes educacionais vigentes, em
virtude, das experiéncias que teve no percurso académico. Como aluno, Antoine
assiste as aulas que o interessam como ser e nao as ligadas a um programa
oficial. Fica totalmente aborrecido com provas que pedem respostas como sim ou

nao, por achar que é uma enorme limitagdo das questdes complexas. E questiona:

Ser curioso, querer compreender a natureza e os homens, descobrir as artes deveria ser a
tendéncia de todo e qualquer espirito. Mas, se assim fosse, com a atual organizagcéo do
trabalho, o mundo deixaria de girar, simplesmente porque aquilo demanda tempo e
desenvolve o espirito critico. Ninguém trabalharia. (...) N&o € possivel viver
demasiadamente consciente, demasiadamente pensante. Alids, observemos a natureza:
tudo o que vive muito e contente ndo € inteligente. As tartarugas vivem séculos, a dgua é
imortal, e Milton Friedman' estd sempre vivo. (...) A organizacéo social das formigas, por

131 Milton Friedman nasceu em Nova York, no dia 31 de julho de 19&8ds originario de uma familia
muito pobre, cujos pais emigraram da Russia. Defed®s principios do liberalismo permaneceu na
Universidade de Chicago de 1946 a 1977. A partit@%/ desenvolveu seu trabalho na Hoover Instiigio
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exemplo, é muito mais bem-sucedida do que jamais serd a nossa e nenhuma formiga tem
cdatedra na Sorbonne. (...) Estou convencido de que a inteligéncia € uma virtude
compartilhada pelo conjunto da populacdo, sem distincdo social: ha igual porcentagem de
pessoas inteligentes entre profs. e outras profissées™ (...) Encontrar alguém inteligente e
sensato ndo € fungdo do dijploma; ndo hd teste de Q.1 para revelar o que se poderia
chamar bom senso. (2005:58-64)

As criticas defendidas por Antoine nos ajudam na procura por possiveis caminhos
em direcdo ao futuro. A atualidade dos pensadores, artistas e individuos que se
entregam as agdes estéticas, nesta tese apresentados, nos permite acreditar em
um novo futuro. Uma vez que presenciamos gestos, acdoes e pensamentos de
amor que se derramam pela vida. Sonhar, imaginar, projetar: o periodo de guerra
cedendo lugar ao de paz, a légica da ganancia cedendo lugar a logica da partilha é
a nossa utopia. E incentivar a conquista de uma consciéncia em que cada parte

faz parte de um s6 todo em uma relacao de interdependente responsabilidade.

A fusao da sensibilidade com a razao e os desdobramentos desta fusao estao na
base das reflexdes de Peirce sobre a realidade do Agape - Agapismo, o terceiro
modo de evolugao, na doutrina peirceana. O termo significa Amor e em Peirce
origina a lei do amor evoluciondrio. As reflexdes de Ilya Prigogine sobre a
liberdade e criatividade na construcao do futuro, apontam na direcao do amor
como base construtiva de um futuro diferenciado. Também nessa direcao pode
surgir a funcao do artista como propositor de sensagdes diversas, atuando no
retorno da unidade do homem. A pesquisa enfatiza a agdo estética como um

instrumento capaz de possibilitar transformacdes de vidas.

Vivemos em um sistema aberto, complexo, que permite a emergéncia da
criatividade, e esta é fruto da nossa liberdade de agir. Assim, podemos esperar
que o homem em contato constante com a poesia da vida, quer seja em obras de
arte ou em acodes estéticas, possa interferir na conducdo do caminho evolutivo. Na

“Carta as Futuras Geracgbes”, Prigogine defende a acao dos jovens e a esperanca,

foi agraciado com o Prémio Nobel em 1976, por sealizacdes nos campos de analise de consumaridisto
e teoria monetaria e por sua demonstracdo da crithaiee da politica de estabilizacao.
www.cofecon.org.br/index.php?Itemid

132 Explicagdo feita na Tese para completar o raciocia frase.
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a visao otimista e a possibilidade do Reencantamento do mundo. Peirce e
Prigogine defendem a liberdade de agir e mostram a responsabilidade inerente a
essa liberdade.

A liberdade de criar abre caminho para a construcao de um novo futuro. Lygia ao
dizer que nao era artista, e sim, propositora mostra uma nova postura do artista
frente ao publico. Krajcberg dedica sua vida a exibir os abusos do homem. Esses
artistas, como outros, criam um novo objeto artistico, pois esse deixa de ser o

resultado final — a obra — e passa a ser o proprio ato. A agao como poesia.

Visualizar a beleza na vida é uma das caracteristicas de muitos artistas. Auguste
Rodin®*® pratica a biofilia, ao explicar a Paul Gsell porque gosta de colocar suas
esculturas nos jardins. “Geralmente as estatuas sao colocadas num jardim para
embeleza-los. Estatuas devem ser colocadas ai para serem embelezadas pelo
jardim. A natureza € sempre a mestra soberana e a perfeicao infinita.”
(Rodin.1990:10)

E possivel que as obras de arte, as acdes estéticas e a preocupacido com o todo da
vida sejam movidas pela atragdo de um ideal admiravel como Peirce afirmou, uma
vez que elas encarnam qualidades de sentimentos. Peirce em conjunto com os
artistas e pensadores citados, nos fazem acreditar que sentimento, acao e
pensamento se completam. Claude Lévi-Strauss'>* terminou o livro “Olhar Escutar

Ler” glorificando as artes:

O unico meio de a obra de arte perpetuar-se € dar origem a outras obras de arte, que,
para seus contemporaneos, parecerdo mais vivas do que aquelas que as precederam
imediatamente.

Vistas na escala dos milénios, as paixdes humanas se confundem. O tempo ndo acrescenta
nem subtrai coisa alguma aos amores € aos odios sentidos pelos homens, nem aos seus
compromissos, suas lutas e suas esperangas: ontem e hoje, SG0 sempre 0Ss Mmesmos.
Suprimir ao acaso dez ou vinte séculos de historia ndo afetaria de modo sensivel nosso

133 Auguste Rodinescultor francesasceu em Paris em 1840 e morreu 1917.

134 Claude Lévi-Strauss Nasceu em Bruxelas em 1908, antropélogo, professéilésofo francés. E
considerado o fundador da Antropologia EstrutuialiResidiu no Brasil entre 1935 — 1939, como membr
da missao universitaria francesa que colaborouiagdm da USP.
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conhecimento da natureza humana. A unica perda insubstituivel seria a das obras de arte
gue tais séculos teriam visto nascer. Pois os homens ndo diferem, e nem existem, senéo
por suas obras. (1997:139)

Enfatizamos que é o sentimento de amor que nutre e contribui para a evolucao
do cosmos, da natureza e das pessoas. Ao gerenciar as acoes, 0 amor, aponta
para a possibilidade de ocorrer a tao esperada transicao da cultura da guerra para
a cultura da Paz, defendida por Prigogine. A Unica certeza que temos, neste
trabalho, é o incentivo para as agoes estéticas. O resultado dessas agbes fica na
esfera da incerteza no amanha. As possiveis respostas dos acertos e dos erros da
nossa pretensa utopia sé o tempo respondera. Esperamos que nossa Utopia e
Agathopia possam crescer indefinidamente como todo ideal inatingivel.
Acreditamos nas afirmagdes de Peirce de que a grande lei do universo, a lei da
mente e da aquisicdo de habitos, possa difundir idéias e afetar outras que se

encontrem em relagdo.

As afirmacOes de Vieira sobre a tendéncia das coisas vivas em permanecer, ndo
podem ser esquecidas. O ser vivo para permanecer precisa se adaptar ao meio e
mudar conforme as necessidades, sendo fenecerd. A exigéncia de adaptacoes e
mudancas talvez consiga um milagre ndo conseguido até a presente data. Quem
sabe que em nome da sobrevivéncia o ser humano adquira habitos de amor ao
proximo e a vida? O recurso de amor como salvacdao de um e de outro vai ao
encontro do filme “Uma mente brilhante” quando Nash discorda da afirmacao de
Adam Smith!*. E, no filme “Perfume de Mulher”, no qual Tereza Mendonca®*®
explica a relacdo aberta e ndao parandica entre pai e filho, que substitui a
rivalidade pela solidariedade. Essa relacao como a de Nash mostra que o agir em

prol de todos é uma forma de agir para si mesmo:

Em "Perfume de Mulher”, estabelece-se uma relacdo pai-filho entre os personagens
principais, em que a salvacdo de um esta diretamente ligada a salvagdo do outro, e cada

135 Ver pag. 140
1% Dra. Teresa Mendoncaé psicanalista, doutora em Ciéncias Sociais e aimch do Instituto da
Complexidade
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um salva-se a si mesmo, no momento mesmo em que pensa estar salvando o outro.
(2007:206)

Nao podemos deixar de ressaltar o otimismo dos pensadores e artistas desta tese.
Beuys acredita na possibilidade de qualquer pessoa ser artista por meio da acao.
Lygia transforma o artista em propositor de sensacoes e Krajcberg mostra toda a
forca da acao em prol da sobrevivéncia da natureza. Prigogine na “Carta as
Futuras Geragdes” se confessa otimista e acredita no amanha por meio dos
jovens. Peirce defende a existéncia do amor até mesmo no mal e Morin afirma

suas esperangas:

Sabemos que as grandes mutagoes sdo invisiveis e logicamente impossiveis, antes de
aparecerem. Sabemos também que elas aparecem quando os meios de que dispde um
sistema tornam-se incapazes de resolver seus problemas. (...) Além disso, a
metamorfose ndo € impossivel, mas improvavel. Aqui surge um segundo principio de
esperanca: freqgiientemente, o improvavel surge na historia humana. (...) E possivel,
portanto, manter a esperanca na desesperanca. Acrescentemos a isso o apelo a vontade
face a grandeza do desafio. Embora quase ninguém tenha ainda consciéncia, jamais
existiu causa tdo grande, tdo nobre, t50 necessaria quanto a causa pela humanidade
para poder, ao mesmo tempo e inseparavelmente sobreviver, viver e humanizar-se.
(2003:20)

Terminamos com as esperancas de Carvalho, de Vinicius de Moraes, de Madre

Teresa de Calcuta e langando os dados:

A educagdo do futuro pode vir a ser algo prazeroso, complexo, sintonizado na
incessante recriacdo de novas formas de entendimento para o sistema-mundo, fundadas
na co-responsabilidade, na esperanga planetaria, na eco-alfabetizacdo, assim como na
aposta de que as futuras geragbes serdo as continuadoras de um longo processo
civilizatorio cujo fim permanecerd sempre indeterminado. (2008:68)

“E, meu amigo, sb resta uma certeza

€ preciso acabar com essa tristeza

é preciso inventar de novo o amor”.**’

137Vinicius de Moraes escreveu a letra da mUsicat&Cas Tom” em 1974, para relembrar o periodo dos
dois na criacdo musical. A letra fala de um Ridaeeiro feliz que existe na memdria, mas nao Hialage.
Os amigos e parceiros sabiam que era importané&def o amor. Vinicius introduziu o amor repleto de
esperangas na musica brasileira. O amor que gonsile a pena. Tom, naquela época, j& mostrava sua
preocupacdo com a natureza. A letra completa pardeosisultada no anexo.
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“Sei que o meu trabalho é uma gota no oceano, mas sem ele, o oceano seria

menor” 38

‘Alea jacta est **°

%8 Frase de Madre Teresa de Calcuta.

139'Alea jacta est"Os dados estdo lancados" - "A sorte est4 lancafzi'a frase em latim supostamente
proferida por Julio César ao tomar a decisdo deacrocom suas legifes o rio Rubicdo, que delimitava
divisa entre a Galia Cisalpina (Galia ao sul dope8| que hoje corresponde ao territério do norte da
Peninsula Italica) e o territério da Italia. hitptAvikipedia.org/wiki/Alea_jacta_est

161



7. Bibliografia:

ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. Trad. Alfredo Bosi. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2000.

ALBOM, Mitch. A ditima grande licdo o sentido da vida. Trad. José J. Veiga. Rio de
Janeiro: GMT editores, 1998.

BARBOSA, Ana Mae. Interterritorialidade na arte/educacao e na arte. In: In:
Interterritorialidade — midias, contextos e educacdo. BARBOSA, Ana Mae;
AMARAL, Lilian (orgs.). Sao Paulo: SENAC, 2008.
BAUDELAIRE, Charles. Les phares. In: XIXe. Siecle Collection Litéraire Lagarde &
Michard. Paris: Bordas, 1969.

. Sobre a modernidade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997.
CANDIDO, Mendes (org.). Representacao e Complexidade. Rio de Janeiro:
Garamond, 2003.
CAPRA, Fritjof e outros. Alfabetizacdo ecologica a educacdo das criancas para um

mundo sustentavel. Trad. Carmem Fischer. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

CARVALHO, Edgard de Assis. Polifonicas idéias antropologia e universalidade. Sao

Paulo: Imaginario, 1997.
. Virado do avesso. Sao Paulo: Selecta Editorial, 2005.

. ALMEIDA, Maria da Conceicdo. Ilya Prigogine Ciéncia razdo € paixao.
Trad. Edgard de Assis Carvalho, Isa Hetzel. Belém. Para: Eduepa, 2001.

, CASTRO, Gustavo de, ALMEIDA, Maria da Conceicao de (org.) Ensaios
de Complexidade. Porto Alegre: Sulina, 2002.

, Mendonca Terezinha (org.) Ensaios de Complexidade 2. Porto Alegre:
Sulina, 2003.

. Brasil em tela cinema e poéticas do social. Porto Alegre: Sulina, 2008.

. Etica, solidariedade e complexidade. Sdo Paulo: Palas Athena, 1998.

162



. Arte-ciéncia, religacdo indispensavel para a educacdo no século XXI. In:
Interterritorialidade — midias, contextos e educacdo. BARBOSA, Ana Mae;
AMARAL, Lilian (orgs.). Sao Paulo: SENAC, 2008.

. Ftica complexa e conhecimento cientifico. Texto distribuido em reunido do
Grupo de Estudos Complexus do Departamento de Ciéncias Sociais PUCSP. Sao
Paulo, 2009. O texto fara parte de um livro no prelo na Inglaterra: Texto mimeo, a
ser publicado em Research on scientific research: a transdisciplinarity study,
(organizacao Mauro Maldonato/Ricardo Pietrobon), Sussex Academic Press,
Sussex, UK. Kisses, E.

CASTORIADIS, Cornelius. O mundo fragmentado — as encruzilhadas do labirinto/
3. Trad. Rosa Maria Boaventura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992

COMTE_SPONVILLE, André. A vida humana. Trad. Claudia Berliner. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2007.

D’AMBROSIO, Ubiratan. A era da Consciéncia. Sao Paulo: Fundacdo Peirdpolis,
1997.

DIB, Maria Augusta Nogueira Machado. Peirce, um fildsofo Iogico metafisico. In:
Comunicacao apresentada 82 Jornada do Centro de Estudos Peirceanos, novembro
de 2005. Publicada no Caderno desta referida Jornada.

. A Agathotopia de Charles Sanders Peirce. TD. PUC/SP, 2008.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario da lingua portuguesa.
Curitiba: Positivo, 2004.

GOSWAMI, Amit. O universo autoconsciente. Trad. Ruy Jungmann. Sao Paulo:
Aleph, 2007

JOHNSON, Paul. Os criadores. Trad. Ana Beatriz Rodriguez. Rio de Janeiro:
Campus, 2006.

JOHNSON, Steven. Emergéncia a dinamica de rede em formigas, cérebros cidades
e softwares. Trad. Maria Carmelita Padua Dias. Rio de Janeiro: Zahar, 2003.
KRAJCBERG, Frans. Catalogo da Exposicao Frans Kracjberg: Natura. Museu de
Arte Moderna de SP: 16 de outubro a 14 de dezembro de 2008.

KONDER, Leandro. Sobre o amor. Sao Paulo: Boitempo, 2007.

163



LEAO, Heloisa Helena da Fonseca Carneiro. O corpo tecnoldgico como suporte
artistico no caminho do pos-humano. Dissertacao de mestrado PUCSP, 2003.
LIPOVETSKY, Gilles. Metamorfoses da cultura liberal ética midia empresa. Trad.
Juremir Machado da Silva. Porto Alegre: Sulinas, 2004.

LEVI-STAUSS, Claude. Ofbar escutar ler. Trad. Beatriz Perrone-Moisés. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1997.

MAGEE, Bryan. Historia da filosofia. Trad. Marcos Bagno. Sao Paulo: Loyola, 1999.
MASI, Domenico. Criatividade e grupos criativos. Trad. Léa Manzi, Yadyr
Figueiredo. Rio de Janeiro: Sextante, 2003.

MENDONCA, Teresinha; CARVALHO, Edgard (org.). Ensaios de complexidade 2.
Porto Alegre: Sulinas, 2004.

. Homo-creator ética e complexidade na reprogramacdo da vida. Rio de
Janeiro: PUC, 2007

MILLIET, Maria Alice. Lygia Clark: obra — trajeto. Sao Paulo: Edusp, 1992
MORIN, Edgar. A cabeca bem feita. pensar a reforma e reformar o pensamento.
Trad. Eloa Jacobina. Rio de Janeiro: Bertrand do Brasil, 2000.

__ . A necessidade de um pensamento complexo. In: MENDES, Candido (org).
Representacdo e complexidade. Trad. Marcos Demoro Rio de Janeiro: Garamond,
2003.

__ . O paradigma perdido: A natureza humana. Trad. Hermano Neves.
Portugal: Europa-America, 1973.

__ . Ciéncia com consciéncia. Trad. ? Portugal: Europa — América, 1982.

. O problema epistemoldgico da complexidade. Trad. ? Portugal: Europa -
America, 1983.

. Da necessidade de um pensamento complexo In: Para navegar no século
XXI. Trad. Juremir Machado da Silva. Porto Alegre, RS: Sulina, 1997.

. Amor poesia sabedoria. Trad. Edgard de Assis Carvalho. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2002.

. O cinema ou o homem imagindrio. Trad. Antdnio-Pedro Vasconcelos.
Lisboa: Moraes editores, 1970.

MORIN, Edgar. A ética do sujeito responsavel. Trad. Edgard de Assis Carvalho. In:
Etica, solidariedade e complexidade. Sao Paulo: Palas Athena, 1998.

164



. O método 5 a humanidade da humanidade. Trad. Juremir Machado da
Silva. Porto Alegre: Sulinas, 2005.

. O método 6 ética. Trad. Juremir Machado da Silva. Porto Alegre: Sulinas,
2005.

__ . Para além da globalizacdo e do desenvolvimento.: sociedade mundo ou
império mundo? Trad. Wanda Maranhdo Costa. In: CARVALHO, Edgard de Assis;
MENDONCA Terezinha (org.) Ensaios de Complexidade 2. Porto Alegre: Sulina,
2003.

_____, CASSE, Michel. Filhos do céu entre vazio, luz e matéria. Trad. Edgard de
Assis Carvalho e Mariza Perassi Bosco. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2008.
NACHMANOVITCH, Stephen. Ser criativo. Trad. Eliana Rocha. Sao Paulo: Summus,
1993.

NOVAES, Adauto. Os sentidos da paixdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.
PAGE, Martin. Como me tornei estupido. Trad. Carlos Nougué. Rio de Janeiro:
Rocco, 2005.

PAUSCH, Randy. A /icdo final. Trad. Laura Alves, Aurélio Rebello. Rio de Janeiro:
Agir, 2008.

PEIRCE, Charles Sanders. Collected Papers of Charles Sanders Peirce. Vols. 1-6,
Ed. By Charles Hartshorne and Paul Weiss. Cambridge, Massachusetts: Harvard
University Press, 1931-35. Vols. 7-8, Ed. by Arthur Burks. Cambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, 1958.

. Antologia filosofica. Trad. Anténio Machuco Rosa. Portugal: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, 1998.

. The Evolutionary Love — Published in The Monist, vol.3, pp176-200 (1893)
as the lasta paper in a series of five. Specially Formatted for On-Line Presentation
by Josephy Ransdell.

PENA-VEJA, Alfredo; LAPIERRE, Nicole. Edgar Morin em foco. Trad. Edgard de
Assis Carvalho. Sao Paulo: Cortez, 2008.

PERRY, Ted. A carta do Cacigue Seattle. Trad. Alice Galeffi. Rio de Janeiro: Versal
editores, 2006.

PICCHIA, Menotti Del. Mascaras. Rio de Janeiro: Companhia Editora Nacional,
1937.

165



PRIGOGINE, Ilya. O fim da certeza. In: MENDES, Candido (org). Representacdo e
complexidade. Trad. Arnaldo Marques da Cunha. Rio de Janeiro: Garamond, 2003.
. Criatividade da natureza, criatividade humana. In: CARVALHO, Edgard
de Assis e MENDONCA, Teresinha (org). £Ensaios de complexidade 2. Trad. Luiz
Nogueira e revisao técnica Edgard de Assis Carvalho. Porto Alegre: Sulinas, 2004.
. Giéncia razdo e paixdo. In: CARVALHO, Edgard de Assis e ALMEIDA,
Maria da Conceicao (org). Trad. Edgard de Assis Carvalho, Isa Hetzel. Belém,
Para: Eduepa, 2001.
. A nova alianga. Trad. Miguel Faria e Maria Joaquina Machado Trincheira.
Revisao Jodo Pedro Mendes. Brasilia: UNB, 1991
. MORIN, Edgar e outros autores. A sociedade em busca de valores. Trad.
Luis M. Couceiro Feio. Lisboa: Instituto Piaget, 1998.
. Le futur n'est pas donné. In. L homme devant lincertain. Paris: Editions
Odile Jacob, 2001
RUELLE, David. Os paradoxos do caos. In: PESSIS-PASTERNAK, GUITTA. A
CIENCIA: DEUS OU DIABO?. Trad. Edgard de Carvalho e Mariza Perassi Bosco.
Sao Paulo: UNESP, 2001.
RODIN, Auguste. Rodin a arte - conversas com Paul Gsell. Trad. Anna Olga de
Barros Barreto. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.
SAINT_EXUPERY, Antoine de. Terra dos homens. Trad. Rubem Braga. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1979.
SANTAELLA, Lucia. O admirdvel estético e ético como ideal supremo da vida
humana. In: SILVA, Jorge Antonio e (org.). £ncontros Estéticos. Sao Paulo: Caixa
Econbmica, 2005.
Chaves do pragmatismo peirceano nas ciéncias normativas. In:
Cognitio 1 Revista de Filosofia do Centro de Estudos do Pragmatismo. Sao Paulo:
PUCSP: Educ. Palas Atena, 2000.
. A assinatura das coisas. Peirce e a literatura. Rio de Janeiro: Imago,
1992.

. O conceito de semiosfera a luz de C. S. Peirce. In: MACHADO, Irene
(org.). Semiotica da cultura e semiosfera. Sao Paulo: AnnaBlume, 2007.

166



SANT'ANNA, Renata , PRATES, Valquiria. Frans Krajcberg a obra que ndo
gueremos ver. Sao Paulo: Paulinas (colecao arte a primeira vista), 2007.
SANT'ANNA, Renata , PRATES, Valquiria. Frans Krajcberg a obra que ndo
gueremos ver. Caderno-atelié. Sdo Paulo: Paulinas (colecdo arte a primeira vista),
2007.
SCHOPENHAUER, Arthur. A arte de escrever. Trad. Pedro Slssekind. Porto Alegre:
L&PM, 2007.
SERRES, Michel. Hominescéncias o comego de uma outra humanidade? Trad.
Edgard de Carvalho, Mariza Perassi Bosco. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003.

. Ramos. Trad. Edgard de Carvalho, Mariza Perassi Bosco. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2008.
_ . Luzes - cinco entrevistas com Bruno Latour. Trad. Luiz Paulo Rouanet.
Sao Paulo: Unimarco, 1999.

. Roda Viva. TV Cultura. Sao Paulo, 1999
http://www.rodaviva.fapesp.br/materia_busca/386/michel%20serres/entrevistado
s/michel_serres_1999.htm)

SILVA, Jorge Antonio e. Friedrich Von Schiller e a educagdo estética do homem.
In: Encontros Estéticos. Sao Paulo: Caixa Econdmica, 2005.

SILVEIRA, Lauro Frederico Barbosa. Em Busca dos fundamentos da universidade e
da necessidade da semiotica e do pragmatismo de C. S. Peirce. In: Cognitio 1 -
Revista de Filosofia do Centro de Estudos do Pragmatismo, Sao Paulo, Educ: Palas
Atena, 2000.

. Curso de semiotica geral. Sao Paulo: Quartier Latin, 2007.

SMITH, Roberta. Arte conceitual. In: STANGOS, Nikos. Conceitos de arte moderna.
Trad. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Zahar, 1991.

STEVENSON, Leslie, HABERMAN, David L. Trad. Adail Ubirajara Sobral. Dez teorias

da natureza humana. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.

TCHEKHOV, Anton. Sem trama e sem final 99 conselhos de escrita. Trad. Homero
Freitas de Andrade. Sao Paulo: Martins, 2007.

TODOROV, Tzvetan. Teoria da literature — I. Lisboa /Portugal: Edicdes 70, 1999

167



UEXKULL, Thure von. A teoria de Jakob von Uexkiill. In: Galdxia: Revista
transdisciplinar de comunicacao, semiotica, cultura. Programa Pds-graduado em
Comunicacao e Semiotica da PUC-SP — n. 7 (abril 2004) Sao Paulo: EDUC; Brasilia:
CNPq, 2003.

VIEIRA, Jorge de Albuquerque. Semidtica, Sistemas e Sinais. Tese de doutorado
defendida na Pontificia Universidade Catodlica de Sao Paulo, 1994.

. Ciéncia, arte e o conceito de Umwelt. In: MEDEIROS, Maria Beatriz
de (Org.). Arte e tecnologia na cultura contemporénea. Brasilia: Dupligrafica,
2002.

. Semiosfera e o conceito de Umwelt. In: MACHADO, Irene (org.).
Semidtica da cultura e semiosfera. Sao Paulo: AnnaBlume, 2007.

. Teoria do conhecimento e arte. Formas de conhecimento: arte e
ciéncia uma visdo a partir da complexidade. Fortaleza: Expressao Grafica e
Editora, 2006.

. Ciéncia formas de conhecimento: arte e ciéncia uma visdo a partir da

complexidade. Fortaleza: Expressao Grafica e Editora, 2007.

. Ontologia formas de conhecimento: arte e ciéncia uma visdo a partir
da complexidade. Fortaleza: Expressao Grafica e Editora, 2008.
, SANTAELLA, Lucia. Metaciéncia como guia de pesquisa. Sao Paulo:
Mérito, 2008.

VITA, Luis Washington. Introducdo a Filosofia. Sao Paulo: Melhoramentos, 1965.
WANDERLEY, Lula. O dragdo pousou no espago — arte contemporanea, sofrimento
psiguico e o objeto relacional de Lygia Clark. Rio de Janeiro: Rocco, 2002.

WILSON, Edward O. A uwnidade do conhecimento Consiliéncia. Trad. Ivo
Korytowski. Rio de Janeiro, 1999.

168



8. GLOSSARIO

As definicdes encontradas neste glossario foram obtidas dos autores identificados entre os
parénteses ou pelos autores da tese.

AcoOes Estéticas. AcOes que transbordam de sentimento e amor ao proximo ao ambiente e a
natureza e por isso estdo repletas de beleza. Esse termo foi criado para tese € um neologismo.

Agapismo — Termo empregado por Peirce para designar a “a lei do amor evolutivo”, em virtude
da qual a evolugdo cosmica tenderia a um incremento do amor fraterno entre os homens.
(Abbagnano.2000:22)

Agatologia — Nome raramente usado para a doutrina do bem como parte da ética.
(Abbagnano.2000:22)

Agathopia - Termo introduzindo no universo da Economia pelo economista James Edward Meade,
em 1989, no seu artigo Agathopia: The Economics of Partnership: A tract for the Times Addressed
to All Capitalist and Socialist Who SeeK to make the Best of Both Worlds - Hume Paper Nimero 16-
publicado pela Aberdeen University Press for the David Hume Institute, significa um bom lugar.
Pensado originariamente como uma ilha experimental de um novo regime socio-politico-
econdmico, aos moldes da Ufopia de Thomas More, porém com uma diferenca significativa, os
agathotopianos (Agathotopians) nao sao perfeitos € ndao buscam uma sociedade perfeita, como na
ilha Utopia, mas sao imperfeitos, em uma sociedade imperfeita, e, portanto necessitam encontrar
um modelo sdcio-econdmico politico possivel de ser concretizado e suficiente a corregdo e
aperfeicoamento de suas imperfeicdes, de forma a lhe construir um Bom Lugar para viverem em
uma comunidade de parcerias consideradas as caracteristicas especificas de cada parte.
Posteriormente este modelo arquitetado para a ilha chamada Agathotopia, adentrou o universo da
economia politica como um original modelo de economia onde se procura juntar o que ha de
melhor do modelo capitalista com o que ha de melhor do modelo socialista.

Ambos pensadores criativos cunharam termos para suas respectivas ciéncias e que se tornaram de
importancia central em suas prdprias doutrinas. Originarios de duas préximas idéias concebidas por
duas mentes individuais separadas, no espago-tempo histérico, serd a correlacdo entre os dois
conceitos Agapismo e Agathotopia, a condicdao que permitira a transposicdo do termo concebido
por Meade na sua doutrina econémica do século XX, para a doutrina filosdfica do século XIX de
Peirce. O termo de um para aquele que acreditou no outro.

Agathon= Bem Topos= Lugar

A Agathotopia de Meade aparece no universo da economia politica do século XX como um modelo
de um Bom Lugar para se viver construido a partir das parcerias efetivadas entre as instituicoes.
Um Bom Lugar para se viver, arquitetado ao longo da histéria da humanidade por Utopias
diversas, e ndo alcangado exatamente porque buscavam o perfeito tdo somente idealizado. Utopias
sdo construcOes imaginarias e ndo possiveis de serem testadas na experiéncia concreta da vida
cotidiana.

A tese de que € possivel uma transposicdo do termo Agathotopia ao sistema de Peirce sustenta-se
exatamente na diferenca entre os conceitos Utopia e Agathotopia, e na diferenca da conotacdo
deste Ultimo em Meade, e em Peirce. A doutrina peirceana, original e Unica, nao se reduz a uma
ficcao filosofica ou literaria, nem tampouco a uma idealizagdo de um bom lugar para se viver, ou
um sistema politico econdmico para um Estado de Bem Estar Social, ou ainda um modelo para
uma conduta de vida para a felicidade, mesmo que se colocada a prova como o modelo do
economista Meade.

O foco realista do fildsofo do século XIX nos seus principios universais do mundo fenomenoldgico
(doutrina das categorias), epistemoldgico e ontoldgico, conferiu-lhe uma prioridade que ndo esteve
colocado em modelos éticos de conduta de sociedades particulares para a conquista de um bem
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geral, mas exatamente em uma lei operativa de conduta ética universal com reflexos individuais, ja
que geral e particular fazem parte de um mesmo todo naturalmente.

Com as categorias da fenomenologia primeiridade, segundidade e terceiridade; fundamento das
demais e muitas triades da filosofia ldgica-semidtica metafisica de Charles Sanders Peirce, ele
rompe com todo o tipo de dicotomia até entdo imperante na filosofia, o que foi possivel porque ele
observou uma mesma lei operando na mente universal e nas mentes individuais (CP 7.46), em
continuum movimento evolucionario, A lei do Amor Agapico Evolucionario Criativo.

Ndo nos sendo possivel reproduzir todo o percurso por nds identificado ao longo da pesquisa de
muitos textos dos estudiosos do fildsofo Peirce, e dos seus proprios aos quais tivemos acesso, e
que escreveu mais do que podemos Ié-lo na totalidade, mas que sua escritura quase que em cada
parte fala do seu todo, selecionamos em dois capitulos centrais aqueles pontuais que nos
conduziram ao centro do seu labirinto com nossos mapas nas maos, como que brincando de
“seguir o mestre”. Iniciado no seu Agapismo e por ele conduzido ao que se nos apresentou como o
que estamos defendendo como sua Agathotopia, passando pelo seu Pragmaticismo e seu sistema
realista sinequista evolucionario. (DIB. 2008:4-5)

Esquema da Agathotopia

AGATHOTOMA TLOGOS"
"Nous”
' A .CONCRETIZAGAO DO ADMIRAVEL NO "AGATHON” PELO RAZAO
AGAPE, NO PONTO O MAIS APROXIMADO POSSIVEL DE -

ESPIRITO

/| ENCONTRO DO BELO, BOM E O VERDADEIRO (TRIADE DO
/ "SUMMUM BONUM?), "PORQUE A BONDADE ESTETICA, ETICA E
¢ LOGICA SAO OS FINS PROCURADOS PELOS FENOMENOS.”
(CP 23 151) 3 4 “EIDOS”

. IDEIA, ESSENCIA

Lo

FEIXE DE HABITOS'

“SIGNCREATORY" "0 "SUMMUM

MENTE 7= BONUM”
e s ; ESTETICO,
3 e COINCIDENTE COM O
F’EN.SAMENTO -~ IDEAL PRAGMATISTA

~ "ANIMA"/ALMA

oz
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(o] SEMEADOR’. VINCENT VAN GOGH, 18 8 8, WWw.ARTICP.TRIPOD.COM

(DIB. 2008)

Agonico — Relativo ou proprio da agonia. (http://www.portoeditora.pt/dol/default.asp?
param=08010100)
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Ambiente — Trata-se de um sistema que envolve um determinado sistema. Para que sejam
efetivados os mecanismos de producdo de sistemas pela termodinamica universal, é necessario
que os sistemas sejam abertos, ou seja, troquem matéria, energia e informagdo com outros; o
mais imediato desses costuma ser o seu ambiente. E através dessa interagdo que um sistema é
gerenciado pela evolugdo universal. (Vieira, 2000:6)

Auto-organizacdo 1 — Estd embebida do conceito de semiose, que € a agdo do signo.

Auto-organizacao 2 — Organizagdo espontanea da matéria. (Rosnay, 1997:409)

BEAUDELAIRE, Charles - Nasceu em 1821 e morreu em 1867. Poeta e tedrico de arte francés. E
considerado um dos precursores do Simbolismo. Sua obra tedrica influenciou profundamente as
artes plasticas do século XIX. A importante definicdo de Modernidade no livro “Sobre a
modernidade” é fundamentamental, pois para Baudelaire o verdadeiro artista procura sempre a
modernidade. E para conseguir ser moderno ele precisa captar, no momento presente, os tragos
diferentes e transitorios, que apontam para o eterno. “Trata-se, para ele, (o artista) de tirar da
moda o que esta pode conter de poético no historico, de extrair o eterno do transitério. (...) A
modernidade é o transitorio, o efémero, o contingente, é a metade da arte, sendo a outra metade
o0 eterno e o imutavel”. (Baudelaire, 1996: 24 - 25)

Biofilia — é o amor (philia) a natureza (bio).

Caos — Comportamento imprevisivel de certos sistemas que, no entanto, sdo regidos por leis
deterministas. (Rosnay. 1997:410)

Caos Determinista — E um fendmeno que se apresenta nas evolugdes temporais deterministas: a
condicdo inicial determina o que vai se produzir em seguida, e essa previsibilidade a priori nao
exclui uma imprevisibilidade real, resultante do fato de a condigao inicial ndo ser jamais conhecida
com absoluta certeza. (Ruelle.2001:40)

Ciéncia Cognitiva — Estudo do funcionamento mental (humano ou ndo) que toma como modelo
o computador. A Ciéncia Cognitiva é essencialmente interdisciplinar, reunindo, na tentativa de
fazer uma ciéncia da mente, disciplinas como a Psicologia, a Lingtiistica, a Ciéncia da Computagao,
as ciéncias do Cérebro e a Filosofia. (Teixeira, 1998:166)

CLARK, Lygia. Nasceu em 1920 em Belo Horizonte, Minas Gerais. Mudou-se para o Rio de Janeiro
e participou do Grupo Frente, liderado por Ivan Serpa e formado por Hélio Oiticica, Lygia Pape,
Aluisio Carvao, Décio Vieira, Franz Weissmann e Abraham Palatnik, entre outros, foi, também, uma
das fundadoras do Grupo Neoconcreto. Lygia Clark morreu em 1988 no Rio de Janeiro.

(http://www.itaucultural.org.br/AplicExternas/Enciclopedia/artes visuais/index)

Co-evolugao — Evolugdo conjunta de sistemas bioldgicos, técnicos ou sociais associados entre si e
influenciando-se mutuamente. (Rosnay, 1997:411)

Complexidade — Quando podemos observar um crescendo na dificuldade de definir com rigor
I6gico os parametros sistémicos. (Vieira. 2000: 8)

Complexidade 2 - é um tecido de constituintes heterogéneos inseparavelmente associados:
coloca o paradoxo do uno e do mdltiplo. A complexidade é efetivamente o tecido de
acontecimentos, agdes, interacOes, retroacdes, determinagles, acasos, que constituem o nosso
mundo fenomenal. Mas entdo a complexidade, apresenta-se com os tragos inquietantes da
confusdo, do inextricavel, da desordem, da ambiglidade, da incerteza... Dai a necessidade, para o
conhecimento, de p6r em ordem nos fend6menos ao rejeitar a desordem, de afastar o incerto, isto
é, de selecionar os elementos de ordem e de certeza, de retirar a ambigliidade, de clarificar, de
distinguir, de hierarquizar... (Morin.2001:20).
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Consiliéncia — Edward O. Wilson recupera um termo que ja ndo existe nos dicionarios para
explicar a unido dos conhecimentos. Afianca que o propdsito da mente foi e sera sempre a
tentativa de ligagao das ciéncias com a humanidade. “A fragmentacdo constante do conhecimento
e 0 caos resultante na filosofia ndo sao reflexos do mundo real, mas artefatos da erudicao. (...) A
Consiliéncia € a chave para a unificacdo.” (1999:7)

Continuum 1 — Em obediéncia ao principio, ou maxima de continuidade, segundo o qual devemos
imaginar as coisas continuas na medida em que o possamos, realce-se que devemos supor uma
continuidade entre caracteres da mente e da matéria, tal que a matéria nada seria sendo mente
que teve seus habitos cristalizados, fazendo-a agir com um alto e peculiar grau de regularidade
mecanica ou rotina. (Peirce apud Ibri, 1992:62)

Continuum 2 — Diz respeito a continuidade. O que, entdo, vem a ser continuidade? Peirce (apud
Ibri, 1992:62) “Todos nds temos alguma idéia de continuidade. Continuidade é fluidez, a fusdo de
partes em partes”. Antevé-se que continuidade se refere a generalidade e ndo a pluralidade de
individuais, numa provisoria interpretacao do que possa ser fusdo de partes, identificando-a com
um sistema de relagGes e afeita, assim, a terceiridade. (Ibri, 1992:62)

Egoico — Que se refere ao ego.

Evolugdo — Teoria metafisica do desenvolvimento progressivo do universo em sua totalidade, que
é uma hipotese admitida e pressuposta por muitas doutrinas filosoficas modernas e
contemporaneas. (Abbagnamo, 2000:393)

Feedback — Realimentagdo. (Ferreira, 1975:618) Ver também recursivo.

Ficcionalismo — Da escola de Vaihinger mostra que muito do conhecimento humano é construido
de maneira puramente ficcional e além do mais de maneira consciente. “Hans Vaihinger, declara
que o seu objetivo é responder a pergunta de como podemos formular pensamentos corretos
sobre a realidade a base de representagdes conscientemente falsas”. (Vita, 1965: 94)

HedOnica — Relativo ao hedonismo.
(http://www.portoeditora.pt/dol/default.asp?param=08010100)

Hedonismo - Sistema moral que considera o prazer como o supremo bem que a vontade deve
atingir. (http://www.portoeditora.pt/dol/default.asp?param=08010100)

Heterogénese ou Heterogonia dos Fins — definicdo de W. Wundt, da observagao ndo muito
original de que os fins que a historia realiza ndo sdo os mesmos que os individuos ou as
comunidades se propdem, mas resultam da combinagdo, da correlacdo e do conflito das vontades
humanas entre si e com as condigoes objetivas. (Abbagnamo, 2000:498)

Hierarquia dos niveis — Organizagdo de sistemas complexos por encaixamento sucessivo de
blocos de construgao (atomos, células, sociedades) que acabam formando niveis hierarquicos
sobrepostos.  (Rosnay, 1997:413)

Interface 1 — Em seu sentido mais simples, a palavra se refere a softwares que ddo forma a
interacdo entre usuario e computador. A interface atua como uma espécie de tradutor, mediando
entre as duas partes, tornando uma sensivel para a outra.  (Johnson, 2001:17)

Interface 2 — Meio que conecta dois meios diferentes, mediacdo (signo). O Umwelt € uma

interface e é responsavel pela tradugdo intersemiética do sistema individuo com o sistema externo.
(Vieira, 2002: apontamentos de aula)
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Frans Krajcberg — 12 de abril de 1921 - ¢é pintor, escultor, gravador e fotdgrafo, nasceu na
Polbnia e se naturalizou brasileiro. Fugiu da guerra e Chegou ao Brasil em 1948. Participou da
primeira Bienal de Sao Paulo, em 1951. Em 1964, executou as suas primeiras esculturas com
troncos de arvores mortas, tendo realizado diversas viagens a Amazbnia e ao Pantanal
Matogrossense, para fotografar e documentar os desmatamentos. O material destruido pelas
queimadas passou a ser recolhido pelo artista e transformado em obras, como raizes e troncos
calcinados. E um dos maiores defensores da natureza e sempre questiona o proprio trabalho: "Se é
arte ou ndo, é assunto para outros. Ndo me interessa se as pessoas gostam ou nao do que fago...
O meu trabalho é a Unica maneira de me expressar. Se comeco a gritar na rua, me botam num
hospital de doidos". (Frans Krajcberg)

Macroorganismo — Organismo vivo composto por um grande numero de agentes individuais
(seres vivos e maquinas) (Rosnay, 1997:414)

Macroscopio — Método e ferramenta de observacdo do infinitamente complexo. Gracas ao seu
poder de simulagdo, o computador tornou-se um macroscopio. (Rosnay, 1997:414)

Objetivismo - filosofia criada por Ayn Rand pode ser resumida e quatro palavras:
1 - A realidade existe independentemente da observacdo do homem, de seus sentimentos,
desejos, esperancas ou medos.

2 - A razdo é o Unico meio do homem para perceber a realidade, sua Unica fonte de
conhecimento, seu Unico guia de acdo e seu meio basico de sobrevivéncia.

3 - 0 homem, cada homem, é um fim em si mesmo e ndo um meio para o fim de outros homens.
Deve existir em funcdo de seus proprios propositos, ndo se sacrificando por outros nem
sacrificando outros por ele.

4 - A liberdade, num sistema politico onde os homens se tratam como negociantes livres, em
trocas voluntarias, com mutuo beneficio e nunca como vitimas e executores, senhores e escravos.
http://br.geocities.com/objetivismobr/resumo.htm

Organizacdao — Esse termo vem do grego organon, que significa instrumento e remete a
funcionalidade ou papel que cabe a uma parte no todo. A organizagao fala das relagdes que
definem o sistema como um todo e refere-se a Coeréncia sistémica. (Vieira, 2000: 8)

Paradigma — Modo de pensamento que faz referéncia a principios fundamentais compartilhados
por uma comunidade. A mudanca de paradigma resulta da emergéncia de novos modos de
pensamento e de referéncia. (Rosnay, 1997:415)

Permanéncia — Vem da pergunta ontoldgica e cosmoldgica: o que s3o as coisas e por que s3o no
tempo? E pode ser expressa com a ajuda de um enunciado na forma de um principio:
“Todas as coisas tendem a permanecer.” (Vieira, 2000: 5)

Pragmatismo 1 — Pragmatismo Metodoldgico ndo pretende definir a verdade ou realidade, mas
apenas um procedimento para determinar o significado. O principio dessa regra metodoldgica é
que a funcdo do pensamento € produzir habitos de agdo, crencas. A regra proposta por Peirce era,
portanto,sugerida pela exigéncia de achar um procedimento experimental ou cientifico para fixar
as crengas. (Abbagnamo, 2000:784)
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Pragmatismo 2 — A esséncia do Pragmatismo reside na harmonica correspondéncia entre
fendmeno e conceito, de tal modo que os erros desta correspondéncia, configurando uma pseudo-
harmonia, serdo corrigidos pelo transcurso da experiéncia no tempo, para o qual se tensiona o
esse in futuro que caracteriza o continuum da significacdo.

(...) A relagdo entre teoria e experimento, exige que se resgate, sempre que teoria ndo é mera
salvacdo das aparéncias, mas a representacdo de um objeto real. Por conseguinte, da teoria que
engendra as consequiéncias experienciaveis ao objeto real representado que se faz ato para uma
consciéncia experienciadora, Ad o veio comum da relacdo entre o geral e o particular. (Ibri,
1992:106,110)

Pragmatismo 3 - (...) uma concepcao, isto &, o teor racional de uma palavra ou de outra
expressao, reside exclusivamente em suas influéncias concebiveis sobre a conduta de vida: assim,
desde que obviamente nada, que pudesse resultar do experimento, possa exercer qualquer
influéncia direta sobre a conduta, se se puder definir precisamente todos os fenomenos
experimentais concebiveis que a firmacao ou negagdo de um conceito poderia implicar, ter-se-3,
entdo, uma completa definicdo do conceito, e nele ndo ha absolutamente mais nada. (Peirce apud
Ibri, 1992:106)

Pragmatismo 4 - Na filosofia de Hans Vaihinger, ele afirma o carater ficticio de todo
conhecimento e o carater bioldgico da preferéncia por um conhecimento e ndao por outro.
(Abbagnamo, 2000:785)

Recursivo 1 - Propriedade do que pode ser repetido. (Ferreira. 2004:1714)

Representacao — Relacdo triddica entre o signo, o objeto e o interpretante, isso pelo simples fato
gue tanto o objeto quanto o interpretante sdo partes constitutivas do signo ou do processo de
representagao. O signo so pode ser definido na relagdo com o objeto e o interpretante. (Santaella,
2000:61-62)

Semiose — Ac¢do do signo, quando sistemas signicos evoluem no tempo.
(Vieira, 2002: apontamentos de aula)

Signo — Um signo, ou representdmen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo
para alguém. Dirige-se a alguém, isto &, cria, na mente dessa pessoa, um signo equivalente, ou
talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criado denomino /nterpretante do primeiro
signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto.

(Peirce, 1999: 46)

Simbiose — Associacdo entre espécies vivas que se realiza em beneficio mutuo dos parceiros. Por
extensdo: associacdo entre espécies vivas e sistemas ou organizacdes macrobioldgicas, incluindo
maquinas. (Rosnay, 1997:416)

Sistema — ou seja, um agregado (m) de coisas (qualquer que seja sua natureza) sera um sistema
S quando por definicao df existir um conjunto de relagdes R entre os elementos do agregado de
tal forma que venham a partilhar propriedades P.

(m)S=df [R(m)]P

A vantagem dessa definicdo € que nos permite uma leitura direta da nogdo de sistema a partir de
um de seus parametros mais simples, a idéia de composicdo, como expressa pela notagao (m), o
agregado que formara o sistema, além de explicitar a emergéncia do todo, a partir de P. (Vieira,
2000: 4)

Sistema complexo — Um sistema complexo caracteriza-se pelo nimero dos elementos que o
constituem, pela natureza das interagOes entre esses elementos e pela diversidade das ligacdes
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gue unem esses elementos entre si. Exemplos de sistemas complexos: a célula, uma cidade, um
ecossistema. (Rosnay, 1997:416)

Sistémica — Nova abordagem que permite organizar o conhecimento com o objetivo de conseguir
uma eficacia maior da agdo. A sistémica relaciona-se com o estudo dos sistemas e da respectiva
evolucao no tempo. (Rosnay, 1997:416)

Subjetivismo - Sistema filosdfico que s6 admite a realidade do sujeito pensante. / Propensao
para o que é subjetivo; tendéncia a considerar e avaliar as coisas de um ponto de vista meramente
pessoal; individualismo. http://www.hostdime.com.br/dicionario/subjetivismo.html

Summum Bonum — ideal admiravel da vida. Santaella explica Peirce: O ideal deve ser evolutivo,
estando seu significado pleno apenas num futuro distante sempre concretamente adiado. Um
futuro idealmente pensavel, mas materialmente inatingivel, porque s6 aproximavel
assintoticamente. O pragmatismo havia descoberto que, no processo de evolugao, aquilo que
existe vai, mais e mais, dando corpo a certas classes de ideais que, no curso do desenvolvimento,
se mostram razoaveis. Esse ideal foi caracterizado como o crescimento continuo da corporificacao
da potencialidade da idéia.

Para haver o crescimento da potencialidade da idéia, sua corporificacao deve se dar ndo apenas
através de simbolos, mas também através de acOes, habitos e mudancas de habitos. Ora, na
potencialidade ha possibilidade, na corporificacdo ha existéncia e, na idéia ha continuidade. Os trés
juntos compGem o que Peirce passou a considerar como o summum bonum estético. (...) O ideal
estético é nutrido pelo cultivo de habitos de sentimento. Sendo as obras de arte aquelas coisas que
encarnam qualidades de sentimento, os habitos de sentimento s6 podem ser cultivados através da
exposicao de nossa sensibilidade as obras de arte. (...) As obras de arte nao sdo apenas ambiguas
encarnacoes de qualidades de sentimento, mas sdo formas de sabedoria, de um tipo que fala a
sensibilidade, ao mesmo tempo em que convida a razao a se integrar ludicamente ao sentir.
(2005:126;130;131)

Transdisciplinaridade: tem varias definicdbes nos dias atuais. Neste trabalho usaremos a
definicdo do prof. Dr. Ubiratan D’Ambrosio: A disciplinaridade, resultado do reducionismo
cartesiano, desenvolveu métodos e objetos de estudo especificos. A multidisciplinaridade, ja
antecipada no discurso de Fontenelle na Académie des Sciences de Paris, no final do século XVII,
que é a reunido de conhecimentos obtidos no quadro das disciplinas, logo se mostrou insuficiente
para tratar problemas mais complexos. No curso do século XIX a interdisciplinaridade comeca a se
mostrar importante no ataque a fen6menos complexos e na propria formulagdo de novas visoes da
realidade. Mas igualmente, a critica gerada pela propria interdisciplinaridade desde o inicio do
século XX, estimulado pela mecéanica quantica e por desenvolvimentos da biologia e por uma visao
mais abrangente e universal da histéria do conhecimento, mostrou a necessidade de um novo
enfoque ao conhecimento. A transdisciplinaridade é uma resposta a essa necessidade. O método
de pesquisa transdisciplinar é holistica, abordando todo o ciclo do conhecimento, desde sua
geracdo, organizacdo intelectual e social, e difusdo, comparativamente nas varias culturas do
passado e do presente. A transdisciplinaridade se utiliza de todos os instrumentos materiais e
intelectuais disponiveis. http://www.cfh.ufsc.br/~aped/ubiratan_d.htm

Transversalidade: A transversalidade diz respeito a possibilidade de se instituir, na pratica
educativa, uma analogia entre aprender conhecimentos teoricamente sistematizados (aprender
sobre a realidade) e as questdes da vida real (aprender na realidade e da realidade). A escola vista
por esse enfoque, deve possuir uma visdo mais ampla, acabando com a fragmentacdo do
conhecimento, pois somente assim se apossara de uma cultura interdisciplinar. A transversalidade
e a interdisciplinaridade sdao modos de trabalhar o conhecimento que buscam reintegragao de
procedimentos académicos, que ficaram isolados uns dos outros pelo método disciplinar.
Necessario se torna uma visdao mais adequada e abrangente da realidade, que muitas vezes se nos
apresenta de maneira fragmentada. Através dessa énfase poderemos intervir na realidade para
transforma-la.
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Quando nos referimos aos temas transversais nos os colocamos como um eixo unificador da agao
educativa, em torno do qual organizam-se as disciplinas.
http://www.educador.brasilescola.com/trabalho-docente/o-principio-da-interdisciplinaridade-
transversalidade.htm

Umwelt - O Mundo em volta ou o Universo particular de uma espécie. A Interface que o sistema
cognitivo tem com o real. (Vieira, 2002: apontamentos de aula)

Utopia 1 - termo cunhado por Thomas More no livro Utopia que é uma espécie de romance
filosofico. Utopia € o nome de uma ilha onde ndo ha propriedade privada e nem intolerancia
religiosa. Com o tempo esse termo “passou a designar ndo s6 qualquer tentativa analoga, (...) mas
também qualquer ideal politico, social ou religioso de realizacdao dificil ou impossivel.
(Abbagnano.2000:987)

Utopia 2 — Projeto irrealizavel: quimera; fantasia. (Ferreira. 2004:2028)
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ANEXO 1
0OS FAROIS - Charles Baudelaire

Rubens, rio do olvido, jardim da preguica,

Diva de carne tenra onde amar é proibido,

Mas onde a vida flui e eternamente viga,

Como o ar no céu e o mar dentro do mar contido;

Da Vinci, espelho tdao sombrio quao profundo,
Onde anjos candidos, sorrindo com carinho
Submersos em mistério, irradiam-se ao fundo
Dos gelos e pinhais que lhes selam o ninho;

Rembrandt, triste hospital repleto de lamentos,

Por um so crucifixo imenso decorado,

Onde a oragdo € um pranto em meio aos excrementos,
E por um sol de inverno subito cruzado;

Miguel Angelo, espaco ambiguo em que vagueiam
Cristo e Hércules, e onde se erguem dos ossarios
Fantasmas colossais que a tibia luz se arqueiam

E cujos dedos hirtos rasgam seus sudarios;

Impudéncias de fauno, iras de boxeador,
Tu que de gracga aureolaste os desgracados,
Coracao orgulhoso, homem fraco e sem cor,
Puget, imperador soturno dos forcados;

Watteau, um carnaval de coragOes ilustres,

Quais borboletas a pulsar por entre os lirios,
Cenarios leves inflamados pelos lustres

Que a insania incitam este baile de delirios;

Goya, lugubre sonho de obscuras vertigens,
De fetos cuja carne cresta os sabas,

De velhas ao espelho e seminuas virgens,
Que a meia ajustam e seduzem Satanas;

Delacroix, lago onde anjos maus banham-se em sangue,
Na orla de um bosque cujas cores ndo se apagam
E onde entranhas fanfarras, sob um céu exangue,
Como um sopro de Weber entre os ramos vagam;

Essas blasfémias e lamentos indistintos,

Esses Te Deum, essas desgracas, esses ais
Sao como um eco a percorrerem mil labirintos,
E um Opio sacrossanto aos coragGes mortais!

E um grito expresso por milhdes de sentinelas,
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Uma ordem dada por milhdes de porta-vozes;
E um farol a clarear milhdes de cidadelas,
Um cacador a uivar entre animais ferozes!

Sem duvida, Senhor, jamais o homem vos dera
Testemunho melhor de sua dignidade

Do que esse atroz solugo que erra de era em era
E vem morrer aos pés de vossa eternidade!

http://br.geocities.com/edterranova/baudelapoe06.htm

Parabola da Complexidade

A questdo da complexidade estd na moda, mas no sentido em que vou utiliza-la, ela é
antiga. Lichtenberg, que vivia no século XVIII, ja a tinha colocado na forma de uma
parabola, num texto que o pde em cena como quimico sonhando (Lichtenberg era a um
sé tempo quimico, escritor, fisico, critico literario, etc.) . Lichtenberg-quimico sonha que
um Ser sobrenatural, ao qual ele ndo da nome mas que é evidentemente Deus criador,
lhe confia uma bola mineral. Pede-lhe para analisa-la e Ihe designa um laboratdrio bem
equipado. Lichtenberg pensa que esta é a oportunidade de sua vida: ele vai descobrir um
corpo desconhecido, com propriedades surpreendentes. Comeca a trabalhar... A bola esta
com um pouco de poeira e ele a sopra; ela estd Umida, ele a enxuga; testa suas
propriedades em relacdo a eletricidade friccionando-a. Nada de particular, ndo é ambar.
Depois ele a analisa quimicamente e nao encontra nada interessante, nada senao
compostos conhecidos... Decepcao. O Ser sobrenatural reaparece e pergunta:
"analisou?", e Lichtenberg, perplexo, atonito, Ihe da a lista dos constituintes. "Vocé sabe o
que analisou, mortal? Esta bola é o globo terrestre" (¢ um sonho; devemos imaginar uma
terra sem amago ardente, evidentemente). E o Ser sobrenatural descreve para o quimico
como, desde as primeiras operagoes, desde que se "apropriou" da bola soprando-a,
enxugando-a com seu lengo, ele suprimiu tudo o que na terra tem de interessante, de
singular. Os oceanos foram "soprados", os Andes sao essa poeira que esta ainda agarrada
em seu lenco, etc... O primeiro gesto de Lichtenberg, que ele acreditava ser neutro,
insignificante, que fez sem pensar, e que era realmente o gesto de apropriagao, reduziu a
terra @ um composto mineral qualquer. No final do sonho, Lichtenberg, ainda quimico,
mas jurando tomar todas as precaugles possiveis e imaginaveis, pede uma nova chance.
O Ser sobrenatural lhe concede a nova chance e Ihe diz: "Analise quimicamente o que
encontrar nesse saco". Lichtenberg abre o saco e cai de joelhos para pedir perdao,
enquanto quimico, por sua arrogancia. Dentro do saco ha um livro, e ele sabe que podera
analisa-lo sem que, evidentemente, a andlise quimica lhe permita dizer o que quer que
seja de interessante.

O sonho de Lichtenberg é a propria parabola da complexidade: a maneira pela
qual abordamos aquilo com que lidamos é pertinente relativamente ao problema que nos
é colocado por aquilo com que lidamos?" (p.151, 152)

PRIGOGINE, I. & STENGERS, I., 1991.: Quinto dia: Da complexidade (Outras Histérias
para a ciéncia), In: A Nova Alianca. - Brasilia: Universidade de Brasilia.
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Carta as Futuras Geracoes
Ilya Prigogine

Ilya Prigogine € cientista de origem russa, nascido em Moscou, em 1917. Vive na
Bélgica desde os 12 anos. Em 1977, recebeu o Prémio Nobel de Quimica. E autor de O
Fim das certezas (Ed. Unesp e A Nova Alian¢a (Ed. UnB), entre outros.

Escrevo esta carta na mais completa humildade. Meu trabalho é no dominio da ciéncia.
N3o me da qualquer qualificacdo especial para falar sobre o futuro da humanidade. As
moléculas obedecem a "leis". As decisdes humanas dependem das lembrancas do
passado e das expectativas para o futuro. A perspectiva sob a qual vejo o problema da
transicao da cultura da guerra para uma cultura de paz - para usar a expressao de
Federico Mayor - se obscureceu nos Ultimos anos, mas continuo otimista.

De qualquer forma, como poderia um homem da minha geracao - nasci em 1917- n3o ser
otimista? Nao vimos o fim de monstros como Hitler e Stalin? Nao testemunhamos a
miraculosa vitdéria das democracias na Segunda Guerra Mundial? No final da guerra, todos
nos acreditdvamos que a Histdria recomegaria do zero, e os acontecimentos justificaram
esse otimismo.

Os marcos da era incluem a fundagao da Organizacao das NagGes Unidas e da Unesco, a
proclamacao dos direitos do homem e a descolonizagao. Em termos mais gerais, houve o
reconhecimento das culturas ndo européias, do qual derivou uma queda do eurocentrismo
e da suposta desigualdade entre os povos "civilizados e os "nado-civilizados". Houve
também uma reducdao na distancia entre as classes sociais, pelo menos nos paises
ocidentais.

Esse progresso foi conquistado sob a ameaca da Guerra Fria. No momento da queda do
Muro de Berlim, comegamos a acreditar que enfim seria realizada a transicao da cultura
da guerra para a cultura da paz. No entanto a década que se seguiu ndo tomou esse
rumo. Testemunhamos a persisténcia, e até mesmo a ampliacdo, dos conflitos locais,
quer sejam na Africa, quer nos Balcas. Isso pode ser considerado, ainda, como um
resultado da sobrevivéncia do passado no presente. No entanto, além da ameaga nuclear
sempre presente, novas sombras apareceram: 0O progresso tecnoldgico agora torna
possivel guerras travadas premindo botdes, semelhantes de alguma forma a um jogo
eletronico.

Sou uma das pessoas que ajudaram a formular as politicas cientificas da Unido Européia.
A ciéncia une os povos. Criou uma linguagem universal. Multas outras disciplinas, como a
economia e a ecologia, também requerem cooperacao internacional. Fico, por isso, ainda
mais atonito quando percebo que os governos estao tentando criar um exército europeu
como expressao da unidade da Europa. Um exército contra quem? Onde esta o inimigo?
Por que esse crescimento constante nos orcamentos militares, quer na Europa, quer nos
Estados Unidos? Cabe as futuras geracdes tomar uma posicao sobre isso. Na nossa era, e
isso sera cada vez mais verdade no futuro, as coisas estdo mudando a uma velocidade
jamais vista. Vou usar um exemplo cientifico.
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Quarenta anos atras, o nimero de cientistas interessados na fisica de estado sélido e na
tecnologia da informagao nao passava de umas poucas centenas. Era uma "flutuacao",
quando comparado as ciéncias como um todo. Hoje, essas disciplinas se tornaram tdo
importantes que tém conseqiiéncias decisivas para a histdria da humanidade.

Crescimento exponencial foi registrado no nimero de pesquisadores envolvidos nesse
setor da ciéncia. E um fen6meno de proporcao sem precedentes, que deixou muito para
tras o crescimento do budismo e do cristianismo.

Em minha mensagem as futuras geragGes, gostaria de propor argumentos com o objetivo
de lutar contra os sentimentos de resignacdo ou impoténcia. As recentes ciéncias da
complexidade negam o determinismo; insistem na criatividade em todos os niveis da
natureza. O futuro ndo é dado.

O grande historiador francés Fernand Braudel escreveu: "Eventos sdo poeira". Isso é
verdade? O que é um evento? Uma analogia com"bifurcacdes", estudadas na fisica do nao
equilibrio, surge imediatamente. Essas bifurcacdes aparecem em pontos especiais nos
quais a trajetoria seguida por um sistema se subdivide em ramos". Todos 0s ramos sdo
possiveis, mas s6 um deles sera seguido. No geral ndo se vé apenas uma bifurcacdo. Elas
tendem a surgir em sucessao. Isso significa que até mesmo nas ciéncias fundamentais ha
um elemento temporal, narrativo, e isso constitui o "fim da certeza", o titulo do meu
ultimo livro. O mundo esta em construcao e todos podemos participar dela.

Metaforas Uteis Como escreveu Immanuel Wallerstein: "E possivel - possivel, mas ndo
certo - criar ou construir um mundo mais humano e igualitario, melhor ancorado no
racionalismo material". Flutuacdes do nivel microscdpico decidem que ramo emergira em
cada ponto de bifurcacdo, e portanto que evento acontecera. O apelo as ciéncias da
complexidade ndo significa que estejamos sugerindo que as ciéncias humanas sejam
"reduzidas" a fisica. Nossa empreitada ndo é de reducao, mas de reconciliagao. Conceitos
introduzidos das ciéncias da complexidade podem servir como metaforas muito mais Uteis
do que o tradicional apelo a metaforas newtonianas.

As ciéncias da complexidade, assim, conduzem a uma metafora que pode ser aplicada a
sociedade: um evento é a aparicdo de uma nova estrutura social depois de uma
bifurcacao; flutuacdes Sao o resultado de acdes individuais.

Todo evento tem uma "microestrutura”. Tomemos um exemplo histérico a Revolucao
Russa de 1917. 0 fim do regime czarista poderia ter tomado diferentes formas, e o ramo
seguido resultou de diversos fatores, tais como a falta de previsao do czar, a
impopularidade de sua mulher, a debilidade de Kerensky, a violéncia de Lénin. Foi essa
microestrutura, essa flutuacdo, que determinou o desfecho da crise e, assim, os eventos
que a ela se seguiram.

Desse ponto de vista, a histdria € uma sucessao de bifurcacdes. Um exemplo fascinante
de como isso transcorre é a transicdo da era paleolitica para a neolitica, que aconteceu
praticamente no mesmo periodo em todo o mundo (esse fato é ainda mais surpreendente
dada a longa duragdo da era paleolitica). A transicao parece ter sido uma bifurcacdo
ligada a uma exploracdo mais sistematica dos recursos minerais e vegetais. Muitos ramos
emergiram dessa bifurcacdo: o periodo neolitico chinés, com sua visdo cdsmica, por
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exemplo, o neolitico egipcio, com sua confianga nos deuses, ou o ansioso periodo
neolitico do mundo pré-colombiano.

Toda bifurcacdo tem beneficidrios e vitimas. A transicao para a era neolitica trouxe a
ascensao de sociedades hierdrquicas. A divisdo do trabalho implicou em desigualdade. A
escravidao foi estabelecida e continuou a existir até o século 19. Ainda que o farad tivesse
uma piramide como tumba, seu povo era enterrado em valas comuns.

O século 19, da mesma forma que o 20, apresentou uma série de bifurcacoes. A cada vez
que novos materiais eram descobertos - carvao, petréleo ou novas formas de energia
utilizavel-, a sociedade se transformava. Sera que nao se poderia dizer que, tomadas
como um todo, essas bifurcagdes conduziram a uma maior participacao da populacao na
cultura' e que de 14 por diante as desigualdades entre as classes sociais nascidas na era
neolitica comecaram a diminuir?

Homem e natureza No geral, bifurcagdes sdao a um sé tempo um sinal de instabilidade
e um sinal de vitalidade em uma dada sociedade. Elas expressam também o desejo por
uma sociedade mais justa. Mesmo fora das ciéncias sociais, o Ocidente preserva um
espetaculo surpreendente de bifurcagdes sucessivas. A musica e a arte, por exemplo,
mudam a cada 50 anos. O homem continuamente explora novas possibilidades, concebe
utopias que podem conduzi-lo a uma relacao mais harmoniosa entre homem e homem e
homem e natureza. E esses sao temas que ressurgem constantemente nas pesquisas de
opinido sobre o carater do século 21.

A que ponto chegamos? Estou convencido de que estamos nos aproximando de uma
bifurcacdo conectada ao progresso da tecnologia da informacdo e a tudo que a ela se
associa como a multimidia, robdtica e inteligéncia artificial. Essa é a "sociedade de rede",
com seus sonhos de aldeia global.

Mas qual sera o resultado dessa bifurcacdo? Em qual de seus ramos nos encontraremos?
A palavra "globalizacdo" cobre uma grande variedade de situacOes diferentes? E possivel
que os imperadores romanos ja estivessem sonhando com globalizacdo, uma cultura
Unica dominando o mundo. A preservacao do pluralismo cultural e o respeito pelo outro
exigira toda a atencao das geracoes futuras. Mas ha outros riscos no horizonte.

Cerca de 12 mil espécies de formigas sdo conhecidas hoje. Suas colonias variam de
algumas centenas a muitos milhdes de individuos. E interessante notar que o
comportamento das formigas depende do tamanho da col6nia. Em col6nias pequenas, a
formiga se comporta de forma individualista, procurando comida e a levando de volta ao
ninho. Quando a col6nia é grande, porém, a situacdo muda e a coordenacdo de
atividades se toma essencial. Estruturas coletivas surgem espontaneamente, entao, como
resultado de reacOes autocataliticas entre formigas que produzem trocas de informacao
medidas quimicamente.

Ndo é coincidéncia que nas grandes col6nias de formigas ou térmites os insetos
individuais se tomem cegos. O crescimento populacional transfere a iniciativa do individuo
para a coletividade.

Por analogia, podemos nos perguntar qual serd o efeito da sociedade da informacao
sobre nossa criatividade individual. H& vantagens dbvias nesse tipo de sociedade - basta
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pensar na medicina ou na economia. Mas existe informacdao e desinformacao. Como
diferencia-las? Claramente, isso requer cada vez mais conhecimento e um senso critico
desenvolvido. O verdadeiro precisa ser distinguido do falso,0 possivel do impossivel. O
desenvolvimento da informacdo significa que estamos legando uma tarefa pesada as
futuras geragbes. Nao devemos permitir que surjam novas divisdes resultando da
"sociedade de redes" baseada na tecnologia da informacdo. Mas é preciso igualmente
examinar questoes mais fundamentais.

Em sentido geral sera que a bifurcacao reduzira a distancia entre os paises ricos e os
pobres? A globalizacdo sera caracterizada pela paz e democracia ou por violéncia, aberta
ou disfarcada? Cabe as futuras geracOes criar as flutuacdes que determinarao o rumo do
evento correspondente a chegada da sociedade da informacao.

Minha mensagem as futuras geracOes, portanto, é de que os dados nao foram lancados e
que o caminho a ser percorrido depois das bifurcacdao ainda nao foi escolhido. Estamos
em um periodo de flutuacdo no qual as acoes individuais continuam a ser essenciais.

Quanto mais a ciéncia avancga, mais nos espantamos com ela. Fomos da idéia geocéntrica
de um sistema solar para a heliocéntrica, e de 1a para a idéia das galaxias e, por fim, para
a dos mdltiplos universos. Todos ja ouviram falar do Big Bang. Para a ciéncia, ndo existe
um evento Unico, e isso conduziu a idéia de que multiplos universos podem existir. Por
outro lado, o homem é até agora a Unica criatura viva consciente do espantoso universo
que o criou e que ele, por sua vez, pode alterar. A condicdo humana consiste em
aprender a lidar com essa ambiguidade. Minha esperanca é de que as geracoes futuras
aprendam a conviver com o espanto e com a ambiguidade.

A cada ano, nossos quimicos produzem milhares de novas substancias, muitas das quais
derivadas de produtos naturais - um exemplo da criatividade humana no seio da
criatividade natural como um todo. Esse espanto nos leva a respeitar os outros. Ninguém
€ dono da verdade absoluta, se é que essa expressao significa alguma coisa. Acredito que
Richard Tarnes esteja certo:

"A paixdo mais profunda da alma ocidental € redescobrir a unidade com as raizes de seu

n”

ser-.

Essa paixdo leva a afirmagao prometéica do poder da razao, mas a razdo pode também
conduzir a alienagao, a uma negacdo daquilo que da valor e significado avida. Cabe as
futuras geragOes construir uma nova coeréncia que incorpore tanto os valores humanos
quanto a ciéncia, algo que ponha fim as profecias quanto ao "fim da ciéncia", "fim da
histria" ou quanto ao advento da "pds-humanidade".

Estamos apenas no comego da ciéncia, e muito distantes do tempo em que se acreditava
possivel descrever todo o universo em termos de algumas poucas leis fundamentais.
Encontramos o complexo e o irreversivel no dominio microscépico (tal como associado as
particulas elementares), no dominio macroscépico que nos cerca e no dominio da
astrofisica. Cabe as futuras geragGes construir uma nova ciéncia que incorpore todos
esses aspectos, porque, por enquanto, a ciéncia continua em sua infancia.

Da mesma forma, o fim da histéria poderia ser o fim das bifurcacdes e a realizacdo das
visOes de pesadelo de Orwell ou Huxley quanto a uma sociedade atemporal que perdeu
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sua memoria. Cabe as futuras geracdes manterem-se vigilantes para garantir que isso
jamais aconteca. Um sinal de esperanca é o de que o interesse pela natureza e o desejo
de participar da vida cultural jamais foi maior do que hoje. Nao precisamos de nenhum
tipo de pds-humanidade. Cabe ao homem tal qual é hoje, com seus problemas, dores e
alegrias, garantir que sobreviva no futuro. A tarefa é encontrar a estreita via entre a
globalizacdo e a preservagao do pluralismo cultural, entre a violéncia e a politica, e entre
a cultura da guerra e a da razdo. Sao responsabilidades pesadas.

Uma carta as geracoes futuras é sempre e necessariamente escrita de uma posicao de
incerteza, de uma extrapolacao arriscada do passado. No entanto, continuo otimista. O
papel dos pilotos britanicos foi crucial para decidir o desfecho da Segunda Guerra
Mundial. Foi, para repetir uma palavra que usei com freqiéncia nesse texto, uma
“flutuagdo”. Confio em que flutuagbes como essa surgirdo sempre, para que possamos
navegar seguros entre os perigos que hoje percebemos. E com essa nota de otimismo
que eu gostaria de encerrar minha mensagem.

Cabe as futuras geragdes construir uma nova coeréncia que incorpore tanto os valores
humanos quanto a ciéncia, algo que ponha fim as profecias quanto ao "fim da ciéncia”,
"fim da historia" ou até quanto ao advento da pos-humanidade

Ilya Prigogine € cientista de origem russa, nascido em Moscou, em 1917. Vive na
Bélgica desde os 12 anos. Em 1977, recebeu o Prémio Nobel de Quimica. E autor de O
Fim das certezas (Ed. Unesp e A Nova Alianga (Ed. UnB), entre outros. artigo de Ilya
Prigogine, para o Caderno Mais!, da FSP, de 30/01/2000

A Carta do Chefe Indigena Seattle (1854)

Resposta do cacique Seattle ao Presidente Americano F. Pierce, que tentava comprar as
suas terras. Um exemplo sublime de consciéncia Holistica e Ecologica. Uma denuncia a
ganancia do homem branco, cioso de seu intelecto. Um grito contra a injustica dos que
pensam ter o direito sobre a terra, excluindo seus semelhantes e outros seres vivos. Um
apelo ao humanismo:.

"O ar é precioso para o homem vermelho, pois todas as coisas compartilham o mesmo
sopro: o animal, a arvore, o homem, todos compartilham o mesmo sopro. Parece que o
homem branco nao sente o ar que respira. Como um homem agonizante ha varios dias, é
insensivel ao [seu préprio] mau cheiro. (...)

"Portanto, vamos meditar sobre sua oferta de comprar nossa terra. Se ndés a decidirmos
aceitar, imporei uma condicao: O homem branco deve tratar os animais desta terra como
seus irmaos.

"O que é o homem sem os animais? Se os animais se fossem, o homem morreria de uma

grande soliddo de espirito. Pois 0 que ocorre com os animais, breve acontece com o
homem. Ha uma licdo em tudo. Tudo esta ligado.
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"Vocés devem ensinar as suas criancas que o solo a seus pés é a cinza de nossos avos.
Para que respeitem a terra, digam a seus filhos que ela foi enriquecida com a vida de
NOSSO POVO. ENnsinem &s Suas Criangas 0 que €nsinamos as nossas. que a terra € nossa
mae. Tudo o que acontecer a Terra, acontecerd também aos filhos da terra. Se os
homens cospem no solo, estdo cuspindo em si mesmos.

"Disto nos sabemos: a terra ndo pertence ao homem; o homem € que pertence a terra.
Disto sabemos: todas as coisas entdo ligadas como o sangue que une uma familia. Ha
uma ligagdo em tudo.

"O gue ocorre com a terra recaira sobre os filhos da terra. O homem néo teceu a teia da
vida: ele é simplesmente um de seus fios. Tudo o que fizermos ao tecido, faré o homem a
S/ mesmo.

"Mesmo o homem branco, cujo Deus caminha e fala como ele de amigo para amigo, nao
pode estar isento do destino comum. E possivel que sejamos irmaos, apesar de tudo.
Veremos. De uma coisa estamos certos (e o homem branco podera vir a descobrir um
dia): Deus é um S0, qualquer que seja o nome que lhe déem. Vocés podem pensar que O
possuem, como desejam possuir nossa terra; mas nao é possivel. Ele é o Deus do homem
e sua compaixao é igual para o homem branco e para o0 homem vermelho. A terra lhe é
preciosa e feri-la é desprezar o seu Criador. Os homens brancos também passarao; talvez
mais cedo do que todas as outras tribos. Contaminem suas camas, e uma noite serao
sufocados pelos proprios dejetos.

"Mas quando de sua desaparicao, vocés brilhardo intensamente, iluminados pela forca do
Deus que os trouxe a esta terra e por alguma razao especial lhes deu o dominio sobre a
terra e sobre o homem vermelho. Esse destino é um mistério para nos, pois ndo
compreendemos que todos os bufalos sejam exterminados, os cavalos bravios sejam
todos domados, os recantos secretos das florestas densa impregnados do cheiro de
muitos homens, e a visdo dos morros obstruidas por fios que falam. Onde estd o
arvoredo? Desapareceu. Onde esta a dgua? Desapareceu. E o final da vida e o inicio da
sobrevivéncia.

"Como é que se pode comprar ou vender o céu, o calor da terra? Essa Idéia nos parece
um pouco estranha. Se ndo possuimos o frescor do ar e o brilho da dgua, como é possivel
compra-los.

"Cada pedaco de terra é sagrado para meu povo. Cada ramo brilhante de um pinheiro,
cada punhado de areia das praias, a penumbra na floresta densa, cada clareira e inseto a
zumbir s3o sagrados na memoria e experiéncia do meu povo. A seiva que percorre 0
corpo das arvores carrega consigo as lembrancas do homem vermelho...

"Essa agua brilhante que escorre nos riachos e rios nao é apenas agua, mas o sangue de
nossos antepassados. Se /hes vendermos a terra, vocés devem lembrar-se de que ela é
sagrada, e devem ensinar as suas criangas que ela é sagrada e que cada reflexo nas
aguas limpidas dos lagos fala de acontecimentos e lembrancas da vida do meu povo. O
murmurio das aguas é a voz dos meus ancestrais.

"Os rios sdo nossos inmaos, saciam nossa sede. OS rios carregam nossas canoas €
alimentam nossas criancas. Se lhes vendermos nossa terra, vocés devem lembrar e
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ensinar para seus filhos que os rios S30 Nossos inmaos e seus também. E, portanto, vocés
devem, dar aos rios a bondade que dedicariam a qualquer irméao.

"Sabemos que o homem branco ndo compreende nossos costumes. Uma por¢do de terra,
para ele, tem o mesmo significado que qualquer outra, pois é um forasteiro que vem a
noite e extrai da terra tudo que necessita. A terra, para ele, ndo € sua irma, mas sua
inimiga e, quando ele a conquista, extraindo dela o que deseja, prossegue seu caminho.
Deixa para traz os tumulos de seus antepassados € ndo se incomoda. Rapta da terra
aquilo que seria de seus filhos e ndo se importa... Seu apetite devorara a terra, deixando
somente um deserto.

"Eu ndo sei... nossos costumes séo diferentes dos seus. A visao de suas cidades fere os
olhos do homem vermelho. Talvez porque o homem vermelho seja um selvagem e nao
compreenda.

"Nao ha um lugar quieto nas cidades do homem branco. Nenhum lugar onde se possa
ouvir o desabrochar de folhas na primavera ou o bater de asas de um inseto. Mas talvez
seja porque eu sou um selvagem e nao compreendo. O ruido parece somente insultar os
ouvidos. E o0 que resta de um homem, se nao pode ouvir o choro solitario de uma ave ou
o debate dos sapos ao redor de uma lagoa, a noite? Eu sou um homem vermelho e ndo
compreendo. O indio prefere o suave murmuro do vento encrespando a face do lago, e o
préprio vento, limpo por uma chuva diurna ou perfumado pelos pinheiros. "

fonte: " EDUCAGCAO AMBIENTAL - Principios e Préticas " Genebaldo Freire Dias - Editora
GAIA 1993

Cartaao Tom 74

Rua Nascimento Silva 107

vocé ensinando pra Elizete

as canc¢des de “Cancdo do Amor Demais”
lembra que tempo feliz, ai, que saudade
Ipanema era so felicidade,

era como se 0 amor doesse em paz
Nossa famosa garota nem sabia

a que ponto a cidade turvaria

esse Rio de amor que se perdeu

Mesmo a tristeza da gente era mais bela e, alé&sn,dis via da janela
um cantinho de céu e o Redentor

E, meu amigo, so resta uma certeza

€ preciso acabar com essa tristeza

€ preciso inventar de novo o amor

A brincadeira de Tom Jobim a letra de Vinicius

Rua Nascimento Silva 107

Eu saio correndo do pivete

Tentando alcancar o elevador

Minha janela ndo passa de um quadrado
a gente s vé cimento armado

onde antes se via 0 Redentor

E meu amigo so resta uma certeza

E preciso acabar com a natureza

E melhor lotear o nosso amor
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Frans KRAJCBERG

http://www.krajcberg.vertical.fr/

"Meus trabalhos
sdao meu manifesto
O fogo é a morte, 0

abismo. Ele me
acompanha desde
sempre. A
destruicdo tem
formas. Eu procuro
imagens para meu
grito de revolta."

O MANIFESTO DO RIO NEGRO

Amazobnia constitui hoje, sobre o nosso planetaultinio reservatério”, reflgio da
natureza integral.

Que tipo de arte, qual sistema de linguagem poslgtau uma tal ambiéncia - excepcional
sob todos os pontos de vista, exorbitante em @lag&enso comum? Um naturalismo do
tipo essencialista e fundamental, que se opde @sM® e a propria continuidade da
tradicdo realista, do espirito realista, além daessdo de seus estilos e de suas formas. O
espirito do realismo em toda a historia da arte @&w espirito da pura constatacao, o
testemunho da disponibilidade afetiva. O espiritorgalismo € a metéfora; o realismo €,
na verdade, a metafora do poder: poder religiosmep do dinheiro na época da
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Renascenca, em seguida poder politico, realismgusy realismo socialista, poder da
sociedade de consumo com a pop-art.

O naturalismo ndo é metaférico. Nao traduz nenhwwnéade de poder, mas sim um outro
estado de sensibilidade, uma maior abertura deci@ntsa. A tendéncia a objetividade do
"constatado” traduz uma disciplina da percepcéoa yiena disponibilidade para a
mensagem direta e espontanea dos dados imediatmns@éncia. Como no jornalismo,
mas sendo este transferido ao dominio da sensitddidpura, "o naturalismo é a
informacédo sensivel sobre a natureza". Praticaa dsponibilidade ante o natural
concedido € admitir a modéstia da percepcdo hureasmas proprias limitacdes, em
relacdo a um todo que € um fim em si. Essa disaipla conscientizacdo de seus proprios
limites é a qualidade primeira do bom repoértersgim que ele pode transmitir aquilo que
vé - "desnaturando” o menos possivel os fatos.

O naturalismo assim concebido implica ndo somerg®muisciplina da percepcdo, mas

também maior na abertura humana. No final das santaatureza €, e ela nos ultrapassa
dentro da percepcdo de sua propria duracdo. Paorénespaco-tempo da vida de um

homem, a natureza é a medida de sua consciéneiawadensibilidade.

O naturalismo integral é alérgico a todo tipo ddgroou de metafora de poder. O Unico

poder que ele reconhece é o, poder purificadort&tica da imaginacdo a servigo da

sensibilidade, e jamais o poder abusivo da soceedad

Este naturalismo € de ordem individual. A opcaainradista oposta a opcao realista € fruto
de uma escolha que engaja a totalidade da congciémdividual. Essa opcdo nédo €
somente critica, ela n&o se limite a exprimir o sméd homem frente ao perigo que corre a
natureza pelo excesso de civilizacdo industrial @m@sciéncia planetaria. Ela traduz o
advento de um estado global da percepcdo, a passagévidual para a consciéncia
planetaria. Nos vivemos uma época de balanco dobsaifinal do século se junta o final
do milénio, com todas as transferéncias de tabu$a eparandia coletiva que esta
concorréncia temporal implica - a comecar pelastea@ncia do medo do ano 1000 sobre o
medo do ano 2000, o &tomo no lugar da peste.

Vivemos, assim, uma época de balan¢o. Balanco deonpassado aberto sobre nosso
futuro. Nosso Primeiro Milénio deve anunciar o Setju Nossa civilizag&do judaico-crista
deve preparar sua Segunda Renascenca. A volta edtisido em pleno século XX
supermaterialista, a volta de interesse pela hasti@s religides e a tradicdo do ocultismo,
a procura cada vez maior por novas iconografiabdistas: todos esses sintomas sao
consequéncia de um processo de desmaterializacébjeto, iniciado em 1966, e que é o
fendbmeno maior da historia da arte contemporanéacmente.

Apdbs séculos de "tirania do objeto" e seu climaapateose da aventura do objeto como
linguagem sintética da sociedade de consumo -eadastida de sua justificacdo material,
ela se desmaterializa, se conceitua. Os andameotegituais da arte contemporanea so6
tém sentido se examinados através dessa OticariiclocA arte € ela mesma colocada
numa posicgao critica. Ela se questiona sobre saaéntia, sua necessidade, sua fungao.

O naturalismo integral é uma resposta. E justamgmtesua virtude de integracionista, de
generalizacdo e extremismo da estrutura da peroemed seja, da planetarizacdo da
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consciéncia, hoje ela se apresenta como uma opefitaa um fio diretor dentro do caos
da arte atual. Autocritica, desmaterializacdo, aigd idealista, percursos subterraneos
simbolistas e ocultistas: essa aparente confusa@wgsamizara talvez um dia, a partir da
nocao do naturalismo - expressao da consciénaietalida.

Esta reestruturacdo perceptiva refere-se & umamadhnca e a desmaterializagdo do
objeto de arte, sua interpretacdo idealista, aavati sentido oculto das coisas e sua
simbologia constituem um conjunto de fendmenossguascrevem como um preambulo

operacional a nossa Segunda Renascenca - etapasdrgcepara uma mutacao

antropoldégica final.

Hoje, vivemos dois sentidos da natureza: aquelesarat, do "concedido" planetario, e

aquele moderno, do "adquirido" industrial e urbaPade-se optar por um ou outro, negar
um em proveito do outro; o importante é que essessgntidos da natureza sejam vividos
e assumidos na integridade de sua estrutura armalodentro da perspectiva de uma
universalizagcdo da consciéncia perceptiva - o Hacalndo o mundo, fazendo dele um
uno, dentro de um acordo e uma harmonia da emags@ionada como a Unica realidade da
linguagem humana.

O naturalismo como disciplina de pensamento e dadi®ncia perceptiva € um programa
ambicioso e exigente que ultrapassa de longe @ésidahtes perspectivas ecoldgicas de
hoje. Trata-se de lutar muito mais contra a potuigébjetiva do que contra a poluicdo
objetiva - a poluicdo dos sentidos e do cérebréra@queda do ar e da agua.

Um contexto tdo excepcional como o do Amazonasitauscidéia de um retorno a
natureza original. A natureza original deve seitaga como uma higiene da percepcéo e
um oxigénio mental: um naturalismo integral, gigaeb catalisador e acelerador das
nossas faculdades de sentir, pensar e agir.

Pierre Restany

Alto Rio Negro, quinta-feira, 3 de agosto de 1978.

Na presenca de Sepp Baendereck e Frans Krajcberg.

http://www.krajcberg.vertical.fr/fkmanifesteportuggihtml

Ode a Alegria
Letra de Friedrich von Schiller

Ode a Alegria de Friedrich Von Schiller, tradugao do original, tal como se canta na Nona
Sinfonia de Ludwig Van Beethoven.

Oh amigos, mudemos de tom!

Entoemos algo mais prazeroso
E mais alegre!
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Alegre, formosa centelha divina,
_ Filha do Eliseo,
Ebrios de fogo entramos
Em teu santuario celeste!
Tua magia volta a unir
O que o costume rigorosamente dividiu.
Todos 0s homens se irmanam
Ali onde teu doce vo6o se detém.
Quem ja conseguiu o maior tesouro
De ser o amigo de um amigo,
Quem ja conquistou uma mulher amavel
Rejubile-se conosco!
Sim, mesmo se alguém conquistar apenas uma alma,
Uma Unica em todo o mundo.
Mas aquele que falhou nisso
Que fique chorando sozinho!
Alegria bebem todos os seres
No seio da Natureza:
Todos os bons, todos os maus,
Seguem seu rastro de rosas.
Ela nos deu beijos e vinho e
Um amigo leal até a morte;
Deu forga para a vida aos mais humildes
E ao querubim que se ergue diante de Deus!

Alegremente, como seus séis corram
Através do espléndido espaco celeste
Se expressem, irmaos, em seus caminhos,

Alegremente como o herdi diante da vitdria.

Alegre, formosa centelha divina,
~ Filha do Eliseo,
Ebrios de fogo entramos
Em teu santuario celeste!
Abracem-se milhoes!
Enviem este beijo para todo o mundo!
Irmaos, além do céu estrelado
Mora um Pai Amado.

MilhGes se deprimem diante Dele?
Mundo, vocé percebe seu Criador?
Procure-o mais acima do céu estrelado!
Sobre as estrelas onde Ele mora.

http://www.starnews2001.com.br/odeschiller.html

Projeto transforma lixao em estufa de flores
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O cultivo de flores estda mudando a vida de vinte familias que viviam de catar lixo em um
aterro em Guarulhos, na Grande Sao Paulo.

Desde agosto do ano passado, eles estdo produzindo gérberas, crisantemos e amareles
para melhorar sua qualidade de vida e transformar o antigo lugar de trabalho.

Por meio do projeto Do Lixo as Flores, eles aprenderam técnicas de cultivo de plantas e
montaram no lixao uma estufa de flores.

Hoje todos tém carteira assinada, recebem R$300 por més, mais cesta basica, vale
transporte e vale alimentacdo para trabalhar na estufa. Ja produziram 32 mil flores.

"E uma obra 100% social. O projeto esta mudando totalmente o aterro e o pensamento
dos participantes", diz Leandro Vieira D'Ambrosio, encarregado do projeto da estufa. Ele
conta que so o fato de ndo ter mais que conviver com os urubus devolve um pouco da
dignidade das familias.

A idéia de transformar lixao e aterro sanitario em jardim foi do carnavalesco Joaosinho
Trinta, inspirado no profeta Gentileza - que pregava a gentileza e distribuia flores no Rio
de Janeiro dizendo: "Meus filhos, ndo usem problemas, usem gentileza".

Trinta, juntamente com a empresa coletora de lixo Quitauna, a empresa de consultoria e
treinamento Flortec e com apoio da Prefeitura de Guarulhos, pretende ampliar a iniciativa
para beneficiar mais pessoas.

"Por enquanto, nds ndo estamos fazendo compostagem para utilizar o lixo organico como
adubo, mas sera um préximo passo”, explica D'Ambrosio.

http://www2.uol.com.br/aprendiz/n_noticias/fazendo_diferenca/id300401.htm

A Arte das Flores

19/12/2007 AS 19:29
http://planetasustentavel.abril.com.br/blog/redacao/20071219_Ist_assuntos.shtml
A arte das flores

A arte pode ser criada usando diversas ferramentas. Um artista francés usa a pa e o
ancinho para compor as suas obras. Jean Paul Ganem faz o que se denomina de
LandScape Art, uma vertente que cria novas paisagens utilizando a jardinagem. Em
outras palavras, ele desenha, esquematiza e planta diversas espécies para que o conjunto
crie imagens e cores especificas.

A importancia desse trabalho, porém, ndo esta no fato de se usar a vegetacgao para criar
imagens, mas pelo carater sustentavel que alguns dos projetos de Ganem tém. Em
Montreal, no Canada, o artista fez parcerias com Ongs e moradores da regido para fazer
um jardim onde ficava um lixao. Eles tiraram o entulho, descontaminaram a terra,
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aprenderam a cuidar do jardim e plantaram as espécies. Infelizmente, devido a liberacao
de gas metano pelo lixo soterrado, o solo cedeu e as plantas tiveram que ser removidas.
Para ndo perder as mudas, porém, elas foram distribuidas entre as escolas da regiao.

O artista também fez projetos para aeroportos do mundo, como o de Paris (imagem
abaixo). Segundo ele, os passageiros de avides sempre olham para a janela na
decolagem e no pouso, por causa da angustia de que algum acidente possa acontecer.
Para tentar melhorar a viagem, Ganem redesenhou as areas onde havia grama no
aeroporto e projetou algumas mudas de flores. Os passageiros, em vez de se
preocuparem com possiveis acidentes, contemplariam um jardim desenhado e com
bonitas cores.

Ganem se inspirou no que os artistas das décadas de 1960 e 1970 faziam, quando surgiu
o movimento “land art”. A natureza, para eles, era mais do que um simples ambiente,
mas fazia parte da obra. O objetivo era que a sociedade, que comecava a usufruir dos
avancos tecnoldgicos, percebesse que a natureza também é algo a ser admirado.

Nas imagens abaixo, Ganem plantou girassdis para pintar o desenho de um sol.

O artista esta com projetos para mudar lixdes e paisagens aqui do Brasil. O Unico
empecilho é encontrar um patrocinador para financiar toda a reformulacao da area. A
primeira cidade podera ser Sao Paulo.

http://planetasustentavel.abril.uol.com.br/blog/redacao/20071219_lIst_assuntos.shtml
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Domingo, 17 de Maio de 2009

"Enterros..." - "Burial..." INSTRUCAO
"Enterro”: instante de passagem

Este video documenta o primeiro enterro realizado na calcada em frente ao SESC e Casa
das Rosas - Avenida Paulista Sao Paulo.

Como o primeiro exercicio de documentacao desta acdo, ndo possui carater de exposicao,
sendo apenas um entre 0s muitos registros que se encontram em fase de pds-producao.

PROJETO
Participacdo em obra de arte por instrugdo de artis  ta.

Pessoas que estdo em diferentes lugares, realizam uma agao por instrugdo e com
isso, participam do evento :
Enterro de obra de arte na Av. Paulista - S&o Paulo , Brasil.

A acdo aconteceu no momento Unico em que a Avenida estava tendo suas calcadas
reconstruidas e o seu chao - terra, estava exposto ( 2007-2008).

Localizacdo dos enterros realizados : em frente ao Instituto Ital Cultural, Casa das Rosas,
SESC AV. Paulista, Metrd Brigadeiro e MASP ( Museu de Arte de S&o Paulo).

Obra enterrada: instalacéo ceramica "Flores", exposta publicamente em 2003.

As fotografias-registros destes eventos-enterros na Av. Paulista, estdo sendo enviadas pela
internet e as pessoas "enterram" agora as imagens, produzindo um novo evento vinculado ao
anterior.

A acdo do participante sera
realizar e documentar o "enterro” daimagem,
gue documenta o evento-anterior, marcando os lugares e datas da acéao.

Instrucéo ao Participante

1- Imprimir aimagem (registro) aqui enviada em tamanho qualguer, importa que se
possa reconhecé-la na documentagéo do evento.

2- escolher um espago para produzir a agéo.

3- fotografar (ou filmar) a acdo de "enterrar" a imagem

4- Reenviar as fotos do momento-evento produzido, com anotacbes da data, local,
...observacoes .

? "Enterrar" ? é de livre interpretacdo
Cada local, cada vivéncia requer uma estratégia. Vocé decide o formato ....

Para a continuidade do trabalho, fica a documentacéo visual, do deslocamento do objeto -
arte (agora inacessivel) para sua imagem.

Deslocamento este, que também ocorre no ato de "enterrar', marcando o0 momento
da mudanca, da passagem para outra configuracao, outra dimenséo.
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"Enterros" na Avenida Paulista - "Burial" on Av. Paulista - S3ao Paulo, Brasil. 2007-2008

e i

http://www.rebecalenizestumm.com/
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Filme Inteligéncia Artificial

A.l. - Inteligéncia Artificial

Num futuro onde as calotas polares
derreteram, uma nova forma de
inteligéncia artificial auxilia a humanidade
em sua saga sobre o planeta Terra. E
neste contexto que um garoto ird passar
por uma jornada emocional inesquecivel.
Dirigido por Steven Spielberg (Jurassic
Park) e com Jude Law, William Hurt e
Haley Joel Osment no elenco. Recebeu 2
indicacdes ao Oscar.

Sinopse

Na metade do século XXI, o efeito estufa derreteu uma grande parte das colatas polares da Terra,
fazendo com que boa parte das cidades litoraneas do planeta figuem parcialmente submersas.
Para controlar este desastre ambiental a humanidade conta com o auxilio de uma nova forma de
computador independente, com inteligéncia artificial, conhecido como A.l. E neste contexto que
vive o garoto David Swinton (Haley Joel Osment), que ira passar por uma jornada emocional
inesquecivel.

Ficha Técnica

Titulo Original: Artificial Inteligence: A.l.

Género: Ficcao Cientifica

Tempo de Duragéo: 146 minutos

Ano de Lancamento (EUA): 2001

Site Oficial: www.aimovie.com

Estudio: DreamWorks SKG / Warner Bros. / Stanley Kubrick Productions
Distribuicdo: DreamWorks Distribution L.L.C. / Warner Bros.
Direcéo: Steven Spielberg

Roteiro: Steven Spielberg, baseado em conto de Brian Aldriss
Producéo: Bonnie Curtis

Musica: John Williams

Direcéo de Fotografia: Janusz Kaminski

Desenho de Producédo: Rick Carter

Direcéo de Arte: Tom Valentine

Figurino: Bob Ringwood

Edicdo: Michael Kahn

Efeitos Especiais: Industrial Light & Magic

O termo inteligéncia artificial foi cunhado em 1956 pelo pesquisador americano John McCarthy
durante o primeiro evento dedicado ao assunto, a Conferéncia de Dartmouth, nos EUA. Em 1985,
0 americano Marvin Minsky publicou o livro "The Society of Mind", que relaciona a inteligéncia
artificial ao desenvolvimento de uma crianca. Mas os avancos se revelaram mais lentos que o
teorizado nos livros.
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- A.l. Inteligéncia Artificial foi & distribuido nos Estados Unidos pela Warner Bros. e no restante do
planeta pela DreamWorks.

http://www.adorocinema.com/filmes/ai/ai05.jpg

O filme é baseado no conto Supertoys Last All Day Long (escrito por Brian Aldiss)
e se passara no meio do século XXI, quando o efeito estufa derreteu boa parte
das calotas polares e, consequientemente, as aguas cobriram boa parte das
cidades costeiras ao redor de todo o planeta. Para lidar com este desastre
ambiental, a humanidade conta com o fundamental auxilio de um novo tipo de
computador, cuja inteligéncia artificial o torna independente e consciente de sua
propria existéncia. A histéria segue a o relacionamento entre um garoto e o tal

computador dotado de I.A. (a "inteligéncia artificial” do titulo).
http://www.cinepop.com.br/filmes/inteligenciaartificial.htm

Aqui, lemos o depoimento de quem assistiu ao filme e ressalta ndo o futurismo do filme
ou os efeitos da tecnologia, mas o amor:

“Este filme é o amor incondicional posto a prova! Vocé observar o menino querendo ser
gente para ser amado! E ele perdendo tudo a sua volta pelo simples fato de querer amor!
E ele nao consegue! Ele nao conheceu a verdadeira tranquilidade e alegria! Como aquele
filme é triste. Principalmente a cena em que ele fita os olhos da Fada Madrinha esperando
ser transformado em um menino de verdade. E a parte em que ele é posto junto a mae
ressuscitada por apenas um dia!?"*

140

http://images.google.com.br/imgres?imgurl=http://3.bp.blogspot.com/_fiGDXx05rpU/SaLRcbflegl/
AAAAAAAABN8/a7hUb0trx0w/s400/david.jpg&imgrefurl=http://ciniro.blogspot.com/&usg=___ t8FB
hO0GalLBOZNzdxjdwENTPjk=&h=317&w=4008&sz=13&hl=pt-BR&start=15&tbnid=5Z8B-
NHBpYQRLM:&tbnh=98&tbnw=124&prev=/images%3Fq%3Dfilme%?2Binteligencia%?2Bartificial%?2
6gbv%3D2%26h|%3Dpt-BR
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Paul Newman era mais do que um grande ator

SEG, 29/09/08
POR PAULO MOREIRA LEITE |

& ol

Passei o fim de semana lembrando velhos filhos de Paul Newman. Ouvi entrevistas e vi analises. Poucos anos
antes de morrer, ele contou que trabalhava cada vez menos, descansava cada vez mais. Ja ndo conseguia
fazer muita coisa, disse. Perguntaram se estava cansado de tudo. Ele deu uma resposta para guardar: “Nao
da para se aposentar da vida.”

Eu acho que a ligdo de vida Paul Newman é muito mais do que uma étima aula de interpretagdo, disponivel
em filmes inesqueciveis como “Gata em Teto de Zinco Quente”, “Auséncia de Malicia” e “Butch Cassidy e
Sundance Kid”, para ficar em trés exemplos.

Ele era um grande ator — mas vamos lembrar que Hollywood teve outros grandes atores. Também era
considerado um ator bonito — vamos lembrar, de novo, que ndo era o Unico em sua geracao.

Eu acho que Paul Newman usava seus filmes para demonstrar que a vida era mais importante que o cinema.
Defendia seu trabalho como parte de sua integridade. Se a industria do cinema procura transformar atores e
atrizes em operarios embrutecidos numa fabrica de futilidades milionarias, ele tinha uma postura de
resisténcia.

Fazia questao de escolher papéis e so fez um filme que era uma operacao caca niquel descarada, um certo
“Inferno na Torre” — catastrofe na época dos filmes-catastrofe.

Falando sobre seu método para aceitar uma oferta de trabalho e rejeitar outra, contou que no inicio da
carreira procurava personagens que pudessem |he ensinar alguma coisa. E que, mais tarde, acontecia o
inverso: procurava personagens aos quais pudesse transmitir algum complemento.

Na verdade, eram dois caminhos para chegar ao mesmo lugar: entender a condicao humana, contribuir para
aperfeicoa-la. Encarnou bébados, derrotados e desajustados, representou frustragbes profundas e lutas
dificeis, dando rosto e voz para dramas e tragédias de nosso tempo. Seus melhores filmes nao tinham um
final feliz. Retratavam impasses, dividas, pontos de interrogacdo em velhas convicgGes da sociedade
contemporanea. Alguns atores representam personagens. Newman era capaz de se expressar através deles.
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Como ensinou aquele fildsofo, nada do que era humano Ihe era estranho. E é dessa forma que se entende
sua generosidade, que o levou a montar uma fabrica de alimentos orgénicos que ndo deixava uma Unica nota

de 1 dolar — e a gastar 250 milhGes de ddlares em acoes de solidariedade sem fazer disso um projeto de
auto-marketing.

Paul Newman nao teve uma carreira construiu uma obra — ele prdprio, o personagem mais dificil na vida de
cada ser humano. Encontrou um lugar e soube defendé-lo. Deixou de ser um ator para tornar-se uma
referéncia da cultura e uma consciéncia da sociedade americana de seu tempo.

Paulo Moreira Leite http://colunas.epoca.globo.com/paulomoreiraleite/2008/09/29/0-ator-que-era-
mais-do-que-um-grande-ator/

REPORTAGENS

-+ Licenca para falar de amor

1 ! Férum Nacional, que discutiu economia durante a semana, termina de modo inédito

Fotos de Custédio Coimbra

Carolina Isabel Novaes 1pead | Heloisa, e chorou ao ler um

e Liana Melo | trecho de “Carta a D", de

André Gorz. Kujawski fez rir

© O XX Férum Nacional, que
comegou a semana deba-
tendo temas como os 200
anos de independéncia eco-
nomica do pais, terminou
ontem falando de amor.
Houve até choro emociona-
do da escritora Maria Ade- |
laide Amaral e exibigao de [
uma foto de Stella e Dorival
Caymmi — 68 anos de ca-
sados — se beijando. Em 20
anos de Férum Nacional, fol

a platéia:

— Argentinos e mexica-
nos sao dramaticos em re-
lagao a sua identidade, para
eles é pétria ou muerte.

Miriam fechou o debate re-
ferindo-se ao escritor inglés
John Donne: “Nunca pergunte
por quem os sinos dobram...
eles dobram por voce”.

Sobrou tempo para dis-
cutir a crlagdo de Brasilia —
para Reis Velloso, “poeira e

a primeira vez em que se REIS VELLOSO e Marla Clara Bingemer com foto de Stella e Dorival Caymmi ~ solidao”; para Marla Ade-

discutiu este assunto.
Segundo o ex-ministro do P

to Jodo Paulo dos Reis Velloso, orga-
nizador do evento, a intengéo era pensar
o amor em tempos de guerra, trazer um
t6pico novo a pauta e terminar com um
gran finale. Os sels convidados a dis-
cursar — além de Maria Adelaide, a
tebloga Maria Clara Bingemer, o psi-
canalista Renato Mezan, os fil6sofos Da-
nilo Marcondes e Gilberto de Mello Ku-
jawski e a professora de letras Miriam
Nunes — falaram durante trés horas
sobre grandes amores universais, o Rio
da bossa-nova, o amor a pétria e o amor
em escala universal, por exemplo, sem

citar p ou

Na platéia, uma ouvinte cativa: [zabel,
casada hd 33 anos com o ex-ministro. Ela
também foi ao Férum na abertura, se-
gunda-felra. Ontem, vestindo uma blusa de
seda estampada inspirada nos desenhos
do espanhol Joan Mir6 — um dos pre-
feridos de Reis Velloso —, Izabel ouviu
atentamente a palestra “O.amor em tempos
de desamor”, que encerrou o encontro, no
prédio do BNDES. Quando alguém per-
guntava por ela, Reis Velloso apontava:

— £ aquela, com a blusa bonita.

Maria Adelaide disse que gosta de
falar de casais reais, como Abelardo e

laide, autora de uma minis-
série sobre Juscelino Kubitschek, fol
“um feito e tanto”,

— Numa época em que o Rio estd com
auto-estima em baixa, é bom lembrar que a
bossanova é carioca — disse Maria Clara.

— Mas o Rio estd muito mal, obri-
gado. E preciso ndo se satisfazer com
esse amor ao Rio — disse Reis Velloso.

Perguntado por que o tema nao fol

dona do Lula,
na segunda-feira, Rels Velloso explicou:

— Queria que o povo ouvisse sobre o
amor, néo ministros e autoridades.

Mas eles nao deveriam ouvir?

— E, poderiam. S3o filhos de Deus.

@ U4

§

O Pai que trocou a escola do filho por filmes
(OGlobo - 24/05/2009 05:00:07)

Escritor canadense conta como passou a se relacionar melhor com jovem ao organizar sessfes
de cinema.

Eduardo Fradkin

Oex-critico de cinema e escritor canadense David Gilmour (homdnimo do guitarrista do Pink Floyd)
es,tava pres_tes a fazer um livro sobre como superar decepg¢des amorosas com mulheres e ja tinha
até uma editora para lanca-lo, quando seu filho Jesse abriu-lhe os olhos.

199



- Ele me disse: "Ninguém vai ler isso. N&o € para o publico feminino, e os homens ndo compram
livros desse tipo. Por que vocé néo escreve sobre os trés anos que passamos vendo filmes?" -
relata Gilmour, em entrevista por telefone.

7

O pai seguiu o conselho, e o resultado é "O clube do filme", sucesso mundial que sera lancado no
Brasil amanha pela editora Intrinseca. A obra narra uma historia real: Jesse, aos 16 anos, estava
sem rumo na vida, reprovado em varias matérias na escola. David, entéo, fez-lhe uma proposta
singular. O garoto poderia deixar a escola e ndo precisaria arranjar trabalho. Poderia dormir até
tarde e fazer o que quisesse, mas teria que assistir a trés filmes com David por semana e debaté-
los.

- Ele realmente odiava a escola. Eu acredito muito na educagao, sou professor universitario em
Toronto. Mas Jesse era um caso especial. Algo na personalidade dele fazia com que lhe fosse
penoso ficar horas sentado na sala de aula. Era algo fisicamente doloroso. Isso se tornou um
problema entre nds, porque eu queria que ele terminasse a escola, entdo ficava cobrando os
deveres dele. Nossa relacdo se tornou uma briga constante. Percebi que, no fim das contas, eu
nao poderia forcar um moleque de 1,93 metro a fazer o que era necessario para concluir o ensino
médio. Tudo o que eu conseguiria era destruir nossa relagao e leva-lo a sair de casa. Em seis
meses, é o que teria acontecido. Eu o teria perdido - alega David.

O escritor ressalta que aparentemente nada havia de errado na personalidade do filho:

- Ele nao tinha problemas comportamentais ou intelectuais. Era sociavel, falante. Apenas odiava a
escola.

Garoto-problema se tornou roteirista e estuda atuacéo
Hoje, Jesse esta com 23 anos. O que anda fazendo?

- Para a surpresa de todos, ele acaba de escrever e estrelar seu primeiro curta-metragem, de dez
minutos, e também escreveu o roteiro de um longa que sera filmado em algum momento durante o
ano. Um famoso produtor canadense o leu e gostou do texto. Foi uma surpresa para mim e a mée
dele, pois ndo esperavamos que ele se interessasse por atuar ou escrever roteiros. Ha mais ou
menos um ano, ele decidiu que era o que queria fazer.

No fim do livro, Jesse resolve voltar para a escola e faz um curso intensivo de trés meses para
prestar um teste de admissédo. Ele passa. David diz o que aconteceu depois disso:

- Ele entrou na Universidade de Toronto e ficou um ano estudando la. Mostrou a todos que podia
ser um universitario, mas disse que descobriu 0 que queria fazer, que era escrever um roteiro, e
abandonaria a universidade para realizar aquilo. Foi para a Tailandia e trés meses depois
apareceu com o roteiro. Outra surpresa € que Jesse se revelou um bom ator. A mée dele é atriz e
0 preparou para o curta de dez minutos. Ela me disse que ele tem um dom natural para atuar. Ele
vai fazer isso no proprio filme. Estd comecando a tomar aulas de atuacao.

Todavia, David ndo atribui ao cinema a ligagdo afetiva construida com o filho.

- N6s néo nos aproximamos por causa dos filmes. Nés ja nos adoravamos. A escola era o
problema. No momento em que eu disse para ele que ndo precisava mais ir a escola, ficou tudo
bem. Jesse precisava de duas coisas. Precisava de tempo para se tornar quem ele seria. Tinha so
16 anos. Nessa idade, nenhum garoto sabe o que quer. Também precisava de uma figura
exemplar para a vida no mundo adulto. Se eu néo servisse de modelo, ele o encontraria no seu
grupo de amigos, e isso poderia ser uma encrenca. A tendéncia dos jovens é escolher como
modelo o garoto com a personalidade mais forte, que pode vir a ser um delinquente ou um
traficante. Eu acredito que adolescentes precisam de seus pais muito mais do que admitem -
afirma David.
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Todos os filmes vistos por Jesse dos 16 aos 19 anos foram escolhidos por David, com base em
dois critérios: ele os tinha adorado em algum momento da vida, e deviam ser de todos os géneros.
Para que o filho ndo se tornasse esnobe, ele Ihe mostrava com 0 mesmo entusiasmo "Cidadao
Kane" ou "Instinto selvagem"”. As reacdes, as vezes, o0 surpreenderam.

- Mostrei "Os reis do ié ié i&" achando que ele ia adorar, mas ele detestou. Mostrei "Ran", de Akira
Kurosawa, pensando que o entediaria, e ele adorou. Acho que é porque ha algo nesse filme que
sugere a soliddo da natureza humana, algo que todos sentimos. Até ver esse filme, Jesse devia
achar que era a Unica pessoa que tinha esse sentimento de estar s6 no mundo. Ele tinha estudado
"Rei Lear" na escola e tinha odiado a peca de Shakespeare. O filme é a mesma histéria adaptada
ao Japao do século XVI. Outro filme que me surpreendeu foi "Amores expressos”. Na época, achei
que era porque tinha uma chinesa bonita nele, e Jesse tinha acabado de perder uma namorada
chinesa e estava de coracao partido. Mas hoje vejo que o motivo era outro. Esse € o tipo de filme
gue inspira jovens cineastas, porque parece que qualquer um poderia fazé-lo - arrisca o autor.

© 2006 Todos os direitos reservados a Infoglobo S/A. Este material ndo pode ser publicado,
transmitido por broadcast, reescrito ou redistribuido sem prévia autorizacdo da Agéncia O Globo
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No onibus, peca de boas maneiras
Apresentacdo em veiculos da EMTU ?incomoda? ediaario rever habitos

Fernanda Aranda, SAO PAULO

O nome da dupla ndo é dos dez mais sofisticadas¢ragarceria entre Escovao e Touquinha que
tem levado aulas de etiqueta para dentro dos 6dib&io Paulo. De segunda a sexta-feira, os
atores avancam pela catraca e comecam a "incomaslpassageiros de todas as formas possiveis.
Falam alto, escutam masica no ultimo volume, jogagel no chdo, ndo dao lugar para idosos e
esquecem até das gravidas. Em minutos, viram 'lespeé alguns usuérios que ocupam papel de
plateia."E a tentativa de disseminar gentilezaeemérpontos de parada’, resume Escovéo,
identidade assumida por Aliu Coelho, de 31 anos,t&t nove anos.

Todo dia, durante no minimo seis viagens dentrovd@ilos da Empresa Metropolitana de
Transporte Urbano (Emtu), a dupla parte sempreooledminal Jabaquara, na zona sul, ou de Sdo
Mateus, na zona leste, para espalhar o manualadségeiro ideal". "Vocé nao vale nada, mas eu
gosto de vocé", hit da novela Caminho das indiastrigha que inicia o espetéaculo. "Temos o
intervalo de quatro pontos em média para represastsituacdes do cotidiano dos 6nibus e passar
uma mensagem", conta César Augustos Finhana, ded23 o Touquinha, uma espécie de office-
boy mal educado que consegue, em menos de 2 netmealor do coletivo, infringir todas as regras
de respeito ao préximo, com um toque de bom humor.

A iniciativa € da EMTU, comecou de forma experiraéem marco, mas ganhou o publico. Antes,
o teatro a bordo dos 6nibus sé acontecia de seguqdarta-feira. Agora, foi expandido para todos
os dias uteis. O trajeto é variado, sempre conimbeas cidades da Grande Sao Paulo, como Sdo
Bernardo do Campo e Ferraz. As pegas de boas rasusé@o oferecidas por uma dupla de atores da
companhia de Fernando Lyra.
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A reportagem acompanhou uma dessas viagens teategsstrou as reacdes. Assim que Escovao
e Touquinha passavam a disparar peraltices, os obivstrangidos tentavam disfarcar que
cometem os mesmos pecados da dupla. Desligavam altm tiravam a mochila das costas para
facilitar a passagem dentro do 6nibus, jogavamrixdixo e até olhavam para ver se alguém da
terceira idade ndo precisava sentar. "Esse ai ésraducado, mas eu convivo com piores”,
afirmava Cecilia Kottke, de 68 anos, que pega @nibdos os dias para ir ao curso de literatura.
"Adorei essa histéria de teatro educativo”, vibrava

O teatro nos 6nibus j& tem proximas missfes. V@ida dicas de seguranca e reciclagem. Os
roteiristas sdo os proprios motoristas, que, carteagle Lyra, levam as demandas para definir os
temas. Uma das principais virtudes do espetacaldam os atores, € que 0s espectadores podem
até estar acostumados com os pecados apresemedosiuitos assistem a uma peca pela primeira
vez. "Isso é o maior barato", dizem Escovéo e Tmingu

http://www.estadao.com.br/estadaodehoje/20090619mp389731,0.php

Domingo, 13 de Julho de 2008 | Golobo on line etsdpressa
Para fazer de Cubatdo um pomar, mudas em pet

O pescador Josuel de Abreu recolheu garrafasqddsiterra, investiu R$ 200 e montou
um viveiro com diversas espécies de arvores frasfe

Rejane Lima

O pescador Josuel Ferraz de Abreu, de 33 ano£, mbfador da Vila dos Pescadores, em
Cubatéo, na Baixada Santista, montou entre astpalain canteiro com mais de 2 mil
mudas de arvores frutiferas, todas plantadas erafgaipet, recolhidas do estuario.

Feito com telhas e tijolos, o0 viveiro de 18 metera camadas de cascalho e terra,
recolhida do outro lado do rio. Foi construido gl a parede do barraco vizinho, que
ganhou calhas para que a chuva ndo alague o plantio

Pintor afastado por acidente de trabalho, Abreastiu cerca de R$ 200 em seu projeto. A
idéia veio had nove meses, durante uma visita dadecseu filho Jefferson, de 8 anos.
"Percebi que la tinha muito espaco vazio e nenham@e. Conversei com a diretora e ela
falou que nédo plantava porque nao tinha mudaseitetmudar isso, quero doar mudas
para as escolas e toda a cidade", diz. Migrardestino, Abreu vivia em um sitio no
interior de Pernambuco. "La eu plantava muito, esaa terra aqui € boa demais, eu pego
do aterro do antigo lixao de Santos. O bom de piard garrafa pet € que vocé transporta
junto, leva para onde quiser. E facil de manusear.'

As centenas de garrafas retiradas do estuariodadqeor vizinhos acumulam-se na casa

do pescador e ja causaram algumas brigas. "Pareindo gostei, porque fazia sujeira em
casa, mas agora que esta dando certo. Aproveire que ele faca uma horta para eu
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plantar alface, coentro e rabanete”, afirma a ende Abreu, a dona de casa Luciana.

Por enquanto, o canteiro tem apenas arvores fragitechuchu. S&o mudas de laranja,
acerola, mexerica, carambola, abacate, jabuti¢gate, maracuja, pinha, goiaba, manga,
tamarindo, cambuci e pinha. Abreu esta esperangaatas atingirem um metro de altura
para replanta-las por toda Cubatdo. "Quero mudaraada cidade, que s6 tem uma
avenida com arvores frutiferas”, planeja.

"Em um ano quero ter 10 mil mudas. Em cada metaoligdo de pet da para plantar cem
arvores", contabiliza. Ele comprou os tamborea parovo canteiro, que pretende erguer
onde havia alguns barracos, destruidos num incéndio

Assim como a familia de Abreu, cerca de 9.800 @esswram na Vila dos Pescadores,
area invadida a margem da rodovia Anchieta, dodRisgueiro - e da sociedade. No local,
paga-se um taxa simbolica pela eletricidade (naelldgios individuais). Ha rede de agua
encanada.

Ja o esgoto é despejado sem nenhum tratamentongued forte cheiro ruim contrasta
com a delicadeza das futuras arvores de Abreu.

03/07/2008 - 07h37 O Globo

Aposentado constroi muro de garrafas pet

Mais de 3,6 mil unidades foram utilizadas na cagsio.
Ele diz que esta feliz por contribuir com a preagéo do meio ambiente.

e

Do G1, em S&o Paulo, com informagdes da TV Gazel4tdria &
Aposentado constroi muro de garrafas pet (Fotpr&ticdo/TV Gazeta de Vitoria)

Um morador do municipio de Cachoeiro do ItapeminmEspirito Santo, construiu um muro usando
como material apenas garrafas pet. Com criatividadposentado Luiz Carlos Temporim tenta
despertar a consciéncia ambiental de outras pessoas

“A minha intencéo era tirar o plastico do lixo. @é&n eu notei que dava certo, que nao entra animal
nenhum no terreno”, afirma Temporim, que usou @ai8,6 mil garrafas para construir o muro.
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O aposentado levou cerca de um ano para ergugutues e chegou a dedicar uma hora por dia ao
trabalho. Com o esforco, ele conseguiu chamangabetambém dos vizinhos.

Ele disse que esté feliz por contribuir com a presgio do meio ambiente. “A gente vé nos rios uma
guantidade imensa de garrafas. Se a gente nda doideeio ambiente, ninguém sabe como sera nosso
futuro”, afirma.

O ESTADO DE SAO PAULO

Quarta-feira, 5 de Outubro de 2005

Caderno — Metrépole pag. C10
http://txt.estado.com.br/editorias/2005/10/05/ciglo@ml

A casa do pedreiro virou biblioteca
Morador de S&o Gongalo, no Rio, bateu de porta@ta para receber livros

Henry Chu
Los Angeles Times

SAO GONCALO - Carlos Leite mal consegue ler, makwses mudaram vida. Dois anos
atras, ele fazia uma construcdo para uma pessda gealesfazer de seis volumes de uma
enciclopédia. Leite pediu para ficar com eles. lssiasceu um sonho.

Ele decidiu bater de porta em porta na cidade @eaBa Fluminense, pedindo livros
indesejados as pessoas. Nenhuma contribuicao guame demais . Amigos foram
convencidos a ajuda-lo. A biblioteca, que abrip@sas em marco de 2004, tem 10 mil
volumes de todo tipo.

Para Leite, porém, os livros sdo um mistério. Deilia pobre, ele abandonou a escola no
terceiro ano e hoje, aos 51, é analfabeto funcidhas sabe a importancia dos livros.
"Pode ser tarde para mim, um pedreiro, mas naoqudiras."

Assim floresceu a paixao que tem consumido seuddivie e transformou sua casa numa
biblioteca publica, gratuita e aberta a vizinhgoghre neste suburbio do Rio. Quem visita
a casa de Leite encontra garotos fazendo licAaueaep seu quarto. Adultos folheiam
titulos no que era a sala. Um festival de brocheragos sobre quase todo assunto
imaginavel, alguns em estado lamentavel, cobre ésgaco disponivel das paredes.

O espaco para os livros é tao precioso que Latea@mpanheira, Maria da Penha, se
mudaram para um quartinho nos fundos. "Este é@ggpaco que temos para dormir. Os
livros nos chutaram para fora. Se ndo tomarmosadoidvao nos chutar para fora deste
quartinho também".

Um grande cartaz pintado a méo no telhado da casei@: Biblioteca Comunitaria, Rua
18. O que Maria da Penha e Leite fizeram é nogwahdo se considera o desafio que é
criar o habito da ler num pais com um dos niveis ipaxos de leitura do mundo. O
americano e o inglés médios Iéem 5 livros por &loFranca, 7. No Brasimenos de 2.
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Os brasileiros sao prejudicados pela falta de acéagoridades dizem que quase 1 mil
dos 5.500 municipios do Pais ndo tém bibliotecdigaldJm estudo de 2001 estima que
16% da populacéo tem 75% de todos os livros nalBAdém disso, o analfabetismo
continua alto, com 16 milhdes de brasileiros conmsrda 15 anos incapazes de ler ou
escrever.

O governo brasileiro langou uma série de iniciatipara melhorar a situacao, inclusive

com reducao de impostos e campanha para criaotgitdis. Mas Leite e Maria da Penha
N&ao quiseram esperar.

O GLOBO 15 de outubro de 2008 O Pais pag. 13

Ministro da Cultura visita biblioteca que poetaarna palafita onde vive.

SRR

Ministro da Cultura visita biblioteca
que poeta criou na palafita onde vive

Morador de favela de Recife n&o aceita transferir a ‘livroteca’ de lugar

Hans von Manteuffe!

Leticia Lins

® RECIFE. “A dor € aqui. Nao

adianta levar analgésico para

outra rua ndo. A livroteca tem

que ficar na palafita mesmo.”

. Foi com essas frases curtas

, que Ricardo Gomes Ferraz, o

Kcal Gomes, reagiu a oferta

de ajuda do ministro da Cultu-

ra, Juca Ferreira, para que a li-

vroteca Os guardides fosse

transferida de uma palafita na

beira do mangue para uma ca-

sa que nao oferecesse risco
aos freqlientadores.

O encontro aconteceu on-

O MINISTRO da Cultura faz uma doagéo ao poeta “traficante de livros”

tem a tarde, De um lado, o mi-
nistro. Do outro, o morador
da favela que; por conta pré-
pria, transformou a palafita
em que morava numa biblio-
teca informal para seus vizi-
nhos, no Bode, comunidade
localizada no bairro do Pina,
que oferece um futuro som-

brio para suas criangas e ado-
lescentes devido & violéncia.
A saga do “traficante de li-
vros”, como Kcal prefere se
definir, foi revelada no “Jornal
do Commercio”, de Recife, e
no GLOBO. A divulgacdo do
trabalho do voluntério termi-
nou motivando novas doa-

¢coes de livros, que ja somam
mais de mil. Um acervo que
comeca a ficar pequeno para
caber na palafita tao precéria,
que ontem impds um limite a
comitiva oficial: por medida
de seguranca, foram poucas
as autoridades que tiveram
acesso a biblioteca. m
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O jumento que leva livros a criancas

Charrete da Leitura socializa biblioteca em cidades de Pernambuco

Leticia Lins

Enviada especial

® SA0 JOSE DA COROA GRANDE (PE). Livro
com jerico. A receita pode parecer inusi-
tada, mas é isso o que estd acontecendo
no municipio de Sao José da Coroa Gran-
de, onde a Charrete da Leitura, puxada pe-
lo jumento Traquino, tem feito a festa da
criancada da rede ptblica de ensino. Pou-
€0 a pouco, seja nas pragas ou nas salas
de aula, elas comecam a despertar para a
importancia e o prazer de ler um livro. Tu-
do por causa da iniciativa da
Escola Municipal Joao Fran-
cisco de Melo, que esté socia-
bilizando seu acervo de 3.200
volumes com as outras unida-
des do municipio, onde, das
17 oficiais, apenas quatro tém
biblioteca (trés municipais e
uma estadual).

Para levar os livros até as
outras escolas, no entanto, é
preciso transporte. Foi esco-
Ihido o mais barato, no caso o
jumentinho, que custa apenas
R$ 50 mensais em “combusti-
vel” (capim) & prefeitura. Por
més sdo dez viagens, anima-
das pelo palhago Leiturinha
(o aluno Girlan de Oliveira
Souza, de 16 anos), por 20 alu-
nos que se deslocam até ou-
tras escolas e pela professora
Mdnica Oliveira, héd 20 anos
ensinando no litoral sul do es-
tado e ha quatro como gesto-
ra do colégio. Professora de
lingua portuguesa e amante
da literatura, ela vivia preocu-
pada com a falta de motiva-
¢80 para a leitura ndo s6 entre
os estudantes, mas até mes-
mo no meio das colegas.

— Eu sempre achei que ti-
nha que haver uma forma di-
ferenciada de fazer o livro an-
dar, fosse um bauzinho no
bagageiro de uma bicicleta
ou em um cestinho. Mas,
quando eu estava pensando
nisso, passou uma carroga

A CHARRETE usada por Ménic:

puxada por um jumento, e achei que aso-
lugio era aquela. Pedimos ajuda a prefei-
tura, que resolveu bancar o projeto aju-
dando nos custos do animal. Hoje, quan-
do paramos em uma escola e levamos as
criancas & praga, elas se deleitam. Tiram
os livros da charrete, folheiam, léem —
conta Ménica, enquanto Leiturinha moti-
va duas turmas para a leitura na Escola
Municipal Ruy Aires Belo.

Pequeno, o prédio tem apenas quatro
salas e 182 alunos. Nao hé como am-
pliar a escola, onde nao ha biblioteca.

o — y

Hans von Manteuffel

jara levarlivros &s criangas
P S 5

Depois de motivadas, as criancas vao as
ruas, acompanhando Traquino e a cara-
vana de animadores culturais.

— E por isso que cada vez gosto mais
desse projeto. Quanto mais os alunos
se interessam pela leitura, melhor fica a
aprendizagem — conta Juliana Maria do
Nascimento, gestora do colégio.

“Au, au, au, a leitura é legal”, conclama
Leiturinha, conversando com as criangas
e chamando-as para a praga, onde elas
poderdo ter acesso ao livro que quise-
rem. O sol esti causticante, mas o fasci-
nio pelos livros é tao grande
que as criancas nao recla-
mam do calor. Adultos come-
¢am a se aproximar e pedem
revistas. Doadas mensalmen-
te pelo Sesi, elas sao distri-
buidas como brindes, en-
quanto os alunos discutem
os livros uns com os outros.

Mbnica afirma que nao fez
estudos para avaliar o resul-
tado da iniciativa. Mas enu-
mera as mudancas. Criancas
que muitas vezes passavam
0 ano apenas com 0s livros
didaticos agora nao param
de ler. H4 até as que, motiva-
das, comecaram a escrever.
Foi o que aconteceu com Ma-
ria Tafsa de Lima e Silva, de
12 anos, e Ajenice da Rocha
Wanderley, de 11. Taisa jé leu
14 livros este ano, e Ajenice
dobrou a quantidade que lia
antes. As duas despertaram
o gosto pelos versos e ji sdo
consideradas na Jodo Fran-
cisco de Melo como duas pe-
quenas poetisas.

— Sempre gostei de ler.
Com a charrete da leitura de-
senvolvi mais, comecei a ler
mais do que antes — diz Aje-
nice, que cursa a 42 série..

Taisa é filha de pai com
pouca leitura e mae total-
mente analfabeta.

— Acho que a charrete €
um grande incentivo. Eu pas-
sei a ler mais depois dela.

>

: 43
o
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O Estado de S3o Paulo — Metrdpole — 12/10/2007

Criancas que querem fazer a diferenca

Elas pensam em politica e solidariedade

Marici Capitelli e Fernanda Aranda, SAO PAULO
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Eles sdo diferentes. Ou melhor, fazem a diferenca na comunidade em que vivem. S3o criancas
que, como as demais, gostam de brincar e fantasiar. S6 que, além disso, também fazem por
vontade propria acOes para transformar a sociedade. Costumam surpreender os pais com suas
preocupagoes sociais.

“Estou convencendo as minhas amigas que precisamos pintar as paredes da escola que estao sujas
e horriveis. Da vergonha de estudar 1a.” Quem esta mobilizando a turma para a limpeza de uma
escola estadual no centro é Nathalia Rodrigues Abreu. A idade da organizadora: 7 anos. Um dos
seus assuntos favoritos € politica. “Gostaria de conversar com o José Serra para investir mais em
educacdo.” O presidente Lula ndo escapa: “Ele diz que governa para pobres. Mas quantas criancas
estdo nas ruas?”

Ja as tercas nem adianta convidar Gregorio Camacho Marin, de 12 anos, para a pelada de futebol.
O dia esta reservado para o trabalho voluntario que o garoto realiza ha dois anos na creche Miguel
Franchini Neto, Zona Sul. “Eu venho aqui e me divirto tanto! Brinco com eles e 0 meu maior
prémio é ver tantos sorrisos estampados ao mesmo tempo.” Gregorio estuda no colégio particular
Magno e foi la que foi convidado a destinar uma parte da sua semana para fazer o bem.

Enquanto a maioria das criangas passa horas na frente da TV ou do computador, Gabriela Moura,
de 9 anos, faz algo bem diferente: é militante dos direitos dos animais. Ela recolhe assinaturas
para que a Organizacao das Nac¢des Unidas (ONU) reconheca os direitos dos bichos, freqiienta
feiras de adogdao de caes e gatos e cuida da bicharada que resgata da rua. Na escola, onde cursa a
33 série, ainda causa polémica. Em discussdes sobre rodeios, faz questdo de mostrar aos amigos
que ndo ¢é justo divertir-se as custas do sofrimento dos animais.
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EPITACIO PESSOA/AE

Aposentada amplia farmécia
comunitaria no quintal de casa

Demandae exigéncias da Vigilancia levaram areforma

!

epois que a inicia- | soas foram a sua casa, na perife-

tiva da aposenta- | ria de Sorocaba, em busca de 5 da manh3, faz as tarefas de

daOndina Terezi- | remédios de graca. Cresceu tan- | casa e, uma hora depois, estd de

nha Maneli Rodri- | to que a Vigilineia Sanitdriaexi- | planto ao lado do telefone. A

gues, de 73 anos, | giu dela uma rea oda clientela -~ idosos, aposentados,
de juntar sobras de remédios | antiga farmacinhano fundodo | mulheres com criancas, trazen-
para atender quem precisas- quintal.Comnwasinstalagﬁes do 3 mfAo uma ou mais receitas
se, foi publicada pelo Estado, | ainiciativa comunitéria virou - comeca a chegar antes das 7.
o final do ano passado, ela modelo para outras cidades. Ondina atravessa a rua e vai
passou a receber doagdes até “Veio muita gente visitar e chamar a vizinha Adriana Feito- |
pelos Correios e a clientela fui franca: é preciso dedicacio s, farmacéutica voluntéria. O
cresceu — em agosto, 484 pes- | e, &s vezes, pOr a mio no pré- aposentado Durvalino Lourengo-

pnobolsc; Ela agora levanta as

‘ gma§cmxasﬂemnédw

0 Col -60 com-
para m@"

O estado de S&o Paulo A14 08/09/2007
Mostra canadense abre as portas da percepcao
Inside, no Paco das Artes, usa eletrbnica pararatentidos

Antonio Gongalves Filho

E a primeira parceria do Pacgo das Artes com o gcapadense Molior, de Montreal, e
ja vem na contramao da recente mania de transfaxpasices em espetaculos. A
mostra Inside, aberta hoje ao publico, retne attstaspesquisadores de midias
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eletrénicas que assinam seis instalacoes nadaes|a@es. Ao contrario. H4 até uma
delas, Data, que opera com nanotecnologia e migpasseletrénicos em busca do
infinitesimal. Numa sociedade em que imagens el@ad servem a industria de
entretenimento ou ao controle policial de seusdéda, a exposi¢cdo propde um olhar
interiorizado, distante da superficialidade dedsléletronicos em espacos publicos. Ou,
como diz a curadora canadense Sylvie Parent, tuple @sses oito artistas querem é
provocar a participacao interativa do publico pnesedo seu espaco intimo.

De fato, todas as seis instalacbes pedem umaiotédisposto a uma experiéncia de
autoconsciéncia, a comecar pela instalagédo criadAlpxandre Castonguay, Digitale, em
gue uma antiga maquina fotografica, adaptada paistrar imagens em video (exibidas
numa tela tétil), leva o espectador a um estadsstipefacao diante de sua silhueta em
preto-e-branco, que desaparece gradualmente diarsieus olhos. Funciona mais ou
menos como um "fade-out" da memoria, apagangesigios dessa imagem como num
cérebro que morre .

Apos esse choque, o espectador estara apto anstalacao Perversely Interactive
System, da dupla formada por Lynn Hughes e Simooadb&. Nela, entra-se em contato
com um ser virtual gracas a um dispositivo de leidiimck. Uma interface sensivel ao
toque mede a resisténcia elétrica da pele do esfmajue, dependendo de seu nivel de
estresse, estara ou nao habilitado a integariractoatro” virtual - uma mulher que se
aproxima ou se afasta da superficie da tela atpaldadescontracdo do operador. Lynn
Hughes € ligada a area de humanas (literaturapfiln), o que explica essa referéncia as
questdes filosodficas da ficcdo de Philip K. Dickua associagdo com o designer interativo
Simon Laroche, colaborador habitual de diretorasdés e cineastas do Canada.

O "interator" pode, ainda, transformar-se nume tmével de captacéo e transmisséo de
imagens na mostra Inside. Basta entrar na instaldaéitgram, de uma artista conhecida
apenas como "beewoo" (com mindscula, como o goet@ummings). Concebido como
um casaco que traz embutidas minicameras de vadéabitgram leva o espectador a um
delirio labirintico ao se ver cercado por projeg@@smbiente real em que esté imerso,
tentando redefinir o que vé a frente.

"As obras da exposicdo usam meios que afirmampagesnterior como um espaco
inviolavel, mas elas ndo se referem apenas a edigadie", observa a curadora,
destacando a experiéncia temporal desse processtederizacdo, particularmente em
instalagcdes como RedTV, de Bradd Todd. Nela, u@ si@ transmissao televisiva, mal
captado pelos sentidos, da origem a um progranmaaens evasivas. Figuras se movem
e desaparecem nessa fantasmagoria produzida pdeswio de percepcédo. Ele é produto
do confronto entre o tempo real de projecao e sisomdeixados pelo desenho
computadorizado. Proustiano até a medula.

Se a instalacdo de Brad Todd conduz a um jogo adeonie baseado em combinagdes
telematicas, o professor de Artes Visuais da Usidade de Quebec, Jean Dubois, propoe,
com sua instalacao interativa Tact, que o espectdee em contato com um personagem
virtual anénimo por meio do toque. O efeito lemimato o do menino que, no filme
Persona, de Bergman, tenta alcangar a imagem gutajela mée, com a diferenca que,
aqui, o espectador tem total controle sobre o pagem, pagando por isso o preco de ver
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sua imagem refletida num espelho circular. Detadheregistra todas as nuances do seu
comportamento.

Finalmente, em Data, da dupla Gisele Trudel e Si#plClaude, imagens obtidas por meio
de microscoépios eletronicos levam o espectadopkbeat a matéria, a exemplo dos
classicos de ficcdo. Como contraponto da expos@&wesmo Pacgo abre hoje a mostra
Oidaradio, em que artistas visuais criam obras gem@m ouvidas.

Servigo

Inside. Oidaradio. 14 h/18 h (fecha aos sabados e domingos). Gratis. Até 30/5Paco das Artes.
Cidade Universitaria. Av. da Universidade, 1. tel. 3814-4832 3.2 a 6.3, 11h30/19 h (sab., dom. e
feriados, 12h30 as 17h30). Gratis. Até 20/7.

FERREIRA GULLAR FSP 20-04-08
O cachorro como obra de arte
A arte de vanguarda, que nasceu contra a institaizacao, € refém da instituicao

Em 2007, um costarriquenho, que se diz artistachama Guillermo

Habacuc Vargas, pegou na rua um cao vira-lata,ramarnuma corda e o prendeu a
parede de uma galeria de arte, onde o animal efinhando até morrer de fome.
Tratava-

se, segundo ele, de uma "instalacéo perecivel",alreade vanguarda. Pois bem, para o
espanto das pessoas que ja se tinham revoltada comeldade de Habacuc, a Bienal de
Arte Centro-Americana de Honduras acaba de corwigara dela participar com a
referida

"obra" e concorrer a um dos prémios do certame.

Sera tudo isso verdade ou apenas uma "pegadinhiatad ¢rer que o dono de uma galeria
de arte permita que um exibicionista pirado amalirem pobre cdo e o deixe morrer de
inanicdo. Como se deu a coisa? O animal urinaegava preso a parede, ganindo
desesperado? As pessoas iam assistir a esse akpdtasadismo e ninguém se revoltou
nem nenhuma sociedade protetora dos animais oAt possibilidade de ter o cao
morrido sem que ninguém tenha sabido esta foraiest@p, uma vez que o objetivo desse
tipo de "autor" é precisamente chamar a atencéae splja que nenhum outro propésito
pode ser considerado. Mais surpresa causa ainai#cearde que a Bienal de Honduras o
tenha convidado a repetir, nela, aquele mesmo&spetde crueldade e sadismo.

N&o obstante, essa informacéo esta em varios sigeggiu até um movimento de protesto
-um abaixo-assinado- para impedir que a Bienal emua o convite. Se o que Habacuc
queria era escandalizar e ganhar notoriedade, goins@inda que a notoriedade propria
aos torturadores e carrascos.

N&o obstante, apesar da repercussao que o cesedasnao € tdo novo assim. Sem a
mesma dose de coch e urina nem a mesma animalmlades "obras" e atitudes ocorridas
antes sao reveladoras do impasse a que chegarendi#taade vanguarda e as instituicées
gue a exibem, particularmente as Bienais. Uns moanos atras, um gaiato enviou para a
Bienal de Sao Paulo, como sua obra, a seguint@gtapabrir uma segunda porta na
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exposicao por onde as pessoas entrariam sem plgapodia ser aceita, pois implicaria
Sério prejuizo ao certame, mas também néo podariajeitada, porque, sendo a Bienal
"de vanguarda”, tal rejeicdo comprometeria sua @amag

Em face disso, adotou-se a seguinte solucdo: ingamgwnos fundos do prédio, uma
portinha meio secreta, garantida por um guardaaquanteria aberta por apenas uma hora
e s6 permitiria a entrada de dez visitantes, nammaxE assim as coisas se acomodaram,
salvando-se a audacia do artista e o carater vefigizgada instituicdo. Pode ser que me
engane, mas a impressao que tenho é de uma lsgadarentre falsos inimigos que
necessitam um do outro para existir: sem o espestituicional (galeria, museu, Bienal),
nao

existe a vanguarda e, sem a vanguarda, nao exsi®mstituicdes. E a gente se pergunta:
mas a vanguarda nao nasceu contra a arte institligada? Pois é...

Voltemos ao cachorro. O tal Habacuc pegou o cachmarua e o levou para a galeria de
arte a fim de fazer dele uma "instalacéo perecioel'seja, uma obra de arte. Se o tivesse
levado para um galp&o qualquer e o deixasse lé&enaorde fome, ele ndo passaria de um
pobre vira-lata vitima de um maluco. Mas, como badac é artista -ou se diz-, levou-o
para uma galeria de arte e ai o pobre céo, deicdoinstalacéo, por obra e graca do
espaco em que o puseram para morrer. Esse é ungdads criticos de arte (também de
vanguarda) teimam em ignorar, ou seja, que, NESEERPCAO0 estética, € 0 espaco
institucional que faz a obra: por exemplo, um urigoalzinho ao de Duchamp, se estiver
no

Pompidou, é arte; se estiver no banheiro de untbpéeurinol mesmo, pode-se mijar nele
a vontade.

E, portanto, diferente da Mona Lisa, que depoisodbada do Louvre, em 1911, e levada
para um quarto de hotel na Italia, continuou a-gbiraa que sempre foi. E que a chamada
arte conceitual dispensa o fazer artistico e afgjoesera arte tudo o que se disser que é
arte, mas desde que o ponham numa galeria ou nigmal B

Ou seja, a esséncia da arte de vanguarda, quaur@stea a institucionalizacéo da arte, é
contraditoriamente, a instituicdo; ndo esta naaobr sim, no espago institucionalizado
em

gue ela é posta. Talvez por isso, a proxima Bide&@&do Paulo ndo tera obras de arte:
exibira apenas o espaco institucional vazio, quiispensa.

O Estado de Sao Paulo
Siléncio feito de deniincia e indignacao
Reisewitz usa a fotografia para apontar a barbarie e o descaso com a natureza

Maria Hirszman

Paradoxais, as fotografias de Caio Reisewitz aliam forcas antagonicas para tratar de questoes do
mundo das artes e do mundo dos homens. Ao mesmo tempo que sao profundamente silenciosas,
negam a velocidade e a poténcia significativa do fragrante, elas destilam uma profunda indignacdo
contra a barbarie econdmica e o descaso em relacdo ao nosso patrimonio natural. Atemporais, elas
denunciam, por meio do titulo e das imagens registradas, o local preciso em que se deu aquele
encontro entre o olhar do fotdgrafo e a natureza - preservada ou devastada -, num jogo de
interessante e instavel equilibrio. Como define o artista, estas "ndo sdo fotografias de
oportunidade".
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Ndo ha diferenca no tratamento da cena. Seja na bucdlica e irreal Goiania Golf Club ou na tragica
imagem aérea da represa de Guarapiranga, temos diante dos olhos imagens de grande requinte
técnico. Feitas com camaras de grande formato e negativos de chapa, essas fotografias sao
resultado de um grande esforgo compositivo. E, no entanto, primam por uma grande neutralidade.
"Procuro deixar o objeto falar por si s6, sem inventar perspectivas malucas", afirma o artista,
acrescentando que essa busca de neutralidade, de atemporalidade, a exploracdo de uma luz e de
um enquadramento cuidadosamente "neutro" acaba adquirindo muitas vezes um carater
provocativo. "Tem gente que se irrita porque ndo vé minha acdo", conta. Outros buscam pistas de
um processo de trucagem com o computador, que ndo existe.

A qualidade impecavel da imagem, o carater muitas vezes sublime das composicoes, o respeito aos
canones do género da paisagem contribuem para esse estranhamento, para essa sensacdo de
irrealidade provocada pelas imagens, expressoes simultdneas da cena cotidiana do século 21 e da
tradigao da representacao idilica da natureza, tipica da pintura romantica do século 18 e€19. "Sou
um artista que trabalha com fotografia", explica Reisewitz, enfatizando dessa forma a importancia
da tradicdo pictdrica, em especial do género paisagistico, em sua producdo. Um exemplo bastante
interessante desse embate entre a escola européia, mais melancdlica, e a realidade brasileira, € a
tela Mata Reduzida a Carvao, pintada por Felix Emile Taunay em 1830, na qual vemos o avancar
da destruigdo da mata virgem, a acdo civilizatdria e economicamente predatdria.

Reisewitz propde quase que uma releitura desse confronto, isolando de maneira mais radical os
elementos em jogo. O fato de ndo haver pessoas nas cenas de Reisewitz € algo bastante
significativo. A auséncia dos personagens dessa historia s faz reforcar a melancolia e o efeito de
distanciamento, que ao mesmo tempo atenua e consolida a denincia. Afinal, se o autor da
destruicdo ndo esta la, ndo podemos transferir ao outro a culpa pelo estado de coisas, s6 nos
restando questionar a nds mesmos. Trata-se, assim, de imagens que falam de gente sem mostrar
gente, composigoes que eliminam os ruidos a ponto de excluir qualquer luz mais intensa ou
gualquer referente mais explicito dando forma a um vazio elogiiente.

Servigo

Caio Reisewitz. Galeria Brito Cimino. Rua Gomes de Carvalho, 842, Vila Olimpia, telefone 3842-
0635. Terca a sexta, das 10 horas as 19 horas; sabado, das 11 horas as 17 horas. Até 31/5.
Abertura prevista para hoje, as 19 horas

Os colecionadores que estdo pensando em comprar uma obra do jovem artista plastico Caio
Resewitiz, € melhor se apressarem. A estrela do rapaz sobe a grande velocidade. Sua agenda para
os préximos dias e meses € a seguinte: amanhd, ele abre a individual Vocé Nao Esta Sozinho, na
Galeria Brito em S3o Paulo; na quinta, abre a mostra Alegoria Barroca na Arte Contemporanea, no
CCBB do Rio. Em seguida parte para a Bienal de Veneza, que sera aberta em junho, com seis
importantes trabalhos da série Utopias Ameacadas que vao dividir o pavilhdo brasileiro no Centro
dos Giardini com as obras do grupo Chelpa Ferro. Depois, Mildo, Frankfurt, Recife e Buenos Aires
no Museu de Belas Artes. Ou seja...

Jornal O Estado de Sao Paulo - 22/5, Caderno 2 — Coluna Persona (Cesar Giobbi).
Biografia

Caio Christian Reisewitz (Sdo Paulo SP 1967). Fotografo. Forma-se em comunicagdo visual na Faap
em 1989. No inicio dos anos 90 vai para Alemanha, onde freqienta a Escola Superior de Artes de
Darmstadt. Entre 1992 e 1997, estuda artes plasticas pela Universidade de Mainz, Alemanha,
especializando-se em fotografia. Realiza, em 2001, Workshop na Oficina Cultural Oswald de
Andrade.
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Informagdes detalhadas sobre a vida e obra do artista estdo publicadas em diferentes sites.

Atualmente, Caio expOe seus trabalhos na 512 Bienal de Veneza.- Pavilhdo do Brasil.

Veja detalhes clicando no link.
http://www.goethe.de/br/rio/prpbienalveneza.htm

Works 2003
Minas cria rede de escolas sobre meio ambiente

Unesco e Conselho Mundial das Aguas apiam projetpie comeca com 30 unidades
em locais estratégicos

Jodo Domingos, BRASILIA

O Estado de Minas dara inicio amanha a um projgtgpgetende instalar 30 escolas de
educacgdo ambiental, num primeiro momento, e 56 &ité deste ano. “Queremos que as
escolas sejam frequientadas por pessoas de tod@slas’, explica o subsecretéario
estadual de Ciéncia e Tecnologia, Otavio Elizio.

Cada uma das escolas ambientais tera capacidadatpader até 300 alunos, que terdo
ensino a distancia e também na presenca do professapre um técnico selecionado de
algum érgéo que trabalhe com o meio ambiente.

A idéia recebeu o apoio da Organizagédo das Nachekmt/para a Educacao, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco) e do Conselho Mundial de Aguas,egia lancando a campanha “Agua
para a paz e para a vida”, com o objetivo de resawonflitos entre paises que disputam as
mesmas fontes aquiferas.

Ha um més, cerca de 400 cientistas que participdeasegunda parte do relatorio do
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Painel Intergovernamental de Mudancas Climatidd€{, na sigla em inglés), em
Bruxelas, concluiram que mais de 1 bilhdo de pegsoderao sofrer com a falta de agua
em um futuro proximo e que as populacdes mais patlvenundo serdo as mais afetadas
pelo aguecimento global.

BACIAS HIDROGRAFICAS

A Rede Mineira de Educacdo Ambiental prevé a coatgicentros de educacdo em meio
ambiente nas localidades proximas as diferenteadbhirogréaficas de Minas. A
principio, pretende oferecer aos alunos de qualgade nocdes de preservacao do meio
ambiente como fator de melhoria das condi¢cbesiso&e seguida, de acordo com
Otavio Elizio, com a experiéncia que tiverem addajros alunos poderéo trabalhar em
projetos produtivos que se sustentem a longo @asm que o meio ambiente seja
degradado.

Na primeira fase de implantacéo do projeto de ascminbientais, o governo de Minas
pretende usar também a rede de universidades igdestaduais e particulares, além de
autarquias como a Empresa de Assisténcia Técriizdeasao Rural (Emater-MG), a
Companhia Energética de Minas Gerais (Cemig) erapaahia de Saneamento do Estado
(Copasa), informa Elizio.

Segundo os idealizadores do programa, esses pptbisos e privados tém condi¢des de
oferecer a infra-estrutura para as escolas, paghde das aulas sera feita por
videoconferéncia.

NO CURRICULO ESCOLAR

Como o tema ambiental hoje ganhou grande impodarxiBrasil e no mundo, a Camara
dos Deputados podera votar projeto de lei que tarolarigatoria em todo o Pais a
educacao ambiental. De acordo com o vice-presidiEn@amara, Narcio Rodrigues
(PSDB-MG), a Mesa Diretora da Casa ja decidiu emcatar estudos sobre a mudanca.

Assim, é provavel que dentro de dois ou trés as@umos do ensino bésico e
fundamental j& venham a estudar matérias sobre angiente.

A Camara pretende, ela mesma, ter maior particgpagdema ambiental. No més
passado, Rodrigues foi enviado a Moscou e a Parssgmncontros com Mikhail
Gorbachev, ex-presidente da extinta Unido Sovi¢iigeSS), que hoje preside a Green
Cross, uma entidade voltada para temas de meieatebe com Bertrand Chatrrier,
dirigente do Conselho Mundial de Aguas.

Rodrigues, que é ligado politicamente ao governdddvlinas, Aécio Neves (PSDB),
aproveitou para falar do projeto de criacdo daslas@ambientais, além de recolher, com
os dois dirigentes, experiéncias implantadas emogiaises que possam ser utilizadas no
Brasil.

“O mundo todo tem grande interesse no Brasil em&ca Latina por causa,
principalmente, da Amazonia e da grande quantidad&yua que ha por aqui”, diz o
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deputado.

Segundo ele, numa dessas reunides, um dirigentkdbe que a Unesco tem trabalhado
em uma estratégia especial para a América Latis@, gue na regido esta 26% da agua
potavel do globo, mas apenas 6% da populacédo mundia

O Estado de Sao Paulo — Caderno 2 - 07/06/2007
Pensar com os sentidos e sentir com a mente

Esse € o tema genérico da 52.2 Bienal de Venezag qupartir desta semana vai
apresentar a arte do presente

Camila Molina

Pense com os Sentidos, Sinta com a Mente. Solleasaggenérico, com o subtitulo A
Arte do Presente, a 522 Bienal Internacional de AetVeneza, a mostra mais tradicional
do mundo, comeca hoje a ser inaugurada - até s@iaad®s convidados e no domingo
para o grande publico (nesse dia, pela manha,evéaarcerimonia de entrega do Ledo de
Ouro para o fotdgrafo africano Malick Sidibé). 'Aamuito conveniente falar do presente,
tao vertiginoso no ambito cultural’, diz o artistaioca Waltercio Caldas, que participa da
exposicado como um dos artistas convidados pelaotigeral da 522 Bienal de Veneza, 0
americano Robert Storr. 'Ele quis enfatizar uma f@ita para um momento essencial, ndo
a feita para o futuro nem para o passado. E unaalotia que me interessa porque faco
uma diferenca entre arte e cultura: arte produteimpo, a cultura sofre o tempo’, continua
0 artista, um dos principais nomes da arte conteamea brasileira.

A 522 Bienal de Veneza conserva seu modelo traditié formada por uma mostra
central, com curadoria de Robert Storr, que ocupavilhdo Italia e o Arsenale, e pelas
representacdes nacionais nos Giardini - 77 paasim suas proprias escolhas de
representantes, inclusive o Brasil, pela FundagéoaBde Sao Paulo. No Pavilhdo Brasil
estardo as obras do carioca José Damasceno eldaldigaichos que vive em Paris
Angela Detanico e Rafael Lain, selecionados par@@ac€rivelli Visconti, da Fundacéao
Bienal de S&o Paulo, instituicdo que desde 1983 faradoria da representacéao brasileira
em Veneza.

Ainda dentro do projeto curatorial de Storr estémchusdo do Pavilhdo Turquia e a
realizacdo da mostra sobre arte contemporaneardriCheck List Luanda Pop, com obras
da Colecao Sindika Dokolo, de Luanda, Angola, setexlas por curadores convidados.
Robert Storr, que entre 1990 e 2002 foi respongileldepartamento de pinturas e
esculturas do Museu de Arte Moderna de Nova Yddb1A), é o primeiro americano a
assinar a curadoria da Bienal de Veneza, que nadi¢@o anterior, teve pela primeira vez,
também, uma novidade: uma curadoria assinada parmdulheres, as espanholas Maria
de Corral e Rosa Martinez.

Ha mais de 15 dias Waltercio Caldas chegou a cidali#na para preparar a obra Half

Mirror Sharp (Meio Espelho Sustenido), seu trabatiéalito para a 522 Bienal de Veneza,
instalado no Pavilh&o Itélia. O 'ambiente’ - e im&talacdo - de Waltercio € formado por
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cinco esculturas 'relacionadas como uma sequéagartitura musical’', como diz o

artista. Segundo Waltercio, os intervalos entrelesientos da obra - feitos com vidros,
aco inox, fios de 1&, pedras e adesivos, nas eereselho, abobora, bege, preto, verde e
azul -, suas distancias que, na verdade, se tramafio em ‘intervalos 6ticos' nessa 'musica
para os olhos', também séo considerados matédiaiabalho se faz da relagédo entre todos
- como numa composi¢ao musical de notas e intes\yzoa 0 espectador 'sentir-se
envolvido'.

Para Waltercio Caldas, que participou também d&8®rfal de Veneza, em 1997, ‘a
principal funcéo do artista € melhorar a qualidaddeesconhecido’, o que esta implicito no
tema desta edicdo da mostra: unir o pensamengeetionento (‘'ndo a sentimentalidade’).

Para o paulista Iran do Espirito Santo, tambéneasartistas convidados de Storr para o
evento, mesmo 'com todos 0s problemas da instit@g@dm a crise das bienais, a Bienal
de Veneza é certamente a que tem maior publice @pvoca mais debate’, isso
possibilitado pela extensa duracdo da mostra, guat® 21 de novembro. Iran exibe em
uma sala do Pavilhao Italia um desenho e uma pirdergrandes dimensodes, feitas sobre
as paredes, e quatro esculturas de granito, quesentam sucessivamente uma cerca de
alambrado, um muro e vidros quebrados'. 'A relagéimeu trabalho com a idéia da
mostra creio ser bastante clara. Apesar de mealli@ker uma verve bastante racional, a
origem dele sempre se da de maneira intuitiva selh) afirma o artista. 'Outra questéao é
a de gque esta bienal é bastante 'visual', 0 qomegta meu ver, a razdo de ser da arte.’

HOMENAGEM

'‘Com um punhado de excec¢des, todos os artistagdosl estdo vivos e ativos. Diferentes
em origem e em pontos de vista temporais, sdajakesonjugam o presente da arte um
para o outro - e para nos', escreve Robert Stotegto de apresentacdo. Mas o curador
criou uma sec¢ao especial como homenagem a adis¢aisveram morte prematura e
inesperada, embora tenham deixado uma obra viatuaiidade, e dentro desse sentido o
brasileiro Leonilson (1957-1993) foi selecionadoapser representado ao lado do cubano-
americano Felix Gonzalez-Torres, do alemao Martpp&nberger e do francés Philipe
Thomas. 'A nossa escolha ficou com trabalhos qalglima forma, aludiam ao auto-
retrato. O curador acabou por optar por quatrosobnaque o texto e a figura estao
evidentes', conta Ricardo Resende, que faz pafajeto Leonilson, com sede em Sao
Paulo.

Ao mesmo tempo, na mesma 522 Bienal de Veneza erpagticipam nomes de destaque
do cenario mundial, como Louise Bourgeois, DanigieB, Ledn Ferrari, Jenny Holzer,
llya e Emilia Kabakov, Sol LeWitt (1928-2007), Baublauman, Sigmar Polke e Gerhard
Richter, ainda conta com os brasileiros Elaine $edePaula Trope e 0os meninos do
Grupo do Morrinho, do Rio.

06 de junho de 2007 - 17:48
Bienal de Veneza apresenta sua arte do presente

Comeca nesta quinta-feira, para convidados, caema genérico Pense com os Sentidos,
Sinta com a Mente, a 52.2 edicdo da mostra maigiwaal do mundo
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Camila Molina

Divulgacao

Escultura l//aiem a Lua, de José Damasceno

xn =Galeria de fotos

SAO PAULO - Pense com os Sentidos, Sinta com a Mente. Sob esse tema genérico, com o subtitulo
A Arte do Presente, a 52.4 Bienal Internacional de Arte de Veneza, a mostra mais tradicional do
mundo, comega nesta quinta-feira, 7, a ser inaugurada - até sabado para os convidados e no
domingo para o grande publico (nesse dia, pela manha, ocorrerd a cerimonia de entrega do Ledo
de Ouro para o fotografo africano Malick Sidibé). "Acho muito conveniente falar do presente, tdo
vertiginoso no dmbito cultural”, diz o artista carioca Waltercio Caldas, que participa da exposicao
como um dos artistas convidados pelo curador-geral da 52.¢ Bienal de Veneza, o americano Robert
Storr. “Ele quis enfatizar uma arte feita para um momento essencial, ndo a feita para o futuro nem
para o passado. £ uma curadoria que me interessa porque faco uma diferenga entre arte e cultura.
arte produz um tempo, a cultura sofre o tempo”, continua o artista, um dos principais nomes da
arte contemporénea brasileira.

A 52.4 Bienal de Veneza conserva seu modelo tradicional: é formada por uma mostra central, com
curadoria de Robert Storr, que ocupa o Pavilhdo Italia e o Arsenale, e pelas representacoes
nacionais nos Glardini - 77 paises fizeram suas proprias escolhas de representantes, inclusive o
Brasil, pela Fundagdo Bienal de Sdo Paulo. No Pavilhdo Brasil estardo as obras do carioca José
Damasceno e da dupla de gatchos gue vive em Paris Angela Detanico e Rafael Lain, selecionados
por Jacopo Crivelli Visconti, da Fundagao Bienal de Sdo Paulo, instituicdo que desde 1983 faz a
curadoria da representacdo brasileira em Veneza.

Ainda dentro do projeto curatorial de Storr estdo a inclusdo do Pavilhdo Turquia e a realizacdo da
mostra sobre arte contemporéanea africana Check List Luanda Pop, com obras da Colegcdo Sindika
Dokolo, de Luanda, Angola, selecionadas por curadores convidados. Robert Storr, gue entre 1990 e
2002 foi responsavel pelo departamento de pinturas e esculturas do Museu de Arte Moderna de
Nova York (MoMA), € o primeiro americano a assinar a curadoria da Bienal de Veneza, que na sua
edigdo anterior, teve pela primeira vez, também, uma novidade.: uma curadoria assinada por duas
mutlheres, as espanholas Maria de Corral e Rosa Martinez.

Ha mais de 15 dias Waltercio Caldas chegou a cidade italiana para preparar a obra Half Mirror
Sharp (Meio Espelho Sustenido), seu trabalho inédito para a 52.4 Bienal de Veneza, instalado no
Pavilhdo Itdlia. O "ambiente” - e néo instalacdo - de Waltercio € formado por cinco esculturas
"relacionadas como uma seqliéncia de partitura musical”, como diz o artista. Segundo Waltercio,
os intervalos entre os elementos da obra - feitos com vidros, aco inox, fios de 13, pedras e
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adesivos, nas cores vermelho, abobora, bege, preto, verde e azul -, suas distancias que, na
verdade, se transformam em ‘intervalos oticos” nessa "musica para os olhos”, também sdo
considerados materiais. O trabalho se faz da relacdo entre todos - como numa composicdo musical
de notas e intervalos para o espectador "sentir-se envolvido”.

Para Waltercio Caldas, que participou também da 47.2 Bienal de Veneza, em 1997, “a principal
fungdo do artista é melhorar a qualidade do desconhecido”, o que esta implicito no tema desta
edicdo da mostra: unir o pensamento e o sentimento ("'ndo a sentimentalidade”).

Para o paulista Iran do Espirito Santo, também entre os artistas convidados de Storr para o
evento, mesmo "com todos os problemas da instituicdo e com a crise das bienais, a Bienal de
Veneza € certamente a que tem maior publico e que provoca mais debate”, isso possibilitado pela
extensa duracdo da mostra, que vai até 21 de novembro. Iran exibe em uma sala do Pavilhdo
Itdlia um desenho e uma pintura de grandes dimensoes, feitas sobre as paredes, e quatro
esculturas de granito, que "representam sucessivamente uma cerca de alambrado, um muro e
vidros quebrados”. A relacdo do meu trabalho com a idéia da mostra creio ser bastante clara.
Apesar de meu trabalho ter uma verve bastante racional, a origem dele sempre se da de maneira
Intuitiva e sensivel”, afirma o artista. "Outra questdo € a de que esta bienal € bastante 'visual, o
gue retoma, a meu ver, a razao de ser da arte.”

Homenagem

"Com um punhado de excegdes, todos o0s artistas incluidos estdo vivos e ativos. Diferentes em
origem e em pontos de vista temporais, sdo eles que conjugam o presente da arte um para o
outro - e para nos”, escreve Robert Storr em texto de apresentacdo. Mas o curador criou uma
secdo especial como homenagem a artistas que tiveram morte prematura e inesperada, embora
tenham deixado uma obra viva na atualidade, e dentro desse sentido o brasileiro Leonilson (1957-
1993) foi selecionado para ser representado ao lado do cubano-americano Felix Gonzalez-Torres,
do alemao Martin Kippenberger e do francés Philipe Thomas. "A nossa escolha ficou com trabalhos
que, de alguma forma, aludiam ao auto-retrato. O curador acabou por optar por quatro obras em
que o texto e a figura estdo evidentes”, conta Ricardo Resende, que faz parte do Projeto
Leonilson, com sede em Sao Paulo.

Ao mesmo tempo, na mesma 52.4 Bienal de Veneza em que participam nomes de destague do
cenario mundial, como Louise Bourgeois, Daniel Buren, Ledn Ferrari, Jenny Holzer, Ilya e Emilia
Kabakov, Sol LeWitt (1928-2007), Bruce Nauman, Sigmar Polke e Gerhard Richter, ainda conta
com os brasileiros Elaine Tedesco, Paula Trope e os meninos do Grupo do Morrinho, do Rio.

Por enquanto, dois brasileiros na 12.2 Documenta

Lista de Kassel ainda ndo foi anunciada, mas ja se sabe que Ricardo Basbaum e Iole de Freitas
estao nela

Para as artes visuais, 2007 € um ano privilegiado, quando as duas maiores e mais importantes
mostras de arte do mundo ocorrem quase ao mesmo tempo. Além da 522 Bienal Internacional de
Veneza, a ser inaugurada para o publico ja no domingo, a 122 Documenta de Kassel, na
Alemanha, tem na proxima sexta-feira, dia 15, sua festa de abertura, e, no sabado, a inauguragdo
para os visitantes em geral. A Documenta, iniciada em 1955, ocorre apenas a cada cinco anos, dai
a feliz coincidéncia.

No ano passado foi anunciado que o brasileiro Ricardo Basbaum tinha sido convidado a participar
desta edicdo da Documenta, cujo diretor artistico é alemao Roger M. Buergel. Além dele, também
estara a escultora mineira Iole de Freitas, convidada em marco. A lista oficial dos artistas sera
apenas revelada pouco antes da abertura da exposicao - como nas edicoes de 1997 e 2002.
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Também ja foram anunciados como participantes o polonés Artur Zmijewski, a inglesa Imogen
Stidworthy e, curiosamente, o famoso chef de cozinha espanhol Ferran Adria.

A Documenta 12, que ficara em cartaz até 23 de setembro, tem trés leitmotifs, ou questoes
complexas que norteiam a sua concepcao curatorial: A modernidade é nossa antiguidade? ; O que
¢ vida nua? ; e O que pode ser feito? Ja em dezembro de 2005 Buergel explicou cada uma das
perguntas - segundo ele, faz-se uma mostra para descobrir algo - em texto publicado no site oficial
da Documenta. 'Os artistas se educam para trabalhar forma e tema; o publico se educa para
experimentar coisas esteticamente. Como mediar o contetdo particular ou formal das obras sem
sacrificar sua particularidade é um dos grandes desafios de uma exposicdo como a Documenta.
Hoje, a educacgdo parece oferecer uma alternativa viavel ao demonio (didatismo, academia) e o
profundo mar azul (fetichismo da mercadoria)', sugere o curador. Como indica, essa pode ser uma
mostra com inovacgoes, entre elas, o projeto Documenta 12 Magazines, trabalho colaborativo entre
publicagOes impressas e eletrOnicas sobre arte contemporanea de todo o mundo, inclusive
brasileiras.

A participagdo de Ricardo Basbaum, artista, mas também critico e curador, foi anunciada ha
tempos porque seu trabalho é feito em colaboragao com o publico. Foi o primeiro projeto iniciado
pela Documenta e todo ele foi desenvolvido usando como ferramenta a internet.

Objetos produzidos com funcionarios de empresas alemas circularam pelas casas de pessoas que
se interessaram em participar da obra - uma relagdo intensa de publico e privado. Os
objetos/ferramentas foram colocados em pontos de Kassel e também enviados para Sdo Paulo, Rio
e Buenos Aires. As experiéncias foram documentadas pelos participantes e apresentadas no site
www.nbp.pro.br, onde o material é acessivel ao publico em geral. Agora, na mostra, tudo sera
mostrado em uma instalagao criada por Basbaum.

quarta-feira, 18 de julho de 2007, 17:14 | O Estado de Sao Paulo Online

Fotografo quer registrar nus no gelo contra o aguemento

Spencer Tunick, famoso por reunir milhares de pessoas sem roupa, fara sessao em gelo
suico
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Reuters

Tunick espera reunir centenas de pessoas sematgypaa em uma calota de gelo na
Suica

MADRI - O fotografo nova-iorquino Spencer Tunicknioso por imortalizar com sua
lente milhares de pessoas nuas em diferentes aiteplaneta, agora quer chegar as
geleiras suicas, onde retratara voluntarios pargrotesto contra o aquecimento global,
informou nesta quarta-feira, 18, o jorhlPais

A sesséo de fotos, claro, contara com "modelos" Awsganizacdo Greenpeace ja iniciou
as buscas pelas pessoas dispostas a tirar a foopmpanha pretende simbolizar a
vulnerabilidade do gelo e a fragilidade do corpmbno.

Um porta-voz afirmou que o grupo esta otimistapeesrecrutar centenas de pessoas.

Segundo a reportagem do jornal espanhol, aindéond8ecidido o local exato de onde
serao feitas as fotos. Contudo, a data é certa:18de agosto.

Em seu comunicado, o Greenpeace destaca que gsaf@s com geleiras € um claro
alerta as mudancas que o planeta esta sofrends &cgso 0 agquecimento continue no
ritmo atual, antes de 2080 a maioria das calotagbieserdo substituidos por campos de
cascalho".
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Spencer Tunick é famoso por exibicfes publicasud&na ultima sesséo de fotos foi
realizada na Cidade do México, em uma das maisegsp do planeta, que contou com a
participacdo de 20 mil pessoas e teve custo deiaprdamente 85 mil euros.

O globo 11/05/2007 - 10h22 - Atualizado em 11/08/72011h03

Bulldog francés adota filhote de tigre-de-bengalaréio no Japéo

A cadela cuida do tigre como se ele fosse seu filho
Funcionarios do zooldgico dizem que eles passaniaguhtos.
= ‘ v / »

AMMFLIAR B

Reuters

Este Bulldog francés ficou sensibilizado com aagiio de um filhote de tigre-de-bengala
que foi rejeitado pela mée. Segundo os funciond@dozooldgico de Shirotori, no sul do
Japao, o cachorro esta cuidando do tigre comaedesde seu filho (Foto: Yuriko
Nakao/Reuters)

AMMFLIAR B

Reuters

O solidario céo francés néo apenas alimenta o, tigas também o limpa e brinca com ele
durante todo o dia (Foto: Yuriko Nakao/Reuters)
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ArnFLIRR: B

Reuters
'‘Mae e filho' também comem juntos (Foto: Yuriko BalRkeuters)

13/05/2007 - 11h34 - Atualizado em 13/05/2007 -3BLh

Gata adota sete pintinhos 6rfaos na Jordania

Galinha morreu faz um més.

Pintinhos e filhotes da gata vivem em harmonia.

Reuters

Na hora de mamar, a mae gata, chamada de Nim@temcanto para dar calor aos sete
pintinhos, que ficaram 6rfaos ha um més, na Joad@&ato: Ali Jarekji/Reuters)

AMFLIAR B

Reuters
Homem segura a mée-gata e um dos sete pintinhtis &oJarekji/Reuters)
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