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Resumo

Esta pesquisa tem como objetivo investigar a obra literaria da escritora cearense Emilia
Freitas (1855-1908), com énfase em suas insurgéncias poéticas e comportamentais. Ao analisar
sua obra, buscou-se alcancgar sua vivéncia historica, cuja perspectiva é o resgate de autoras
mulheres, a fim de recolocéa-las na Historia como mulheres feministas, mesmo antes da criacéo
do termo, fundamentando a problematica da analise com os esforcos de outras pesquisadoras e
pesquisadores na criagdo de uma Historiografia das lutas de mulheres, especificamente no
campo da literatura e das ideias. As obras selecionadas para analise nesta dissertacdo s&o,
fundamentalmente, o romance A Rainha do Ignoto (1899), em dialogo com outros textos da
escritora. Para tanto, foram utilizados como base tedrica o conceito de Representacdo e de
Historia Cultural de Roger Chartier, a Teoria Construtivista sobre a Cultura de Stuart Hall e o

entendimento do que é Literatura de Anténio Candido.

Palavras-chave: Histéria e Literatura; Fins do Século X1X; Feminismo; Género; Emilia

de Freitas



Abstract

This research aims to investigate the literary work of the Brazilian writer Emilia Freitas
(1855-1908), from the state of Ceara, with a focus on her poetic and behavioral insurgencies.
By analyzing her work, we sought to understand her historical experience, which involves
reclaiming women authors and positioning them in history as feminist women, even before the
creation of the term "feminism." This analysis is grounded in the efforts of other researchers to
create a historiography of women's struggles, specifically in the fields of literature and ideas.
The selected works for analysis in this dissertation are primarily the novel A Rainha do Ignoto
(1899), in dialogue with other texts by the author. The theoretical framework for this research
includes the concepts of Representation and Cultural History by Roger Chartier, the
Constructivist Theory of Culture by Stuart Hall, and the understanding of what constitutes

Literature by Antdnio Candido.

Keywords: History and Literature; Late 19th Century; Feminism; Gender; Emilia de

Freitas
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Apresentacao

Emilia Freitas pode ser considerada feminista? Para responder a essa pergunta que
muitas vezes surgiu como uma afirmacéo subjetiva, uma epifania até, € preciso entender que o
resgate de mulheres que lutaram individualmente ou coletivamente por mudangas nos afirma
cada vez mais que elas sempre existiram, e sdo anteriores a criacdo da palavra que foi
inicialmente empregada nos Estados Unidos por volta de 1911 para substituir termos como
“movimentos das mulheres e problemas das mulheres” (Garcia, 2015, p.12). De modo
metaforico, podemos dizer que, entdo, o feminismo enquanto praticas de discurso, de reflexdo
e a pratica feminista seriam, por si mesmos, uma forma de estar no mundo, logo, é como dizer
que Sol, Lua, estrelas e planetas sempre existiram, antes que um nome lhes fosse dado.

E verdade que, ao ler A Rainha do Ignoto pela primeira vez, perguntei-me como Emilia
Freitas, mulher cearense, ndo pobre, mas definitivamente ndo abastada, escreveu e publicou seu
romance no final do século XI1X, no ano de 1899. Dias foram em que me detive pensando sobre
quais circunstancias levaram-na a conceber uma histéria de fantasia, com mais de 400 paginas,
que traca uma paralelo entre figuras femininas, um mundo distopico governado e gerido apenas
por mulheres em uma ilha misteriosa, enquanto critica as estruturas do Patriarcado, do Governo
e da Igreja, através de acBes femininas (e com femininas, ndo me refiro a feminilidade, mas a
acOes apenas de mulheres, ou majoritariamente de mulheres), organizadas e planejadas, fazendo
uso de hipnotismo, armadilhas e artimanhas em prol de diferentes oprimidos, como
escravizados, mulheres e pessoas pobres. Foi nesse momento, encarando essa pergunta a
ressoar, que percebi: somar-me as pesquisas sobre a historia desta escritora e 0s vestigios
deixados em seus textos ndo era mais uma escolha. E tal como uma de suas paladinas, encarei
a missao que me deixou diante de um mar inquieto, profundo e escondido, cujas ondas me
revelavam uma questdo primordial: as acdes de insurgéncia fizeram de Emilia Freitas uma
feminista? Assim, o objetivo deste trabalho tornou-se recolher e analisar os vestigios deixados
pela escritora de A Rainha do Ignoto e as pesquisas sobre a autora, de maneira a coloca-la na
Historia como uma mulher feminista.

Para essa tarefa, escolhi a terceira edi¢cdo do romance publicada em 2003 pela Editora
Mulheres, cuja preparacdo do texto foi realizada pela pesquisadora Constancia Lima Duarte,
que em sua leitura comparativa corrigiu diferencas entre a primeira e segunda edigéo,

aproximando-o ao original.
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O fato de que, em 2019, diferentes editoras aceitaram o desafio de recuperar a obra, e
de eu estar felizmente inserida no meio de didlogo da Literatura Fantastica Nacional, me
possibilitou, primeiro, ter acesso a obra e entender que sua raridade, a tematica e a propria
escritora, constituiam um cenario fecundo para a pesquisa historica e a recolocacao nao so de
mulheres escritoras, como das mulheres do século XIX em locais que iam muito além do
cuidado com o lar e a familia.

A tarefa dessa pesquisa € somar-se a um lugar da producéo de conhecimento feminista,
assim como registra a pesquisadora Carla Cristina Garcia, em seu livro Breve Historia do
Feminismo, ao citar o desenvolvimento do trabalho das feministas que “nos ultimos anos tem
produzido material suficiente para rastrearmos a historia escondida e silenciada e recuperarmos
0s textos e as contribuicGes das feministas que acrescentardo nomes, acoes e textos até hoje
desconhecidos” (Garcia, 2015, p.12).

Desejo ressaltar que é o intuito desse trabalho abrir um diélogo direto com a area das
pesquisas em Historia e também com o leitor ndo académico, e, por este motivo o texto deve
fluir de modo a possibilitar que a mensagem dessa pesquisa chegue a diferentes pablicos, sem
ruidos, e com o apoio da linguagem literaria que me é cara, e ouso dizer, foi para Emilia Freitas.

Neste trabalho, que tem como fonte o0 romance A Rainha do Ignoto (1899), em didlogo
com suas poesias, notas da Imprensa e a bibliografia sobre a autora escrita por pesquisadoras e
pesquisadores, incluindo o vasto trabalho biografico e intelectual da pesquisadora Alcilene
Cavalcante de Oliveira sobre Emilia, tentarei responder, ou me aproximar da resposta, de quais
foram as circunstancias, influéncias, desejos, inquietacdes e escolhas pessoais que fomentaram
Emilia Freitas em suas insurgéncias e como suas a¢fes a colocam como uma das primeiras
intelectuais feministas brasileiras.

No primeiro capitulo, Na Busca por um Retrato de Emilia, teremos dois momentos. Em
Refazendo os passos de Emilia Freitas, acompanharemos seus caminhos a partir dos vestigios
aqui analisados, procurando os cendrios pelos quais viveu: sua infancia, em Vila Unido, depois
em Fortaleza, onde dedicou-se a causa abolicionista e a produzir textos na Imprensa, e
finalmente em Manaus, onde escreveu A Rainha do Ignoto (1899). A seguir temos Um
vislumbre entre as malhas da Histdria e da Literatura, onde passaremos rapidamente pela
recepcdo da escritora e sua obra nos ultimos anos, a fim de localizar parte do tempo presente e
das inquietacOes dessa pesquisa e, entdo, discutiremos brevemente como a metodologia nos
auxilia para conhecer a escritora objeto desse estudo, levando em conta as taticas que

gerenciaram suas elei¢des de estruturas de escrita, possibilitando um trabalho artistico-literario
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critico enquanto burlava as estruturas do patriarcado e visava produzir outras possibilidades de
sociedade.

O segundo capitulo A Lira e a Prosa, Palavras de Insurgéncia, também se apresenta em
duas partes. Em Nasceu Poetisa, Sonhou e Insurgiu atravessaremos por algumas de suas poesias
e como elas se mostraram terrenos férteis para a difusdo de suas ideias em relacao a sua familia,
ligada fortemente com questdes presentes no Brasil no final do século XIX e, entdo, na difusdo
da causa abolicionista. E a seguir, no texto A Rainha, As Paladinas, O Reino do Ignoto: Emilia
Freitas, investigaremos as figuras da Rainha, das Paladinas, e do proprio Reino, e como
constituem elementos-chave do percurso de vida da escritora.

No terceiro capitulo, Mulheres no Nevoeiro: uma Perspectiva Feminista, abordarei no
subitem As Paladinas da Imprensa e dos Livros, como Emilia Freitas se relacionou, ou se
correlaciona, a outras mulheres do final do século XIX e inicio do XX, que publicaram suas
ideias na Imprensa ou em livros; e entdo, em Emerge o Ignoto e Expande-se seu Reino,
discutiremos as recepcdes que foram possiveis de rastrear até 0 momento da publicacdo deste
trabalho, e serdo analisadas as percepcdes e interpretaces da obra de Emilia Freitas,
demonstrando como sua escrita se enquadra dentro do movimento feminista e como suas ideias

foram recebidas pelo publico e pela critica.
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CAPITULO 1 — NA BUSCA POR UM RETRATO DE EMILIA FREITAS

A Rainha do Ignoto, encerrada em seu camarote, esperava que as Paladinas do
Nevoeiro fossem para terra; estas davam a seu desembarque fei¢6es tdo comuns, tdo
naturais que era impossivel duvidar de sua passagem em um navio mercante qualquer.
J4 levavam o destino de suas moradas na grande cidade de Belém, cujo casario branco
de telhados vermelhos elas avistavam do porto, doidas de alegria.

Nos poucos dias que ali permanecessem iam elas apresentar-se na sociedade, cada
uma na altura do grau de educagao que recebeu, figurando na classe média, nobre ou
plebéia, conforme a realidade do seu nascimento.

A Rainha do Ignoto ndo exigia de suas companheiras o sacrificio de subir ou descer
sendo nos momentos especiais, forcada pela necessidade momentanea.

Ela, sim, que mergulhava no oceano humano como um infusério no fundo do mar
trabalhando para formar um continente.

E das trevas que se pode contemplar a luz. Da pobreza e da obscuridade se véem as
dores humanas por um telescépio; da fortuna, da felicidade s6 se enxergam os que se
apresentam através das vidracgas dos palécios e carruagens.

(Freitas, 2003, p. 249).

O quanto escritora e obra, autora e personagem, se confundem? No caso de Emilia
Freitas, poetisa e escritora cearense, que viveu no final do século XIX, cujas aspiracdes e
valores bem se pode encontrar em suas poesias, parece certo imaginar que também sua Rainha
detém, se ndo caracteristicas realizadas da escritora, desejos emergentes. Para a pesquisadora
Dra. Alcilene Cavalcante de Oliveira, cuja tese de mestrado sobre Emilia Freitas se intitula Uma
Escritora na Periferia do Império, “toda a produ¢dao dessa escritora traz inscricdes
autobiograficas ou de autorrepresentacdo, como era particularmente comum nos trabalhos de
autoria feminina daquela época” (Cavalcante, 2007, p. 20).

No trecho selecionado de A Rainha do Ignoto, publicado originalmente em 1899, temos
muitas facetas do pensamento de Emilia, que é, de modo simplificado, parte do interesse desse
estudo. O trecho aqui destacado encontra-se ha metade do livro, pagina 249, e nele encontramos
o capitulo O Desembarque foi Comum, o que indica um ato corriqueiro da personagem Rainha
e suas Paladinas, a primeira ainda em seu camarote, lugar privado de reflexdes e escrita, porém
atenta as acOes exteriores. Também é comum a cena descrita pois as Paladinas, apesar de todo
seu poderio, optam por passar desapercebidas, ndo por ser essa sua natureza, mas devido a
missdo que veem a frente. E, ainda que em uma primeira leitura, dizer que as mulheres se
ocupavam de infiltrar-se nas classes provenientes de onde vieram pareca estar carregado de
preconceitos de classe, veremos mais a frente que a prépria escritora ndo era abastada para
pertencer a uma classe alta, ainda que fosse instruida, visto que trabalhava.

E ¢é a dedicacdo ao trabalho uma das caracteristicas de Emilia Freitas que neste e em
muitos outros trechos da obra aparecera.

“Ela, sim, que mergulhava no oceano humano como um infusério no fundo do mar

trabalhando para formar um continente.” A escritora, que se formou professora, palestrava e
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recitava em eventos publicos, escreveu sobre mulheres que trabalham e valorizava a
especializacdo técnica durante todo o romance na figura das Paladinas. Cabe nota de que, aquela
época, e pelas influéncias que o Brasil sofria da cultura europeia, tais definicdes de trabalho
“remetiam ao pensamento liberal em curso que relacionava o trabalho livre 8 modernidade
sendo isto fomentado desde o Iluminismo” (Cavalcante, 2007, p. 65) incluindo aqui as severas
criticas que a autora fara a escravidao.

E se “¢ das trevas que se pode contemplar a luz”, a escritora o tempo todo trabalhara
sua obra nas inspiragdes do que é misterioso e esta oculto. No trecho destacado, ela enfatizara
o olhar para aquilo que estd presente, mas que passa desapercebido: “da pobreza e da
obscuridade se veem as dores humanas por um telescopio; da fortuna, da felicidade s6 se
enxergam os que se apresentam através das vidragas dos palacios e carruagens.” (Freitas, 2003,
p.249) Emilia deixara o olhar ferrenho contra as diferentes opressdes de seu tempo historico,
incluindo a miséria de boa parte da populacdo, conforme observou desde crianca.

Emilia Freitas publicou em 1899 seu romance A Rainha do Ignoto, que hoje comega a
ser lido e divulgado como um dos romances precursores da literatura fantastica no Brasil,
dimensao essa apresentada pelo pesquisador responsavel pela segunda edicao da obra, Otacilio
Colares, no prefacio do romance relangado em 1980%. As relagdes com a literatura fantastica,
brevemente serdo debatidas mais a frente, agora, vamos nos ater a publicacédo original.

Sua primeira edi¢cdo teve um pouco mais de 400 paginas, e a autora o chamou, no
subtitulo, de “romance psicoldgico”, por tratar sobre a alma da mulher, termo explicado por ela

no texto que abre o romance:

Meu livro (...) foi escrito na soliddo absoluta das margens do Rio Negro, entre as
paredes desguarnecidas de uma escola de suburbio; é antes a cogitacdo intima de um
espirito observador e concentrado, que (dentro dos limites de sua ignorancia)
procurou, numa colecédo de fatos triviais estudar a alma da mulher, sempre sensivel e
muitas vezes fantasiosa.

(Freitas, 2003, p.29)

Notamos neste trecho que Emilia reflete e convida o leitor e futuros criticos a adentrarem
no local de sua inspiracao e processo de escrita; tanto o lugar sensivel, da solidao, como o fisico,
as salas de uma escola do suburbio. Entrega em seguida as informagdes de sua personalidade:
um espirito observador e concentrado, ou seja, que fala a partir do que vé, e encerra, com a

afirmacéo de que estudou para sua escrita, a alma da mulher.

! Estudos mais recentes da obra trataram justamente dos quesitos do Fantastico presentes em A Rainha do Ignoto
(1899), incluindo também a personagem feminina como um dos géneros transgressores do fantéstico na obra de
Emilia Freitas. Para maiores elucidacfes sobre o assunto, ler: A Rainha do Ignoto de Emilia Freitas: A Personagem
Feminina como Elemento de Transgressdo da Realidade na Narrativa Fantastica. ALBERTI, Adrianna.
Dissertagdo de Mestrado, UEMS, Campo Grande/MS - 2019
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Mas ndo contente em escrever sobre a vida das mulheres de seu tempo, a partir de sua
experiéncia e observagdo, a escritora cearense constroi em seu romance uma rede de mulheres
que atuam em diferentes frentes de trabalho. De mecanicas a comandantes de um navio, de
médicas a artistas, essas mulheres, chamadas pela autora de Paladinas do Nevoeiro, se
entranhariam em diferentes regides do Brasil, atuando contra as opressdes do patriarcado.
Conforme traz a Dra. Carla Cristina Garcia, em seu livro Breve Historia do Feminismo, o
entendimento de que o patriarcado € um sistema politico nos permite olhar através de uma 6tica
especifica, e entender que existe um controle e dominio dos homens sobre as mulheres, que se
manifesta nas estruturas familiares, nas relacGes sexuais, trabalhistas e em outras esferas
(Garcia, 2015, p.18).

O livro de Emilia Freitas, como podemos imaginar, parece ter sido recebido com maus
olhos pela critica. A Dra. Alcilene Cavalcante de Oliveira também dara destaque a tentativa de
apagamento de Emilia Freitas e sua obra, pois tanto no Ceard, onde seus livros foram
publicados, como em Manaus e no Pard, ndo foi possivel localizar registros amplos de sua
producdo literaria; para a pesquisadora, responsavel por um extenso trabalho de cunho
biografico, o que aconteceu foi um siléncio absoluto sobre a producdo literaria de Emilia
Freitas, “talvez por tratar-se de autoria feminina, talvez pelo carater inovador de sua literatura”
(Cavalcante, 2007, p.175), e, muito provavelmente, junta-se a esses aspectos, tratar-se de um
livro que, logo em sua primeira parte ira criticar diferentes &mbitos da sociedade do final do
século XIX: a valorizacdo do nome de familia como primordial entre as relacdes, a educacédo
superficial permitida e oferecida as mocas, e também o donjuanismo para os rapazes, sao pontos
importantes levantados pela pesquisadora Constancia Lima Duarte no texto A Rainha do Ignoto
ou a impossibilidade da utopia que abre a edicéo de 2003.

No decorrer da histéria de A Rainha do Ignoto, a escritora criticard mais a fundo a
situacdo das mulheres na sociedade patriarcal do século XIX conforme suas personagens
salvam as pessoas necessitadas, mulheres abandonadas, e libertam homens e mulheres
escravizados além de oferecer-lhes refugio, (Alberti, 2019, p.62), e erguerad as mangas para
incidir contra as intuigdes da Igreja, do Governo e o escravismo.

A pesquisadora Zahide Lupinacci Muzart, em seu artigo Artimanhas Nas Entrelinhas:
Leitura Do Paratexto De Escritoras Do Século XIX, dira que “a vida das mulheres no século
XIX girava, segundo os homens, em torno ao lar, filhos, festas, moda, igreja, [e] os proprios
homens”, e o que fazia uma mulher ser mulher, seria a beleza, o encanto, a graga, e a timidez,

gue seriam as principais caracteristicas do feminino (Muzart, 1990). Mas se essas eram as
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caracteristicas que os homens atribuiam as mulheres, mas ndo de fato suas, como seriam

encaradas as mulheres escritoras? Segundo Muzart:

a mulher era tolerada, ndo realmente respeitada como escritora. A critica, quando se

debrucava sobre os livros de mulheres o fazia "com luvas de pelica”, "com a cortesia
devida a uma senhora", ndo estudando o livro como literatura mas vendo atras dele o
fantasma de uma mulher (Muzart, 1990, p. 64)

Emilia Freitas, mesmo reconhecendo o enfrentamento necessario, optou por abordar tais
temas de modo agucado e critico. Mas é preciso destacar que boa parte desses temas ja haviam
aparecido em seus poemas e no compilado intitulado Cangdes do Lar, publicado em 1891, oito
anos antes de A Rainha do Ignoto, onde a autora reuniu seus poemas guardados de seu arquivo
pessoal, outros de textos publicados em jornais, ou os declamados em solenidades.

Importante salientar que a escritora, objeto desse estudo, também atuou publicamente.
Ela fazia parte de movimentos abolicionistas e chegou a ser citada em jornais da época. Em
janeiro e marco de 1883, Emilia Freitas pronunciou diversos discursos para a nova sociedade
abolicionista feminina Cearenses Libertadoras, (Keterrer, 1996), sendo sua apresentacdo de
janeiro um momento em que ocupou a Tribuna e pronunciou “um vibrante discurso sendo muito
aplaudida, conforme noticias da imprensa local.” (Duarte, 2003, p.13).

Pesquisadores indicam que Emilia teria publicado um outro livro, O Renegado, do qual
ainda néo foi localizado nenhum exemplar. Mas outra descoberta de suma importancia parece
ter, novamente, passado desapercebida da Historiografia Literaria. A pesquisadora Alcilene
Cavalcante de Oliveira, descobriu o conto Florina, publicado no periddico O Libertador, em
dois episddios, nos dias 8 e 9 de agosto de 1883, sempre na secdo Folhetim, e que, embora ndo
assinado, parece ser um microtexto de A Rainha do Ignoto. Esse conto flerta com o universo
que viria a seguir em sua obra principal, e, ainda que detenha ares de contos de fadas, é possivel
notar a poética da autora e elementos chaves da obra, como o caminho fantasioso pela gruta do
Areré, em Passagem das Pedras.

Em ordem cronologica, Emilia teria primeiro escrito poesias, iniciando a feitura de seus
versos aos doze anos de idade, como nos conta a autora no prefécio de seu livro de poemas.
Aos dezoito anos, em 1873, iniciaram as suas participag0es ativamente na vida cultural da
cidade de Fortaleza, através da publicacdo de textos em prosa e de poemas, em jornais como O
Libertador, O Cearense, O Lyrio e A Brisa; no entanto, sem nunca ter feito parte de nenhuma

das muitas agremiacdes literarias? que pareciam borbulhar na cidade na segunda metade do

2 “Na conjuntura que o Brasil atravessava em meados do século XIX, as agremiacdes e sociedades literarias
caracterizaram-se como espacos de uma pratica intelectual e politica. Foi assim, por exemplo, nos movimentos de
1873 o combate entre os positivistas da Academia Francesa e o tradicionalismo catolico e, da mesma forma, com



19

século XI1X3 em diante. No ano de 1883, ela publica o conto Florina, como mencionado acima.
Ja 0 ano de 1890 teria sido 0 ano de publicacdo de seu romance ainda desaparecido, O
Renegado. O compilado de suas poesias, Can¢des do Lar, data de 1891, e, oito anos depois, em
1899, temos finalmente a publicacéo de A Rainha do Ignoto.

Desta forma, notamos que, em um primeiro olhar sobre Emilia Freitas, podemos
acreditar que estamos diante de uma escritora de uma Unica obra, no entanto, se levarmos em
conta inclusive os artigos levantados pela pesquisadora de sua biografia, Alcilene Cavalcante

de Oliveira, trata-se aqui de uma escritora com vasta producéo intelectual.

Emilia Freitas elaborou também artigos para diversos periédicos — assinando-o0s
pessoalmente — e colaborou para a publicacéo de outros textos — sem assina-los. Além
disso, escreveu uma peca de teatro intitulada Nossa Senhora da Penha, encenada na
cidade cearense de Maranguape, em 1901 (Cavalcante, 2007, p.13).

Né&o obstante, logo apds a publicacdo de seu romance, em 1899, Emilia Freitas se casa,
e, com seu marido passou a dirigir um jornal espirita, somando-se todos esses periddicos a sua
producdo. Emilia faleceu em 1908, com cinquenta e trés anos, deixando para as pesquisadoras
e pesquisadores futuros a tarefa de refazer seus passos, encontrar seus escritos, atravessados

pelas circunstancias de seu tempo, e inseri-la na Histdria, inclusive, das mulheres feministas.

1.1.Refazendo os passos de Emilia Freitas

A Filha de um Povoado

Jaguaruana, do tupi, € uma toponimia de onca-preta, mas esse ainda ndo era 0 nome do

local onde nasceu nossa escritora. A cidade do estado do Ceard, localizada no Vale do

0 Clube Literario (1886) como porta-voz do discurso abolicionista de 1881/1884, nos campos da literatura e da
ciéncia. Tais momentos tornaram-se importantes referéncias para os letrados das décadas de 1890 e 1900,
conforme serd observado.” Fonte: CARDOSO, Gleudson Passos. As Republicas das Letras Cearenses: Literatura,
Imprensa e Politica (1873 — 1904), Dissertacdo de Mestrado — PUCSP. 2000, p.10.

3 “No final do século XIX, mais precisamente em 1894, outras agremiagdes sdo vistas como destaques dessa fome
intelectual, a Academia Cearense de Letras (1894), que antecede em dois anos a criagdo da Academia Brasileira
de Letras (1896), a Padaria Espiritual, vista como o mais singular dos grémios cearenses, e 0 Centro Literario, que
nasceu ap6s uma briga de integrantes da Padaria. (...) A Academia Cearense de Letras era composta de escritores
com idade mediana, com mais de 30 anos e se propunha a discutir em sua revista homdnima, ndo apenas literatura,
mas também artes em geral, educacéo e ciéncias. J& o Centro Literario e a Padaria Espiritual eram compostos por
jovens escritores e também possuiam seus érgdos de imprensa, sendo eles a Revista Iracema e o jornal literario O
Pao, e se dedicavam com entusiasmo as sessoes literarias, aquecendo o debate da chamada Mocidade Cearense”.
Fonte: MELO, Maria Elizabeth Cosmo. O Pao (1892-1896) Amor e trabalho nas fornadas da sociedade artistico-
literdria - Padaria Espiritual: O engajamento da irreveréncia cearense em uma proposta lGdico-literaria.
Dissertacdo de Mestrado, PUC-SP. S&o Paulo, 2021, p.44.
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Jaguaribe, ficou conhecida como Caatinga do Gois quando, na primeira metade do século
XVIII, Simédo de Géis ocupou a terra que frequentemente servia de morada ou passagem ao
povo indigena Jaguaruanas. L4, Simdo do Gois fundou seu sitio e, entdo, uma fazenda. Outros
vieram e ocuparam os arredores das terras tomadas por ele, formando assim o que € considerado
um pequeno arraial.

Foi na segunda metade do século XVIII que comegcam 0s registros do que viria a ser a
cidade. Em 1761, a vitva de Simdo de Gois, Dona Feliciana Soares da Costa, doou as terras
para construir a primeira capela da cidade, em homenagem a Nossa Senhora Santana, de quem
era devota. A escritura da doacdo foi lavrada no Cartério de Aracati, no entanto, ha registro de
um casamento anterior & data, em 1760, do médico José Baltazar Augery.

Os proximos registros da regido, onde a caatinga era predominante, constam de 1832,
quando foi criado o distrito de paz pela Camara Municipal de Aracati, ndo sendo, porém,
efetivado.* E é aqui que nos encontramos com a familia Freitas. No ano de 1846, Antonio José
de Freitas passa a viver no povoado, ja com sua esposa, e torna-se o primeiro subdelegado do
distrito policial da regido, que, criado em 1862, corresponde ao ano da fundacéo, por Antonio,
de uma sociedade civil nomeada de Unido, cuja missao dos 33 membros era a emancipacao da
Caatinga do Gais (Silva, 2014).

E nesse cenario, onde seu pai se articulava politicamente, que em 1855 Emilia nasceu.
Veremos mais a frente a escritora mencionar em sua poesia que seu pai vivia em torno dos
livros e amigos politicos, recebendo esses grupos em sua casa. Logo, a menina Emilia cresceu
como filha de uma figura importante na regido, e foi influenciada pelas acbes de seu pai.
Antonio José de Freitas era tenente coronel, abolicionista, liberal e republicano; ela, Emilia
Freitas, tornou-se abolicionista e republicana (Cavalcante, 2007).

Voltemos para 1862. Na data da fundacdo da sociedade civil, Emilia tinha sete anos, e
podemos imaginar como era para a pequena ouvir e ver o entra e sai das pessoas na casa de
seus pais, e de como Antonio José de Freitas era ouvido e procurado para resolver as questdes
locais. Podemos imaginar Emilia, muito nova, espiando atras de portas, escutando conversas
que nédo entendia, mas lendo nas expressdes das relagdes borbulhantes com que se referiam a

seu pai, provaveis admiragdo, respeito e, talvez, queixas.

4 SILVA, Janne Kleia da, Agrohidronegécio da Carcinicultura: Reconfiguragbes Ambientais, Sociais E
Tecnol6gicas no Municipio de Jaguaruana — Ceard. Dissertacdo apresentada a Universidade Federal Rural do
Semi-Arido — UFERSA, Campus de Mossor, como parte das exigéncias para a obtencao do titulo de Mestre em
Ambiente, Tecnologia e Sociedade. 2014, Mossord- RN
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Um ano depois, em 31 de janeiro de 1863, institui-se a freguesia de Santana, em
homenagem a santa. Nos é possivel imaginar as festividades de 63, e de como ser filha desse
circulo atuante no, até entdo, povoado, encantou os olhos da pequena garotinha que via seu pai
como uma das figuras centrais da regido. Em 1865, quando Emilia estd com dez anos, a regido
passa a ser Vila Unido, desmembrando-se de Aracati.

E apenas no ano de 1890 que Uni&o é emancipada a categoria de cidade, mas Emilia ja
ndo estara la, pois em 1869 Antonio Jose de Freitas falece, e a jovem, agora com catorze anos,
muda-se para Fortaleza com sua mée, Maria de Jesus Freitas, e seus irmdo e irmds, dando
indicios de que tanto a cidade quanto os amigos politicos de seu pai ndo apoiaram a vilva ou
os filhos.

De que nos importa entdo a cidade? Emilia nasce e vive sua infancia em um local de
constante mudanca, mas rural, se ndo podemos garantir 0 quanto se tenha alterado a paisagem
local, podemos enxergar o movimento desse grupo de moradores do qual seu pai fazia parte e
tinha lideranca. Além da presenca de pessoas letradas, negociantes e politicos da regido, na
época, Aracati mantinha um importante porto por onde entravam e saiam os principais produtos
que abasteciam a provincia (Cavalcante, 2007). Ainda sobre Vila Unido, os registros mostram
que apenas em 1943 o municipio deixa de se chamar Unido, e torna-se Jaguaruana, recuperando
assim o nome indigena.

Durante a infancia, Emilia vé as ac@es politicas e a forte presenca de pessoas influentes
em sua casa, mas que desaparecem com o falecimento de Antonio de Freitas. Alguns de seus
poemas futuros sdo rastros de que sua mée, seu avd e uma tia, também eram pessoas respeitas
em Unido, a quem a populacdo frequentemente procurava. No entanto, a morte do pai é um
marco de mudancas muito grandes para Emilia, ela perde uma figura importante, muda de
cidade, saindo de um povoado para a capital Fortaleza. Na cidade grande, ela estudara francés,
inglés, histdria, geografia e aritmética, inicialmente em uma conceituada escola particular e,
mais tarde, cursara a Escola Normal® (Duarte, 2003).

Todo esse novo mundo diante a futura romancista abrira seus olhos e ouvidos para todas
as possibilidades que a nova cidade oferece, enquanto ela rememora saudosamente o passado,

mostrando que suas raizes foram marcantes e firmes no seu caminho como escritora.

5 A Escola Normal era um estabelecimento de ensino onde as meninas recebiam aulas de Lingua Portuguesa,
Lingua Francesa, Matematica Elementar, Geografia, Historia, e também nogdes de ciéncias naturais, pedagogia e
metodologia, cujo objetivo era a formacao de professoras do ensino priméario, como coloca Régia Agostinho da
Silva, em seu artigo Emilia Freitas e a Escrita de Autoria Feminina No Século XIX. In Outros Tempos, Volume
7, nimero 9, julho de 2010 - Dossié Estudos de Género.
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Vila Unido é o titulo de um poema onde ela discorrera sobre as belezas da cidade e de
sua infancia, mas, em seguida, tratara da tristeza que as lembrancgas boas Ihe remetem no

momento em que o luto dos seus se fez presente.
A VILLA DA UNIAO

A igreja primeiro de longe se avista,
A margem esquerda do rio ella fica;
Sem ser pitoresca tem muitos encantos;
N&o é miserdvel nem chama-se rica.

Mas vé-se, nas varzeas que as aguas alagam
Depois das enchentes, os grandes cercados,
Aonde s’encontram dispostos em filas

Os pés de algodao, bonitos florados!

Durante o inverno na verde campina

O gado... as ovelhas e cabras pastando
Reunem-se as vezes ao pé da lagba

E a sede que trazem vao n’ella apagando.

No pao da porteira ou trepando ao mourao.
A tarde o pastor costuma a aboiar

E as vacas correndo, buscando o curral
Comegam saudosas de longe a urrar.

O cenario rural, fortemente presente nas lembrancas de Emilia, mais tarde ressoara
também em sua obra A Rainha do Ignoto, mas neste momento, ao ler o poema citado acima da
colecdo Cancgoes do Lar (1891), podemos notar que a escritora, ainda menina, pois deixou
Unido por volta dos catorze anos, guardou nas memorias os detalhes da vila e que,
provavelmente, dedicava-se a admirar a cidade com olhar observador desde crianca. Ela fala
sobre a Igreja, marco do local, dando-lhe a mesma importancia que as varzeas, ao rio e aos
animais, rememorando até mesmo os sons comuns da vida rural.

No segundo momento do poema a escritora trard as memorias tristes, relativas ao luto

do avd, um irmao, e principalmente seu pai.

Ai! vejo tal como nos tempos passados

As casas que ausencia tdo triste deixou:
Aquella onde os dias passei em brinquedos
A outra onde em breve morreu meu avé.

Alli ensaiei 0s meus sonhos poéticos;
Alli despontou esta amena alvorada;
Tiveram comeco chiméras que aspira
Infancia risonha, feliz, amimada.

Mas, nunca uma vez passou-me por mente
Lembranca que um dia viria a chorar
Por todas as cousas, que outr’ora nem via,
Talvez esquecidas a um canto do lar!

Que as tristes imagens erguidas do po,
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Viriam falar-me dos annos felizes,
Que tinham a calma das aguas da fonte
Do prado florido os claros matizes.
(Freitas, 1891, p.51)

Neste poema a autora revela um aspecto importante de sua trajetéria: dualidade entre
alegria e melancolia apresentadas nas imagens de infancia que ocorrem em um cenario
bucdlico; dualidade esta que aparecera na futura personagem, a Rainha. Se, na quinta estrofe,
ela rememora as casas como lugares de brincadeiras e também auséncia, na sexta estrofe da
énfase as caracteristicas oniricas, que ela chamara de sonhos poéticos, assim como quimeras
que Ihe habitavam uma infancia feliz.

Novamente, Emilia usa de artificios da natureza para falar sobre seus sentimentos, como
0s poetas do romantismo. Dando-nos a informacéo de que tal periodo, além de valioso por se
tratar da infancia, gerou um lugar ideal na memdria, que jamais pdde voltar a sentir.

A pesquisadora Alcilene Cavalcante conta que:

As mortes do pai, do av0 e de seu irmdo mais velho — que, além de muito queridos,
ocupavam papéis determinantes no ambito da familia em sociedade marcadamente
patriarcal — imprimiram no espirito de Emilia tons melancélicos, impregnando parte
de sua producdo poética, e tornando-a ainda mais identificada com a estética do
subjetivismo e do intimismo (Cavalcante, 2007, p.33).

Fato é que o sentimento de perda e de luto, acentuam-se com sua mudanca para
Fortaleza, deixando para trés a ideia de uma seguranca feliz que foi tragada pela melancélica,

nublando as memorias de sua referida infancia.
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Estadia em Passagem das Pedras

Entre as trevas da escuriddo noturna e o siléncio do vilarejo que dorme cedo, hd uma
janela pela qual a jovem Emilia espia o0 povoado. Talvez houvesse, sim, uma ou outra casa cuja
luz irradiava junto a um morador sem sono, que lia até tarde da noite, ou, que com alguém da
casa conversasse. E possivel que, mesmo em sua casa, Emilia escutasse a conversa de seus pais,
ou a respiracdo de Antonio José de Freitas entre seus livros e suas penas e tinta, onde anotava
as ideias do texto que mandaria para seus correspondentes na Imprensa do Ceara, na defesa da
causa abolicionista, e clamando as suas consciéncias o fim da pena de morte. Talvez ele falasse
do assunto com um dos filhos mais velhos, ou com sua esposa, e as palavras empolgadas a favor
da libertacdo dos escravos, de ideias republicanas, faziam morada no coragdo e mente de sua
filha, que assim adormecia sonhando os sonhos do pai.

Durante os dias é possivel que Emilia, entre seus dez e catorze anos, tenha visto e
observado com dedicagédo outras mocas, vendo como cuidavam das roupas, manejavam agulhas
e linhas na costura, como preocupavam-se com casamentos, e na organizacdo das festas da
cidade. Em Passagem das Pedras, havia, como em qualquer outro povoado, as familias mais
influentes, e as disputas entre as mocas pelos melhores partidos. Mas, provavelmente, a jovem
Emilia preferisse embrenhar-se nos campos e dedicar-se a leitura de um livro que havia pego
na biblioteca de seu pai. Ela sentava-se, talvez, & sombra de uma &rvore, procurando o melhor
lugar entre o terreno pedregoso, e muitas vezes pode ter sonhado as margens do Rio Jaguaribe
com as histdrias que lia, tendo conseguido um pouco de siléncio e sossego, o que dificilmente
havia em sua casa, com a grande quantidade de irmaos, e as pessoas do povoado recorrendo a

seus pais.

**k*

Ao encantar o olhar com as imagens descritas por Emilia em algumas de suas poesias®,
foi possivel ficcionalizar uma experiéncia do cotidiano da escritora e nos aproximarmos de suas
memorias.

Passagem das Pedras, atual Itaicaba, também foi uma regido onde seu pai atuou
politicamente (Cavalcante, 2007), e é escolhida pela autora como cenario para o plano rural que
aparecera futuramente em sua obra, A Rainha do Ignoto (1899). Aqui, apesar da licenca poeética

® A Cidade de Aracaty, A Villa Da Unido, e Saudades da Infancia, foram as poesias utilizadas como inspiragio
para o trecho ficcionalizado junto as descricdes rurais presentes na obra A Rainha do Ignoto.
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para captar sensacOes e 0 imaginario dos primeiros catorze anos da vida de Emilia Freitas,
podemos enxergar em seu texto a familiaridade com que se reporta a cidade, tanto em seu livro
de poemas, como no romance. E em Passagem das Pedras que o personagem Dr. Edmundo fara
parada, a beira do Rio Jaguaribe, no Ceara, e serd encantado, em uma verdadeira obsesséo, pelas
historias que cercam a personagem Funesta, descrita pelos moradores como uma criatura mitica
local, envolta em mistérios e medos (Alberti, 2017).

Mas é para a vista da Serra do Areré e sua famosa gruta que Emilia destinou sua
imaginacdo. Talvez, ao passear pelas margens do Jaguaribe, protegendo sua visdo do Sol com
uma das maos, ela tenha olhado para um ponto muito especial da paisagem, de onde a mais
magica criatura surgiu para dentro de seus sonhos, como um espelho de suas vontades, e que
no futuro ganharia as paginas de seu romance.

Uma fada, uma bruxa, uma mulher e também uma criatura encantada, Funesta é uma
criacdo de Emilia Freitas que tem a capacidade de organizar uma sociedade justa, assim como
era o desejo de seu pai, e mais a frente desse trabalho discutiremos,: sem escraviddo e sem
penas de morte, ideias que dificilmente eram bem-vistas, inclusive pelos amigos de seu pai, que
faziam parte da comissdo pela emancipacdo de Vila da Unido.

Diante do Rio Jaguaribe, encantada pela visdo da gruta do Areré, em meio a serra, e
depois do rio, Emilia imaginou o portal de entrada para sua Rainha, cuja voz doce, tal qual
sereia, abrigou-se no coracdo da jovem. No entanto, esses sonhos de imaginacao ficariam

adormecidos junto com a morte de seu pai e sua partida para uma cidade muito maior.
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Uma Garota na “Cidade Grande”

O ano € 1869. Emilia tinha catorze anos quando ela, sua mée e irmaos, compondo uma
familia de doze ou treze pessoas, mudam-se para Fortaleza. Na ocasido, 0 desamparo parece ter
sido muito mais emocional do que material, visto que um de seus irmaos, Antonio Henrique de
Freitas, tornou-se o arrimo da familia, e Emilia pode continuar os estudos. (Cavalcante, 2007)

A jovem poetisa, afinal ja escrevia poesias para si, encontrou uma cidade em
efervescente mudanca, repleta de influéncias europeias e suas dualidades intrinsecas, pois a
modernidade e costumes de fora entravam em choque com a cultura de boa parte da populagéo.
Emilia encontrou-se entre os avangos tecnoldgicos e um ressoar de muitas das ideias de seu pai
discutidas pela nacdo, como as questbes abolicionistas e republicanas. Mas ela também
observou o sofrimento de boa parte da populacdo, pessoas escravizadas e vendidas no mercado,
mulheres e homens pobres e oprimidos, e uma crescente intelectualidade que ndo aceitava a
presencga das mulheres de bom grado.

Aquela década, para Fortaleza, passaria a ser considerada a Belle Epoque’, tendo inicio
nos anos 1860, e que perdurou até as primeiras décadas do seculo XX. Um termo controverso,
pois, se de um lado haviam bailes e festas privadas promovidos pelas familias abastadas de
Fortaleza, por outro, o povo reproduzia o seu modo de vida, suas experiéncias e praticas
culturais trazidas dos sertdes, como coloca Gleudson Passos Cardoso em sua dissertacdo de
mestrado sobre as Republicas de Letras Cearenses,

Neste periodo a cidade de Fortaleza foi alvo de crescente modernizacdo. No meio
urbano, ruas alinhadas, prédios e hotéis elegantes, junto as pracas arborizadas, linhas de bondes,
e iluminagdo a gas somavam-se a importacdo de costumes europeus no comportamento das
familias mais abastadas (Guerra, 2007); isso ndo passou desapercebido pelos olhos atentos e
observadores da jovem Emilia, mantendo-se atenta ao processo de urbanizacédo, acompanhando
cada transformacdo dos costumes, e, como ja parecia ser de sua personalidade, ouvindo as

historias da gente da cidade (Cavalcante, 2007).

" De acordo com a pesquisadora Doutora Luciana Brita, “Belle Epoque, seriam as transformages do espaco
publico e do modo de vida da mentalidade brasileira, numa tentativa de alinhar-se aos padrfes e ao ritmo
europeu. Resultado da obsessdo da nova burguesia, a ideia de modernizacdo e progresso comec¢a pela
remodelacdo das cidades, o que favorece uma intensa luta contra os velhos hébitos, representados pela cultura
popular que ser& negada; pelos grupos populares, expulsos da area central das cidades; e pelos casardes e
pequenas ruas, destruidos em prol de novos bairros e avenidas”. Fonte: em seu artigo A Padaria Espiritual e a
cidade de Fortaleza no final do século XIX, publicado na revista Patrimonio e Meméria, So Paulo, Unesp, v. 10,
n.1, p. 110-131, janeiro-junho, 2014.
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O crescimento de Fortaleza também era fruto da dinamizacdo econdmica advinda das
exportacdes de algodao, e assim a euforia em torno dos ideais da modernidade também foram
caracteristicas marcante da chamada Belle Epoque. Logo, o circulo letrado da cidade que pouco
tempo depois Emilia se atreveria a participar, era composta por uma gama variada de
profissionais, como politicos, médicos, militares, advogados, engenheiros, jornalistas,
funcionarios publicos, académicos e, claro, poetas. Eles atuavam em torno de parlamentos, de
partidos politicos, da imprensa e clubes literarios, como aponta a pesquisadora Maria Elizabeth
Cosmo Melo, ao tracar caracteristica do Jornal O P#o®, e da propria Padaria Espiritual.
Reiterando que Emilia veio a publicar e ser lida, mas ndo temos registros de que participou de
agremiacdes literarias.

Lembremos que na década de 1870 houve um desenvolvimento acelerado da rede fluvial
e maritima. Essa mudanca facilitou o contato entre Fortaleza e outras provincias do Império,
mas também com o exterior, intensificando a circulacdo de pessoas, de mercadorias e de ideias
(Cavalcante, 2007).

Emilia se via encantada com as inovacges tecnoldgicas, assim como toda a sociedade,
além do deslumbre pelos novos costumes que vao da moda aos pensamentos politicos. Os
principais irradiadores dessa mudanca foram Inglaterra e Franca, e o Brasil recebeu diretamente
essas influéncias, principalmente de Paris. Podemos imaginar a jovem Emilia admirando os
feitos tecnoldgicos, como um significativo de progresso e beleza, mas sem deixar de olhar para
0 que surgia de ruim. Essas transformac6es também trariam fatores de segregacao, junto a uma
disciplina imposta que se tornou um instrumento para a manutengao da ordem, principalmente
sobre a populacdo mais pobre (Guerra, 2007).

No entanto, é preciso que nosso entendimento sobre o progresso nao se perca de sua
época. O pesquisador Gleudson Passos nos demonstra em seu trabalho que havia um destaque

as questoes retdricas e discursivas em Fortaleza, ja que a provincia do Ceara destacava-se no

8 O Pdo era o periddico literario da agremiacgéo Padaria Espiritual, que, nas palavras do pesquisador Gleudson
Passos Cardoso, ‘“destacou-se dos demais periddicos literarios [por ele analisadors] por comportar
simultaneamente em sua poténcia estética os seguintes aspectos das tensdes cotidianas naquela realidade:
preservacdo dos enunciados, contelidos semanticos e modos de vida popular abalados com o avango dos
agenciamentos de enunciagdo da cultura burguesa; a insercdo de sua maquina literaria no circuito de idéias do
periodo, concomitante os processos intitucionalizantes com a consolidagdo da ordem republicana, e, por fim, a
criacdo de linhas de fuga e de desterritorializagdo como forma de fugir da captura da vontade operada pela
producdo simbolica que visava atualizar a ordem capitalista naquela realidade”. O P&o, recebeu esse titulo dos
intelectuais da Padaria Espiritual, que indicavam a publicacéo desse como sendo o Pao do Espirito, que se por um
lado apresentava aspectos de “boemia, o sarcasmo, a jocosidade e o humor, no ambito das préaticas letradas trazia
preocupagdes politicas e intelectuais durante a nova ordem nacional. J4 em sua atividade estética ‘O Pao’ diversas
vezes reportou-se aos tragos cotidianos da cultura popular, habitos, valores e costumes que evidenciaram de fato
as institui¢des do povo brasileiro, ainda que segundo uma tematica regional”. (Cardoso, 2000, p. 18)
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Brasil desde a Guerra de Secessdo norte-americana (1861 - 1865), quando passou a ser uma
regido de importancia no fornecimento de algodao para as nagdes europeias. Mas assim que
aquela guerra se encerrou, sua importancia tornou-se apenas comercial. O mercado consumidor
dos produtos industrializados, sobretudo da Franca, Prassia e Inglaterra, passa a ser um fator
marcante (Cardoso, 2000).

Essa modernidade advinda da crescente producdo de algodao, e que torna Fortaleza o
principal centro urbano, fez com que a cidade expandisse o comércio e também sua populacao,
alterando as estruturas espaciais e culturais. E também nesse momento que a capital deixa de
ser Aracati e passa a ser Fortaleza (Guerra, 2007).

A jovem Emilia, entdo, chega nessa cidade que vivia grandes processos de mudancas

comportamentais e estruturais:

O clima da Belle Epoque em Fortaleza aparece tanto no aspecto cultural, quanto no
urbanistico e arquiteténico. A urbanizacdo favorece a multiplicagdo dos servicos
urbanos: calgamento (1857), canalizacdo de &gua potével (1867), iluminacdo a gés
carbdnico, bondes a tracdo animal, bondes elétricos, servico telefonico, quiosques,
cafés, lojas, entre outros (Brito, 2014, p.112)

A elite da cidade se ligara aos segmentos politicos e, como nos coloca Cynthia Mendes
Guerra, essa elite buscava legitimar seus interesses utilizando-se de reestrutura e normalizagao
social. “Campanhas de vacinagdo, revistas informacionais, fiscalizagdes de agua e esgoto,
atencdo em ambientes fechados, internacdo de deficientes mentais ¢ menores abandonados”
(Guerra, 2007, p.17), tanto ndo passaram despercebidas de Emilia, que ao escrever seu romance
registrou seu incomodo e insatisfacdo como o modo que, inclusive, pessoas com deficiéncia
intelectual eram tratadas.

Muito diferente de Vila da Unido ou de Passagem das Pedras, Fortaleza recebeu
edificios luminosos e arejados, mantendo-se o cuidado intenso com a preservacdo e
multiplicacdo de areas urbanizadas e casas com jardins que favorecessem a quantidade saudavel
de luz e ar. Nesse momento, na segunda metade do século XIX, Fortaleza ter4 que lidar com o
aumento populacional e a concorréncia advinda da carne sulista, inviabilizando a pecuaria como
base econémica. Por este motivo, é o algodéo, principalmente de 1860 e 1870, e seu alto prego
determinado pela Guerra Civil norte-americana, que fard de Fortaleza um centro exportador
Ginico, para o qual convergem todas as demandas da Provincia. E o “ouro branco” da economia
cearense, que lhe permitia retomar seu crescimento, mesmo que fosse notdria a decadéncia de
outra importante producéo: a pecuéria (Brito, 2014)

Também era no entremeio desse comércio que, possivelmente, os livros, grande afei¢ao

de Emilia, chegavam as suas maos. O comércio com as nac¢des industrializadas nascia ali, em
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meados de 1860, principalmente advindos dos portos de Lisboa e Liverpool, e o surgimento de
casas comerciais eram destaques, sendo este outro fator que apressava as mudangas estruturais
de Fortaleza, além do crescimento populacional, que via a necessidade de alterar 0 espaco das
ruas atendendo “os anseios industriosos, € incentivar o consumo dos produtos estrangeiros”
(Cardoso, 2000, p.53)

E nessa cidade que Emilia passa a mocidade, estuda e segue observando as mudancas
locais, pensando sobre o Brasil e também sobre a Europa, assim como observava 0s costumes
no povoado onde viveu a infancia.

E em Fortaleza que estudara francés, inglés, geografia e aritmética em uma escola
particular e, de acordo com a pesquisadora Régia Silva, depois frequentard a Escola Normal,
formando-se no magistéerio. Vale ressaltar que esse estabelecimento de ensino ministrava aulas
as meninas com o propdsito de formar professoras do ensino primario, visto a caréncia que o
setor sofria. A pesquisador Régia Silva, ao elucidar o assunto, revela que as disciplinas
abordadas na Escola Normal eram Lingua Portuguesa, Lingua Francesa, Matematica
Elementar, Geografia, Historia e incluia também nocGes primeiras de Ciéncias Naturais e
Pedagogia.

E, como outras mogas formadas na Escola Normal, Emilia também atuou na cidade
como professora primaria. Devemos reiterar que a escolha profissional de professora era uma
das poucas profissdes consideradas adequadas as mulheres, sobre uma desculpa de “aptiddo
feminina” propria para educar criancas. Logo, a profissdo do magistério primario, que se
constituia como uma das primeiras atividades fora do lar para as mulheres de classe média, foi
0 caminho encontrado pela escritora para estudar e trabalhar (Silva, 2010)

Nas duas décadas seguintes a escritora presenciou um fluxo cultural, de ideias e leituras
modernas, tendo, inclusive, atuado na Imprensa nesse momento. Essas ideias, impregnadas ao
menos na sociedade letrada, encontraram ressonancia no pensamento da escritora, pois
apareceram frequentemente em suas poesias e, na sequéncia, em seu romance.

Mas Fortaleza ndo oferece para a escritora apenas conhecimento e possibilidades de
acessar locais publicos. E nesta cidade que, como foi dito, Emilia estudou e se formou
professora. Conforme indica a pesquisadora Carla Pereira Castro em sua nota de pesquisa sobre
as poesias de Emilia Freitas, também é este 0 momento em que Emilia publicou artigos e
poesias em jornais, fez declamacdes em situais solenes, participou da Liga das Cearenses
Abolicionistas, onde sua presenca era constantemente solicitada nos eventos culturais, dentre
eles os movimentos em prol da aboligdo dos escravos no Ceard, e foi convidada para ser a

oradora da solenidade de instalagcdo da sociedade em 1883 (Castro, 2021). No entanto, neste
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periodo de bastante producdo poética, ela perdeu familiares, incluindo sua mée, Maria de Jesus
Freitas, em 23 de margo de 1885 (Cavalcante, 2003).

Outro fator deste periodo que influenciou fortemente Emilia, assim como o proprio
trafico interprovincial, como nos traz Alcilene Cavalcante em suas pesquisas, foi 0 momento
em que a provincia cearense passou a enfrentar uma rigorosa seca, entre os anos de 1877 e
1879, quando ocorreu o deslocando de parte da populacdo do interior para a capital e outras
regides do Império. O numero de familias que deixou suas terras em direcdo a capital foi
extremamente significativo. Muitas pessoas acabaram por morrer de fome, e tantas outras,
fustigadas, passaram a ocupar diferentes cantos de Fortaleza. Para contornar a situagéo, o
governo da cidade autorizou 0 embarque de centenas dessas pessoas para a Amazonia:

N&o bastando tantos transtornos, os jornais que Emilia Freitas lia traziam noticias
sobre a violéncia vivida por mulheres naquele periodo. Segundo 0 mencionado autor,
eles “acusavam ainda os encarregados do transporte de violentar as filhas dos
retirantes durante a viagem” (Idem). Paralelamente as mazelas provenientes da seca,
houve uma epidemia de variola que levou a morte cerca de 119.000 pessoas, sendo
58.000 apenas na capital cearense (Cavalcante, 2007, p.39).

As noticias que corriam a provincia e todo o Brasil assolaram a familia de Emilia, e
muito se refletiu em suas poesias, do mesmo modo que a calamidade da peste. N&o esquecamos
que aquele era um momento de afirmacdo das elites de Fortaleza sobre o restante da provincia,
logo, esses conflitos estavam presentes nos locais publicos e nas discussdes dos letrados. A seca
de 1877, somada a peste de variola, advinda das mas condi¢des de vida, dizimou um “pouco
menos que a metade da populacdo total do Ceara. Pobres, ricos, casas, fazendas, familias, gados,
plantacGes, fortunas, enfim, quase toda provincia fora consumada pelo flagelo da seca; um
prejuizo material e humano que os cearenses tardaram a esquecer” (Cardoso, 2000, p.56).

Com o fim da seca, a elite intelectual deu-se a tarefa de reconstituir a cidade, o que fez
da década de 1880 o periodo considerado de maior atividade intelectual em Fortaleza. Surgem
varias agremiacdes literérias e a imprensa passa a ser utilizada como canal de discursos para a
reconstrucdo da cidade. S&o as elites e os intelectuais que pensam novos caminhos para
gerenciar a cidade, inspirando-se em fontes europeias, nos conceitos do positivismo, do
liberalismo, e, inclusive, nas ideias de abolicdo da escravatura e modernizagéo, atrelado a um
discurso civilizatorio que combinava 0s avangos da ciéncia e a necessidade de educar a
populacéo (Silva, 2014).

Ainda em Fortaleza, em 1891, Emilia publicou Cangdes do Lar. O compilado de suas
poesias é composto de 128 poemas, cujas tematicas abordam a libertacdo dos escravos e as
situagdes vividas por homens e mulheres escravizados, suas relagdes com amigos e familiares,

poemas melancdlicos que expressam a vida de Emilia Freitas e a perda precoce de seus pais e
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irmdos, e outros que versam a sua religiosidade e a sua fé, tratando-se de uma obra rara e
esgotada, pouca abordada nos estudos académicos (Castro, 2021).
Ap0s a publicacao de seu livro de poesias, chega 0 momento de mais uma partida. Em

1892, Emilia com 37 anos, segue para Manaus com o irmdo Afonso Ameérico.

Manaus: Outra travessia

A Rainha do Ignoto, ao lado de suas companheiras, levava horas, esquecida, a
contemplar o espetaculo magnifico, imponente da natureza em todo o seu vigor!
Chegadas a confluéncia do Rio Negro com o0 Amazonas, ela disse as paladinas que a
cercavam:

— Sente-se aqui uma tristeza pesada. Nas aguas deste rio por onde vamos navegar
agora parece ter-se derramado as tintas das amarguras da alma! Tem um aspecto
carregado, aterrador! Faz pensar nas profundezas do abismo! O coracdo comprime-
se, idealiza o perigo e sonha com a morte.

Mas aquela impresséo desagradavel que a Rainha do Ignoto sentiu na embocadura do
Rio Negro se desvaneceu na entrada do porto, a vista de Manaus, cidade pitoresca
sobre cdmoros de verdura.

— Na&o achas, disse Angelina Dulce, este panorama muito parecido com o0s das
povoagdes da Serra de Baturité?

Sim, disse a Rainha do Ignoto, mas aquilo é o paraiso terreal do Ceara! Vive-se
naquela serra como no enlevo de um sonho poético! Com a alma entre perfumes e
névoas, embalada pelo gorjeio dos passaros e pelas harmonias da propria inspiragéo.
— Quem pode comparar a Fortaleza a Manaus? tornou Angelina Dulce.

— Pode-se, volveu a Rainha do Ignoto, e ndo fica devendo nada uma a outra, porque
cada qual tem o seu valor proprio: Manaus é a camponesa nutrida e bonita, de faces
coradas, olhos buli¢osos, riso franco e semblante alegre; veste-se de cores vivas como
as penas das araras, enfeita as fartas trangas com rosas, cal¢a na ponta do pé as
sandalias bordadas, e, sustentando a pesada bolsa, caminha segura pelas desigualdades
do solo ubérrimo com ares de rainha da selva.

A Fortaleza é a moca péalida e romantica de olhar cismador e languido, riso ideal,
fronte divina e candida; veste-se de azul celeste, pde um diadema de estrelas, num
manto de luar prateado e ergue na destra um fanal e um ramo de oliveira. Ela
contempla do alto os nevoeiros do céu e com os labios secos deixa rolar pela face a
pérola de uma lagrima, gota de orvalho no célice de um lirio.

Manaus, como 0 agiota, pensa nas transagdes da Bolsa, nas empresas lucrativas, nas
grandes navegacdes e adormece calculando, para sonhar com perdas e ganhos. A
Fortaleza, como o pintor, 0 musico, o poeta, ocupa-se em colorir distra¢cbes com as
tintas do iris, a medir e rimar as aspiracdes, os voos da idéia, e afinal, a fazer com a
escala do sentimento uma partitura em tom menor. Concluindo: Manaus é a riqueza,
a forga, a seiva da vida; Fortaleza é a formosura, a graga, a poesia, a ciéncia, 0 amor.
(Freitas, 2003, p.284).

Quem melhor para falar de Manaus e das sensac¢des que a escritora teve nessa morada
do que ela mesma? Este trecho, retirado da obra A Rainha do Ignoto, reflete como Emilia
enxergava a capital do Amazonas, para onde seguiu com seu irmdo Afonso Américo. Na
ocasido, a escritora, como aponta Alcilene Cavalcante, continuava tocada pela auséncia da mae

e as condic¢des de vida em Fortaleza, que talvez ndo fossem téo boas, ja que a sociedade cearense
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comecava a se recuperar de mais um periodo de estiagem, a outra seca que durou de 1889 a
1890 (Cavalcante, 2007).

Desde meados do século XIX a cidade de Manaus crescia aceleradamente, tornando-se
um centro de atracdo para migrantes que se refugiavam de secas e para aqueles que buscavam
melhorar as condicGes de vida com o progresso da cidade, passando de 8.500 habitante, em
1852, para 50.300 em 1890.

E nesse contexto que os irmaos Freitas desembarcaram a margem direita do rio Negro,
exatamente no ano em que o governo do Amazonas deu inicio ao duradouro projeto
de modernizacdo da capital, ajustado as diretrizes européias do periodo. A cidade
comecava a ser transformada: iniciavam-se as obras de saneamento, de aterro de
igarapés, de abertura de ruas, de modernizagdo do sistema portudrio. Ao mesmo
tempo, instalavam-se a rede elétrica, os servigos telefonicos, os bondes elétricos;
reformavam se prédios publicos e regulamentavam-se a coleta de lixo e toda a vida
urbana, inclusive os costumes da populacdo (Cavalcante, 2007, p.110).

Emilia mais uma vez se vé em um cenério de mudancas urbanas, econdmicas e de
valores, que passava a incluir o interesse pela educacao, tanto que ela se tornou professora do
Instituto Benjamin Constant, colégio voltado para educacéo e abrigo de meninas 0rfés e pobres.
(Alberti, 2019). Emilia Freitas, morando na periferia da cidade e trabalhando com o ensino,
além de ser sensivel para com as questdes sociais, acompanhou de fato a segregacgdo social
acentuada pela modernizagéo e o progresso de Manaus (Cavalcante, 2007).

Conforme fizera em Fortaleza, ela colaborou em diversos jornais da regido norte, como
Amazonas Comercial, de Manaus, e Revelacao, de Belém do Para. (Duarte, 2003). Além de ja
fazer parte da doutrina espirita (Alberti, 2019)

Apesar da principal economia de Manaus ser a borracha, a cidade ficou conhecida como
“Manaus dos Ingleses” devido ao nimero de estrangeiros, principalmente britanicos, presentes
na capital. A Inglaterra financiava a modernizacéo de varias cidades brasileiras e suas empresas
mediavam o fornecimento de ferro, matéria prima que, na regido urbana daquela cidade, havia
substituido a utilizacdo de madeira nas construcGes (Cavalcante, 2007). Nao é de se surpreender
que tanto as estradas de ferro como toda uma tecnologia de construgéo civil ressoardo em A
Rainha do Ignoto, repercutindo na criagdo de sua narrativa 0s processos de modernizagao que
assistiu em Fortaleza e em Manaus.

Em nota da segunda edicdo de A Rainha do Ignoto ha a informagéo de que um tanel
mencionado no romance foi, de fato, construido na Inglaterra por Marc e Isambard Kingdom
Brunel, pai e filho, engenheiros e grandes nomes no setor técnico da Revolucdo Industrial
Inglesa (Duarte, 2003)
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Interessante abrir um paréntese para o texto original de Otacilio Colares que utilizara a

nota para valorizar a vastidao cultural da escritora:

Emilia Freitas foi mulher de vasta e variada cultura. No capitulo XXVI de A Rainha
do Ignoto, ao descrever um tinel monumental criado por sua imaginacédo, que ligava
a llha do Nevoeiro ao Ignoto, aludia, como uma auténtica maravilha de sua época,
nestes termos: “Era um verdadeiro tiinel como o de Londres, que fica por baixo do rio
Tamisa, e que foi construido sob a dire¢ao do engenheiro Brunel em 1825 (Colares,
1980, p. 360).

Ainda sobre a nota, o pesquisador Otacilio Colares explica duas fotografias presentes no final
da edicdo, para que os leitores pudessem se aproximar da grandiosidade da qual Emilia

escrevera e seu vasto conhecimento:

Por mais uma gentileza do arquiteto cearense e pesquisador José Liberal de Castro,
oferecemos duas cdpias de duas ocorréncias ligadas a histéria do Tunel de Londres.
Na primeira, Sir Marc Brunel recebe as boas-vindas do filho Isambard, por ocasido
do banquete comemorativo da inauguracdo. Na outra, vé-se o salvamento de uma
vitima de desastrosa inundagdo ocorrida dois meses depois. (Fotos “in” ROLT, L.T.C.
— Isambard Kingdom Brunel. Londres, Penguin, 1974, fig. 3,4) (Colares, 1980, p.
360).

Fosse atraves de leituras de jornais, das conversas com moradores e até estrangeiros, ou
seja, da experiéncia de vida, Emilia retirava conhecimentos que seriam somados e construidos
exatamente no periodo em que esteve em Manaus, enquanto escrevia seu romance. No entanto,
¢ em Fortaleza que A Rainha do Ignoto sera publicado, dando indicios de que a escritora
continuava a se corresponder com os antigos colegas de Imprensa. Devemos lembrar que Emilia
deu o curioso subtitulo de "romance psicolégico™ a sua obra, deixando claro seu novo objetivo:
Investigar a alma da mulher. Trata-se de uma trama novelesca absolutamente inusitada,
reunindo lendas, mitos, historias regionais, conhecimentos sobre a hipnose, 0 espiritismo e a
parapsicologia, que deve ser considerada uma das primeiras do género fantastico no Brasil
(Duarte, 2003).

O que temos aqui, com a escrita desse romance, € uma inversao nos graus de importancia
das tematicas sociais escolhidas por Emilia. Se em suas poesias temos as marcas das relacdes
familiares, criticas a escraviddo por uma voz que fala empaticamente, ressoando 0s sentimentos
das pessoas escravizadas, criticas ao governo, e pouco sobre a figura feminina, no romance seu
tema principal & a mulher, ou as mulheres, e 0os demais temas surgem de modo secundéario na
obra, ainda que, devido a sua extensdo e complexidade, com um aprofundamento de criticas
riquissimo.

Também foi em Manaus que ela conheceu o jornalista Arthunio Vieira, futuro redator
do Jornal de Fortaleza, com quem casou-se em 1900, um ano apos a publicacdo do romance e,

entdo, retorna com ele para o Ceara. Na epoca, a escritora lecionava no Ginasio Amazonense e,
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além de seus versos que foram publicados em jornais, surgiram algumas poucas apreciacgdes,
bastante criticas, sobre o romance A Rainha do Ignoto. Ao se mudarem para o Ceara, o casal
passou a residir em Maranguape, e, em 1901 fundam o jornal espirita Luz e Fé, o primeiro
periodico espiritista do Ceard, que trazia o lema “Fere-me mas ouve-me”, do qual podemos
inferir as perseguicdes a que o casal foi submetido por preconceito a doutrina espirita (Castro,
2021).

Apesar de ter se encontrado como espirita ainda em Fortaleza, ¢ em Manaus que a
escritora se dedicara as reunides e atividades kardecistas. Em nota de seu esposo, podemos
entender que ela era praticante e frequentava os circulos sociais deste grupo. Segundo o
jornalista, em 1899 estava vitivo e com um filho, quando acabou por conhecer “pessoalmente
Emilia Freitas”, indicagdo essa que demonstra como o nome da escritora era conhecido na
cidade. Segundo ele, Emilia era espirita convicta, convidou-o a acompanha-la ao Centro
Espirita Amazonense, que depois tornou-se a Federacdo, presidida na época por Bernardo José
de Almeida (Cavalcante, 2007).

De acordo com a pesquisadora Adrianna Alberti, ao se mudar para a Serra de
Maranguape, Emilia e seu esposo fundaram, inicialmente, um grupo religioso chamado de
Verdade e Luz, e deste grupo a publicacdo do jornal Luz e Fé, bem como o jornal de circulagdo
regular social Maranguape. Neste periddico Emilia possuia o titulo de secretaria nos seus
expedientes. O casal também residiu em Belém, estabelecem-se em Abaetetuba, no Para, onde
retomam a publicacdo do periddico de divulgacdo da doutrina kardecista e iniciaram a
publicacdo de O Progresso.

N&o ha ainda indica¢des dos motivos que levaram o casal a retornar para Manaus, mas
é na capital do Amazonas que Emilia contrai malaria, e falece em 18 de agosto de 1908
(Cavalcante, 2007). Sua morte € noticiada por alguns periddicos de Fortaleza e de Manaus, que
lamentam a perda da escritora e professora dedicada ao oficio das letras (Castro, 2021).

Sua passagem por Manaus, como indicado, parece ter sido crucial para a escrita de A
Rainha do Ignoto (1899), pois ela mesma escreve, no prefacio do livro, que a obra foi escrita
“na solidao absoluta das margens do Rio Negro, entre as paredes desguarnecidas de uma escola
de suburbio” (Freitas, 2003, p.29), ainda que boa parte da narrativa se utilize de suas memorias
em Passagem das Pedras. Tanto o circulo espirita, o local do suburbio onde residia e lecionava,
como a possivel solidao, visto a quantidade muito menor de familiares por perto, contribuiram

com o tempo e as reflexes necessarias a escrita de tdo robusta historia.
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Nasce ou tornar-se Rainha?

A Rainha do Ignoto (1899) sobreviveu ao tempo, ainda que em um lugar de
esquecimento perante a Historiografia Literaria, e so recentemente foi redescoberta e divulgada,
tornando-se objeto de estudos, de reedicdes e leituras no Brasil, ainda que por um pequeno
grupo de entusiastas de um tipo especifico de literatura, a fantastica®, ou de leitores interessados
em expandir seu repertorio de leituras de obras escritas por mulheres, enfatizando também um
recorte de género do publico que se debruca nessa historia.

Mas o que, entdo, ha nessa obra que tem despertado tais leituras, reedi¢fes e pesquisas?

A narrativa inicia-se com a chegada de Dr. Edmundo, um jovem estudioso, no povoado
Passagem das Pedras que, vindo de fora do Brasil, passard um tempo no povoado, €, de inicio,
fica a par de uma figura que assombra a regido: uma mulher um tanto fada, um tanto bruxa, que
surge a noite e de quem pouco se sabe.

Em meio as narrativas regionais e costumes dos moradores minuciosamente descritos
no livro, com enfoque nas questdes das mulheres e cotidianas, acompanhamos Dr. Edmundo na
procura de pistas sobre esta figura misteriosa. Assim ele encontra Probo, o cacador de oncas,
que lhe revelara que a Fada do Areré, ou Funesta, €, na verdade, uma Rainha de um reino
escondido que comanda uma macgonaria de mulheres, tal qual um exército, tendo, inclusive,
frotas de navios com 0s quais viaja por rios ou pela costa brasileira em seus “assaltos do bem”,
acOes cuidadosamente planejadas em auxilio de oprimidos, mulheres e pessoas ainda mantidas

em situacdo de escravidao.

® De acordo com a pesquisadora Adrianna Alberti, que pesquisa e discute o fantastico em um ponto de vista, ndo
apenas da Historiografia Literaria e da Literatura, mas entendendo seus desdobramentos contemporéneos, a
“literatura fantastica pode ser designada por uma vasta producdo ficcional caracterizada pela existéncia de
elementos sobrenaturais ou pela ocorréncia de fenémenos que fogem a explicacdo cientifica e racional, no entanto,
esses elementos tendem a aparecer dentro do pressuposto da verossimilhanca, o que intensifica os efeitos do
fantastico como o medo, a angustia, o terror”. Outras maneiras de entender a Literatura Fantastica, as vezes descrita
como especulativa ou de ficcdo especulativa, como também nos lembra Alberti, é concepgdo de fantastico de
Tzvetan Todorov (1939-2017), e de David Roas, (2014). Para o primeiro, de uma maneira um pouco generalista,
o que o define o Fantastico, seria a hesitagdo que a narrativa causa: “¢ a ambiguidade quanto a natureza do elemento
que rompe com a realidade”, e para David Roas, “o fantastico € uma categoria estética, cujo intuito ¢ desestabilizar
os limites e a validade da forma como se percebe o real, portanto, algo que surge para oferecer ao leitor uma forma
de experimentar uma inquietacdo pela falta de sentido, gerando assim um conflito da percepgdo do real”. Fonte:
A Rainha do Ignoto de Emilia Freitas: A Personagem Feminina como Elemento de Transgressdo da Realidade na
Narrativa Fantéstica. Campo Grande/MS 2019, p. 11. Para a leitura de Emilia Freitas, nos interessa entender
principalmente que, existe hoje no Brasil e no mundo uma produgdo expoente dessa Literatura, e que autores e
leitores buscam no passado uma rede de ancestralidade as quais ligar suas producdes e leituras. Mas também nos
interessa entender que a escolha estética do que hoje é chamado de fantastico, por Emilia Freitas, possibilitou
estruturas metaforicas para a expansao e divulgacéao de seus valores € ideias.
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Probo, na verdade, é esposo de uma mulher que foi auxiliada pela Rainha, e em troca é
permitido no Reino e nos navios, para quando a Rainha precisa de alguém que se passe por
comandante nos portos brasileiros.

E neste momento que Probo e Dr. Edmundo criam um plano para adentrar ao Reino do
Ignoto. Para tanto, se fazem valer da recente morte de Odete, uma moga muda de habitos
peculiares (em uma leitura atualizada, com indicios de ser neurodivergente), mas muito proxima
da Rainha. Como a noticia de sua morte ndo se espalhou, tornou-se o fato parte do artificio de
ambos. Entdo, Edmundo, usando uma vestimenta que Ihe cobre por completo, ira se passar por
Odete, a jovem amiga da Rainha, e entrard no Reino do Ignoto, localizado em uma ilha, cuja
sociedade é organizada apenas por mulheres: as Paladinas do Nevoeiro.

Tanto a Rainha como suas Paladinas, é importante lembrar, atuam de diferentes
maneiras. Inicialmente através de tecnologia, construindo e comandando navios, ou a
construcdo de ferrovias, mas também se utilizam de hipnotismo para proteger a Ilha com uma
espécie de névoa que a esconde de qualquer outra embarcacdo, ou para auxiliar nos disfarces
guando estdo fora do Reino, vestindo-se como homens algumas vezes e, em outras,
confundindo-se com moradoras de cada cidade que visitam. Em alguns momentos do livro
também ha sessdes espiritas, através das quais as Paladinas obtém informacdes sobre mulheres
que precisam ser resgatadas, de cura, ou de auxilio.

Ao passo que Dr. Edmundo enxerga nuances do reino, descobre, primeiramente, que as
Paladinas sdo mulheres que desenvolvem todo o tipo de funcdo e de trabalho, e se vé de
encontro com todo o poder e magnitude da Rainha. E diante dessas situacdes de deslumbre que
ele ouvira frequentemente de Probo que o Gnico motivo por ter obtido ajuda para entrar no
Reino é que este deseja, a qualquer custo, denunciar a Rainha para as autoridades brasileiras.

Dr. Edmundo, no entanto, concorda com as a¢fes da Rainha, e vé nelas grande valor.
Por outro lado, quanto mais observa a Rainha como detentora de poder, mais 0s vestigios de
seu encanto e admiracdo diminuem, e ele opta, ja no final do livro, por retornar a Passagem das
Pedras e firmar casamento com uma moga da regiéo.

A narrativa se encerra quando a Rainha demonstra-se cansada e insatisfeita, e que,
apesar de seus avangos, sente-se sozinha, decidindo assim dar fim a propria vida em uma
cerimodnia ao ar livre, apos deixar suas Ultimas ordens: de que, junto ao seu fim, as Paladinas se
espalhem pelo Brasil, dando seguimento as suas agdes sem estarem presas a llha do Nevoeiro,
onde fica o Reino do Ignoto. Mas, dias depois, ela retorna através de uma sessao de espiritismo,

avisando que a llha desaparecera no mar.
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A trama da Rainha do Ignoto alcanca seu publico? Dificil dizer. O que temos até o
momento é uma escassa critica recuperada de jornais. A pesquisadora Régia Agostinho Silva
nos relembra que a critica negativa a autora perdurou até a metade do século XX com a analise
de Abelardo Montenegro, que enfatiza e execra o romance cinquenta e quatro anos apos a sua
publicacéo.

Falta-lhe, além da veracidade dos fatos, a naturalidade dos dialogos. O romantismo
atinge as raias do delirante. Emilia tenta 0 romance psicolégico, em que a analise nao
é deduzida da observacdo, nem do raciocinio; mas da intuicdo. Assemelha-se assim,
mais a uma obra ditada do além, servindo a romancista de médium psicografa. A
romancista procura, numa colecdo de fatos triviais, estudar a alma da mulher, sempre
sensivel e por vezes fantasiosa (Montenegro, 1953, p.77).

E somando-se a futura leitura critica de Otacilio Colares que a pesquisadora Régia
Agostinho nos deixa uma sugestdo para entender as negativas criticas as quais Emilia foi
submetida: de um lado a estrutura literaria, pois Emilia ndo optou por escrever seu romance nas
caracteristicas mais aceitas em sua época, 0 realismo-naturalista, e depois, uma clara
perspectiva de género.

No entanto, o retorno ao estilo roméantico é uma escolha de Emilia Freitas, escolha essa
que o critico Abelardo Montenegro nao conseguiu entender em 1953. A escritora de A Rainha
do Ignoto ndo pretendia, em nenhum momento, contar uma histéria realista-naturalista, mas
daria inicio a outra forma de narrar. Como disse Otacilio Colares ao organizar a segunda edi¢édo
do romance, em 1980, “cla cria, naquele momento, uma narrativa do maravilhoso-fantastico.”
(Colares, 1980, p.9).

Em outra linha de analise, notamos que a incompreensdo do romance também é
atravessada pelas questdes de género. N&o nos é dificil entender como a escrita feita por uma
mulher estaria entregue a uma analise reducionista. Para a pesquisadora Régia, até mesmo o
critico Otacilio Colares, que é o primeiro a rever o romance de Emilia Freitas, percebendo o
pioneirismo do realismo fantastico no Brasil ndo fugiria de uma leitura envolta em preconceitos

de género, de modo que:

Mais uma vez a leitura da escrita feminina assim como sua critica é demarcada por
um olhar perpassado por nog¢des de género. Se Emilia escreveu um romance deslocado
de sua temporalidade, porque romantico e nao naturalista, isso sé poderia dever-se ao

fato de sua “natural feminilidade”, pelo menos do ponto de vista de nossos criticos
literarios (Silva, 2010, p.233).

Assim como defendeu a pesquisa acima citada, muitas outras serdo as analises sobre a
critica a Rainha do Ignoto que discutem a tentativa de seu apagamento devido a uma perspectiva
de género muito mais do que apenas por ter escrito fora do que viria a ser o estilo das obras

canodnicas do final do século XIX.
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Nesta perspectiva, entendemos género como uma categoria central da teoria feminista.
Como coloca Carla Cristina Garcia, as discussdes de género partem da ideia de que o feminino
e 0 masculino sdo construgdes culturais, e ndo fatos naturais ou bioldgicos. Ao utilizarmos o
termo género para entender o diferente tratamento dado a homens e mulheres, o que inclui
diretamente a recepcdo da obra de Emilia, falamos sobre todas as normas, obrigacdes,
comportamentos, pensamentos, até mesmo as capacidades e o carater que se exige das mulheres
e suas posturas femininas como se estivem diretamente ligados a sua condi¢do bioldgica
(Garcia, 2015).

Avancemos na discussdo de que o0s apagamentos e silenciamentos das obras,
capacidades, e também acdes femininas, foram impostas a inimeras mulheres ao longo da
Histdria, e falemos da escritora objeto desse estudo que, além das questdes de género escreveu
um livro que, ao tratar das questdes do universo das mulheres de sua época, ficcionalizou, a
partir de vontades emergentes, mas também sobre mulheres reais, uma sociedade inteira
dirigida por mulheres, explicando, através da literatura, porque essa sociedade funcionaria de
maneira mais igualitaria que a vivida no universo brasileiro patriarcal.

Levemos em conta, nessa analise, que a construcdo do género é, “ao mesmo tempo,
resultado de um processo de representagao e de autorrepresentacdo.” (Garcia, 2015, p.22). Se a
autorrepresentacdo do homem sobre si, é a forma utilizada dentro de estruturas patriarcais para
diminuir os valores das capacidades femininas e assim, dentro do lar, e ndo s6 publicamente, o
homem possa se ver superior a alguém, quando nossa escritora coloca em discussdo a
capacidade masculina e a descreve como inferior a feminina, ao menos no campo da resolucéo
dos problemas e tratos sociais, ndo € de se esperar que seus colegas da Imprensa e criticos
liter&rios rechacem a obra.

Para entender tantos aspectos do conjunto de fatores que tornaram téo dificil o acesso a
escritora, incluimos também a maneira com que a Emilia Freitas criticou diversas estruturas de
seu tempo, além de incluir-se na perspectiva espirita. A pesquisadora Valérie Ketterer, em seu
texto Mulheres de Letras no Ceara, articula analises sobre escritoras na regiao de 1880 a 1925,
e dird que o romance A Rainha do Ignoto, 1899, abrange diferentes estruturas da sociedade de

modo critico, e revela os tragos da erudicdo de Emilia Freitas.

Este romance é notavel por sua forma como pelo tema abordado: a Rainha proclama-
se espirita -e confessa que perdeu a fé crista, tem preceitos republicanos, abolicionistas
-vai libertar uma centena de escravos maltratados numa fazenda de Pernambuco- e
dirige uma sociedade feminina e feminista, onde as mulheres exercem as mais
diversas profissdes (doutor, mecénico, general, engenheiro). Além disso, o livro
revela a erudicdo da autora, que insere trechos em francés e inglés, evoca a construcao
do tinel sob a Ta@misa em 1825 e cita 0s vultos da masica alema e italiana, bem como
os principais pintores da Italia (Ketterer, 1996, p. 103).
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O que vemos, pela perspectiva de quem Ié A Rainha do Ignoto no final do século XI1X
até os dias de hoje, sdo indicios de que a escritora que criou uma Rainha e uma sociedade
feminista ousou demais: ousou enquanto forma, ousou por ter criticado abertamente néo s6 a
escraviddo, como as instituicdes religiosas, o proprio governo e estruturas patriarcais. Ousou
por ter se vinculado a uma nova crenga como o espiritismo, e por ter se mostrado erudita demais.
E, por fim, ousou sonhar com uma sociedade autbnoma dirigida por mulheres, cujos talentos e
habilidades ocupariam lugares estritamente masculinos.

E antes de seguirmos para nossa proposta de analise, reforcaremos algumas dessas
questdes que permearam o texto: o patriarcalismo, a necessidade de uma protagonista mulher
através da qual a autora, possivelmente, fala de si e a revisdo da personagem feminina.

A critica ao patriarcado aparece em todo o texto de A Rainha do Ignoto, e isso acontece
com a presenga constante de Probo, incluindo-o, algumas vezes, em contraste com Dr.
Edmundo. Para Elenara Quinhones, também pesquisadora de Emilia Freitas, Probo seria a voz
puramente patriarcal na obra, e Edmundo, uma voz mediadora e equilibrada pela razéo, que ao
compactuar com as ideias da Rainha, estaria mediando “simbolicamente o mundo feminino e o
masculino, demonstrando ser possivel uma aproximacdo de ambos pelo caminho da razdo”
(Quinhones, 2015, p.78).

Essa voz masculina que narra a histéria, seria, entdo, uma estratégia da escritora para
denunciar as condi¢des das mulheres em sua época, mas também aproximaria as relacdes entre
ambos 0s géneros cujos papeis sociais eram fortemente estabelecidos.

Outro fator importante, e que atravessa a leitura de nossas fontes, é que a busca por uma
identidade é apontada como uma constante na escrita feminina do século XIX. As autoras desse
momento buscariam falar de si mesma, e falar para si. Que pode ser encarada, hoje, por uma
linguagem narcisista, mas levando em conta as tentativas de silenciamento, eram acdes
necessarias para aquelas que passaram tanto tempo sem serem ouvidas (Silva, 2010).

Entender a escrita feminina do final do século XIX a partir de uma perspectiva de
encontro consigo, corrobora com a analise das fontes na busca por conhecer a escritora através
de suas linhas e entrelinhas.

E finalmente, entendendo que Emilia Freitas, que diz ter construido seu romance para
investigar a alma da mulher, propde uma visdo complexa, erudita e ndo reducionista da figura
feminina, diferenciando-se assim das estruturas frequentemente presentes na Literatura,
incluindo a fantastica. Para a pesquisadora Aline Sobreira de Oliveira:

A literatura fantéstica (...)foi pouco aberta a protagonistas femininas: de fato, em geral,
a mulher aparece, em tais narrativas, como espectro do mal, cimplice de Satd,
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mensageira da ameaca a estabilidade do homem e do real. Em A Rainha do Ignoto, de
Emilia Freitas, publicado originalmente em 1899, assistimos a uma reversdo do papel
comumente destinado as personagens femininas em narrativas néo realistas do século
X1X: de mensageiras do mal, elas passam a agentes do bem, atuando na intersecao entre
magia e técnica (Oliveira, 2014, p.140).

Mesmo analisando rapidamente um resumo da obra o autor desatento pode acreditar que
a escritora objeto de estudo seguird por confirmar com esta falsa dualidade feminina,
apresentando no inicio a misteriosa figura principal pelo apelido de Funesta, ou de certa
superficialidade feminina de um lado, e extrema bondade de outro, quando visitamos Passagem
das Pedras, mas ali mesmo ja ha os indicios de complexidade das mulheres, o que é escancarado
na figura da Rainha e de suas Paladinas.

Tendo atravessado pelos cenarios em que Emilia Freitas viveu, e conhecido parte dos
acontecimentos de sua vida pessoal e das mudancgas politicas e sociais que presenciou,
conseguimos estabelecer um primeiro passo para conhecer, ao menos, quais foram os
vislumbres que a atravessaram.

J& um mergulho nos seus textos exigira uma conversa com as metodologias de pesquisa
que permitem capturar fragmentos da escritora em suas obras, ou seja, beber da fonte direta de

suas palavras.

1.2.Um vislumbre entre as malhas da Histéria e da Literatura

Diz um escritor moderno que a admiragdo parece antagonista do amor. Nao ha regra
sem excec¢do; mas o Dr. Edmundo nédo era uma excecéo, por isso seguiu a regra geral,
e desde que o cagador de ongas o pds a par do génio de sua visdo do monte,
transformada em Rainha do Ignoto, ndo pensou mais nela sendo como um maniaco
decifrador de enigmas.

Todo o seu empenho era conhecer o segredo daquela magonaria de mulheres, como
chamava Probo.

N&o era que desse inteiro crédito ao que ouvira; mas desejava ardentemente examinar
os fatos com seus proéprios olhos, para poder separar o verossimil do inverossimil.
Conhecendo ele a improbidade de Probo, logo a primeira vista, para se Ihe mostrar
agradavel e obter a confianca, ndo poupou esforgos.

O velho era birrento, ndo gostou que o Dr. Edmundo duvidasse de sua palavra, e
tendo-se comprometido a fazer-lhe conhecer a realidade dela, ia introduzi-lo no reino
do Ignoto por um meio seguro e praticavel, que o acaso Ihe pds nas méos.

Naquela mesma tarde em que Carlotinha, em casa de Ana Rosa, zangava-se com as
filhas de D. Matilde pelo modo desabrido com que falavam dele, o Dr. Edmundo
esquecido de todas elas dialogava com o cacador de ongas, ambos sentados em um
tronco & margem do Jaguaribe.

— Elas v&o partir, dizia Probo com énfase.

— Partir? para onde? perguntou o doutor assustado, e como agora realizar o que me
prometeu?

— Como? pela melhor forma! O senhor é muito feliz, apresenta-se uma ocasido
favorabilissima!



44

— Entéo?

— Eu lhe digo, tornou Probo, misteriosamente: realizou-se o diagndstico da Dra.
Clara Benicio; Odete perdeu a razéo.

— O que tem isto comigo?

— N&o tem com o senhor, mas tem com o seu desejo de conhecer o segredo da Rainha
do Ignoto; deixe-me acabar de expor o meu projeto, e vera que é disto que pretendo
tirar bom partido.

(Freitas, 2003, p.173)

Assim inicia-se o capitulo XXVI - Um Curioso na Vaga de um Anjo, de A Rainha do
Ignoto (1899), onde o personagem Probo ira sugerir a Dr. Edmundo que se passe por Odete, e
nds, nesta pesquisa, por outros artificios, também tentaremos descobrir, ndo quem ¢ a tal Fada
do Areré, ou Funesta, mas quem era Emilia Freitas.

Pensar a Literatura como fonte para o historiador nos possibilita alguns caminhos
reflexivos. Entre todos os possiveis, nos deparamos com metodologias que veem a Literatura,
ou a Linguagem Literaria, como uma representacéo de seu tempo e sociedade®®.

Sabemos que apenas no século XX a Literatura passou a ser considerada uma fonte.
Esse movimento, ocorrido primordialmente na Franca, expandiu-se para o mundo, incluindo o
Brasil.!!

Essas novas fontes, onde se incluem as obras literarias como a produgdo de Emilia
Freitas, estariam repletas de simbologias, representando ndo uma verdade em preto-e-branco,
mas nuances da sociedade naquele tempo e espaco, tendo ali ndo apenas vestigios do que as

pessoas faziam em seus cotidianos e do que pensavam, mas do modo como pensavam a

10 Para Chartier, ha duas formas de analises no campo da representacéo: primeiro, a de representagdo como a forma
de tornar presente algo que ndo esta, através de uma imagem; e, a segunda, da representacdo como uma relagcdo
simbélica de valores, através da apropriacéo de coisas naturais, para simbolizar o que ndo seria tangivel. Logo, a
representacdo que interessa — mais — a historia cultural, seria a segunda. Para exemplificar, Chartier apresenta
que, assim como no antigo regime, médicos ou magistrados faziam-se valer de indumentarias para a construcao
de sua autoridade, visto que suas proprias ciéncias ou faculdades ndo eram reais o suficientes para ndo precisar
delas, a continuacdo de criacdo dessas construgdes simbdlicas, geram valores sobre diferentes figuras. Tomando
por alicerce o poder gerado na imaginacao a partir da observacao para quem as representagdes se destina, ou seja,
daqueles para os quais € preciso provar justamente suas ciéncias ou faculdades (seus valores), encontramos
justamente a construcdo das ideias desses proprios valores. Assim, 0 conceito de representagdo a partir da
utilizacéo de simbolos para criar valores e importancias entre 0s homens na sociedade, seria um ponto central para
a analise das mentalidades, objetos da histéria cultural, o que coloca as lutas de representacfes na mesma
importancia das lutas econdmicas. Fonte: CHARTIER, Roger. Introducdo, In: A Histéria Cultural. Entre
praticas e representacdes. Lisboa: Difel, s/d.

1 Tiveram importancia indiscutivel nessa empreitada os historiadores ligados a revista Annales d’ Historie
Economigue et Sociale, fundada em 1929 por Lucien Febvre e March Bloch. Contrapondo-se a historiografia
politico-factual da Escola Metddica, eles colocaram em pauta uma Historia-problema, orientada para a
compreensao da complexidade e da totalidade das experiéncias humana” (Ferreira, 2009, p. 63).
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sociedade e como desejavam que ela se tornasse, 0 que veio a tornar-se os caminhos de uma
historia cultural.

Quando Chartier fala sobre histéria cultural do social, ele enfatiza a mudanca do objeto
de pesquisa. Mais do que dar luz a momentos historicos, seria compreender 0s motivos por tras
das acOes e como as representacdes criadas pela sociedade, transformam a mesma. “A histdria
cultural, tal como a entendemos, tem por principal objeto identificar o0 modo como, em
diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a
ler” (Chartier, 1989, p. 16).

Emilia, entdo, ndo escreveu apenas o que as mulheres de seu contexto social ja faziam,
mas também como pensavam, e 0 mundo que desejavam. Dai a importancia de se olhar,
principalmente, para as Paladinas do Nevoeiro como uma metéafora expandida das capacidades
e vontades de mulheres, tanto no que tange aos desejos de ocupar cargos, trabalhos e serem
reconhecidas e estimadas na sociedade, como tambem suas vontades de interferir e modificar o
que viam de errado, devido as estruturas opressoras da sociedade.

Sabemos que ao pensar Historia e Literatura encontramos um vai-e-vem de influéncias:
a Historia que aprende com o literato possibilidades estruturais de se escrever os resultados de
suas pesquisas, ou seja, de utilizar narrativas proximas a poética; e a Histéria que tem na
Literatura suas fontes'?. No entanto, é na segunda via desse vai-e-vem que me baseio: quando
o historiador capta das diversas obras literarias aspectos culturais do momento de criacdo da
obra, da sociedade da qual ela trata, e, claro, do meio e do tempo na qual o autor estava inserido.

Literatura enquanto linguagem, para a Historia, tem as propriedades para esmiucar ou
escancarar aspectos, habitos, maneiras de pensar e de projetar futuros de um conjunto de
pessoas envolvidas no projeto do livro, mas também da sociedade na qual foi realizada. E é por
esse caminho que devemos encontrar uma estrutura para que, ao ler A Rainha do Ignoto e
confronta-la com outras fontes da época, localizemos aspectos para discutir questdes caras a
pesquisa historica que olha para as narrativas de género, das mulheres escritoras, e das vontades

emergentes e suas insurgéncias.

12 Em seu texto A Fonte Fecunda, no item: Presenca da Historia na ficgdo, narrativa literaria e narrativa
histérica, Antonio Celso Ferreira, Na mesma década de difusdo da critica literaria pos-modernista, surgiu a ideia
de que toda Histéria seria fundamentalmente uma narrativa, e que parte da critica historiografica também a
defendeu, “colocando em duvida os limites convencionalmente aceitos entre artes, ciéncia, filosofia, ficgdo e
verdade, narrativa histdria e narrativa literaria”. No entanto, o fato é que, entendo as diferencas fundamentais entre
narrativa ficcional e narrativa histoérica, “deva-se reconhecer a presenga de tracos literarios na primeira,” mas
entendendo que operagdes muito especificas fazem da Histéria uma disciplina, onde “construcdo e tratamento dos
dados, producdo de hipéteses, critica e verificagdo de resultados, validacdo da adequacdo entre discurso do
conhecimento e seu objeto”, logo, ndo seriam iguais. In, O Historiador e suas Fonte. Editora Contexto. S&o Paulo
— SP. 2009, p.77
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Para lermos A Rainha do Ignoto enquanto historiadores, uma obra onde a presenga da
ficcdo fantastica € um norte e um desejo programado da escritora (Colares, 1980), torna-se
imprescindivel a utilizacdo de uma hipdtese critica sobre os motivos que levaram Emilia Freitas
a construir cenarios utopicos, entre ares do romantico medievo e do gético. Todos esses fatores
causariam nos leitores e leitoras de sua época sensacBes de assombro, estranheza ou de
deslumbre, assim como sua proposta de uma sociedade de mulheres, autbnoma e capaz de

realizar qualquer tarefa considerada como masculina.

Sabemos que todo escritor ou historiador é, antes de tudo, um leitor. Entre a leitura e
a escritura ha varios comunicantes decisivos, pois quem escreve o faz a partir de suas
leituras, de seus fantasmas, de seu horizonte politico e tedrico, de suas vivéncias, bem
como de sua historicidade, etc. Logo, todo texto é permeado pelo repertério cultural
e politico do escritor por multiplas e variadas razdes (Schneider, 2019, p. 54).

O literato, que busca na Historia relatos, cotidianos e cenarios para a sua obra de ficgéo,
mais ou menos dotada de inventividade, escreve e produz para os leitores de seu tempo,
recortando do passado aquilo que mais Ihe serve para a defesa de um ou outro ideal. Essa mesma
literatura, porém, nas maos do Historiador, Ihe da diferentes perspectivas: ele tanto pode pescar
referéncias diretas sobre o tempo do qual a obra fala, como do tempo no qual a obra foi
construida, trazendo a luz da pesquisa historica o cotidiano, os imaginarios, as acdes emergentes
e 0 quanto de ideologia se apresenta em referéncia ao autor e aqueles que ele representa e
daqueles sobre quem fala.

Se retomamos 0 nosso ponto de partida com relagcdo a produgdo historiografica
desenvolvida no Brasil, ndo é dificil constatar o quanto histdria e literatura estiveram
e sdo aproximadas para se pensar as nagdes e nacionalidades (entre elas o Brasil)
quando se trata de avaliar a sua importancia para contar e cantar a nacdo — seja pela
demarcacdo e atribuicdo de valor e significado aos acontecimentos, seja pela procura
de compreensdo das relacBes estabelecidas no conjunto da sociedade (Camilotti;
Naxara, 2009, p. 48).

Ao ler Regina Camilotti e Mércia Naxara em seu artigo, notamos que, ao exemplo do
Brasil, a Literatura entendia-se como uma forma de explicar o passado e o presente da nagéo.
Uma literatura que, durante muito tempo, teve como tematica principal descrever e construir
uma memoria sobre o surgimento do Brasil. O historiador, ao se deparar com o texto literario,
ndo espera encontrar a verdade descrita, mas sim vestigios do que havia na mentalidade e nas
tentativas de organizar a sociedade e pensamentos ideoldgicos. Ainda que isso nos seja claro, a
Literatura continua a ser uma formadora de opinido, inclusive, de opinifes acerca do passado
historico.

Desta feita, nos perguntamos, quais as possibilidades que A Rainha do Ignoto traz para

formar uma outra ideia de passado a um publico leitor que nem sempre esta lendo literatura na
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procura por esses vestigios? Aqui, encontramos a necessidade de ajudar a traduzir para o tempo
presente os vestigios de realidade na obra, ainda que ela seja difundida pela presenca do
fantastico. Encontramos no romance A Rainha do Ignoto mulheres reais e suas diferentes
capacidades e talentos, a luta pela abolicdo e pelo reconhecimento de valores de pessoas nao
abastadas, como mulheres e homens negros escravizados. Nosso intuito e necessidade, dentro
da Histdria, também é divulgar as estruturas de opressdo existentes na sociedade desde antes 0
século XIX, incluindo, por exemplo, 0 machismo presente no personagem Probo, e o
patriarcado como estrutura. Ao contar a historia de Emilia também abrimos uma fresta para que
chegue ao leitor ndo académico da Historia a presenca de mulheres intelectuais no Brasil do
século XIX.

Para Emilia Freitas, sua obra literaria apresentaria sua percep¢do das circunstancias
historicas, sociais e culturais a sua volta, e os desejos de mudanca que pudessem se apresentar
em um futuro préximo, que ela extrapola ao se utilizar da ficcdo. Desejos esses de espago de
atuagdo feminina, onde, assim como as Paladinas do Nevoeiro, as mulheres pudessem
capacitar-se a atuar em diferentes fungdes, tanto como realizacdo pessoal, mas principalmente
no salvamento de outras mulheres, de pessoas escravizadas ou oprimidos de diversas maneiras.
O que Emilia via, além das mazelas sociais e as dificuldades as quais as mulheres eram
impostas, quando negadas a erudicdo ou diminuidas em espacos publicos e privados, era que,
justamente nas figuras femininas se encontrava a possivel chave para a diminuicdo das
diferencas sociais, e que, sendo elas invisibilizadas, em sua obra atuariam através das frestas
do sistema patriarcal em vez de esperar que solugdes para as desigualdades ocorressem no
campo politico.

Nos, que lemos A Rainha do Ignoto no século XXI, podemos nos alimentar no caminho
dessa pesquisa de que muitos romances literarios foram responsaveis por moldar ideias de
passado, mais do que o trabalho em si de historiadores. E, do mesmo modo, diversos autores
em suas épocas buscaram construir ndo sé narrativas do passado de suas nagdes, como
“explicar” a realidade vivida. Em um pais continental como o Brasil, muitos escritores aliados
a ideologias de formagdo de uma nacdo, criaram imagens do pais, submetendo diferentes
culturas a status menores ou maiores de importancia para a formacéo da nacgdo e para a nagao
que se desejava construir de acordo com projetos politicos. O que talvez seja necessario
reafirmar, € que autores preocupados com a construcéo dessas narrativas beberam da Historia,
0 que acabou lhes dando a tdnica que justifica ao leitor a verdade do que conta, como também
aponta Marcia Regina Capelari Naxara, “poetas e prosadores dedicaram-se & tarefa de procurar

estabelecer origens e demarcar momentos e acontecimentos que esclarecessem, delimitassem e
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concretizassem a existéncia da nagdo — ou melhor, das nacbes — procurando captar a sua
personalidade coletiva ou seu espirito nacional” (Naxara, 2006, p. 41).

A partir desse entendimento, levando duplamente em conta a posi¢éo de Emilia Freitas,
poetisa e romancista, e mulher, sua obra demarcou momentos importantes da Histéria do Brasil,
de pontos de vistas embrenhados nas entranhas da vida cotidiana que, enquanto se discutiam as
questdes de identidade da nacdo, por exemplo, ela escreveria diretamente sobre a vida das
mulheres e outros grupos oprimidos. Emilia era uma entre muitas mulheres que atuavam
publicamente, inclusive em causas sociais e da identidade nacional, como no caso da Liga das
Cearenses Abolicionistas, da qual Emilia fez parte.

Uma ideia nos parece certa: havia no pensamento de Emilia e de outras mulheres de seu
tempo uma vontade emergente de ocupar espacos que antes lhes foram negados e, talvez, a
escritora estivesse dando voz a diferentes camadas da realidade social.

Aqui, nos fica nitido como é caro, e talvez até mesmo Obvio, que para entender o
pensamento e as acbes das mulheres, € imprescindivel passar por suas escritas. E uma escritora
tal qual Emilia Freitas, com uma vasta experiéncia na Imprensa de sua época, na educagao como
professora, e uma mulher ativa na sua sociedade, com uma cultura familiar que, de berco, Ihe
permitia pensar temas como a abolicdo e a republica, demonstra-se um vasto campo para
entender a realidade social das mulheres e também a sociedade como um todo, a partir de pontos
de vistas que durante muito tempo foram negligenciados.

A pesquisadora Adriana Emerim Borges, em sua dissertacdo que estuda, de modo
engendrado, duas obras, A Rainha do Ignoto e Videiras de Cristal, de Luiz Antonio De Assis
Brasil, sublinha que as mulheres que participavam dessa comunidade (o Reino do Ignoto), fora
dela eram vitimas da violéncia, da soliddo e do desamor, e, sendo recrutadas pela Rainha,
passaram a compartilhar dos propdsitos da lider e construir uma experiéncia de “transcendéncia
do mundo em que viviam”. A Ilha do Nevoeiro surge como lugar idealizado, oculto, onde
reinavam as mulheres. Neste espaco idealizado, a salvo da sociedade burguesa aliangcada com
0 patriarcado, estavam instaladas a linha férrea, as industrias e as oficinas, todas ocupadas,
criadas e mantidas por mulheres (Borges, 2010).

Procurar e somar forgcas na divulgacdo das obras de Emilia Freitas e, neste caso em
especial, de seu romance, é uma maneira de fazer justica ao nome da escritora. Assim como
coloca a pesquisadora Carla Garcia, ao tratar da busca por recolocar as mulheres na histéria,
este ndo é um trabalho para negar o processo de exclusdo das mulheres e nem mesmo sua
historica discriminagdo, mas sim realizar um trabalho de construgdo da Histdria dessas

mulheres junto a critica ao patriarcalismo; para a pesquisadora, 0 processo de exclusdo deixa
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claro a escassez de dados sobre as ideias e acdes das mulheres se as compararmos aos homens,
mas principalmente a falta de transmisséo dessas ideias.

E aqueles que ainda optem pela escolha reducionista da falsa ideia de que mulheres
produziram menos que os homens para a sociedade, devemos colocar que, “qualquer um que
se dedique com afinco a escavar a histdria vai se deparar com muito mais textos e fragmentos
escritos por mulheres do que supde ” (Garcia, 2015), um fato que a cada dia mais pesquisadores
tem demonstrado.

Tendo refletido de modo inicial sobre as questdes metodologicas e o conceito de
Literatura como representacdo, mergulharemos a seguir em analises direcionadas para a leitura
das obras através de trés eixos: entender suas palavras, enquanto poetisa e romancista como
uma acao tatica, ou seja, estratégica e consciente, captar “a alma” das representacdes femininas
nas linhas e entrelinhas de seu texto e, entdo, quais possibilidades de mundo Emilia Freitas

tentava nos dizer.

As taticas palavras femininas

Antes de assumir as possibilidades de trabalhar a Literatura como fonte e entender o que
0 historiador procura na Literatura, ou seja, quais perguntas quer responder, talvez seja preciso
voltar, rapidamente, ao conceito. Para Antonio Candido, a Literatura ndo se trata apenas da arte
escrita, formacéo de narrativas em forma de impressao, mas todo o tipo de fabulacdo de uma
cultura, inclusive oral.

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as cria¢cBes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes civilizagdes. Visto desse modo
a literatura aparece claramente como manifestacdo universal de todos os homens em
todos os tempos. Ndo ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto €, sem a
possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulacdo (Candido, 2011,
p.176).

Ao dizer que a literatura e tudo o que é contado, seja oralmente ou de modo escrito, seja
uma criacdo individual ou coletiva e repassada por geracdes como as lendas, Candido da a
literatura 0 peso de uma construcdo inata e necessdria ao ser humano, ampliando as
possibilidades para entender a atuacao de narrativas nas diversas formas de organizacao social.
Do mesmo modo, vemos mais claramente a atuacdo da literatura como um agente ativo na

formagéo dessas mesmas sociedades. A Literatura, € entdo, para Candido, uma organizagéo de
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palavras e ideias, e sua forma narrativa nos torna capazes de organizar nossos pensamentos e a
nossa visdo de mundo. Tendo isso em conta, olharemos para alguns aspectos especificos dos
diferentes momentos de escrita de Emilia Freitas.

De acordo com a analise da pesquisadora Alcilene Cavalcante, devemos nos lembrar
que a producdo poética de Emilia € um trabalho ficcional e, deste modo, faz uso de recursos
poéticos para obter efeito, no entanto, estdo presentes elementos autobiograficos que podem
consistir em uma construcao ficcional da auto-imagem da escritora, e suas tematicas iriam da
construcdo de um eu lirico que também remete ao passado pessoal e histérico da poetisa, aos
habitos indigenas e a escravidao (Cavalcante, 2007).

Mas para além dos temas da escritora, notamos também caracteristicas que se repetem
em suas obras. Como exemplo temos os prefacios de ambos os livros. Nesses textos, Emilia
utiliza certo nivel de ousadia disfarcado de humildade, com tons irénicos.

Para Fani Miranda Tabak, na dedicatoria que Emilia escreve em A Rainha do Ignoto, e
posteriormente no prologo ao leitor, ha a presenca de uma “fina ironia com que a autora,
falseando a modéstia, dedica a obra aos génios universais e ‘em particular, aos escritores
brasileiros’.”. Apesar de irdnico, Tabak relembra que o prologo funciona para nossa escritora
como um paratexto que pretende desmascarar a submissao autoral de escritoras mulheres aos
caprichos da critica.

No poema que Emilia Freitas dedica ao seu irméo Alferes Joaquim Euclides de Freitas,
também notamos tragos de ironia. Quando fala sobre a Guerra ao Paraguai, ela ironiza, em meio
a dor da perda, as nacdes consideradas modernas, e como a elite politica brasileira a elas
buscava se filiar (Cavalcante, 2007).

Outras criticas Emilia fara abertamente, principalmente quando seu objetivo é a luta pela
abolicdo. Vejamos o poema recitado na Ocasido da Libertacdo da Fortaleza, em 24 de maio de
1883.

Senhores, aquelle aferro

De nossos avas, ao erro,

Que converteu-se em maldade,
Foi cardo que botou rosas,
Que hoje se hasteiam formosas
Na festa da — Liberdade!

Do amargo da consciencia
Ergueu-se a voz da clemencia
Dizendo: — « Ambigdo, cessae»
E a hydra devorante
Succumbiu no mesmo instante
Sé respondendo: —Passae.

Erguendo o potente brago
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Galga e vence o grand’espaco
Da capital ao sertdo!

Todas as casas amestra:
Cidades, villas, florestas,
Curvam-se ao niveo pendao.

Mas querem pagar sem juros,
Com os direitos futuros

A cruel usurpacao!

E pouco, repito ainda,

A desgraca aqui nao finda
Com a peste, — escravidao!

Na poesia, a critica ao erro passado vem através do termo “avés”, enfatizando a maldade
das praticas escravistas. Na segunda estrofe, ela torna por amarga a consciéncia da na¢éo, que
por muito tempo permitiu a crueldade com as pessoas escravizadas e, em muitos locais do pais,
seguiria praticando com os mesmos indices de crueldade. Na opinido da escritora, esta pratica
se explicaria, mas jamais se justificaria, nas ambic6es das elites burguesas que mantinham a
escraviddo como meio de producdo de riqueza. O elogio a Fortaleza, que aboliu a escravidédo
antes do restante do pais, se faz na terceira estrofe, mas na quarta a escritora continua sua critica
ferrenha, enfatizando a usurpacéo de direitos de vida e a exploracdo. Emilia chamara tal pratica
de desgraca e comparara a escraviddo a peste, algo que Emilia viu ha pouco tempo em Fortaleza.

O poema segue por 24 estrofes, e, neste mesmo poema, notaremos outro traco de sua

obra, a fala empaética para com os oprimidos em uma tentativa de sensibilizar seu publico:

Veria em dia execrando
Seus tenros filhos chorando
A deluir-Ihe o coragdo!...

E elle a forca embarcado
Marcharia p’ra o mercado,
P’ra ser vendido em leilao!

A misera mée que ficava
Afflicta se lamentava

Sem esperancga e sem calmal!
As creancas, lhe roubavam,
— Nem sabia onde paravam
Os pedacos de sua alma!
(Freitas, 1891, p.30)

Inimeras sdo as imagens que a escritora cria para sensibilizar o olhar para com a
situacdo das pessoas escravizadas. Ela evoca as figuras de filhos, mae, e, em outras poesias
também de irmaos, deixando claros seus status de pessoas, o que reafirma ao criar uma imagem
para suas dores com a sentenga: “pedagos de sua alma!”

De acordo com analise de Adriana Emerim, a producdo intelectual da escritora foi uma

afronta a cultura hegemonica brasileira do final do século XI1X, uma sociedade escravagista,
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monarquista e catdlica, cuja autora fugia igualmente aos padres femininos e literarios da
época, encontrando-se em um contexto de exclusdo da autoria feminina ¢ na “exclusdo da
participacdo das mulheres na construcdo da identidade cultural brasileira. (Borges, 2010)

Como esses primeiros vestigios aqui transcritos, muitas serdo as demonstracfes de
insurgéncia na obra de Emilia, utilizadas de maneira proposital e consciente. Para esta pesquisa,
entender seu local de ousadia é capturar, também, os motivos de esquecimento que tornaram
sua obra proscrita.

Retornando para Antonio Candido, encontramos a justificativa de que tanto as obras
canonicas quanto as proscritas permanecem com seu valor inestimado por geragdes, e as
esquecidas sdo importantes para ler a sociedade e a propria linguagem literaria. O que vemos,
no entanto, no trato com a Literatura, & que muitas vezes continuamos a ver obras canonicas
em repeticdo nas bases das pesquisas histdricas que utilizam dessa linguagem como fonte.
Sabemos que todas essas obras oferecem uma gama incontavel de assuntos e perspectivas para
se observar, mas que, se é funcdo dessa disciplina olhar para as obras literarias fora do canone,
é também uma funcdo para o historiador (Candido, 2011).

As perguntas a se fazer sdo inimeras quando lemos, a partir da Historia, uma obra
proscrita como A Rainha do Ignoto. Podemos fazer ressoar vozes pouco ouvidas e levantar
angulos e diferentes perspectivas sobre tempos e espacos da Histdria.

Deve-se analisar por que se estudam uns autores e outros nao; por que ha autores que
sdo frequentemente encenados e outros abandonados; por que, nas estratégias dos
editores de publicacéo, alguns textos sdo conservados e outros descartados (Borges,
2010, p. 105).

Desbravar e contar a histéria de Emilia, professora, poetisa e romancista, atuante na
sociedade da qual fez parte, sem filhos, e com um casamento tardio, faz parte da tarefa que é
reconstruir sua historia, mas principalmente a historia de luta das mulheres como uma tradicao,
uma rede ancestral que permeia toda a Histéria da humanidade, para que cada autora e mulher,
assim como enfatiza a pesquisadora Carla Garcia, ndo sinta que sua luta prevé sempre uma

reiniciagéo do discurso:

como se ndo existisse uma tradicdo na qual situa-se. Muitas mulheres assumiram o
risco do pensamento, escreveram, nos legaram suas obras e isto é importante ndo
porque pretendemos verificar uma temaética especifica, ou acrescentar um pequeno
capitulo na histéria do conhecimento sobre as contribui¢es femininas, mas porque é
justo o reconhecimento de seu esforco. As tedricas de hoje devem saber que suas
palavras rememoram toda uma tradicdo de pioneiras e que o exercicio do pensamento
ndo foi esforco de um s6 sexo e isso independente do campo de reflexdo que se eleja
(Garcia, 2015, p. 109).
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Nesta discussdo, é de suma importancia tratar a obra de Emilia Freitas dentro de uma
perspectiva de luta, de um esforgo fenomenal, para com diferentes causas.

Construindo possibilidades

Comegava a anoitecer. O trovao ribombava ao longe e havia indicios de um préximo
temporal! O Tuf8o jogava cada vez mais forte!

As Paladinas do Nevoeiro ndo se apercebiam disto, e continuavam em suas
conversacdes, jogos, toque de piano e cantos.

A Rainha do Ignoto, concentrada e s6, subiu ao convés, para ver o mar que sussurrava
espumante e enraivecido!

A atmosfera estava Umida e o vento, crescendo de pouco a pouco, elevava as ondas a
altura da amurada!

()

A Rainha do Ignoto, agora comandante do Tuféo, dirigiu-se a proa e fez uma
recomendacdo a Coleta Fulgina que estava de quarto, e mandou trés marujas para a
escotilha de proa vigiarem o mar, que estava assanhado como uma cascavel prestes a
dar o bote!

Depois debrugou-se na amurada e assestou o bindculo para diversos pontos do
horizonte. Outro menos habituado & caga do infortinio ndo teria visto aparecer de
entre as profundas trevas da noite, quase imperceptivel, ao clardo do relampago, um
vultozinho de navio quase a submergir-se... e ela viu.

O navio arquejava, ndo podia mais! Era um enfermo no altimo arranco!

()

As paladinas viram aparecer, de espaco em espago iluminado pelo clardo do
relampago, um espetaculo terrivel! medonho! Era o quadro do naufragio!

A lancha e os botes tinham sido levados por um golpe de mar furioso! Pelos lados da
embarcacdo carneiros e bois batendo uns contra os outros misturavam seus balidos e
urros com o queixume dos homens, gritos das mulheres e choro das criangas!

Era uma coisa sinistral um combate em turbilhdo infernal!

As marujas do Tuféo corriam a calafetar as portinholas e as escotilhas, e algumas ja
com as bombas e baldes esperavam 0 momento preciso para esgotar o porao.

Mas a Rainha do Ignoto ndo as via, nada ordenava, tinha a alma suspensa entre o
abismo do céu e o abismo do mar!

O seu grande coracdo, por onde haviam passado as tempestades ignotas do infortnio,
ndo esmorecia aos arrancos furiosos dos elementos revoltados.

Ela sentia na alma a &nsia do bem, e afagava a idéia de arriscar a vida para a salvacéo
daqgueles que morriam deixando talvez a felicidade, o amor.

— Companheiras de minha alma! gritou ela com voz alterada, corramos a salvar
aquela gente!

— Como? perguntou a imediata, s& nGs mesmas cOrremos perigo em nossa
embarcacao!

— Lanchas ao mar! tornou ela com energia. Ninguém se moveu, as paladinas estavam
estateladas!

— Inés Racy, tome conta do comando.

E ja no portal6, com um pé na escada, gritava no delirio da sua afli¢éo:

— Meu salva-vidas! tragam-me o meu salva-vidas!

King! Fiel! Vamos depressa... Oh! Deus, uma crianca que se afoga! caiu dos bragos
da mée!

E correu para saltar no barco salva-vida, que trés marujas corajosas haviam langado
ao mar.

Mas, s6 acompanhada por King que remava desesperadamente, e por seu Terra
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Nova, |4 se foi ela misturando os seus gritos de animacao com o clamor dos naufragos,
0 bramido do mar e o sussurro do temporal!

As paladinas tomadas de um s6 pensamento bradaram:

— Esta louca! Esta louca a comandante do Tuféao!

— Adeus, Rainha do Ignoto! exclamou Roberta, ajoelhada, e banhada em pranto.
Alguns minutos depois elas viram um espetaculo sublime!

Aquela mulher extraordinaria aparecia iluminada pelo relampago, como um ser
sobrenatural, recebendo a bordo do barco os naufragos que se agarravam a ela, e 0s
que Fiel arrebatava as ondas com uma pericia sem nome!

(Freitas, 2003, p.239)

O trecho retirado do capitulo XXXVI - A Procela, o Navio Naufragado e a Temeridade
de Uma Alma Sensivel, nos oferece um vasto campo de analise. Temos a figura da Rainha que,
diante de uma situacao de perigo a desconhecidos, arrisca-se para salva-los, e as Paladinas que,
se normalmente comandam com maestria 0 navio Tufdo, neste instante hesitam diante da
ameaca, temem pela Rainha, e entdo, em um préximo momento, recebem sua lider no navio. O
que Emilia Freitas desejava com as cenas em que tanto sua Rainha como as Paladinas, em
diferentes niveis, se dedicavam a salvar pessoas?

Analisemos mais um trecho. No capitulo LV - Libertou Cem Escravos e Cativou Duas
Mocas, a Rainha e as Paladinas se passam por ciganos para entrar em uma fazenda cujo senhor
de escravos os mantém sob ameacas e crueldade fisica. Depois de uma elaborada facanha e
conseguir a libertacdo deles, os homens e mulheres escravizados ali, sem ter para onde ir,

recebem a oferta da Rainha.

Os pretos deviam ser distribuidos como trabalhadores livres nas fébricas e nos
estabelecimentos rurais que a Rainha do Ignoto possuia nos Estados de Alagoas,
Sergipe, Bahia, Espirito Santo, Rio de Janeiro, S&8o Paulo e Parana (Freitas, 2003,
p.340).

Outros muitos trechos da obra demonstraram que Emilia estaria, na verdade, escrevendo
sobre outras possibilidades de existéncia, algumas vezes de modo mais fantasioso, outras, mais
realistas, como auxiliar nas resolucdes de casamentos de personagens mulheres oprimidas no
lar.

Entendemos que a Literatura, enquanto linguagem, também pode ser analisada como
uma obra que é constituida de seu meio, mas também o constitui. Em outras palavras, se
apropria do seu cotidiano, da vida, dos valores, dos habitos culturais da sociedade na qual é
tecida, e, sendo assim, ela é produzida a partir desses valores; no entanto, o que notamos aqui,

€ que a Literatura também propGe uma nova organizagdo da realidade, incutindo valores através
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de defesas ou criticas, de modo que ela acaba por alterar a realidade da sociedade na qual é
posta, ainda, mas ndo somente, que no campo das mentalidades, ela ¢ “testemunha efetuada
pelo filtro de um olhar, de uma percepcao e leitura da realidade, sendo inscri¢do, instrumento e
proposi¢ao de caminhos, de projetos, de valores, de regras, de atitudes, de formas de sentir”
(Borges, 2010, p. 98).

Para a pesquisadora Constancia Lima Duarte, na obra de Emilia Freitas esta fortemente
presente a doutrina positivista, que pregava a valorizacdo do papel social da mulher e,
principalmente, a predominancia do altruismo sobre o egoismo, o que notamos no trecho
escolhido para abrir este momento da discussdo em que, mesmo a frente de grande perigo, a
personagem se arrisca para salvar desconhecidos. No romance, também é possivel notar o
grande destaque para a composicdo das personagens mulheres, onde a autora expande as
possibilidades dos seus papéis.

Nesta anélise, trazida pela pesquisadora Constancia Duarte, podemos captar que Emilia,
apesar de direcionar o prefacio de sua obra para os criticos homens, no decorrer da obra
desejava, em verdade, falar também as mulheres, que poderiam se enxergar nestas diferentes
personagens ou, ao menos, enxergar possibilidades de futuro.

Segundo Mércia Regina Capelloti Naxara, em seu texto Historiadores e Texto Literario:
Alguns Apontamentos, ao pensar a Literatura presente no Brasil de XIX como exemplo, nos
deparamos com uma Literatura preocupada em contar e criar esse mundo Brasil. Assim,
encontramos no oficio do historiador que olha para a Literatura, ndo a espera por um registro
oficial ou veridico de um tempo histérico, mas a representacao, entrelinhas, sim, dos costumes,
cultura e modos de vida, porém, e principalmente, das formas de pensar e quais os ideais que
fomentavam aqueles responsaveis pela criacdo dessas e de outras literaturas.

Essas teorias de mundo, ou de sociedade, assumem na Literatura, muitas vezes, um
comprometimento com a explicacdo do que foi o passado, do que se tem na sociedade hoje e,
entdo, das perspectivas de mudangas ou preservacdes, e é nessas perspectivas de futuro, na
organizacdo do presente e explicacdo do passado, que a Literatura se torna também agente na
sociedade. De acordo com Constancia, Emilia criaria essa outra possibilidade de organizacéo
social, “ao apelar para o fantastico e a fic¢do cientifica na proposi¢do de um novo mundo, em
que a mulher ndo é oprimida e estd livre para realizar seu potencial criativo” (Duarte, 2003,
p.20). Notamos que, em sua obra, Emilia faz isso todo o tempo: critica abertamente diferentes
estruturas da sociedade de seu tempo e propde caminhos, através da ficgdo, para que essas
estruturas injustas fossem combatidas a partir de insurgéncias, podemos dizer, urgentes, como

0s assaltos do bem, que ndo esperam as solucdes, mas agem para que elas acontegcam; como
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também oferece uma nova organizagdo de sociedade que preza, com a implantagdo de industrias
e de suas riquezas, a diminuigéo das injusticas ao lado de um hierarquia que se vé preocupada
com os que sofrem e os injusti¢ados.

Por esta via de analise ndo podemos excluir, em nenhum momento, a forte presenca dos
ideais da autora na intengdo de criar uma possibilidade de mundo, em dois pontos que se
convergem: o primeiro, de uma visdo sua das situacoes vividas pelas mulheres e demais grupos
oprimidos, com todas as suas poténcias latentes e, entdo, um local seguro, utépico, mas possivel
se entendido como o lugar de vontades que se encontrariam para uma realiza¢do coletiva e

socialmente mais justa. Para a pesquisadora Adrianna Alberti:

a utopia pretendida por Emilia Freitas é a realizacdo da capacidade da mulher sem a
pressdo e submissdo masculinas — as mulheres independentes dos homens, sendo que
isto se constroi também como um espaco de cura para as que vivem na sociedade
comum (Alberti, 2019, p.83).

A cura dos males da qual trata esta diretamente ligada a possibilidade de atuacGes das
mulheres, pois elas detém a “alma sensivel”, capaz de olhar para as dire¢cdes esquecidas por
aqueles que ndo estdo acostumados com o sofrimento. A mulher, em sua perspectiva, teria entdo
a capacidade e a missao de salvamento.

Comentamos nesta pesquisa que Emilia Freitas escolhe também a “volta ao
romantismo”, ao beber das influéncias de historias europeias e caracteristicas do medievo, e do
que mais tarde seria considerado como gético feminino®3, para comunicar ndo apenas as ideias,
mas, dessa vez, as sensacoes, emocoes e aflicdes que as situacdes de opressdo acabavam por
gerar.

A pesquisadora Ana Paula A. dos Santos, em seu artigo sobre o tema do gético feminino,
propde que, no caso de A Rainha do Ignoto, “os leitores sdo levados a experimentar, junto as
protagonistas, os efeitos do medo produzidos pelos mistérios de lendas, supersticdes e
fantasmagorias”, sentimentos esses presentes nas pessoas pobres, escravizadas e boa parte das
mulheres. Se trata, entdo, de uma escolha estética para propiciar o encontro as sensagoes de

grupos especificos da sociedade (Santos, 2017).

13 A tradigdo feminina do Gético, designada pelo termo Gético feminino, segundo Ana Paula A. dos Santos, seria
“o conjunto de obras escritas por autores que utilizaram as convengdes goticas como um mecanismo para explorar,
na literatura, as insatisfagdes, ansiedades e conflitos vivenciados pela mulher em um mundo dominado por valores
patriarcais. Fazem parte dessa vertente as obras de escritoras britanicas setecentistas como Ann Radcliffe,
Charlotte Smith, Eliza Parsons, Regina Maria Roche, cujos romances foram populares no periodo classico do
Gotico —entre os anos 1760 e 1820 —, mas também a literatura brasileira de autoria feminina do Brasil oitocentista.”
Fonte: A Vertente Feminina do Gético na Literatura Brasileira Oitocentista. In, Xv Congresso Internacional
Abralic, - UERJ — Rio de Janeiro. 07 a 11, Agosto de 2017, p. 1847 a 1856.
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E apesar das escolhas terem sido deliberadas, como apontou, inclusive, Otacilio Colares,
a escritora ndo elencou, obviamente, nomes de escolas literarias, mas das leituras que fez,
proveu de fontes especificas que lhe serviriam para a escrita do romance.

Stuart Hall, ao tratar de linguagem — e cultura — traz a Teoria Construtivista que nos
possibilita entender os processos pelo qual a linguagem se d&, e o que ela pretende e gera na
sociedade:

Construtivistas ndo negam a existéncia do mundo material. No entanto, ndo é ele que
transmite sentido (...) S8o os atores sociais que usam 0s sistemas conceituais, 0
linguistico e outros sistemas representacionais de sua cultura para construir sentido
(Hall, 2006, p. 48).

Pensando a Literatura como fonte historica, dentro desse aspecto, é possivel entender
que a linguagem literaria s6 ird transmitir algum sentido pois, na mediacao das relacdes feitas
por ela, as representacdes ja estdo postas e o texto literario, ainda que gere sentido, apenas por
sua materialidade néo significa nada sem os agentes sociais. Em uma explicagéo rasa, sem o
autor que bebeu da leitura da sociedade para escrever, e o leitor que Ié a obra relacionando-a
com suas visdes também da sociedade, ndo haveria construcéo de sentido pela Literatura. Logo,
Emilia Freitas, como qualquer outro escritor, cria seu romance pensando nos efeitos que
causaria em seus leitores.

Levando em conta o alto indice de analfabetismo, a autora sabia que seria lida em um
primeiro momento pelos criticos literarios, e depois por leitoras mulheres. Como professora,
incluindo professora de meninas, Emilia deve ter imaginado, ou desejado, que sua Rainha
ressoasse aos coracdes de mulheres e mogas que, como ela, possuiam sonhos ndo impossiveis,
mas impossibilitados de se realizar plenamente.

Lembremos que no texto de prefacio, ela dira o seguinte sobre sua personagem:

Mas, se considerarem nos génios, que sdo verdadeiras aberracdes da natureza, seja o
desvio para sumo bem ou sumo mal, verdo que a Rainha do Ignoto néo é na realidade
um génio impossivel, é simplesmente um génio impossibilitado que, passando para o
campo da ficcdo encontrou os meios de realizar os caprichos de sua imaginacao
rarissima e da propensao bondosa de seu extraordinario coracao (Freitas, 2003, p.29).

O que ndo podermos esquecer é que, sendo a Literatura uma linguagem, ela é feita a
partir do meio em que esta o autor, e se insere nesse meio, gerando nessa estrutura da qual bebe,
marcas, ranhuras, e até novos modos de ser e pensar sobre 0 seu meio. A Literatura, sendo uma
linguagem, faz parte, é atuante e modifica a realidade. E deste modo, quando a escritora projeta
na sua ficgdo realidades de emancipagao feminina e de luta contra diferentes opressoes, ela gera

e ressoa as vontades de ver essas possibilidades construidas.
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CAPITULO 2 — A LIRA E A PROSA: PALAVRAS DE INSURGENCIA

A tudo que a terra possue de valor

Os — Livros — excedem, sdo mais preciosos!
Deserto, ndo chamo, lugar onde os ha;

Pois fazem os dias do exilio ditosos.

Seus bellos discursos, nos dao por bem pouco,
Séo sabios amigos fieis na desdita;

Si 0 somno nos falta velando comnosco,

Nos falam de cousas que o vulgo néo fita!

Si habitam palacios, tambem se acommodam
Na triste vivenda, na humilde morada

Do pobre que os ama, assim como amo,

De seus attractivos, a luz encantada.

Para as horas de tédio... ninguem como elles
Nos faz esquecer crueis dissabores;

Erguendo a cortina pesada dos seculos

Nos pdem face a face com os nobres auctores:

Aqui vemos Tacito pintando Tiberio

Com alma bem negra e de mais refolhada!
— Narrando de Nero os atrozes delirios!...
Mostrando-nos Roma por elle queimada!

Alli Victor Hugo fallando da Franga,
Das scenas que outr’ora de luto ¢ de dor!
Vestiram seus filhos ja fartos de sangue
— Em - 93 — oh! Deus quanto horror!

Depois Lamartine no trato das musas...

Que vozes téo ternas! Que doce harmonia!
Sua alma derrama em nossa alma encantada
De tanto lirismo de tanta poesia!

Quem lendo os “Lusiadas” ndo sente-Se preso
A voz immortal do grande — Camdes!
Mendigo sublime que ergueu-se mais alto
Que os reis... 0s monarchasdemuitasnagfes?!1

Que fonte de gozos néo é a leitura

Das obras perfeitas de auctores diversos...
Dos Genios que deixam primores, que levam
A mente a sonhar 0s raros progressos!

Oh! Livros! Oh! Livros! Meus bons companheiros,
No ermo o consolo d’esta alma inditosa...

Ai! quando eu voar para 0s mundos ethereos

Por voés partirei bem triste e saudosa.

(Freitas, 1891, p.81)

Apesar do poema Os Livros, ser dedicado ao seu irmdo Affonso Americo De Freitas,
notamos que ele serve a outro propdsito. O poema fala sobre o carinho que a escritora tem pela

leitura e demonstra sua erudicdo, pois, se nas quatro primeiras estrofes ela discorre sobre as
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experiéncias de leitora, na sequéncia citou parte de sua bibliografia que, provavelmente,
compartilhava com o irméo. Entdo, retoma o mote inicial do poema, de que os livros foram,
desde sempre, seus companheiros.

Logo, a experiéncia leitora foi elemento fundante para sua escrita. Ainda que esta
caracteristica seja 0 que se espera de alguém que se dedica a autoria, Emilia percebe que é
importante ressaltar sua erudicdo, até mesmo para validar sua producgéo poética, e é sobre sua
escrita, e como sua lira e sua prosa, em diferentes momentos de sua vida, corresponderam as

necessidades de expressdo e insurgéncias, que falaremos a seguir.

2.1.Nasceu Poetisa, Sonhou e Insurgiut

Talvez sentada sob o sol, olhando seus irmaos brincar, com papeis a mao para escrever,
a jovem Emilia j& ndo se via assim tdo pequena. Tendo abandonado a boneca favorita, sentia-
se mal por ndo enxergar na antiga confidente a graga de antes. Lhe interessava muito mais as
pessoas, suas conversas e o0s livros.

Encarava, de longe, o moreno pescador que descia o rio, ou a mulher da vila que
trancava as esteiras, admirava sublime as vendas de sururu e de ostras. Tinha apreco, entdo
desmedido, pelo hipnotizar das canoas, sumindo na curva, deixando a vista as velas brancas, tal
qual as nuvens do céu de Aracati, onde fora surpreendida por uma garca a voar. Talvez tenha
mordido a ponta de tras de seu lapis. Como apreender cada respiro, suspiro e sons? Os cantos
infantis, que sabia de cor, queriam lhe saltar a lingua, mas pairavam no ar, a milimetros dos
labios, em murmurio. Era tardezinha, e seus pensamentos foram roubados pelo sino que tocava
Ave Maria. Sabia exatamente onde estava a Igreja, nem miseravel e nem rica, mas cheia de
encantos e cantos, onde tantas festas avistou. Sabia qual a dire¢do de sua casa, dos morros. O
Sol, que era luz, era vida e era poesia.

Ainda que as varzeas fossem as vezes alagadas, ndo perderiam a leveza do encanto das
plantacOes de algoddo. Era tudo em seu tempo, e Emilia j& ndo era menina.

Entendia as conversas dos pais. As falas do patriarca que bradava e escrevia pela
abolicdo e, curiosa e incomodada, assistia a propria familia manter os seus escravos. Barbara,

sempre ali, era mais cuidadosa com 0s irm&@os pequenos e a casa, do que com a propria vida.

14 Referéncia a famosa frase de Alvares de Azevedo “Foi poeta, sonhou e amou na vida” presente em sua poesia
Lembranga de morrer, publicada originalmente no ano de 1855, no compilado Lira dos Vinte Anos.
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Barbara era india, e ndo negra: quantas facetas tinha a escraviddo? Mesmo sua tia, mulher que
ha tantos servia com a homeophatia, também deixava a casa aos encargos de uma mulher negra,
Luzia. Como podiam tantas inquietacdes lhe ressoar a mente desde cedo?

Havia completado doze anos, e 0 mundo das jovens mocas, com bailes e dispostas a
encontrar logo um par, ndo Ihe parecia tdo interessante, os livros, sem davida, lhe eram mais
caros.

Deixou-se encantar pelo Sol que baixava e abrilhantava os telhados das casinhas da vila.
Um cheiro gostoso viria da cozinha, talvez um agrado da mée as crian¢as. Suspirou. Mais de
uma vez, rabiscando a folha, escolhendo palavras. Era tardezinha, mas para as quimeras que
Ihe nasciam na imaginacdo, era uma amena alvorada, onde ensaiava sonhos poéticos, risonha,

feliz, amimada.

Facamos o exercicio, tal qual essa ficcdo que abriu o subitem, de mergulhar nas veias
poéticas de Emilia. Este trecho, baseado em seus poemas A Cidade de Aracaty e A Villa da
Unido, é uma tentativa de captar as sensacdes de Emilia, que comecgou a escrever, como diz em
seu prefacio de Cancdes do Lar, aos doze anos de idade. Publicado apenas em 1891, ao invés
de iniciar com os pedidos de desculpas que era comum nos livros escritos por mulheres, a autora
se dirige "Aos censores, pedindo-lhes o respeito devido aos seus Quadros de Familia” (Duarte,
2003, p.13). Aqui, mais uma vez, precisamos ouvir a voz de Emilia para buscar entender tanto
suas estruturas de pensamento, como as relacfes que ela apreende das mais diversas situagoes

e sobre as quais rima.

Memorias de Amor e de Mortes

Oh! Qu’ outro affecto me merece cantos?
S6, da familia, eu conheci 0 amor,

Por isso a ella dediquei meus versos,
Meu riso e pranto, meu prazer e dor.

Oh! deixa, deixa consagrar meus sonhos,
Minha existencia, meus profundos ais!
A todos quanto a gratiddo me prende,
Ai! A memoria de meus ternos paes.
(Freitas, 1891, p.83)
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A primeira sociedade com a qual a maioria de nds tem contato, e que é responsavel pelas
formac0es iniciais de nossas ideologias e valores, ainda que o0s questionemos no futuro, é a
familia, o que inclui as condicdes de educacdo, de recursos e circulos de influéncia. No caso de
Emilia Freitas, veremos que a maneira com que foi criada, os valores da mée e do pai, formaram
aspectos de sua personalidade que ressoaram nos seus escritos e agoes.

No trecho dessa poesia intitulada Bem Sei, que ela dedica ao seu irmdo Alfredo de
Freitas, Emilia rememora o afeto e carinho por sua familia que, pelas palavras da escritora, era
afetuosa a amavel, e dai o motivo de dedicar a eles seu riso e pranto, seu prazer e dor, ou seja,
seu trabalho enquanto poetisa. Na sequéncia, que é a Ultima estrofe do poema, ela se da o direito
de rememorar as dores e as saudades dos seus, incluindo, principalmente, seus pais.

Para conhecer mais o passado de Emilia Freitas, e como sua histéria, valores e ideais,
inspiraram suas principais obras, recorreremos justamente a alguns de seus “retratos de
familia”, localizados na obra Cancdes do Lar, textos que, inicialmente, foram feitas para si,
depois para jornais, e nos somaremos as analises de pesquisadoras e pesquisadores de Emilia
Freitas, na Literatura e na Historia, comparando as tematicas e maneiras com que ela, através
da sua escrita, e a partir da realidade de sua familia, conseguiu fazer retratos de um Brasil
aproximando-se da vida das pessoas de modo empatico e sensivel as causas de luta contra a
miséria, as mazelas advindas de problemas de salde publica, de guerras e disputas politicas,
assim como da escraviddo de pessoas negras e indigenas, e logo, da condi¢do feminina no Brasil
do final do século XIX.

Vejamos o poema | Quadro, dedicado ao seu avd Jacintho José de Freitas:

Como filho meu Pai tinha-lhe amor,
Minha Mai em extremo o respeitava;
N&o era impertinente, e com 0s netos
Sempre mui jocoso conversava.

Tinha o rosto comprido, alvo e corado,
Nariz bem direito, os olhos vivos;

Umas brancas suigas pouco espessas,
Bons dentes davam graca aos seus Sorrisos

()

Tenho tantas saudades d’esse velho

Alegre, paciente e zombateiro

Que as tardes e manhas via na horta
Vagando ou fazendo algum canteiro.

Eu me lembro de vél-o a tardezinha
D’enxada na mao cavando a terra,
Cuidando das alfaces ou das favas
Que os insectos faziam crua guerra
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()

N’uma bella manha as onze horas
Minha Méai em seu quarto tendo entrado
Achou-0 muito triste... quase morto,
Mas junto da janella inda assentado.

Minutos depois deixou a vida

Sem ter inda gemido ou dado um ai!
E nunca vi um filho chorar tanto
Quanto vi chorar meu triste Pai!

E foi tdo aggravada pelo dor

O mal do coracéo que elle soffreu
Que coberto de ludo e de pezares
Dois mezes depois tambem morreu.
(Freitas, 1891, p.54)

A poetisa, ao descrevé-lo, tece em detalhes caracteristicas fisicas e da personalidade.
Ela demora-se como se desejasse buscar os modos como ele tratava a familia, formando os
lacos afetivos. Entéo, fala sobre sua morte e como seu falecimento afetou seu pai de tal modo
que ele também veio a falecer.

A pesquisadora Alcilene Cavalcante ao analisar este poema dira que:

Trata-se de uma homenagem ao avd portugués, Jacintho José de Freitas, homem
socialmente distinto e querido — como a poetisa faz questdo de apresentar — faleceu,
entdo, em 1869. No mesmo ano, teve Obito o irmdo primogénito de Emilia
(Cavalcante, 2007, p.32).

Aqui, o sofrimento que recobre as memorias de Emilia, tendo no ano de 1869 o inicio
de lutos sequenciais que viveria, assemelha-se a de outras familias com experiéncias de dor
similares, mostrando que, aquilo que publicava, encontraria ressonancia em boa parte do
publico leitor, o aparecera mais claramente na poesia IV Quadro. Meu Irméo (Jodo Baptista De
Freitas), onde a escritora falara sobre as amarguras da guerra®® e, de maneira sensivel,
emprestard as dores de si e de muitos outros familiares que, como ela, encararam agruras e

temor.16

15Sobre o Paraguai, ver: DORATIOTO, Francisco. Maldita guerra (Nova edi¢&o): Nova histdria da Guerra do
Paraguai. Companhia das Letras. Sdo Paulo. 2022

16 De acordo com a pesquisadora Maria Regina Santos de Souza, em sua dissertacdo sobre os impactos da Guerra
do Paraguai, as mulheres, assim como familiares de primeiro grau, foram as primeiras a sofre os efeitos da guerra,
para ela “Na provincia do Ceara os parentes dos combatentes, recrutas e voluntérios, ficaram expostos, por
exemplo, a inseguranca alimentar. Esta violéncia caracterizava-se pela designacdo de um ou mais membros
importantes na manutengdo da familia. /As esposas dos combatentes foram as primeiras a sentirem esse impacto
nocivo, porém nao foram somente elas. Juntamente com estas, outros parentes em primeiro grau - destacam-se,
pais, filhos e irm&os - sentiram os dissabores da angustia e do medo de uma pendria permanente. (...)No Ceara,
apesar de este ndo ser area fronteirigca, ha registros semelhantes que indicavam o sofrimento dos parentes dos
combatentes. Evidencio as mulheres, que experienciaram dias de miséria e de temor por motivos advindos do
conflito, fosse pela saida de seus filhos e/ou esposos para os campos de batalhas ou pelas migragdes internas
causadas pelo pavor que o recrutamento representava para eles. Convém salientar que ndo ignoro o fato de que a
estrutura familiar cearense em meados dos anos de 1860 estava bastante comprometida, pois a Provincia padecia
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Foi a estrella lethal, que sempre brilha
No alto do formoso firmamento

D’onde o triste poeta se despenha

Nos abysmos fataes do pensamento,
Que guiou meu irm&o por taes caminhos
Téo cheios de barrancos e d’espinhos

(.-.)

Atirou-se, da guerra, nos horrores!
Sua lyra trocou pelo canhéo;

Mas ndo tinha o instinto da panthera!
Né&o podia ser tigre o ser ledo!

E um peito feroz... talvez insano
Cobarde o julgou, por ser humano!!!

E no cumulo da dor! no desespero!

Fazia como um cego... ou como um louco!
Ninguem acreditava em seus gimidos...
Diziam: “E fraqueza, valle pouco”

E mais do que as balas o feriu

O cheira da — carnagem! — succumbiu.
(Freitas, 1891, p.63)

Emilia fala de seu irmd@ como um homem sensivel ao mencionar que trocou sua lira
pelo canhdo e, para ela, mais do que os tiros, também foi ferido pela carnagem, ou seja, pelos
horrores da guerra, de modo que teria sua alma sucumbido antes mesmo de ter sido morto.
Também hé& no poema uma denuncia de que o irmdo teria mencionado de alguma maneira sua
dor, e que aos seus gemidos, talvez reclamages e dor, ndo foi dado ouvidos, e que o julgaram
fraco.

Para Emilia, ndo h& heroismo na guerra, apenas perdas, 0 que ela expressara
enfaticamente no seguinte poema, que a escritora oferece ao seu irmdo Joaquim Euclides de

Freitas que como o primogeénito, também foi voluntario na Guerra do Paraguai.

A GUERRA
Offerecido a meu irméo, o alferes Joaquim Euclides de Freitas

A guerra é prova da fraqueza humana
(Mostra o atrazo das na¢fes modernas:

Qu’ importa a forma sendo o fim o mesmo?
— Toda ella indica convulsdes eternas!

()

Detesto os louros que custaram sangue!
Mais do que o brilho de sangrenta espada
Fere-me a vista ao raiar do sol

de mazelas sociais, como crise na producgdo de alimentos e vastas estiagens, além de epidemias, a exemplo, da
variola e do célera-morbus, que grassavam entre a populacdo. Nenhum desses males, todavia, foi tdo letal a
organizacao familiar cearense quanto a Guerra do Paraguai, visto que esta impds adversidades (miséria, panico,
angustia, mutilacdo e morte) em longo prazo para os parentes”. Fonte: Impactos da “Guerra do Paraguai” na
Provincia do Ceara (1865-1870). Dissertagdo em Historia. Universidade Federal do Ceard, Fortaleza. 2007, p.135.
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A rude face de grosseira enxada:

Mais heroismo, que escalar muralhas,
Travar no campo reprovada luta,

E refreiar suas paixdes maleficas...
Fugir das vozes que a vaidade escuta.

Além de refutar qualquer glamour da guerra, Emilia ergue sua pena para exercer a critica
sobre 0 que de fato seria uma postura heroica e, no decorrer do poema, contestara todos 0s
governos que se utilizam de guerras ou matancas por qualquer motivo, fazendo ainda uma

provocacéo:

Cegos governos, que atiraes a morte
Vidas no caso de melhor proveito,

Nunca vos disse a consciencia em brazas:
— Ha outro meio de vencer o pleito?

Porque esquecem tribunal supremo
P’ra onde a na¢do um delegado mande.
Para com outros de commum acérdo
Julgar as causas sem roubar o sangue?

Emilia, de alma revolucionard, fala sobre as mazelas pessoais provenientes da guerra,
assim como escreve sobre a escraviddo negra e indigena, das quais ainda falaremos. Para a
escritora, a guerra € um mal da sociedade na qual vive. Influenciada provavelmente pelos
ensinamentos familiares, seu teor critico fora plantado muito cedo, e para ela ndo ha separacao
entre as grandes causas do governo e as mortes que essas escolhas causam. Finalizando seu

poema, julga os responsaveis pela guerra como homens barbaros:

— Deixe de parte a barbaria antiga
Todo governo, que uma lei conduz,
Risque do codigo a palavra — guerra!!
— Accenda o facho da primeira luz.
(Freitas, 1891, p.78)

Para Emilia, acabar com todas as guerras é uma acdo inerente para o fim da barbarie,
um facho de luz. De acordo com a pesquisadora Alcilene Cavalcante de Oliveira, esse poema
de Emilia faz referéncia a um debate prospero do final do século XIX que buscava constituir 0s
padrdes do que seria civilizado, separando-0s dos povos ditos como barbaros (Cavalcante,
2007). Aqui, Emilia Freitas ndo deseja elevar a guerra ou o0 espirito guerreiro, mas usar da
comparacdo para questionar os padrdes europeus dito civilizados.

Importante ressaltar, ndo para corroborar com essa analise, mas elucidar a tematica
apresentando outra importante fonte a discussdo que ha uma poesia intitulada Um Quadro,

dedicado a memoria de seus irmaos Jodo Baptista de Freitas, Cicero Cicinato de Freitas, Carlos
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Augusto de Freitas e Antonio de Freitas, sobre a qual a pesquisadora Cavalcante dird que,
Emilia:

discorre sobre cada um dos irméos falecidos, destacando seus perfis, aspectos de sua
relacdo particular com cada um deles e as circunstancias da morte. Ao final do longo
poema, consta o apelo — grito de dor e pedido de socorro para evitar o suicidio.
Tratava-se de recurso poético que Emilia utilizava para expressar seus sentimentos
pela morte dos entes queridos. Esse lamento obtinha, certamente, ecos, ou seja,
recepcao em indmeras outras residéncias, pois era um tempo de muitas perdas e muito
sofrimento acarretado pela seca e pela peste (Cavalcante, 2007, p.45).

Esses ecos da qual a pesquisadora Alcilene escreve, reitera, que as experiéncias pelas
quais Emilia Freitas passou, junto as provaveis influéncias de seu pai, e talvez de sua mae,
fizeram com que Emilia escrevesse sobre temas de cunho politico a partir de um exercicio
empatico, ressoando seus sentimentos a de outros envolvidos que sofreram sob a acdo das
mesmas tragédias

Ao retornarmos a discussao para a vida da escritora em 1869, quando ela passa a morar
com a familia em Fortaleza, ha uma quebra de diferentes estruturas de pensamento e fatos que
podem ter contribuido para 0 modo como escolhe se colocar publicamente. Seu pai, irméo e
avo, ocupavam lugares de importancia ndo apenas no seio familiar, mas na sociedade onde
viviam. E ainda que ndo tenha ficado financeiramente prejudicada, ja que pode continuar seus
estudos, a perda das figuras masculinas em um universo patriarcal e machista, pode significar,
além da saudades e solidao, um desamparo social, vendo-se sozinha diante as adversidades de
uma cidade como Fortaleza, em comparacao, inclusive, com a saida de um local como Vila
Unido, onde a todos deveria conhecer e cujo pai era fundador.

Emilia teve, na verdade, uma figura masculina que parece ter ficado responsavel pela
familia. Seu irmdo Antonio Henrique de Freitas, a quem Emilia também dedicou uma poesia,
demonstrava carinho e afetuosidade para com a familia e as necessidades dela e de sua mae, no
entanto, segundo as escritas da autora, Antonio Henrique também morreu muito jovem,
somando-se as perdas de Emilia, sendo este outro luto que ird contribuir com a tristeza e uma
vida de sofrimento refletidos em suas obras.

Esta poesia intitulada V Quadro (Antonio Henrique De Freitas) esta datada do ano de
1878, quando Emilia tem entre os vinte e trés e vinte e quatro anos, e seu lirismo alcanga uma

estrutura intimista, falando da personalidade do irméo e de sua morte na flor da idade.

Ha dias em que tenho tal saudade
Que ndo posso occultar o desprazer
Que me causam as horas solitarias
Trazendo-me as idéas funerarias
Que me fazem de todo esmorecer.
Fortaleza, 1878.

(Freitas, 1891, p. 65)
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Emilia, aqui, fala claramente da falta de seu irm&o em sua rotina e como isso altera o
modo como se relaciona com suas proprias ideias e sentimentos, ja que passa a encontrar em
seus pensamentos ressonancias funebres advindas do luto.

O sofrimento, as saudades e as angustias, incluindo de poucas perspectivas de um futuro
melhor que aparecem nas poesias de Emilia, assim como de outras escritoras excluidas do
canone, como Maria Firmina e, até mesmo, de outros candnicos, mas, ainda assim, mal vistos,
como é o caso de Alvares de Azevedo, revelam um Brasil de mazelas e perdas, de inseguranca
e desamparo perante a sombra latente da morte que espreita como Unico fim as dores. N&o é a
representacdo de um Brasil vibrante pela construcdo de uma identidade para si e para a Europa,
mas de um cotidiano nos entremeios da narrativa historica, que esta atento a cruel realidade.
Para Emilia e escritores de sentimentos semelhantes aos dela, grande parte das dificuldades se
atrela a confusdo dos espagcos da memdria de um tempo passado e seguro, ainda que imperfeito,
em relacdo ao aumento da percepcao das injusticas na vida adulta. Porém, é a poesia e a vida
publica que ddo a Emilia vontade de viver, como é dito na pesquisa biografica e intelectual feita
pela pesquisadora Alcilene Cavalcante, sobre a importancia do fazer poético para a escritora

Emilia Freitas.

Na capital da provincia, no final da década de 1870 e durante a de 1880, Emilia Freitas
passou a escrever poemas, a recitad-los em espacos publicos e a colaborar com
periddicos cearenses. Ao que parece, poetizando aspectos da prépria vida, pois todos
0S momentos mais importantes — assim como as pessoas - estdo inscritos em seus
poemas (Cavalcante, 2007, p.34).

Aqui, tanto nos interessa o gosto de Emilia pela escrita de poesias, como o fato de que
Emilia ocupava os espacos de publicacdo e os espagos publicos. Incluindo assim essa
colaboracdo em periédicos como uma pauta a ser investigada, pois é muito provavel que o
sobrenome e a reputacdo do seu pai, tenha aberto espaco para sua colocacdo, 0 que em nada
diminui o mérito de suas escolhas e de seus textos.

Temos indica¢Oes de que a escrita feminina muitas vezes era autobiografica, quase como
um diario. Caracteristica que também marcara as notas de abertura de seu romance. Ja no livro,
entdo intitulado Cancdes do Lar (1891), ao chamar algumas de suas poesias de “quadros”,
Emilia assume que pintou sua familia para ser vista através de suas poesias, ressoando, claro,
como uma maneira empatica de tratar de assuntos que faziam parte da realidade de muitas
leitoras e leitores.

A escritora ndo exclui suas relagdes familiares para escrever sobre a sociedade, mas

soma sua vivéncia a denuncia dos males que a afetavam ha muito. Ainda que fosse privilegiada
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enquanto mulher com possibilidades de estudo e vasto acesso a livros, ela altera seu eu lirico
de acordo com a mensagem que deseja passar. Emilia, assim como outras escritoras de sua
época, abordava em suas obras o que era esperado, isso incluia as tematicas de familia,
rememorar o passado ou falar sobre a natureza (Ketterer, 1996), e, de certo modo, esperava
conquistar 0 espaco pertencente aos homens de letras no papel de criticos desse meio,
permitindo seu acesso (Alberti, 2019). Todas essas caracteristicas nos levam a entender, ou pelo
menos nos aproximar, das escolhas da autora, fossem de temas ou de palavras, ao rememorar
sua familia de modo a denunciar aspectos da sociedade de seu tempo.

O fato é que ainda haviam agruras que viriam a castigar a familia de Emilia. No ano de
1876, seu irmdo Cicero Cincinato de Freitas, que trabalhava de caixeiro viajante, falece de
bexiga. Sobre ele Emilia Freitas escrevera o poema intitulado VII Quadro. Meu Irmé&o (Cicero
Cincinato De Freitas), demonstrando saudades. Na poesia, insere as memorias que tem dele na
infancia, mais do que na vida adulta, j& que, por conta de sua profissdo de caixeiro viajante, ele
teria sido pouco presente na familia. Como a morte do irméo Cicero aconteceu em um momento
ja de certo reconhecimento de Emilia como poetisa, € possivel encontrar no periédico O
Cearense uma nota em forma de poesia a seu irm@o onde, novamente, encontramos 0s tragos
melancdlicos e funestos, presentes em suas poesias que tratam da morte (Cavalcante, 2007).

No poema Bem Sei, que Emilia dedica ao seu irmao Alfredo de Freitas, ela escreve sobre
as saudades de sua familia e sobre como teria conhecido o amor apenas entre os seus familiares.
O mesmo poema serve a Emilia como forma de colocar no centro da discussao a existéncia

daqueles que ndo séo ricos ou nobres, e frequentemente tém suas vidas ignoradas pelos letrados.

Bem sei que as notas gemedoras, tristes
Da pobre lyra, que acompanha a dor
D’alma, que soffre e ndo tem mais risos,
Inspira tedio e ninguem da valor.

Mas o qu’importa, que o feliz desdem
Estas lembrancas que dedico aos meus,
Si vivo ainda do calor das cinzas
D’esse passado, que ja foi meus céos?

Nem s0 o rico ou ditoso nobre

Tem uma historia qu’interesse a alguem,
Da rude vida de obscuro pobre

H& muita cousa que contar tambem.

Nestas trés primeiras estrofes que comp6em metade do poema, uma das poesias mais
curtas de sua publicacdo, vemos a elei¢do de do tema recorrente em sua obra, seja na poesia ou

em seu romance A Rainha do Ignoto: seu sofrimento e o alheio como sendo um s6.
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Inicialmente ela se justifica sobre a temética e forma escolhida, colocando-se em uma
situacdo de excegdo sobre a maneira que escreve “notas gemedoras, tristes/Da pobre lyra que
acompanha a dor” apresentando a explicagdo de um recurso interpessoal e empatico que esta
presente em boa parte de sua obra, de modo que ela fala de si, de suas dores, incluindo o fato
de que outras pessoas sofrem de maneira semelhante e tem seus sofrimentos esvaziados de
importancia: “inspira tédio e ninguém da valor”.

Ja na terceira estrofe, a poetisa enfatiza que ha historias a serem narradas
independentemente da posicdo de nobreza, e que sejam elas contadas, pois havera quem se
interesse. E serd dentro desse universo que, anos depois, Emilia escreverd uma infinidade de
personagens sem nobreza, mas que merecem ter suas histdrias registradas e ouvidas, ainda que
editadas no trabalho da fic¢do, para também serem salvas e terem as melhores oportunidades
de suas vidas: a oportunidade de serem vistas, sairem das sombras, serem lidas e reconhecidas
como importantes.

Seguindo o poema temos um pouco mais sobre quem foi Emilia e dos valores que dava
a familia:

Porgue ndo posso repetir os nomes
Desses amigos de meu caro lar?...

N&o é possivel supprimir as paginas
Que valem d’alma uma affei¢do sem par!

Oh! Qu’ outro affecto me merece cantos?
S6, da familia, eu conheci o amor,

Por isso a ella dediquei meus versos,
Meu riso e pranto, meu prazer e dor.

Oh! deixa, deixa consagrar meus sonhos,
Minha existencia, meus profundos ais!
A todos quanto a gratiddo me prende,
Ai! A memoria de meus ternos paes.
(Freitas, 1891, p. 83)

Na quarta estrofe, Emilia se justifica mais uma vez sobre a colocacdo de seus
sentimentos e chama de amigos os entes de sua familia, para entdo, na quinta estrofe, mencionar
que, até o momento, ndo conhecera o amor. Ela escreve: “Oh! Qu’outro affecto me merece
cantos?/ SO, da familia, eu conheci o amor”.

O que podemos encontrar aqui, até o presente momento desta investigagdo sobre a alma
de nossa escritora, é que Emilia Freitas teve uma familia cujas estruturas de afeto, assim como
0 apreco pela natureza, marcaram sua infancia, gerando um forte contraste com as experiéncias
traumaticas, acontecidas em sequéncia com a morte de um de seus irmaos, de seu av0 e seu pai.

A jovem Emilia, ao mudar com a familia para Fortaleza, deixa a seguranca de Vila Unido e



69

passa a enfrentar a vida apoiando-se no apresso pelos estudos, e entdo, a Imprensa passa a ser
o local onde recorrera para homenagear seus familiares. Nessas poesias, ela rememora um
passado seguro e bom, com sua lira repleta de melancolia, mas sempre tecendo criticas a guerra

e aos governantes. Deste modo a poetisa fala de si, mas ressoa em todos aqueles que sofriam.

Olhares para a Escravidao

Mas querem pagar sem juros,
Com os direitos futuros

A cruel usurpacao!

E pouco, repito ainda,

A desgraca aqui ndo finda
Com a peste, — escraviddo!

()

Veria em dia execrando
Seus tenros filhos chorando
A deluir-Ihe o coragdo!...

E elle a forca embarcado
Marcharia p’ra o mercado,
P’ra ser vendido em leildo!

A misera mae que ficava
Afflicta se lamentava

Sem esperancga e sem calmal
As creancas, lhe roubavam,
— Nem sabia onde paravam
Os pedacos de sua alma!

— Basta! Rompeu um grito,
L4 das plagas do infinito
A rolar como o trovao!

Foi nossa terra o logar,
Onde se viu disparar

O raio da — Redempcéo!
(Freitas, 1891, p.30)

Na extensa poesia recitada por ocasido da libertacdo dos escravos de Fortaleza, em 24
de maio de 1883, notamos a critica ferrenha que Emilia faz a escraviddo, descrevendo-a como
uma usurpacao, uma peste, uma desgraca presente em todo o restante do territorio brasileiro.
Entdo fala sobre o cotidiano do sofrimento das pessoas escravizadas, mencionando o
“mercado”, local onde essas pessoas eram vendidas, e, muitas vezes, separadas de suas familias,
principalmente de suas mées que, sem esperancas, tinham ai suas almas despedacadas. E o grito
de basta sobre o qual Emilia escreve é justamente o levante de Fortaleza, que passa a ser a

primeira capital de provincia a abolir a escravidao no Brasil.
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Através de algumas poesias de Emilia temos a informacédo de que sua familia possuia
escravos e, pelo teor do que veio a escrever podemos acreditar que Emilia via e refletia, ainda
menina, sobre as condi¢cdes dos escravizados, fossem de africanos e seus descentes, ou
indigenas, e como eram rebaixados ao status de objeto e sofriam todo o tipo de violéncia.

Ao escrever 0 poema Um Retrato a Minha Tia, Hermina Guedes Alcoforado, onde ela
descreve habitos de sua familia, incluindo sua relagdo com as pessoas do meio rural, Emilia
citara as relacGes de serviddo de Luiza, mulher escravizada que cuidava dos afazeres domesticos
daquela casa. Essa serviddo, presenciada dentro de diversos lares, incluindo os de sua familia,

parecia incomodar a escritora desde muito jovem. Vejamos um trecho do poema:

E ella n’almofada da costura
Ou lendo algum livro s’entretinha;
Gostava de viver como vivia,
Desde muito tempo assim sosinha.

E a preta Luiza ja sabia

O regime da casa decorado,
Conhecia seus gostos um por um,
E cumpria restrita 0 seu mandado.

Na villa tinha o foro do saber,

Dava a muita gente homeopathia;

O povo respeitava o seu carater...
Lhe dava as attenc6es que Ihe devia.
(Freitas, 1891, p.91).

Lembremos aqui que o poema € sobre sua tia Hermina, e que Luiza aparece ligada
diretamente as funcBes do lar, e a alternancia desses dois mundos que se entrelacam sao
retratados no poema pois, enquanto Hermina apreciava a soliddo e os livros, Luiza conhecia
todo o funcionamento da casa e realizava os gostos da tia sem queixas. A escritora saiu de Vila
Unido ainda menina, e suas lembrangas, possivelmente, estavam embebidas de romantismo e
das limitagdes do que via quando crianga. Sobre a relacéo de sua tia com a populagéo, falaremos
mais adiante nessa pesquisa.

Voltemos ao tema das pessoas escravizadas, e como Emilia percebia essa realidade
social. Na infancia, Emilia também teve olhos e ouvidos atentos para Barbara, a mulher
indigena, que, j& idosa, era mantida como escravizada na casa de seus pais. Sobre ela, Emilia
escrevera um extenso poema.

Tinha a cor bronzeada d’esses indios
Que outr’ora nosso solo povoaram:

Fallava dos costumes dos antigos,
Contava as lembrangas que deixaram.”

()

De minha bisavo, a triste escraval
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Seguindo a descendéncia nos foi dada:
Com respeito as memdrias da familia
Foi sempre a velinha conservada.

Varria o quintal, lavava a louga,
Levava algum recado 4s visinhangas,
Depois ia sentar-se entre brinquedos,
Entre risos e gritos de creancas.

E emquanto teve forcas carregava

Os filhos pequeninos do senhor

Que em paga aos cuidados s6 lhe davam
Trabalho, mais trabalho e pouco amor.

Oh! Me lembro saudosa da candeia
Que a noute ella accendia junto ao leito;
Sim, um pouco de azeite era seu sonho...
Era toda a ambicao d’aquelle peito!

Dormia n’uma cama de madeira

Tao dura que fazia grande do!

Mas nunca minha Mé&e poude alcangar
Tirar-lhe, das manias, uma s6!

E! ninguém se atrevia a desdize-la,
Ninguém lhe fazia opposicéo...

Se queriam lhe dar cousa melhor
Deixava de aceitar... tudo era em véo!

Morreu de velhice, coitadinha:

(Pois assim se escreveu no obituario).
E Deus dé o céo a quem na vida

Ja teve seu martyrio ou seu calvario.
(FREITAS, 1891: 75-77)

Diferentemente do poema antes comentado, que tratava sobre a tia de Emilia e, entdo,
em um Unico verso, menciona a preta Luiza, aqui notamos que todo o poema € sobre a mulher
indigena que, como se fosse um bem material, foi herdada em sua familia. A autora, nesse
poema, expde a dualidade da relacdo com a escravizada. Inicialmente ela fala da atuacéo
ininterrupta para com ela e seus irméo, assim como para com a casa. E que essa relagcdo, Emilia
percebe, é mantida sem nenhuma gratiddo pela maioria dos seus. Porém, Emilia nota que sua
mae, aparentemente, desejou melhorar minimamente o conforto da mulher indigena, quando
diz que a progenitora tentou tirar as manias antigas da mulher. Na visdo de Emilia, a mulher
indigena ndo tinha outras ambicdes, e sua observacdo ainda é de uma espectadora, que ndo
adentra na perspectiva de sentimentos e pensamentos da outra, ainda que atenta as mazelas.

Outro trecho que demonstra como Emilia era atenciosa as relagdes dentro de seu lar é
qguando rememora, inclusive, que Barbara mantinha seus costumes antigos através da oralidade,

contando as historias de seu povo.
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Sabemos que “certamente era possivel encontrar membros da etnia de Barbara entre as
familias tradicionais, descendentes de portugueses, da velha Aracati, localizada entre 0 mar € 0
rio Jaguaribe na provincia cearense” (Cavalcante, 2007, p.20). E Emilia, neste poema,
demonstra a visao atenta e cuidadosa para com a realidade dessas pessoas através de suas
memorias afetivas. Barbara, de acordo com a poetisa, teve seu triste fim em uma morte solitéria.
Todo trecho mostra que Emilia ndo estava preocupada em idealizar o passado indigena da
fundacdo do Brasil como veremos em escritores da época, mas coloca o cotidiano em primeiro
lugar, incluindo a presenca indigena tal qual ela presenciava.

O que a pesquisadora Alcilene Cavalcante de Oliveira também observara, e vemos
claramente no poema, é que a mulher indigena é colocada como vitima do sistema escravista,
sistema esse que seu pai demonstrava publicamente ser contrario, ainda que, na dualidade das
relacBes, ele mantivesse escravizados. Até aqui, no entanto, ndo localizamos no poema de
Emilia tracos de violéncia praticados em sua residéncia, sendo um possivel vestigio das
maneiras com que seu pai tentava aplicar o que defendia.

E essa atuacdo de seu pai, que vem a influenciar os pensamentos de Emilia, eu pude
localizar no periodico O Cearense, gracas a uma extensa pesquisa pela Hemeroteca Digital.
Nesse texto intitulado Pena de morte, Antonio José de Freitas discorrera sobre dois dos grandes
males que ele acreditava que deveriam ser extintos: a pena de morte e a escraviddo. No inicio
da publicacdo, ele diz que ndo é escritor, mas gostaria de ser, pois assim poderia prestar
trabalhos a Imprensa: “Se ndo féra a imprensa ndo poderia manifestar-vos, mais esta vez, 0s
impulsos do meu fraco espirito” (Freitas, 1865, p.4).}’

O extenso texto publicado em 1865, quando Emilia tinha dez anos, possui mais de mil
palavras, e ocupou duas colunas quase inteiras da pagina do periodico. Nele seu pai discorrera
sobre as necessidades e 0os motivos pelos quais a pena de morte e a escraviddo devem ser
extintos. Antonio de Freitas citara preceitos cristdos, fara referéncia a Inglaterra, Italia e Bélgica
como exemplos a serem seguidos, e citard uma apresentacdo de Victor Hugo. Vejamos alguns
trechos onde foram respeitadas as grafias da época e sua pontuacgéo original:

Trata-se da abolicdo da pena de morte, trata-se da extincgdo da escravatura, trata-se
em fim de todos o direitos. — Direito de viver, direito de pensar — eis-me convulso
porque nao tenho voz para fallarvos. Ah grande author de todas as cousas, sera
possivel que a humanidade viva sempre iludida sobre a presséo do ignorantismo e da
forga, e que 0 homem, menor que Deus e maior que todos 0s outros entes seja até o
fim uma contradiccéo de sua espécie!!!

Patricios meus, acordai do somno em que tens vivido até hoje, abandonai esse
indiferentismo pelas grandes questdes sociaes; abri esse codigo divino, essa

17 Texto publicado no periddico Cearese, em Fortaleza. Em 10 de janeiro de 1868. Fonte: Hemerotéca Digital.



73

constituido universal, essa [rasura] de todas as leis, e ahi achareis escripto pela méo
do Senhor:

Néo mataras — Com que autoridade, pois, matam os homens seus semelhantes sem
transgredis a lei do Senhor!!! (Freitas, 1865, p. 4)

Para Antonio de Freitas, tanto a pena de morte como a escravatura seriam igualmente
maneiras de infringir o direito de viver e o direito de pensar, e que a humanidade que vive sob
elas e as defende ¢ uma humanidade perdida no ignorantismo e vive iludida; ele enfatiza que
esses habitos seriam uma contradigdo da propria especie humana. Entdo, roga que acordem seus
conterraneos, pois seria 0 mesmo que dormir, permanecer no indiferentismo. Ele apela em nome
do divino, da constituicdo universal, pois, a lei maior “do Senhor” “seria ndo mataras.” Na
sequéncia da extensa carta ele dird que matar sob uma ordem que se diz a lei, sendo que a lei
de “Deus” ¢ justamente o contrario, faria daquela ag¢do ainda mais criminosa: “o assassinio
juridico setenta vezes sete mais criminoso do que aquelle commettido pela méo do assassino
nao authorisado” (Freitas, 1865). Antonio, inclusive, falara dramaticamente contra aqueles que
ordenam essas mortes ou que mantém a escravidao, inclusive dird que o catolicismo tem se

distanciado do cristianismo:

Attendendo-se que existem dous grandiosos factos consumados dentro de um grande
periodo de sofrimentos, os quaes a historia acolheu respeitosamente: isto é, a
encarnagdo do christianismo, e a solemne declarago dos direitos do homem. J& néo é
mais possivel a existéncia de uma pena de morte e escravatura, sem denegacao de
dous grandes dogmas.

O catholecismo eterna contradicgéo do christianismo.

— Os governos modernos, contradicgdo da soberania de que se dizem delegagdes. —
Assim nem religido, nem organizacg&o social.

Esta é a voz de um desconhecido e obscuro proscripto, nada sou nada valho, apenas
uma vontade de ferro me tem obrigado a escrever, por diversas vezes, algumas linhas
sobre este importantissimo assumpto (Freitas, 1865, p. 4).

Para o pai de Emilia, ambos os fatos sdo de sofrimento. E apds a critica aberta ao
catolicismo, recoloca-se de maneira simpléria para, em seguida, reforcar suas ideias contra estes
dois males, dizendo também que é seu desejo, caso seja ouvido, que teria muito prazer que fosse
primeiro pela sua provincia, tal extin¢do realizada. J4 ao final de seu texto ele se colocara
ambiciosamente com o desejo de ser lembrado como aquele que levantou voz contra a

escravidéo e a pena de morte.

Uma pagina d’ouro quizera eu fosse consignada na mesma historia para n’ella se
escrever com letras indeléveis 0 nome cearense por haver dado o primeiro brado de
indignacdo contra a pena de morte, e 0 primeiro passo para arrancar do nosso cédigo
penal essa pagina de sangue.

Catinga de Goes, 8 de Julho de 1865 (Freitas, 1865, p. 4).

Notamos neste final que, para Antonio de Freitas, recai também outro sentimento

importante, o de valorizagdo como cearense e do Ceard, e essa figura paterna, abolicionista,
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séria, envolvida com as questBes politicas serd uma matriz para boa parte dos valores da

escritora, como podemos ver no poema que ela escreve e dedica a memoria de seu pai.

I QUADRO - MEU PAI
(ANTONIO JOSE DE FREITAS)

Meus tempos de ventura |a se foram
Como foge ligeiro um triste ai!

Mas na mente revive o meu passado,
E tenho bem presente inda meu pai:

Era ruivo, corado olhos azues,

O nariz afilado; uma feicéo,

Que a muitos enganava parecendo
Em vez de brazileiro um allemé&o.

De altura mediana, o corpo recto,
Delgado e d’um porte senhoril;
Tinha um ar muito serio, quase grave,
Com toques de tristeza mui subtil.

E a par d’um semblante tdo severo
Tinha um coragdo muito amoroso...
Até com os criados repartia

Um pouco d’esse affecto tdo bondoso

Aqui Emilia descreve de modo minucioso a figura paterna, tanto sua aparéncia como o
modo de agir “Delgado e d’um porte senhoril/ Tinha um ar muito serio, quase grave,/ Com toques de
tristeza mui subtil.”. Antonio José¢ de Freitas vivia naquele povoado desde 1846, foi o primeiro
subdelegado do distrito policial, criado em 1862; fundou, nesse mesmo ano, uma sociedade civil
denominada Unido, composta de 33 membros, que se propunha a luta pela emancipacéo da Caatinga do
Gois. Em 1863, entdo, instituiu-se a freguesia de Santana, e 0 municipio surgiu dois anos depois, com
territorio desmembrado do de Aracati e com 0 nome de Unido, que posteriormente passou a chamar-se
Jaguaruana. Ndo é a toa que, sendo seu pai um homem importante para a regido, estivesse
frequentemente com ares sérios, o que nao Ihe impedia de enviar suas ideias contra a escravidao, como

afirma Emilia no restante do poema:

Nao sei porque mais qu’outro sabia
Fazer-se respeitar por modo tal,

Que todos esperavm suas ordens,
Quer fosse inferior, quer fosse igual!

Os livros foram sempre o seu thesouro,
O que mais n’este mundo apreciava,
Estava sempre lendo e sua penna

Até bem alta noite trabalhava.

No seu gabinete entre os retratos

Dos grandes, ou dos sabios escriptores,
Condemnava, abatia — a penna ultima,
- A triste escraviddo e seus negrores.
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Amigos apparentes teve muitos

Que a meza devoravam seus manjares,
Faziam-lhe redondas cortezias

E davam-lhe em segredos mil pezares.

Deixava da familia os interesses
Sé para sustentar candidaturas!
E por ellas soffria muitas vezes
Immensas e terriveis amarguras.

Neste mesmo poema, € possivel recortar a vida de seu pai, membro da sociedade,
envolvido com politica e ja com as causas abolicionistas, fatos e ideias que nao passaram
despercebidos para Emilia Freitas, como toda a influéncia paterna. Emilia rememora a
importancia dos livros para seu pai, assim como o ato de escrever e defender suas ideias
abolicionistas. Ainda que tivesse muitos amigos e parentes, na continuacao da poesia é dito que
a causa da morte de Antonio de Freitas foi a politica, e que, depois de sua morte, sua familia
teria ficado desamparada por esses mesmos amigos.

A pesquisadora Alcilene, que teve contanto com diferentes jornais onde constam notas
sobre o falecimento do pai de Emilia, pode verificar que, segundo esses periddicos, Antonio
José de Freitas era um politico ativo na provincia e uma importante lideranca do Partido Liberal
do Ceara: um homem “sinceramente devotado as ideias livres e democraticas, como condigado
indispensavel de efetividade para a garantia dos direitos individuais” (Cavalcante, 2007, p.24).

Anos depois, quando Emilia passa a publicar em diferentes periddicos, incluindo o
préprio Cearense, com o qual seu pai se correspondia, Emilia integra-se com a causa
abolicionista e passa a fazer parte do circuito de mulheres que, através de diferentes acdes,
promoviam a luta contra escravidao.

Alcilene Cavalcanti, para tratar dessa organizagdo feminina em prol da libertagdo dos
escravos, trara algumas andlises de outra pesquisadora: Luzila Gongalves Ferreira, e seu texto
Poesia feminina em Pernambuco no segundo oitocentos, presente na obra Suaves amazonas:
mulheres e abolicdo da escravatura no Nordeste, da Editora Universitaria da UFPE.

A partir dessa leitura, temos contato com diferentes formas de atuacdo de mulheres em
prol da abolicéo.

(...) gestos individuais, envolvendo lutadoras solitarias, escravas que tomavam em
méo seus destinos, ou matriarcas que decidiam dos destinos das familias e dos seus
bens, concedendo cartas de alforria aos seus escravos, gestos esses de alcance relativo
sobre a comunidade. Pensar também aqui, nas escravas que a custa de seu trabalho
conseguiam comprar a propria liberdade (Ferreira, 1999 apud Cavalcante, 2007, p.
47).

Alcilene registra que Ferreira citava ent&o os atos abolicionistas da cantora Senespleda,

em Recife, em meados dos Oitocentos,
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gue repercutiam em toda a sociedade. Os poemas e artigos publicados nos
jornais e conferéncias pronunciadas em lugares publicos também obtinham
este efeito. Por fim, identifica-se a atuacdo coletiva, organizada e estruturada
em associacdes femininas (Cavalcante, 2007, p. 47).

E € no que tange as acdes femininas contra a escraviddo que encontramos Emilia.
Vejamos seu seguinte poema:
A MAE ESCRAVA
N’uma tarde em que o sol brilhava esplendido
No céo bello e azul do meu paiz,

Chegou pobre escrava onde eu me achava
E prostrada a meus pés, eis que me diz:

Ja no inicio do poema, Emilia trabalhard o cenario da natureza, uma estrutura comum
ao romantismo, e quando menciona o céu azul de seu pais, indica que toda a narrativa futura
que descreverd na poesia, acontece no Brasil, e que este pais sabe dessas agruras. Aqui, ela
apresenta a personagem mulher que tomara o Eu Lirico. Vejamos a sequéncia do poema:

Sinhazinha, sou livre ... meu senhor
Me deu minha carta ... sim, agora...

— se assim é, perguntei, o que lhe aflige,
Porque treme a fallar, porque é que chora?!

Humilde como era ergueu a vista;
Seu olhar era triste que doial!

Feria a consciencia de quem quer
Que podesse affrontar tanta agonia!

Neste instante, Emilia se utilizara de uma estrutura de texto que permite espacgo para a
apreensdao dos sentimentos da personagem, utilizando frequentes reticéncias, d& o tom de
suspensdo e confusdo da escravizada que fala para si, mas na verdade fala para seu leitor.

Este forte eu-lirico que fala como a mulher escravizada, personagem do poema, foi

marcado nas andlises de Alcilene Cavalcante e de Constancia Lima Duarte:

O poema apresenta um aspecto que Constancia Duarte ja sublinhara sobre a

autoria feminina — verificado também em Ursula e em D. Narcisa Villar — o que se
refere & questdo da escraviddo. As escritoras ndo apenas criticam a instituicdo
escravista, mas atribuem “voz também a este escravo”, no caso do poema de Emilia,
a recém-liberta. (Duarte, 1995: 158 apud Cavalcante, 2007, p.38).

Para Cavalcante “Desvela-se, assim, um eu lirico sensivel para com o sofrimento da
escrava e, ao mesmo tempo, denunciante dos recursos cruéis do trafico interprovincial”
(Cavalcante, 2007, p. 38).

A voz da poetisa retorna em forma de pergunta, mas, talvez, ndo fosse Emilia que nédo

entendesse o pranto da mulher, mas a sociedade brasileira que via as pessoas escravizadas,
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muitas vezes, esvaziadas de sentimentos, ignorando suas emocdes e as relagdes familiares de
negros e negras na politica de venda de escravizados.

Na sequéncia, Emilia da a voz direta a personagem.

Roubaram meus filhos... estdo a bordo...
Hoje mesmo o vapor levanta o ferro
Levando o meu Vicente... a minha Lucia
Eis porque hoje aqui chorando erro.

Sinhazinha por Deus antes queria
Como outr’ora cativa e maltratada

Tél os juntos de mim, pois ora sinto
Qu’era assim muito menos desgracada.

Estou velha e cancgada, j& ndo posso
Supportar d’este golpe, a crueldade!
Vou morrer de pezar ... eu por tal prego
N&o queria esta inutil liberdade...

E importante dar atenc&o a primeira palavra da terceira estrofe. Quando Emilia escreve

2

“roubaram meus filhos...”, ela ja coloca a acdo muito comum da separagdo das familias
escravizadas quando os familiares mais jovens e mais fortes eram vendidos pelos seus senhores
para engenhos distantes. Na sequéncia, ela noticia como se da a separacao das familias atraves
da partida forcada.

Vemos que Emilia a trata como uma mae, antes da sua condicdo de escravizada. Aqui,
a queixa da personagem é estar impossibilitada de ver e conviver com seus filhos pois, ainda
que esteja liberta, ja esta “velha e cansada” e sua liberdade longe dos filhos de nada serve.

Na sequéncia, a poetisa retoma para si a fala, reforcando a situacdo da mulher enquanto

mde, cuja dor é semelhante a todas que perdem seu filho:

E a triste chorando s’estorcia

Com a face no pé do pavimento!

Era a dor d’uma mae. Quem nao respeita
Esta flor immortal do sentimento?!

Ap6s mencionar a sofrimento desta mulher, personagem que reflete e traduz o
sentimento de muitas outras mulheres escravizadas, Emilia faz nova menc¢éo a consciéncia
daqueles que seguem a legitimar o sistema de escraviddo, ao se perguntar: “quem nao respeita/
esta flor imortal do sentimento?!”. Nas estrofes que encerram o poema, Emilia mais uma vez

compartilha e compara as dores sofridas:

Mas d’aquella infeliz tantos solugos

Nao tocou n’este mundo a mais ninguem,
Ah! S6 eu partilhei de sua dor...

E por vél-a chorar, chorei tambem.

Desde entdo quando via n’uma praca
Os escravos marchando p’ra o mercado,
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Minh’alma sentia em desespero

E soltava de horror meu triste brado.
(Fortaleza, 1877)

(Freitas, 1891, p.17)

Na penultima estrofe, Emilia deixa em suspensdo o final da personagem Mé&e Escrava
sobre quem escreve. Ao metaforizar a situacdo de muitas mulheres, até mesmo por evitar
nomea-la, o recurso torna a experiéncia maltipla de muitos individuos, pois, nesse caso, lhe
interessa que essa mulher represente o todo das maes escravizadas que tiveram seus filhos
tirados de si. A poetisa, ao dizer que o pranto da mulher ndo tocou a mais ninguém, pode tanto
querer dizer que continuou essa mulher sem ser ouvida, ou que veio a falecer tamanha sua dor.

A poetisa chora junto a mulher que Ihe contou sua dor, em um gesto que torna, naquele
instante, iguais as duas mulheres. Na ultima estrofe, Emilia mostra que a escravidao e todo o
processo de exploracao eram situacdes normalizadas. Ao escrever “quando via n’uma praca/
Os escravos marchando p’ra o mercado” reitera que essas cenas eram comuns ¢ faziam parte
da organizagdo da sociedade de Fortaleza e demais locais do Brasil, uma prética presente de um
mercado feito para a venda de pessoas, que fazia parte da economia da regido e dos senhores
de engenho.

Nas ultimas duas frases, Emilia coloca-se em estado de empatia e encontra o sentimento
de impossibilidade diante a situacdo de opressao, encerrando com a frase “soltava de horror
meu triste brado”. O grito de dor repercute para além da demonstragdo de sentimento, pois
muitas vezes as mulheres que faziam parte de agremiacdes, inclusive literarias, pré-abolicao,

tornavam publicas suas a¢fes com discursos ou declamando poemas.

Nas atividades da agremiagdo Libertadora, as mulheres participavam de diferentes
maneiras: seja apoiando seus maridos, irmdos, sobrinhos ou filhos, realizando
atividades especificas como coleta de prendas ou bingos, seja opinando em reunides
ou estando na praia para bradar contra o embarque de escravizados ou, ainda,
compondo e declamando poesias, como era o caso de Emilia Freitas e outras
escritoras. Porém, reitera-se que as mulheres raramente aparecem nos registros, tanto
documentais como historiogréaficos (Cavalcante, 2007, p. 57).

Neste trecho, Alcilene Cavalcante de Oliveira nos revelara alguns vestigios importantes
que, mais a frente, serdo analisados: que as mulheres, ainda que quase nunca citadas nos
registros, participavam ativamente das causas abolicionistas e de maneira publica e, ndo
satisfeitas em agir como apoio, faziam uso dos lugares publicos, opinando e escrevendo. Essas
mulheres declamavam publicamente suas poesias, diretamente nos portos, onde embarcavam
0s escravizados para outras partes do Brasil, colocando-se para serem ouvidas no centro da
economia escravocrata e, mais uma vez, temos a referéncia ao “mercado” que Emilia cita no

poema.
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Anos mais tarde, ao escrever A Rainha do Ignoto, os sentimentos de impossibilidade e
de urgéncia na causa abolicionista, apareceram como motes na luta das Paladinas do Nevoeiro,
revelando que, mesmo com a Lei Aurea assinada em 1888, as condicdes de escraviddo e

opressao ndo desapareceram do pais.

A palavra que insurge

A partir das andlises dessas poesias, e somando as influéncias, principalmente de seu
pai, conseguimos conhecer uma poetisa forjada de bergo, fosse pela quantidade de leituras
presentes na biblioteca da casa onde cresceu, ou na dedicacdo aos estudos, e por ter visto,
frequentemente, Antonio de Freitas escrevendo e se comunicando com a Imprensa. Podemos
comecar a mensurar, com as fontes presentes até o0 momento, o quanto ele, um politico que
vivia cercado por amigos desse meio, influenciou na formacdo de Emilia para que ela se
mantivesse atenta as questdes sociais, e impulsionada por uma necessidade de mudanca,
recorrendo também a Imprensa e as organizacgdes abolicionistas de modo ativo.

De acordo com a pesquisadora Anna Heloisa de VVasconcelos, em sua pesquisa sobre as
mulheres no século XIX, na imprensa do Ceara, Emilia Freitas, pelo que se tem registro, foi a
primeira mulher a ser publicada na Imprensa Cearense, isso ocorreu no ano de 1875, com a
poesia intitulada Solucos d’Alma*® (Vasconcelos, 2018). Como se ja ndo fosse um feito a ser
mencionado com empolgacdo sobre a audéacia de Emilia, dentro de um grupo majoritariamente
masculino, ela passou a publicar temas que refletiam seus ideais e sonhos, tecendo criticas e
clamando pelo fim da escravidao, posicionando-se abertamente contra a guerra e 0S governos
gue a mantinham, utilizando palavras fortes para se referir aos causadores dessas injusticas
como barbaros, malditos e perversos.

Todas as suas acOes enquanto esteve em Fortaleza, fosse declamando seus poemas,
dedicando-se aos estudos ou ativamente nos grupos abolicionistas, refletiam nos seus escritos,

gue iam muito além do cuidado com os filhos e com o lar, temas mais comumente esperados

18 A pesquisadora Vasconcelos, indica para tal afirmacéo a leitura de CUNHA. Maryse Weyne, Emilia de Freitas.
Mulheres do Brasil: pensamento e agdo, 3° volume. Fortaleza, Editora Henriqueta Galeno, 1986. Até 0 momento
dessa pesquisa, ndo foi possivel localizar a publicacdo de Maryse Weyne Cunha, artigo em livro organizado pela
Ala Feminina da Casa de Juvenal Galeno, cujo objetivo era “desafiar a oposicao e a rudeza da época. ‘Criada nos
moldes de uma Academia de Letras, com quarenta patronas e seus respectivos membros, objetivava a congregagdo
da intelectualidade feminina, artistas do Ceara, e a divulgag¢do de suas obras’. Ndo funcionou ‘a contento’, de
imediato, pois as senhoras se reuniam, apenas, em festas e solenidades extraordinérias da Casa. Por se tratar de um
audacioso e inédito empreendimento, a adesdo feminina foi gradativa.” Fonte: casadejuvenalgaleno.com.br,
acessado em 12 de abril de 2023.
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das mulheres que escreviam (Vasconcelos, 2018). Através de sua poesia, Emilia aparece como
uma mulher que sonhava, fosse na tentativa de resgate dos entes queridos de seu passado, ou
em prol de um futuro mais junto, como também insurgia através dos locais que acessava para

se fazer ser lida e ouvida nas causas pelas quais lutava.

2.2. A Rainha, As Paladinas, O Reino do Ignoto: Emilia Freitas

Em 1855, Emilia Freitas nasceu durante o verdo. Era janeiro e imagino que, se lhe
tivesse perpassado a ideia de escrever uma biografia de si, Emilia diria como foi o parto, qual
parteira auxiliou a mée, e se era dia de sol, ou noite de estrelas, pois é notado o cunho biogréafico
de suas obras. Como ja mencionado nesta pesquisa, foi durante sua morada na cidade de
Manaus que ela escreveu aquele que seria, quase 120 anos depois, considerado o primeiro
romance de fantasia e ficcao cientifica escrita no Brasil. Otacilio Colares, que prop6s analisar
a obra de Emilia desta maneira, ao organizar a segunda edicdo de A Rainha do Ignoto no ano
de 1980, escreveu em seu prefacio os motivos que o levaram a ler o romance por esta via em

um texto anteriormente publicado:

Em ensaio relativamente longo, em nosso terceiro volume da série Lembrados e
esquecidos, desenvolvemos uma série de argumentos, primeiro, para mostrar ser esse
estranho livro perfeitamente classificavel como de legitima literatura fantéstica;
depois, para firmar ser ele o que, no Brasil, primeiro fora programado [grifo nosso],
com a feicdo de alentado romance, para encontrar no campo da inverossimilhanga,
pois com igual caracteristica, antes dele e na sua contemporaneidade, outro nao
houvera (Colares, 1980, p.15).

Quando Colares enfatiza que A Rainha do Ignoto € o primeiro livro feito para ser um
romance no campo da inverossimilhanca, ele ndo descarta que outros autores brasileiros
escreveram com ares de fantastico, no entanto, foram na sua grande maioria contos, ou
romances que tratavam de elementos fantasticos no campo da religiosidade.

Esta segunda edicdo de A Rainha do Ignoto, que foi publicada no ano de 1980,
organizada e revisada por ele, também possui uma apresentacao critica e notas do professor
Otacilio Colares. A terceira edi¢do veio apenas em 2003, organizada pela pesquisadora Dra.
Constancia Lima Duarte, e publicada na Editora Mulheres & EDUNISC, e é esta a edicdo
utilizada como fonte principal dessa pesquisa, por ela corrigir, de acordo com a pesquisadora

Constancia, alteracBes que Otacilio Colares teria feito em relagdo ao texto original. Nos
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aproximando dos dias atuais, encontramos um resgate feito por editoras, que seguem colocando
no mercado mais reedic@es da obra.!®

Nos ultimos anos, no Brasil, tem crescido o nUmero de autores que pesquisam Literatura
Fantastica. Adrianna Alberti, também pesquisadora de Emilia Freitas, nos relembra da analise
dos doutores em Literatura Bruno Anselmo Matangrano e Enéias Tavares, que realizaram uma
extensa pesquisa sobre a literatura de ficgdo fantastica no Brasil e publicaram o livro Fantéstico

Brasileiro: o insolito literario do Romantismo ao Fantasismo.

Nesse sentindo Matangrano e Tavares (2018), estabelecem que a primeira narrativa
fantastica tenha sido o conto “Um Sonho” de José da Rocha (1812-863), publicado em
1838. Porém, os autores, e também Niels (2018) apontam que é com Alvares de
Azevedo (1831-1852) que o fantastico adquire espago. O escritor ultrarromantico
permeia suas obras de elementos sobrenaturais, sendo influenciado pelo romantismo
melancélico inglés (Alberti, 2019, p. 16).

Também ndo foge a pesquisa da Historiografia da Literatura Fantastica, ainda muito
recente, que outros autores, inclusive os considerados realistas, flertaram com o fantastico uma
vez ou outra, como “Machado de Assis (1839-1908) em textos curtos e em Memorias Postumas
de Bras Cubas, antecipa as formas narrativas do insolito que lhe sucede” (Alberti, 2019, p.17).
No entanto, podemos entender que a proposta de Otacilio Colares, ao citar o ineditismo da
autora, € que A Rainha do Ignoto seria entdo uma obra escrita e pensada para ser uma narrativa
fantastica.

Os pesquisadores Matangrano e Tavares também nos lembraram de que os escritores

naturalistas, ao falarem sobre o sobrenatural, ou seguiriam o caminho do cientificismo, ou

190 ano de 2019 é marcante para as novas edigdes de A Rainha do Ignoto. Em 21 de outubro a editora pequena e
independe, EX Editora, publica uma edicdo da obra em formato e-book, e a facilidade deste tipo de publicacéo,
diretamente em uma plataforma on-line sem necessidade de gréaficas e grandes custos, coloca para o publico a obra
de Emilia, mas com escassa divulgacdo e expressdo. A edi¢do também carece de boa revisdo ortografica e das
diretrizes de diagramacdo da plataforma, o que indica uma tentativa da editora de alcangar publico antes das
iniciativas que viriam a seguir. Pois em 11 de setembro de 2019, a Editora Wish, divulgou em suas redes sociais
uma contagem regressiva de 30 dias para sua campanha de financiamento coletivo. Na publicacdo da rede foi
utilizada um recorte da mesma obra de arte que ilustra a capa da edicdo da Editora Mulheres. No mesmo ano, em
28 de outubro, a Minna Editora, anunciou em suas redes sociais seu primeiro livro e também financiamento
coletivo, uma reedi¢do da obra A Rainha do Ignoto, cotejada com a primeira edi¢cdo. Em setembro do ano seguinte,
a Editora Fora do Ar anunciou seu projeto de financiamento coletivo para uma publicacdo do romance, com
paratextos de expoentes escritores e pesquisadores da Literatura Fantastica no Brasil. O projeto, que tinha previsao
de entrega para dezembro de 2020, ndo obteve o valor necessario para sua publicacdo, mas a editora financiou-o e
vendeu em seu site, hoje, uma edigdo dificil de encontrar, mas que permanece a venda em formato digital, com
todos os paratextos, incluindo um de Lidia Zuin, que compara, de um ponto de vista positivo e de valorizacdo de
Emilia, a Mary Schelley, pelo ineditismo e pioneirismo da obra. Cada campanha de financiamento coletivo obteve
quantidades muito diferentes de apoios, que na verdade funcionam como leitores comprando um exemplar. A
Edicdo da Editora Wish, foi a financeiramente mais expressiva, e contou com prefacio do pesquisador Dr.
Alexander Meireles da Silva, e posfacio de Adrianna Alberti. Foi também em 2019, no dia 01 de outubro, que a
Editora 106 anunciou sua edi¢do do romance, contando com prefacio de Constancia Lima Duarte. N&o nos cabe
identificar a acdo de ineditismo dessas publica¢fes, mas entender que, pouco anteriormente, Emilia havia sendo
descoberta nas pesquisas académicas, e as editoras aqui apresentadas, encontraram um nicho importante a ser
explorado, diante a tematica e o interesse crescente do publico por obras com essas caracteristicas.
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utilizaram das caracteristicas regionalistas para uma ambienta¢cdo muito mais préxima de
carater religioso.
De acordo com a pesquisadora Constancia Lima Duarte, hd muitos pontos de ineditismo

na obra de Emilia Freitas.

Emilia Freitas consegue com habilidade acomodar o fantastico num plano de
regionalidade, e faz em seu romance ora uma incurséo pelo imaginario, do palpavel
ao mais surpreendente e inverossimil, ora descreve com detalhes a vida sertaneja, com
suas festas, costumes, crendices. Utilizando-se de técnicas narrativas bem modernas,
o clima fantastico é instaurado com naturalidade no enredo e assume o predominio da
atmosfera, ora com ingredientes de um fantastico medievo, ora lembrando narrativas
inglesas de terror, transportando magicamente o leitor e a leitora de um para o outro
extremo, até o final, surpreendente. A autora aproveita também para criticar a
sociedade da época, que valorizava o dote, 0 nome de familia, a educacéo superficial
para as mocas, e 0 donjuanismo para 0s rapazes.

Mas, apesar de tudo isso, e do ineditismo desta narrativa, Emilia Freitas ndo é citada
em nossas historias literarias mais conhecidas, e sua fortuna critica permanece
injustamente reduzida (Duarte, 2003, p.17).

Constéancia Lima Duarte destaca 0 modo como Emilia Freitas trabalha os elementos
fantasticos em sua obra a partir dos costumes regionais, tecendo com maestria os cenarios do
cotidiano que viveu e aborda em seu romance. Depois, para Duarte, a autora caminhara por
diferentes meios do fazer literatura fantastica, inclusive com semelhancas ao fantastico medievo

e até mesmo de narrativas de terror.

Trata-se de uma trama novelesca absolutamente inusitada, reunindo lendas, mitos,
historias regionais, conhecimentos sobre a hipnose, o espiritismo e a parapsicologia,
que deve ser considerada uma das primeiras do género fantastico no Brasil (Duarte,
2003, p.14).

Para a pesquisadora Constancia Duarte, o conjunto de influéncias utilizado por Emilia,
desde as historias regionais até conceitos de hipnose, seriam os elementos responsaveis pela
sua escrita inusitada. Estaria na reunido desses temas o motivo para considera-la como a
primeira, ou uma das primeiras, obras do género fantastico escritas no Brasil por um autor, ou
autora, aqui nascido.

N&o nos compete, nessa pesquisa, comprovar ou nao se A Rainha do Ignoto é de fato o
primeiro romance de literatura fantastica escrito no Brasil, mas nos é valioso que Emilia, tendo
passado anos sem ser mencionada, da indicios do qudo vanguardista foram suas ideias, e da
necessidade de aumentar os espacos de discussao e pesquisa sobre sua vida, sua obra, e de
outras mulheres escritoras do Brasil no seculo XIX.

A Rainha do Ignoto, ao ser publicada em 1899, veio ao mundo falar da vida da mulher,
suas inquietacOes, seu potencial, suas dores e aflicdes, criticando a escravidao e a violéncia

contra pessoas negras e mulheres, criticando a Igreja e as injusticas do governo, e criando toda
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uma sociedade de mulheres, ao estilo das amazonas, com tecnologias diversas. Para o
pesquisador Anselmo Peres Alos, € justamente o fato de ser mulher que fez com que autoras
como Emilia Freitas pudessem escrever sobre tais temas de maneira critica, pois sua condi¢do
de subordinacao a sociedade organizada de modo patriarcal lhes permitiu um olhar aprimorado
sobre o projeto de construcdo de uma nacionalidade brasileira e, assim, representando em sua
obra n&o s6 as mulheres, mas também demais grupos minoritarios no referido processo (Alds,
2005).

Todas essas questdes foram apropriadas pelo olhar atento de Emilia ao longo de boa

parte de sua vida. Relembremos o primeiro paragrafo da ja citada aqui, Carta Ao Leitor:

Meu livro (...) escrito na soliddo absoluta das margens do Rio Negro, entre as paredes
desguarnecidas de uma escola de suburbio; é antes a cogita¢do intima de um espirito
observador e concentrado, que (dentro dos limites de sua ignorancia) procurou, numa
colegdo de fatos triviais estudar a alma da mulher, sempre sensivel e muitas vezes
fantasiosa (Freitas, 2003, p. 29).

Neste trecho, Emilia dird que ela procurou “numa cole¢do de fatos triviais estudar a
alma da mulher”, no entanto sabemos que muitas vezes mulheres escritoras do século XIX
utilizavam de textos de abertura de suas obras para, ironicamente, desculpar-se pela audacia de
sua escrita e publicacdo?’. No entanto, Emilia nio mente sobre o fato de que a alma da mulher
foi estudada e revelada por ela em seu romance, visto que é a mulher, sua apresentacéo perante
a sociedade, e muitos outros niveis de discussdo do papel feminino que ganham destaque em
sua obra. Dai, de fato, interessa a autora os pensamentos, as emocdes, 0s sonhos e as vontades
emergentes de suas contemporaneas.

Ja as poucas criticas?! especializadas que falaram sobre a autora em sua época,
comentaram positivamente sua criatividade, mas negaram qualquer valor de sua ousada
empreitada em imaginar um mundo onde as mulheres eram independentes de qualquer relacdo
masculina. Criticas essas que a autora previu, como escreve no ultimo paragrafo da Carta ao

Leitor:

20 Zahidé Lupinacci Muzart em seu texto Artimanhas nas entrelinhas: leitura do paratexto de escritoras do século
X1X, In. V Encontro Nacional da ANPOLL. Recife, 1990, p.64-70, realiza uma comparagdo de paratextos e
prefacios de autores homens e autoras mulheres, localizando nas publica¢es femininas prefacios com elementos
e motivos parecidos entre si, e muito diferente dos publicados por autores da mesma época. No entanto, para a
pesquisadora, a modéstia e humildade apresentada pelas autoras sdo tdo exageradas, que é preciso averiguar o que
de fato havia entre as entrelinhas desses textos, sendo a ironia, uma das possiveis analises de intencdo desses
discursos.

2L Através de pesquisas realizadas em periddicos de sua época, é possivel encontrar pouquissimos comentarios
sobre A Rainha do Ignoto (1899). A pesquisadora Valérie Ketterer, em seu artigo Mulheres de Letras no Ceara,
(1880-1925): Dos Escritos a Cena Publica, publicado na Revista de Letras — vol. 18 —n° 2 — jul/dez 1996, cita a
critica de Carlos de Vasconcellos, na Republica de fevereiro de 1901, como um dentre esses pouquissimos
registros.
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N&o me assusta a critica sincera dos que, sem prevenc¢des malévolas, pautadas pela
justica, me fizerem enxergar defeitos reais que minha ignoréncia, ou meu descuido,
ndo pbde ver: mas, embora receie a rivalidade impropria das almas grandes, do
verdadeiro talento, ndo recuarei. De ouvidos cerrados, seguirei desassombrada no
dificultoso caminho da Literatura Patria (Freitas, 2003, p. 30).

Emilia prenuncia que sua obra recebera criticas e afirma que, ainda assim, continuara
com seu trabalho no “dificultoso caminho da Literatura Patria”. Afinal, ela conhecia outros
escritores, conhecia a Impressa e sabia que a critica ndo receberia sua obra de bracos abertos.
Agora, nos cabe destrinchar as tematicas presentes em seu romance, e nele buscar vestigios de
pensamentos e valores da escritora, incluindo um posicionamento que claramente pode ser
chamado de feminista.

Para conhecer Emilia Freitas por meio de sua obra, € preciso mergulhar sobre os trés
principais eixos de seu livro. O primeiro, sem duvida, é o desenvolvimento e as caracteristicas
da personagem Funesta, a propria Rainha e de como ela se diferencia ou se assemelha as
mulheres do vilarejo onde inicia a histéria. Podemos observar, ao longo do livro, as
caracteristicas que constroem a Rainha em desacordo com boa parte das mulheres apresentadas
na vida cotidiana rural, mas que, no decorrer da histéria, a prépria Rainha vai defender.

O segundo eixo marcante do livro é a presenca das Paladinas do Nevoeiro, um grupo de
mulheres tal qual Guerreiras Amazonas, que se une a Rainha e, com seus talentos e trabalho,
atuam nos assaltos do bem, momentos em que essas mulheres se infiltram em diferentes cidades
para lutar com artimanhas e estratégias a favor de mulheres, pessoas escravizadas ou pobres e
injusticados, passando-se por outras pessoas e, muitas vezes, também auxiliadas por técnicas
de hipnotismo. Essas Paladinas sdo mulheres de diferentes nacionalidades, corpos e habilidades
que, lideradas pela Rainha, sdo capazes de alterar a vida de mulheres como aquelas citadas no
inicio do romance. Aqui tentaremos entender como as Paladinas representam ndo apenas a
poténcia feminina emergente que Emilia via em si e em outras mulheres, como uma
representacdo das acdes coletivas das mulheres em diferentes esferas do trabalho, no Brasil e
no mundo. Algumas com as quais Emilia tinha ligacdo direta, como o caso das mulheres
pertencentes a Liga das Cearenses Abolicionistas, onde atuava; outras, conforme construira
uma ligacdo afetiva, como d&o indicios suas poesias e pesquisas sobre sua familia; além das
mulheres sobre as quais tinha noticia através de jornais, e viviam dentro e fora do Brasil.

O terceiro tema do romance € a llha do Nevoeiro, onde vivem a Rainha e as Paladinas.
A llha, protegida por uma névoa de propriedades hipndticas, tem um acesso dificil, quase
impossivel, se ndo for através do direcionamento de uma Paladina ou da prépria Funesta, e

funciona como uma sociedade independente. L&, essas mulheres viveriam em uma quase
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repUblica, visto que a Rainha seria uma rainha eleita, e organizariam tudo que uma sociedade
precisaria para se manter: escolas, hospitais, industrias, e também serviria de morada para as
mulheres e homens resgatados nos assaltos do bem, quando esses precisassem de algum tempo
até serem realocados. No entanto, a llha do Nevoeiro, apesar de ter um sistema independente,
ndo est & parte do Brasil ou do mundo, pois, na criagdo de Emilia Freitas, seu reino oferece
uma possibilidade de testar um formato de sociedade que influenciava a sociedade, assim como
a Rainha tem atuacdo em diferentes locais fora da Ilha através de suas industrias e plantacdes,

cujos lucros ajudariam pessoas por toda a nagéo.

A Rainha

Os habitantes das povoacdes ou aldeias dormem cedo, por isso na Passagem das
Pedras a pouco mais das dez horas da noite, s6 se via brilhar uma luz, cuja claridade
saia da janela do oitdo da casa do fim da rua. Tudo mais era treva, e siléncio sob a
imensidade do céu estrelado.

Do peitoril da mesma janela debrugava-se um moco, chegado ha pouco da cidade, a
conversar com um rapazinho, que estava assentado a borda da calcada, e dizia-lhe:
— O sono se esqueceu de ti, Valentim.

(Freitas, 2003, p. 31)

Apdbs uma pequena Carta aos Escritores Brasileiros, e uma Carta ao Leitor, ambos
textos que abrem o romance, € com o trecho acima citado que Emilia Freitas inicia sua obra, A
Rainha do Ignoto.

A escritora d& ao primeiro capitulo o nome Funesta, um dos nomes pelo qual sua
protagonista é chamada na narrativa, principalmente pelos moradores do vilarejo Passagem das
Pedras, que, segundo nota do pesquisador Otacilio Colares tratava-se do nome de um antigo
distrito da cidade de Jaguaruana, no Ceara, que pertencia ao municipio de Aracati, onde Emilia
nasceu. O nome, como aponta o professor Otacilio, viria do fato de que a regido, bastante
pedregosa, constituia a travessia do Rio Jaguaribe.

E neste cendrio, que remete & natureza, aos costumes rurais e aos segredos da noite, que
adentramos no livro.

Funesta, do termo funesto, segundo o dicionario Michaelis, tanto pode ter ligagdo com
aquilo que é fanebre, que traz a morte, mas também como sinistro, que representa 0 mau agouro,
além de lugubre ou repleto de desgraca. E de inicio ja devemos nos indagar qual seriam os
motivos que levaram Emilia a dar ao titulo da obra 0 nome de Rainha, mas abrir a apresentacéo

da personagem como o nome de Funesta. O que nos parece, em um primeiro momento, é que a
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autora quer passar para seus leitores duas mensagens: primeiramente, que realmente seria
fanebre sua personagem; em segundo lugar, que ela anda pela noite, tal qual assombracéo, e
nos levara através da treva e do “siléncio sob a imensidade do céu estrelado” para conhecer a
historia desta rainha que, apesar de todo o poder e riqueza, vive escondida em seu reino e atua

n&o por decretos, mas pelas entranhas do cotidiano e, muitas vezes, pela escurid&o.

— Aqui deste outro lado, vejo outra serra muito alta disse o Dr. Edmundo.

— Qual? Aquele serrote? Parece alto porque esta mais perto, volveu 0 menino; aquela
é a serra do Areré; mas, é encantada, ninguém vai la.

— Ninguém! Por que? disse Edmundo com espanto.

— Porque se for ndo voltara mais; dizem que tem uma gruta, onde mora uma moga
encantada numa cobra, que a noite sai pelos arredores a fazer disttrbios.

— E acreditas nessas bruxarias, Valentim?

(Freitas, 2003, p. 18)

Vejamos que, quando o personagem diz “mas, ¢ encantada, ninguém vai 1a.”, “onde
mora uma moca encantada”, “a noite sai a fazer disturbios”, “bruxarias”, ele enfatiza as
caracteristicas oniricas que envolvem a personagem sem revelar ao leitor que a mulher
encantada seria A Rainha do Ignoto mas, sim, nos mostra como é conhecida e dada a conhecer:
uma bruxa, uma criatura encantada. E se ja ndo bastasse falar da personagem como Funesta,
Emilia reitera na voz do jovem Valentim, que a personagem € sendo a moradora de uma gruta
encantada, e, novamente, encantada numa cobra e que faz distarbios. Dr. Edmundo entdo
pergunta, reforcando a imagem lhe apresentada: acreditas nessas bruxarias? Ao que jovem

Valentin respondera:

— Ora se acredito; minha avo também ndo acreditava, assim como o senhor, mas
agora esta certa e mais que certa da verdade. Uma noite destas, viu, ela mesma, descer
da serra e passar cantando pela estrada uma moca bonita, vestida de branco. E o senhor
quer saber? la seguida pelo diabo, um moleque preto de olhos de fogo, com uma cauda
comprida, que arrastava no chao!

— Isto é sério, Valentim?

— Ora se é, ela trazia também um cachorro preto, que dava ondas a claridade da lua!
Minha av6 quase morre de medo; chamou meu pai, e ele também viu. Conta a quem
quiser ouvir; e todos sabem que meu pai ndo € homem de mentiras.

— Te fazia mais inteligente, Valentim! N&o vés que isto é uma histoéria de bruxa sem
fundamento, inventada pela supersti¢do do povo?

— Quem disse ao Sr. Dr. que € histdria de bruxa?! disse 0 menino com exaltacéo.
Acredito, porque eu mesmo ja vi. Em uma tarde destas, ia eu com minha irma Ritinha
pastorear umas cabras, |4 para as faldas do Areré ... N&o se ria, Sr. Dr., olhe que eu vi,
ndo estou mentindo... ela estava em pé sobre 0 monte, tinha um livro aberto na méo;
mas ndo lia, olhava para o céu como aquela Nossa Senhora da Penha, que esta pintada
num quadro da igreja do Nosso Senhor do Bonfim.

(Freitas, 2003, p. 19)

J& nestas proximas linhas, notamos que a moga ndo vem sozinha, mas seguida de
criaturas que sdo simbolos para reforcar a figura sinistra, quase macabra. Valentim, o

personagem, ira dizer que Funesta “ia seguida pelo diabo, um moleque preto de olhos de fogo,
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com uma cauda comprida”, aqui, em verdade, ndo se trata da descricdo de uma crianca, mas
sim de um macaco, que a escritora explicara mais a frente. Na sequéncia, Valentin se remete ao
“cachorro preto” como um guardido da personagem ¢ que a mesma “tinha um livro aberto na
mao; mas nao lia, olhava para o céu como aquela Nossa Senhora da Penha”. O livro nas maos
de Funesta e a imagem que remete a Santa podem ja ser indicios da dualidade e complexidade
da personagem que, a0 mesmo tempo, esté rodeada de figuras obscuras, mas sua imagem em si
remete a lembranca sacra.

No entanto, sua personagem tem muitas outras camadas e a que mais nos interessa, na
tentativa de nos aproximarmos de quem foi Emilia Freitas e sua luta pelas mulheres, é encontrar
e analisar as apari¢cGes da personagem ja como Rainha. Sobre a protagonista do romance, a
pesquisadora Alcilene Cavalcante de Oliveira dira:

A protagonista é definida como mulher bonita, abastada e benevolente — sendo este
altimo adjetivo defendido para as mulheres pelos positivistas, como é sabido. Além
disso, é também emancipada, ousada, forte e instruida, contrariando, portanto, a
concepcdo romantica de mulher da primeira metade do século XIX e mesmo a
indicada pelo Positivismo, que defendiam a fragilidade e a submissdo feminina
(Cavalcante, 2007, p. 123).

Oliveira nos relembra de que muitas das caracteristicas cruciais das personagens
femininas eram caracteristicas de um feminino criado pelos positivistas, e tais caracteristicas
aparecem também sobre a personagem de Emilia, no entanto, outros adjetivos sdo pouco
colocados sobre uma personagem mulher na literatura até aquele momento do século XI1X
como: ser emancipada, forte, e nesse &mbito, ainda que a autora utilize modelos da concepcao
romantica, ela extrapolara, deixando sua personagem longe da fragilidade e da submissao
feminina, provavelmente, atributos que Emilia ndo enxergava como sendo positivos, ainda que
sejam presentes em outras personagens da historia. Afinal, Emilia considera as dificuldades que
enfrentou na vida e a superagdo do sofrimento, logo, ndo se enxergaria no espectro de
fragilidade.

Ao nos debrugarmos sobre a leitura de A Rainha do Ignoto, vamos notar como a
protagonista diferencia-se das demais personagens femininas apresentadas no primeiro
momento do livro. Personagens essas, ainda que diferentes entre si, mais diferentes ainda da
Rainha. Vejamos o que a pesquisadora Alcilene fala sobre esses nucleos familiares onde essas

personagens se apresentam:

J& o segundo nicleo do romance é composto por uma familia que tem costumes
pautados pelos habitos urbanos. Nele, destacam-se as personagens Henriqueta e
Virginia,(...). a moca da cidade, frequentadora de sal6es de Fortaleza e Recife, atenta
as tendéncias da moda e que destila intenso menosprezo pelas pessoas do campo e por
comportamentos que considera matutos (Cavalcante, 2007, p. 124).
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Henriqueta tem ousadias, ela almeja um casamento vantajoso que lhe dara status além
de uma manutencdo de estabilidade. Henriqueta, aparentemente, entende os modos de se
sobreviver na sociedade, porém, lhe falta empatia e sensibilidade, visto que acredita ser superior
ao povo do campo onde, de fato, vive. Ja sua prima Virginia, apresenta a outra verséo da falsa
dualidade feminina. Depois de ter estudado na Franga, Virginia fica orfa e é acolhida pelos tios,
pais de Henriqueta, que mesmo tendo tomado para si a fortuna dos pais, acreditam que acolher
amoca é um ato caridoso. Ela sofre uma desilusdo amorosa e seu perfil é tragico, melancélico,
ainda se mantendo doce, ¢ uma “donzela generosa, candida, amante da musica e tisica.”
(Cavalcante, 2007, p. 125), ela sofre de doencas e esta sempre fraca.

Notamos, na construgdo dessas personagens, as imagens descritas por diferentes obras
literarias acerca das maneiras a se construir uma personagem feminina. Se de um lado a mulher
ousada, que encara a necessidade de um casamento vantajoso, é insensivel e superficial, de
outro, a mulher candida, afiliada a masica e romantica, é fragil e tem como destino o sofrimento
e a morte, um fim comum a diferentes personagens femininas escritas na época.

Mas em A Rainha do Ignoto, Henriqueta e Virginia sao personagens que norteiam mais
do que aspectos femininos da segunda metade do século XIX, mas sim as estruturas do
imaginario sobre as mulheres frequentemente difundidos na literatura. Quando colocamos essas
primeiras personagens em comparacdo a Rainha, que até o0 momento é mais um fantasma
assombrando a populagédo do que a personagem em si, notamos 0 quao rasa sao essas visdes do
feminino se contrastadas com a figura de Funesta, que demonstrard ser ambiciosa (enquanto
agente de mudanca na realidade em que vive), também como uma lider de poder imensuravel
e benevolente, preocupando-se com todas as injusticas sobre as quais tem ciéncia.

Na analise das mulheres na primeira metade da obra ha outro nucleo familiar, como
escreve a pesquisadora Alcilene Cavalcante, que € o nucleo de fato rural, e que, adaptado a esse
campo, da a Emilia a possibilidade de construir conosco uma representacao da vida dessas

personagens.

composto por outra familia, que se acomoda harmoniosamente ao universo do campo
(...) 0 pai, Martins, € um homem simples que aprecia a vida na fazenda. Desse ntcleo,
destacam-se a mde, Raquel, que é professora, e a filha, Carlotinha, uma moca simples,
cujo perfil € marcadamente romantico. Ela encarna a singeleza da vida campestre. E
exatamente o oposto de Henriqueta, que desdenha dela, fazendo-a sofrer e se sentir
inferior (Cavalcante, 2007, p. 124).

Neste nucleo haveria espaco para as analises da presenca feminina, tanto em Carlotinha
como em sua mae Raquel, mas, neste momento é preciso lembrar que a escritora esta atenta a

construir imagens de diferentes mulheres do campo, seus afazeres do cotidiano e do exercicio
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de organizacéo desses locais. Carlotinha, que vem representar a vida campestre personificando
os ideais roméanticos como a ingenuidade, representara um oposto ao poder e independéncia da
Rainha, no entanto, sem que haja qualquer tipo de competicédo entre elas.

Na segunda apari¢do da Rainha para Edmundo, ela surge na mata, vestida como uma

mulher de alta classe, ostentando beleza e roupas cujos tecidos sdo de origem estrangeira:

Poucos minutos depois, a fada, a rainha daqueles sitios apareceu. Vinha como sempre
acompanhada pelo horrivel mono e o Terra-Nova. Trazia um vestido de seda cor de
lilas, talhado & Gltima-moda: a saia era orlada com fitas da mesma cor da fazenda, em
tom mais claro, o corpo era ajustado por umas pregas que abriam no peito em forma
de coracdo sobre um bofe de rendas da Inglaterra; o chapéu de palha rendada era
orlado na copa por uma grinalda de forget me not. Calcava botinas de veludo preto e
trazia luvas de pelica (Freitas, 2003, p.74).

Diferente da primeira aparicao da personagem, como a Funesta, vinda na noite, vestida
de branco, agora a personagem se apresenta ao lado do macaco e do céo, porém vestida de lilas
“a ultima moda”, o que a insere no contexto da época, cujas mulheres de seu circulo tinham
acesso aos costumes estrangeiros que chegavam no Brasil. Sua personagem, logo, esta atenta
aos habitos da populacdo, inclusive urbana, e apresenta-se como uma mulher, se ndo de posses,
muito longe de um ser fantasmagérico ou uma visagem. Aqui, a Rainha se traja como uma
dama da sociedade.

Na sequéncia destacamos mais um trecho de como a Rainha se portava e também de

suas condicOes fisicas, a partir de uma fala de Probo.

Acompanhei a Roberta, nos escondemos, e vimos 0 que se passava no saldo de ré,
naquela hora defesa para nos. Ali estava a Rainha do Ignoto, muito pequena e muito
franzina; mas de porte airoso e gestos soberbos! Trajava vestido de veludo preto, e
tinha um diadema cravejado de brilhantes; mas, estava como sempre, mascarada.
(Freitas, 2003, p.162)

Probo refere-se a ela como “pequena e franzina” ao mencionar suas caracteristicas
fisicas, no entanto, chama a aten¢gdo o comentario sobre sua postura: “de porte airoso”,
afirmando que apesar de ser pequena, demonstrava-se uma mulher saudavel, de modos
delicados e “soberbos”, justificando sua posi¢ao de Rainha. Aqui, o personagem Probo também
enfatiza que a Rainha estava “como sempre, mascarada”.

Para Emilia Freitas, € importante que a Rainha do Ignoto ndo tenha rosto. Que ela ndo
possa ser reconhecida e, assim, manter seu passado e suas origens em segredo. Deste paragrafo,
podemos supor dois motivos, e investiga-los. E importante para Emilia que sua Rainha possa
ser qualquer mulher, que sua personagem pudesse inspirar outras mulheres? Ou que a Rainha,

assim como Emilia, queria guardar para si parte de suas dores passadas e inquietacfes?
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Nesse aspecto, ndo podemos nos esquecer de que, antes de escrever o romance, Emilia
Freitas publicou uma séria de poesias baseadas na historia de sua familia, nomeando seus
irmdos e demais parentes. Entdo, por qual motivo sua personagem precisaria de um passado
secreto? Mas antes que possamos entender essa conjectura, ha mais sobre a imagem da Rainha

que fala sobre Emilia, através da criacdo de uma figura feminina idealizada pela escritora.

O trono da Rainha do Ignoto era uma espécie de morro, cujas brancas areias pareciam
prateadas pelo luar. Sobre aquele comoro artificial havia uma enorme concha marinha
onde se sentava a soberana misteriosa coroada de louros, e sustentando uma lira de
marfim com cordas de ouro! (Freitas, 2003, p.187).

Seu trono traz elementos da natureza, como um morro de areias ou a concha, numa
alusdo a seres magicos, talvez como as sereias. E em seguida notamos a riqueza que a Rainha
do Ignoto ostenta em seu reino como uma demonstracdo de poder, inclusive econdmico, para
com as mulheres e qualquer outra pessoa que passasse um tempo ali abrigado. Ela segura um
instrumento musical, dessa vez, uma lira de marfim com cordas de ouro, que além de um
simbolo luxuoso, valoriza sua predilecdo pela musica.

Probo, entdo, nos dard mais uma pista sobre a personalidade da Rainha, que ndo se
coloca apenas como uma soberana, mas como a responsavel pelo funcionamento do reino.

Vejamos a seguinte fala do personagem:

— Ora, doutor, cuida ainda lidar com uma dessas fidalgas enervadas pelos coémodos
e mimos da vida? Engana-se, o titulo de rainha, segundo dizem, ndo Ihe vem pelo
gozo, vem pelo martirio. E um espirito de ferro inclinando, dobrando, movendo um
corpo que fecha na mdo como uma luva de seda! Para esta mulher ndo ha dia nem
noite, ha somente a necessidade de momento! Ela deita-se sempre calgada, atacada e
pronta para seguir a qualquer ponto! Tem o sono tdo leve que poderia despertar ao
rumor sutil de uma pétala de rosa langada na &gua (Freitas, 2003, p.196).

O que a escritora parece nos dizer através desta fala de Probo, é que a Rainha ndo é uma
Rainha por ostentar um titulo de nobreza, mas que ha outros atributos que lhe conferem tal
dignidade, atributos esses que podemos considerar como positivos e desejaveis de se ter como
exemplo. Seu “espirito de ferro”, que a mantém no comando, seria um desses atributos
importantes e, na sequéncia, Emilia nos aponta que o mais importante para que a Rainha se
mantenha em seu posto € o seu trabalho: “Para esta mulher ndo ha dia nem noite, ha somente a
necessidade de momento!”, a Rainha ndo dorme, estd sempre atenta. “Ela deita-se sempre
calcada, (...) e pronta para seguir a qualquer ponto.” Nao ha descanso para quem assume uma
missé@o como cuidar do Reino do Ignoto ou mesmo das Paladinas, seus navios e planejar os
assaltos do bem. Por esses motivos ela tem o sono leve e seu titulo, nas palavras de Probo “vem

pelo martirio”.
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Surgem, entdo, as importantes caracteristicas de resiliéncia atraves da aceitacdo do
sofrimento e do trabalho incessante, enfatizando que uma rainha que de fato merega o seu posto
é dedicada ao seu reino e ao trabalho de cuidar. Para Emilia, e isso frequentemente aparecera
no livro, ndo ha descanso ou contentamento para a Rainha, visto que sua missdo estaria a frente
de seus desejos pessoais.

Ainda aqui € importante lembrar que a mesma personagem aparecera de mais dois
modos: como a Funesta, rapidamente esplanada até este momento, mas também como uma
fada, aparicdo e bruxa, todas essas alcunhas recaindo sobre a forma que ela aparece fora do
reino, incluindo a aparic&o inicial no rio Jaguaribe. Mas também aparecerd como Diana, uma
moga com um tragico passado romantico, e que se articula com a ideia de que a Rainha do
Ignoto, protegendo sua identidade, protege sua historia e protege a si mesma.

Mas Rainha &, de fato, o termo escolhido pela autora como titulo de seu livro e parece
representar a faceta mais madura e solene da personagem. Sobre Emilia, encontramos em sua
Rainha alguns valores: trabalho &rduo, benevoléncia, riqueza empregada no cuidado aos menos
favorecidos, controle e autocontrole, e a escolha pelo martirio enquanto caminho para 0 bem
maior.

Falaremos, entdo, sobre outro aspecto marcante da obra, que nos d& indicios do que

Emilia admirava e de como via potente as a¢des femininas.

As Paladinas

A Rainha do Ignoto ndo age sozinha. Ela tem ao seu lado as Paladinas do Nevoeiro, que
parecem representar tanto a poténcia feminina, ainda que latente, quanto relatar as acdes de
mulheres de seu tempo. Aqui, destacamos um trecho onde acontece uma ceriménia solene, no
Reino, e a secretaria, que é também uma Paladina, faz um pequeno discurso:

— Irmas na fé, irmas no desterro, a soberana do Ignoto, a musa do Nevoeiro, vos faz
saber que a sessdo de hoje ndo é a sessdo ordinaria, adstrita as cerimoénias da lei, é
uma sessao livre, extraordinaria, na qual ela deseja dizer algumas palavras a muitas
de suas paladinas. Dentro de trés dias partiremos para os assaltos do bem, vamos
guerrear a injustica, proteger o fraco contra o forte, entrar nos carceres para curar 0s
enfermos, langar-nos as ondas para salvar os naufragos e atirar-nos aos incéndios para
Ihes arrebatar as vitimas! Quem néo estiver pronta a perder a vida pela fé jurada, pode
assinar seu nome no livro da covardia. (Freitas, 2003, p.188)

Ja de inicio, € importe nos atermos as escolhas de palavras. As Paladinas do Nevoeiro

se tratam como irmas, inclusive, de uma mesma fé. Fé essa que indica ter como objeto de sua
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crenga ndo Deus ou a Igreja, mas a fé na causa das Paladinas, que acreditam fazer o bem ainda
que isso as faca pertencentes ao desterro, tornando-as exiladas de suas familias e suas casas e,
talvez, até mesmo expatriadas, visto que as Paladinas passam a ter como lar o Reino do Ignoto
e ndo mais sua cidade natal. O discurso da secretaria segue com uma serie de bajulacdes para
com a Rainha, colocando-a em uma posigéo elevada perante o grupo.

No mesmo discurso ela relembra quais sdo os objetivos dos “assaltos do bem”, que
seriam os objetivos das Paladinas, e percursos dessa causa. A personagem diz: “vamos guerrear
a injustica, proteger o fraco contra o forte, entrar nos carceres para curar os enfermos, langar-
nos as ondas para salvar os naufragos e atirar-nos aos incéndios para lhes arrebatar as vitimas”,
essa série de acdes é dita de uma sé vez, como de um tnico folego mas, com excegdo de “curar
os enfermos”, sdo todas agdes comumente atribuidas as figuras masculinas, tanto na Literatura
como na sociedade.

Importante ressaltar que ndo apenas no final do século XIX, mas ao longo da Historia,
discursos foram construidos para legitimar as desigualdades entre homens e mulheres, e a
antiguidade desses discursos pode ser notada, por exemplo, na Grécia Classica e na tradicdo
judaico-cristd. Para a pesquisadora Carla Garcia, tanto Pandora como Eva desempenharam o
mesmo papel: o de demonstrar que a curiosidade feminina é a causa das desgracas humanas e
da expulsdo dos homens do Paraiso. (Garcia, 2015). E ndo seria a curiosidade a responsavel por
mover a humanidade em busca de respostas para as perguntas e inquietacdes de seu tempo,
assim como a criacdo de saberes e tecnologias para resolver problemas das sociedades?

Na obra de Emilia, como o texto acima destaca, encontramos a segunda caracteristica
importante sobre as Paladinas: elas agem nos mesmos lugares e desempenham as mesmas
funcbes que os homens.

Ao final do discurso, a secretaria encerra de modo a aludir a coragem e, novamente, a
fé “jurada”, mas jurada a quem se ndo a causa de lutar contra as injusti¢as? E ainda diz que,
caso alguma delas se negue, estariam sendo covardes. Assim, nos parece que Emilia, através da
voz da personagem, ndo questiona a possibilidade e capacidade dessas personagens, dessas
Paladinas, em executarem tais tarefas. Pelo contrario, a personagem secretaria incita as
mulheres como verdadeiros soldados, ou como quaisquer outros guerreiros literarios, seriam
incitados.

Ainda nesta perspectiva, de guerreiras, em conversa entre 0s personagens Edmundo e

Probo, surge o termo Amazonas, para se referir a Paladinas do Nevoeiro:

— Ela tem muitas embarcagdes? perguntou o Dr. Edmundo.
— Tem, respondeu Probo, mas s6 navega no Tuféo, vapor construido a seu modo,
muito ligeiro, um armazém de fantasias ...
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— Serdo piratas que o senhor encontrou? inquiriu o Dr. Edmundo.

— O senhor vai sabendo e julgando por si mesmo, disse Probo, e continuou. Na
primeira noite da partida recolhi-me cedo ao camarote, sentindo os efeitos do enj6o;
mas a Roberta, que resiste bem o jogar do navio e o cheiro da maresia, ficou em
observacdo, e voltou a dizer-me:

— Oh! Probo, que coisa esquisita! Entre as passageiras do Tufdo ndo existe um
homem! Comuniquei minha admiracdo a uma criada, que pelo que parece também é
nova aqui, e ela me disse que nem sé as passageiras sdo mulheres, como toda a
tripulacao!

— E singular! exclamei, estaremos n6s nas maos das Amazonas, essas mulheres
guerreiras das quais nos fala a Historia?

(Freitas, 2003, p.155)

Dr. Edmundo deseja saber sobre o poderio das Paladinas e da Rainha, logo, pergunta
sobre suas embarcacdes, recebendo a resposta de que sim, ela tem muitas, ainda que utilize para
si apenas o Tufdo. No mesmo trecho Edmundo faz chacota com Probo, perguntando se nédo
seriam piratas quem ele encontrou, no entanto recebe a explicacdo de que toda a tripulacéo é de
mulheres e, assim, a compara¢do com as Amazonas.

Para a pesquisadora Simone Moreira Avila, mestre em Historia pela Universidade de
Brasilia:

A existéncia de mulheres vivendo separadamente dos homens, as famosas amazonas,
esta presente em documentos que remontam a Antiguidade e sua imagética tem sido
reatualizada ao longo do tempo. Ageis, fortes, independentes, corajosas, rompendo
com as representacées polarizadas de mulheres e homens, diviséo, hierarquizante que
relega as primeiras a uma posicdo supostamente irreversivel de inferioridade e
vulnerabilidade — as amazonas ameacam a hegemonia do masculino. (Avila, 2007.
p.101)

E sdo essas caracteristicas de forca, coragem, independéncia e agilidade que
encontramos nas estruturas das Paladinas do Nevoeiro e que, de fato, causaram espanto nos
personagens masculinos, e ousamos dizer, na critica que leu A Rainha do Ignoto no final do
século XIX e na primeira parte do século XX.??

Para além de caracteristicas comportamentais atribuidas aos homens, as Paladinas tém
habilidades e trabalhos também comumente associadas ao sexo masculino que podemos notar
neste trecho onde ocorre uma extensa apresentacao das Paladinas em cerimdnia solene no Reino

do Ignoto.

Adiantaram-se diversos grupos de treze cada um, mas s6 uma delas possuia o grau
treze: era uma moca loura de olhos azuis e languidos, tomou a frente e inclinou-se
diante da rainha.

— Tende, por vOs ou por vossas companheiras, disse esta, alguma queixa a fazer-me
ou alguma graca a pedir-me?

— A graca que tenho a pedir por mim e por minhas companheiras, disse ela, é a de
continuar a vos servir por toda nossa vida.

22 Em 1953, Abelardo Montenegro, conterraneo de Otacilio Colares, fez uma ferrenha critica a Rainha do Ignoto,
considerando-o “um dramalhio”, sem “veracidade” nem "naturalidade dos didlogos" (Duarte, 2003), ou até mesmo
que “o romantismo atinge as raias do delirante” (Colares, 1980).



94

— Voltai, disse a rainha com bondade, e trabalhai por ganhar o primeiro grau da
segunda ordem — Trabalho e Coragem.

Adiantou-se a segunda, dividida em grupos de dez, cada um justado desde o primeiro
grau até ao décimo, que cabia a mestra do oficio ou da indUstria que exerciam,
conforme 0 merecimento.

O Dr. Edmundo reconheceu logo a barqueira e a norte-americana maquinista do
caminho-de-ferro subterraneo. (Freitas, 2003, p.141)

As Paladinas do Nevoeiro fazem parte de um sistema extremamente organizado, com
hierarquia propria e divisdes de tarefas de acordo com suas habilidades e grau de merecimento.
Quando a narrativa diz “justado desde o primeiro grau até ao décimo, que cabia a mestra do
oficio ou da industria que exerciam, conforme o merecimento” fica claro que o mérito ¢ o
elemento crucial para a colocacdo de cada Paladina em seu grau e ordem. Na sequéncia
conheceremos uma das Paladinas, que representara a visdo de Emilia sobre a mulher no mundo

da industria.

O maior grau desta ordem era o da engenheira-diretora da estrada-de-ferro e das
fabricas, que era também norte-americana, baixa e gorda, muito vermelha e ja idosa,
falou em inglés:

— God save the Queen of the meadows. | am grateful for your kindness. You are
adored by your people, and | am the representer of the fidelity of the servants Queen's.
A rainha respondeu no mesmo idioma:

— I thank you, Constance Herriel, you are a favorite of mine's” (Freitas, 2003, p.189)

Aqui ja notamos que Emilia colocava suas Paladinas em diferentes tarefas, incluindo de
lideranca em desenvolvimento e controle de tecnologias, indicando que, para a escritora, as
mulheres possuiam aptiddes suficientes para tais atividades.

Alcilene Cavalcante menciona em sua pesquisa a analise de que Emilia ndo inventou
“do nada” as mulheres atuantes nessas profissdes, mas estava atenta a um movimento real, de

seu tempo, que pode ser confirmado ao confrontar as fontes de Imprensa.

E cada uma delas [das Paladinas] exercerda uma funcdo na llha, seja médica,
alquimista, maestrina, engenheira, pianista, professora, entre outras, inclusive
maquinista. Como se vé, eram todas profissGes exercidas quase que exclusivamente
por homens, que as mulheres lentamente tentavam apropriar-se, conforme as noticias
veiculadas pelos jornais ja transcritas nesse estudo. (Cavalcante, 2007, p.123)

Voltando a personagem que aqui se apresenta como Constance Herriel, conhecemos
uma mulher de mais idade, estrangeira, que cumprimenta a rainha com uma saudag&o tipica
inglesa: God save the Queen, adjetivando-a como a rainha dos prados e depois Ihe fala sobre
adoracdo. Mas é o fato da personagem representar uma engenheira-diretora da estrada-de-ferro
e das fabricas que da ao conjunto das Paladinas um nivel de representacdo das vontades
emergentes femininas para além das estruturas da sociedade, que, em tantas outras obras, as

colocam como nada interessadas em assuntos da tecnologia, das ciéncias e da modernizagao.
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Sdo em pontos como esse que Emilia, apresentando as Paladinas, dd& uma dimensdo de
realizacdo as mulheres como uma poténcia de efetivacbes em todas as areas da organizacdo
social.

Seguimos na leitura da obra e encontramos o seguinte trecho:

Veio a terceira ordem composta do exército de terra e de mar, e trazia na bandeira: —
Intrepidez e Sutileza.

A frente de uma divisdo estava a generalissima Marta Vieira, aquela bela moga de
quem falou Probo em sua narragdo; a frente das marinheiras estava Inés Racy com o
titulo de almiranta.[grifo nosso]

As paladinas desta fragéo vestiam a turca, da outra a indiana: ali havia todos os postos
do exército e da marinha dos paises civilizados, com a diferenca de que ndo eram
ganhos nem por vilanias nem por inGteis derramamentos de sangue; se obtinha as
promogles enxugando lagrimas, salvando vidas, frustrando planos nocivos, e
evitando crimes: era isto 0 que chamavam assaltos do bem. (Freitas, 2003, p.190)

Ao apresentar as demais ordens das Paladinas, e relembrando a ja citada, encontramos
0s substantivos que remetem as qualidades dessas personagens, provaveis caracteristicas que
Emilia admirava: trabalho e coragem e, entdo, intrepidez e sutileza, ou seja, a bravura de quem
sabe agir com astUcia para combater as injusti¢as, a grande causa da Rainha e de suas Paladinas.
Novamente, Emilia globaliza o grupo dessas mulheres intrépidas e encerra afirmando que os
méritos sdo ganhos em ac¢des do bem.

Para o pesquisador Alsemo Peres Al6s, o Reino do Ignoto organizado pelas paladinas é
uma sociedade sé de mulheres que passa longe de ser misogina ou se valer de algum cunho

separatista.

Tal sociedade, entretanto, ndo se cristaliza sob a bandeira da misoginia: ao contrario,
homens trabalhadores e negros séo incluidos no seio da sociedade como cidadaos
legitimos, a partir da ajuda das Paladinas, enquanto o poder opressor da sociedade
oitocentista (imperial, patriarcal e escravocrata) é questionado pela pratica feminista
avant la lettre das companheiras da Rainha do Ignoto. (Al6s, 2005, p.125)

Neste trecho, Alés destacara que junto as Paladinas vivem diferentes pessoas, incluindo
homens, como uma maneira de questionar toda a organizacao vigente na sociedade no final do
século XIX.

Se as Paladinas do Nevoeiro podem constituir uma alegoria das potencias femininas,
emergentes, latentes ou ja postas na sociedade do século XIX, e a Rainha uma representacao
dos valores morais para Emilia Freitas, falaremos de sua inten¢éo ao apontar quais 0s caminhos
politicos e estruturais que a escritora acreditava como ideal de uma sociedade. Agora vamos

conhecer um pouco sobre A llha do Nevoeiro, e O Reino do Ignoto.
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O Ignoto

Dava meia noite no relogio da torre pontiaguda do palacio da Rainha do Ignoto,
quando o Dr. Edmundo, fingindo Odete sentou-se em seu lugar, e patenteou-se a sua
vista um verdadeiro milagre de arte! As paredes do saldo imitavam perfeitamente as
tramas ou nevoeiros que cercam um navio no alto mar.

O mosaico do ladrilho representava o0 oceano doce e calmo, e no teto estava a imitacao
do céu levemente azulado e nebuloso, deixando ver a lua que derramava uma luz
branda misturada de poesia e de saudade.

A nova Odete por baixo da mascara abrira muito os olhos para ver os rostos de uma
centena de mulheres, que, a avaliar pelas aparéncias, as mais novas teriam vinte e
quatro anos e as mais velhas quarenta. E entre elas havia algumas admiravelmente
belas!

O trono da Rainha do Ignoto era uma espécie de morro, cujas brancas areias pareciam
prateadas pelo luar. Sobre aquele comoro artificial havia uma enorme concha marinha
onde se sentava a soberana misteriosa coroada de louros, e sustentando uma lira de
marfim com cordas de ouro!

Via-se espalhados pelo nevoeiro pequenos barcos, em forma de cisnes, cheios de
paladinas empunhando 0s remos.

Entre os diversos grupos que enchiam o recinto do saldo, e que néo se podia abranger
de um golpe de vista, distinguiam-se as da orquestra: estavam vestidas de cetim verde,
e tinham os cabelos semeados de pirilampos. (Freitas, 2003 p. 187)

A primeira cena a nds demonstrada, dentro da Ilha do Nevoeiro, acontece no palacio da
Rainha, onde toda opuléncia de um reino se faz ver com detalhes que remetem a pinturas. Aqui,
a imagem contrastante da sombria meia-noite que se mostra, inclusive, pelo relégio na torre
principal, desaparece na efervescéncia imagética propiciada pela descricdo da area interna do
palacio: ha o mosaico de ladrilho que lembra o oceano, o teto que remete ao céu azul, o trono
da Rainha e a beleza das mulheres presentes, indo da riqueza para o onirico. Este emblemaético
meio de tecer a imagem do palacio como um lugar feérico ndo sdo pistas suficientes para as
demais estruturas do reino que o Dr. Edmundo, disfar¢ado de Odete, encontrara no dia seguinte;
incluindo um edificio “de frente cinzenta com rotulas e frisos brancos”, um detalhe comum as
construcdes do periodo colonial que visavam proteger as mulheres, do lado de dentro, enquanto
realizavam os servi¢cos domeésticos. Tal edificio, chamado de purgatorio no livro, € um asilo
para os resgatados que foram molestados pelo sofrimento. Vejamos o que Probo dird a Dr.

Edmundo, assim que ele conhece este outro aspecto da llha:

— Continue no papel de Odete e verd o que ndo é preciso que Ihe digam. Antes de
partir tem de ver aqui na ilha se fabricar reldgios, chapéus, panos, rendas, sedas,
vidro, papel, loucas, armas, e sabera por que forma se adquire o conhecimento de
tais processos, e quem sdo os fabricantes [grifo nosso].

— Quem sao?

— A maior parte criminosos condenados a morte ou ao desterro! Existem aqui até
niilistas que ela foi ou mandou arrancar aos gelos da Sibéria!

— Probo, por Deus ndo fale assim... O que ela faz é livrar da morte infelizes
condenados injustamente ou por bagatelas, disse Roberta.
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Eles caminhavam por uma estrada solitaria, ladeada de palmeiras, que ia ter a uns
rochedos a borda do mar. Viram de longe aparecer a doutora Clara Benicio e Inés
Racy (Freitas, 2003, p.210).

Novamente, o carater humanitario da Rainha é enfatizado na narrativa por ter criado na
estrutura da Ilha um lugar de acolhimento para condenados por diferentes injusticas. E esses
mesmos condenados seriam 0s responsaveis por tornar possivel a grande estrutura do Reino do
Ignoto na Ilha do Nevoeiro.

Se a escritora, leitora voraz e atenta a&s mudangas vindas do progresso, escolhe para O
Reino do Ignoto as industrias e as fabricas em vez de uma vida romantica em uma floresta
encantada, é porque, acreditamos, Emilia vé na modernidade e na industrializacdo um caminho
para o crescimento da sociedade, fazendo disso um modelo em sua ilha utdpica, “que longe de
um delirio, configura-se como um espagco criado ficcionalmente para possibilitar uma critica a
sociedade da época” (Quinhones, 2015, p.73).

Seu reino ¢ protegido por uma bruma hipnotica que a mantém em segredo “numa ilha
muito perto da costa; mas que nunca navegante algum deu com o caminho para 14 chegar.”
(Freitas, 2003, p.159), uma Ilha “cujas costas eram naturalmente defendidas por mil fortalezas
de baixios, parcéis, restingas e sirtes.” (Freitas, 2003, p.181) E, para chegar até 14, ha todo um
caminho que é necessario conhecer para seguir, seguro ndo so pelo hipnotismo, mas por toda
uma construcdo ferroviaria e subterranea, o que demonstram o apreco que Emilia parece ter ao
pensar a modernidade. Ndo é um caminho magico, ou apenas secreto, mas que foi construido
com a melhor tecnologia do século XIX.

De acordo com a pesquisadora Constancia Duarte, a Ilha tem o intuito de criar uma

possibilidade espacial para a realizacdao feminina.

E a llha do Ignoto, representagdo por exceléncia de um espaco idealizado e
escondido dos olhares, onde apenas as mulheres reinavam, ndo pode ser lido
como o nao-lugar, ou como o Unico espaco possivel para a realizacdo feminina?
Em outras palavras: como uma tentativa da autora para a superacdo da doxa
patriarcal? Alids, ndo apenas na ilha, mas também na gruta e na mata, onde a
rainha e suas paladinas circulam, imperam a liberdade e a criatividade femininas
(Duarte, 2003, p. 19).

Constancia levanta o questionamento em seu texto, nos levando a encarar o Reino do
Ignoto como um espaco possivel da superagdo da sociedade patriarcal e do modo de ser desta
sociedade, onde a liberdade feminina se extrapola e, desta feita, liberdade e criatividade
aparecem na estrutura de apropriagédo e no desenvolvimento daquilo que haveria de mais

tecnoldgico em sua época.
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Para discutirmos os termos do que seria essa modernidade e as sensagdes que preenchem
0 imaginario e os sonhos de Emilia enquanto ideal de sociedade, discutiremos a partir do artigo
Metrdpoles: As Faces do Monstro Urbano (as Cidades no Século XIX), de Stella Bresciani,
como as mudancas nas cidades europeias e as mudancas emergentes em Fortaleza influenciaram
a obra A Rainha do Ignoto.

Nossa escritora nasceu no mundo rural, mas viveu em Fortaleza, uma cidade cujo
desenvolvimento estava ligado a economia e o desenvolvimento cultural. Letrada e fluente em
Inglés e Francés, era leitora direta ndo apenas das noticias sobre a Europa que aqui chegavam,
como lia diretamente obras de Victor Hugo e outros escritores da época, logo as influéncias da
modernizacdo na Europa chegavam a ela tanto pela Imprensa como pela ficgdo, ressoando em
sua observagao sempre atenta.

Diante de todas as mudancas ocorridas em Londres, a autora Stella Bresciani aponta
para o grande abismo que se forma na cidade entre a populagdo burguesa, em ascenséo gracas
a aceleracdo do processo de producdo advindos pelas maquinas, enquanto a populacao
trabalhadora, que migrou do campo para a cidade, encontra-se em situacdes de miséria. O
Monstro Urbano se apresenta como esse grande abismo, que encontra seu reflexo na arquitetura
da cidade, onde grandes construgdes ostentam luxuosas construgdes particulares, e também do
comércio, e as industrias crescem em numero e capital. J& para os trabalhadores e suas familias,
expulsos do centro da cidade por politicas de higienizacdo, restam as opressoras casas
populares, afastadas e rudimentares, além de politicas de contencdo de seus habitos, em uma
tentativa da populacdo burguesa de enfraquecer ndo apenas a populacdo mais pobre, como
conter possiveis atos revolucionarios (Bresciani, 1984).

Essas alteracdes na forma de vida na Europa chegam até o Brasil de diferentes maneiras,
com certa industrializacdo, mas também pelo sentimento de Sublime, que, possivelmente, foi
percebido por Emilia, atenta a essas mudancas.

Em seu texto, Stella Bresciani se dedica a captar e explicar esse sentimento: uma
sensacdo do homem relativa ao que esta fora de si, seja o deslumbre diante o poderio da
maquina, o ferro, o vidro e as grandes e monumentais construcfes do comércio e da burguesia,
ou o terror e 0 assombro diante os quadros de pobreza e miséria da populacdo trabalhadora e

marginalizada.

A percepcéo de coisas que parecem inéditas, assustadoras, poderosas em sua forga,
infinitas ou com seus limites velados, portentosas enfim, compde essa nova
sensibilidade no século XIX. A forga de atos inaugurais, com seu caracter revelador
de coisas antes submersas, e com seu poder transformador, ficou para sempre marcado
na grandeza da imagem construida pelos homens que presenciaram a imposicao da
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maquina e se chocaram com a revelacdo publica das necessidades e expectativas dos
homens pobres (Bresciani, 1984, p.51).

Segundo Bresciani, esse sentimento de Sublime pode ser encontrado na obra de diversos
escritores, inclusive Baudelaire, Edgar A. Poe e Victor Hugo?, esse ultimo, temos certeza, era
lido por Emilia Freitas. Saber dessas leituras ja nos daria indicacfes de que esse Sublime pode
ter tocado a escritora brasileira, ja que em seu romance cita um mundo de ficgdo onde ferrovias
e maquinas fazem parte do desenvolvimento de sua populagdo. Para tanto, é preciso entender
as comparativas entre 0 avanco do poderio das maquinas em Londres e sua relacdo com
Fortaleza. Ainda que no Brasil ndo houvesse acontecido nada semelhante a Revolucédo
Industrial, o inicio do sistema ferroviario no Brasil e no Ceard aponta para as futuras

semelhancas que se apresentariam com o passar dos anos.

A maioria dos estabelecimentos de importacdo e exportacdo estava localizada em
Fortaleza, tornando-a um importante elo na cadeia de distribuicdo de mercadorias e
na circulacéo de capital no Estado. Nela, constituiu-se um emaranhado crescente de
redes comerciais que transformariam, ao longo das Ultimas décadas do século XIX, e
por todo o século XX, a dindmica urbana da capital, diferenciando-a das demais
cidades do Ceara (Queiroz, 2011, p. 35).

Fortaleza € um ponto central para as trocas comerciais entre Brasil e Europa e, em se
tratando de Ceara e demais regibes do Brasil, possuia uma dindmica urbana de grande
crescimento. Varios navios chegavam da Europa e, principalmente, da Inglaterra, que passou a

investir na cidade de Fortaleza, criando até mesmo o primeiro estabelecimento de exportacgéo.

No porto do Mucuripe, chegavam 0s navios que transportariam o algoddo para a
Europa. O maior nimero deles vinha da Inglaterra, pais que, ainda no comeco do
século XIX, foi responsével pela criacdo do primeiro estabelecimento de exportacdo
sediado na capital. Em meados do século XIX, verifica-se forte influéncia inglesa no
desenvolvimento socioeconémico e cultural de Fortaleza por meio das crescentes
investidas no ramo de exportacdo e importacdo, e no comércio de artigos de moda e
de utensilios domésticos, em lojas como a Casa Manchester e a Casa Reeckell
(Queiroz, 2011, p. 30).

Obviamente, com o desenvolvimento social e socioeconémico de Fortaleza e a
influéncia da Inglaterra, além de artigos de moda e de utensilios, vinha toda uma gama de
influéncias culturais, inclusive através de livros e jornais estrangeiros.

O pesquisador das agremiacdes literarias de Fortaleza, Gleudson Passos Cardoso, revela

0s aspectos mais importantes dessas influéncias e desejos para a cidade e as burguesias daquele

23 No poema intitulado Os Livros - A Meu Irmdo Affonso Americo de Freitas, que pode ser lido no anexo da
pesquisa de Alcilene Cavalcante de Oliveira (2007), Emilia cita sua leitura de Victor Hugo: “Alli Victor Hugo
fallando da Franga/ Das scenas que outr’ora de luto e de dor!/ Vestiram seus filhos ja fartos de sangue/ — Em — 93
— oh! Deus quanto horror! (Freitas, 1891, p.81)
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momento, no século XIX, cujos interesses nacionais eram de adentrar no conjunto dos paises

que compunham as “nagdes civilizadas”.

A importancia das ciéncias para a nacdo era de preocupar-se com o desenvolvimento
técnico e a expansao dos interesses comerciais em voga no periodo. Ora, nada mais
poderia alimentar tais anseios imperialistas, sendo com as trocas simbdlicas durante
as relacdes comerciais que as elites de Fortaleza mantiveram com nacgdes colonialistas
(como Franga e Inglaterra). Portanto, a emergéncia de um Estado que pudesse ser
constituido segundo os moldes do progresso industrial e cientifico haveria de garantir
a nagdo brasileira a realizagdo material e moral da civilizagdo, conforme desejavam
as elites urbanas uma vez que o Império havia fracassado em alimentar instituicGes
como a escravidéo e o ruralismo na economia. (Cardoso, 2000, p.137)

Todos esses pontos elencados pelo pesquisador como importantes para as elites de
Fortaleza apareceram no romance A Rainha do Ignoto (1899), mas, principalmente, na Ilha
onde podemos localizar o progresso industrial e cientifico, somando-se a uma realizacédo
material e moral, onde o cuidado com o outro é o norteador para a utilizacdo e criacdo dos
avancos tecnoldgicos.

A cidade de Fortaleza, é importante lembrar, mantinha os processos de comércio ao lado

de habitos rurais:

E preciso lembrar que a pequena producéo e a venda de alimentos na cidade devem ser
consideradas dentro da dindmica entre a vivéncia rural e urbana na cidade de Fortaleza,
durante o final do século XIX e inicio do XX. Esses modos de vida ndo se
antagonizaram. Em sua constitui¢do, a cidade continuou experimentando a vivéncia dita
rural, estabelecendo currais, producéo de verduras e hortalicas e a pequena criagdo de
animais (Queiroz, 2011, p. 50).

Ja sobre Londres, quando Bresciani fala sobre a Inglaterra, aponta a maquina como meio
pelo qual as mudancas na sociedade ocorreram, alterando nédo apenas o modo de produzir, como
as relacdes de trabalho e as relacGes diretas do trabalhador com as formas de lidar com seu
modo de vida e atividades criativas ou intelectuais, tendo cada vez menos possibilidades de se
desenvolver diante a realidade opressora da produgdo, onde encontramos: um homem
desnaturado, subtraido de qualquer esséncia vital, reduzido a autbmato e a sudito do
maquinismo (Bresciani, 1985).

A méaquina, em Fortaleza, demora a se apresentar na industria, mas tem um significado
muito importante se a ligarmos as ferrovias, ainda embrionarias no Brasil, mas que denotavam

mudancas dramaticas na sociedade.

Com a construcdo do sistema ferroviario [na primeira metade do século XIX] que
interligava os polos produtores & capital e a melhoria do porto nas proximidades da
Prainha, a circulagdo de mercadorias e de capital, na cidade, tornou-se mais vultosa, (...)
fazendo com que a capital se inserisse nas principais rotas comerciais do mundo.

Além disso, o porto, por seu papel de espago de troca de mercadorias, favorecia a
ocupacdo dos agentes que tinham ligagOes diretas com o ambiente portuario:
estivadores, prostitutas, bares e estabelecimentos de jogos de azar para os catraieiros
(Queiroz, 2011, p. 29).
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Devido a ferrovia, o comércio podia se expandir em Fortaleza, interligando os polos
produtores da Capital e, entdo, vieram as melhorias portuarias. E junto ao crescimento do porto,
uma gama de ocupacdes que dele dispunham, desde estivadores até bares e prostituicao.

O que veremos a seguir é a importancia que Emilia d4 em sua obra para as possibilidades
da industria e no grande interesse pelas ferrovias e navios.

Tendo discutido sobre o sentimento do Sublime que a influéncia da revolugéo industrial
e das ideias de modernidade geravam, € possivel encarar A llha do Nevoeiro como uma Utopia,
ndo so feminista e feminina, pensada e criada para mulheres, como uma Utopia da Maquina.

Na obra de Emilia Freitas, a ferrovia se coloca como ligacéo entre 0 mundo conhecido
por todos e o local secreto onde vivem a Rainha e suas Paladinas, assim como toda uma
sociedade autbnoma. No entanto, esse caminho de ferro se apresenta envolto nas caracteristicas
do Sublime — assim como o sentimento tal qual Bresciani fala —, repleta em mistérios e

assombros:

Depois entraram em uma galeria multo estreita a principio, mas que se foi alargando
gradualmente, a uma certa distancia divisava-se um foco de luz avermelhada como a
que se acende nas caldeiras dos vapores.

Probo sentiu tremer a méo do Dr. Edmundo, que ele sustentava ainda guiando nas
trevas, e disse:

— NA&o se assuste, senhor, vamos chegar a estacdo da estrada de ferro; e o trem vai
partir, apressemaos 0S passos.

— Como, Sr. Probo? um caminho-de-ferro subterrdneo?! perguntou o Dr. Edmundo
admirado.

— Sim, doutor, é muito natural, pois a soberana do Ignoto ndo podia transpor tdo
depressa as cinco léguas que separam o porto de seu reino desta gruta sem ser por
caminho-de-ferro.” (Freitas, 2003 p.178).

Neste trecho, os personagens Probo e Dr. Edmundo seguem pela galeria soturna em
direcdo ao trem subterraneo que os levara a llha do Nevoeiro. Na perplexidade de Dr. Edmundo,
e nas explicacdes de Probo que ja realizou o caminho antes, notamos 0 assombro e o deslumbre
com a construcao e a propria ferrovia, além do fascinio pela velocidade. Devemos notar também
que este capitulo, em que Emilia descreve a estrada de ferro que leva ao Reino do Ignoto e seu
navio, dara o titulo de “Maravilhas sobre Maravilhas”, o que nos indica a importancia e a
sensacdo de Sublime que a maquina provocava na escritora e foi registrado em sua obra.

Na sequéncia, veremos diretamente a influéncia inglesa e a valorizacdo da construgéo

de ferro.

Chegaram efetivamente a uma estagdo de caminho de ferro; dali em diante a galeria
subterranea era construida por arcadas de ab6badas de tal solidez capaz de sustentar
um mundo!

Era um verdadeiro tlnel como o de Londres, que fica por baixo do Rio Tamisa, e que
foi construido sob a dire¢do do engenheiro Brunel, em 1825.
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Na estacdo solitaria e mal iluminada a méaquina apitava dando o sinal da partida.
Ele [Dr. Edmundo] ja ndo sabia se estava acordado; julgava-se em um pesadelo.
— Estou aturdido, disse ele quase ao ouvido de Probo (Freitas, 2003, p.178).

Além do sentimento Sublime e da indicacdo direta das influéncias londrinas, neste
trecho vemos a importancia que a autora da a arquitetura que demonstra solidez, fruto de
tecnologias e desenvolvimento. Mais a frente, Dr. Edmundo demonstrara em sua fala o sonho
desejado que a industria causava na populacdo de Fortaleza, e porque ndo dizer, de boa parte

da populacéo brasileira, e da admiracdo da propria escritora:

— O que ndo compreendo, disse 0 Dr. Edmundo ja mais tranquilo, é como esta Rainha
do Ignoto pdde tirar a esséncia de todo o progresso para concentra-la em sua ilha!

— O que mais admira, senhor Edmundo, é ela entender de todas as indstrias, de todas
as artes, de todas as ciéncias e letras, e até ser uma utopia de governo! Sé vendo se
pode fazer uma idéia... é incansavel! (...) O senhor terd ocasido de vé-la no trono
cercada de um esplendor e de um fausto igual ao que havia em um dia de Luis XIV
em Versailles! Mas logo tera de vé-la no meio de suas paladinas, vestida de
camponesa, dormindo ao relento sobre um carro de feno! (Freitas, 2003, p.180).

O que notamos aqui é a mistura de influéncias que se apresentam na obra A Rainha do
Ignoto. De um lado, as figuras medievais advindas da literatura, do outro, 0 avango e
valorizacdo da industria. No entanto, a influéncia do medieval aparece em sua obra no mundo
normal, onde ela e as Paladinas se misturam a popula¢édo, enquanto na llha do Nevoeiro, o reino

de sua personagem, ¢ industrializado e dotado de progresso.

As dependéncias do palacio eram uma cidade ativa pela fumaca das fabricas que
trabalhavam, pelo bater do ferro nas oficinas, e pela voz das criangas nas escolas.

O Dr. Edmundo andava perdido de admira¢do em admiracéo, aproximando-se de tudo
que lhe causava curiosidade, cansado de andar, fatigado de surpresas parou junto a
um banco de jaspe sombreado por um jasmineiro. (Freitas, 2003, p.195).

Para a escritora Emilia Freitas, a cidade esta viva e vive em harmonia por conta das
fabricas, e 0 som do ferro ndo é opressor, tanto que pode parecer com uma musica natural no
Ignoto, assim como 0 som de criangas na escola.

Emilia Freitas antecede o que viria a seguir com a industrializacdo, assim como
escritores europeus falaram sobre as mudangas monstruosas presentes nas cidades europeias
com o surgimento das maquinas e crescimento da industria. Mas aqui Emilia ainda vé na
maquina a capacidade de progresso, de melhorias, que sao alcangadas apenas em sua llha.

O segundo aspecto presente no Reino do Ignoto é que uma sociedade como essa
funciona para Emilia como um local a parte da justica brasileira, ou mesmo da sua legislagéo,
pois a fung&o inicial seria possibilitar uma estrutura de fazer o bem e que orquestrasse possiveis

mudangas no Brasil.
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No seguinte trecho selecionado da obra, vamos encontrar as referéncias a riqueza do
reino, e para qual finalidade essa “macgonaria de mulheres”, como Probo ira se referir, funciona
a margem da lei.

— Néo vé o senhor uma fortuna como esta tdo mal empregada em beneficios que s6
elas conhecem. Vivem errantes, obscuras, perdidas no seio da humanidade como as
areias no fundo do oceano, no seio das vagas! Quando podiam gozar de tudo que é
dado na vida ao poder do ouro!

— E fazer bem ao préximo, ndo é uma virtude recomendada por Cristo?

— E pensa o senhor que esta macgonaria de mulheres ndo tem um designio funesto
para o pais?

— Qual! Sr. Probo, elas sé tém coracdo e fantasias.

(Freitas, 2003, p.197).

Aqui, as ideologias e valores do personagem Probo servem para contrastar com 0s
valores das Paladinas e do préprio Reino do Ignoto. A fortuna, ainda que ostentada pela Rainha
nos adornos de seu trono, ndo serve para o desfrute que o ouro poderia comprar, mas sim aos
beneficios que sé as Paladinas conhecem. Para Probo, € um absurdo existir esse reino escondido
e a margem das leis e do governo. Dr. Edmundo, por outro lado, concorda com as a¢des das
Paladinas pois, para ele, fazer o bem ao proximo é claramente a intencdo dessas mulheres, ndo
havendo nenhum mal nisso. Mas Probo, incapaz de enxergar os valores do Reino, ainda acredita
que ndo é possivel que essas mulheres ndo desejem algo de ruim para o pais.

Segue o trecho da conversa entre Probo e Dr. Edmundo

— Ail ai! eu ca sei, ja ndo as denunciei & policia por falta de provas... mas, meu amigo,
disse o velho com mistério, eu ndo lhe dei entrada aqui com outro fim, foi para ajudar-
me a descobrir a trama e leva-la ao conhecimento do governo.

— Mas, senhor, 0 que tem o governo que ver com elas? disse o Dr. Edmundo
indignado, sem fitar o rosto daquele velho ingrato e traidor, que ja Ihe estava causando
asco.

— O que tem o governo que ver com elas? Tem muito; ele ndo autorizou esta
sociedade secreta... Este tesouro acumulado na méo deste diabo deve ser considerado
um crime! Ela ndo podia explorar as minas da ilha e explora; ndo contente com isso,
funda com nomes imaginarios casas comerciais, fabricas, engenhos, centros de
lavoura e grande criacdo de gado; de forma que tem em todas ou em quase todas as
provincias do Brasil, um rendimento fabuloso! E para qué? Para desperdicar em
fantasias loucas! em beneficios extravagantes! Em fazer mal a propriedade alheia;
pois rouba ao senhor para dar ao escravo. Que absurdo! E abolicionista! J& eu a ouvi
dizer que ndo ha lei alguma de direito humano que possa escravizar um cidadao, que
a condicdo de escravo resultou de um abuso da forga contra a fraqueza, e urge reagir...
(Freitas, 2003, p.197).

Probo, neste trecho, assume para Dr. Edmundo que s6 o auxiliou a entrar no Reino do
Ignoto para, em troca, receber apoio em seu plano de obter provas para fazer uma denuncia da

existéncia dessa Ilha. E como Dr. Edmundo Ihe questiona, notamos que a voz de Probo, que

acusa o funcionamento do Reino, é o modo que Emilia encontrou para contar ao leitor o modus
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operandi do seu reino e de um ideal de sociedade que, infiltrada nas entranhas do Brasil,
realizaria as mudancas necessarias de dentro para fora, e ndo de modo unilateral.

Emilia parece acreditar que o poder advindo da industria através das “casas comerciais,
fabricas, engenhos, centros de lavoura e grande criagdo de gado”, produziriam nao sé a riqueza
da economia, mas, utilizada da maneira correta, como utiliza a sua Rainha na gestdo desses
lucros, diminuiriam as injusticas e diferencas sociais. Sua Rainha, com a industria dentro e fora
da Ilha do Nevoeiro, tem “um rendimento fabuloso”, empregado de forma extravagante, no que
seria sua causa. Se Probo diz que a intencdo da Rainha do Ignoto, com toda essa riqueza, €
“fazer mal a propriedade alheia; pois rouba ao senhor para dar ao escravo”, a escritora esta
questionando essas propriedades privadas e, ao dizer que a heroina “tira do senhor para dar aos
escravos” acredita que ¢ preciso devolver a quem trabalha o valor que emprega e pelo qual ndo
é remunerado. Claramente uma discussao sobre as estruturas presentes no Brasil do século XIX
que perduram até os dias de hoje.

O ultimo trecho do didlogo ndo deixa ddvidas sobre os posicionamentos politicos da

escritora que ela concretiza, ficcionalmente, no funcionamento do Reino.

— Tem idéias alevantadas e s&s, disse o Dr. Edmundo.

— Que sas?! exclamou Probo exaltado, veja, examine o que ela teve a petulancia de
declarar em um discurso que fez, na Ultima sessdo do Nevoeiro; "A pena Ultima é o
recurso dos governos impotentes para regenerar o criminoso pela instrucéo e pelo
trabalho.”

— Bem pensado! senhor Probo.

— Bem pensado também incutir no animo dos que a rodeiam, que o rei é o produto
da ignorancia dos povos antigos, que ainda ndo estavam em estado de governarem-se,
e formar uma republica.

— Bravo! uma rainha republicana!

— Como Robespierre! ou como Danton! acrescentou Probo.”

(Freitas, 2003, p.198).

Dr. Edmundo, aqui, é utilizado para reforcar as ideias propostas ainda que,
curiosamente, utilize o termo ‘“alevantada” e “sas” em acordo, sendo a primeira um adjetivo
referente a rebeldia que se levanta frente a algo, mas também “‘sas”, como se ser sensato €
alevantado perante o atual governo fossem cruciais e complementares. Ja Probo, novamente ao
demonstrar-se ofendido com a colocacdo de Edmundo que concorda com a Rainha e a forma
como age, continua em sua tentativa de trazé-lo para seu lado, agora, enfatizando que a Rainha
do Ignoto abertamente incitou as Paladinas e os moradores do Reino contra o governo. Neste
trecho, o personagem menciona certa declaragdo da Rainha em que ela disse: “a pena Ultima é
0 recurso dos governos impotentes para regenerar o criminoso pela instrucédo e pelo trabalho.",
e depois “que o rei ¢ o produto da ignorancia dos povos antigos, que ainda ndo estavam em

estado de governarem-se, e formar uma republica”. Fica claro que Emilia, entdo, é republicana,
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e justamente por isso faz de sua Rainha, uma Rainha eleita. No final do dialogo, ela cita
claramente na voz de Probo, duas personalidades politicas que lhe inspiram: Robespierre e
Danton, importantes e emblematicas figuras da Revolucao Francesa.

Neste momento, Emilia ja € uma figura conhecida e, se ndo temos como prever como
essas mudancas advindas do Monstro Urbano, agora em Manaus, repercutiram na escritora,
podemos concluir que as diferencas sociais novamente mais aparentes nesse processo de
modernizacdo, continuaram a incomodar Emilia, pois fez de seu Reino, um local de seguranca
para 0s oprimidos.

O Reino do Ignoto, entdo, funciona como uma Utopia, ndo no sentido de
impossibilidade, mas no sentido de direcionamento, para a qual a sociedade caminharia se fosse
pelos preceitos aqui demonstrados pela escritora. O Reino também se apresenta como um local
seguro para tracar as estratégias dos assaltos do bem, que ocorreriam em todo o Brasil, e para
gerenciar essa riqueza toda produzida no pais que, sob o comando da Rainha do Ignoto, teria
um direcionamento em prol dos injusticados e de corre¢cdes das desigualdades da nacéo ao

mesmo tempo que se industrializava.

Surge Emilia

Emilia se apresenta e deixa registrado muito sobre si no seu romance, cuja escrita
perdurou por sete anos. Através da analise dos eixos aqui apresentados: a Rainha, as Paladinas
e 0 Ignoto, encontramos um possivel quadro da escritora.

Os valores morais de Emilia Freitas, criados através da presenca e agdes da protagonista
enquanto Rainha, refletem sua relagdo com trabalho, a bondade para com os injusticados, a
riqgueza como meio de garantir o poder pelo qual € possivel alterar a realidade dos necessitados,
parecendo até mesmo o Gnico motivo pelo qual seria honroso ter posses, o controle advindo da
inteligéncia e da sabedoria para gerenciar todo o reino e o autocontrole, para manter-se firme
nesses valores e a escolha pelo martirio enquanto caminho para o bem maior.

Também localizamos no seu romance um ideal da figura da mulher e as poténcias
femininas vistas por Emilia e registradas ao constituir essa obra quando descreve suas
Paladinas. Mulheres cujo trabalho, novamente citado, seja ele o trabalho pelo bem maior ou o
trabalho tecnoldgico, cientifico e até artistico por elas desenvolvido, a coragem de fazer o que

acreditam e a valentia, caracteristicas mais comumente associadas as figuras masculinas e,
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entdo, a sutileza, que nos parece se assemelhar a astucia para andar pelas sombras e agir, seriam
o ideal e as qualidades que Emilia enxergava nas mulheres de seu tempo como poténcias.

E entdo entendemos os valores politicos e sociais que moviam a escritora quando ela
cria 0 Reino do Ignoto, um local a parte, com suas leis e organiza¢do muito proximos aos ideais
republicanos, e onde a industria e a maquina seriam fundamentais para 0 progresso e a
promoc&o da justica. Um reino que, mesmo vivendo as escondidas, ndo anula a realidade fora
dele e atua nas entranhas do Brasil, combatendo as injusticas e alterando a realidade da segunda
metade do século X1X, ainda que pontualmente em acdes menores, mas que, para aqueles que
seriam socorridos, teriam suas vidas dramaticamente modificadas para melhor.

Acreditamos que, assim, conseguimos tracar, se ndo uma real pintura, um rascunho
sobre quem era Emilia Freitas e 0 que a movia. Sdo esses 0s principais caminhos que nos
mostram a necessidade de multiplicar as falas sobre ela, tanto na sua importancia para a
Historiografia Literaria como na Historia de fantasticas mulheres brasileiras, e, deste modo,
enveredaremos no préximo capitulo, onde aprofundaremos a vida de insurgéncias de Emilia

Freitas em uma perspectiva feminista.
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CAPITULO 3 — MULHERES NO NEVOEIRO: UMA PERSPECTIVA
FEMINISTA

Se a Historia, como foi ensinada durante muitos anos, contribuisse a nossa imaginagao
e memoria como a pintura de um quadro, me parece que as mulheres intelectuais teriam sido
propositadamente ndo registradas nessas pinturas. Aos temas eleitos, aos lideres politicos ou
bélicos, e aos grupos escolhidos, foi pincelada uma iluminacdo propicia aos seus grandes feitos,
deixando a sombra suas falhas, mas, principalmente, no escuro os demais agentes que, na
construcdo da sociedade, ali estiveram. Muitos foram os motivos dessa sombra proposital que
ocultaram as mulheres, afinal, muitas foram as vezes em que essas mulheres, ao escreverem ou
discursarem, fizeram coro e denunciaram o patriarcado, a violéncia, e negaram a submissao. O
que vém fazendo entdo as pesquisadoras e pesquisadores que estdo revirando os vestigios para
localizar na poeira do passado essas mulheres, é ousar, na calada da noite, adentrar nesses
histéricos museus e refazer a pintura, inserindo ali novas pinceladas, novas cores e contornos,
recolocando essas personagens no quadro da Histdria. E é nessa luta que essa pesquisa se inclui.

Emilia coloriu sua Rainha e suas Paladinas, mas também as mulheres rurais de seu
romance com tons complexos e profundidade e, a0 mesmo, tempo registrou sobre si e sobre a
vida publica os seus Quadros de Familia. Agora, é preciso pintar a propria escritora ndo mais
em nosso imaginario, mas na memoria coletiva.

Neste ultimo capitulo pretendo amarrar a historia de vida e a escrita de Emilia Freitas,
ja abordada nesse trabalho, com a luta de outras intelectuais que pensaram e atuaram em prol
de possiveis organizacfes sociais onde as mulheres pudessem pensar e agir livremente, onde
fossem compreendidas, assim como possibilitadas de viver e experienciar suas capacidades
técnicas e intelectuais. E caro para esta pesquisa recolocar Emilia Freitas na Historia das
mulheres que sujaram com suas insurgéncias o0 manto do Patriarcado opressor que se dedicou
a contar uma Histdria da sociedade sem mulheres, ja que, de fato, ndo pode impedir a atuacao
delas. Emilia Freitas, romancista, poetisa, abolicionista, republicada e intelectual, é uma das
provas de que sempre existiram essas mulheres, maculando a superioridade masculina e
inserindo-se na pintura da sociedade, com suas tintas, pincéis e penas. Mas, para alicercar
Emilia Freitas como uma feminista — uma feminista de fins do século XIX, por isso mesmo
diferente de outras feministas, de épocas posteriores — € preciso ter entendimento de dois
percursos, o primeiro, da vida e da obra da escritora, ou pelo menos de parte de sua obra que

foi possivel resgatar e se apresenta no recorte da analise dessa pesquisa e, entdo, localiza-la na
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Historia junto a outras mulheres que também lutaram e insurgiram na mesma época que a
escritora cearense objeto desse estudo.

Devemos relembrar que para o recorte de analise?*, foram escolhidas como fonte seu
romance A Rainha do Ignoto, e alguns de seus poemas: inicialmente as poesias recuperadas
pela escritora Alcilene Cavalcante em sua tese de Doutorado?®, e outras diretamente de
periodicos localizados na Hemeroteca Digital, e entdo, devido ao curto tempo para a analise,
algumas que me saltaram a vista, diretamente da copia do original do livro Canc¢bes do Lar,
encontrado pela pesquisadora Constancia Lima Duarte, que a mim foi cedido ja nos momentos
finais deste trabalho.

Além da impossibilidade de acessar algumas obras da escritora, a escolha das fontes
vem de encontro as necessidades do curto prazo de uma pesquisa de mestrado, e pela
complexidade desses vestigios, que necessitaram de ardua dedicacdo, além de apoio de
bibliografias que viessem auxiliar no contexto de vida da escritora. No entanto, é esse mesmo
recorte que possibilita nos debrugcarmos melhor sobre o entendimento de nosso objetivo: trazer
Emilia para a Historia das feministas, ainda que uma feminista de fins do século X1X, conforme
apontam as novas perspectivas em estudos de género, que resgatam as mulheres atuantes na

sociedade anteriores a criagdo do termo e os escritos de Simone de Beauvoir.

2.3.AS PALADINAS DA IMPRENSA E DOS LIVROS

O ano de 1884 é marcante para a Historia do Brasil, ainda que pouco do feito se fale,
pois € 0 momento em que, na cidade de Fortaleza, ocorreu a aboli¢do da escraviddo no Ceara,
quatro anos antes da abolicdo em toda a Republica. Neste ano, Emilia Freitas ja era conhecida
como a Poetisa dos Escravos, participava ha algum tempo de recitais em eventos socio-politicos
de Fortaleza, declamando seus poemas em prol da libertacdo dos escravizados e publicando
poesias na Imprensa sobre a questdo (Cavalcante, 2023). E, entre as poesias que escreveu e

declamou em comemoracéo a abolicdo, outro tema obteve sua atencéo: a situacdo da mulher.

24 N&o coube em nosso recorte de andlise, ainda que o tenha lido e estudado, o conto Florina, recuperado pela
escritora Alcilene Cavalcante, ou a analise detalhada de todo o livro Cangdes do Lar. Também néo foi possivel
inserir nesta analise a peca teatral recentemente descoberta ou os artigos escritos por Emilia, cujo acesso é restrito.
Também ficou de fora os periddicos Luz e Fé, nos quais a escritora e marido escreveram, difundindo o espiritismo,
e infelizmente, o romance ainda perdido, o Renegado.

% A tese de doutorado intitulada Uma escritora na periferia do Império: vida e obra de Emilia Freitas (1855-
1908), de autoria da pesquisadora Alcilene Cavalcante de Oliveira, é utilizada nesta pesquisa como uma rica fonte
biogréfica da escritora Emilia Freitas, pois foi no percurso de sua investigagdo que Cavalcante localizou vestigios
e fontes inéditas da escritora cearense.
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E, também no ano de 1884, que Emilia escreve o poema E Tempo cuja leitura inicialmente foi
possivel de ser realizada na cépia do compilado de suas poesias, cedido a essa pesquisa pela
Dr2 Constancia Lima Duarte, e que, de acordo com o que foi possivel localizar, ficou guardado
em suas gavetas até ser inserido no livro de poesias, no ano de 1891, no entanto, por ser um de
seus textos publicado com data na coletanea, notamos que a escritora ja se aproximava das
questdes que discutiu em seu futuro romance, A Rainha do Ignoto, onde dedicou-se a observar
e registrar as mulheres e suas subjetividades.

O poema inicia com o tema da abolicdo, mas logo altera o foco para a tematica feminina:

E TEMPO

Quebram-se grilhdes; hoje so fallam

Na luz, no progresso, em libertar;

Mas buscam como sempre duramente
O genio da mulher agrilhoar!...
Aquella que disser: “Eu tambem penso”
Deve-se p’ra sempre renegar.

Na primeira estrofe, Emilia Freitas fala sobre a vitoriosa aboli¢do, no entanto vé ainda
agrilhoada outra figura: a mulher, ndo em prisdes e ferro que lhe seguram o corpo, mas sim que

lhe impedem o intelecto, ou seja, o estudo. Quando escreve sobre “o genio da mulher

',,

agrilhoar!”, a escritora se refere a “génio” como um sinénimo de capacidade intelectual e que,
para a sociedade na qual esta inserida, as mulheres pensadoras, de ideias autbnomas, devem ser
renegadas da organizacao social.

A critica se acentua na sequéncia do poema pois, na segunda e terceira estrofes, a
escritora criara duas figuras femininas, primeiro revelando o que, para ela, é a verdade da
mulher, de sua natureza, e depois, na figura que a mulher precisaria se tornar para ser aceita.

Qu’importa que sua alma seja nobre,
Que tenha attributos de bondade?
Que apure em seu grande coragao
Sentimentos de rara humanidade?
Votam contra tudo que as distinguem,
Querem da mulher a—necedade!!

E a pobre infeliz nunca abre um livro,
O dia leva todo em se adornar,

Para bem merecer se faz mesquinha,

E s6 disforme assim pdde agradar...
Mais tarde... meu Deus, que arguigodes!
— A mée nem siquer sabe educar!

Para Emilia, a mulher tem a alma nobre, atributos de bondade, um grande coracao e
sentimentos de humanidades, no entanto, fazem dela algo distinto ao atribuirem e esperarem
dela a “necedade”, palavra cujo significado pode representar a tolice, a ignorancia, uma grande

imbecilidade, ou ainda falta de I6gica em seus discursos e ideias absurdas. Por esta razdo, as
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mulheres ndo se sentiriam a vontade para ler e instruirem-se, dando preferéncia ao cuidado com
a aparéncia. Ao analisarmos este poema, é importante entender o percurso que a poetisa cria
para esta mulher metaférica que explica as mulheres de seu tempo. O que Emilia diz com esse
trecho do poema é que a natureza feminina tem todos os requisitos para a instrucdo, porém, é a
proibicdo imposta sobre a difusdo de suas ideias, e o proprio cultivo de reflexdes, que a levam
a fazer-se mesquinha, abandonando as qualidades apontadas anteriormente nos versos.

Ainda na analise da terceira estrofe, a escritora, ao utilizar o termo “disforme”, ndo
parece fazer referéncia apenas ao adornar-se, mas a maneira como as mulheres precisam
deformar-se, alterar o formato de sua natureza, de seu génio, para agradarem e bem merecer,
expressdo que pode guardar diferentes significados, entre eles, o de serem dignas de honra.
Entdo, no final da terceira estrofe, a escritora faz coro a uma preocupacdo de outras mulheres
intelectuais de seu tempo, ao dizer que a mulher sem instrucdo ndo tem as ferramentas
necessarias para ensinar seus filhos, apontamento frequentemente nos textos das escritoras Julia
Lopes de Almeida e Nisia Floresta.

Na sequéncia do poema, a escritora trabalhara o conhecimento como uma visdo que €

impedida a mulher, e que, essa negacao de instrucdo € uma experiéncia de dor e sacrificio:

Mas ella cujo olhos séo vedados,

Que deve vegetar e ndo viver,

Como pode na dor dos sacrificios

Sua bella missdo comprihender?

Si Ihe negam sem d6 o péao do espirito!
Si Ihe fecham as portas do saber!

E’ tempo! brada forte a consciencia,
Quero da mulher a perfeicao!
Deixem qu’ella va, livre d’estorvos,
Com os sabios dictames da razdo
Principios de justica e de verdade
Beber na fonte pura da— Instrucg&o.

Fortaleza, — 1884
(Freitas, 1891, p. 202)

Para Emilia, essa configuracdo imposta a mulher, que lhe vedam os olhos, € um estado
de vegetacdo e ndo de vida, um lugar de dor e sacrificios, e assim, tomada por esses flagelos,
ndo pode compreender sua missdo, pois lhe é negado justamente o pdo do espirito, termo
comumente utilizado para se referirem a arte, a filosofia, as letras; assim como lhe proibem a
instrugdo ao fecharem as portas do saber.

Na ultima estrofe da poesia, a escritora clama pela liberdade da mulher, clamando a

consciéncia daqueles de seu tempo, como comumente fez em outros de seus poemas, incluindo
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a utilizacdo da palavra “bradar”, como esse grito que encerra o discurso antes pormenorizado
nos versos. A poetisa insurge pela perfeicdo da mulher que, para ela, s6 pode ocorrer se elas
estiverem livres de estorvos, guiadas apenas pelas diretrizes da raz&o, os principios da justica e
da verdade, e entdo, possam se instruir.

E Tempo, como analisado aqui, é um dos vestigios do agenciamento de Emilia Freitas
as questdes da mulher, e que nos serve como uma provocagao para as questdes desta pesquisa
que pretende encontrar no nevoeiro metaférico da escritora, as mulheres que atuavam
encobertas por esta bruma que lhes negava, entre muitos outros espacos, o da clara exposicao

de suas ideias e do cultivo do aprendizado e da instrucéo.

As mulheres de letras

Uma das primeiras ligdes da pesquisa em Historia é aprender a fazer as perguntas certas
para sua fonte. E, no caso da leitura de A Rainha do Ignoto e vendo surgir, tdo nitidamente,
figuras como as Paladinas do Nevoeiro, a pergunta que ressoava foi: que mulheres foram essas
que inspiraram Emilia Freitas na criacdo de tantas personagens complexas, verossimeis, fortes,
instruidas? E esta é também a pergunta que podemos fazer para encontrar as mulheres que
lutaram por uma sociedade mais justa, incluindo, plantar as sementes no campo das ideias.

E no cerne desse resgate, uma opcao consciente e politica e, claro, feminista, enquanto
pesquisadora, € ter em mente que 0s vestigios que temos sobre obras escritas ou produzidas por
mulheres ndo é o que existe, ndo configura tudo que foi construido, e sim, se apresentam a nos,
como o que foi encontrado até 0 momento.

Essa pequena mudanca no vocabulario se insere na maneira de pensar as praticas da
pesquisa, pois deixa em aberto as possibilidades de descobertas e as necessidades dessas buscas,
ou seja, de realmente revolver o passado para se encontrar essas mulheres e seus feitos. Aqui
salientamos que essa acdo-resgate, assim como as agdes das mulheres, fossem coletivas ou
individuais, antecedem o surgimento dos feminismos contemporaneos, como 0s conhecemos.

No inicio do século XV, temos o registro da escritora e intelectual italo-francesa Cristina
de Pizan (1364-1430), intitulado A Cidade das Damas. Cristina, ou Christine de Pizan, coloca-
se como personagem de sua narrativa, e nela, ao deparar-se angustiada com aquilo que
escreveram sobre as mulheres e sobre como de fato se sente enquanto mulher, recebe a visita
de trés seres cuja aparéncia a deslumbram. As visitantes, pois sdo mulheres, apresentam-se

como Razdo, Retidao e Justica, e estas senhoras lhe auxiliardo, no livro, a construir uma cidade
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que protegera as mulheres das caltnias apregoadas a elas pelos homens. E assim, em conversa
com essas trés senhoras, Cristina registra uma biografia de mulheres notaveis que viveram até
seu tempo.

A obra A Cidade das Damas foi traduzida para o portugués pela pesquisadora Luciane
Deplagne e publicada em 2012 no Brasil com um substancial preficio de Luciane e
apresentacdo de Ildney Cavalcanti, texto em que a pesquisadora enfatiza, entre muitos outros
pontos importantes, que, mesmo sendo a cidade construida pela escritora no século XV uma
metafora, pois a tal cidade seria o livro em si, ela antecede a ideia utopica da obra A Utopia
(1516), de Thomas More, considerada o texto inaugural do utopismo literario publicado no
alvorecer da idade moderna pois, Cristina, resgata um conjunto de mulheres com o objetivo de
conferir-lhes um espaco diferenciado e mais visivel na cultura, fazendo da juncéo de diferentes
mulheres, esta cidade da damas (Cavalcanti, 2012).

Para a pesquisadora Luciane Deplagne, a utopia presente na obra da autora francesa,
aparece como a esperanca de um futuro, feito com base nas experiéncias e recolocacdo das
mulheres na Histdria. Sobre o carater de mudanca social, Luciane nos dira que a esperanca

presente em A Cidade das Damas:

Trata-se do pensamento de carater utdpico: a esperanca em um futuro idealizado, que
contrariamente ao precedente, vem associado ao principio da realidade, valorizando a
ordem e a regulamentacdo necessarias para a manutencdo da sociedade introduzindo
também o elemento da praxis, da acdo, como meio possivel para alcangar uma
finalidade, o "ainda-ndo", o "ndo-lugar", concretizavel em um plano futuro (Deplagne,
2012, p.18).

Cristina de Pizan ¢ essa escritora que reunird em seu livro, cujas estruturas estdo muito
distantes do romance, pois estamos no tempo das narrativas medievais, um lugar idealizado que
é o préprio livro, um compilado seguro para que as caracteristicas, virtudes e tracos da mulher
possam existir e, para isso, ela rememora e registra mulheres do passado, do presente, e

esperanga um espaco real para as mulheres do futuro.

A presenca de um exclusivo universo da cidade, a valorizagdo das virtudes e tragos
caracteristicos da mulher, a suspensdo do fluir do tempo e do espaco Unico, reunindo
mulheres guerreiras do passado, presente e futuro em um mesmo lugar, em suma, a
presenca de todos esses elementos imaginarios nessa narrativa medieval funciona
como critica social, transgressdo do status quo, negacdo dos valores misoginos da
época e, sobretudo como utopia feminina do século XV (Deplagne, 2012, p.35).

O que ha em A Cidade das Damas, entéo, € um lugar onde existe um mundo possivel
para a realizacdo das poténcias femininas, assim como € o Reino do Ignoto de Emilia Freitas,
enguanto um lugar ficcional para a liberdade das mulheres, além de uma estrutura social mais

justa.
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Outra semelhanca localizada nesta obra de Cristina e nos escritos da autora cearense, é
que Emilia defenderéd que a verdade da mulher ndo é aquela que lhe é imposta, como bem diz
em seu poema exposto na abertura deste capitulo, mas sim algo potente que lhe ¢é
impossibilitado e proibido de ser, ou o génio agrilhoado de seu intelecto. E Pizan, logo na

abertura do livro escrevera:

Perguntava-me quais poderiam ser as causas € motivos que levavam tantos homens,
clérigos e outros, a maldizer as mulheres e a condenar suas condutas em palavras,
tratados e escritos. (...) Filésofos, poetas e moralistas, e a lista poderia ser bem longa,
todos parecem falar com a mesma voz para chegar a conclusao de que a mulher é
profundamente ma e inclinada ao vicio. (...) Era quase impossivel encontrar um texto
moral, qualquer que fosse o autor, sem que, antes de terminar a leitura, ndo me
deparasse com algum capitulo ou clausula repreendendo as mulheres. Apenas essa
razdo, breve e simples, fazia-me concluir que tudo isso havia sido verdade, apesar do
meu intelecto, na sua ingenuidade e ignoréncia, ndo conseguir reconhecer esses
grandes defeitos em mim prdpria nem nas outras mulheres. Deste modo, eu estava me
baseando mais no julgamento de outrem do que no que eu mesma acreditava e
conhecia. Estava tdo profunda e intensamente mergulhada naqueles sombrios
pensamentos que parecia estar como alguém em estado de letargia (Pizan, 2012, p.59)

Para Pizan, a tarefa de realmente enxergar quem sdo as mulheres passa pela tarefa de
deixar de vé-las pelos olhares de tantos homens que escreveram sobre mulheres e criaram uma
alegoria da figura feminina, ma e inclinada ao vicio, que seria muito diferente das mulheres que
ela mesma conhecia, ou das quais sabia terem existido.

O que temos entdo em A Cidade das Damas, € esta cidade erguida nas letras, onde
diferentes mulheres tém suas historias e feitos registrados por Cristine, historias essas contadas
dentro da metafora da construcdo de uma cidade, sendo essa uma filosofia de acdo, onde é
necessario construir as estruturas para uma nova sociedade pelas experiéncias das mulheres.
Para Cristina, em sua obra, o descontentamento com a realidade demasiadamente injusta e
desigual tornaria fértil e mais propicia a mulher esse sonhar e imaginar seres humanos em
igualdade. (Deplagne, 2012, p.23)

A Cidades das Damas é um dos registros mais antigos de um compilado sobre as
mulheres presentes na Historia como agentes transformadoras da sociedade. A pesquisadora
Luciana enfatiza que, para desmascarar as acusagdes misoginas da inferioridade feminina,
Cristina fara um levantamento historico de exemplos de conduta e atuacdo de mulheres desde
a Antiguidade Classica, destacando as virtudes das Amazonas, das Deusas da mitologia grega,
até a sua contemporaneidade. (Deplagne, 2012).

Norma Telles, Mestre e Doutora em Ciéncias Sociais, em sua tese Encantacdes,
defendida em 1987, dira que o primeiro grande feito das mulheres escritoras é conseguir olhar

para a figura feminina sem a visao distorcida que inclusive a prépria Literatura construiu.
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Numa primeira aproximacao, portanto, a literatura é atividade geradora de imagens, é
revelacdo, é epifania.

Se a imagem implica em algo mais além daquilo que representa, ela é uma
multiplicidade relacionada de significados auto-limitados e parece ser mais profunda,
poderosa e bela do que uma compreensdo pura e simples parece sugerir (Telles, 1987,
p.09).

De acordo com essa analise, é preciso entender que as imagens geradas pelas obras
literarias podem alterar, distorcer e remodelar a realidade e, por este motivo, as mulheres
escritoras que localizaram nas outras mulheres e em si 0s objetos de suas inspiragdes,
precisaram, inicialmente, se desfazer, em maior ou menor grau, das figuras ficcionais
anteriormente apreendidas, para gerar imagens mais fiéis. Mas como proceder no registro ndo
da realidade tal qual é, com as opressdes a mulher, mas de acordo com as reais poténcias
femininas? E aqui que localizamos as estruturas da cidade metaférica de Cristina e do reino
ficcional de Emilia.

Em A Rainha do Ignoto, a escritora criou, como explanamos, o Reino do Ignoto, um
lugar ficticio, mas ndo metaférico, para a plenitude da experiéncia feminina, e que, fortalecido
pela Rainha e no ceio dessa terra de liberdade e justica, as mulheres se organizam para atuar
em todo o Brasil.

E porque ndo seria essa uma acdo feminista? Afinal, ndo podemos dizer que o
feminismo, enquanto vontade das mulheres de mudar a sua realidade e a realidade de suas
contemporaneas e de suas herdeiras, nasceu quando um nome lhe foi dado. Nao podemos deixar
parecer que antes deste nome ser dado e um movimento ter sido organizado e registrado, outras
acOes parecidas nao existiram, fosse individualmente ou no coletivo. Assim, a proposta de falar
de mulheres em fins do século XIX, e anteriores a esta dada, como feministas, é entender que
a histéria de luta, insurgéncia, insubordinacéo e, porqué ndo dizer, de criatividade e realizacGes
da mulher em prol de si, das suas, e das que viriam depois, sempre esteve presente e faz parte
de quem nds somos.

Tal fortalecimento, no campo real de vida e experiéncias de mulheres como Emilia
Freitas, intelectuais, escritoras, sabedoras de suas capacidades ainda que subjugadas dentro das
hierarquias da sociedade, precisou passar, como rapidamente mencionamos acima, sobre o
reimaginar de si mesmas.

Ao longo de diferentes processos historicos, foi criada e recriada a imagem da
inferioridade feminina, que é recorrente na tradicdo ocidental desde Aristdteles, além dos textos
sagrados judaico-cristdos, como a Biblia e a Tora, todos profundamente patriarcais e influentes

na cultura ocidental. Para Norma Telles, o mito de Addo e Eva ja tinha em si a criagdo de uma
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narrativa que inferioriza as mulheres, o que se perpetuou, assim como para Pizan, na obra de
diferentes homens que falam sobre mulheres, sem, no entanto, ouvi-las. Logo, o sistema médico
passa também a ser uma justificativa para a discriminacao sexual, baseando-se nas diferencas

anatdbmicas entre homem e mulher:

A contribuicdo da medicina neste periodo vai ser descrever a mulher como doente e
como potencialmente causa de doenca para o homem. N&o foi a medicina que
inventou estas ideias mas ela vai fornecer os argumentos cientificos. O pensamento
bio-médico provera duas visoes ideoldgicas distintas das mulheres: uma apropriada
para as burguesas e outra para as mulheres trabalhadoras. As ricas eram vistas como
inerentemente doentes, fracas e delicadas enquanto as outras eram vistas como fortes
e robustas, aptas ao trabalho. Entretanto, se as mulheres pobres e trabalhadoras eram
definidas como fortes e robustas, eram também consideradas armazéns de variadas e
possiveis contaminagdes, portadoras de germes de todos os males (Telles, 1987, p.60).

A primeira luta das mulheres, e das mulheres escritoras, foi conseguir olhar para si, para
as mulheres do passado, e suas contemporaneas, fora do espectro misdgino desses discursos
que criaram defini¢cdes dos papéis de género, e que no século XI1X serdo ligados diretamente as
questBes de producdo que exclui a mulher dos beneficios de seu trabalho (Telles, 1987).

Entdo nds encontramos as mulheres que conseguiram olhar através e além dos discursos
misoginos, e utilizaram as ferramentas ao seu alcance para pensar e expressar suas ideias: as
palavras tornam-se aliadas a luta feminina.

Assim como Emilia, temos uma infinidade de mulheres escritoras do final do século
XIX que agiram segundo seus principios e suas experiéncias, inclusive no campo intelectual. E
possivel rapidamente destacar Maria Firmina dos Reis (1822-1917), Julia Lopes de Almeida
(1862-1934), Nisia Floresta (1810-1885), Analia Franco (1853-1919), Josefina Alvares de
Azevedo (1851-1913), entre muitas outras. Tanto é que, também nos foi negado conhecer a
historia da propria Imprensa Feminina presente no Brasil, iniciada por volta de 1820, e os
jornais feministas que datam da segunda metade do século XIX. Sobre esses periddicos, é um
fator muito especifico brasileiro de que esses jornais foram editados e de propriedade de
mulheres. De acordo com a pesquisadora Norma Telles, que recupera em sua pesquisa o estudo
de June Harner, é possivel trazer para a Historia a criagdo do, provavel, primeiro jornal
feminista, o Jornal das Senhoras, de 1852, que, mesmo sabendo da oposi¢do masculina, da
indiferenca feminina, e da aceitagdo limitada de suas proprias ideias, foi organizado por
mulheres corajosas, que se mantiveram convencidas da importancia de sua causa e de seu

sucesso futuro. (Telles, 1987)



116

Ainda que o intuito dessa pesquisa ndo seja o explanar de mulheres intelectuais
presentes no tempo de Emilia, e anteriores ao século X1X, como Pizan e Mary Wollstonecraft?®,
é importante entender que mulheres presentes e atuantes na sociedade sdo uma heranca do
resgate da Historia das Mulheres, e das mulheres feministas, assim como Emilia, e enfatizar
que o lugar da escrita ndo foi ocupado apenas por homens.

Esses jornais, presentes no Brasil do século X1X, segundo Norma Telles, eram utilizados
pelas mulheres que os fundaram para esclarecer as leitoras, dar informacdes, e no final do
século, fazer reinvindicacOes objetivas. Esses periddicos chegaram a formar uma rede de norte
a sul, sempre com textos atentos as publicacdes e acdes de outras mulheres. (Telles, 2019).

Além de empreitadas pela instrucdo feminina, é verdade que muitas vezes as campanhas
pelas quais essa imprensa se enveredava, reforcavam o papel de mée, de esposa ou dona de casa
(Telles, 2019), no entanto, € preciso lembrar que dentro do contexto do seculo XIX,
principalmente dessas mulheres mais abastadas, havia uma necessidade de construir, muitas
vezes, 0 respeito dentro de seus lares.

Assim como apontam estudos recentes sobre escritoras deste periodo, € dentro das
questdes do seu tempo que essas mulheres fardo a diferenca e, para nds, é preciso compreender,
pelo resgate da historia dessas mulheres, que o sistema que hoje chamamos de Patriarcal,
oprimiu e oprimi mulheres e que, mesmo nesse contexto de misoginia, houveram muitas
intelectuais que se opuseram e insurgiram.

Dois exemplos aqui brevemente citados merecem nossa atencdo, e inclusive foram
objetos de pesquisas recentes: as escritoras Nisia Floresta e Julia Lopes de Almeida.

No ano de 2005, a pesquisadora Constancia Lima Duarte publicou pela Editora
Mulheres, o livro Nisia Floresta — a primeira feminista do Brasil, cuja apresentacdo em nome

do corpo editorial deixa claro que o objetivo da publicacdo é inaugurar

uma nova série, especialmente dedicada as [mulheres] que se destacaram na luta
feminista. A intenc&o seria preencher uma lacuna na historiografia, divulgando a vida
e a obra de mulheres — rebeldes, inconformada, utépicas — que ndo aceitaram o
status quo estabelecido para seu sexo, e protestaram, das mais diferentes formas
(Duarte, 2005, p.7)

Nascida em 12 de outubro de 1810, no Rio Grande do Norte, Dionisia Gongalves Pinto

adotou o pseuddnimo de Nisia Floresta Brasileira Augusta, foi escritora, educadora e poetisa,

% Mary Wollstonecraft nasceu no ano de 1759, em Londres, Reino Unido. Foi escritora e fildsofa, e “sustentava
que a dependéncia econdmica das mulheres, bem como sua impossibilidade de acesso a educacéo racional,
transformava-as em seres infantis e resignados. A obra Reivindica¢do dos direitos da mulher é considerada uma
das fundadoras do feminismo, escrita em um momento anterior ao das grandes lutas proletarias” (ASSUNCAO.
2016, p.3). Sobre Reivindica¢do dos direitos da mulher, in Reivindicacdo dos direitos da mulher, Editora
Boitempo. 2016.
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e, com seus textos, Nisia envolveu-se nos debates da época como a abolicdo, os direitos
indigenas, e na educagdo e emancipagdo feminina, onde seus textos receberam maior
repercussao. Em diferentes momentos de sua vida, Nisia residiu na Europa, e veio a falecer em
24 de abril de 1885, na Franca. Um de seus feitos mais marcantes, cuja condi¢do econémica
favorecia, foi fundar, no ano de 1838, um dos primeiros colégios exclusivos para meninas: 0
Colégio Augusto, no Rio de Janeiro, onde as meninas recebiam aulas de Matematica, Portugués
e Histdria. (Duarte, 2005)

Para a pesquisadora Constancia, que em 1991 havia defendido sua tese de doutorado
intitulada Nisia floresta: vida e obra, pela Universidade de So Paulo, os textos produzidos por
Nisia Floresta, contendo poemas, ensaios, romances e relatos de viagens, abordam, em sua
maioria, questdes referentes a mulher, de modo que esta teria sido a maior preocupacdo da
escritora. Ha textos sobre direitos e deveres das mulheres, e sobre a educacdo das meninas, das
jovens e das mulheres adultas: “os textos dialogam entre si, como pecas bem articuladas de um
projeto que visava modificar consciéncias e alterar o quadro ideoldgico no que diz respeito ao
comportamento das mulheres e dos homens contemporaneos” (Duarte, 2005).

Mais recentemente, sobre Julia Lopes de Almeida, temos a dissertacdo de mestrado da
pesquisadora Gabriela Trevisan, de 2020, intitulada A Escrita Feminista de Jalia Lopes de
Almeida. Julia nasceu em 1862, no Rio de Janeiro, e ainda crianga mudou-se para Campinas.
Com 19 anos, publicou seu primeiro texto, no jornal A Gazeta de Campinas, por incentivo do
pai, e com 22 anos comegou a escrever para o periodico O Pais, mas é em Portugal, onde se
casa com o escritor portugués Filinto de Almeida, que publica seu primeiro livro, Contos
Infantis, em coautoria com sua irmd, Adelina Lopes Vieira (1850-1923). Em 1888, de volta ao
Brasil, Julia publicou, em forma de folhetim, na Tribuna Liberal, seu primeiro romance,
intitulado Memorias de Marta. De acordo com as analises de Gabriela Trevisan, os textos de
Julia Lopes de Almeida traziam reflexdes, principalmente, acerca da condi¢do da mulher na
sociedade da época.

Ao levantar e analisar a vida de Julia Lopes de Almeida, a pesquisadora Gabriela
enfatiza que a escritora objeto de seu estudo utilizou uma poética feminista “como critica aos
cerceamentos sobre o0s corpos femininos, a uma ciéncia masculina e normativa que insistia em
analisar e classificar a anatomia feminina e a um moralismo sobre 0s comportamentos
femininos” (Trevisan, 2020, p. 67).

Outro ponto que nos interessa para a analise de Emilia Freitas como uma feminista, que

foi ja elencada por Trevisan no seu estudo sobre Julia Lopes, é que no século XIX a imprensa
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em todo o territério nacional despontava, e proliferavam os livros e periddicos destinados a
escrita e as leituras femininas:

E Julia Lopes de Almeida era uma das mulheres brasileiras que, naquele momento,
desafiava o canone literario masculino, questionando, em seus escritos, a razdo e a
criacdo como atributos apenas dos homens. Abolicionista, republicana e pacifista, a
escritora se posicionou sobre diversas questdes sociais do momento em que viveu,
destacando, muitas vezes, o importante lugar da critica das mulheres na construcéo de
um mundo mais igualitario e justo. (Trevisan, 2020, p. 16)

J& discutimos nessa pesquisa que Emilia Freitas diversas vezes desafiava as formas de
escrever dos homens, e que tanto em suas poesias como no romance A Rainha do Ignoto, teceu
criticas e prop6s possibilidades de um mundo mais justo a partir das experiéncias femininas e
para as mulheres.

Mais recentemente, a pesquisadora Alcilene Cavalcante escreveu um capitulo intitulado
Uma Feminista em seu Tempo, que fara parte de seu livro Emilia Freitas: A Rainha Sem Rosto.
De acordo com Alcilene Cavalcante, para que as mulheres conseguissem romper com as
estruturas misoginas no mundo da Imprensa e das publicacdes, era preciso que elas se munissem
de talento, mas também de preparo, exigindo-lhes esforcos e estratégias muitas vezes
individuais, e que, ao imaginarmos as adversidades que Emilia Freitas enfrentou na conquista
de seu espacgo em tal circuito cultural e politico de Fortaleza, que declamava publicamente seus
versos, inclusive em eventos comemorativos da cidade, 1a nos idos de 1870 e 1880; e depois,
como escritora, podemos tentar dimensionar a potencialidade de seus atos e escritos
(Cavalcante, 2023, obra no prelo).

Assim, as insurgéncias de Emilia tratadas nesta pesquisa, se ressignificam e se
fortalecem no que Alcilene chamara de trago de vinculacdo feminista de um movimento ainda

por se constituir, mas ja langado anteriormente por outras mulheres.

talvez o primeiro traco da vinculagdo de Emilia Freitas a um feminismo ainda ndo
constituido, a época, mas cujas bases filosofico-politicas, em defesa dos direitos das
mulheres, ja haviam comecado a ser lancadas desde o século 18, com Olympe de
Gouges, em Paris, com Mary Wollstonecraft, em Londres, e com Nisia Floresta, no
Rio de Janeiro oitocentista, conforme indicada na epigrafe deste tdpico. Trata-se
apenas de algumas escritoras que se voltaram especificamente para as condicdes das
mulheres, alcancando certa notoriedade. Elas, como primeiro ato, ousaram romper as
amarras dos espacos privados de seus lares, lancando-se ao espago publico.
Certamente, outras mulheres, anénimas, também o fizeram. (Cavalcante, 2023, obra
no prelo)

Muitas podem ter sido as influéncias de Emilia Freitas, mas foram suas escolhas que a
levaram a posicionar-se, buscar um lugar na Imprensa para a difusdo de suas ideias, atuar
publicamente em seus discursos inflamados e insurgentes, e, a0 mudar-se para uma cidade onde

a vida intelectual era menos movimentada, escrever seu extenso romance. Emilia, assim,
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rompeu 0 anonimato e ganhou os espagos publicos como outras mulheres escritoras de seu
tempo, e, ao seu modo, registrou no romance a complexidade das mulheres, suas

contemporaneas.

Arido ou Fértil? O mundo letrado no Ceara

Mas, afinal, a Imprensa e o0 mundo letrado no Ceara foram um solo fértil para mulheres
como Emilia Freitas? Ou a aspereza de seu terreno, além de ter suscitado sensibilidades em
Emilia que aparecem em seus textos, dificultou ainda mais a repercussdo de seu nome, sua obra
e suas ideias? Ainda que a resposta ndo seja unilateral, mas sim, um processo investigativo,
precisamos entender as caracteristicas da vida da mulher no Cear4, tanto por essa pesquisa tratar
de uma autora mulher, como por ser a mulher plural objeto de observagdo da escritora de A
Rainha do Ignoto.

A pesquisadora Mirian Knox Falci, no seu texto Mulheres no Sertéo Brasileiro, capitulo
do livro Histdria das Mulheres do Brasil, cuja primeira publicacdo data de 1997, e tem sido
reeditado e reimpresso desde entdo, faz um apanhado da vida das mulheres nas provincias do
Piaui e Ceara do século XIX, e em cada um dos itens que destrincha, ela trard analises sobre
mulheres ricas, mulheres pobres, e mulheres escravizadas, além de subcategorias como
mulheres cultas e as ndo alfabetizadas.

Logo no inicio de seu texto ela nos apresenta um fato importante sobre as mulheres
pobres, e que muitas vezes em uma leitura apressada dos vestigios acabamos esquecendo: elas
trabalhavam. S&o as lavadeiras, as doceiras, as costureiras e rendeiras — t&o conhecidas nas
cantigas do Nordeste —, as apanhadeiras de agua nos riachos, as quebradeiras de coco e
parteiras, todas essas mulheres trabalhadoras que temos dificuldades em conhecer (Falci, 2022),
pois quase nao deixaram herangas ou registros escritos.

Como entdo localiza-las na Historia? Pois bem, se refletirmos sobre o trabalho das
mulheres pobres e 0s vestigios dessas atuacdes, a escritora Emilia Freitas pode ter algo a nos
contar, seja em sua poesia como no romance. Muitas sdo as passagens que a escritora descreve

as mulheres menos abastadas trabalhando:

O povo, e com especialidade as lavadeiras quando voltavam a cidade com suas trouxas
de roupa, vinham contando estérias do morro mal-assombrado: contavam que em
certas noites se ouvia tocar tambor ali, via-se sair rolos de fumo; e algumas até
afirmavam que 14 andava um bode preto fazendo correrias e ladrando como um céo!
(Freitas, 2003, p.180).

Lembrava-se bem da infeliz menina, tdo bonitinha, td0 sossegada costurando as
camisas dos irmdozinhos, ajudando a mée a cozinhar, a engomar a roupa do pai; e a
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tarde, bem penteada, com um botdo-de-rosa no cabelo, junto a janela, ia sentar-se
fazendo o seu croché (Freitas, 2003, p.216).

A escritora cearense colocard, durante todo o percurso da narrativa, mulheres
executando as mais diversas tarefas: cozinheiras, lavadeiras, costureiras, professoras e, com a
chegada das Paladinas do Nevoeiro, mestras em todo tipo de oficio. Mas vamos nos ater a outra
parte do texto de Mirian Falci, que nos dira que, se as mulheres abastadas eram mais
forcosamente mantidas aos cuidados do lar, ja as viuvas, as menos afortunadas ou de elites
empobrecidas, usariam seus aprendizados, antes exclusivos para sua familia, na manutengéo
financeira do lar: “faziam doces por encomenda, arranjos de flores, bordados a crivo, davam
aulas de piano e solfejo” (Falci, 2022, p.249), ainda que socialmente pudessem ser agdes mal-
vistas. E sdo essas as atividades, entre muitas outras, que Emilia Freitas descreveu na primeira
parte de seu romance, quando se dedica a vida rural, e quando as Paladinas e a propria Rainha
passam por diferentes locais do Brasil, retratando mulheres de todas as classes, e muitas delas,

pobres.

As mulheres pobres ndo tinham outra escolha a ndo ser procurar garantir seu sustento.
Eram, pois, costureiras e rendeiras, lavadeiras, fiadeiras ou roceiras — estas Ultimas,
na enxada ao lado de irmdos, pais ou companheiros, faziam todo o trabalho
considerado masculino: torar paus, carregar feixes de lenha, cavoucar, semear, limpar
aroga do mato e colher. As escravas trabalharam principalmente na roca, mas também
foram usadas por seus senhores como tecelds, fiadeiras, rendeiras, engomadeiras, e
mao de obra para todo e qualquer servigo doméstico (Falci, 2022, p.250).

Mas, se no sertdo nordestino do século X1X, a mulher pobre livre trabalhava para seu
sustento, as vezes solitaria, outras, junto aos homens da familia, e as mulheres escravizadas
desenvolviam as mesmas fungdes que os homens, principalmente nos agrupamentos menores,
as mulheres filhas de familias poderosas, ficavam mais restritas a casa. No entanto, nas cidades,
como ja temos noticias, houve mulheres que articularam-se nos espacos publicos e, com todas
as dificuldades impostas, ocuparam esses espacgos, como fez Emilia Freitas.

Apesar de ndo caber responder a essa pergunta neste momento da pesquisa, mas talvez
em estudos futuros, devemos nos indagar se as Paladinas do Nevoeiro, com todo seu arsenal
tecnoldgico e suas funcdes de trabalho, ndo seriam, também, retratos de mulheres reais sobre
guem a escritora teria lido, ouvido falar, ou até mesmo conhecido. Seria necessario levantar
quais as mulheres reais que inspiraram Emilia Freitas, sabendo ser A Rainha do Ignoto (1899),
um livro com muito mais janelas abertas para conhecer as a¢es de mulheres no XIX.

Outros fatores vao formar o espectro da realidade das mulheres, e ndo podemos esquecer
que, fossem as mulheres pobres, ou as mulheres negras, indigenas, mesticas, altamente

exploradas ainda apds a abolicdo no Ceard, ou as bem abastadas, todas viveram sob a mao da
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violéncia e da misoginia, se ndo diretamente nos seios de suas familias, na sociedade como um
todo.

Retornando para o livro Emilia Freitas - a rainha sem rosto, da pesquisadora Alcilene
Cavalcante, encontraremos bases reflexivas em que Cavalcante nos lembra que as violéncias,

gue continuamos a ver no hoje, ja estavam presentes:

A exacerbacdo dessa visao sobre as mulheres ainda se apresenta na forma de violéncia
direta, seja de carater psicologico e simbdlico, em que elas sdo desqualificadas e
representadas como objetos para 0 consumo, seja fisicamente, cujo formato extremo
é o feminicidio, em que mulheres séo assassinadas por serem ou se identificarem com
o feminino e, como tal, contrariarem aos homens. E certo que a situagio se agrava
quando se trata de mulheres pobres, negras, indigenas e de pessoas que se identificam
com o feminino, como travestis e trans.

A violéncia contra as mulheres ndo surgiu em nosso século. Os jornais cearenses do
século 19 também registraram, cotidianamente em suas cronicas policiais, casos de
maustratos e de homicidio de mulheres, ndo passando desapercebida da literatura de
Emilia Freitas. (Cavalcante, 2023, obra no prelo).

Essa violéncia, agravada como bem nos lembra a pesquisadora acima citada, ndo passou
desapercebido das noticias de jornais e nem de Emilia Freitas.

No capitulo XLI — Até no Monturo e na Lama das Ruas se Encontra um Coracéo de
Mulher, a Rainha do Ignoto e a Paladina Roberta, seguem para ajudar uma moga pobre cheia

de ferimentos. E, no dialogo entre elas, encontramos a denuncia da violéncia:

— Como se chama? [é a Rainha quem faz a pergunta]

— Faustina, fui criada pela D. Rosinha que morava |4 na Rua do Trilho de Ferro.37
Ela me mandava fazer compras na taverna; enquanto era pequena ia satisfeita; fui
crescendo entrei a recuar porque o taverneiro me dirigia pilhérias; mas ela me
espancava quando eu ndo queria ir. Ja estava com quatorze anos e queria bem a um
rapaz carroceiro, que foi nosso vizinho e que estava trabalhando para arranjar os meios
de fazer o nosso casamento; mas OS perversos mesmos gue me procuraram
desencaminhar, entraram a contar-lhe historias, a falar mal de mim... o pobre do
Cipriano acreditou em tudo e desesperado embarcou para o Pard. Sem esperanca de
me casar com Cipriano, maltratada por D. Rosinha, fugi uma noite de casa, e tornei-
me mais desgracada do que ja era. Depois embarquei também para o Para e encontrei
Cipriano trabalhando no trapiche... ele me recebeu muito bem, viemos morar nesta
casinha; mas nunca me perdoou a minha doidice... e tem um cidme terrivel de mim.
— NA4o era isso 0 que queriamos saber; vamos, diga quem lhe fez este ferimento!

— Ah, senhora, ele estava cego de raival! Vinha hoje do servi¢o quando uma vizinha,
que me quer mal, ndo sei porqué, lhe contou uma caldnia a meu respeito....

— E ele meteu-lhe o cacete?

— Néo, senhora, foi com uma acha de lenha.

(Freitas, 2003, p.263)

Faustina € uma das mulheres a serem salvas ou terem suas dores amenizadas nos assaltos
do bem, no trecho destacado, a Rainha e a Paladina vao representar uma outra possibilidade de
existéncia feminina, pois vivem em uma terra livre e tem poder de decisdo sobre suas vidas,
optando por uma vida de salvamentos. Ja Faustina, € uma dessas mulheres que sofrem todo o

tipo de opressao, tanto fisica quanto psicoldgica.



122

O que a pesquisa apoiada na recolocacdo da mulher da sociedade quer demonstrar, e no
caso dessa pesquisa a agenda feminista de Emilia Freitas, é que a organizacdo de opressao do
patriarcado, que se modificou e perpetuou, ndo foi imaculada, pois houveram lutas e resisténcias
de mulheres, assim como da escritora de A Rainha do Ignoto.

A Imprensa e os livros entdo se tornam esse lugar um pouco mais seguro para que as
mulheres se comuniquem e troquem suas ideias. Um pouco mais seguro, pois, mesmo o circuito
intelectual ndo incentivava a participacdo feminina.

No Ceara o surgimento de diversas agremiacOes literarias foi proeminentemente
masculino e excludente. Maria Elizabeth Cosmo Melo, em sua dissertacdo sobre a Padaria

Espiritual, trard um pouco sobre o surgimento dessas organizacdes:

Anterior a ideia de folhas manuscritas ou imprensas — que, em pouco tempo tornar-
se-iam os oOrgdos das associagdes literarias - foi o incentivo a um primeiro 6cio-
literario, registrado na historia das letras do Ceard como as primeiras reunides de
leituras, denominadas Oiteiros, onde militares declamavam poesias, ja em 1813. Esse
primeiro grupo fazia reunides literarias no palacio do governo, em Fortaleza, tendo
como participantes os intelectuais e o préprio governador Manuel Indcio de Sampaio,
descrito como “homem amante ndo s6 das armas como também das letras” (Melo,
2021, p.40).

Maria Melo aponta que esses momentos de leitura e descontracdo eram dedicados ao
ocio-literério, e que o registro dessas reunides aponta para a participacao de intelectuais que
eram tidos com bons olhos pelo governo, visto a participacao do proprio governador. Mas € em
1870 que as agremiacdes ganharam forca, e entdo, no ano de 1872, surge a Academia Francesa.
Este nome teria sido “uma ironia que Rocha Lima (um dos integrantes) fez a Escola do Recife,
onde predominava a influéncia de autores germanicos. Participaram do grupo Thomas Pompeu
de Sousa Brasil Filho, Jodo Capistrano de Abreu, Lopes Filho, Xilderico Araripe de Farias e
Antbnio José de Melo (Melo, 2021).

Depois, mesmo com a Padaria Espiritual, ja citada nesse trabalho, a participacao
feminina foi minoritaria, ou quase inexistente nessas agremiacoes.

O que temos, no entanto, e a pesquisadora Alcilene refor¢a em seu livro é que & medida
gue os novos estudos sobre a trajetoria intelectual das mulheres no Ceara se desenvolvem,
encontramos uma quantidade cada vez maior de figuras femininas que venceram essas barreiras
(Cavalcante, 2023, obra no prelo)

Todas essas mulheres precisam fazer parte da Historia enquanto nossa formacgéo de
memoria. Emilia foi a primeira mulher na imprensa cearense da qual temos registro. Francisca
Clotilde foi a mulher que mais publicou. Alba Valdez criou a primeira agremiacgéo literaria

feminina e foi a primeira mulher na Academia Cearense de Letras. Segundo a pesquisadora
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Anna Vasconcelos, “elas ndo foram as unicas do século XIX a cometer tal ousadia. Outras
mulheres como Ana Faco, Ursula Garcia e tantas outras que tiveram seus nomes esquecidos
também poderiam estar nas paginas do Ipoméias, ndo fosse a limitacdo do tempo (Vasconcelos,
2018).

Todas essas mulheres precisaram enfrentar ndo apenas a misoginia, mas lutas diarias
para escrever, batalhas que pareciam ndo ter fim, principalmente se quisessem ir além das
tematicas impostas as mulheres. Dentre essas outras tematicas, elas usaram a imprensa para
reivindicar o direito da mulher ao voto ou para clamar pela abolicdo dos escravos, mas sempre
abordando temas politicos, (Vasconcelos, 2018) e, no caso especifico de Emilia, assuntos de
interesse geral da sociedade, como o apreco pela Ciéncia, pela Arte, as guerras, entre outros,
indo muito além do cuidado com os filhos e a manutencéo do lar.

Se foi arido ou fértil o mundo letrado cearense para mulheres como Emilia Freitas, fica

para a Historia sua forca e seus enfrentamentos, tal qual as Paladinas.

2.4. EMERGE O IGNOTO E EXPANDE-SE SEU REINO

A ILHA DO NEVOEIRO
Conclusao

Alguém que ndo tiver bem compreendido sob que forma de Ocultismo foram passados
0s acontecimentos do romance da Rainha do Ignoto, e principalmente o local do seu
palacio, perguntara:

— Onde existiu a llha do Nevoeiro? Qual era a sua latitude? Em que altura do mar
ficava? Por que os gedgrafos ndo a mencionam? T&o perto da costa e 0s navegantes
ndo a véem, nunca a avistaram?

Vai saber.

As Paladinas do Nevoeiro que eram seres de carne e 0sso, como o leitor, carregaram
o0 Tufdo, o Grandolim e o Neblina com todas as riquezas do Ignoto. Cada uma delas,
conforme as instru¢des que recebera, levava seu rumo e o encargo de estabelecer
pessoas que estiveram na llha e fora dela, sob a prote¢do da Rainha do Ignoto.
Reunidas a bordo do Tuféo, estavam preparadas para a Ultima sessdo espirita. Clara
Benicio servia de médium e Marciana invocou o espirito da Rainha do Ignoto.

Uma claridade de tons gradualmente azulados invadiu o saido de ré. Todas as
paladinas tornaram-se videntes e fitaram pasmadas um ser de estatura elevada que se
apresentou diante delas.

(Freitas, 2003, p. 413)

A Rainha do Ignoto se vai, mas antes deixa claro as Paladinas que deem continuidade a
sua vocagdo no cuidado com as pessoas anteriormente sob sua protecdo. O Reino também
desaparecerd, e ndo ficara ninguém no posto de rainha. Elas, as Paladinas, e 0s que por elas
foram salvos devem se reestabelecer pelo Brasil. As Paladinas, os navios, a riqueza, se espalham

como uma misséo. Mas e Emilia, até onde suas palavras de insurgéncia conseguiram ir?
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Ao nos aproximar do fim desta pesquisa, tentaremos compreender, investigar, e muitas
vezes cavar e desenterrar os vestigios para localizar a repercussao e recepc¢do da obra, levando
em consideracdo todas as dificuldades que perpassam pelas tentativas de apagamento, o
desmerecimento da critica, e a dificuldade em localizar os vestigios, para entdo,

compreendermos dentro da perspectiva da critica feminista, o lugar de Emilia.

Emilia Freitas: sua voz através do tempo

Para além da critica especializada feita as obras de Emilia Freitas, nos interessa a, ainda
muito dificil de se apreender, recepcao geral do publico. Afinal, o livro chegou a ser lido por
outros lugares do Brasil antes de ser recuperado pelo pesquisador Otacilio Colares, em 1980?
Emilia Freitas foi lida pelas mulheres de seu tempo, e que opinido fizeram de sua obra?

No dia 13 de maio de 1906, no Rio de Janeiro, foi publicada na sessdo Coluna Franca,
do jornal O Paiz, edi¢ao de um domingo, um texto assinado por “Mlle. Azalea”, onde encontrei
um dos primeiros e possiveis vestigios de que A Rainha do Ignoto foi lido por mulheres pelo
Brasil.

Intitulado Assimilagéo, o texto inicia com a frase: “As mulheres sdo humanas flores,
submetidas também por lei do Destino as variagdes do tempo...” e nele, Mlle. Azalea, compara
as acoes volateis dos homens aos colibris que, a cada momento vdo beber do mel de uma
diferente flor. A critica ferrenha ao comportamento masculino é feita através da metéfora das
flores, onde Mademoiselle Azaléa descreve momentos de seu cotidiano dedicados ao jardim, e,
é em um desses momentos, que se debrucava na leitura de A Rainha do Ignoto, conforme suas

palavras:

Como se estivesse advinhando o fim tragico de toda aquella scena, eu ia gritar-lhe que
aquelle colibri era um vampyro de lagrimas... um perjuro, no momento em que a
Principe Negro cedendo aos seu rogos, deixou que 0 audacioso exaurisse de seus
I&4bios o doce e ambicionado mel!

— Pobre roseira! A filha repudiou-a pelo namorado... oxala que o alfanje da justica
D.vina a poupe sempre... ! articulei bastante penalizada.

*

No terceiro dia, estava sentada em tosco banco de meu pequenino Paraiso... lendo um
exemplar do sensacional romance cearense A Rainha do Ignoto [grifo nosso] quando
por casualidade vi 0 nosso conquistador beijando uma linda Camélia, branca como a
neve! Apenas oculta da outra por um caramanchao de jasmins!!

Dei volta para ver a pobre flor sacrificada, ai dela. ! a infeliz tudo vira... por um
movimento proposital dos jasmins vingados no seu amor prdprio pela nobre altivez
com que Camelia recebia os seus protestos de amor... aéreo

(Mlle. Azalea, 1906, p.3).
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Mlle. Azalea, caso de fato o pseudénimo seja de uma mulher, parece escreves sobre uma
experiéncia vivida, e das epifanias que teve diante um dia de observacdo em seu jardim. Tanto
0 tempo 0cioso como a posse de um jardim em sua casa, demonstram que ela seria uma mulher
de alguma posse, e talvez por isso, tenha optado por escrever ao jornal sem assinar seu
verdadeiro nome, protegendo sua identidade, podendo ser, inclusive, uma mulher conhecida no
Rio de Janeiro. Toda a crénica reflete sobre a observacdo, como ja mencionamos, e cada parte
inicia com uma descrigdo de sua rotina. Ao escrever que lia um exemplar do “sensacional
romance cearense A Rainha do Ignoto” ela deixa claro sua opinido sobre a obra, que sabe ser
esse um romance cearense, e que a ele dedicou horas de leitura.

Para entender um pouco melhor sobre a leitora de Emilia Freitas, localizei, no mesmo
periddico, a noticia de uma carta de Mlle. Azalea, citada brevemente no dia 16 maio de 1906,

sobre um recente plebiscito do jornal:

Ultimos ecos do plebiscito.

Recebemos hontem cartas dos Srs. José Cardoso, Estevao de Faria Braga, José Leite
de Vasconcellos, Angelo Duarte, Mlle. Azaléa, Custodio da Silva Lisboa e Pinheiro
Lopes, approvando a creacdo do curso de linguas estrangeiras e de esperanto pelas
columnas do Paiz.

(O Paiz, 1906)

E possivel imaginar que Mlle. Azaléa fosse o pseuddnimo utilizado por uma leitora do
jornal que escrevia cartas para diferentes veiculos da Imprensa com frequéncia, pois também
localizei no Almanaque O Malho, de 02 de marco de 1907, na sessdo Postaes Femininos, um
pequeno texto assinado por Mlle. Azaléa Nunes, agora com seu sobrenome, onde também

critica a postura masculina.

Ao apreciavel pessimista, auctor do <<Livro do Vecido>>.

— As mulheres jamais poderdo comprehender de quanta ironia é forrado o amor de
um homem de espirito.

Semelhante ironia é mais uma execentricidade da brilhante imaginacdo do auctor,
excentricidade, porém, que deixa transluzir verdadeira ficcdo da verdade" << O —
amor — [ainda mesmo o de um homem de espirito] ndo pode absolutamente ser
forrado de ironia alguma por ser elle uma crenca divina que nos conduz as mais altas
regides do infinito! O amor sincero, illustre escriptor, redime e purifica, mesmo
aquelles a quem a sociedade repelle — Mlle. Azaléa Nunes.

(Azalea, 1907, p.17)

No pequeno texto, Mlle. Azaléa mostra-se novamente como uma mulher leitora e critica
dos livros e jornais que Ié, além de retomar o tema de sua cronica anteriormente publicada »’O
Paiz: o amor e as relacGes afetivas entre homens e mulheres.

Outros vestigios de que Emilia Freitas teve seu livro circulando pelo Brasil, é que,
também no Rio de Janeiro, agora no Jornal do Brasil, no dia 16 de maio do ano de 1900, ha

uma nota de recebimento do romance na se¢do Publicagdes. A pequena nota informativa, na
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pagina 3 do periddico, indica que, assim como outros escritores da época, Emilia encaminhou
seu livro para ser lido por diferentes criticos, incluindo os do Rio de Janeiro.

Outros vestigios que nos levam a acreditar que o livro de Emilia teve circulacdo, séo
anuncios de vendas ja na metade do seculo XX. No ano de 1942, no jornal Correio da Manha
- Domingo, em 9 de Agosto de 1942, nos classificados, ha um anuncio de livros na pagina 11,
onde o romance de Emilia Freitas esta a venda. No entanto, a nota altera 0 nome da escritora
para Amelia Freitas. O anuncio € da Livraria A. Braziellas, na época localizada na rua Regente
Feijo. n. 43-A — Rio. Anos depois, essa mesma livraria voltaria a anunciar a venda do romance,
agora com 0 nome correto da escritora.

Outro vestigio da circulagdo da obra consta em um classificado da Livraria Séo Jose,
também no Rio de Janeiro, no ano de 1956; na sesséo chamada de livros raros no Jornal do
Commercio, ha o anuncio da venda do livro de Emilia Freitas, e, mais uma vez, seu nome fora
trocado por Amelia Freitas.

Ainda que esse salto temporal para a metade do século XX ndo explique a recep¢éo de
A Rainha do Ignoto, chama a atencdo uma fonte advinda de um outro cenario cultural, o Ballet
na cidade de Séo Paulo.

Em comemoragéo ao 1V Centenario da Cidade de S&o Paulo, o governo de Sdo Paulo
contratou um famoso e notdrio coreografo da época, Aurélio M. Milloss, que preparou trés
pecas para apresentacdo. A primeira parte, intitulada Passagaglia, a ultima, Fantasia
Brasileira, e a segunda, que aqui nos interessa, intitulada Sonata de Angustia. Nas divulgac6es
oficiais do IV Centenério, com a programacao do dia 06 a 26 de junho de 1955, na pagina 22,

conta a descri¢do da apresentacao e uma curta sinopse:

"Sonata de Angustia"

Ballet mistério em trés tempos de Aurélio M. Millos, para ser executado
simultaneamente com a musica "SONATA" para dois pianos e instrumentos
a percussdo de "BELA BARTOK"

Coreografia de Aurélio Milloss.

Cenario e trajes de Darcy Penteado.

*k*k

"Sob o signo do Ignoto, nem a fantasia pode salvar a poesia, se ndo aceitar
também, a angustia como musa.”

(1955, p.22)
Até o momento desta pesquisa, ndo foi possivel localizar a informacdo que comprove
que Millos, Darcy Penteado ou outra pessoa envolvida no ballet tenha lido A Rainha do Ignoto,
e que as tematicas presentes e nome dos personagens como A Angustia, O Poeta, A Fantasia e

até A Miseria, sdo temas recorrentes em muitas obras, mas o que dizer de haver, de fato, uma
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personagem principal chamada A Rainha do Ignoto? Mesmo o resumo da pega “sob o signo do
Ignoto, nem a fantasia pode salvar a poesia, se ndo aceitar, também, a anglstia como musa”
deixa evidente a possivel influéncia da obra de Emilia.

Na Revista O Cruzeiro, do Rio de Janeiro de 26 de fevereiro de 1955, consta uma
extensa reportagem do IV Centenério, com fotos coloridas da montagem do Ballet, apresentado
em Séo Paulo:

Em entrevista exclusiva, Milloss confessou-nos que "Sonata de Angustia" era o
"ballet" que mais fielmente espelhava sua Ultima tendéncia coreografica, que mais
préximo estava do seu atual ponto de vista artistico. E, de fato, é a feitura
revolucionaria, e a musica de Bela Bartok, empolgante, com os dois solistas (Souza
Lima e Piera Brizzi) e a Orquestra Sinfénica Municipal, de S&o Paulo, em magnifica
atuagdo. Lia Dell"Ara (A Angustia), Edith Pudelko (A Rainha do Ignoto), Cristian
Uboldi (A Fantasia), Eduardo Sucena (O Poeta), e Ismael Guiser (O Espectro da
Perdicdo), encarnam espléndidamente as figuras deste belo "ballet" alegdrico (O
Cruzeiro, 1955, p.52).

Se em um evento tdo marcante para a cidade de S&o Paulo, A Rainha do Ignoto foi
citada, mas permaneceu despercebida, quantos mais vestigios da recep¢do da obra de Emilia
ndo estdo adormecidos e aguardando para serem descobertos?

Voltamos agora para o inicio do século XX. No dia 20 de agosto de 1908, o Jornal do
Commercio, em Manaus, escreve uma nota sobre o falecimento da escritora Emilia. No texto,
além da indicagdo dos periddicos nos quais publicou, também indica que ela havia escrito ou
viabilizado uma série de artigos que chegaram a circular no sul do pais, cuja epigrafe seria Da
Mulher para a Mulher. Mais uma vez indicando que o nome da escritora cearense circulou pelo
pais de maneira que ainda ndo podemos compreender.

O que conseguimos ver, no entanto, como aponta a professora Alcilene Cavalcante é
que Emilia Freitas, pessoalmente, furou os bloqueios de cerceamento a escolarizacdo feminina
e de restricdo de mulheres aos espacos publicos (Cavalcante, 2023), deixando marcas de

insurgéncias que tiveram certa ressonancia.



PROGRAMA — SEGUNDA PARTE

“SONATA DE ANGUSTIA”

Ballet mistério em trés tempos de Aurélio M. Milloss, para ser executado simultanea-

P do de

_mente com a musica “SONATA" para dois e instr a

“BELA BARTOK”.
Coreografia de Aurélio Milloss.

Cenario e trajes de Darcy Penteado.

* * *

“Sob o signo do Ignoto, nem a fantasia pode salvar a poesia, se nao aceitar,

também, a angustia como musa.”

Intérpretes
(A Rainha do Ignoto) (A Angustia) (O Poeta)
NEYDE ROSSI LIA DELL'ARA EDUARDO SUCENA
(A Fantasia) (O Espectro da Dispersio)
CRISTIAN UBOLDI ISMAEL GUISER

(A Miséria — Mendigos)
MYRIAM HIRSCH — FRANCISCO SCHWARTZ

(A Trai¢do — Noiva perdida, soldado ferido, louco)
MARISA MAGALHAES — PAULO LEANDRO — DJALMA BRASIL

(A Corrupcao — prostituta, especulador)
ELEONOR ORLANDO — VICTOR AUKSTIN

* * *

“Solistas de Piano”
PIERA BRIZZI e SOUZA LIMA
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A feminista Emilia Freitas

Podemos ou néo colocar Emilia Freitas efetivamente como feminista?

De inicio, é claro nosso intuito de recolar Emilia na histéria da tradi¢do literaria
feminina, afinal, € isto que as fontes demonstram, e que, assim como coloca a pesquisadora
Norma Telles (1987), ha uma corrente de revisGes da historia da mulher, e nesse ambito,
revelam-se as escritoras, pois suas obras, fossem impressas em livros ou em jornais, sdo fontes
materiais de suas a¢des. Mas o que ha para além da materialidade? O que esta dito, realmente,
em suas linhas e entrelinhas? Também para Norma Telles, diante dessas pesquisas, foi notado
gue ha uma percepc¢éo de si, feminina, que emerge diferente em cada periodo literario. Logo,
na escrita da autora cearense ha marcas de seu tempo, como ja abordado nessa pesquisa, 0S
ideais de bondade, benevoléncia e trabalhar pelo bem comum, mas em outros ambitos, e
principalmente na discussdo dos papeis femininos, Emilia Freitas assenta sua obra em uma
discussdo de género, que anos mais tarde, ganharia esse nome.

E verdade que houve uma abertura para os estudos da Histdria da tradicdo literaria
feminina que partiu de um contexto mais amplo de estudos, muitas vezes interdisciplinar, que
vem reconstruindo a experiéncia da mulher na sociedade, na politica e na cultura (Telles, 1987).
E Emilia Freitas galgou seu espaco em todos esses sentidos, sem deixar de olhar para a
crueldade com que as mulheres, de um modo geral, eram tratadas. Incluindo nessa perspectiva,
varias vezes, 0 mal-estar que caia sobre elas, devido ao tratamento lhes direcionado.

Ao me dedicar a uma primeira leitura da cépia do livro Cangdes do Lar, o poema A
Louca, chamou minha atencdo como mais um forte vestigio do feminismo de Emilia, que pulsa
sua insurgéncia e coragem ao denunciar o patriarcado que oprime mulheres a partir de acdes,
as vezes, até mesmo sutis, criando uma espécie de formatacdo na qual as mulheres deveriam se
encaixar, e como as angustias advindas desse tratamento refletiriam no comportamento
feminino.

Nas duas primeiras estrofes do poema, a escritora criara uma ambientacdo soturna,

combinando-a com a devassidao e a dor que apresenta a figura feminina

A LOUCA

Meia noite, em pé sobre um rochedo,
Erguia, para o ceu, tremulhas mé&os,
N'um continuo vaivem se ajoelhava
Recitando um discurso ou oragao.

Fez um brusco movimento e foi sentar-se
Em cima d'uma pedra, suspirando,
Collocou a méo direita sobre o peito

E n'aquella posigéo ficou scismando.
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Emilia d& ao poema o titulo de A Louca, mas construira durante a narrativa do poema,

uma outra imagem para a mulher. A personagem pranteia na escuriddo da meia-noite e ndo

busca por uma plateia, e sim, por algum tipo de conforto, pois talvez orasse naquele instante.

Entdo, suspirando, ela se senta para pensar, ainda angustiada como indica o gesto de sua mao.

De sUbito, a mulher adquire rudeza e ri, um riso que dura pouco e logo voltam as

lagrimas.

Néo sei 0 que idéou rapidamente,
Em quanto com a vista desvairada,
Bateu com o pé no solor rude

E a isto seguiu-se uma risada.

Mal findou o riso quando o pranto
Suas faces encovadas j& banhava;
Aquell'alma na maior agitagédo

Com voz sentimental assim cantava:

Na terceira e quarta estrofes, apds a brusca tomada de deciséo e o choro verter, ela canta.

E na sequéncia, no estilo que ja conhecemos da escritora, ela torna sua voz, a voz sobre quem

escrevia:

<< Mulher. ente infeliz foste, creada
Para os homens de ti escarnecer,

Te votam toda sorte de desprezos,

E' triste, é obscuro o teu viver.

<< Desde o tempo das primeiras geracdes
O pranto é tua lanca, é teu escudo,

Né&o podes deffender-te, dizem todos:

O soffrer d'uma mulher deve ser mudo.

<<Fallam-te de amor, é esse escarneo
Que vejo & tua face ser lacado;
Acuzam-te de perfida, pergunto:
Judas de que crime fui culpado?!

<<Curiosas, insensatas, livianas,
Eis de que te chamam, pobre ser!
Si ha quem contrarie isto que digo,
Apparega... desminta... quero ver.

Nas linhas seguintes, temos primeiro a maneira como a figura feminina é tratada:

escarnecida, desprezada, que a levam a um “viver obscuro”, metaforizada na noite escura em

que se encontra. Depois, o silenciamento surge em sua fala, que enclausura o sofrimento

feminino, lhe restando apenas o pranto. Depois de aparecer na poesia também o amor como

uma ironia, os adjetivos comumente atribuidos a mulher sdo trazidos a sua fala: curiosas, como

se este fosse um defeito as mulheres, insensatas e levianas, para entdo pedir que tais dizeres

sejam desmentidos.
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<<0O que é uma mulher, pergunto a todos,
Gemendo e solugando a sorte diz:

— Entre barbaros selvagens — uma escrava!
— No paiz civilisado — uma infeliz!

Correndo desgrenada a pobre louca,
Em cada aguda pedra se feria,
Lancou-se furiosa as bravas ondas,
E morreu afogada antes do dia!

No final do poema, a Louca, que na verdade demonstra-se consciente e plena de suas
faculdades devido a elocucéo de seu discurso, responde & pergunta o que é uma mulher? E uma
escrava para 0s povos barbaros, e no pais civilizado, uma infeliz. Entéo, a escritora descreve o
suicido da sua personagem sem nome, explicando ai a tomada de deciséo da figura.

O que temos no discurso deste poema é, entdo, a presenca da dualidade da figura
feminina, a imagem que ela faz de si e a imagem que Ihe foi imposta, incluindo a manutencéo
opressora de um siléncio extremo, tanto que sua morte ocorre durante a noite, e seu corpo
desaparece antes da luz do dia.

Ja nos finais dessa pesquisa, ao me deter sobre a leitura do capitulo Uma Feminista em
seu Tempo, do livro de Alcilene Cavalcante aqui ja citado, tive contato com sua andlise deste
poema que me possibilita afirmar o feminismo de Emilia Freitas justamente por encontrar, na
andlise da pesquisadora Alcilene, este ressoar das ideias e posicionamentos feministas da

escritora cearense.

A visdo critica, contundente e um tanto fatalista sobre o tratamento de desqualificacdo
social das mulheres — efetuado pelo sistema patriarcal — é expressa no poema acima
por meio do relato de uma personagem feminina delineada como sendo “louca”.
Trata-se de uma artimanha de Emilia Freitas, de um recurso que, de um lado, parece
querer atenuar o impacto do relato, uma vez que realizado por alguém em transtorno;
de outro, carregado de forte ironia, sugere que explicitar a real condi¢do das mulheres
em sociedade, aquela época, significaria romper convencdes e, como tal, ser
considerada insana. De ambas as maneiras, 0 poema traz certa critica a tendéncia de
caracterizar as mulheres como loucas — o0 que tornou-se ainda mais comum nas
décadas seguintes (Cavalcante, 2023, obra no prelo).

Para além da falsa loucura da personagem do poema de Emilia, voltemos a questéo do
siléncio, na poesia metaforizado pela voz em pranto, solitaria e escondida na noite, como o
tragico fim, sem a presenca de um corpo defunto que registraria a existéncia da personagem,
devemos pensar agora sobre a literalidade ndo do siléncio da voz, mas das tentativas de
apagamento que nos soam como um siléncio imposto no presente, ou no passado recente, das
mulheres na historia intelectual.

Muitas s@o as historiadoras, e alguns historiadores, e intelectuais que falam sobre o

siléncio imposto as mulheres e, principalmente, sobre a atua¢do das mulheres na Histdria, e a
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necessidade de rompé-lo. Michelle Perrot, em seu livro Minha Historia das Mulheres, fard uma

pergunta crucial: Sera que as mulheres tém uma historia?

A questdo parece estranha: “Tudo ¢ historia”, dizia George Sand, como mais tarde
“Marguerite Yourcenar”: “Tudo ¢ historia”. Por que as mulheres ndo pertencem a
histéria? Tudo depende do sentido que se dé a palavra “historia”. A historia é o que
acontece, a sequéncia dos fatos, das mudancas, das revolugdes, das acumulacdes que
tecem o devir das sociedades. Mas ¢ também ¢ o relato que se faz de tudo isso. (...)
As mulheres ficaram muito tempo fora desse relato, como se, destinadas a obscuridade
de uma inenarravel reproducéo, estivessem fora do tempo, ou pelo menos, fora do
acontecimento. Confinadas no siléncio de um mar abissal (Perrot, 2019, p. 16)

A pergunta mais completa, talvez, pudesse ser: se tudo é Historia, por que as mulheres
ndo estdo nela? Para Perrot, o entendimento da questdo esta intrinseco no relato, no contar da
Historia, e nos agentes que organizaram o que deveria ser contado. Para ela, fossem os
observadores, ou os cronistas, foram homens em sua grande maioria, que escreveram e
registraram os acontecimentos historicos, assim as mulheres foi dado um lugar estereotipado,
generalizando suas imagens que viriam a dizer “mais sobre 0S Sonhos ou 0s medos dos artistas
do que sobre as mulheres reais. As mulheres sdo imaginadas, representadas, em vez de serem
descritas ou contadas.” (Perrot, 2019, p. 17)

Logo, dentro de uma perspectiva feminista, parte do trabalho é, como mencionado
anteriormente, trazer essas mulheres para a construgdo dos processos historicos, mas no caso
das a¢des expressas no texto de Emilia, outra caracteristica, ligada a construcao dessas imagens
da mulher, surgem na sua obra. Podemos dizer que Emilia sabia, ou ao menos percebera
intuitivamente, que as imagens construidas na literatura provinham de escritores homens que
falavam sobre seus ideais de mulher, entdo, ela coloca um protagonista e um coadjuvante
homens, respectivamente Dr. Edmundo e Probo, em sua obra. O primeiro, com ares de poeta,
erudito, estudioso e cheio de virtudes, idealiza a figura de Funesta e dedica-se a desvendar e
conhecer essa mulher onirica, mas, ainda que apoie e valorize a Rainha que passou a conhecer,
a figura de forca que ela apresenta o desagrada. Emilia descreveu primeiro sua personagem
como essa figura feminina tdo cara ao romantismo, para depois destruir e reconstrui-la em uma
personagem complexa e profunda.

Todo o enredo de A Rainha do Ignoto, como traz Cavalcante, agencia a escritora ao

meio letrado, e todas as discussdes e inovacoes tedricas e tecnoldgicas da época.

O enredo desvela a apropriacéo que a escritora realizara de ideias que circulavam nas
sociedades cearense e amazonense naquele periodo, além de incorporar aspectos da
trajetdria da propria escritora ao espaco ficcional. Por meio desse romance, é possivel
perceber o quanto Emilia Freitas estava concatenada ao meio letrado, as principais e
inovadoras teorias da época, apesar da cultura miségina e de residir em provincias
consideradas periféricas. (Cavalcante, 2023, obra no prelo)
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E na trama, assim como em suas poesias, vemos suas escolhas, contra quais agendas ela
também insurgiu e quais apoiou. Emilia estava preocupada com as decisdes de ordem publica,
e dedicava reflexdes e analises sobre elas.

Reiteramos: Emilia Freitas ja era considerada abolicionista, e colocou-se abertamente
como republicana. Mas o0 que dizer sobre seu posicionamento perante as pautas reivindicadas
por mulheres? Agora, diante as metodologias de pesquisa, a analise de seu romance e dos
poemas aqui elencados, ndo é dificil imaginar que, para Emilia Freitas se considerar feminista,
faltou em sua época apenas a criagdo do termo, um mesmo codigo simbdlico, como um guarda-
chuva que reunisse as causas que defendeu e 0 modo como tratou o principal assunto do seu
romance psicoldgico. A alma da mulher é sua matéria prima para a escrita de A Rainha da
Ignoto, onde ela defendeu uma leitura complexa do que é ser mulher, suas possibilidades e
capacidades, sempre denunciando as opressdes e erguendo sua voz e sua lira contra o
patriarcado.

Outra caracteristica importante do seu feminismo, é o fato de que ele agencia a melhora
de toda a coletividade, mulheres pobres, mas também as mulheres negras, homens negros, ou
qualquer pessoa, homem ou mulher, que sofria injusticas. A agenda feminista de Emilia, mesmo
quando cria seu reino perfeito, protegido nas brumas do hipnotismo, ndo lhe bastava. Era
preciso que suas Paladinas se espalhassem ao final de sua obra, assim como suas acoes,

expandindo-se na luta e levando os ventos de mudanca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para apresentar Emilia Freitas como uma escritora feminista, primeiro foi preciso
dedicar essa pesquisa a entender a figura misteriosa que €, ndo a personagem ficticia, mas a
autora. Diferente de personagens historicos e escritores e escritoras canbnicas, que ja habitam
boa parte do nosso imaginario e tém suas imagens construidas e reconstruidas por diferentes
pesquisadores, e variados meios como livros didaticos, livros infantis que recontam suas
historias ou as historias de suas obras, e até producdes audio visuais e de artes cénicas, Emilia
Freitas ainda precisa passar a fazer parte de nossa heranca cultural. Por este motivo, busquei
tracar um possivel perfil da escritora: primeiro de um rascunho através dos caminhos que
percorreu, e entdo uma pintura onde surgissem seus valores, seus ideais, e as lutas pelas quais
dedicou sua pena, sua lira e seu brado.

Neste percurso da pesquisa busquei refazer seus passos e perseguir nos cenarios e
tempos por ela vividos, inspiracdes que ressoaram e deixaram vestigios em suas obras, e entéo,
localizar na insurgéncia de suas palavras a manifestacao direta do que ela acreditava. Foi depois
de extensa andlise e discussdo junto as fontes e a bibliografia, que foi possivel localiza-la na
Histdria de mulheres feministas, pois todo o percurso analisado ressoou com as questdes da luta
das mulheres e, principalmente, de mulheres em luta.

E preciso retomar, no didlogo com a crescente pesquisa sobre Emilia no campo da
Literatura que, curiosamente, me parece que 0 mesmo eixo tematico que contribuiu para
justificar o pouco valor dado a obra A Rainha do Ignoto na época de seu langamento, também
é o0 responsavel por seu retorno ao publico leitor nos Gltimos cinco anos: as caracteristicas que
colocam a obra como uma precursora do fantastico no Brasil. Pois foi a partir do fantastico que
muitos leitores e leitoras puderam alcancar a discussdo profunda sobre a luta das mulheres e
como as mulheres atuaram e contribuiram para as melhorias da sociedade.

Anterior a essa veiculacao através da literatura de ficcdo, no entanto, tivemos dentro da
academia e da pesquisa o desbravamento dessa obra.

E fato que, gracas a pesquisa da Dr.2 Constéancia Lima Duarte e a publicacio da edi¢io
em 2003, e a extensa e profunda pesquisa, muitas vezes arqueoldgica da Dr.2 Alcilene
Cavalcante de Oliveira, que Emilia pode ser discutida e estudada na academia, tanto em didlogo
com a Histdria, como na Literatura. E esse trabalho, que neste momento se encerra, e deseja
contribuir para a divulgacdo de Emilia Freitas e outras perspectivas para entendé-la, nasceu na

apreciacao dessa literatura ndo candnica, e moveu-se para a Historia das mulheres feministas,
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pois ha uma capacidade emancipadora no feminismo que vem transformar nossa maneira de
estar no mundo através de uma consciéncia critica. Como escreveu a Dr.2 Carla Cristina Garcia,

o feminismo:

é como um motor que vai transformando as relages entre homens e mulheres e seu
impacto é sentido em todas as areas do conhecimento. O feminismo é uma consciéncia
critica que ressalta as tensdes e contradicGes que encerram todos esses discursos que
intencionalmente confundem o masculino com o universal. (Garcia, 2015, p. 14)

Deste modo, é dentro da anélise alicercada pelos movimentos das mulheres ao longo
dos anos e que atravessa as metodologias de fazer Historia com a fonte literaria, que podemos
alcar Emilia Freitas ao titulo de feminista, pois toda sua obra, em maior ou menor grau, buscou
explicitar as tensdes do mundo universal masculino e suas figuras de poder, como a Igreja, a
misoginia nas relacbes dos espacos publicos, no Governo e suas ansias por guerras, e a
crueldade da escraviddo. Além, é claro, da ja abordada construcdo de suas personagens
mulheres.

Uma feminista, podemos ter certeza.

No entanto, ainda que este trabalho se encerre, como demonstramos ao longo deste texto
a pesquisa continua. Ha félego, perguntas, vestigios e obras sendo descobertas e reveladas sobre
as insurgéncias da escritora, e que precisam continuar a serem investigados, e assim

enriquecermos, em detalhes, a pintura de quem foi Emilia Freitas.
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