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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo aplicar o conceito de semiose a analise da
performance musical Afterlife, distinguindo os significantes da pulsdo escoépica e
invocante da produgao audiovisual. Problematiza sobre a experiéncia imersiva e sobre
as projecdes da arte digital no universo de paisagens sonoras hipnotizantes e ritmos
exuberantes que exacerbam fundamentalmente a pulsdo de morte. Coube, portanto,
formular a questdo da pesquisa: sera que por meio desta experiéncia estética de
sensacdes, emogdes e sentimentos, o participante alcanca a catarse, o verdadeiro
despertar para o Real do proprio desejo? Formulando-se a hipdtese: a experiéncia
estética Afterlife, ligada a pulsdo de morte no seu enunciado exprime o excesso de
vida ou o chamado gozo estético. O estado da arte a respeito sinalizou a exploragéo
do conceito de semiose em Peirce, a pulsdo na passagem de Freud até Lacan,
considerando deste ultimo a pulsdo escopica e invocante oportunas para o fenbmeno
estético. Justifica-se a produgao deste estudo por ser uma contribui¢cdo a reflexdo do
curso de pos-graduagao no qual esta inserido, sobretudo, no que se refere a clinica
da cultura, o evento analisado € um produto cultural coletivo no qual afloram sintomas
dignos de serem interpretados. A fundamentagdo tedrica ancora-se no conceito
fenomenoldgico de Peirce, na correspondéncia que Santaella faz com as categorias
de Lacan, assim como a Nota-Azul de Alain Didier Weill para embalar os efeitos da
pulsdo invocante. Os procedimentos metodoldgicos concentraram-se na decupagem
de algumas versdes do evento, levantamento bibliografico e recolhimento de
depoimentos on-line de participantes da festa. Desta forma, os resultados refletem na
estrutura definida num primeiro capitulo, decupagem audiovisual da performance
Afterlife, um segundo exclusivo sobre a semiose como agéo dos signos audiovisuais,
um terceiro que aborda os conceitos psicanaliticos de desejo, gozo e catarse; sentindo
a necessidade de um quarto capitulo acerca das representagcdes imagéticas da festa

analogas aos quatro discursos lacanianos.

Palavras-chave: Afterlife — Semidtica-psicanalitica — Semiose audiovisual —

Pulsédo invocante — Pulsao escopica.



ABSTRACT

This monograph aims to apply the concept of semiosis to the analysis of the Afterlife
musical performance, distinguishing the signifiers of the scopic and invoking drive of
audiovisual production. It discusses the immersive experience and the projections of
digital art in the universe of mesmerizing soundscapes and exuberant rhythms that
fundamentally exacerbate the death drive. Therefore, it was up to formulate the
research question: could it be that through this aesthetic experience of sensations,
emotions and feelings, the participant reaches catharsis, the true awakening to the
Real of his own desire? Formulating the hypothesis: the Afterlife aesthetic experience,
linked to the death drive in its statement expresses the excess of life or the so-called
aesthetic enjoyment. The state of the art in this regard signaled the exploration of the
concept of semiosis in Peirce, the drive in the passage from Freud to Lacan,
considering the latter's scopic and invoking drive as opportune for the aesthetic
phenomenon. The production of this study is justified because it is a contribution to the
reflection of the postgraduate course in which it is inserted, above all, with regard to
the clinic of culture, the event analyzed is a collective cultural product in which
symptoms worthy of being interpreted. The theoretical foundation is anchored in
Peirce's phenomenological concept, in Santaella's correspondence with Lacan's
categories, as well as Alain Didier Weill's Blue Note to package the effects of the
invoking drive. The methodological procedures focused on the decoupage of some
versions of the event, bibliographic survey and collection of online testimonials from
party participants. In this way, the results reflect the structure defined in a first chapter,
audiovisual decoupage of the Afterlife performance, a second exclusive on semiosis
as an action of audiovisual signs, a third that addresses the psychoanalytic concepts
of desire, jouissance and catharsis; feeling the need for a fourth chapter about the

imagery representations of the party analogous to the four Lacanian discourses.

Keywords: Afterlife — Psychoanalytic semiotics — Audiovisual semiosis — Invoking

drive — Scopic drive.
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INTRODUCAO

Desde os tempos mais remotos, as festividades e celebragdes tém sido uma parte
intrinseca nas comunidades ao redor do mundo. Seja no coragao das antigas culturas
ou nas metropoles modernas, submeter-se a musica de forma religiosa ou secular
possibilita a integragado de uma sociedade. Assim, as celebra¢gées humanas tornaram-
se forma de identificacéo.

Cada ritual de danga tem um significado particular, uma esséncia que a
distingue e a torna especial para seus participantes. Praticantes das sociedades
“nativas” podem atestar o prazer inerente a eles assim como quaisquer individuos do
mundo ocidental pés moderno que se permitiu participar de dangas e outras atividades
comuns em shows de rock, clubes noturnos e raves (Ehrenreich, 2006 p.38).

Com o avango da tecnologia, novas formas de produgao musical surgem, assim
como eventos voltados para as massas alcangam dimensdes impressionantes. O
surgimento da musica eletrbnica, a partir da segunda metade do século XX, deu
origem a novos formatos de celebrac&o, sejam estes os grandes festivais de musica
ao redor do mundo, ou apresentagdes concebidas para imergir totalmente o publico.
Assim surge a Afterlife, que vai além de uma simples apresentacéo, ela € uma jornada
estética audiovisual que tenta levar os participantes a uma experiéncia catartica
através da musica eletronica.

Afterlife foi idealizada pelos artistas Tale of Us, também conhecidos como
Carmine Conte e Matteo Milleri, em 2016. Desde entio se destacou rapidamente tanto
pela qualidade dos langamentos musicais quanto pela experiéncia sensorial Unica
proporcionada em seus eventos. A proposta estética da Afterlife € profundamente
influenciada pela musica techno, mas nao se limita a este género e seus eventos sao
conhecidos por sua producdo meticulosa, que inclui visuais impressionantes e
instalacbes de arte, elevando a experiéncia do publico a um patamar de intensa
imersao sensorial (Seraphim, 2021).

Desta forma optou-se como objeto de estudo, realizar a semiose da
performance realizada em 12 de margo de 2022, no espago de eventos chamado de
Arca localizado na cidade de Sao Paulo. O primeiro capitulo € a decupagem do
evento, onde sera descrita a cronologia das apresentagdes, utilizando algumas
musicas que foram tocadas de forma a contextualizar toda a festa. Esta narrativa

baseou-se na propria experiéncia vivida pelo autor desta monografia. A equipe



organizadora do evento disponibilizou diversas imagens apds a apresentacdo em
2022. De forma complementar, alguns registros visuais foram obtidos a partir do
repertorio pessoal do autor, enquanto outros foram recolhidos das contas dos DJs nas
plataformas de midia social.

No segundo capitulo deste estudo, serdo abordados os elementos e conceitos
essenciais para a compreensdo da semiose, conceito elaborado por Charles S.
Peirce, aplicada a performance musical da Afterlife. Nesse sentido, faz-se necessaria
uma analise dos significantes da pulsdo escdpica e invocante, iniciando o conceito de
pulsdo em Sigmund Freud até sua subsequente interpretacdo por Jacques Lacan,
além disso, sera interpretado o signo icénico do homem em queda, mostrando seu
significado e relevancia dentro deste cenario, assim como sua conexdo com 0O reino
da consciéncia.

A base tedrica esta fundamentada no conceito fenomenolégico de Peirce e na
correspondéncia que Santaella faz para os modos de ouvir a musica. Esta abordagem
permite uma conexao entre as categorias lacanianas do imaginario, simbdlico e do
real. A fim de expandir a semiose do evento, sera delineado o conceito de pulséo
escopica, relacionada as imagens projetadas e o de pulsao invocante, usando como
base o livro da Nota Azul de Alain Didier-Weill, de forma a compreender o impacto dos

sons e imagens sobre 0s ravers.

Com as defini¢des aplicadas ao conceito festivo, o terceiro capitulo trara uma
analise de como o desejo, gozo e catarse estao correlacionados. Isto Isso sera feito
através da aplicagdo da definicdo de tragédia de Aristételes para desvendar uma
resposta para a indagagdo que serve como fundamento para esta analise: a
experiéncia estética de sensacdes, emogdes e sentimentos, despertados pela
combinagdo de som e imagem, poderia potencialmente levar o espectador a atingir
um estado de catarse, uma espécie de despertar espiritual para a realidade crua do
préprio desejo?

Para validar se o processo de catarse ocorreu durante o espetaculo, sera
conduzida uma pequena pesquisa com pessoas participaram do evento. As respostas
obtidas serao apresentadas de maneira fiel, preservando a expressao auténtica e crua
dos participantes, sem corregbes ortograficas. Essa abordagem tem o intuito de
capturar a esséncia verdadeira e a riqueza das experiéncias individuais,
proporcionando um relato mais vivido e profundo do impacto do evento sobre os

participantes.



Por fim, um elemento que provavelmente ultrapassara os limites inicialmente
definidos para este projeto, mas que se pretende incorporar, € a aplicagao dos quatro
discursos de Lacan. Este aspecto amplia o foco para além da performance ocorrida
em S&o Paulo, englobando também o que os produtores exibiram em apresentagdes
que antecederam e que foram subsequentes ao referido evento. Desta forma, a
ampliagdo do estudo permitira uma nova camada de interpretagdo psicanaliticamente

embasada a analise dos significantes apresentados pela Afterlife.



1. DECUPAGEM AUDIOVISUAL DA PERFORMANCE AFTERLIFE

Afterlife foi uma festa realizada na cidade de Sdo Paulo em margo de 2022, a mesma
era para ter ocorrido em 2020, porém devido a pandemia ela foi adiada. O local do
evento foi a Arca Space, um espaco onde ocorrem diversos eventos. A Arca € um
galpao da década de 60, anteriormente ocupado pela Metalurgica Atlas, que a partir
de outubro de 2018 se transformou passando a receber diversos eventos, como a Sao
Paulo Fashion Week, festas de musica eletrbnica, eventos esportivos e corporativos
(Arca, 2022).

A festa teve dois dias de apresentacao, diferenciando de um dia para o outro
apenas da ordem dos primeiros DJs que se apresentaram. A abertura da festa no
segundo dia foi realizada pelo DJ Colyn (Eowt Colyn é DJ e produtor holandés, que
viu sua carreira crescer apos a produgao da musica Amor, que foi langada pela prépria
gravadora da festa em 2019). Os portdes abriram exatamente as 22h00. O publico ao
adentrar no evento, ja era recebido ao som do Colyn. No palco, acima do DJ, um corpo
humano de cabeca para baixo foi visto por todos os espectadores presentes. Essa
figura é um objeto suspenso no ar, preso por cabos de ago. Um detalhe importante
durante toda a apresentacdo da festa, € o volume do som que aumenta
gradativamente a cada DJ que se apresenta, sendo o apice a partir do meio da festa,
na qual a mesma ja esta tomada por todo o publico.

Os espectadores ficam de frente a um palco onde ocorre a apresentagcédo dos
artistas, acima do palco o simbolo da festa esta o “homem em queda” e atras um teléo
imponente onde s&o projetadas as imagens. O primeiro DJ é o responsavel pelo
aquecimento da festa, compondo dessa forma o inicio da apresentacao, conforme a
chegada do publico. Muitas das musicas tocadas durante o evento pertencem a
gravadora que tem o mesmo nome da festa: Afterlife. As musicas tocadas variam entre
o techno e o melodic techno’.

O ambiente esta imerso em luminosidade, com cada pilastra do galpao, o teto

e até mesmo o palco banhados em luz. Durante o evento, a iluminag&o se caracterizou

IA histéria do techno comeca no inicio dos anos 70 em Dusseldorf, onde o Kraftwerk construiu sua
fabrica de som KlingKlang e produziu faixas pioneiras de sintetizador e bateria eletrébnica como
'Autobahn’, 'Trans-Europe Express' e 'The Man-Machine' (Reynolds, 2012, p.2). O techno é conhecido
por sua estrutura de batidas repetitivas produzidas através de sintetizadores. O melodic techno é um
subgénero do techno, onde as batidas sdo mais melddicas e os sintetizadores usados imitam sons de
sopro, acordes de piano e instrumentos de corda.



predominantemente pelas tonalidades de azul, verde e vermelho, enquanto lasers
pontilhavam e interagiam com o espago inteiro.

Essa performance € descrita através da posta em cena no palco, no qual cada
DJ é um ato definido a partir de sua proposta narrativa da ordem audiovisual. Nele, a
historia € contada para que o publico entre na representacao imersiva.

Ao entrar na festa, o publico ja vé o palco onde o DJ esta tocando na mediagao
deste com o icone principal da festa da festa acima dele, conforme representado na
figura 1. A cada musica tocada uma nova forma de iluminagcdo e/ou projecdo é
visualizada pelo publico. Como mostrado nesta figura ndo é perceptivel a existéncia
de um teldo atras do palco. Progressivamente os espectadores percebem que a
iluminagao do galpao junto com o que é projetado no teldo atras do DJ tende a mudar,
fazendo dessa forma que cada musica apresenta um novo cenario ao espetaculo que
esta sendo mostrado. A festa inicia-se através dos sons eletrénicos hipnotizantes, as
vezes algumas musicas com letras; o que faz com que publico entre no infinito de sua
subjetividade. Sendo assim, esse estado de hipnose € gerado por uma semiose na
qual o sujeito fica suscetivel ao espetaculo hipnotizador. Contudo, o mais interessante
deste processo semiotico vai ser o efeito estimulante da introjeg&o.

Figura 1. Abertura da festa Afterlife. O icone da figura humana de ponta cabega aparece de modo
perpendicular sugerindo o carater imersivo da festa. Fonte: Arquivo pessoal.



1.1 Colyn e Denis Hovart, vacuos do real evocando sentimentos

Durante a apresentagdo do Colyn, podemos destacar duas musicas que foram

tocadas: a primeira chamada, Who's o say what’s real (Kas:st, Mind Against e Colyn),

em tradugao livre, quem vai dizer o que é real, destacando a passagem da realidade
causal para o efeito real da montagem da performance. A sugestiva musica da festa
fala da queda do sol nascente, referindo-se ao desconhecimento dos seres humanos
e de suas memorias afetivas, efémeras situadas analogicamente entre os significantes
das nuvens e o mar. Situados nessa perspectiva horizontal, advém a interrogante
sobre o real.

A ideia do distanciamento apela a realidade do corpo, o poder imaginario das
maos e do balanco simbdlico do olhar para simplesmente sentir o brilho do sol e 0
latido do coragéo. Esta musica remete a projecgéo feita no céu do humano em diregao
a festa que celebra a queda imaginaria na ordem do real, momento simbdlico da
representagcéo imaginaria do desejo e do gozo.

Ja afigura 2 é o momento da apresentagdo da mesma musica, mas a atmosfera
ja ndo € a mesma da abertura em azul, o icone recebe a projecao da cor vermelha e
todo o galpdo também fica nesse tom. Do azul do céu caindo em forma de luz se
aproximando do publico em tons de vermelho.

Quando a musica Ho/low é tocada (figura 3) e uma esfera com linhas brancas

circunda o icone do homem de ponta cabeca, esta fica girando em torno dela durante
toda a musica. Os lasers s&o projetados junto com os flashes das lampadas que est&o
por todo o galpdo, conforme cada batida da musica, fazendo o publico dangar e com
a luz dos seus celulares procurando registrar o momento. Desta forma, o icone inicial
que aparece no céu azul da projecado desce em forma de luz perpendicular ao espago
do evento, performando-se na cor vermelha na medida que se aproxima da terra.
Nessa gradagao das cores, produzem-se efeitos reais da atmosfera e ambientagéo
da festa.

Ao tocar essa musica, Colyn mostra ao publico o vacuo do real, sentimento
esse de vazio e sem dire¢cdo, e que essa sensagdo mesmo ao encontrar alguém
permanece dentro de nds. Um trecho da musica diz sobre “estar pisando em agua”,
que é a incerteza e o medo de se permitir a amar. Amor esse que gera uma gratidao

e com apoio as dificuldades e os medos podem ser superados mostrando assim que



0 amor cura e a importancia de ter alguém que nos apoie.

Figura 2: Ao som de Who's to say what’s real o Figura 3: Hollow circunda o icone da festa e a
icone da performance desce se aproximando esfera gira ao redor deste. Fonte: Afterlife
do palco. Fonte: Arquivo pessoal

Com o fim da apresentacdo de Colyn, cujas melodias levaram o espectador a
experimentar a leveza emocional das musicas, entra em cena Denis Hovart, um croata
que foi criado na Dinamarca e que desde os anos 2000 atua como DJ e produtor.

Ao som de Rock ¢, o publico € chamado para dangar, com a combinagao das
batidas fortes e energéticas levando o alto astral para os espectadores, assim ele
consegue criar uma atmosfera animada e contagiante diferente da melodia da
apresentacao que o precedeu.

Momentos depois é invocado pela batida da musica Nozse que evolui com uma

melodia fluida, dando voz a letra que descreve de maneira simples o barulho que o
inconsciente faz dentro da nossa cabeca. A referéncia ao coragcdo pesado e a raiva
pode ser vista como uma expressao dos sentimentos reprimidos do individuo
enquanto o “trovao caindo” e o “afogamento” € a luta do sujeito para lidar com esses

conflitos e sentimentos reprimidos.

1.2. Anna e Adriatique: a jornada ao submundo e a volta para casa

A DJ e produtora brasileira Anna (Ana Lidia Miranda) foi um dos momentos mais

esperados, por ser o unico nome brasileiro dentro das apresentag¢des. Anna tem uma



carreira solida dentro da cena techno, tocando nos principais festivais de musica do
mundo.

A partir da primeira batida de Journey to the Underworld ecoando pela Arca, é

anunciada uma nova jornada mistica e envolvente. A plateia € consumida por uma
euforia indescritivel, sentindo-se convidados para desvendar os segredos do
submundo, onde na mitologia grega € o reino de Hades. Com as luzes vermelhas
iluminando o palco, a atmosfera se torna sombria e intensa, preparando os
espectadores para o que esta por vir. O som grave e intenso, combinado com o
cenario envolvente, transporta a plateia para um mundo onde as almas passam por
um processo de julgamento e seus destinos finais sdo determinados. Mais uma vez a
experiéncia multissensorial, onde a musica, luz e todo o cenario se unem para criar

uma imersao completa na jornada ao submundo.

Figura 4: Anna e sua jornada para o
submundo. Fonte: Instagram da DJ
@djannaofficial

Enquanto Surrender ecoava, todos eram convidados a embarcar em uma jornada
introspectiva, onde a rendicdo € a entrega aos proprios desejos e impulsos, através
das batidas hipnéticas da musica. Uma oportunidade para que o sujeito possa explorar
e compreender os aspectos mais profundos de si mesmo.

Ao longo da apresentagdo a artista nos convida para dangar através The

Dansant seguida por Forever Ravers. Com a abertura de um portal branco ao redor do

icone da festa (figura 5), os ravers eternos sentem a invocagao para dancgar até a



morte, destacando a natureza fluida do género techno, que permite a liberdade de
expressao e de movimento.

A musica Opus, produzida pelo artista sueco Eric Prydz, € uma das ultimas
musicas tocadas pela artista, que combina perfeitamente sons melddicos e intensos,
criando uma atmosfera de celebragdo. Opus € uma palavra que deriva do latim, que
significa trabalho ou obra, buscando sempre a perfeicdo. Dessa forma a apresentagéo
da brasileira encerra sua apresentagao, cujo set foi uma perfeita viagem para dentro

de si mesmo.

Figura 5 Portal para sermos os Forever Ravers.
Fonte: arquivo pessoal.

ApOs a apresentagao da Anna, foi a vez do Adriatique, que é o projeto formado por
dois suigos, Adrian Shala e Adrian Shuweiser, que estdo juntos desde meados de
2009.

O duo, através de seu set, foi responsavel por guiar os participantes em uma
jornada de resgate das profundezas do submundo, criando uma transicdo suave a
partir da atmosfera intensa e sombria anterior. Isso foi alcangado através da abertura
do set e a mudanga do cenario, saindo de tonalidades vermelhas intensas para novas
cores, proporcionando uma experiéncia menos intensa e mais equilibrada para o
publico. A combinacg&o das diferentes musicas melddicas com ritmos progressivos ou

com batidas mais graves, foi utilizada para criar uma nova atmosfera, mantendo a
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atengado do publico ao novo que surge, guiando os participantes para um resgate e
um novo aprendizado.

Ao tocarem musicas reflexivas, o ouvinte é convidado a mergulhar em sua
prépria subjetividade, explorando os desejos e anseios que fazem parte da busca

eterna pela completude. A musica Szent & Secret, composta por Who Made Who e

Adriatique, convida o ouvinte a refletir sobre as incertezas e desafios que enfrentamos
na vida, mas também nos lembra que, com os olhos abertos, podemos enfrentar o

real e superar os obstaculos que se apresentam. Hey Now, produzida por London

Grammar, com sua letra e arranjo, conta a histéria de um amor perdido e o sentimento
de saudade por essa perda, evocando uma sensacgao de solidao e reflexdo sobre a
prépria vida.

Assim que “Home” € executada, todos percebem sua importancia, pois a mesa
foi produzida durante a pandemia, momentos esse em que o mundo precisou ficar
trancado dentro de suas proprias casas. Como publicado em sua pagina no YouTube
(Adriatique, 2020) a letra e a melodia refletem a necessidade de encontrar conforto e
seguranga em momentos incertos e desafiadores. Segundo eles, a pandemia nos fez
repensar sobre nossos padrdes de comportamento, refletir sobre a vida e valorizar as
coisas que, muitas vezes, passam despercebidas. Ela nos lembra que o verdadeiro
lar estd no momento. E o lugar mais seguro para se estar, onde n&o existe medo, pois

nao ha necessidade do passado nem do futuro.

1.3 Tale of Us e a nova génesis musical?

A Ultima apresentacao da festa foi comandada pela dupla Tale of Us, formada pelos
italianos Carmine Conte e Matte Milleri. O climax € atingido com essa nova e diferente
apresentacao, as luzes do grande galpao sao apagadas e inicia Consciousness. A Arca
se iluminou com luzes vermelhas e o icone da figura humana de ponta cabeca

suspenso por cabos de aco € substituido por um grande holograma, onde linhas

2 A etimologia da palavra “génesis” remonta ao termo grego genesis, que significa origem, nascimento.
E um termo frequentemente associado ao livro biblico que leva o mesmo nome e que relata a criacdo
do mundo e da humanidade. Desta forma a expressao “génesis musical”’, denota um novo comego de
producéo artistica, neste caso produzido pela Afterlife.
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brancas faz a imagem do humano, conforme a figura 6, impressionando a todos no

constante mergulho dentro da propria subjetividade.

Figura 6: Counsciousness — Mergulhando na prépria subjetividade.
Fonte: Afterlife

Durante todo o espetaculo, os espectadores sdo imersos em uma verdadeira

experiéncia audiovisual através das musicas e das novas formas de arte digital.

Algumas dessas artes sdo produzidas através da tecnologia blockchain, que possuem

uma impressao digital, os chamados zokens ndo fungiveis tornando essa arte Unica e

assegurando dessa forma sua autenticidade.®

Assim Eva 0 é introduzida ao publico brasileiro através da musica Angel 1
(figura 7). Conforme a musica progride, com graves cada vez mais intensos, a imagem
maquinica vai se transformando, e as maos do busto levam a cabecga até o pescoco,
formando assim o rosto de Eva 0. No primeiro drop da musica, grandes asas de anjo
se abrem atras do rosto recém formado, completando a imersdo sensorial da

performance.

3 Blockchain (também conhecido como “o protocolo da confianga”) é uma tecnologia de registro
distribuido que visa a descentralizagdo como medida de seguranga. Sao bases de registros e dados
distribuidos e compartilhados que tém a fungéo de criar um indice global para todas as transag¢des que
ocorrem em um determinado mercado (Gupta, 2020)
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Figura 7 Eva 0. Fonte: Afterlife

Mais dois momentos chamaram a atengao, elevando o imaginario dos espectadores.
O primeiro é quando Biohazard, que significa risco biolégico, é apresentado. Essa
musica, que foi produzida por Kevin de Vries durante a pandemia do Covid-19, é
apresentada junto da imagem de um grande olho robético que esta sempre vigiando.
Esse olhar robético ser interpretado com o conceito o Grande Outro lacaniano, que
representa a figura de vigilancia constante e o controle sobre nds, especialmente em
tempos de incerteza e restricdo de liberdade, como os que a populagédo enfrentou
durante a pandemia. Ja a segunda é Tuafak:, que com sua letra repetitiva (sem
traducdo), cria um estado de transe coletivo, mas desta vez, varios olhos estédo
vigiando o publico, o que reforca mais a ideia de vigilancia constante. Nestes dois
momentos, todos passam do lugar de observadores para observados, seja pela

tecnologia de Bivhazard ou pela letra e ritmo de Tatak:.
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Figura 8 — O olhar do Grande Outro. Fonte: Figura 9 — Vivemos sob constante vigilancia.
Afterlife Fonte: Afterlife
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A performance mais uma vez ganha vida quando Eva ressurge, guiada pelo ritmo de
Running, uma regravagdo da musica de Running up the Hill de Kate Bush. Esse
ressurgimento, ndo mais em forma de anjo, mas com apenas seu rosto, marca o inicio
desse novo génesis musical, onde a arte digital se une novamente a musica
transportando o publico para uma dimensao sensorial e emocional unicos. A cena em
que o corpo de Eva é mostrado despedacado, reforgca a tematica de renascimento e

a unido entre tecnologia e natureza.

Figura 10. O Renascimento de Eva. Fonte: Afterlife

Durante toda a festa a plateia foi levada por paisagens sonoras hipnotizantes e ritmos
exuberantes projetados para os sentidos e para uma dimens&o na qual a musica guiou
o ressurgimento do pos-vida, que é a expressao que garante a continuidade da alma,
espirito ou mente artistica apds a experiéncia de morte. Salienta-se assim o titulo da
performance: Afterlife. Trata-se justamente da pulsdo de morte aqui entendida como
um excesso de vida na dialética lacaniana da falta e excesso; do desejo e do gozo. A

imagem abaixo (figura 11) representa a ascens&o da alma no pos-morte.

Figura 11: Ascensao da alma. Fonte: Afterlife
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2. SEMIOSE EXPERIENCIA IMERSIVA DA AFTERLIFE

O significado de signo é crucial para a compreensao da semiotica e sua importancia
foi destacada por Charles Sanders Peirce. Segundo o autor, um signo é algo que
representa algo para alguém criando uma relagdo entre o signo, o objeto que ele
representa e o interpretante, que é o proprio resultado significante, ou seja, o efeito
de signo, resultando um efeito emocional, cognitivo e comportamental do receptor
(Noth e Santaella, 2019). A partir dessa definigdo, pode-se compreender como 0s
signos presentes na Afterlife atuam de maneira significativa nos espectadores.

Através da concepgéo de Peirce, um signo busca representar, ao menos em
parte, um objeto, tornando-se assim uma determinag&o ou causa desse signo, mesmo
que a representagao néo seja fiel. Porém, a representag&o implica um impacto na
mente, afetando-a de alguma forma e determinando, por consequéncia, algo que é
devido mediatamente ao objeto. Essa determinacao, cujo determinante imediato é o
signo e determinante mediado € o objeto, pode ser denominado interpretante (CP
6.347).

A semidtica € uma vertente da légica, pela qual, todos os conteudos mentais
s&o signos e todos os processos mentais, processos de semiose. Na logica Peirciana

a semiose resulta da operagéo dos trés elementos: o signo (representamen), o objeto e

o interpretante. Aqui podemos definir como interpretante o préprio publico que
acompanha a festa. Essa ideia é refor¢ada por Lucia Santaella quando define semiose
como agé&o do signo.

A agao que é propria do signo € a determinar um interpretante, quer
dizer, acdo do signo é a agao de ser interpretado em outro signo, pois
o interpretante tem sempre a natureza de um signo - mesmo que um
signo seja rudimentar, um sentimento, por exemplo, ou uma
percepgao ou uma agao fisica ou mental (Santaella, 2019, p. 43).

Conforme defendido por Santaella (2018), a aplicagdo da teoria lacaniana envolve
uma forma especifica de semiose. Neste contexto, sob as estruturas de
determinagdes do inconsciente, encontram-se manifestagdes peircianas de
reconhecimento.

Ao explorar a festa Afterlife é possivel aplicar os conceitos dos registros
lacanianos e das categorias fenomenologicas de Peirce para esclarecer os
significantes ligados as sensagdes, emogodes e sentimentos aflorados pela via mitica

das pulsdes e experimentados nesta experiéncia estética, encontrando assim a
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atuagao interativa do imaginario, do real e simbdlico, associados respectivamente a
primeiridade, secundidade e terceiridade de Peirce.

O imaginario, refletindo a primeiridade de Peirce, € uma das primeiras
impressdes e sensagdes que emergem antes de qualquer interpretacdo ou analise.
Nesse aspecto, o imaginario € vivenciado na festa Afterlife através dos signos
audiovisuais - sons, luzes, cores e imagens - que despertam uma experiéncia
sensorial vivida e imediata.

Por sua vez, a pulsdo, associada a secundidade de Peirce, esta inscrita no real,
na posicao logica do objeto, representados pela musica eletrénica e por todas formas
de projegcbes das artes digitais realizadas no evento. Estes objetos representam a
confrontagdo com a realidade imediata, a existéncia material da festa, onde a pulséo
encontra sua inscrigao.

Finalmente, o simbdlico, ligado a terceiridade de Peirce, desempenha uma
funcdo na interpretagdo da dimenséo estética inerente a esta performance musical.
Esse aspecto propicia aos participantes uma contemplagdo mais profunda de suas
percepcdes sensoriais, transformando a experiéncia imediata em um fendmeno
elaborado e repleto de significado.

Como tal, a musica eletrénica (techno e seus subgéneros) presente nesta
producdo é um signo tem a capacidade de representar algo ao receptor. A audigao &
objeto deste signo, pois € por meio dela que o signo musical é percebido. No entanto,
a maneira como o receptor ouve a musica pode influenciar significativamente a sua
percepcao e interpretacio.

O modo de audi¢ao do receptor, conforme a classificacdo de Santaella (2019,
p.81-84), determinara o interpretante - o efeito do signo. Alguém pode ouvir a musica
com emocao, sentindo a qualidade da musica, ou emocionando-se com ela. Outro
participante pode ouvir a musica com o corpo, deixando o ritmo penetrar no corpo,
sentindo uma contiguidade entre a musica e o corpo, ou até mesmo dangando. Ha
também quem ouga a musica intelectualmente, fazendo uma escuta hipotética,
relacional ou especializada.

Dessa forma, a analise semidtica psicanalitica da festa Afterlife, permite
desvendar as dindmicas subjacentes a producgdo, percepgdo e recepg¢ao desta
performance. A combinacdo entre a pulsdo do real, a imersdo do imaginario e a

interpretacdo do simbdlico resulta em uma experiéncia unica e inesquecivel.
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2.1 A pulsao na passagem de Freud até Lacan

A festa Afterlife € uma sinfonia de sentidos, que nos convida a mergulhar nas
profundezas do desconhecido. Dessa forma, musica e imagens se entrelagam, como
amantes apaixonados, unindo-se em uma coreografia que toca profundamente a
nossa alma. Cada nota, cada cena, cada movimento € uma janela para a
subjetividade, uma passagem secreta para o mundo interior que habita em cada um
de nos. O som, que transcende as palavras, e as imagens, que falam em simbolos,
nos conduzem a um universo de sensagdes e sentimentos que ultrapassa os limites
da percepcgao sensorial.

Esse convite a transcendéncia € uma celebragdo da arte como forma de
expressao humana a uma danga eterna entre o consciente e o inconsciente que nos
levam a um lugar de encontro com a nossa propria alma. Para compreender essa
relagdo entre som e imagem como significantes, é importante analisar a teoria
psicanalitica e como ela se aplica a experiéncia artistica. Com isso, podemos retomar
a teoria freudiana das pulsdes e amplia-la com as contribui¢des de Lacan.

A primeira vez que Freud utilizou o termo pulséo, foi nos trés ensaios sobre a

teoria da sexualidade de 1905, onde utilizou a palavra Treb para diferenciar do
conceito instinto (I[xzs#inkf). Assim ele define a pulsdo como o representante psiquico
de uma fonte endossomatica de estimulos que ndo para de fluir, a diferenca do
“‘estimulo”, que é produzido por excita¢gdes isoladas oriundas de fora. Pulsdo € um dos
conceitos da demarcagéao entre o psiquico e o fisico (Freud, 1915 [2010], p. 66-67).

A consideracéo da vida psiquica € um tema relevante e a concepgao de pulsao
€ destacada como fundamental para entender a relagao entre o corpo e a mente. Em
seu texto “As pulsodes e seus destinos”, Freud descreve a pulsdo como o representante
psiquico dos estimulos que vém do interior do corpo e chegam a alma, indicando o
esforgo necessario para manter a conexao entre ambos. Ela é vista como uma medida
da atividade da psique, que é impactada pela ligagdo com o corpo.

Segundo o autor, a pulsao é caracterizada por quatro elementos importantes:

o impulso (Drang), que é a forga motora da pulsdo; a meta (Zz/), que sempre é a

satisfagdo e que pode ser alcangada apenas pela supressdao do estado de

estimulagéo; o objeto (Oljek?), onde a pulséo alcanga a sua meta; e a fonte (Quelle),
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que é compreendida como um processo somatico de um 6rgéo ou parte do corpo, cuja
excitacao é representada na psique pela pulsao.

Uma abordagem psicanalitica da festa Afterlife requer que se destaque a
importancia da analise e aplicagédo das caracteristicas que configuram a pulsdo. Esses
termos sédo fundamentais para a compreensao dos aspectos psicanaliticos envolvidos
na experiéncia humana. Ao empreender a analise desses conceitos, torna-se possivel
adquirir uma compreensdo mais aprofundada e significativas contribuicbes para o
desenvolvimento de uma visdo mais elaborada acerca do evento, sob a dtica

psicanalitica. Agora podemos discutir as caracteristicas das pulsdes:

Por impulso de uma pulsdo compreende-se o seu elemento motor, a
soma da forga ou a medida de trabalho que ele representa. O carater
impulsivo € uma caracteristica geral das pulsées, € mesmo a esséncia
delas. Toda pulsdo é uma porgcdo de atividade, quando se fala,
desleixadamente, de pulsdes passivas, ndo se quer dizer outra coisa
senao pulsdo com meta passiva (Freud, 1915 [2010], p. 57).
O impulso pode ser entendido como a motivacdo que leva os participantes a se
entregarem completamente a experiéncia, seja dangando intensamente ou
interagindo com outros participantes de maneira efusiva. Esse impulso €, em ultima
analise, a forga motriz por tras da vivéncia emocional intensa que os participantes
buscam experimentar na festa. Assim os espectadores impulsionados por sua pulséo,
buscam se conectar com a musica e com os participantes através da danga. E
importante notar que a intensidade desse impulso pode ser influenciada por uma série
de fatores, tais como a atmosfera envolvente da festa, através das musicas e dos
efeitos visuais proporcionados, bem como as caracteristicas individuais de cada

sujeito presente no evento.

A meta de uma pulsao é sempre a satisfagao, que pode ser alcancada
apenas pela supressao do estado de estimulagido na fonte da pulsio.
Mas embora essa meta final permaneca imutavel para toda a pulséo,
diversos caminhos podem conduzir a mesma meta final, de modo que
uma pulsao pode ter varias metas proximas ou intermediarias, que sao
combinadas ou trocadas pelas outras (ibid.: 58).
Dessa forma, a meta de toda e qualquer pulsao € a satisfagdo. A busca pela excitagcao
e pela experiéncia de prazer pode ser alcangada através de diversos fatores como a
danga, a musica alta, as luzes e todas as imagens projetadas entre outros elementos
presentes no evento. A supressao do estado de estimulagao ocorre quando essa meta

€ alcancada e o prazer é experimentado, permitindo a satisfagdo temporaria da
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pulsdo. Além disso, a busca por essa meta pode ser influenciada por diversos

caminhos ou comportamentos.

O objeto da pulséo é aguele com o qual ou pelo qual a pulsdo pode
alcangar a sua meta. E o que mais varia na pulsdo, ndo estando
originalmente ligado a ela, mas Ihe sendo subordinada apenas devido
a sua propriedade de tornar possivel a satisfagdo. Nao é
necessariamente um objeto estranho, mas uma parte do préprio corpo
(ibid.: 58).
De acordo com a perspectiva lacaniana, a relagdo entre a pulsdo e o objeto é um
elemento central na constituicdo do sujeito. Nesse sentido, € importante compreender
que o objeto, para a pulséo, ndo se trata de uma entidade concreta, mas sim de um
vazio abstrato. Para Lacan, o objeto representa o objeto que o sujeito se separou
como 6rgéo e, consequentemente, simboliza a falta. Essa falta ndo é apenas um
vazio, mas algo que faz falta ao sujeito. Para ser considerado um objeto, € necessario
que ele seja, em primeiro lugar, separavel, e em segundo lugar, que esteja relacionado
com a falta. Portanto, a relagdo entre a pulsdo e o objeto ‘a’ € fundamental para a
constituicdo da subjetividade humana, pois € a partir dessa relagéo que o sujeito busca
preencher suas faltas e satisfazer suas necessidades (Lacan, 1964 [2008], p. 104 -
105).

Na pulséo escopica, o objeto de desejo € o olhar, que ndo se limita a um objeto
concreto, mas esta relacionado a fantasia do sujeito e é capaz de gerar um
deslumbramento visual (1964 [2008]).

A pulsdo invocante esta articulada com a constituigdo do sujeito através de seu
objeto, a musica (por este ser um objeto primordial), e pelo seu carater de invocagéo
que € um chamamento do Outro frente ao sujeito para que este possa advir e ocupar
essa posicao (Didier-Weill, 2014).

Por fonte da pulsdo se compreende o processo somatico num 6rgao
ou parte do corpo, cujo estimulo é representado na psique pela pulséo.
Nao se sabe se tal processo € normalmente de natureza quimica ou
se pode corresponder também a liberagdo de outras forgas
mecanicas, por exemplo. O estudo das fontes das pulsdes ja nao
pertence a psicologia; embora a procedéncia a partir da fonte somatica
seja 0 mais decisivo para a puls&o, na psique nds o conhecemos tao
somente através de suas metas (Freud, 1915 [2010], p. 59).

A pulsdo é uma forga instintiva presente no ser humano que tem origem no préprio

corpo, sendo influenciada tanto por estimulos internos quanto externos. Em ambientes
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festivos, por exemplo, os estimulos externos como a musica e os efeitos visuais
exercem um papel fundamental na excitacdo do corpo e no impacto direto sobre o
estado emocional dos participantes. A musica ativa os sentidos auditivos dos
participantes, enquanto os efeitos visuais contribuem para intensificar esses
estimulos. Essas combinagdes resultam em uma intensa animacgao dos participantes,
que sdo instigados a buscar cada vez mais a satisfagdo da pulsdo. E importante
ressaltar que a pulsdo nao esta restrita apenas as necessidades bioldgicas, mas esta
diretamente ligada a dindmica psiquica do sujeito.

Em sua teoria, Lacan sustenta que o sujeito & constituido pelo significante e,
ao empregar a linguagem, torna-se um sujeito subordinado a ela. Essa dinédmica
converte a necessidade em desejo no contexto humano. O sujeito busca no Outro, um
significante definitivo que o represente, uma vez que a necessidade € ofuscada e tudo
se desenrola por meio da demanda e do desejo.

Se a pulsao pode ser satisfeita sem ser atingido aquilo que, em relagdo a uma
totalizac&o biologica da fungao, seria a satisfagao ao seu fim de reprodugéo, é que ela
€ pulsao parcial, e que seu alvo nao € outra coisa sendo esse retorno em circuito
(Lacan, 1964 [2008], p. 176).

Assim pulsao, inscrita no real, localiza-se na posi¢éo logica dos objetos olhar e
som, a musica eletrbnica e as artes visuais que estdo na dominancia do Imaginario,
situa-se na posi¢céo do signo audiovisual (performance musical Afterlife), e posicéo

interpretante das consequéncias esta sob a dominancia do simbdlico.

2.2 O homem em queda e a pulsao escépica:

A imagem do homem em queda, como significante central da Afterlife, representa a
trajetoria do homem em uma jornada ao desconhecido. Esta imagem enigmatica atrai
o olhar dos participantes, estimulando reflexdes sobre a fragilidade e a impermanéncia
da vida, bem como a coragem necessaria para enfrentar o desconhecido. Dessa
forma, essa representagao imagética mobiliza a pulséo escopica, estabelecendo uma
profunda conexao entre o observador e o que é observado.

Lacan (1964 [2008], p. 102) enfatiza, em seu seminario 11, a relagdo entre o
olhar e a arte, especificamente no contexto da pintura. Ele afirma que,
independentemente do conteudo do quadro, sempre ha a presenca do olhar na obra,
seja explicita ou implicitamente. O pintor, por meio de seu trabalho, busca selecionar
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e expressar um determinado modo de olhar, mesmo em quadros que n&o apresentam
figuras humanas.

Essa passagem ressalta a importancia do olhar na arte, ndo apenas como um
elemento visual, mas também como uma expressao do artista e de sua visdo de
mundo. O olhar se torna uma caracteristica fundamental da obra, influenciando a
maneira como o espectador experimenta e interpreta a arte. Lacan sugere, assim, que
a pintura € uma forma de comunicacgao entre o artista e o publico, mediada pelo olhar
e pela percepcao.

Na Afterlife, os participantes sdo envolvidos por completo em um mundo de
imagens projetadas durante a festa. Cada produgéo, desde a figura central do homem
em queda até outras criagdes artisticas que mesclam o humano e o tecnoldgico,
desempenham um papel fundamental nessa imers&o. As projegdes guiam o olhar dos
participantes e despertam sua curiosidade, levando-os a explorar todas as
complexidades das imagens apresentadas, criando um espacgo para refletir sobre a
relagdo entre o homem e a tecnologia, enquanto o olhar dos participantes se torna
uma forma de comunicacao entre o artista e o publico em uma sinfonia entre a criagéao
e a contemplacgao.

Essa experiéncia visual se apresenta como forma de transportar o espectador
a um universo de interconexao entre o ser humano e a maquina, e da crescente
influéncia que a tecnologia exerce em nossas vidas. Com a representagcédo simbdlica
da imagem do homem em queda e através da arte como instrumento de significagéo,
o publico é estimulado a refletir acerca dessa relacéo, ressaltando o potencial criativo
que surge da sinergia entre esses dois campos.

Dessa forma, a pulsao escopica € um elemento fundamental na vivéncia visual
descrita acima, que busca imergir os participantes por meio de imagens projetadas.
Conforme Freud cita em “Os instintos e seus destinos” existem trés tempos para esse
circuito:

a) olhar como atividade dirigida a um outro objeto; b) o abandono do
objeto, a volta da pulsédo para olhar para uma parte do proprio corpo,
e com isso a reversao em passividade e a constituicdo da nova meta:
ser olhado; c) a introdugao de um novo sujeito, ao qual o individuo se
mostra, para ser olhado por ele (Freud, 1915 [2010], p. 67-68).

Esses tempos ndo séo estaticos, mas sim uma dinamica continua de transigcéo entre
eles, manifestando-se em trés momentos distintos: o primeiro, em que o sujeito esta

ativamente explorando as imagens apresentadas; o segundo, em que o sujeito

20



passivamente se torna o objeto de observagao; e o terceiro, em que ha uma reflexado
sobre a interagdo entre sujeito e objeto. E importante destacar que esses tempos nao
sdo separados e estanques, mas sim interligados e em constante movimento.

Na fase inicial da pulsdo escopica, correspondente a posicéo ativa, o sujeito
empenha-se intensamente em satisfazer seu desejo profundo de explorar e analisar
as imagens que lhe sdo apresentadas. Esta busca € guiada pelo grande Outro, um
conceito elaborado por Lacan, que simboliza o desconhecido, o enigmatico e o
inacessivel, despertando assim a curiosidade e o interesse do sujeito.

Nesse processo, ao longo de todo o evento Afterlife, o foco do olhar dos
participantes € direcionado a objetos especificos, que podem incluir tanto a figura
central da celebragdo quanto as diversas projecdes exibidas. Assim, nesta primeira
etapa do circuito escopico, os participantes empenham-se em compreender, através
do olhar, todos os elementos apresentados durante a festa, explorando a
complexidade das imagens e as interagdes proporcionadas por essa ocasiao.

No primeiro tempo da pulsdo escopica, o sujeito é guiado pelo grande Outro,
um conceito lacaniano que representa a dimensao simbdlica da linguagem, a qual é
responsavel por mediar as relagdes do individuo com o mundo e com o outro. E por
meio desse conceito que os participantes s&do conduzidos em uma jornada de
exploracdo e analise visual. As imagens projetadas e outros elementos visuais
presentes sado cuidadosamente selecionados para despertar a curiosidade e a
atengao do sujeito, que se vé instigado a explorar todas as possibilidades oferecidas
pelo espaco visual.

Durante todo o evento, o foco do olhar dos participantes € direcionado a objetos
especificos, que podem ser a figura central da celebragdo, as diversas projeg¢des
exibidas ou outros elementos que chamam a atengdo. Assim, nesta primeira etapa do
circuito escopico, os participantes empenham-se em compreender, através do olhar,
explorando a complexidade das imagens e as interagbes proporcionadas por essa
ocasido. A busca pela compreensdo das imagens apresentadas reflete o desejo do
sujeito de se relacionar com o mundo através do olhar, em busca de significacéo e
sentido.

No segundo tempo da pulsdo escopica, o sujeito experimenta um prazer
passivo ao se entregar a contemplacdo visual dos objetos. Nesse estagio, a dindmica
do olhar € significativamente transformada, uma vez que o foco é desviado dos objetos

projetados para o préprio sujeito, que se torna o centro da atengdo. E importante notar
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que essa mudanga nao ocorre de forma espontanea ou casual, pois ela é guiada pelo
desejo dos artistas responsaveis pelo evento.

Assim, na segunda etapa do circuito escopico, o grande Outro € personificado
pelo artista, que assume a posigédo ativa de guia do olhar do sujeito. Por meio da
exploragéo das projecdes, o artista incentiva a transi¢cao do sujeito para a condigdo de
objeto observado, tornando-o o centro das atengbes da festa. Essa mudanga de
dinamica permite que o sujeito experimente um prazer passivo na contemplagéo no
qual se torna objeto de desejo do grande Outro representado pelo artista.

O terceiro tempo da pulsao escopica representa um momento de reflexividade,
em que ha uma analise sobre a relagdo entre o sujeito e o objeto observado. Nesta
etapa, a experiéncia se transforma em uma oportunidade de reflexao, possibilitando
um didlogo interno entre o sujeito e as imagens visualizadas. E neste momento que o
sujeito pode atribuir significados e construir sentidos em relacdo ao objeto de sua
observacgao.

A representagcdo simbdlica da queda do homem, central na experiéncia da
Afterlife, sugere uma trajetéria da nossa propria subjetividade, e nos leva a questionar
Nossos papéis nessa jornada. Como a arte pode mediar essa relagdo entre o homem
e a tecnologia? Como podemos transcender nossa condicdo de meros observadores
para nos tornarmos parte integrante da obra de arte?

Ao explorar essas questdes, a festa Afterlife oferece uma experiéncia que
transcende os limites da mera apreciagao estética e nos leva a uma reflexdo mais
profunda sobre a nossa condigdo humana. E uma experiéncia que busca ndo apenas
impressionar o espectador visualmente, mas também instigar o seu pensamento

critico e incentiva-lo a refletir sobre a interconexao entre o humano e a tecnologia.

2.3 A Nota Azul e o principio da pulsao invocante:

Invocare € um verbo em latim que tem como significado o ato de chamar, fazendo
assim um chamamento. Dessa forma a arte musical atua como uma linguagem
universal, capaz de nos transportar para planos mais elevados de percepcao e
consciéncia. Ao explorar os efeitos profundos e multifacetados que essa expressao
artistica exerce sobre ndés enquanto ouvintes, descortinamos uma rica tapecgaria de

significados e sentimentos, tecendo-se juntos em uma dang¢a harmoniosa e sublime.
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A metafora da "Nota Azul" proposta por Didier Weill (2014) € uma referéncia a
experiéncia singular e profunda que emerge no encontro entre o sujeito e a musica. A
"Nota Azul" representa um momento de transcendéncia e conexao entre o ouvinte e
a musica, evocando emogdes e desejos que vao além do que € imediatamente
perceptivel. Essa metafora capta a qualidade intangivel e enigmatica da experiéncia
musical, que se manifesta como uma nota distinta e inalcancgavel, mas que, ao mesmo
tempo, ressoa no amago do sujeito.

Ao relacionar essa metafora com o techno melddico, género musical
predominante na Afterlife, € possivel invocar dimensbes além da compreensao
racional. As musicas que sao remixadas pelos DJs de maneira ininterrupta, criam uma
verdadeira cadeia significante no inconsciente dos frequentadores. O arranjo imersivo
e a estrutura hipnotica das musicas sao alguns elementos que potencializam esse
efeito, criando uma atmosfera de encantamento.

A festa Afterlife propde-se a conduzir seus participantes em uma jornada a um
ideal de satisfacdo, revelando uma auténtica experiéncia do além-vida. Essa
experiéncia € explorada por meio da musica eletrénica, que desvela a complexidade
da relagdo entre o desejo, 0 gozo e a linguagem, evidenciando a interacdo entre o
sujeito e seu inconsciente, estabelecendo assim uma conexdo com a metafora da
"Nota Azul", onde a busca incessante por satisfagdo emerge na experiéncia do
ouvinte.

Ao utilizar o conceito de pulsdo, Didier-Weill (2014) descrevera o circuito
pulsional invocante, adicionando um novo estagio aos trés ja postulados por Freud
(1915) e desenvolvidos por Lacan (1964). Com base nessa perspectiva, € possivel
analisar a musica eletrdnica dentro desse circuito, estabelecendo relagdes e
interagcbes com a teoria psicanalitica e a dinamica subjacente entre o sujeito e seu
inconsciente.

No primeiro estagio, os ravers assumem o papel de ouvintes, conectando-se
aos sons veiculados pelos DJs através de suas mixagens. Nesse momento, eles
buscam respostas para questionamentos primordiais, enraizados no inconsciente e
vinculados a auséncia de um significante, cuja consciéncia lhes escapa. A busca por
uma resposta a essa pergunta que os antecede pode ser articulada com o desejo do
Outro, onde existe uma falta inconsciente que n&o paralisa o sujeito que a recebe.

Enquanto Outro, desconhece-se a natureza dessa falta, mas um aspecto dela
retorna através do sujeito que a expressa. Essa falta é vinculada a pulsdo, na busca
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por compreender algo sobre ela. Ha confianga no sujeito, permitindo-se ser guiado
por ele na busca dessa falta (objeto ‘a’ lacaniano). Contudo, ao acompanhar o sujeito,
ambos apenas circundam essa falta, que se revela inalcangavel. Esse primeiro trajeto
possibilita a compreensao do reviramento pulsional abordado por Freud e retomado
por Lacan, desvendando a esséncia do objeto perdido e a dindmica entre o sujeito e
o Outro.

Ao se reconhecer como ouvinte, o circuito passa para a segunda etapa onde
ocorre uma mudanca de perspectiva, na qual o individuo passa a ser reconhecido pela
prépria musica que chega até ele. A musica, que antes era uma resposta que gerava
uma questdo interna, se transforma em uma questdo que convoca o sujeito a
respondé-la. Agora, ao invés de ser apenas um ouvinte, o individuo se sente como o
produtor das notas sonoras que o atravessam, mesmo que n&o seja de fato. Assim a
falta no Outro é vista do ponto de vista do Sujeito.

Ao progredir para o terceiro estagio desse circuito, intrinsecamente ligado ao
segundo por ser inteiramente imaginario, o sujeito se metamorfoseia em musico e
produtor de musica, orientando-se em direcdo a um Outro renovado, cuja intengéo &
fazer-se escutar. Nesta etapa, o individuo assume, concomitantemente, as funcdes
de transmissor e receptor na vivéncia musical a qual se encontra submerso,
demonstrando a complexidade das interagdes subjacentes a experiéncia sonora e ao
processo dialético estabelecido com esse novo Outro.

O dultimo tempo proposto pelo autor, € o ponto terminal, um ponto de nao
retorno, ja que a pulsdo n&o retorna ao seu ponto de partida. No final desse circuito,
a natureza do gozo se revela, e sugere que esse ponto de gozo € o ponto maximo de
dessexualizagao e de sublimacio, que permite a comemoragao do ato fundador do
inconsciente na separagao primordial entre sujeito e o Outro. A criagdo de um novo
significante nesse quarto estagio ressalta a relagdo entre o desejo e a demanda,

representados pela falta.

E por essa razdo que, no fim do circuito pulsional, para dar conta da
experiéncia do ouvinte, sugiro a ideia de que a natureza do gozo a que
se pode ter acesso no fim do percurso ndo esta de modo algum
proxima de um "mais-de-gozar". Em vez disso, ela esta precisamente
ao lado da experiéncia de um gozo que poderiamos talvez chamar de
"extatico", gozo da propria existéncia (Didier-Weill, 2014, p. 67 - 68).

24



A musica eletronica, diferentemente de outras formas musicais, € produzida de
maneira computadorizada, onde ciclos sonoros sao utilizados para criar repeti¢gdes no
cerne da obra. Essa produgédo musical ndo segue um caminho linear, mas é capaz de
ilustrar a atividade pulsional, desconectando-a do percurso desejante.

Nesse contexto, o papel do DJ é crucial, pois é ele quem se responsabiliza por
manter a experiéncia musical em constante fluxo, mixando uma musica na outra,
criando uma experiéncia unica e continua para os ouvintes na pista de danca. Dessa
forma, a musica eletrénica se tornou um instrumento para os ravers escaparem do
desejo pelo consumo, permitindo que a puls&o seja vivenciada de maneira continua e
ininterrupta (VIVES, 2020).

Esse poder de veicular o sujeito através da musica € transitério e, assim que
se torna sensivel, ocorre o declinio desse significante musical. E entdo que podemos
nos apoderar dessa nota, cantando-a ou tocando-a, escapando da apreensdo. O
prazer s6 pode ser atingido por intermédio de outro real, do qual seremos dependentes
como ouvintes, ja que é somente através de sua mediagdo que teremos acesso a
essa nota.

Quando as vibragdes sonoras sao interrompidas, o encantamento cessa e a
capacidade de imaginar a nota se torna menor do que a de simplesmente reproduzi-
la, como se ela estivesse registrada em algum lugar da nossa memoria. A nota sé se
revela a nds enquanto escapa de nés. Embora n&do possa ser simbolizada de forma
direta, ela € simbdlica no sentido de que nos permite acessar outros significados,
liberando das limitagdes do sentido presentes em nossa cadeia inconsciente (Didier-
Weill, 2014).

Ao invadir nossas emocgdes, a musica suscita dois movimentos opostos, mas
complementares na alma: o estado de felicidade e a nostalgia psiquica. O estado de
felicidade, em uma abordagem mais profunda, pode ser interpretado como a
convergéncia entre a busca pela satisfagcdo do desejo e a relagdo sujeito com a
musica. Neste contexto, a felicidade surge como um instante efémero de equilibrio e
harmonia, onde o ouvinte encontra-se imerso em uma experiéncia de completude,
integrando as dimensdes conscientes e inconscientes de seu ser.

Enquanto a nostalgia psiquica é um tipo de saudade prazerosa, que a nota
musical pode acertar exatamente no ponto certo, desenvolvendo um estado de bem-
estar e prazer. Essa nota musical pode alcancar o inconsciente, mas precisa ser

articulada com a repeticdo para produzir esse efeito. Segundo Weill, essa repeticéo,
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no sentido freudiano, retira o sujeito de sua dimens&o temporal e Ihe da acesso a uma

presenca plena.
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3. DESEJO, GOZO E CATARSE: A JORNADA RUMO AO POS-VIDA

Pulsdo é uma energia psiquica profunda que dirige a acdo para um fim,
descarregando-se ao consegui-lo por meio da agdo da catarse. Originalmente do
grego kdtharsis significa purificagdo das paixdes e interesses inquietantes que se

realizam de modo privilegiado na contemplagao estética.

Nesse sentido, a interpretagao € crucial para a performance musical da Afterlife,
pois € a partir dela que o interpretante busca na obra quais sdo os recursos
condizentes com a musica e toda a estética vivenciada, criando novas possibilidades
de interpretacao resultante da vivéncia catartica do espectador?.

Empréstimo do ambito da medicina de Hipdcrates, a catarse designa a
expulsdo de substancias patogénicas e do ritual de libertagdo da contaminagdo no
sentido mais fisiolégico. O termo € aplicado em Platdo a filosofia em relagdo a
purificagdo da alma relativamente ao corpo e, correlativamente, do verdadeiro saber
do ilusério. S6 a partir de Aristételes, fala-se de catarse estética em contraposicao a

condenacéo platbénica da arte como ilusao sensivel e desequilibrio da alma.

3.1 Da catarse individual a catarse coletiva

Aristoteles (384-322 a.C. [2017], p. 67) introduz o termo catarse em sua obra Poética,

defendendo que a arte, principalmente a musica e a tragédia, tém um efeito purificador
nas emocgdes humanas, através da imitacdo e representagdo de acdes sérias que
suscitam piedade e medo. Através da experiéncia tragica, o espectador € instigado a
sentir compaix&do e pavor. Sem esse ato derradeiro de purificagdo, a tragédia seria
incompleta, pois sua capacidade de gerar reflexao e transformagéao seria prejudicada.

O conceito de catarse na estética foi amplamente debatido na Idade Moderna,

com diferentes interpretacdes dos termos-chave (¢é/eos e phibos — piedade e medo) e do

papel da "culpa" no personagem. Hegel, em suas reflexdes, reconhece os direitos
estéticos do feio, uma ideia que sera cumprida pelo Romantismo, por exemplo, com
Victor Hugo, que valoriza o grotesco como principio da arte moderna e vé no feio uma
variedade infinitamente superior a monotonia da forma bela (Carchia & D’Angelo,
2003, p.63).

4 A catarse no seu sentido mais abrangente compreende a fruigdo sensivel e comunicativa da
identificagao.
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Na experiéncia estética, a catarse desempenha uma fungido comunicativa que
envolve a "fruicdo de si na fruigdo do outro" (lbid. p.63), proporcionando um
afastamento do proprio eu e permitindo vivenciar uma sensagao libertadora em
situacdes distintas do habitual. Uma manifestacdo contemporanea desse conceito € a
experiéncia da Afterlife, um evento que visa proporcionar uma catarse coletiva através
da celebracdo da musica eletronica, fazendo com que o sujeito faga uma jornada para
o além da vida, neste caso uma jornada rumo a sua consciéncia.

A imersado oferecida pela festa Afterlife pode ser interpretada como uma
expressao contemporanea da tragédia sob a 6tica aristotélica. Assim como nas obras
tragicas classicas, o evento apresenta elementos analogos as partes fundamentais
descritas por Aristételes: o enredo, os personagens, o pensamento, a elocugao, o
espetaculo e a melodia.

O enredo é uma odisseia no campo da subjetivagao, enquanto os personagens
sao representados pelos préprios participantes e artistas. O pensamento se manifesta
na reflexdo dessa epopeia, enquanto a elocugao se expressa na linguagem artistica
proporcionada através da musica eletronica. Ja o espetaculo, por sua vez, é
evidenciado na cenografia e na produgédo visual do evento, no qual temos a
representacéo do “homem em queda” rumo a sua propria condigdo tragica. A melodia
ressoa nas proprias musicas com suas batidas ininterruptas, fazendo com que os
participantes sejam levados a catarse.

Cada ato desta tragédia audiovisual permite a fruicdo de significantes ligados a

sensacdes, emocdes e sentimentos dos ravers, que participam ativamente desta

performance, estimulados a si pela pulsdo invocante do som e a pulsédo escopica da
imagem em movimento. O musico techno é, nesta forma de apropriagdo, o poeta desta
apresentacao, assim como fala Ab’Saber (2012, p. 26) em “A musica do tempo
infinito”. A cada ato, os DJs em suas narrativas, capturam a atencdo dos ouvintes,
guiando-os por fragmentos dessa jornada rumo ao reino da consciéncia, como foi
esbogada na decupagem da festa e apresentada no primeiro capitulo deste estudo
conforme o resumo a seguir.

Entre os DJs, Colyn é o primeiro a se apresentar, ao iniciar a jornada, revela o
vacuo do real, evocando sentimentos de desamparo e desorientagdo, mas nos ensina
que é através do amor que tais temores podem ser superados. Denis Hovart, por sua
vez, convoca uma miriade de emogdes, ressoando como os ruidos do nosso
inconsciente, ecoando nas profundezas da psique. Anna confronta a dualidade
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intrinseca a tragédia com seu techno por vez melédico ou com techno nas batidas
mais intensas, arrastando-nos para as profundezas do submundo, onde somos
entregues aos nossos desejos e impulsos mais primordiais. Adriatique resgata os
espectadores dessa odisseia, instigando novas indagagdes, evocando nossa propria
nostalgia e mergulhando uma vez mais na subjetividade humana. Ao final, Tale of Us
encerra a histéria, delineando um novo caminho em busca de nossa prépria
compreensao.

Se a catarse pode ser vista como uma forma de preencher o desejo e alcangar
o gozo, o desfecho Afterlife produz uma catarse necessaria que vislumbra o
verdadeiro despertar do pensamento a respeito do excesso da vida, isto €: 0 gozo
estético. Afirmando desta forma Lacan (1970 [1992], p.16) que diz que o caminho para
a morte nada mais € o do que aquilo que se chama de gozo. Quando os espectadores
vivenciam esse processo catartico, eles também experimentam uma satisfagao
estética advinda do processo de purificagao e da contemplagao da arte.

Em Efica a Nicémano, Aristoteles (1991, p. 67) aborda a distingdo entre os

prazeres corporais e 0s prazeres da alma, como o amor a honra e o amor ao estudo.
Ele sustenta que, ao vivenciar esses prazeres, € a mente, e ndo o corpo, que €
afetada. Além disso, ressalta que os prazeres sao experimentados através dos
sentidos, como a visao, o olfato e a audigéo.

Por outro lado, na Poética (Aristoteles, 384-322 a.C. [2017], p. 67), o filésofo

reitera que experimentamos prazer ao contemplar imagens, destacando a importancia
da estética e da representacao visual em nosso apreco pela arte. O prazer nao se

baseia na wzmese - a imitagao da realidade - mas do resultado alcangado, na tonalidade

obtida ou em outros fatores semelhantes que despertam emocgdes e sentimentos
(2017, p. 57). Nesse sentido, a Afterlife representa n&o a imitacdo dos seres humanos,
mas das agdes e da propria vida, conferindo um significado mais profundo e
transcendente rumo a jornada das descobertas, sendo assim uma obra que alcanca
a catarse por exceléncia.

Freud (1930 [2010], p.18) sustenta que o principio do prazer tem como objetivo
eliminar e prevenir sensagdes de dor e desconforto, resultando na tendéncia de isolar
do Eu aquilo que pode ser uma fonte potencial de desprazer. Assim, cria-se um Eu
puramente voltado ao prazer, onde as experiéncias dolorosas e desagradaveis sao
excluidas em busca de um estado de satisfagdo e bem-estar constantes.
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Como objetos das pulsdes parciais, 0 som (puls&o invocante) e as projecdes
(pulsdo escoépica) em constante sincronia fazem com que esse Eu-de-prazer nao
escape a retificacdo mediante a experiéncia. O prazer sobrevém, assim, na
confluéncia do gozo do corpo e da atividade representativa que a propria festa produz.
Contudo, é importante destacar que cada puls&o parcial segue um caminho singular
em busca de sua satisfagdo, a qual o real esta longe de garantir.

Tal satisfacdo buscada pelos ravers € cuidadosamente conduzida por toda a

producdo cenografica do evento, uma vez que, de acordo com a teoria de Lacan, &
através do olhar que esta associado com o desejo ao Outro e do som ao desejo do
Outro, que eles tentam atingir como uma oferta a demanda do gozo estético.

Sera que através dessa experiéncia estética de sensacdes, emocgdes e
sentimentos provocados pelo som e imagem, pode fazer com que o espectador
alcance um nivel de catarse, o verdadeiro despertar para o real do proprio desejo?°

Como uma das mais importantes revolugdes musicais do século XX, a musica
eletrénica representa uma ruptura com os modos de producéo e criacdo da musica
moderna. Ela é produzida de forma computadorizada através de ciclos sonoros, para
que a repeticdo se localize no préprio cerne da obra. Ndo sera produzida como as
pecas musicais de forma vetorizada, mas ela se inscreve em um aqui e agora, em que
a atividade da pulsdo consegue ilustrar-se, estando desconectada do percurso
desejante.

3.2 O timbre invocante da experiéncia imersiva de Afterlife

Com sua caracteristica ritmica repetitiva, criada a partir da pulsacdo por minuto, este
tipo de musica € combinado com um trabalho especifico com o timbre, um dos
principais parametros do som. Dessa forma o timbre € uma das caracteristicas mais
marcantes deste tipo de musica, que é produzida usando equipamentos eletrénicos,

tais como sintetizadores, samplers, entre outros aparelhos®.

> “O derradeiro esteio de realidade é a fantasia, o que nao significa que a vida é apenas um sonho ou

que a realidade é sé uma ilusdo.” Entre o que é representado e sua representacao existe uma mediacao
(Droguett, Juan 2004 p.11-12), neste caso a mediagao ¢é feita pelos préprios DJs da Afterlife.

6 Samplers sdo equipamentos eletrénicos usados na produgdo musical, que permitem a captura e
reprodugao de sons de outras fontes. Eles podem ser utilizados para gravar e reproduzir qualquer tipo
de som ou ruido, desde instrumentos musicais até sons cotidianos do ambiente.
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O timbre € o resultado de uma combinagado complexa de frequéncias sonoras,
que depende do contorno temporal do som, incluindo decaimento, sustentacédo e
repouso. Vives (2020, p.199) destaca que dois sons podem ter a mesma altura e
volume, mas nunca terdo o mesmo timbre, afirmando assim que o timbre € a negacéo
do simbdlico pelo real, ou seja, algo que escapa a capacidade de simbolizagédo e

permanece intraduzivel.
E o timbre da voz que permite que o z’nfam reconheca a voz materna desde

muito cedo. Ele € o responsavel pela capacidade da voz de expressar emogao e criar
uma conexao com o ouvinte. A busca apaixonada por um timbre especifico pode ser
vista como uma resposta desejante acionada pela pulsdo invocante, na qual o amante
tenta se aproximar do seu objeto de desejo.

Desta forma, os sons tocados na Afterlife, estabelecem-se como um objeto da
falta entre os DJs e o ouvinte, instigando uma transmutag&o subjetiva na qual o sujeito
passivo “o ouvinte”, transforma-se em um sujeito ativo “o ouvido” pela singularidade
do timbre. Torna-se evidente que o apelo presente na musica nédo requer um "eu" ja
existente, mas sim um sujeito em potencial, constantemente suscetivel a emergir.

Neste processo, surge o sujeito raver, despertado pela pulsdo invocante, cujo chamado

sonoro é transmitido pelos musicos.

Se a musica tem uma relagao particular com essa pulsdo, "a mais
préxima da experiéncia do inconsciente", € que, ao se transmitir como
o0 bom entendedor de um "sim" que n&o se conhecia a si mesmo, ela
liberta o enunciador desse "sim", o sujeito do inconsciente, do ndo-ser,
para fazé-lo advir a existéncia (Didier-Weill, 1997, p.238).

A musica, nesta configuragdo, ndo € apenas uma série de notas e ritmos, mas um
convite ao "sim" enigmatico, uma resposta ao chamado musical, onde o ato de dangar,

entdo, torna-se uma resposta. Através desta interagao, os ravers podem experienciar

o conceito do éxtimo, onde a fronteira entre o eu interior e o Outro exterior se torna

indistinta, levando a uma experiéncia quase mistica de transcendéncia.

Assim, a musica tornaria 0 eu menos ingénuo, arrancando-o da
inocéncia que lhe fazia desconhecer a pressao intima que intimava um
sujeito a existir. Ela instrui o eu de que essa pressédo, entdo, ndo é
estranha a esse estranho, radicalmente exterior, que é o Outro. Nesse
encontro entre 0 mais intimo e o mais exterior, o sujeito aprende que
ele ndo é constituido, segundo a concepgao freudiana, por uma
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descontinuidade dentro-fora, mas por uma continuidade entre o intimo
e o exterior que Lacan batizou com um neologismo: o éxtimo (Didier-
Weill, 1997, p.239).

Esta manifestagcdo do sujeito raver € condicionada pela coexisténcia de duas

dimensdes subjetivas. A primeira encontra-se enraizada no ritmo, o qual age como
um fundamento que sustenta a dinamica da danga. A segunda, de natureza extatica,
incita o sujeito a antever a convocagao de uma nota musical ainda por vir, de acordo
com a conceituacao de Didier-Weill.

Ao esperar por essa nota um efeito poderoso ocorre sobre o individuo,
retirando-o do mundo especulativo em que estava imerso e levando-o0 a cruzar um
limiar que, sem a presencga da nota azul, talvez ele nao tivesse coragem de atravessar.
Esse limiar introduz um mundo onde a novidade extrema é caracterizada pelo poder
do inesperado. A busca por essa auséncia, a nota azul, esta ligada a espera por algo
que carece de sentido, mas ao mesmo tempo todas as outras notas articuladas
representam o sujeito que ele desconhecia ser. O reconhecimento da nota azul,
guando ressoa, € atribuido ao fato de que sua expresséo € literalmente uma catarse.

Simbolizada pela sequéncia meldédica dos sons da festa, a nota azul,

desencadeia um momento de gozo no sujeito raver, no qual ele é arrancado do fluxo

historico e reintroduzido a uma dimenséao sensorial eterna. Nesse momento, o sujeito
percebe a verdadeira esséncia do ritmo temporal que ndo pode existir sem a presenca
dessa nota azul, pois ela tem o poder absoluto de abolir o ritmo e fazer emergir um
siléncio fundamental. Este momento inacreditavel apresenta-se entdo como o tempo
subjetivo pelo qual a musica se revelando causa do gozo, traduz um tal rapto de
espirito, do qual o mistico testemunha, como Teresa d’Avila na estatua de Berrini,
onde ha um gozo que esta mais além (Lacan, 1973 [1985] p. 82).

Contudo, o momento de eternidade proporcionado por uma nota é efémero,
limitando-se as restricbes impostas ao sujeito pela experiéncia vivenciada na Afterlife.

Como a manipulagdo de sons e imagens do evento tem por fungao propiciar o
prazer, esses significantes sdo componentes essenciais da experiéncia estética, pois

€ a interpretacao evolutiva de uma obra, que ocorrera a fruicdo de outros mundos com

papéis sociais, juntando dessa forma, a poiesis (aspecto produtivo), aisthesis (fase

sensivel-cognitiva da recepcgdo) e katarshis (fruicdo sensivel e comunicativa da

identificac&o) (Carchio e D’Angelo, 2003 p. 302).
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Existe uma relagdo entre as palavras gregas poiesis € "tecnologia”, ambas
relacionadas a arte de produzir algo novo. A pozesis refere-se ao ato de criar, produzir
ou fazer algo, enquanto a tecnologia é derivada de #£/no (habilidade, arte ou oficio)
e /ogia (estudo ou conhecimento de algo). Portanto, ambas as palavras gregas
compartilham uma ideia comum em relagdo a criagdo e producido de sentido
ontoldgico.

Continuamente aperfeigoada, a técnica da significado a vida humana, atuando
como um conjunto de habilidades, métodos, processos e procedimentos voltados a
realizacdo de um proposito especifico. Ela simboliza uma estratégia criativa para
manipular e moldar o ambiente ou os recursos disponiveis a fim de satisfazer as
necessidades ou desejos humanos. Como a tecnologia, a técnica se revela
ininterruptamente, refinando-se para potencializar a eficiéncia e a intencionalidade das
acdes humanas.

A destreza dos produtores da Afterlife em narrar uma histoéria para seu publico
ultrapassa a mera realizagdo da festa, pois constroem uma narrativa abrangente a
cada apresentagcdo que engloba ndo apenas as musicas da gravadora homénima,
mas também a mensagem que desejam transmitir por meio da experiéncia
proporcionada. No caso de S&o Paulo, a Arca foi escolhida como o espaco ideal,
gracas a sua capacidade de proporcionar um ambiente imersivo condizente com a
proposta da festa, pois € um local que tem a capacidade de acomodar a tecnologia
exibida durante o evento.

Por conta disto, a festa se materializa para a plateia como uma experiéncia
deslumbrante, uma vez que a cada batida da mdusica revela um universo de
imaginagéao e potencialidade, conduzindo o publico a um estado de profunda imersao.

Tal habilidade transforma o evento em um momento de extraordinaria beleza,
posicionando-o ndo meramente como uma celebragdo, mas como uma fascinante

exibicdo de arte performatica ao vivo, integrando assim a estética da _Aisthesis. Esta,

por sua vez, engloba todos os elementos perceptivos da apresentagdo audiovisual,
instigando as pulsdes escopica e invocante.

O simbolo da Afterlife, que representa a figura de um homem em queda na
busca de sua propria significagdo, emerge como signo central da marca. Este
emblema, que € a representacdo da subjetividade humana, por vezes é substituido

por novos visuais durante o espetaculo, ampliando a narrativa para um novo dialogo:
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dessa vez entre o ser humano e a tecnologia, estabelecendo assim uma conex&o

simbolica com o publico.

3.3 Experiéncia estética de Afterlife na voz dos seus participantes

Com o objetivo de aprofundar o entendimento da experiéncia catartica (£atarshis)

vivida, conduziu-se um estudo exploratério de natureza qualitativa nos meses de abril
e maio de 2023 de forma eletrdnica. Este estudo consistiu na coleta de descricoes
pessoais dos participantes acerca de suas experiéncias na festa, incentivando-os a
expressar livremente as emogdes e sensacdes que a musica eletronica e a atmosfera
do evento Ihes proporcionaram.

Segue abaixo a apresentacdo dos relatos coletados, acompanhados dos

respectivos nomes dos participantes que contribuiram com suas respostas:

Toki: “Na minha opini&do € uma evolugdo das festas de musica eletrbnica,
porque além de provocar sensacdées maravilhosas auditivas, promove sensagées
visuais lindas, nunca vistas antes. Esse mix torna a festa diferente de qualquer coisa
que eu tenha visto antes.”

Camila: “A festa traz uma sincronia perfeita entre artes visuais e musicais, cada
artista/DJ trazendo sua mensagem particular, poréem que compde um todo maior.”

Raoni: “Depois de muitos anos no trance eu voltei a ter aquela sensagdo
maravilhosa de sentir uma vibragcdo nova pelo corpo que vc nunca sentiu na vida.
Sabe quando vocé ouve um timbre que ressoa como algo inédito em toda a sua vida?
E como se vissemos uma cor pela primeira vez... é algo que seu corpo arrepia e vc
tenta aproveitar aqueles microssegundos de um quase orgasmo. Senti isso na Afterlife
tanto de forma auditiva como visual. Foi incrivel.”

Liliane Reis: “Me senti submersa em uma experiéncia que estimulou todos
meus sentidos, causando bem estar em todo meu corpo, aflorando sentimentos bons
como felicidade e euforia.”

Wallace Nemeth: “Me surpreendeu positivamente, ndo € mais apenas musica.
Vai além da sensacéo auditiva , manifesta diversas sensac¢ées boas, artistica, viagem
, emoc&o etfc . Aproveitei cada instante da festa , la foi contada uma histdria e eu pude
sentir , muito bom ! O line ( DJs ) ndo tocaram apenas , eles vivenciaram junto do
publico toda essa historia contada ! Foi animal . I”
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Débora: “Essa festa foi uma super experiéncia audiovisual... foi a minha
primeira festa nesse estilo e superou todas as expectativas!!! As proje¢ées foram
incriveis e muito realistas, parecia que estava todo mundo conexo e absorvido pelo
que estava acontecendo ali!!l Lembro de em um momento ter ficado cansada... e me
sentado... e logo comegou a tocar Tale of Us... e iniciaram as proje¢des mais incriveis
da noite... todo o cansago passou em segundos e era impossivel iremborall!l Eu amei
muito”

Andénimo 1: “A experiéncia sonora e 0s efeitos visuais sem duvida s&o o ponto
alto do evento. Desencadeiam uma experiéncia onde o participante fica totalmente
preso ao que vai aparecer no teldo ao mesmo tempo em que o dj consegue manipular
0 publico com sua musica. Um ponto muito ruim no evento , € a 4nsia absurda que 0s
participantes apresentam ao tentar gravar tudo com seus celulares. Isto € uma coisa
que ja vem acontecendo em varios eventos de musica mundo a fora, mas neste evento
chega a ser irritante.”

Norck: “Minha experiéncia com Afterlife € um mix insano entre o espiritual e o
artificial. A sensacédo sempre é celeste. As musicas dos caras sdo profundas e etéreas,
isso me faz refletir muito sobre a conexdo natural humana com as maquinas. Eu
costumo ter o pensamento de que, de todos os cantos do universo, a terra é o unico
lugar com musica eletrénica. Essa é nossa identidade. Os outros povos do universo
podem ser mais avangados, mas s6 aqui nés podemos ouvir musica como aquela. E
como uma oragédo, por meio da tecnologia até o espiritual. Eles s&o proibidos de tocar
musica ruim, é o que parece, e, a emog¢ao da musica melddica inspira essa dualidade.
E como uma forma de chegar a DEUS por meio da tecnologia. Science is God! Entéo,
€ uma experiéncia angelical e terrena, celestial e mundana.”

Anodnimo 2: “Me senti dentro de uma nave espacial, fazendo uma viagem por
planetas e civilizagbes. Tudo isso rodando em paralelo a jornada por dentro de um
robé humanoide. Me senti feliz, motivado e esperangcoso. As luzes contribuiram para
marcar os momentos de transicdo dessas fases nos videos.”

Jess: “euforia,sensacéo indescritivel, vibe de se conectar consigo mesmo e tb
nédo estar na mesma dimensdo naquele momento. Eu por exemplo ndo usei nada
coisas |licitas, pra poder realmente sentir a real mensagem do AFTERLIFE.
FODASTICO E FANTASTICO”

Thiago Rocha: “Foi uma experiéncia incrivel, com certeza foi o melhor show

de eletrénica que ja fui na vida, toda a iluminagéo do local e o painel com elementos
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visuais se conversavam a todo momento, tanto em momentos que a iluminagdo devia
ficar mais baixa, devido a musicas mais melancdlicas e com batidas mais leves, tanto
em musicas mais pesadas e rapidas, os efeitos visuais ndo deixaram a desejar em
nenhum momento, pelo contrario, superou todas as expectativas. Nao se trata apenas
de um show, mas sim, um evento por inteiro, uma verdadeira experiéncia, em que
todos tém que vivenciar’

David: “Vibe indescritivel a cada set estar presente e amanhecer com Tale of
Us foi da hora demais e sem palavras para a proje¢cdo que define essa trip a cada
melodia dos melhores momentos vivenciados...valew demais”

Michaela Pires: “Uma festa incrivel do comego ao fim, som de 6tima qualidade,
visual perfeito e organizacéo impecavel. Melhor festa em que pude ir até hoje e espero
ir em muitas outras edi¢bes.”

Mikhaela: “E dificil descrever as emocgbes sentidas durante a afterlife, as
musicas mais melodicas trazem mais aquela sensacéo de “aproveitar a vida” pois tudo
passa, também de imaginar como é o pés vida e pensar que sera um lugar de paz,
algo assim, também lembrar de algumas coisas que ja passou e superou, e agora esta
ali, celebrando. As musicas menos melodicas, mais rapidas ou animadas, trazem a
sensacgéo de liberdade e animagéo total. Juntando com as projegbes utilizadas tudo
fica mais intenso. Algumas mdusicas eu queria chorar de emogéo, outras eu queria
dancar até ndo poder mais. E a cada nova batida, um arrepio.”

Mariana: “Foi uma experiéncia muito legal para mim, os efeitos visuais quase
que hipnotizam a gente. Fiquei vidrada nas proje¢cbées, como se conduzissem a festa.
Fiquei com bastante euforia em determinados momentos, especialmente nos
momentos de sincronia da tela com q musica.”

Andénimo 3: ‘“felicidade, realizagcdo, arrepio no corpo varias vezes, achei

inacreditavel o visual, toda experiéncia sensorial, (ndo so6 auditiva, mas visual)”

Com base nos relatos obtidos, a experiéncia de participar do evento Afterlife confirma
que o evento envolve uma intensa catarse coletiva, que é precipitada pela
convergéncia de estimulos sensoriais € uma imersdao compartilhada na musica
eletrbnica. A partir de uma perspectiva semiotica psicanalitica, pode-se argumentar
que os participantes experienciam uma espécie de regressdo temporaria ao estado
pré-edipiano de fusdo com o ambiente, induzido pelos objetos do som e imagem.
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A musica eletrbnica e os visuais agem como um facilitador para uma
experiéncia de subjetivacdo, permitindo aos participantes abandonarem
momentaneamente suas individualidades conscientes e se dissolverem em uma
experiéncia de prazer sensorial e transcendente. Muitos descrevem sensagdes que
evocam a ideia do sentimento oceanico, sentimento este que causa uma sensagao de
eternidade, termo utilizado por Freud (1930 [2010] p.14) para descrever uma
sensacao de algo ilimitado, sem barreiras.

Relacionando tecnologia e humanidade através dos signos visuais como tema
predominante os participantes descrevem um sentimento de simbiose entre o natural
e o artificial e reforcando o surgimento, segundo a teoria lacaniana, do "sujeito

dividido", que definimos aqui como o sujeito raver, onde a identidade do eu é vista

como sendo formada e modificada pela interagdo com o grande "Outro", neste caso,
os DJs.

Os sentimentos de euforia, liberdade e conexao espiritual relatados podem ser
vistos como manifestagdes do desejo humano fundamental de retorno ao estado de
completude primordial, conforme descrito na teoria do desejo de Lacan. Por outro
lado, as criticas ao uso excessivo de telefones méveis durante o evento podem ser
interpretadas como um desejo inconsciente de resistir a intrusdo do "Outro" na
experiéncia imediata e auténtica de forma que se tente captar os objetos da falta, o
som e a imagem.

Destaca-se aqui o relato do Norck, cuja descri¢do evidencia um fenbmeno que
remete ao conceito de "gozo mistico" conforme descrito por Lacan (1973 [1985]). O
gozo mistico, refere-se a uma experiéncia de prazer que ultrapassa a realidade fisica
e material, em dire¢cado a uma satisfacao inefavel que pertence ao dominio do espiritual
ou do divino. A musica, descrita como "profunda e etérea", estimula a reflexdo sobre
a conexao natural humana com a tecnologia, uma unido que é, em sua esséncia, a
manifestacdo desse mais gozar. Ela é percebida como um veiculo de transcendéncia,
um meio para se alcancar o divino, essa percepg¢ao ecoa o conceito de Lacan de que
0 gozo mistico é alcangado quando uma experiéncia ultrapassa o limite do prazer
fisico para alcancgar uma satisfagao além do que € normalmente possivel. A expressao
"Science is God" é particularmente reveladora, sugerindo que a tecnologia pode servir
como um meio para alcangar um estado de éxtase mistico.

Portanto, o relato deste participante sobre sua experiéncia com a Afterlife ilustra
uma busca pelo gozo mistico dentro da unido entre o humano e o tecnoldgico,
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atestando assim a universalidade da busca humana por experiéncias que
transcendam o mundo material.

Em suma, a vivéncia no evento Afterlife pode ser interpretada como um
fendbmeno que mobiliza tanto a esfera consciente quanto a inconsciente dos
participantes. Essa experiéncia proporciona uma plataforma singular para a
exploracdo e manifestacdo de aspectos submersos da subjetividade de cada
individuo. Evidencia-se, portanto, um palco onde o subjetivo e o oculto adquirem forma
e voz, tornando-se tangivel por meio da musica eletrénica e das sensagdes, de modo
que cada participante se encontra em uma jornada individual sendo assim levados a

uma catarse coletiva.
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4. AS REPRESENTAGOES IMAGETICAS DA AFTERLIFE E OS DISCURSOS
LACANIANOS

O evento da Afterlife, ocorrido em S&do Paulo no ano de 2022, inscreve-se como um
episodio distinto de uma narrativa maior e em constante expansao. Esta experiéncia
singular ndo apenas abrange o espago geografico e cultural da cidade paulista, mas
também se enlaca a uma cadeia de significantes que se desdobra em outras
localidades globais.

Dentro deste panorama, é possivel visualizar os quatro discursos lacanianos
em agao, proposto no seminario “O avesso da psicanalise” (Lacan, [1970] 1992). Os
quatro discursos tém estruturas conceituais que representam diferentes posicdes —
agente, a verdade, o trabalho e a produgéo - e maneiras de interagir com o mundo.
Cada um destes que ele nomeou como discurso do Mestre, da Histérica, do Analista

e do Universitario, tem seu préprio conjunto de relagdes e estruturas:

O Discurso do Mestre: Este é o discurso que busca o poder e o controle, e

representa a relagao tradicional de autoridade. Neste discurso, 0 mestre impoe

seu préprio conhecimento ou vontade sobre o outro (o sujeito), que é visto como
um objeto.

e O Discurso da Histérica: o sujeito sintomatico questiona a autoridade do mestre
e tenta desestabiliza-la. representa um profundo anseio pelo saber,
caracterizado por um deslizamento constante da linguagem que abre caminhos
para o gozo, e transmuta a pessoa em um objeto precioso dentro da estrutura
do discurso, instigando no outro o desejo de saber e entender.

e O Discurso do Analista: representa a posi¢ao do psicanalista. Ao contrario do
discurso do mestre, que impde seu conhecimento, o analista oferece um
espaco para que o sujeito possa falar e descobrir sua propria verdade. O
analista se coloca no lugar do objeto a ser questionado e interpretado pelo
sujeito.

e O Discurso do Universitario: Lacan criou este discurso em referéncia a

academia e a ciéncia, e o descreve como uma tentativa de transformar tudo em

conhecimento. Neste discurso, o conhecimento é visto como uma autoridade

que pode ser utilizada para controlar e compreender o mundo.
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Estes discursos ndo sdo mutuamente exclusivos e uma pessoa pode ocupar
diferentes posi¢cdes em diferentes momentos ou contextos. Eles fornecem uma
maneira util de pensar sobre a dindmica de poder, conhecimento e desejo na
sociedade e nas interagbes humanas.

A cada novo palco em que a Afterlife se desdobra ao redor do mundo, as
dinamicas dos discursos lacanianos ganham novas tonalidades, moldadas pelas
projecdes unicas e expressivas apresentadas em cada evento. Esses por sua vez ndo
sdo apenas performances musicais, mas verdadeiros rituais, se podemos chamar
dessa forma, de transcendéncia que falam da subjetividade humana. Ao tomar forma
em diferentes contextos culturais, histéricos e geograficos, cada apresentagcdo da
Afterlife conjuga a universalidade da experiéncia musical com a particularidade das
narrativas locais, criando uma ponte entre o singular e o global através da linguagem
do inconsciente.

Neste movimento, a tecnologia se torna uma ponte para a expressado dos
discursos lacanianos, um espelho que reflete e refrata os desejos, questionamentos,
saberes e poderes que se entrecruzam na experiéncia humana. Cada projegao visual,
cada som sintetizado, cada luz pulsante € uma peca de um quebra-cabega semiético

psicanalitico que convoca o espectador a imersao, a reflexdo e a transformacgéo.

4.1 Interacao humano-maquinica e os discursos do mestre e universitario de

Lacan

Em Tulum, no México, uma representacao notavel envolvendo duas maos — uma
humana, a outra robdtica — emergiu como uma metafora poderosa do discurso do
mestre de Lacan. Esta imagem remetia a icnica obra de Michelangelo, "A Criagéo de
Adao", e insinuava um pacto entre humanidade e tecnologia. Nesse contexto, o
humano € a forca motriz, 0 mestre que impde sua vontade a matéria inerte, o "servo"
representado pela mao robdtica.

Trata-se de um pacto entre 0 homem e a tecnologia, onde a mdo humana
estende-se para tocar sua contraparte roboética, ndo em gesto de dominagéo, mas de
unido e colaboracdo. E uma cena que evoca o momento em que Deus déa vida a Ad3o,
s6 que agora, 0 homem, em sua busca incessante por progresso e entendimento, se

vé no papel de criador, dando "vida" a tecnologia.
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A interagdo dessas maos é um ato simbodlico que fala da nossa era, onde
humanidade e tecnologia estdo inexoravelmente entrelagadas, numa relagdo
complexa de criagado e evolugdo. Sugere um futuro onde a distingdo entre humano e
artificial se torna cada vez mais difusa, onde um complementa e amplifica o outro, em

vez de suplanta-lo.

0 anyma @
The Metaverse

Figura 12 O pacto. Fonte: Instagram @anyma

Este pacto, simbolizado pela unido de duas mé&os, reconhece que o poder da
tecnologia pode ser usado para ampliar a experiéncia humana, n&o para substitui-la.
E uma declaracdo de que a humanidade e a tecnologia podem coexistir
harmoniosamente, cada uma potencializando as capacidades e as possibilidades da
outra. No final, € uma imagem que nos lembra que, embora a tecnologia possa alterar
a maneira como vivenciamos o mundo, somos noés, os humanos, que continuamos a
fornecer o toque essencial, o impulso criativo que move a evolucéo.

Ja no Brasil, os participantes do evento Afterlife foram introduzidos a Eva 0,
uma figura angelical inteiramente robotizada. Este ser tecnoldgico, mais do que uma
mera criagdo mecanica, alude ao discurso universitario de Lacan e desempenha um
papel significativo na transmissao de conhecimento e sabedoria.

Em contraste com o discurso do mestre, onde a autoridade € central, o discurso
universitario se caracteriza por seu foco na disseminagao do conhecimento. Aqui, o
saber ndo € mais uma posse exclusiva do mestre, mas algo que pode ser adquirido,
catalogado e transmitido através de estruturas de aprendizado formais e informais.
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Eva 0, como uma entidade que incorpora a tecnologia de ponta, torna-se,
assim, uma espécie de mensageira angelical desse conhecimento. Ela exemplifica a
transformacgao continua do saber através da tecnologia e do avango cientifico. Seu
corpo robotizado, meticulosamente construido, simboliza a objetificagdo do
conhecimento na era moderna, onde os dados e a informagao sdo cuidadosamente
codificados, armazenados e transmitidos.

Portanto, no contexto brasileiro da Afterlife, o discurso universitario se
manifesta de maneira peculiar e intrigante. Evidencia-se a interagao entre o progresso
tecnologico e o conhecimento, uma reflexdo sobre a objetificagdo do saber. Eva 0 é
apresentada como um "anjo", uma figura que tradicionalmente serve como uma ponte
entre o divino e o humano, transpondo a lacuna entre o céu e a terra. Neste caso, o
anjo n&o é de origem divina, mas uma criagdo humana. Assim, o humano, por meio
da tecnologia, é capaz de forjar seu préprio caminho para a divindade, tornando-se
assim mais préximo de Deus.

Este conceito, ao mesmo tempo fascinante e perturbador, sugere uma
redefinicdo da relagdo do ser humano com a divindade, ndo mais como uma entidade
exterior e inalcangavel, mas como algo que pode ser acessado através do que a
humanidade pode conceber e construir. A humanidade, assim, ndo esta mais
meramente a mercé da vontade divina, mas assume um papel mais ativo em sua
busca por transcendéncia.

Entretanto, esta proximidade tecnologicamente facilitada com a divindade
também questiona a natureza de Deus e a natureza da fé. Se podemos construir
Nossos proprios anjos, quais sdo as implicagdes para a nossa compreensao de Deus?
E se a tecnologia pode nos trazer mais perto de Deus, como isso afeta a maneira
como nos relacionamos com o divino?

A aparicao de Eva 0 na Afterlife representa, portanto, ndo apenas um feito de
engenhosidade tecnoldgica, mas também um marco significativo na evolugdo do
pensamento humano sobre a divindade e a transcendéncia. Na intersecgdo da
ciéncia, tecnologia, arte e fé, a figura do anjo robotizado convida a uma reflexdo

profunda sobre a natureza do divino e o lugar da humanidade no cosmos.

4.2 Volta ao ponto Alfa da criagcao poética do relato histérico e do analista
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ApoOs a apresentagcao em S&o Paulo, em uma nova apresentagao os produtores
da Afterlife representam a ascensdo de Ad&o onde é identificado o discurso da
histérica de Lacan, onde parece questionar a propria nog¢ao de realidade e identidade.

No discurso da histérica, a figura de Addo em ascensao pode ser vista como
um questionamento do papel do sujeito na sociedade moderna, dominada pela
tecnologia. A imagem de Adao, o primeiro homem na tradicdo judaico-cristd, em
contraste com a figura futurista do homem ascendente, parece criar uma tensao entre
0 passado e o futuro, o humano e o pés-humano.

A ascensao de Adéao pode ser interpretada como uma subversao das nogoes
tradicionais de humanidade, sugerindo a possibilidade de um novo tipo de ser, que
transcende as limitagcbes humanas. Isso parece refletir a caracteristica da histérica de

questionar e desafiar a ordem estabelecida, neste caso, a ordem da natureza humana.

@& anyma e
anyma - Audio original
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Figura 13 Ascensao de Adao. Fonte: Instagram @anyma

Além disso, se questionarmos esta ascensao como algo real, parece que aponta para
uma incerteza ou mal-estar na cultura contemporanea. Este questionamento pode ser
interpretado como uma forma de resisténcia a alienagdo e despersonalizacdo que

pode acompanhar a crescente dependéncia da tecnologia.
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Nesse sentido, a ascensao de Adao procura questionar e perturbar as certezas
confortaveis e as estruturas de poder existentes. Essa representagcdo provoca uma
reflexdo sobre a condicdo humana na era da tecnologia e sugere a possibilidade de
novas formas de ser e de existir.

O uso de imagens simbidticas de 6rgdos humanos na arte da Afterlife pode ser
relacionado ao discurso do analista de Lacan, que busca trazer a tona o que € oculto
a fim de permitir uma nova compreensao ou transformacgao. Assim como o analista,
que interpreta os conteudos inconscientes, as imagens de 6rgdos humanos criados
simbioticamente com a tecnologia desafiam a compreensdo convencional do corpo
humano, revelando novas possibilidades de interagdo e fusao entre a tecnologia e a
biologia.

Assim, um corag¢ao, ndo mais visto apenas como um 6rgéo vital, ou um pulmao,
nao apenas um mecanismo de respiracdo, mas também como obras de arte
tecnoldgicas, levanta questdes importantes sobre o significado do ser humano na era
da tecnologia. Essa interrogacéo é essencialmente o trabalho do analista, que busca
desestabilizar o sujeito para permitir uma nova constituicdo do mesmo.

Estas imagens de 6rgdos simbioticos poderiam entdo ser vistas como um
convite para explorar novas maneiras de entender nossa propria subjetividade
humana. Tal como o discurso do analista, que visa abrir o sujeito a novas
possibilidades de ser, a Afterlife parece propor uma reinterpretacdo do que significa
ser humano, levando em todas as suas apresenta¢gdes a uma jornada do além vida,
desafiando as nogbes convencionais de identidade e subjetividade em um mundo

cada vez mais influenciado pela tecnologia.
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Figura 14 Os 6rgaos simbioticos. Fonte: Instagram @anyma

Os organizadores transmitem a mensagem de que tudo o que criamos possui
significado para o ser humano e, por meio da tecnologia, demonstram que a musica
eletrbnica é a via no qual esta mensagem é divulgada.

Dando continuidade a esta analise, o encontro de Addo e Eva 0, a figura
angelical totalmente robotizada, também pode ser interpretado a luz do discurso da
histérica de Lacan. No discurso lacaniano, a histérica é aquela que questiona e desafia
as normas estabelecidas, num incessante desejo de saber e descobrir o que € o amor,
0 que é o desejo. Ela questiona n&o s6 a si mesma, mas também o Outro, seja ele o
mestre, o universitario ou o analista. A histérica esta numa constante busca pela

verdade, pelo amor e pelo desejo.

Figura 15. O encontro de Ad&o e Eva. Fonte: Aftaerlife
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A figura de Ad&o, o primeiro homem, confrontado com Eva 0, uma criagéo artificial e
angelical, pode ser vista como um questionamento da natureza do amor e do desejo
em uma era dominada pela tecnologia. Este encontro simboliza uma busca nao sé
pela compreensao da coexisténcia entre 0 humano e o artificial, mas também pela
descoberta de como o0 amor e o desejo se manifestam nesse novo contexto.

O encontro também pode ser interpretado como uma busca pela salvagdo. Na
tradicdo biblica, Adao e Eva foram expulsos do paraiso por desobedecerem a Deus.
No entanto, em Afterlife, o encontro de Addo com Eva 0 pode representar uma
tentativa de redencéo, uma busca por um novo paraiso onde humano e artificial ndo
s&o adversarios, mas sim parceiros de um mais gozar.

Este encontro pode ser visto como um dialogo que espelha a demanda da
histérica por amor, uma busca pela completude através da unido do humano com o
artificial. E um testemunho da busca continua da humanidade pela verdade e pela

transcendéncia, mesmo em face da incerteza e do desconhecido.

4.3 Rendigao a propria subjetividade

Em junho de 2023, na cidade de Barcelona, foi apresentada uma nova variagao do
icone representativo da Afterlife. A imagem conhecida do homem em queda ganhou
uma nova postura, ao contrario da representacio tradicional com os bragos paralelos
ao corpo, os bragos agora estavam abertos, onde o signo foi sobreposto a um cenario
que remete a um vitral de uma catedral gética (figura 16). De maneira analoga aos
vitrais presentes nas igrejas cristas, que retratam a vida e a morte de figuras sagradas
para instruir e inspirar os fiéis, esta cena personifica uma atitude de completa
aceitagdo da nossa propria existéncia’.

Pode-se comparar este momento da apresentacdo ao episodio da histéria
cristd em que o apostolo Pedro (figura 17), em um ato de humildade e peniténcia,
solicitou ser crucificado de cabega para baixo, pois alegava n&o ser digno de morrer
da mesma maneira que Jesus Cristo. Esta morte foi profetizada por Jesus, indicando
que seria desta forma que Pedro glorificaria a Deus. Sua execug¢ao foi decretada pelo

7 Os vitrais eram ferramentas didaticas que retratavam cenas biblicas, tendo seu inicio de
representacdo na idade medieval, nas manifestagbes da arte gotica. Eles proporcionam ilustragbes das
histérias sagradas numa época que a alfabetizagéo era escassa, desempenhando um papel crucial na
orientagdo da populagdo conforme os preceitos religiosos por meio de suas imagens ilustrativas.

46



imperador Nero, que atribuiu aos cristdos (nha época chamados de seguidores do

caminho) a culpa pelo incéndio de Roma.

Figura16: Redengao. Fonte: Instagram @mrak  Figura 10: Crucificagdo de S&o Pedro — Pintura
Master of Winkler's Epitaph 1480-1490;
Frankfurt, Stadel Museem

Esta alteragdo na figura central do evento, pode ser interpretada como uma
aceitacao a inevitabilidade da queda, manifestando-se como uma rendig&o a propria
subjetividade. No cenario projetado pela Afterlife, a representagdo do homem em
queda com os bragos abertos representa a aceitagdo do processo de subjetivagcéo
desta jornada do pos-vida, ideia central da festa, sendo uma entrega a propria
condi¢do humana.

Lacan, em seu seminario XVII (1970, p.16), cita a frase de Bichat que diz: "A
vida é entendida como o conjunto de forgas que resiste a morte". Nessa perspectiva,
ele aponta para a resisténcia da vida em relacédo a pulsdo de morte, destacando que
essa tendéncia ao retorno ao inanimado se manifesta no discurso analitico.
Enfatizando uma ligag&o primordial entre o saber e o gozo, marcada pela entrada do
significante, aqui representado de bragos abertos. Lacan sugere que a vida persiste
por meio de trajetdrias conhecidas, implicando um saber inato.

De acordo com Freud (1920 [2010], p.204), o objetivo de toda a vida é a morte,
e retrospectivamente, o inanimado existia antes que o vivente. Nessa encruzilhada
da experiéncia humana, o saber assume um papel crucial, conferindo a vida uma
delimitagcdo que conduz ao encontro do gozo. O caminho em diregdo a morte,
intrinsecamente entrelacado com o discurso sobre 0 masoquismo, revela-se como

uma via de acesso ao prazer extremo. A figura simbdlica do homem em queda, que
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se projeta como um icone dessa jornada de aceitagdo, encarna de forma metaférica
a busca incessante pela propria consciéncia, a trajetéria de despertar para o
conhecimento profundo do ser. E nesse cenario existencial que se desvela a
complexidade das motivagdbes humanas, a interseccdo entre a finitude e a
transcendéncia, e o desdobramento de uma existéncia que se langa em busca da
prépria esséncia.

Assim, através dessas reflexdes, somos levados a uma exploragao profunda
dos fenbmenos da vida e da morte, da busca pelo gozo e da aceitagdo da nossa
propria condicdo. E um convite para a reflexdo sobre a existéncia humana e
compreensao do jogo entre conhecimento, desejo e o inconsciente que impulsiona a
prépria subjetivacéo.

A emergéncia deste significante oferece uma nova diregao para a interpretacao
de sua funcado, onde a estruturacdo de um saber absoluto reflete a dialética entre a
resisténcia e a inevitabilidade da morte. A figura do homem em queda na Afterlife, em
seu estado de aceitagao, se inscreve nesse discurso, personificando o produto desse
saber.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao fim deste estudo, fica evidente a aplicagao do conceito de semiose a performance
musical Afterlife, titulo deste trabalho, distinguindo e elucidando os conceitos dos
significantes da pulsdo invocante e escépica nesta produgao audiovisual. No primeiro
capitulo, foi feita uma analise meticulosa da festa, objetivando narrar qualitativamente
os aspectos técnicos e a historia da apresentagdo. Esta analise, denominada
decupagem, focou na performance que ocorreu em margo de 2022, sediada no
espaco de eventos Arca, situado na cidade de Sao Paulo. Isso permitiu uma
apreciagao mais profunda dos elementos simbdlicos e expressivos presentes na
performance, revelando a complexidade do trabalho artistico e a variedade de meios
pelos quais ele dialoga com o publico.

A fundamentacao tedrica adotada neste estudo baseou-se na definicdo de
semiose de Peirce, bem como na relagdo tridadica entre psicanalise e semibtica
desenvolvida por Santaella. Por meio dessas perspectivas, conseguiu-se analisar os
modos de interpretacao da terceiridade peirciana através do prisma da interpretacao
lacaniana do registro simbolico. No segundo capitulo, apds a conceituacao e aplicagao
de semiose, explorou-se os conceitos de pulsédo propostos por Freud. Esse passo foi
essencial para o desenvolvimento subsequente da pulsao escoépica de Lacan, na qual
interpretamos as imagens projetadas durante a festa e uma analise em especifica do
signo principal da marca: o homem em queda rumo a sua propria subjetivagdo. Por
final deste capitulo, utilizando o livro Nota Azul de Alain Didier-Weill, conduziu-se uma
analise mais aprofundada de como a musica eletronica, através da pulséo invocante,
exerceu impacto significativo nos participantes da festa. Desta forma os autores
estudados foram fundamentais para a interpretagao desta analise.

Esta analise serviu de base para o desenvolvimento do terceiro capitulo, que
tratou da inter-relacdo entre desejo, gozo e catarse. Foi neste segmento que a
hipdtese inicialmente levantada neste trabalho foi devidamente respondida. Utilizando
as definicbes psicanaliticas de desejo e gozo, e o conceito filosofico de Aristoteles
para chegar ao entendimento de gozo estético, explorou-se o conceito de catarse
coletiva que emerge da experiéncia estética da Afterlife

Conclui-se assim, que a experiéncia estética da Afterlife, intrinsecamente
vinculada a pulsdo de morte, permitiu a apreciagdo de significantes associados as

sensacdes, emogoes e sentimentos dos ravers. Desta forma, foi conduzida uma
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pesquisa on-line com os participantes do evento, visando verificar a aplicabilidade do
conceito de catarse em suas experiéncias. As respostas obtidas revelaram claramente
gue o conceito de catarse estava, de fato, presente em suas vivéncias, sendo estas
impulsionadas tanto pela pulsdo invocante do som quanto pela pulsdo escépica da
imagem em movimento. Assim, foi possivel perceber que as experiéncias sensoriais
proporcionadas pela performance audiovisual do Afterlife despertaram uma resposta
catartica entre os participantes, validando a hipétese inicial do estudo. Neste sentido,
o0 resultado dessa experiéncia imersiva produziu uma catarse necessaria que
vislumbrou o verdadeiro despertar do pensamento a respeito do excesso da vida, isto
€: 0 gozo estético.

Porém durante o desenvolvimento deste trabalho verificou-se a necessidade
de fazer uma analise um pouco mais profunda das artes digitais que foram
apresentadas ndo apenas em S&o Paulo, mas durante outras apresentacbes em
diversas cidades mundo afora. Com isso aplicou-se os conceitos dos discursos
psicanaliticos desenvolvidos por Lacan, de forma a proporcionar uma melhor
interpretacédo da subjetivacdo das imagens exibidas nas diversas apresentagdes.

A anadlise detalhada do impacto das imagens e da sonoridade na experiéncia
estética dos participantes proporcionou uma nova dimensdo a compreensao da
catarse coletiva vivenciada nestes eventos. Dessa forma, o estudo n&o apenas
esclareceu o0 mecanismo da catarse induzida pela performance, mas também
contribuiu para a compreensdo da interacdo e do significado do signo principal da
festa, o homem em queda rumo a sua proépria condicao.

Em vista das reflexdes realizadas durante esta monografia, este estudo
proporcionou uma compreensao inicial acerca da mensagem que os produtores do
Afterlife pretendem transmitir ao publico. No entanto, uma analise mais profunda e
ampla poderia ser realizada em um trabalho de continuagdo em nivel stricto sensu.
Assim, através da semioética psicanalitica, poderiamos explorar ainda mais o universo
simbdlico da Afterlife, buscando um entendimento mais aprofundado da interagao
entre os elementos visuais e sonoros e qual a verdadeira mensagem proposta atraves
da experiéncia estética pelos criadores do evento a cada apresentagao transmitida

pelas diversas cidades mundo.
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