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RESUMO

TEIXEIRA, Aldemir Leonardo. O Movimento Punk no ABC Paulista: Anjos - uma
vertenteradical.

SAO PAULO: PUC, 2007. (Monogr afia - Pés-graduacao - Mestrado Strictu Sensu)

O Movimento Punk surge em meados dos anos 70 como um dos Ultimos movimentos
contraculturais. Se deu primeiramente como um fenémeno musical, o punk rock, musica de
protesto anti-conformista adotado por uma parcela de jovens intelectuais norte-americanos
e depois ingleses. A principio foi contra a comercializacdo a qual o rock havia se
submetido, posteriormente se expandiu como um movimento social, cultural e artistico, de
contestacdo juvenil anti-establishment. Cresceu e se radicalizou junto a classe operéria,
principalmente a inglesa, depois se proliferou para 0 mundo todo, visto pelas autoridades
como um movimento de “cultura subversiva’. No Brasil o movimento radicou-se nas
diversas regifes metropolitanas de S8o0 Paulo, tendo maior expressividade no centro da
capital enfatizado pelo fator mididtico e na regido industrial do ABC, onde obteve formas
mais expressivas e radicais, estando envolvido com as lutas operérias e sindicais ocorridas

no final da década de 70 einicio dos anos de 1980.

Orientador: Dr. Edgard de Assis Carvalho - PUC



ABSTRACT

TEIXEIRA, Aldemir Leonardo. THE PUNK MOVEMENT IN THE ABC
PAULISTA: Anjos - aradical tendency.

SAO PAULO: PUC, 2007 (Dissertaco - Pos-graduaco - Mestrado Strictu Sensu)

The Punk Movement emerged in the mid-1970s as one of the last anti-establishment
movements. It started mainly as a musica phenomenon, the punk rock, anti-conformist
protest adopted by part of the young American intellectuals and then by the British. In the
beggining it was against the commercialism that rock music had submitted to, afterwards it
expanded to a socia, cultural and artistic movement of anti-establishment youthful
challenge. It grew and radicalized within the working class, mainly in Britain, afterwards it
spread across all over the world seen by authorities as a subversive culture movement. In
Brazil it started in many metropolitan regions of S&o Paulo in which the most expressivity
was observed in the center region emphasized by the media factor, and in the industrial part
of ABC region where it obtained more expressive and radical ways where the movement
was involved with the working and union fights accurred in the late 1970s and beggining of
1980s.
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INTRODUCAO

Esse projeto de pesquisa pretende realizar uma analise comparativa entre 0 movimento
punk surgido no ABC e o movimento punk desenvolvido no centro de Sdo Paulo no
periodo de 1977 a 1985. A linha dessa dissertacéo € apontar o grau de radicalidade musical
e politica presente no grupo do ABC paulista e o desempenho de Sdo Paulo na questdo
midiética. O ano de 1977 é dado como marco inicial com o aparecimento dos primeiros
punks na cidade de S0 Paulo. Sua fase embrionaria € compreendida em duas vertentes: em
Séo Paulo, no Bairro Pirituba, zona oeste, e Vila Carolina, zona norte da cidade. E na
regido industrial do ABC, nas cidades de S0 Caetano do Sul e S0 Bernardo do Campo.
Essas vertentes despontardo de maneira oposta uma da outra, diferenciar-se-do no jeito de
pensar, agir e se expressar, acerca de um mesmo movimento. Esse estudo procura analisar
essa dicotomia, que concentrou as divergéncias numa forte rivalidade entre elas,

convertendo o movimento naformag&o de gangues.

Pretende abranger a formacdo de um grupo especifico da cidade de Sdo Bernardo do
Campo, intitulado “Anjos’, como o primeiro a introduzir e difundir 0 anarquismo no
interior do movimento na regido®. Busca mostrar sua evolucgo, contradicdes e implicacdes,
suas propostas culturais e politicas, procura distinguir o processo que dividiu 0 movimento
em dois parametros, Punks da City (centro de Sdo Paulo) de um lado e punks do ABC de
outro, ocasionando o inicio da “guerra entre gangues’, as acgfes, os confrontos e a
demarcacdo de territérios. Objetiva retratar a principal forma de divulgacdo do movimento
através do punk rock, musica de protesto anti-coformista, radicada nas inimeras bandas
punks, asssim como, os fanzines, jornais aternativos elaborados de maneira rudimentar

pel os préprios punks como agente difusor de suasidéias.

A partir dos anos 80 o punk ja havia se intensificado como forma de movimento e com

maior repercussdo. Em 1985 no ABC, comecou a perder forcas, diante de uma série de

! A origem desse grupo, a aglutinacdo que fez torn&lo um dos grupos mais fortes em nimero de integrantes e
também mais expressivo, seus propdsitos, serdo explicados no capitulo 11, referente a questao das gangues.



fatores. a repressdo militar, a censura, 0 confronto com gangues rivais (ocasionaram
mortes), a dissolucdo de algumas bandas importantissimas, icones do movimento na regido,
desentendimentos internos e outros relevantes fatores que seréo explicados no decorrer

dessa dissertacéo.

O ABC paulistafoi escolhido como ponto fundamental dessa pesquisa por ser aregido onde
o movimento punk obteve formas diferenciadas das demais regides paulistanas.
Organizados e politizados, sairam do contexto estereotipado posto pela midia na tentativa
de transformalo num modismo passageiro e de consumo de massa. Assimilaram
caracteristicas sérias, como verdadeiro carater de movimento, repudiaram 0s conceitos
pretendidos pela midia e dilaceraram inimeras criticas a alguns punks, em especifico do
centro da capital, pelos seus atos exibicionistas e inconseqlientes que contribuiam para os
anseios de inumeros oportunistas (publicidade, grifes, setor de moda, TV, etc)

intencionados em criar um marketing em cima dele.

De acordo com o primeiro pardgrafo, o comparativo entre os punks da capital paulista
(punks da city) com os punks Anjos do ABC pode ser anadlisado resumidamente dessa

forma:

1. Os punks de Sao Paulo foram caracterizados como punks da city?, por se fixarem no
centro da cidade, e reuniam-se nas Grandes Galerias (centro comercial de Sdo Paulo,
Shopping), precisamente na Punk Rock Discos, seu ponto de encontro, uma loja
pioneira em artigos punk rock (com venda de camisetas, discos raros e fitas),
precisamente na avenida S8o Jodo, 489, 1° andar. Estavam mais préximos dos meios de
comunicagdo, consequientemente recebiam maior cobertura da imprensa, servindo como
referencial a matérias jornalisticas e programas televisivos. Chamavam a atencdo do
publico pelo visual marcante e chocante que muitas vezes gerava medo nas pessoas
(cabelos coloridos e espetados, blusdes de couro, botas militares, jeans rasgados, entre
outros aspectos) e causava um grande impacto para a época. Diante dos olhares de
leigos e curiosos, obviamente despertavam a atencdo dos 6rgdos da imprensa, que

2 A origem dos punks da city sera explicada no capitulo I1.



intencionados em editar matérias sobre 0 movimento sempre 0s procuravam, mas, nem
sempre 0 que era publicado refletia para um lado positivo do esperado, como a propria
originalidade do punk, sendo um movimento de conotacdes contestatorias, anti-
establishment. A conduta exibicionista e debochada dos punks da city como gestos
obscenos, palavroes, insultos, “micagem” em frente as cmaras, contribuia para os
enfoques sensacionalistas, mesmo que na maioria das vezes essas manifestacdes fossem
puramente ludicas, de ironia acerca da sociedade, porém ndo entendidas e mal

interpretadas por ela e pelaimprensa.

2. Os punks do ABC, por estarem numa regido industrializada num periodo de inUmeras
movimentacBes grevistas, vieram acompanhando e atuando paralelamente aos
movimentos sindicais entre os anos de 1979 a 1983. Os Anjos de S&o Bernardo do
Campo, em sua maioria, eram oper&rios no setor metallrgico e articulavam acfes
politicas, participando das greves, manifestacGes, panfletagens, piquetes e passeatas.
Eram mais ativos politicamente, estando engajados nas questbes sociais. Em S&o
Bernardo do Campo os desagrados dos Punks Anjos com a imprensa aumentavam na
medida em gue as matérias editadas davam énfase as atitudes adotadas pelos punks da
city, como fizessem parte da conduta de todos os punks. Os punks do ABC no geral,
além de estarem distantes do centro, sofriam todo tipo de censura e repressdo por meio
de notas taxativas e distorcidas publicadas pela imprensa® (terroristas, bandidos,
trombadinhas, delinguentes, selvagens, entre outras) e procuravam evitar os meios de
comunicacdo, pois estavam cientes de que se tratava de um veiculo de informacéo ndo

confiavel.

% Dias de luta, p.58, 2002.



APRESENTACAO

BREVE HISTORICO DO PUNK MUNDIAL

Entende-se por punk um dos ultimos movimentos da contracultura, emergido em meados
da década de 1970 e caracterizado por um estilo musica engagjado ao rock de
comportamento rebelde e agressivo, 0 punk rock. Posteriormente se tornou um movimento
social, politico e artistico, de contestagdo contra todas institui¢ces do sistema capitalista. A
Contracultura (BRANDAO, Antdnio Carlos e DUARTE, Milton Fernandes -1993, p.56)
€ marcada como um movimento radical que coloca frontalmente em xeque a cultura oficial.
E uma espécie de “espirito libertario”, questionador de uma nova maneira de pensar a
sociedade e o sistema vigente. E uma afronta oposicionista & cultura convencional,
comegou com a beat generation (Beatniks) nos anos 50 e transpassou para os 60 e 70,
referenciando os movimentos contestatorios ligados a juventude, Provos e Hippies. O
termo contracultura foi adotado por Theodore Roszak” e significa contra-sociedade ou

underground (submundo).

A primeira manifestaco punk se deu nos Estados Unidos nos sublrbios da parte leste de
Nova York e foi absorvida pouco tempo depois na Inglaterra, onde obteve proporcdes
radicais e complexas. O punk rock € um revivalismo da culturarock’ nroll, posta-se como
um tipo de masica curta, rapida, poucos acordes, simples e dangante, contrapondo com o
rock tradicional que, submetido a industria fonogréfica, havia se transformado numa
enorme fonte de empreendimentos comerciais e lucrativos, criando os astros da musica
pop, super estrelas ou pop star e com isso o distanciamento do publico com o artista. A
proposta contracultural do punk estd no anti-conformismo, contraria os valores vigentes da

cultura atual, preocupando-se com questdes sociais, como 0 desemprego, as guerras, a

* Professor de Histdria na Universidade da Califérnia - “State University at Hayward”, critico social. Entre
suas obras estéio A Contra Cultura - Reflex8o sobre a sociedade tecnocrata e a oposi¢do juvenil, editora
Vozes, 1972, e The Making of a Counter Culture - A formag&o da contracultura.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rock_and_roll

fome, as injusticas sociais, fazendo inimeras criticas ao sistema capitalista. Tendo como
base ideologica 0 anarquismo, propdem a exclusdo de qualquer forma de autoridade e

poder, rejeitam toda a forma de Estado e opressao.

A paavra punk é utilizada no dicionario inglés, principamente, para designar algo como
madeira podre e algumas derivacgles: pivete, podre, ruim, coisa sem valor, gente que ndo
presta, bagunceiro, moleque, delinglente juvenil, entre outras. Com indmeros fatores
gerados pela crise econdmica, 0 desemprego em grande escala e a vida sem perspectiva
fizeram com que inimeros jovens desempregados e mal sucedidos se identificassem de
forma direta com essa colocagdo, associando o0 uso da palavra punk na elaboragdo de um

movimento anti-establishment.

BREVE HISTORICO DO PUNK NO BRASIL

Os primeiros rumores sobre 0 movimento punk no Brasil se dd em meados dos anos 70,
através de matérias esporadicas editadas por jornais e revistas, entre as pioneiras a revista
POP°. Na maioria das vezes reportavam informagdes desencontradas e limitadas a respeito,
tratando-o intencionalmente como um atrativo de moda. Em S&o Paulo, precisamente na
capital e em algumas regites metropolitanas da cidade, o movimento punk obteve forga
despontando diferentemente das formas originais geradas nos Estados Unidos e Inglaterra,
se caracterizando pela formagdo de inlmeras gangues espal hadas pelas regides suburbanas

e periféricas da cidade.

O ABC, regido metropolitana do Estado S&o Paulo, desde 1960 até o inicio dos anos 90, foi
conhecido como maior complexo industrial do pais. Geograficamente é composto pelas
cidades de Santo André, Sdo Bernardo do Campo, Sdo Caetano do Sul abrangendo ainda as
cidades Diadema, Maug, Ribeiréo Pires e Rio Grande da Serra, podendo ser representado
pelas siglas ABCDMRR. E marcado historicamente como o primeiro centro da industria

automobilistica e das inimeras montadoras. S&0 Bernardo do Campo foi a cidade que

® Revista de entretenimento da década de 70, editou os primeiros enfoques sobre o punk, a principio como
atrativo de moda.



obteve amaior concentracdo dessas industrias: Ford, Mercedes Benz, Volkswagen, Toyota,
Scania, Cryder, Carmanguia e inlmeras outras pegquenas e médias empresas interligadas ao
setor metalUrgico na producdo de autopecas. A presenca massiva dessas industrias na
regido potencializou a politica de recessdo governamental, durante as décadas de 70 e 80,
gerando um periodo de grande crise econdmica, anunciando o fim do chamado milagre
econdémico. A partir de entdo o ABC se torna o berco do movimento sindical no Brasil, as
acles grevistas vao assimilando e criando forcas, sob a projecdo naciona do lider sindical

Luiz Inacio daSilva- o Lula, atual presidente da Republica.

A criagdo do movimento punk no ABC paulista coincide com esse periodo marcado pelo
cenario de crise e recessdo e de extrema repressdo sobre a classe trabalhadora no final da
década de 70, que aglutinou-se nas grandes manifestacfes grevistas e lutas sindicais contra
a exploracdo do trabalho e a opresséo do regime militar. Funde-se com aincessante luta dos
movimentos estudantis e o envolvimento indireto e restrito com alguns grupos politicos
emergentes de esguerda, como a Convergéncia Socialista, corrente politica interna dos
Partidos dos Trabalhadores de orientacdo trotskista, ala mais a esquerda dentro do PT, a
gual posteriormente se desvinculou formando nos anos 90 o PSTU (Partido Socialista dos
Trabalhadores Unificado). O unico interesse de relagdo dos punks com essas tendéncias era

apenas a obtencdo de espacos para bandas poderem se expressar®.

“ A mobilizacdo estudantil-operaria dos anos 1967-68 seria retomada em 1977-80, ja
envolta numa perspectiva operario-estudantil democrética e tenuemente socialista, refundando
toda a cultura politica da esquerda - ndo obstante os espasmos de sectarismo politico e
economicismo. Abria-se, sem que isso fosse plenamente consciente, um novo caminho para a
democratizagdo da esquerda brasileira, baseado na mobilizacdo autdbnoma do proletariado
mais preparado, intelectual e politicamente (aristocracia operaria), e menos dependente da
esguerda tradicional (classe média). Esta, ndo obstante ter aderido em peso ao PT, se tornaria

caudatéria da mobiliza¢&o politico-sindical, ao invés de sua vanguarda, como ocorria desde os
anos30” (GARCIA, Hamilton, 2003).

® Esta observaggo serd melhor compreendida no capitulo 11, “ A revoltavem do ABC”.



A década de 70 ficou registrada como um periodo de grandes conturbacdes. O
conservadorismo adotado pelo patronato e governo militar direcionava para uma politica de
contencdo salarial, com decreto-leis de proibicdo as greves e intervencionismo sindical’. A
politica de recessdo gerava um enorme indice de desemprego e elevava ainflagdo a niveis
atissimos. Esse sinal de crise econdmica afetaria a maioria dos brasileiros,
consequentemente refletia também a uma pequena parcela de jovens que tentavam, diante
do caos urbano, encontrar uma maneira diferenciada de sobreviver e manifestar suas
insatisfagdes contra as proibicdes e condicionamentos impostos pela ditadura militar, que
desde sua instauracdo elaboraria, em diferentes graus manipulativos, uma base civica e
educativa, apresentada no curriculo escolar, empregada sob um conservadorismo rigido e
autoritario, que influenciaria também na conduta disciplinar dentro dos inUmeros lares

brasileiros.

Na regido do ABC, os Anjos especificamente eram quase todos pobres, suburbanos,
rebeldes, revoltados com as péssimas condi¢des sociais em que viviam, odiavam a tirania
sincrénica de opressdo e autoritarismo imposto no ensino educacional, familiar, religioso,
patronal e governamental. Porém, alguns de classe média, condizentes com 0s mesmos
propositos, foram os primeiros a introduzir as idéias e panfletagens sobre o anarquismo aos
Anjos®. Denominaram-se como punks e em sua maioria eram operdrios das indUstrias
metalUrgicas e das grandes montadoras de veiculos na regido e vivenciaram toda uma
Situacdo cadtica, repressiva e explorativa nesse periodo. Encontraram no rock um
instrumento aglutinador de idéias, libertador, onde podiam extravasar e expressar 0s
sentimentos reprimidos. A principio, mesmo com um condicionamento primario em relacéo
a politica, apoiaram e participaram dos movimentos de resisténcia trabal hista, depositando

confianga e esperanca em uma possivel mudanca social.

(...) Poucas pessoas no mundo podem continuar sem consciéncia do fato de que suas
atividades locais sdo influenciadas, e as vezes até determinadas por acontecimentos ou
organismos distantes[...] As agdes cotidianas de um individuo produzem conseqliéncias globais
[...] Esta extraordinaria — e acelerada — relacéo entre as decisdes do dia-a-dia e os resultados

globais, juntamente com o0 seu reverso, a influéncia das ordens globais sobre a vida individual,

" Carlos Bauer, O despertar libertério, volume I, p.28, p.29. Edic&o Pulsar, 1994, SP.
8 A introducdo do anarquismo dentro do movimento Punk no ABC sera melhor explicado no capitulo 11.



compBem o principal tema da nova agenda. As conexdes envolvidas sdo freglientemente muito
proximas. Coletividades e agrupamentos intermedidrios de todos os tipos, incluindo o estado,
ndo desaparecem em conseqiiéncia disso, mas realmente tendem a ser reorganizados ou
reformulados. (GIDDENS, 1991, p.75).

“Desemprego, desespero e desordem®”

foram os elementos embrionarios que favoreceram
a aglutinacdo desses jovens roqueiros, em busca de uma maneira diferenciada de driblar a
crise e criar um novo estilo de vida a fim de amenizar todo marasmo sofrido pelo cotidiano
nos suburbios operarios onde viviam ou trabalhavam. Em comum tinham a apreciacéo pelo
rock, se identificavam com sua postura rebelde, a maneira de se vestir, expressar e agir
diferenciando-se dos padrfes habituais da sociedade. Para extravasar os problemas
existenciais reuniam-se nos escassos clubes ou saldes especializados no género. Nesses
locais existia uma relagdo bem diversificada em relagdo a cultura rock, alguns ainda
portavam uma filosofia hippie tanto nas vestimentas quanto na musicafolk, blues, baladas e
rock progressivo, outros se identificavam com o “rock pesado” ou “rock pauleira’. Em
especial um clube pioneiro chamado SBEROC — Sociedade Beneficente Esportiva e
Recreativa Oswaldo Cruz — em S&o Caetano do Sul, sede alugada por Luiz Carlos Nunes
(Luizinho)™®, que desde 1976 vinha se especializando em divulgar novidades e destaques
do rock internacional, langou os primeiros enfoques sonoros sobre o punk rock na regi&o.
Foi nesse local que a maioria das gangues proliferou; era um dos poucos espacos que 0S

rogueiros e posteriormente os punks tinham para se divertir e se expressar.

O punk rock até entdo era uma novidade, ndo existiam punks nesse periodo, e a partir do
momento que a musica punk rock comeca a ser divulgada, assim como alguns rumores a
respeito dessa nova tendéncia, inicia-se uma ruptura gradual. Muitos rogueiros tradicionais
abandonam a antiga cultura passando a se identificar com o novo som, mais rebelde e
radical do que o velho rock, assumindo caracteristicas e se identificando como punks.
Obtinham informactes editadas esporadicamente por jornais e revistas, resumiam-se nessa
primeira fase embrionaria como uma reproducdo visual e comportamental acerca dos

acontecimentos ocorridos no exterior, porém ndo necessariamente uma postura ideol égica,

® Encarte do disco “ABC Hardcore 82", produzido por Denis, ABC Records Santo André SP, g/d.
9 Di4rio do Grande ABC, caderno C, 24 de abril de 1983.



de movimento contestatorio; essa postura sO sera absorvida e desenvolvida durante a
década de 80.

A partir de 1978 dezenas de jovens ja se definiam como punks. Esse numero foi
aumentando e, diante de uma mesma afinidade, comecam a se constituir em pequenos
grupos que se radicalizam contra o velho conceito de rock “alienante e comodista’, e
passam a revivenciar uma nova ordem (musical, visual e de costumes), uma mudanca
radical de comportamento, consequientemente lancam inimeras criticas acerca de uma série
de coisas, adotando um visual agressivo baseado nos moldes britanicos, roupas rasgadas,
afinetes, correntes e outros aderecos. Nessa fase inicia custava-se a obter informactes
mais aprofundadas sobre o que era 0 movimento punk, mas, acerca dos acontecimentos
politicos que assolavam o pais, ele consegue se manifestar adequando de maneira quase que
intuitiva a realidade nacional, e dentro das poucas formas que se sabia, como sendo um
movimento rebelde de contestacdo, lancam sua revolta aos padrdes institucionalizados,

principalmente contra o despotismo militar.

Pode-se dizer entdo que o punk brasileiro, bem como o punk de Londres, é resultado de
uma mesma convulsdo social que, em meados dos anos 70, estimulou a unido de jovens
excluidos dos beneficios sociais em torno de um mesmo movimento e que, por meio de
experiéncias comuns, procuram valorizar suas vidas cotidianas. Assim € que da negatividade -
desemprego, analfabetismo, banditismo etc. — emergem os principais valores de contestacdo
contra ordem estabelecida. Essas experiéncias negativas, com efeito, serdo problematizadas
pelos punks das mais diversas maneiras possiveis em suas ac¢fes de protesto: participacdes nas
manifestagdes do 1 de maio com intuito de denunciar de maneira alternativa (fanzines) a
caftica situacdo do trabalho no Brasil; atuacdo em greve de professores, prestando
solidariedade & causa educacional; intervencdo nas comemoracgdes do 7 de setembro, a fim de
denunciar o papel imperialista das forgcas armadas; organizacdo do dia internacional da
mulher, com o objetivo de alertar para a violéncia cometida diariamente contra o mundo

feminino, deniincia sistematica do abandono das criangas nos grandes centros urbanos etc.
(SOUZA, p.61- 2002).

De imediato se viram inaceitaveis aos olhos das autoridades, num periodo extremamente
repressor gue gerou repulsa e perseguicdo massiva aos punks. Nessas condicdes surge a

necessidade de uma autodefesa; a aglutinacdo fazia-se necess&ria como maneira de



protecdo diante de um sistema opressor, pois ao proclamar liberdade certamente tornavam-
se alvos de represdlias. Diante disso € que se formam as gangues e consegientemente a

rivalidade entre elas.

As gangues eram compostas por parentes ou amigos que moravam na mesma vila, bairros
ou que se conheciam nos locais que tocavam rock. Os estranhamentos entre elas
comegaram por assuntos banais, um revanchismo regionalista ou bairrista que ocasionava
brigas. A rivalidade aumentava na medida em gue uma gangue queria se sobressair, ser
mais forte para “impor respeito”, tanto pelo niUmero superior de adeptos, quanto ao modo

diferenciado de vestir, pensar e agir, uma certa disputa de “quem eramais Punk”.

Essa contradicdo € que diferencia 0 movimento punk nacional das vertentes originais. O
movimento punk em seu berco original, Estados Unidos e Inglaterra, obteve éxito porque a
maioria dos jovens entenderam sua proposta ideolégica; a unido entre os punks se fazia
presente, sendo muito rara a presenca de gangues. N&o s0 em S&o Paulo, mas em quase
todo territério nacional onde o punk se manifestou, desde a fase inicial até os dias atuais,
essas agles ganguistas prevaleceram, ora com atritos entre os proprios punks, ora com
outras tribos urbanas. Skinheads, Metaleiros, Darks, New Wavers ou Rappers. Existiu ao
certo algumas tentativas e um grande esfor¢o para uma possivel unido entre os punks,
porém em véo. Essa disparidade entre as gangues forcou cada qual a vivenciar o
movimento punk sob 6ticas diferentes (processo a ser descrito com maior detalhamento no
capitulo |1 dessa dissertacdo).

Nesse contexto, os Anjos também formaram-se como gangue. Primeiramente como jovens
roqueiros e depois se assumiram como punks, dentro de um processo transitorio ja descrito
anteriormente, como jovens rebeldes suburbanos contrarios a censura e a opressao da
ditadura militar. Assim o fizeram, diante da necessidade de se defenderem primeiramente
dos atritos gerados pelas rixas com punks de outras regides, grupos rivais, como os Punks
Terror do bairro Pirituba, zona norte de S&o Paulo, os Metralhas e Punks da City, centro da
cidade, posteriormente sob diversas situagdes conflitantes, inclusive com a policia. Anjos é

apenas uma referéncia | idica espel hada na gangue de motoqueiros dos EUA, os Hell Anjos
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(Anjos do Inferno), pela repercusséo que tinham dentro do contexto rock n’ roll, famosos

pela fama de rebel des e aventureiros violentos.

A questdo anarquica que vai contra toda forma de poder - governo, partido ou Estado - fez
com que os punks, em especial 0s Anjos, projetassem suas idéias independentemente dos
partidos politicos, entidades ou movimentos sociais ligados a esquerda. Direcionaram sua
luta contra tudo aquilo que firmavam ser autoridade, ainda que presente dentro de um
contexto socialista, um marco da época. Nao eram contra o socialismo, somente nao
aceitavam as formas e a direcdo que estavam sendo projetadas. O anti-autoritarismo é um
dos principios basicos do punk. Assim criou-se uma barreira diante dos partidos e outros
segmentos populares que se manifestavam sob formas hierdrquicas e de comando,
doutrinamento inaceitavel pelos punks, que por sua vez se organizam através de formas

autogestionarias e conduta de livre arbitrio.

Havia uma rejeicdo muito forte em aceitar os punks num modo geral, ndo sd por parte da
sociedade, mas também pelos partidos e movimentos de esquerda. O visual agressivo e a
musicalidade até entdo eram uma novidade na cultura brasileira, e ndo agradavam, as
concepcdes anarquicas muito menos. Esse processo vivenciado pelos punks deixa claro sua
critica acerca do socialismo autoritario. Para eles as doutrinas, sgjam quais forem,
conduzem o individuo a uma visdo “limitada de mundo”, seguir uma doutrina é seguir
regras, normas ou leis, ingtitucionalmente ou ndo, a singularidade de idéias pode levar a
caminhos obscuros, alienantes, contraditorios, criase com ela o absolutismo e
consequentemente uma sujeicdo, que leva a escravidao e assim sucessivamente. A cada
doutrina que nasce e se impde, fomenta-se 0 Estado e conseglientemente a perpetuacdo do

autoritarismo.

Diante desse pensamento os punks ficaram isolados e boicotados, brigando com uma série
de coisas, contra 0 preconceito, inclusive entre si. Como num dilema paradoxal, “somos
inimigos de todos e contra tudo, mas queremos nos expressar e divulgar nossos sentimentos
a qualquer custo, ndo tememos nada’. O jeito rude e agressivo de se manifestarem

dificultou em muito sua projecdo, impedindo que alcangcassem um ambito de maior
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expressividade e aceitacdo socia. O que é compreensivo por serem rejeitados pela

sociedade, tais posturas serviam como umaforma de revide.
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REFERENCIAL TEORICO

Entre os primeiros estudos académicos sobre 0 movimento punk no Brasil, consta-se “O
absurdo da Redidade: O Movimento Punk”, um trabalho pioneiro da Unicamp SP,
elaborado por Helder Claudio Augusto de Souza e Helenrose Aparecida da Silva Pedroso,
que procuraram estudar o emergente fenbmeno punk entre os anos de 1980 e 1983,
especificamente na regido metropolitana de Sdo Paulo, simplificado, mas que n&o perde de
maneira alguma a importancia por ser o primeiro registro feito de um movimento inédito,
inovador, que agucava curiosidades entre as diversas classes sociais. Esse trabalho faz uma
analise sintética sobre 0 movimento punk internacional e de Sdo Paulo, enfatiza as gangues
e suas formagdes, porém sem maior aprofundamento. Menciona a hostilidade entre punks
de S&o Paulo e do ABC, sem especificar os nomes das gangues e direcionar os conflitos;
por outro lado faz uma colocacdo interessante sobre a imprensa, relacionando que raras
foram as vezes em que os punks do ABC e zona leste foram citados pelos meios de

comunicagdo, em vista aos do centro de S&o Paulo, que sempre se permitiam a esse acesso.

Uma outra pesquisa foi elaborada no mesmo periodo por Janice Caiafa, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, uma tese de doutoramento com o titulo “Movimento Punk Na
Cidade - A invasdo dos bandos sub”, enfatizando o movimento punk entre a Cinelandia e
suburbios do Rio de Janeiro nos anos de 1983 e 1985. Esse tema foge da presente proposta,
por se tratar de estudo do movimento de outro Estado e em época diferente. Ha um trabalho
recente elaborado por Rafael Lopes de Sousa, uma monografia de mestrado, denominado
“PUNK: Cultura e Protesto”, pela UNESP, um estudo muito interessante, enfocando o
movimento punk nacional, dando énfase ao movimento Anarco Punk entre os anos de 1983
a 1996. Porém discordo em um aspecto fundamental, no qual o autor destaca de forma
generalizada que os punks do ABC assumiram posturas e caracteristicas xenofobas e
intolerantes, contra as minorias sociais, acelerando o processo de formagao dos primeiros
grupos Skinheads brasileiros™. H& de se entender que o ABC é apenas uma sigla, que

designa algumas cidades, é preciso citar a origem desses grupos, a regido pertencente, pois

1 Op.cit. p.111.
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as gangues nem sempre atuavam em agdes conjuntas. Os primeiros a terem uma postura
direitista foram os Carecas do Suburbio que a principio eram punks e depois muitos de seus
integrantes se tornaram skinheads, grupo de extrema direita de ordem racista e xentfoba,
em sua maioria da zona leste de S&o Paulo e que de imediato foram contestados pelas
demais gangues do ABC inclusive pelos Anjos de S&o Bernardo, com quem tiveram um

confronto, por possuirem proposta ideol gicas distintas.

Diante do levantamento bibliogréfico e académico notou-se que ha muito pouco registro
sobre os punks do ABC, principalmente sobre os Anjos. As citagdes sdo feitas sem grande
aprofundamento, as vezes de forma equivocada, do mesmo modo as matérias publicadas
pelamidiaem geral. O fato mais relevante que me induziu a essa pesquisa foi a necessidade
de elaborar um estudo de maior profundidade e documentar de maneira inédita como o

movimento nasceu e se desenvolveu naregiéo.

14



ESTUDOSE METODOS

Os dados coletados para essa pesguisa apoiaram-se em documentos inéditos, vindo das

seguintes fontes:

1. Existem poucos livros sobre o assunto. Ha escassez também de artigos e reportagens de
jornais e revistas. Foram selecionadas algumas matérias editadas pelo Diario do Grande
ABC, Folha de S0 Paulo, Revista Vea e jornais aternativos. Os periédicos e 0s
manifestos elaborados pelos préprios punks gudaram a analisar 0 movimento em seu
contexto original, contrapondo-se, na maioria das vezes, a versdes limitadas, reportadas
pela imprensa oficial. S&0 alguns fanzines raros, como 0s “Anarquistas Presentes’,
elaborados pelos préprios punks Anjos, que servem como contraponto aos demais
lancados pelos punks do centro da cidade, que existiam em maior nimero e 0s
primeiros a serem lancados entre eles: Vix Punk, MD, Factor Zero e SP-Punk, todos de
1982. Além desses materiais, foram consultados manifestos, cartazes de shows e
encartes de discos. Em anexo, fotos inéditas das bandas do periodo, autorizadas para
esse trabal ho.

2. Referente a histéria do movimento punk em geral, inclusive sobre os punks de S&o

Paulo, o numero de publicagdes € bem maior: livros, matérias publicadas em jornais e
revistas nacionais e internacionais, informacgoes pela Internet, documentarios em videos
e DVDs.
Foram entrevistadas nove pessoas, entre punks, ex-punks, punks anarquistas, membros
de bandas e alguns participantes do cenario underground. Os depoimentos prestados
permitiram maior detalhamento das acfes das gangues e das bandas. Em respeito a
integridade de alguns entrevistados, foram mantidos o sigilo e a ndo divulgacéo de
nomes ou apelidos, 0o que poderia causar transtorno e comprometimento. A
identificagdo serd dada através das iniciais dos nomes. Outros, porém, predisporam-se a
conceder as entrevistas, autorizando suas identificagoes.
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As entrevistas feitas com membros das bandas oferecem algumas formas detalhadas

acerca dos acontecimentos.

Foram entrevistados componentes das principais bandas da regido do ABC, todas
formadas em S&o0 Bernardo do Campo: V. integrante da banda Ulster, L.G., do grupo
Passeatas, e Laércio, do Hino Mortal. Alguns punks de destaque, como F.J.R.G., ndo
quiseram conceder entrevista, mas forneceram material com muito valor informativo.
F.J.R.G., juntamente com Binho, se destacam entre os primeiros a divulgar material
anarquista entre os punks do ABC, ambos eram integrantes do grupo Passeatas. As
letras das musicas das bandas gjudardo a compreender melhor o contexto critico socia e

ideol 6gico dos punks do ABC paulista.
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CAPITULOI

ANTECEDENTES. O ANARQUISMO COMO BASE INSPIRADORA DE
IDEIAS CONTRACULTURAIS (BEATNIKS, PROVOS, HIPPIES E PUNKS)

Antes de ingressarmos no universo punk, € necessario fazer uma abordagem sobre as
culturas alternativas do século XX, o inicio da contracultura, surgida em meados dos anos
1950, que transpassou para demais décadas de 60 e 70. Fazer um registro sucinto dessas
culturas, entre elas: Beatniks, Provos, 0 movimento Hippie e suas derivacfes. Buscar nelas
elementos comparativos a manifestacdo Punk e de que maneira contribuiram para sua
difuso.

A rejeicdo ao autoritarismo e as reflexdes em busca da liberdade sem Estado, séo
icones fundamentais de questionamento dessas culturas, que fundem elementos do
anarquismo classico do seculo XIX com propostas inovadoras ou readaptadas, misturando
as suas préticas ativistas muito humor, sacarsmo, ironia, rebeldia, contestacdo, pacifismo e
inlmeras vezes 0 uso da violéncia fisica como um ato de autodefesa ou sobrevivéncia,
atributos muito explicitos no final da década de 70, com o movimento punk.

O anarquismo desde seus primérdios se caracterizou como um movimento social que
visa & abolicdo de qualquer forma de autoridade e poder. E especificamente contra toda
forma de Estado ou opressdo, que impeca direta ou indiretamente a pessoa de se
desenvolver fisica e intelectualmente. A palavra anarquia vem do grego “an” e “arkhe” que
significa auséncia de governo ou autoridade. Com o passar dos tempos, ficou designada
pejorativamente como sinbnimo de bagunca, desordem ou subversdo. Ao contrério de
desorganizacdo, 0 anarquismo visa a uma sociedade igualitéria sem classes antagonicas,
organizadas ora por federagdes &cratas ou por pactos de livre acordo. Entre outras esferas, o
federalismo torna-se agente substituidor das formas estatais privadas que impedem as
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manifestagdes das vontades humanas, revertendo-a para uma emancipacéo de liberdade

autdbnoma ou coletivista.

Tendo suas bases histéricas apés a Revolucdo Francesa do século XVIII, o
anarquismo traduziu-se essencialmente como a reagdo do homem contra todo entrave
adotado pelo Estado Absolutista, que impedia a emancipagdo diferenciada, sob o conceito
de liberdade, igualdade e fraternidade. Como corrente de pensamento, 0 anarquismo
sustentou um lugar intermediario entre o liberalismo e o socialismo, alcangando seu apogeu

no século X1X, se sustentando através das culturas alternativas nos séculos XX e X XI.

Com as maximas tedricas do socialismo, logo ap6s a queda da monarquia € o
nascimento da republica, 0 anarquismo se desenvolveu paralelamente, com idéias opostas
ao cientificismo marxista, influenciando diretamente na formacéo e desenvolvimento dos
movimentos operérios, que resultariam mais adiante num confronto entre concepgdes

libertarias e autoritarias dentro dos ansei os socidistas.

A necessidade de superacéo do Estado fez com que os anarquistas divergissem na
maneira de agir. Objetivando 0 mesmo propdsito, lancaram suas ofensivas por vias
diferentes, que ficaram registradas através de seus teodricos. 0 individualismo de Max
Stirner, o mutualismo de Proudhon, o coletivismo de Mikail Bakunin, o anarco-comunismo
de Kropotkin, o anarco-sindicalismo de Errico Malatesta, o pacifismo de Leon Tolstoi, a
Guerrilha Russa de Nestor Makhno e, no final do século X1X, as acdes extremistas de Jean
Ravachol e seus simpatizantes que proporcionaram inimeros atentados, tendo como alvos,
chefes de Estado, nobres, militares, ministros e o ato clero. Entre suas vitimas fatais, dois
ministros espanhdis, o rei Humberto da Itdia, a imperatriz Elizabeth da Austria, o
presidente francés Sadi Carnot e o presidente dos Estados Unidos William Mckinley. A
partir dessas acBes o anarquismo foi tratado como ato de banditismo; imediatamente
inUmeras leis anti-anarquistas foram criadas por parlamentos do mundo todo, e desde entdo
aidéade anarquia acabou sendo reduzida a sinénimo de caos.

Os anarquistas ou libertarios estiveram presentes nos grandes levantes sociais do
século X1X e XX. Na Comuna de Paris em 1871, nas AlTs ( Associacdo Internaciona dos

Trabalhadores), na Revolugdo Russa 1917, na Guerra Civil Espanhola, em 1936, com a
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CNT (Confederagdo Naciona do Trabaho), a FAl (Federacdo Anarquista Ibérica) e na
COB (Confederacdo Operaria Brasileira) do final do século XI1X.

O anarquismo relacionou-se com a cultura aternativa do século XX, Beatniks,
Provos, Hippies, nas revoltas estudantis de 1968 e com o movimento Punk do fina da
década de 1970, servindo como forma de pensar e agir criticamente na sociedade. Esses
movimentos em comum contestaram todas as formas de manipulacdo providas de dogmas
doutrindrios e institucionais que impediam os “principios de liberdade” como: igrejas,
governos, partidos politicos, militarismo e outras ingtituicbes de cardter hierarquico, por
criarem desigualdades e injusticas sociais através de mecanismos repressivos, que

colocavam um entrave navida dos individuos.

Por contracultura entende-se um movimento de cardter esguerdista que se
desencadeou na década de 50 e 60. Comega com os poetas beat (Beatniks) nos Estados
Unidos e os Provos com seu happening, em Amsterdam, Holanda. Tinham em comum
caracteristicas com base no pensamento libertario, contrariavam os valores vigentes e
instituidos, romperam com os habitos e lagos de pensamento da cultura dominante, partiram
para uma prética agregada ao idealismo de desobediéncia civil*?, direcionando inGimeras
criticas a uma sociedade vista por eles como: mecanicista, consumista, acomodada e
alienada nos padroes de dominagdo do sistema capitalista tecnocrata.

Os Beatniks compunham-se por estudantes da Universidade de Columbia e jovens da
classe média baixa, que assumiram uma postura existencialista e de desobediéncia civil,
(THOREAU, Henry David, 1997). Eram jovens literarios, poetas e escritores, que optaram
por um modo de vida aternativo, contra o0 consumismo da sociedade norte-americana,
propunham um “novo sonho de liberdade’ voltado para a “vida simples’, ao “espirito
aventureiro” e a “boemia’. O movimento tinha a frente escritores como: Jack Kerouac,
Willian S. Burroughs, Allen Ginsberg, Lawrence Ferlinghetti, Gregory Corso e Gary
Snyder. O termo "beat" provém de uma giria antiga utilizada nas ruas que significa

desilusdo, estar cansado e vencido pela vida. Esse termo foi moldado pelo poeta Jack

12 Conceito formulado por Henry David Thoreau, é uma oposicdo, resisténcia a qualquer forma de poder
politico, seja ele Estado ou ndo. Escreveu o ensaio originamente intitulado “Resisténcia ao Governo Civil",
em 1849, mais tarde reintitulado de "Desobediéncia Civil". A idéia principal de sua obra esta vinculada a
auto-aprovacdo e da como alguém pode estar em boas condigdes morais enquanto "escraviza ou faz sofrer um
outro homem"; entdo ndo precisamos lutar fisicamente contra o governo, mas sim ndo apoia-lo nem deixar
que ele o apdie estando vocé contra ele. “O melhor governo é aquele que menos governa’.
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Kerouac, algo como beatitude, “purificacdo do espirito™®”

, conotagoes ligadas a religido
oriental (budismo e zen-budismo), referéncia também ao estilo de vida aventureira adotado
por aqueles gue viviam a deriva pelas estradas pedindo carona em busca de aventura e
novas experiéncias, fatos registrados em sua obra On The Road (Pé na estrada). Um modo
de vida simples a margem da sociedade, sem normas preestabelecidas, voltado para o
improviso e buscando liberdade e prazeres. O livro "On The Road" incentivou milhares de
jovens a deixarem os seus lares de classe média para explorar por si, seu proprio pais
através de caronas; muitos deles criaram raizes pelo meio do caminho, formando coldnias e

comunidades alternativas®*.

A critica beat parte de um carater poético, subversivo a vista das autoridades, mas
para 0 género beat simplesmente contracultura. Os poemas fundem-se entre 0 “trégico” e o
“sarcéstico”. Michael McClure, escritor beat, em seus poemas recitou sobre a natureza, seja
retratando 0 assassinato de balelas ou amores intensos. Outro poeta, Gary Snyder,
explorava histérias com aventuras na natureza, para oferecer profundos conceitos
ecologicos. Allen Ginsberg escreveu um dos poemas mais representativos da contracultura

beatnik™ em um pequeno trecho expde:

“Howl”

For Carl Solomon

"I saw the best minds of my generation destroyed by madness,
starving hysterical naked,
dragging themsel ves through the negro streets at dawn

looking for an angry fix"

" Uivo"

Para Carl Solomon

¥ Movimentos Culturais de Juventude, p. 56.
! Referéncia s comunidades hippies, que obtiveram influéncias diretas dos beatniks.
1> Creedance Kiddo in Whiplash.net
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“ Eu vi as melhores mentes da minha geracdo destruidas pela loucura,
esfomeados nus e histéricos,
arrastando-se pelas ruas negras no poente

a procura de umrancor injetavel”.

A principio, os beats ficaram afastados do “rock ingénuo dos anos 507, cultuavam o
cool jazz, mas através de suas idéas influenciaram o0 comportamento das geracdes de rock
dos anos 60 e 70, em relacéo aos temas referentes ao estilo de vida americano: drogas, sexo
livre, visdes cosmicas, utopia e cotidiano. Musicos como Bob Dylan, John Lennon, Jim
Morrison, Lou Reed e posteriormente Patty Smith, foram aguns que sofreram as
influéncias diretas dos beatniks. Também chamados de poetas beat, queriam fazer uma
ligacdo direta entre vida e arte, 0 que serviu antecipadamente como principio basico dos
movimentos contestatérios dos anos 60, em evidéncia o Hippie, influenciando também o

movimento punk em sua fase embrionéria na primeira metade de 1970.

A heranca beat no rock 'n’ roll provém inadvertidamente através de imagens geradas
pelo cinema centrada no visual do hipstar. A linguagem e roupas dos hipsters passam a ser
adaptadas pela nova geracdo através de Montgomery Clift com o seu blusdo e Marlon
Brando com a camiseta, ambos absorvidos e refletidos nos jovens com maior intensidade
através de James Dean. O hipster € emergente da década de 1940, o termo esté aficionado
também ao jazz, hip € uma expressdo musical ligada a batida e balanco do jazz. A
conotacdo vincula-se a pessoa interligada a uma subcultura de comunidade urbana.
Popularmente os hipsters estéo relacionados ao uso de drogas (maconha, anfetamina e
heroina). Por outro lado propagam-se como musicos, artistas, intelectuais ou vegetarianos

gue esbocam resisténcia ao comercialismo e as corporagoes.

Os nomes mais fluentes da geracdo beat que tiveram uma ligagdo direta ao rock
foram Allen Ginsberg e William Burroughs. Ambos chegaram a conviver e fazer um ciclo
de amizades com inimeros artistas e grupos. Na década de 60 e 70 Allen Ginsberg chegou
a gravar e se apresentar com: Ornette Coleman, Elvin Jones, Herman Wright, Bob Dylan,
Dave Mansfield, Arthur Russell, Philip Glass, Steven Taylor, The Clash (punk), The
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Lounge Lizards, Arto Lindsay, Bill Frisell, Marc Ribot, Paul McCartney, Lenny Kaye,
Patty Smith (punk), Gus Van Sant, Thurston Moore e Lee Ranaldo.

Além de ter conhecido os Rolling Stones, William Burroughs presenciou o
emergente fendbmeno punk no fina dos anos 70, convivendo com Lou Reed, David Bowie e
Patti Smith. Seus poemas foram muitos respeitados e interpretados sob forma de musica
nas vozes dos roqueiros punks de Nova Y ork, como Richard Hell e Patti Smith, principais

nomes da Blank Generation (geracdo vazia, o punk em suafaseinicial em Nova Y ork).

Sobretudo os Provos, abreviagéo de provocadores, caracterizam-se como 0 primeiro
episodio de um grupo social de jovens independentes, que se articularam dentro do

territério politico de Amsterdam, na Holanda, no inicio dos anos 60.

Matteo Guanaccia reivindica em sua obra “ Provos Amsterdam e o nascimento da
contracultura” a origem dos movimentos contraculturais como sendo na Holanda. Para ele
os Provos diferenciaram-se dos ideais beatniks. “cair fora’, “pé na estrada’, “ sem destino”
(icone copiado pelos hippies em meados de 1960), permaneceram dentro da sociedade,
causando grandes agitacdoes. A intencdo era contestar, mesmo que aparentemente nao
existisse nada para isso numa Holanda cujo periodo encontrava-se em pleno “bem-estar

social, nada de guerras, nada de segregaco racial, nada de conflitos sociais™”.

Para Guanaccia, os Provos manifestaram-se a principio sem defender nenhuma causa
aparente e sem propor ideologias, mas projetando um estilo novo de vida anti-autoritéria,
sua revolta estava ligada a escolha e ao prazer, contra uma sociedade extremamente
consumista, submissa aos anseios do capitalismo. Mesmo se manifestando sob formas
diferenciadas, essas reivindicagOes aproximam-se em muito das dos beatniks, hippies e
posteriormente as dos punks, na década de 70.

Intencionados a provocar, ironizar, confundir e abalar todas estruturas, os Provos
exerceram suas agfes com muita imaginagdo, com idéias heterogéneas, conquistando
simpatia, misturando subversdo com muito humor. Constituiam-se nada mais do que duas
dezenas de irreverentes “ agitadores’, entre eles: artistas de vanguarda, magos, vandal os, ex-
situacionistas, estudantes, desocupados, anarquistas, gente a toa e piromaniacos,

apresentando-se assim, em seu manifesto, em jornal langado em junho 1965.

® PROVOS, Amsterdam e o nascimento da contracultura, p.14, p.15.
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PROVO ¢é uma folha mensal para anarquistas, provos, beatniks, noctambulos, amoladores,
malandros, simples simoniacos, estilistas, magos, pacifistas, comedores de batatinha frita,
charlatdes, filésofos, portadores de germes, mocgos das estribarias reais, exibicionistas,
vegetarianos, sindicalistas, papais-noéis, professores da maternal, agitadores, piromaniacos,
assistentes dos assistentes, gente que coca e sifiliticos, policia secreta e toda ralé deste tipo.
PROVO ¢é alguma coisa contra o capitalismo, o comunismo, o fascismo, a burocracia, o
militarismo, o profissionalismo, 0 dogmatismo e o autoritarismo.

PROVO deve escolher entre uma resisténcia desesperada e uma extingdo submissa.

PROVO incita a resisténcia onde quer que sgja possivel.

PROVO tem consciéncia de que no final perdera, mas ndo pode deixar escapar a ocasido de
cumprir ao menos uma quiinquagésima e sincera tentativa de provocar a sociedade.

PROVO considera a anarquia como fonte de inspiracéo para a resisténcia.

PROVO quer devolver vida a anarquia e ensina-la aos jovens.

PROVO E UMA IMAGEM *.

Influenciados pelo dadaismo™®, souberam tirar proveito do simbolismo, “promovendo
as explosdes brancas’, uma série de projetos absurdos e irénicos, propositalmente confusos,
entre eles um de ordem ecoldgica, de espalhar bicicletas brancas pela cidade, a disposicéo
de quem quisesse utiliz&|as quando bem entendesse:

(...) a bicicleta branca é o primeiro meio de transporte coletivo gratuito. A bicicleta
branca é uma provocagao contra a propriedade privada capitalista, porque a bicicleta branca é
anarquista! A bicicleta branca est4 a disposicdo de quem quer gque dela necessite. Uma vez
utilizada, nds a deixamos para o usuério seguinte (...) *°.

Uma critica anti-automobilistica, contra o transito, atropelamentos e emisséo de

poluentes. A cor branca passa a ser marca registrada dos Provos, pois suas ages se davam

7 Op, cit, p. 15.

'8 Uma das bases do dadaismo era centrar o estado natural das coisas em uma combinacdo de pessimismo
irénico e ingenuidade radical, pelo ceticismo absoluto e improvisacéo. Enfatizou o ilégico e o absurdo, a sua
principal estratégia é denunciar e escandalizar.

9 Op, cit, p. 76.
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a noite. A idéia inicia era utilizar as cores do anarquismo, o preto e vermelho, mas o
branco se torna mais visivel na escuridéo.

Amsterdam, no inicio da década de 1960, tornara-se um marco das expressdes
artisticas, estando em sincronismo com outros centros culturais no mundo (Nova York,
Mildo, Londres, Paris). A arte € exposta como um todo, pintura, teatro, jazz, poesia,
literatura, musica. Despontava nos meios intelectuais e boémios o happening, originario de
Nova York no fina da década de 1950, como manifestacbes e expressdes artisticas
heterogéneas, em que O artista comeca a expor suas obras para fora do circuito
convencional, fora das galerias a0 ar livre, interagindo com atividades orquestrais e
espectadores. Muitos artistas acabaram se adaptando ao happening, no qual o marco

fundamental era a extravagancia e o exibicionismo.

1.1 PUNK; seusfundamentos: vertente norte-americana einglesa.

Em meados de 1970, o sonho hippie havia enfraquecido, absorvido pelo sistema
midiético, convertido quase na sua totalidade em um modismo “futil e banal”. O declinio
do movimento hippie se deu precocemente, no inicio da década de 70. Se por um lado o
governo norte-americano, com uma politica repressiva de contencdo, lancara uma
campanha violenta a fim de neutralizar o ativismo de grupos e comunidades alternativas,
por outro, a midia insistia em absorver os ideais e a estética dos hippies, transformando-os
em objeto de consumo de massa. No entanto, um fator muito significativo foi o utopismo
gerado dentro do préprio movimento, a mistura de diversos pensamentos ideol6gicos e a
influéncia religiosa e mistica, fez com que inUmeros jovens buscassem um modo de vida
voltado & espiritualidade, abandonando uma postura revolucionaria. O movimento Hippie
obteve influéncia Beatnik, vinculou-se também aos ideais da contracultura, que, no entanto,
manifestaram-se de forma bastante distinta. Assim como os beats, Hippie € uma derivacdo

de hipster; o termo designa entre outros conceitos pessoas envolvidas com a cultura negra.

O movimento Hippie nasceu numa época bastante conturbada. Destacou-se
principalmente no anseio da juventude americana dos anos 60, que ndo sO se incomodava

com uma sociedade extremamente consumista e policiada, mas também com o

24



inconformismo dos avancos tecnol dgicos utilizados em grande escala para as agdes bélicas

destinadas numa avassaladora guerra ao Vietna.

Assim com os beatniks, se engajaram aos ideais da contracultura, termo adotado por
Theodore Rozak que significa contra-sociedade ou underground (submundo). O
movimento desencadeou uma série de idéias difusas e tendéncias tedricas, herdadas das
grandes tradicdes politicas, acopladas ainda a uma mescla de conceitos religiosos como:
zen-budismo e meditacdo transcendental (ambas introduzidas pelos beatniks), hinduismo,
cristianismo pentecostal e esoterismo. Essas Ultimas ficaram mais expressivas na corrente
anti-militarista e pacifista dos Flower Power (Poder das Flores). Idéias como as de
Rousseau e Fourier se misturavam com as de Marcuse, Sartre, Mao, Marx, Proudhon,

Thoreau e com o pacifismo de Tolstoi e Gandhi®°.

O movimento Hippie se projetou nesse sentido, criando uma espécie de “cultura-
alternativa’ de caréter utdpico, longe de estabelecer uma corrente homogénea de idéias.
Inimeras comunidades e grupos emergiram espontaneamente procurando novas relacdes
com base na smplicidade de vida ou apenas uma nova espiritualidade. Muitas se
desenvolveram fugindo da agitacéo das grandes cidades, procurando no campo vivenciar na
prética um “novo utopismo”. Ficou conhecido pelo culto a ndo violéncia, o vegetarianismo,
a preocupacdo ecolégica, a liberdade individual, o amor livre, a revolucdo sexua, o
antimilitarismo e experimentos com o uso de alucindégenos. Esses conceitos adotados
seriamente pelos hippies na década de 60 foram absorvidos mais tarde e inferiorizados pela
midia, no simples rétulo de geracéo paz e amor. Um dos fatores que asseguraram as bases
expressivas desse movimento foi a arte e cultura pop (o Rock, que depois do Folk serviu

como veiculo de divulgacgo, porta voz das insatisfaces dessa geracao?).

Mas 0 sonho radical de transformacdo, o desgjo de conscientizar as pessoas rumo a
uma sociedade mais justa e solidaria pretendido pelos hippies é substituido pelo
apaziguamento mistico, passando a ser criticado pelo comodismo entre dissidéncias do

% Os Socialismos Utdpicos, p. 163, 165.

2L A explosdo do rock inglés nos anos 60 influenciou diretamente a miisica americana, grupos como: Beatles,
Rolling Stones, The Who, The Kinks e The Animals. Nos EUA os nomes mais expressivos e que fizeram
parte dos movimentos contestatérios foram: Jimmy Hendrix, Janis Joplin, The Doors, Jefferson Airplane, The
Mamas And Papas, Ten Y ears After, Bob Dylan, Creedence e outros. Os festivais de rock mais importantes
foram Monterey Pop Festival (1967) e Woodstock (1969).
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préprio movimento (o Yippies - Partido Naciona da Juventude). YIP € uma sigla derivada
dos hippies politizados, ligados a nova esquerda americana, que fizeram criticas ao proprio
movimento Hippie em si, por se transformar em uma “onda patética e de modismos
estereotipados’.

Assim como os hippies, os punks também direcionaram sua luta contra o
estableshiment e 0 sistema capitalista de consumo, contra as atrocidades das guerras e as
injusticas sociais, mas sob uma ética e acdes extremamente adversas. O movimento punk
contrariou o apaziguamento dos hippies, aparentando o contexto alienante no qual estavam
inseridos (viver so para drogas, geracdo paz e amor). Houve a construcéo de uma aversao
sobre os hippies, como “drogados alienados ou sonhadores utOpicos’ que gueriam
“derrubar canhdes com flores’, isso para 0s punks era ser patético demais.

Ao contrario, os punks ndo cairam fora do sistema (fuga para 0 campo em busca de
uma vida utdpica), lancaram suas criticas encarando de perto o caos urbano, preferiram
arrumar meios alternativos de luta para sobreviver diante das crises sociais, permanecendo
nas cidades e ai exercendo suas reivindicagdes, sob uma postura situacionista® (ver
Stuacionista, editora Conrad). Criaram condicbes de existéncia dentro do proprio
cotidiano, rompendo com a alienacéo utopica gerada pelos hippies.

Um ponto fundamental acerca do entendimento dessa critica dos punks aos hippies
ressalta que os punks em sua maioria constituiam-se por jovens operérios da classe baixa,
engquanto os hippies, por sua vez, em quase sua totalidade pertenciam a classe média e
média-alta. O idealismo de paz, protagonizado sob a Gtica hippie de transformacéo de um
mundo melhor através de uma apaziguacdo, € substituido pelo radicalismo violento dos
punks, ao invés de cabelos longos, batas coloridas, flores e canabis, o novo visual adotado
era o sujo e o podre, cabel os curtos espetados, roupas esdrixulas e rasgadas, o lixo urbano,
e alutadireta contra o sistema. As drogas eram apenas uma consequiéncia cadtica.

Nesse sentido poderiamos afirmar que a contracultura gira em torno de um paradoxo,
ao mesmo tempo em gue serve como um fluxo de renovacéo de idéias ou pensamentos, de

acordo com formas conjunturais (socio, politico, cultural) de um determinado periodo, ela

2 Criticos Culturais, tendéncia artistica criada na Itdlia em 1957, corrente que critica todos os pilares da
sociedade. As idéias situacionistas influenciaram posteriormente os levantes estudantis de maio de 1968
sobre 0 slogan “a subversdo constréi um novo mundo’. A Internacional Situacionista pretendia ser uma
organizagdo politica que tinha como objetivo agdes subversivas contra o capitalismo.
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pode se tornar também o inverso. As idéias tidas como inovadoras podem se limitar ou
estagnar, deixando de suprir os anseios de geracOes futuras, podendo se tornar t&o
conservadores quantas as que ja estavam postas, dai a necessidade de uma renovacéo, de
uma “nova contracultura’ e assim sucessivamente. Diante desse segmento que o
movimento punk se projetou, na sua perspectiva, os ideais dos hippies encontravam-se
totalmente ultrapassados e com um fluxo contracutural deveriam ser substituidos. Se ainda
no final de 70 havia alguma férmula revolucionaria conceituada pelos hippies, ela ja ndo
condizia mais com a realidade vivenciada pelos punks naquele momento. As condigcbes
econdmicas impulsionavam novas crises sociais, acarretando maiores agravantes, o
movimento punk se posiciona no sentido de que para converter a ordem imposta era preciso
um atague direto aos padrées e ndo por um apaziguamento patético.

O movimento punk ndo se resume apenas a sua controvérsia frente ab movimento
Hippie, ele possui caracteristicas muito mais complexas. Para entendermos as bases de sua
formacdo é preciso buscar elementos explicativos que mostrem o processo de sua
estruturacdo, suas formas de organizacéo e divulgacdo, além de fatores conjunturais como:
politico, econémico, social, cultural ou artistico. O movimento punk é a juncdo de todos
esses elementos; comegou, entretanto, vinculado ao artistico, a musica como maior forca de
sua expressdo e divulgacdo, depois a formulacdo de outros conceitos (a explosdo do
movimento punk esta desde sua origem ligada a musica punk rock). O processo evolutivo
do punk esta enraizado na histéria cultural atrelada ao Rock n’ Roll.

A narrativa que se segue procura explicar de forma cronoldgica a criagdo do
movimento punk. A sua origem, dentro do préprio contexto do rock, sb pode ser entendida
através de alguns elementos fundamentais de descontentamento que possibilitaram a sua
manifestacdo, sobretudo aindignacdo contra o rock comercial (marketing, midia, glamour e
negocio), agucando a revolta de roqueiros fiéis ao principio da rebeldia, na condi¢do de
reestrutur&lo em sua origem. A partir de entdo criasse um movimento de contestac&o,
tendo em vista, entre outras formas, um cen&io de crise social, politica e cultural
desencadeado nos anos de 1970.

Em resumo podemos constatar que o rock n' roll nascido nos Estados Unidos na
década de 50, tornou-se de imediato sinbnimo de rebeldia e insatisfaco entre os jovens.

Suas raizes foram geradas e extraidas do Blues, musica criada nos anos 30 na regido do
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Mississipi e Missouri, que retratava todo o sofrimento cotidiano do modo de vida dos
negros norte-americanos. De uma certa ingenuidade romantica adotada inicialmente, com o
passar dos tempos evoluiu para um outro patamar e a partir da década de 60 veio exercendo
um vinculo politico e contestador, colaborando diretamente na formagdo de inUmeros
movimentos e manifestagbes sociais. Influenciou a mudanca de comportamento de
inUmeras pessoas, na maneira de vestir, pensar e agir. Em cima dele criou-se moda, estilos,
tendéncias e até mesmo posturas filosoficas e revolucionédrias. Rompeu fronteiras, causou
polémicas, serviu de agente apaziguador nos levantes contestatérios e intelectualizados da
geracao Hippie dos anos 60, em sua constante busca por paz e liberdade.

Metaforicamente podemos dizer que foi corrompido pela industria fonogréfica,
visando o Satus Quo de muitas personalidades da cultura pop, transformando-os em astros.
Tornou-se classico, pomposo, abasteceu 0 mercado consumidor sustentando os anseios
gananciosos da midia.

Radicalizou-se no extremismo proletério do movimento Punk, agindo como agente
colaborador e divulgador do idealismo libertario. Conseguiu se converter saindo da
complexidade ao qual fora submetido e revitalizado através do Punk Rock que revitalizou
suarebeldia

Mais do que isso, 0 Punk Rock desdobrou-se num movimento - O movimento Punk -
aparecendo como um atague direto aos padrdes estabelecidos, personificado no protesto
anti-conformista e contra a hipocrisia vigente. Nasceu das insatisfacdes de jovens que,
adotando uma postura rebelde, sob um visual chocante e “apocaliptico”, cabelos coloridos e
espetados, roupas esdrixulas, jeans rasgados, uma identificacdo ludica com o lixo (lixo
social, caos) e um comportamento agressivo, criaram uma identidade propria, “contra um
mundo baseado por privilégios, onde as chances de se manifestar s8o minimas e das classes

mais i njusti cadas menores ainda®” .

Em seu ativismo, o0 Punk manifesta-se mundialmente negando o principio de
autoridade. Inimigo do Estado e de suas formas hierarquicas, combate o conservadorismo e

0S mecanismos alienantes e usurpadores impostos por ele.

% Bivar, Antdnio - O Que é Punk. Colego Primeiros Passos, 22 edicdo, Editora Brasiliense, SP, 1983.
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1.2 A Transicéo

No inicio da década de 70, o rock, que havia se convertido em expressdo de
descontentamento e indignacdo a qual os jovens se alimentavam, linha de frente das acbes
contestatorias com suas mensagens de reflexdo politica e existencial, ja ndo correspondia
mais com a postura rebelde que o sustentava, reduzido a intensidade da sua ofensiva
cultural. A partir desse momento transformou-se numa enorme fonte lucrativa destinada
particularmente a industria fonogréfica.

Nesse periodo, a“cultura do rock” havia se transformado em estilo de vida para mais
de 40 milhdes de americanos. A industria fonografica faturaria bilhdes de dolares com a
venda de discos e fitas, conquistando o mercado consumidor mundial, em que os lucros
arrecadados superariam até mesmo as bil heterias de cinema.®*

O rock comeca a gerar grandes empreendimentos comerciais, a midia especializada
tratava de investir na formalizagdo de rétulos, conceituagdo de estilos e proliferacdo de
moda, criando os idolos, mitos e respectivamente milhdes de fas e consumidores passivos
pelo mundo.

Muitos artistas que haviam se consagrado mediante o0 pensamento da contracultura e
do idealismo Hippie, cuja base intelectual era romper com todos os valores estabelecidos
colocando em questionamento os habitos da cultura convencional, e que fizeram frente aos
movimentos civis norte-americanos, contra a guerra do Vietnd, a luta anti-racial, o
inconformismo, deixaram de lado a postura rebelde, estagnados e acomodados, e
corromperam-se diante da “cultura do 6cio” (modo de vida facil e confortavel). Os que
ostentavam ideais anti-consumistas se tornam produtos de um novo consumismo (o uso do
marketing na venda da prépriaimagem).

A coletividade dos anos 60 € substituida pelo individualismo elitista e egoista, entra a
“Era do Eu®”. Grupos importantes se dissolveram e seus integrantes procuraram flertar

# Histéria do rock, 4° volume, editoratrés, p. 148, d.

% Termo definido pelo fildsofo pop Tom Wolf, Histériado rock, vol. 4, p. 149.

Tom Waolf, escritor - Phd em Estudos Americanos, repérter do Jornal de Washington e do Herald Tribune de
NY. Escreveu a obra The Test Acid Kool Dae, um relato do movimento hippie dos anos 60 -
www.tomwolf.com
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com a “carreira solo”, visando basicamente fama e fortuna, tanto na musica quanto no
cinema.?®

Com o0 mesmo propdsito, novos grupos também se formaram invadindo o cenario
pop, com uma proposta musical mais elaborada através de recursos tecnoldgicos dos
estudios de gravacdo, misturando rock com mulsica cléssica e erudita. Muitos desses
musicos eram formados em conservatorios ou nas universidades de musica, preocupavam-
se mais com a destreza dos instrumentos e melodias orquestrais do que com o contetido de
suas letras; entra a era do rock experimental (Art Rock - EUA ou Progressive Rock - Rock
Progressivo - Inglaterra). Faziam parte desse género: YES, Emerson Lake & Palmer, Pink
Floyd, King Crimson, Genesis, Jethro Tull, Rush, Rick Wakeman e outros, formalizando
um eixo EUA - Reino Unido. O rock se tornara “Classico”, perdendo a ssimplicidade e o
sabor rebelde de sua criagdo; o canto das mensagens contestatOrias € substituido por
Intensos solos instrumentais.

Os concertos de rock passariam a ser realizados em estédios e arenas superlotados.
Grupos se apresentavam em imensos palcos, com corais de vozes e orquestras. Os temas
abordavam viagens cosmicas, misticismo, intimismo, terror e ocultismo, tudo a base de
efeitos especiais: luzes, lasers, fumaca de gelo seco, fogos de artificio, gongos em chamas,
sangue artificial e a sofisticacdo tecnol 6gica de inlmeros instrumentos musicais.

Essas formas ficariam ainda mais visiveis através do Hard Rock e Heavy Metal,
tendéncias geradas pela Industria do Rock, um marco dos anos 70. Apresentando-se de
forma “circense” voltava-se para uma espécie de “teatro de horrores’, com letras futeis de
culto ao “Sat&’, magia negra ou esoterismo, para alguns puro “teatrismo”, embora outros
acreditassem fielmente nessas crencas. Tais tendéncias tinham em comum maior
preocupacao com a técnica extraida do “peso das guitarras distorcidas’, com toneladas de
equipamentos de som, pelas performances exibicionistas dos musicos no palco, pelo
excesso de maguilagem, roupagens exéticas e um egocentrismo extremado. Bandas como:
Led Zeppelin, Black Sabbath, Deep Purple, Kiss, Slade, Uriah Heep e Grand Funk foram os

mai ores representantes desse género na época.

%8 Tommy Gperarock, Hair, Jesus Cristo Superstar, filmes de maior repercussio sobre rock n’ roll, nos anos
70.
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Os investimentos e lucratividades proporcionados através do rock elevaram o
padréo de vida de véarios grupos e artistas ao patamar de celebridade hollywoodiana. Essa
designacdo ficou bastante explicita também através de uma outra tendéncia gerada no
mesmo periodo, o Glitter Rock (americano) ou Glam Rock (inglés); glitter significabrilho e
glam, glamour. Uma espécie de rock chic e bizarro, bissexual, sustentando um visual
andrégino, alienigena, homens travestidos de mulher com plumas, paetés e muita
purpuring, misturado com aderecos espaciais, roupas de vinil, sapatos plataformas,
maquiagens esdruxulas, fetiches. Voltado também para a superproducdo, refletia toda
obsessdo pela fama e pelo luxo, assim como o cardter exibicionista e esnobe de vérios
artistas, como o préprio nome ja designava, Rock Glamour.

O visual glitter e um certo resquicio Hippie predominaram como um modismo tanto
no cenario inglés quanto no norte-americano, durante quase toda década de 70,
influenciando quase todas vertentes do rock que surgiam nesse periodo e seus seguidores
(fas). Entre os maiores representantes do glitter rock se encontram: David Bowie (O
Camaledo do Rock), Elton John, Marc Bolan, Gary Glitter, Sweet, Chicory Tip, Alice
Cooper e posteriormente 0 Queen.

Todas as vertentes langadas simultaneamente nessa época pela industria do rock
caminhavam no sentido de obtencédo de status, fama e luxo. A realidade do rock voltava-se
para um marketing imposto pela midia e as industrias fonogréficas ostentavam lucros
exorbitantes com a vendagem de discos. Os Superstars ou Estrelas Pop comecavam a fazer
parte de uma “€elite de esnobes’, seguidores de modismos que ignoravam 0s acontecimentos
politicos e mostravam-se ineficientes em questdes ideoldgicas, aém dos temas
desinteressantes em suas cangoes.

Os Beatles, antes de se separarem em 1970, Rolling Stones, Elton John e David
Bowie foram alguns dos nomes condecorados pela prépria Rainha Elizabeth, haviam
virados cel ebridades tanto pela exuberante vendagem de discos quanto pela fama obtida. Os
astros passam a morar em mansdes, colecionar carros, alguns casamentos, desfilar em
limusines, avides particulares, proprietarios de enormes fazendas e até mesmo castelos. O
rock viraria uma enorme fonte de empreendimento, ndo se ostentava mais como divulgador

de causas contestatorias.
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Nem tudo na década de 1970, porém, estava entregue ao luxo ou a festas regadas a
champanhe, muitos grupos do underground inglés ou norte-americano, com propositos
adversos, fiéis aos principios basicos do rock, ndo se entregaram aos anseios da midia.
Conhecidos como grupos marginais ou Garage Bands (bandas de garagem), tocavam em
lugares peguenos, em clubes fechados, e representavam o que havia de mais radical na
época, forado circuito convencional e, de certa forma, comecaram arevitalizar o rock a sua
base natural de rebeldia, repudiando toda a“ moralizacdo” ao qual €le havia se submetido.

Muitos jovens freqlentadores dos “Bar Clubes’, insatisfeitos com o rumo em que o
rock havia tomado, prestigiavam esses grupos. Vivenciavam ndo s6 uma realidade diferente
e oposta a dos astros do rock, como também eram vitimas de inUmeros fatores gerados pela
crise econdmica. Conviviam com o desemprego, violéncia das ruas, marginalidade e pela
falta de perspectiva de vida; dém do mais, o rock manipulado por musicos mais velhos,
imortalizados na condic&o de idolos, comprometia-se nesse sentido, criando cada vez mais
uma barreira, distanciando o artista do publico. As bandas e os astros da masica pop néo
mais se identificavam com os valores e estilo de vida adotado por essa nova geracéo; além
disso, o rock havia ficado sério demais, complicado demais, dai a necessidade de uma
reacdo, de regenerar o rock a sua simplicidade.

Esse contexto de crise econdmica e cultural e contra a complexidade a qual o rock
havia adquirido (frisando sempre a importante influéncia que a musica exerce sobre as
manifestacdes sociais) foram os sintomas embrionarios que possibilitaram na segunda
metade dos anos 70 a“ explosédo” do movimento punk.

Na virada dos anos 60 para os 70, nos Estados Unidos, agumas bandas de rock
emergentes, polémicas, oriundas do underground, carregavam consigo influéncias dos
beatniks, resguardando em si um niilismo muito forte e explicito em suas cancles. Entre
elas 0 Velvet Underground, que tinha uma identificagdo muito proxima aos beats. Além de
trazerem uma sonoridade simples para o rock, em suas cancgles relatavam todo caos
vivenciado em Nova Y ork, suas letras falavam sobre drogas, como a heroinae avida “rea”
das ruas e dos guetos. Andy Wharol, artista consagrado da pop art, foi produtor e

empresariou 0 grupo, criado por John Cale e Lou Reed, poeta e escritor.
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Em Detroit (a cidade motor)?’ John Sinclair, ativista de renome dos movimentos de
contracultura norte-americana, cria o partido dos White Panthers (Panteras Brancas)
inspirado nos proprios Panteras Negras. Esse movimento emergiu por meio de artistas de
Detroit, tendo a frente o grupo MC-5, empresariado pelo proprio John Sinclair, que tinha
como objetivo levar agitacdes politicas de esguerda para escolas e universidades através do

rock n'roll, fazendo uma ligac&o direta com os militantes dos Black Panthers™.

“ Hippies lUmpens. Essa era a nossa gente. Este era 0 movimento Panteras Brancas. A

gente era a voz dos hippies Iimpens, do mesmo jeito que 0 movimento Panteras Negras era a
29

voz do proletariado |Umpen — o que significava massa trabalhadora sem emprego”

Outro grupo importante, era 0 The Stooges, também de Detroit, criado pelo vocalista
James Jeweel Osterberg, o qual adotou o pseuddnimo de Iggy Pop. A banda impressionava
0 publico com sua sonoridade, rock noise (rock barulhento) e com as performances
contorcionistas irreverentes e sado-masoquistas do proprio Iggy Pop, que se atirava sobre
cacos de vidros no palco, autoflagelava-se cortando o corpo com laminas de barbear, queria
chamar atencéo para o caos, para 0 sofrimento, excitava as pessoas ao sadismo. 1ggy Pop
teve aindicacdo pelaimprensa dos anos 70 e 80 como o “criador do estilo punk”.

Os Sooges e MC5 causaram furor em suas conturbadas turnés pelo EUA. Essas
bandas em comum tumultuaram o cenario pop da época, com um rock rude, desbocado,
freqlentemente estavam envolvidos com problemas policiais, relacionados a politica,
brigas, sexo e drogas, incentivavam o publico a violéncia, propunham uma nova “revolucéo
cultural”. Posteriormente foram reconhecidas pelo circuito underground, e pela propria
imprensa convencional, como as principais bandas precursoras do movimento punk. A
postura rebelde, radicalizada sob a sonoridade de um rock designado como “sujo”, simples
e barulhento, influenciou diretamente a maioria das bandas punks que se formaram na
década de 70, seguindo praticamente 0 mesmo estilo.

A depressdo econdmica desencadeada na década de 70 nos EUA gerando crise

politica e social, e o inicio do neoliberalismo na Inglaterra, ocasionando desemprego em

% Giria atribuida para a cidade industrial, construtora de veiculos.
% Assalto a Cultura. p.107
» Please Kill Me (Mate me, por Favor) volume , p. 70.
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grandes proporgdes, além de uma luta de classe sem perspectiva, foram também aspectos

elementares para 0 nascimento do movimento punk nesses paises.

O Movimento Punk teve seu inicio nos Estados Unidos na primeira metade dos anos
70, com uma peguena parcela de artistas e intelectuais (poetas, musicos e escritores) do
underground de Nova York. Logo apds se expandiu de maneira extraordinaria na
Inglaterra, sobressaindo-se de forma mais radical e com maior expansdo, tendo ligacdo
direta com uma juventude operaria e todo um conjunto de relacionamento dentro de uma
atmosfera extrema de conflitos e manifestagdes sociais, presente na rivalidade entre grupos,
partidos e movimentos extremos que se oposicionavam com grande intensidade. Nessa
descricdo convém adicionar algumas situacdes agravantes. 0 desemprego e 0 aumento da
segregacao racial, as acbes de grupos neonazistas e suas representacbes como o National
Front e o British Movement. Esses fatores sdo fundamentais para que possamos entender a
ascensdo do movimento punk como rebelde, anti-establishment, uma mudanca radical de
comportamento que influenciou jovens no mundo inteiro. Foi na Inglaterra que o
movimento recebeu o titulo de punk.

Houve inicialmente de fato uma jogada de marketing com pessoas ligadas a moda,
imprensa aternativa e industria fonografia, interessados em se sobressair para um novo
mercado, que deram o impulso para alguns acontecimentos. Mas, independentemente de
tais oportunismos, 0 que se deflagrou na realidade ndo foi somente a pretensdo de uma
minoria de pessoas interessadas economicamente em criar varias formas lucrativas, na
tentativa de transformar o movimento em um modismo futil e passageiro (essa hipotese,
porém, ndo é descartada, pois, muita gente tirou proveito em cima do movimento punk). O
fato mais significativo e que deixa claro a autenticidade desse movimento foi a concepcéo
imediata e independente daquela pretendida pela midia. As formas desse movimento sdo
oriundas da prépria revolta da juventude norte-americana e inglesa, preocupada com
questBes existenciais de uma realidade muito préxima e que incomodava constantemente. O
desemprego, as guerras, afome, as injusticas sociais, ainsatisfacdo de viver em um mundo
sem perspectiva alguma, foram elementos fundamentais que de imediato descartaram
gualquer possibilidade de 0 movimento virar apenas um modismo. A postura anti-sistémica
tornou-se caracteristica basica de agregacdo dos punks. Apesar das represdias

ingtitucionais (governo e policia), nada impossibilitou que o movimento eclodisse como
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uma nova forma de pensamento e sentimento de liberdade. Nele os jovens podiam se
expressar e extravasar as angustias, o odio, o tédio, contra a opressdo do dia a dia
Conseguiram em contrapartida se assegurar nos ideais do do it yoursef (faca vocé mesmo) e

dessa maneira projetaram 0 movimento para as demais partes do mundo.

Roberto Muggiati em “Rock: o Grito e 0 Mito” faz essa andlise sobre o fendmeno do
Punk Rock:

“ O punk rock, embora considerado efémero, parece ter persistido, menos como misica
do que como atitude social e forma de protesto. Seus alvos ndo eram apenas 0 sistema, mas
‘traidores’ do movimento, como Mick Jagger, Rod Sewart, Paul MacCartney, The Who, que
teriam renegado sua missdo original. Segundo o critico de rock John Rockwell, ‘aquela missédo
era revolucionaria. Nao no sentido de que 0s roqueiros apoiassem conscientemente a
insurreicdo organizada ou a luta de classes em termos marxistas;, o punk rock seria riscado
peremptoriamente, por qualquer comunista que se respeite, como ‘baderna’. O punk foi
revoluciondrio na Inglaterra principalmente como uma manifestagéo de frustracéo e raiva de
classe, e no mundo ocidental, num sentido mais amplo, como simbolo de energia inquieta de
uma subcultura jovem que encarava a sociedade burguesa industrializada como hipécrita,

acomodada e sem perspectivas™” .

Continua em um trecho (p&g. 112), depois menciona uma matéria da Revista New
Y ork de 15/10/1979:

(...) 0 punk, mesmo se pretendendo um movimento anérquico, ndo deixa de ter as suas
razles histéricas. Os Beatles floresceram numa época de prosperidade, os punks na recessao,
apds a petroguerra iniciada em 1973. Numa longa reportagem sobre o fendbmeno punk nos
Estados Unidos (...) Cynthia Heimel escreve: “ nada melhor do que a raiva e a frustragdo como
forcas motivadoras. Faca de conta que vocé € um adolescente na cidade industrial, EUA. Passa
os dias bocegjando em aulas indteis no colégio e entdo vai trabalhar num posto de gasolina. Seu
pai é operario numa fabrica, sua mée garconete de uniforme branco. Ninguém tem tempo para
Ihe prestar muita atencdo. Vocé assiste a TV e come na propria embalagem, uma refeicido
comprada pronta. Existem pessoas demais no mundo; ninguém quer saber de vocé — vocé nédo
tem futuro. A Unica coisa que lhe resta é esfriar a cabega e dangar” . Ao som do Punk Rock

evidentemente.

% Muggiati trabalhou na BBC de Londres entre 1962 e 1965, acompanhando de perto a ascensio dos Beatles
e dos Rolling Stones.
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A geracao punk pode ser vista como vitima direta e “produto marginal” gerado pela
propria sociedade, mas que se organizou e esbocou uma reacdo furiosa e radical contra ela
prépria. Os punks se viram diante das inlmeras situagdes de crise econémica e cultura que
teve seus agravantes ao longo dos anos 80, com a ascensao dos governos neoliberais de
Margareth Thatcher na Inglaterra e Ronald Reagan nos Estados Unidos, que por um longo
periodo serviram como alvo direto das criticas e revolta dos punks pelo mundo todo. Esses
paises destinavam a maior parte do orcamento para fins militares, na chamada “corrida
nuclear”, resquicios da Guerra Fria. Bilhdes de ddlares eram injetados na compra e venda
de armas nucleares, em detrimento de investimentos sociais como o combate a fome e ao

desemprego.

Prescreve-se que a primeira vertente do punk desenvolveu-se precisamente em torno
de 1974, nos suburbios da parte leste de Nova Y ork, por freglientadores de um bar estilo
Country chamado CBGB-OMFUG, abreviagéo de Country, Bluegress and Blues and Other
Music for Uplifting Gourmandizers (Country Bluegrass, Blues e outras musicas para
gulosos entusiasmados®!) que reunia bébados, Hell’s Angels, prostitutas, junkes, dancarinas
de topless, travestis, groupies, intelectuais, “maniacos depressivos’, entre outros. O
ambiente desse loca era “pesado”, mas contribuia para troca de idéias. Era comum ver
musicos e platéia se misturarem discutindo sobre experiéncia de vida e desabafos das
frustracBes cotidianas. A barreira criada anteriormente dentro do rock n' roll, de
distanciamento do artista com o publico, agregado ao “culto aos superstars’, de imediato

comeca a desaparecer.

Com a repercussdo do emergente fendmeno do underground nova-iorquino, o CBGB
comeca a atrair simpatia de inimeras pessoas que se identificavam com 0s novos
acontecimentos. Essa fase primordial ficou referenciada como Blanc Generation (geragéo
vazia), tematirado de uma can¢do de Richard Hell do grupo Television; chamava a atengéo

para o sofrimento e a duravida de Nova Y ork. A maioria dos grupos e pessoas em torno do

% Please Kill Me - Op. cit. p. 222, 2004.
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CBGB queriam de certa forma substituir a cultura hippie que havia falhado, resgatar o

género garage band e regenerar o rock a sua origem.

Dono do CBGB, Hilly Krystal abrira o clube para atrair bandas de Blues, mas
reservara um espago para grupos alternativos que estavam iniciando. As bandas que ali se
apresentavam eram simples, as musicas tocadas eram curtas, rapidas, poucos acordes, as
letras existencialistas que falavam sobre o tédio, experiéncia com drogas, frustracdes do
cotidiano. Nesse periodo havia muita espontaneidade e diversidade de idéias que
incentivavam na formagéo de novas outras bandas, sob um novo estilo de tocar e se
apresentar, 0 que veio posteriormente a se chamar de punk rock. O entretenimento entre
musicos e freqlentadores possibilitou o inicio de uma nova visdo cultural e ideologica,
direcionada ao do it yourself, ou sgja, faga vocé mesmo. Resumia na condicdo de que
qualquer um poderia fazer sua prépria misica, sua propria arte, independente do circuito

convencional, “musica underground para um publico também underground”.

A emocdo voltava-se para a maneira desgeitada e a fata de habilidade de que se
nutriam os musicos, ndo existia uma necessidade técnica, tocavam por puro prazer, queriam
divulgar seus ideais e sentimentos. Uma “inversdo de valores’ contra aquilo em que a
industria fonogréfica havia transformado o rock. A complexidade e agilidade com os
instrumentos foram abolidas, o culto aos idolos idem, o rock ndo precisava mais sair do
conservatorio e sim das ruas.

No inicio o CBGB era o unico loca onde esses grupos podiam se apresentar.
Posteriormente outros clubes apareceram, concedendo espaco, como o Max’s Kansas City,
de grande importancia no cenario punk inicial de Nova Y ork. Muitas bandas importantes se
lancaram no CBGB e depois foram reconhecidas internacionalmente, entre elas uma das
pioneiras, The Ramones. Muitos criticos e escritores tratam 0 grupo The Ramones como a
primeira banda auténtica do Punk Rock, credenciadas pela simplicidade de suas musicas,
curtas rapidas e dancantes e com letras fortes sobre o cotidiano, porém nem tanto
politizadas a exemplo das inUmeras bandas que surgiram logo apos na Inglaterra, onde o

punk obteve proporcgdes diferenciadas e um verdadeiro carater de movimento.

Os Ramones tiveram sua primeira apresentacéo em 1974, no CBGB, e contava em sua
formacdo com: Joey Ramone nos vocais, Dee Dee Ramone, baixo, Johnny Ramone,
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guitarra, e Tommy Ramone, bateria. Ramone foi 0 sobrenome adotado, em referéncia ao
ex-Beatles Paul McCartney, que em suas viagens a Nova York, ao se hospedar em hotéis
proximos a area de convivio do grupo, registrava-se com o pseudénimo de Ramon, um
disfarce utilizado para ndo ser perturbado por fas e imprensa. Os membros do grupo
copiaram o apelido, dai entdo Ramones. Com a simplicidade de suas musicas (rock pesado
e direto sem solos instrumentais) influenciaram também a maioria das bandas que iam se
formando (principalmente as inglesas) e logo se viam fazendo parte do punk rock. Outras
bandas importantes emergiram do CBGB: New York Doalls, Blondie, Television, Richard
Hell & the Voidoids, Talking Heads, Patty Smith, Dead Boys, Joan Jett, Johnny Thunders
and the Heartbreakers.

A partir de 1978 o “fendbmeno punk rock” ja havia se aastrado por quase todo
continente americano, se instalando com maior forca na California, que depois de Nova
York tornar-se-ia a maior concentragdo e reduto dos punks nos EUA, com um registro de
inlmeras bandas: Dead Kennedys, X, Avengers, Adolescents, Circle Jerks, Germs, Black
Flag, Zero, Agente Orange e DMZ estdo entre as mais importantes que surgiram no inicio

dos anos 80.

O termo punk sempre gerou inimeras controvérsias e uma incessante disputa pela
reivindicac8o da palavra atribuida a criagdo do movimento. Por um lado uma imprensa
alternativa de Nova Y ork que por volta de 1975 havia langado uma revista intitulada punk,
editada pelo jornalista e escritor Legs Mcnell e o cartunista John Holmstron, ambos
presenciando a ascensdo musica do underground novayorkino, em destague o0s
acontecimentos do clube CBGB e do Max’s Kansas City, cobrindo e entrevistando a nova
geracdo de musicos e grupos emergentes®. Por outro lado a versdo inglesa com
oportunismo de Malcon Maclaren, empresario dos Sex Pistols, na criacdo de um marketing
em cima do grupo e de s mesmo, envolvendo inimeros tabldides ingleses e problemas
policiais e areivindicagdo do termo punk.

Longe de assumir uma postura “modista’ atribuida oportunamente por Malcolm
Maclaren, empresério da “primeira’ banda intitulada Punk, o Sex Pistols, principal banda

do inicio do Movimento Punk, ficou conhecido pelo visual agressivo e ataques diretos a

¥ Op.Cit. p. 270, 271.
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Monarquia Inglesa, fazendo criticas e ironias, acusando a Rainha Elisabeth de fascista. E
pelo pretencionismo que teve em assumir o titulo de “inventor do Punk” e cair nas malhas
sensacionalistas dos grandes jornais e revistas, 0 movimento punk inglés ja mencionado
anteriormente ndo se prendeu a esse marketing, tomou propor¢cbes mais amplas e
politizadas assimilando um verdadeiro caréter de movimento a partir de 1977.

O nascimento do movimento punk inglés esta relacionado diretamente a figura de
Malcolm Maclaren, porém as consequéncias posteriores ndo se prenderam a sua imagem.
Uma loja de artigos pararock n’ roll, de sua propriedade, inicialmente chamada de “Let it
Rock” , costumava atrair alguns consumidores suburbanos inveterados presos a “cultura
nostalgica” do rock dos anos 50, chamados de Teddy Boys. A loja situava-se no nimero
430 daKing Road, principa ruado bairro de Chelsea, em Londres, e com o0 tempo passou a

ser substituida por vérios nomes, “Too Fast to Live, Too Young To Die*”

, emais tarde e
em definitivo para Sex. Malcolm Mclaren, juntamente com sua esposa Vivian Westwood,
estilista de moda (mais tarde se tornaria um dos maiores nomes da alta costura européia),
passaram a comercializar moda extraida da cena underground de Nova Y ork. Era obcecado
pelo estilo visual de alguns musicos, em especial Richard Hell (primeiro com o grupo
Television, depois com os Voidoids), que possuia cabelos curtos, trgjando camisetas
rasgadas com alfinetes, sustentando frases como “Mate me, por favor’. De imediato
comecaram a copiar o estilo e a confeccionar aquilo que iriam chamar de roupas de
vanguarda: roupas de couro (trajes sadomasoquistas), vestimentas de borracha, camisetas
rasgadas, alfinetes, correntes, suvenir nazistas, enfim, tudo que fosse ultrgjante e chocasse

as pessoas. Criaram a grife Sex.

Malcolm Mclaren, acostumado com as badalacdes de Nova Y ork, e o convivio com
Andy Warhol, fregtientador assiduo do clube CBGB, estava muito envolvido com a musica
e a moda novayorkina. Tinha em mente propagar suas criagdes (roupa e estilo), usando
como Vveiculo de publicidade uma banda de rock. Firme nesse objetivo conheceu no CBGB
o grupo New York Dolls, porém ndo obteve 0 sucesso esperado empresariando essa banda.

Com o fim do New York Dalls, Malcolm Mclaren procurou produzir uma outra banda,

¥ ALEXANDRE, Ricardo — colegéo - para saber mais - Punk — Revista Super Interessante, Editora abril, SP,
2004, p. 23.
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sobretudo por jovens freqlientadores da sua propria loja Sex. Intencionalmente, criou amais

polémica e conhecida banda do inicio do movimento Punk, o Sex Pistols.

(...) Uma coisa estava clara desde o principio para Malcolm: qualquer que fosse a
banda que ele iria moldar para o sucesso, ela teria uma so fungéo: promover a sua loja, a Sex.
O conceito desse empreendimento fashion era uma colecdo de provocacles, muitas delas
roubadas de Nova York. Sadomasoquismo, simbolos nazistas (que eram usados por uma
importante banda pré-punk daquela época, os Dead Boys, de Cleveland), anarquismo,

homossexualismo... Tudo que fosse capaz de ofender e revoltar as pessoas™.

O Sex Pistols foi a primeira banda a se auto-declarar punk. Nenhuma outra banda
anterior a eles havia concebido esse titulo. Ninguém antes dos Sex Pistols atribuiu o termo
também a um movimento. Se existia todo uma cenario contextual para que o movimento
punk pudesse acontecer, sO foi preciso a observagdo e a esperteza de alguém e isso esta
vinculado afigura de Malcolm Mclaren, que assumiu e reivindicou 0 movimento como sua
criagdo, dai a discordancia com a vertente gerada nos Estados Unidos. Malcolm Maclaren

absorveu o cenario de Nova Y ork e langou-0 no underground londrino.

Houve um enorme marketing gerado em cima do grupo. A intengdo de Malcolm
Maclaren era de “se auto-promover através de escandalos’ e tentar obter fama com idéias
ultrgjantes. Mas, independente dessas pretensdes, nada comprometeu a importancia cultural

e politica atribuida as agdes levadas a sério pelo grupo Sex Pistols.

Os Sex Pistols ficaram famosos pela violéncia gerada em seus shows, declaragdes
bombaésticas a imprensa, confusdes e brigas constantes com o publico, rompimento e
quebra de contratos com grandes gravadoras (EMI, Virgin Record e Wanner). Tumulto,
proibicdo de seus shows, censura as suas musicas (extremamente politizadas, sarcésticas e
polémicas), inimeros escandal 0s, as vezes propositalmente ocasionados pela articulacdo de
Seu empresario, com a intencéo de aumentar a popularidade do grupo. Essas caracteristicas

foram um marco em toda trajet6ria da banda até a sua dissol ucéo.

¥ Anarquia Planetéria e a Cena Brasileira, p. 37.
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Considerados pela imprensa como a “faisca incendiaria das bandas punk” , através
do seu radicalismo, influenciaram diretamente na formagdo de inimeras outras bandas que
iam aparecendo, condizentes ao culto anti-establishment, deixando as autoridades em alerta
com a “crescente onda de cultura subversiva’. A medida que o grupo comega a ganhar
espaco passam a ser 0s representantes |egitimos de uma tensdo e de toda rebeldia explicita

de uma juventude com seus descontentamentos.

Durante toda sua conturbada trajetria a banda passou por inUmeras situacdes de
desconforto e hostilidade possivel. Convidados a participar de um programa tradicional da
TV inglesa exibido ao vivo, chamado Today, apresentado por Bill Grundy, indo ao ar para
milhares de telespectadores na hora do cha, ao invés de uma entrevista, o que se viu foi
uma série de insultos e palavrfes voltados ao apresentador. Poucos segundos bastaram para
que os Sex Pistols fossem conhecidos e odiados por toda Inglaterra. A reacdo do publico foi
imediata: ninguém até entdo havia dito palavrées em uma emissora de TV e coisas ruins
sobre a rainha. Ap6s 0 programa houve inimeros telefonemas para a redagdo, de
indignacdo, perplexidade e repudio ao grupo. O entrevistador foi afastado da emissora e o

programaficou semir ao ar por duas semanas.

A reagd0 maior veio no dia seguinte: a palavra punk estampada nas primeiras paginas
dos principais jornais ingleses, entre eles o Daily Mirror com as manchetes. “O Lixo e a
Faria’, “Quem sdo esses punks’, “Sujos e Ultrgantes’. A partir dessa entrevista a
sociedade inglesa passou a ter o conhecimento informal do que era o punk, assimilando
logicamente a atitude ousada do grupo diante de um canal de televisdo. A imprensa no geral
mais que depressa encarregou-se de criar em cima desses acontecimentos um clima
ameacador, passando a assimilar tudo aquilo que fosse ruim como punk.

Um apresentador de TV, Brian Trueman, exibe uma matéria no ar sobre 0s punks:

“... No ultimo ano, o punk rock se tornou quase um grito de guerra na sociedade

inglesa. Para muitos, € um ameaga maior ao nosso modo de vida, do que 0 comunismo Russo

ou a hiperinflag&o e certamente gera mais comogéo do que as duas coisas... *” .

% The Great Rock and Roll Swindle, 1979.
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Os Pistols acabaram caindo nas malhas sensacionalistas dos grandes jornais e revistas,
sofrendo inimeras represalias por parte das autoridades. Os tabl6ides ingleses, por sua vez,
nunca faturariam tanto em cima de um grupo de rock, perseguindo-os durante toda sua
existéncia.

A repercussao em cima do grupo aumentava cada vez mais e a medida que afamaia
crescendo todo “conceito maléfico” possivel era atribuido a banda. Jornalistas em busca de
marketing preocupavam-se em descrever se 0s musicos iriam defecar ou vomitar no palco,
urinar nas pessoas durante os shows. Os Sex Pistols se defendiam atacando proposital e
ironicamente a imprensa: “A banda ndo nasceu para agradar, veio para atacar”, diz Johnny
Rotten, vocalista do grupo. O guitarrista Steve Jones acrescenta: “Néao lidamos com musica,
lidamos com caos’. Nick Kent, jornalista e critico de masica do New Music Express,
conviveu diretamente com os Sex Pistols, para elee “A maioria das bandas de rock
bajulavam a imprensa, os Sex Pistols ao contrério fazia pouco caso dela, ndo estavam nem
um pouco interessados namidia’.

Houve a iniciativa das autoridades em coibir as apresentacbes do grupo por toda
Inglaterra. O prefeito de Caerphilly tentou, sem muito sucesso, impedir que a banda se
apresentasse na cidade, promovendo uma vigilia com grupos conservadores religiosos na
porta do show. O Conselheiro Brook Partridge de Londres advertiu severamente:

(...) Minha opinido pessoal sobre o punk rock, é que ele é nauseabundo, nojento,
degradante, chocante, desprezivel, pruriginoso, infantil e nauseabundo de novo s6 para
reforcar a idéia. A maioria desses grupos s6 melhoraria morrendo de repente. O pior desses
grupos atualmente sdo os Sex Pistols, sdo incrivelmente nauseabundos, sdo a antitese da
humanidade, gostaria que alguém cavasse um buraco bem grande e fundo e jogasse todos eles

|& dentro, o mundo melhoraria muito com a inexisténcia total deles (...) *

A represadia contra o fendmeno punk estava langada. Malcolm Maclaren, obcecado
pelo desgo de aumentar a popularidade do grupo, insistia nas provocacfes, chamando
ainda mais atengdo da imprensa, com idéas mirabolantes e inconseqiientes, sem a0 menos
se preocupar com a integridade dos musicos. Para Steve Jones: “A essa altura a musica era

0 gue menos importava, a ordem entdo era provocar e escandalizar".

% bid.
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Malcolm Maclaren convoca alguns jornalistas e pretensiosamente aluga um barco
com o nome de Queen Elizabeth 11, e em pleno Jubileu de Prata da Rainha a 7/06/1977
desce o rio Tamisa tocando “God Save de Queen” e “Anarchy in the UK” a 400 metros da
esquadra real. O barco foi cercado imediatamente pela guarda fluvial e toda a tripulagéo
foi parar na prisdo. A intencdo de Malcolm erafazer um golpe publicitério para promover o
lancamento das musicas e posteriormente o lancamento do compacto “God Save de
Queen”. Com toda provocacdo e ousadia, conseguiu “declarar guerra’ a toda comunidade
conservadora inglesa e a “flria das autoridades’ contra o grupo. Por um lado, a jogada de
marketing de Malcolm Maclaren fora bem sucedida: 10go ap6s o episodio, a musica “God
Save the Queen” acancou o primeiro lugar nas paradas de sucesso inglesas, porém o IBA,
Orgdo que controlava as emissoras de réadio, proibia a difusdo da musica alegando que a
gravacao poderia ofender inlmeros ouvintes. Na lista de classificacdo das mais tocadas, ao
invés do nome da banda, constava no primeiro lugar uma tarjeta preta de censura.

GOD SAVE THE QUEEN - DEUS SALVE A RAINHA
God Save The Queen/ And the fascist regime/ It made you a moron/ A potential
H bomb/ God save the queen/ She's not a human being/ Thereis no future/ In England’s
dreaming (...) No future, for you ...
Deus Salve a Rainha, e o regime fascista, ele o tornou num imbecil, uma bomba
H em potencial, Deus Salve a Rainha, ela ndo é um ser humano, e ndo hé futuro nos
sonhos da Inglaterra (...) Ndo ha futuro, para voceé...

ANARCHY IN THE UK —ANARQUIA NO REINO UNIDO

I’'man Anti-Christ/ | am an anarchist/ Don’t Know what | want but | know

where to get it/ | wanna destroy passers by/Because | wanna be anarchy...

Eu sou um anticristo/ Eu sou um anarquista/ N&o sei 0 que quero/ Mas sei como

conseguir isto/ Eu quero destruir os passantes/ Porque eu quero ser anarquia...

(Sex Pistols)
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A partir de entdo a banda sofreria inimeros boicotes, quase todos seus shows eram
censurados, os discos proibidos de tocar nas radios. A imprensa insistia em se nutrir da
popularidade do grupo, divulgando manchetes sensacionalistas como: “Sex Pistols,
inimigos publicos nimero um”. Diante das circunstancias, os problemas com o0 grupo
comegaram a se agravar, quase nao podiam sair as ruas, pois as ameagas eram constantes. O
vocalista Johnny Rotten é atacado brutaimente a golpes de estiletes por um grupo
nacionalista - umalaminaficou fincada em suarotula e teve um corte profundo no pulso. A
ser atendido no hospital, foi preso por suspeita de causar desordem. Paul Cock, baterista do
grupo, também fora vitima de um atentado, ficando ferido gravemente na cabeca. As
ocorréncias ndo acabariam por ai, 0 cerco a banda se fechava cada vez mais; proibidos de
tocar na Inglaterra, resolvem partir em uma turné para os Estados Unidos da América, sob a
vigilancia e ameaga das autoridades. “A certos grupos que nd vemos com bons olhos,

faremos tudo possivel para impedir que voltem a Londres®”

. Foi dificil para o grupo
conseguir os passaportes, pois tinham ficha criminal. Antes mesmo do embarque foram
revistados pela policia do aeroporto.

Os problemas com a banda perduraram ainda por um bom tempo. Com a ma
reputagdo, a turné pela América do Norte também ndo foi bem sucedida. Desde a chegada
aos EUA, foram vigiados por agentes da CIA e FBI. Os shows foram reforcados por
inUmeros segurangas, a gravadora Wanner havia advertido que o grupo poderia causar
agressdo a imprensa. Com tantos boatos sobre o grupo a repercussdo sO poderia ser
negativa. Foram vistos pela midia americana como Radicais Endiabrados da Contra
Cultura, consequentemente os shows foram assustadores e violentos, garrafas e latas de
cervegja eram atiradas freqlientemente ao palco com o intuito de atingir propositalmente os
mUsicos, €sses por sua vez revidavam, com insultos, cuspes e agressdes, usando 0s
instrumentos para auto-defesa.

Mal encerrara a conturbada turné, a banda se viu novamente nas paginas principais
dos grandes jornais e revistas: “Os punks tinham que se acabar mal” . Logo apés a turné o
grupo se desfaz, devido a inlmeros desentendimentos entre 0s mUSiCos € Seu empresario.
Para 0 vocalista Johnny Rotten as coisas tinham se tornado perigosas e absurdas demais,
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havia chegado a hora de parar, ndo se tratava mais de uma banda de rock, tudo havia se
transformado num circo: “Nao se pode mudar, a ndo ser que atague as coisas que estéo ai
Ilhe atrapalhando. O sistema de classes na GraBretanha é perpétuo, ja que la existe a
familiareal, e as coisas que fizemos ndo sdo toleradas®” .

Sid Vicious o baixista do grupo, havia se viciado em heroina e na noite em que a
banda rompeu foi retirado de um avi&o vitima de uma overdose, sendo socorrido e salvo ha
tempo. Sid tinha se tornado um simbol o decadente do punk; alguns meses apos a dissolucdo
dos Sex Pistols, sua namorada Nancy Spungen é encontrada morta num quarto do Hotel
Chelsea, EUA, em 11/10/1978 e Sid Vicious é acusado de assassinato em 1° grau jurando
inocéncia. Osindicios o levariam a pena minima de 15 anos ou prisdo perpétua, mas, antes
mesmo de seu julgamento, Sid Vicious morre, vitima de uma overdose de heroina em 2/ 2/
1979. Novamente as manchetes: “ Drogas matam a estrela do punk ”, “Sid vildo ou vitima”,
“O amor mata>>”.

A trgjetdria do Sex Pistols foi muito curta, violenta e trégica. Em pouco mais de um
ano de existéncia, transformaram toda histéria do rock, referenciaram a maioria dos grupos
que surgiram depois, que por sinal também tiveram problemas com as autoridades e
imprensa. Muitas bandas punks, posteriores a0 Sex Pistols, chegaram a ser expulsas de
Londres e suas musicas proibidas pela censura. Os Sex Pistols foram o marco inicia, a
revolta direcionada pelo grupo influenciou inimeras pessoas que prosseguiram numa luta
contra o conformismo, um apelo exemplificado nas palavras de Johnny Rotten: “Os Sex
Pistols acabaram na hora certa..., pelas razes erradas, mas as razdes erradas continuaram e
as pessoas continuaram a mentir sobre uma realidade..., tudo que quero € que as geracoes
futuras digam: Que se dane! Estou cheio! Esta € a verdade”, “N&o aceite a velha ordem,

livre-sedeld’.

A explosdo do Punk Rock Inglés teve uma repercussdo imediata, conquistando a
simpatia e adesdo de milhares de jovens pelo mundo. Muitas bandas foram formadas por
jovens comuns da classe baixa, moradores dos suburbios, bairros operarios ou Sguats. Os

Squats eram edificios ou casas abandonadas que, interditadas pelo governo inglés, deram

% Johnny Rotten (seu nome verdadeiro era John Lyndon), recebeu esse apelido (Jodozinho podre), devido a
sua palidez e seus dentes estragados.
% Tabl 6ides sensacionalistas daimprensainglesa, Daily Mirror e The Sun.
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origem a algumas invasdes, cujo objetivo maior era a moradia;, a0 mesmo tempo,

proporcionavam locais para ensaios, além de Gigs (shows) e expressoes artisticas.

Muitas pessoas se conheceram nos Squats. A convivéncia, a difusdo de idéias e os
experimentos musicais contribuiram para a proliferacdo de inimeras delas: The Clash, que
depois dos Sex Pistols se tornou uma das mais expressivas no cenario londrino, tendo
inclusive participado da Turné da Anarquia 1978, com o proprio Sex Pistols. Generation X,
999, Damned, Siouxsie and Banshees, Sham 69, The Jam, Boontown Rats, Crass, entre

outras estdo entre as principals bandas dafase inicial do punk nalnglaterra.

No final da década de 70 a Inglaterra encontrava-se hum imenso caos social, tumulto
por toda parte, piquetes, greves, conflito social, odio racial, ativismo de esquerda com suas
reivindicagdes, travavam confrontos direto com o NF-National Front (Frente Nacional), o
partido neonazista inglés. Além da crise da OPEP (1973), os problemas se agravariam
ainda mais a partir de 1979 com o governo conservador eleito de Margareth Thatcher, que
logo em seguida dava mostra da restauragdo do Liberalismo e os primeiros indicios da
globalizacdo. O partido trabalhistainglés ndo mais se identificava com as causas operarias.
O pais enfrentava uma enorme onda de desemprego e recessao ao mesmo tempo em que a
Europa era sacudida por intensos atagues e atentados terroristas, Bader Meinhof, Brigadas
Vermelhas, OLP, ETA e, em pleno solo britanico, as agdes do Exército Republicano
Irlandés (IRA), grupo separatista que reivindicava a emancipacéo da Irlanda do Norte do
dominio inglés.

Esse cendrio de crise econdmica atingiria duramente os jovens de classe baixa e
também os imigrantes. Com o0 desemprego e sem perspectiva, a vida estava langada a sorte.
A falta do que fazer designava o tédio, ndo havia nada de novo, as Ultimas expressoes

culturais haviam sido resguardadas na retérica do idealismo Hippie.

Como crescer num mundo sem perspectiva? A resposta encontrada pelos punks foi
extraida dos ideais do do it yoursdlf, (faca vocé mesmo), fazendo com que se movessem,
buscando de maneira constante, uma formula de se livrar do caos estabelecido e criar 0 seu

proprio futuro.

O movimento punk inglés cresce, se prolifera como um “produto real” diante dessas
crises. Uma geragdo insatisfeita e revoltada, ofensiva e bruta, adotando um aspecto
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violento, usando a linguagem direta das ruas, palavroes, insultos, provocagies e gestos
obscenos. A musica associava-se a maneira de se vestir e as acOes. a ordem era chocar o

sistemna opressor.

Tendo a musica Punk Rock como maior forma de expressdo e os fanzines - jornais
aternativos (fanzine - uma juncdo de fa com magazine, revista do &), os principais em
T7eram: Shiffin glue (primeiro Zine), Trash 77, More On, 48 Thrills, London Outrage, Zip
vynil, New Pose, Live Wire, Jolt, Cliché, Stuation 3, White Stuff, Chiansaw, Crash Band,
etc... (Caroline Coon, 1977*) - na divulgagdo de seu idealismo, o punk comega a solidificar
como uma grande inovagdo, uma espécie de “ruptura cultural” independente, uma
tentativa de criar “ esperanca dentro da desesperanca’, um escape em que 0s jovens podiam
criar o seu proprio futuro, dentro de um sistema social que para eles era falido e néo
esbocava esperanca a ninguém, a ndo ser as proprias elites. Conhecidos como “roqueiros
da fila do desemprego’, odiavam as atitudes conservadoras do governo de Margareth
Thatcher e posteriormente as posturas “insensatas’ de Ronald Reagan.

Na medida em que o movimento se desenvolve, vai assimilando cada vez mais uma
postura politizada, associando-se aos ideais anarquistas. “Pobreza, alienacdo urbana,

juventude apética™”

, todo um grau cadtico possivel, emergiu paraum mundo “real” através
do Punk. A reivindicagdo punk inicia parte da revolta ao sistema conservador, contra o
desemprego, a falta de perspectivas. Depois sdo assimiladas as concepcdes. sem governo,
ndo aos idolos, sem racismo, respeito individual, contra o nazi-fascismo, contra o
autoritarismo, liberdade de expressdo, emancipagdo feminina, ndo a guerras e aos entraves

do sistema capitalista.

O movimento num determinado momento encontrou refor¢o fundindo sua musica
com o reggae, que, anterior a0 Punk Rock, era uma das poucas fontes representativas e de
protesto dos problemas sociais dos negros jamaicanos que viviam na Inglaterra. Nesse
periodo o ritmo reggae era muito fluente na Europa. Os punks assimilaram alguns conceitos

culturais dos rastafaris, pois viam na sua filosofia de vida uma proposta politica e social

“0 The New Wave Punk Rock explosion, p. 123.
“LETS, Don. Westway To The World-The Clash - Film, Documentary - Sony Music Entertainment/

Dorisimo Ltdain Association With Uptown Films, 1999.
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muito préxima. O ritmo forte do Punk Rock foi fundido por algumas bandas punks como o
The Clash, com os “hiffs’ marcantes do reggae, proporcionando uma musicalidade
interessante, o “skunk’, originando uma coligagdo “punk-reggae’” ou “ska -punk”
(trocadilho Sk + unk). O termo Skunk significa em inglés gamba fedorento, e
posteriormente foi atribuido também a uma juncdo entre punks e skinheads dentro do

Movimento Oi que veremos adiante.

A unido das duas forcas, punk e reggae, revitalizaram ainda mais 0 movimento e a
participagdo direta das bandas punks nas questdes sociais (shows beneficentes foram
realizados em prol de criangas carentes, desempregados, arrecadacéo para fundo de greves
de bombeiros, lixeiros e dos trabal hadores das minas de carvao), com presenca marcante no
Rock Against The Racism - Anti League Nazi, rock contra o racismo, quando repudiaram a
enorme onda de preconceito racial gerada principamente pelos partidos neonazistas
National Front e British Movement e grupos de Skinheads.

Entende-se por Skinheads grupos de jovens radicais, de extrema direita que surgiram
na Inglaterra em meados dos anos 60, moradores de bairros operérios, que cultuavam o
corpo e as artes marciais, raspavam a cabeca para manifestarem sua 0posiCao
comportamental, estética e social diante dos hippies. Contrariavam a musica fluente da
época, o folk e o rock, cultuando o ritmo Ska, musica popular da Jamaica que deu origem ao
reggae. Os Skinheads ganharam maior expressividade no final dos anos 70, coincidindo
com a explosdo do movimento punk. Foram contrarios também ao anarquismo adotado
pelos punks, suas propostas direcionam para 0 nacionalismo exacerbado, xenofdébico,
ostentando um &dio racial e extremo contra todos 0s imigrantes, que a seu ver seriam 0s
principais responsaveis pela onda de desemprego na Inglaterra. Judeus, arabes,
paguistaneses, latinos, negros, africanos, asiaticos e outros, tornariam-se alvos favoritos de

seus violentos ataques.

Craig O’'Hara em seu livro “A Filosofia do Punk - mais do que barulho” os define

assim:

Sinheads: Literalmente, significa cabecas peladas ou raspadas. Originalmente,
uma cultura jovem dos anos 60 na Inglaterra, de extragdo operéria, que se caracterizava por

moda especifica-cabelos raspados ou bem curtos, uso de coturnos e suspensorios etc. - pelo
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gosto por misica jamaicana - reggae, ska - € soul. Derivou, ja no final dos anos 70, para uma
dissidéncia dentro do movimento punk, caracterizada ideologicamente pelo nacionalismo,
xenofobismo e racismo. Estes sdo conhecidos como Boneheads (cabeca de osso, isto €,
desprovidos de cérebro) ou WP (abreviacdo para os skins nazistas que defendem uma suposta

White Power, ou Poder Branco).*

Com a inflamagdo do movimento Punk e os disturbios politicos que abalavam a
Inglaterra, no final da década de 70, os Skinheads, para descarregar suas exaltacdes diante
do cotidiano e da crise, comegaram a freqUentar os shows de Punk Rock, com o propésito
de nutrir da “violéncia’ que eles proporcionavam. Atraidos pelo som contagiante,
freqlentemente causavam tumultos e agressdes nos shows. Acabaram se identificando com
0 género musical, absorveram a musica Punk Rock e extrairam dela uma derivacéo

denominada Skin Rock ou Oi music.

Oi!: Edtilo musical favorito dos skinheads, com raizes no ska e no reggae
jamaicano. Caracteriza-se por um ritmo cadenciado, refrfes fortes, uso intensivo de coros e

gritos“ de guerra®™” .

Essa situagdo complicaria ainda mais quando, ho mesmo periodo, um movimento
paralelo ao Punk se constitui equivocadamente, dissidente dele mesmo, denominado “OlI”
(uma espécie de cumprimento ou saudagdo proletaria, muito comum em estédios de futebol

europeus).

O Oi foi uma invencao semipratrocinada pelo jornal inglés Sounds, que através de
um de seus colaboradores, Garry Bushell, teve a idéia de manter vivo o “espirito Punk”
inicial (76, 77). A estéria do Oi comega como um movimento musical, com agumas
bandas que ainda se dominavam “punks’, tocando em bairros ou casas noturnas em redutos
de Skinheads. Garry Bushell impulsionou a definicdo Oi, empresariando o grupo Cockney
Rejects (rejeitados da classe baixa). A partir do refrédo de uma cancéo desse grupo intitulada

Oi, Oi, Oi, que no lugar de um, dois, trés (comum no punk rock, para dar iniciagao ou ritmo

2 Op. cit, p. 191.
“ Op. cit, p. 189.
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a musica) era substituido pelo Oi. Com as constantes apresentagdes do grupo pelos
suburbios londrinos e um publico marcado por punks e skinheads, em quase todas suas
cancdes o grito Oi, Oi, Oi era soado e correspondido pela platéia (como uma espécie de
hino cantado em estédios de futebol europeus). Nesse sentido, a conotagdo Oi foi ganhando
forca e se transformando em um grito de guerra entre skinheads e “ punks rueiros™”.

Ao contrario do que se pretendia, 0 movimento Oi acabou indo para um lado oposto
do esperado, criando uma espécie de “miscelanea’. Difundiu-se por idéias confusas e
contraditdrias, tendo um apelo maior voltado para o nacionalismo, para a violéncia, atos de
vandalismo, brigas, confusdes generalizadas e intolerancia. O movimento Oi conseguiu
reunir contraditoriamente inimeras vertentes do underground inglés. Punks, Street Punks
(punks rueiros), Skinheads nacionalistas e Nazi-Fascistas, Hooligans, (torcedores violentos
e fanaticos pelo futebol), Red Skins (dissidéncia dos Skinheads, considerados Skins
vermelhos. anarquistas ou comunistas), SHARP (Skinheads Against Racial Prejudice)
Skinheads Contra o Preconceito Racial - outra dissidéncia dos skinheads - que procuraram
dissociar-se da postura nazista e racista deles, mas se mostraram preconceituosos em outros
aspectos, sobretudo aos homossexuais e idéias nacionalistas. A influénciado National Front
foi muito significativa dentro do Oi, pois estava interessado em atrair jovens para sua causa
nacionalista, conseguindo uma grande adesdo de skinheads que se identificavam com esses
atributos. Algumas bandas, principais expoentes do Oi: Skrewdriver, Four Skins, Infa Riot,
Partisans, Last Resort, The Business, Strike e Cock Sparrer, constituiram uma nova fase de

bandas que se identificavam com sentimentos nacionalistas ou racistas.

Os punks tradicionais repudiaram de imediato essa nova tendéncia, para eles
contraditoria, ndo havendo sentido para tal paradoxo (uma unido repleta de sentimentos
opostos). Alguns fatores podem explicar banalizacdo: as publicaces inoportunas da
imprensa, assimilando equivocadamente que ambos movimentos formassem uma sO
unidade, dando énfase a aparéncia (o visual parecido entre punks e skins, cabelos raspados
e botas militares eram comum entre eles), ignorando o idealismo distinto de ambos
movimentos, assim como o gosto musical parecido entre punks e skins (reggae e ska) ou

guando se aglomeravam nos shows de punk rock. Vendo todos juntos dessa maneira, a

“4 Espirito 69, a biblia do Skinhead, p.74, 75.

50



imprensa foi incapaz de desassociar nacionalistas e nazi-fascistas de anarquistas ou
esguerdistas, assim como suas contestacdes adversas. O desemprego, por exemplo, era
visto na ¢tica dos Skinheads como um problema ligado diretamente a imigragdo, “os
imigrantes roubam nosso emprego”, dai as atitudes racistas e violentas atribuidas por eles
sobre os imigrantes. Os punks por sua vez tinham consciéncia de que as crises sociais eram
geradas por inumeros fatores ligados ao governo conservador britanico (o fim do bem-estar
social, as privatizagcdes, a corrupcdo e inimeros outros). Além disso, dentro do proprio
movimento Oi havia uma parcela significante de jovens desinteressados em assuntos
politicos ou sociais, afim de arruacas e diversao (0s street punks - punks rueiros).

(...) Os Skinheads fizeram pouco para apoiar as crescentes cenas punks além de
comparecer — e muitas vezes arruinar — ao shows das bandas punks. Como eles partilhavam
dos mesmos gostos musicais e fregientemente dos mesmos cortes de cabel o (cabegas raspadas),
isso permitiu & midia e aos observadores ignorantes considera-los “ farinha do mesmo saco” .
Isso provou ser um enorme equivoco em razdo da crescente politica radical dos punks e dos
também crescentes racismo e ignoréancia dos skinheads. A partir de meados dos anos 80, ficou
claro que os skinheads eram inimigos de uma cena punk construtiva, com sua violéncia

constante em shows e suas ligacdes com organizagfes racistas (...).

(...) Quando a explosdo punk aconteceu na Inglaterra, os skinheads substituiram a
musica ska jamaicana pelo punk rock e entraram numa nova fase. A antiga ira de agressdo dos
punks originais atrairam os skinheads aos shows que estes finalmente acabariam por destruir
com sua propria forma de violéncia patriota e embriagada. Os skins também montaram bandas
e passaram a cantar a perda de seus empregos para os estrangeiros e o orgulho que sentiam em
ser ingleses da classe operéria (...)*

Os rumores que 0 movimento punk estava causando despertaram uma preocupacao
imediata diante das autoridades e a tentativa do “ sistema midiatico” em desvié-lo de seu
contexto rebelde na tentativa de transformé&lo num modismo lucrativo. Criaram a New
Wave **(Nova Onda), uma versio comercial e bem comportada do punk, com ritmos mais
leves, letras mel ddicas e romanticas, fugindo das caracteristicas originais, como movimento

de contestacéo.

% O’ HARA, Craig. Op. Cit. 2005 p. 53, 54, 55.
% New Wave - do francés - Nouvelle Vague — O que é Punk p.75, 76.
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O visua esdrixulo adotado como forma de protesto anti-social pelos punks passa a
ser produzido e comercializado em lojas especializadas, por nomes da alta costura, estilistas
de moda, que pretensiosamente criaram o Punk Chic ou Punk de Boutique, com o intuito de

atingir as camadas mais sociaveis possiveis.

A industria da musica encarregou-se imediatamente de contratar e atribuir inimeros
rétulos e estilos para as novas bandas que estavam surgindo, um “revival inicial” dos anos
70, contradizendo toda a postura inicia proposta pelo movimento, ou seja, “transformé-lo
naguilo que sempre havia lutado contra’. 1sso ocasionou a chamada “guerra de estilos’,

analisada dessa forma por Antonio Bivar:

Mais para o fim de 1980 a coisa comeca a se definir. Entdo acontece em Londres a
Guerra de Edtilos (...) Comega a se falar em stylepower, o poder do estilo (...) Entdo, novas
bandas surgem e outras que ja existiam se firmam, todas situadas em movimentos de estilos
definidos, todas com propésito (...) Verdadeiros filhos do trabalho, todas essas correntes tem

seus clubes, a guerra de estilos conta também, com toda uma indlstria e comércio alternativo
(..). BIVAR, Antonio, p. 77 - 2001).

Diante desses fatores, notam-se, inimeras tendéncias formadas nesse periodo: New
Wave, New Music, New Romantic, New Funk, New Psicodelic, Neo Rockabilly, Punkbilly,
P6s-Punk, Country Punk, Futurista, Tecnopop, Eletropop, etc... Significariam para os
punks auténticos apenas uma falsa tendéncia de bandas pré-fabricadas que favoreceriam
novamente o comeércio das gravadoras multinacionais, e a formulagdo oportunista de
inUmeros jornais e revistas que se especializaram no assunto (Sounds, Melody Maker,
Record Mirror, New Music Express, The Face, New Sounds, New Styles, SFX, entre
outros).

Esse periodo ficou marcado como a primeira fase do movimento Punk inglés. Em
1979, com a dissolucdo do grupo Sex Pistols e a morte de seu componente Sid Vicious, a

imprensa dava 0 movimento como morto, mas estava enganada.

Abafado por um curto periodo, o movimento forca uma reacdo e no fina de 1981
volta mais forte do que antes, e com consequéncias mais sérias. Sustentando os principios
basicos iniciais, contra a hipocrisia e o conformismo, declararam guerra a New Wave

sustentando o slogan Punk Not Dead (O Punk n&o Morreu).
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Musicalmente volta mais répido e “cru”, com batidas fortes e mais pesadas, os vocais
“berrados’ e letras ainda mais contestatorias. Batizam esse novo género de hardcore (Casca
grossa, linha dura ou radical) e assim também foram suas atitudes. Principais bandas dessa
novafase: Exploited, GBH, Anti Nohwere League, Dicharge, Vice Squad, Angelic Upstars,
Anti Pasti, UK Subs, Vice Squad, Caos, Varuckers, e centenas de outras.

Esse segundo levante Punk tem uma preocupacao especifica com a guerra. “A idéia
de que as guerras nascem das crises’ ndo era nada agradavel, o que serviu de tema ndo s
para os punks ingleses mas para os do mundo todo. Certeza esta, concretizada em 1982,
guando a Inglaterra langa toda sua ofensiva numa guerra contra a Argentina pela posse das
Falklands (Ilhas Malvinas). Por outro lado, 0 mundo pressentia o perigo eminente de uma
catéstrofe nuclear gerada ainda através da “guerra fria’ entre Estados Unidos e Unido
Soviética, no chamado “Projeto Guerra nas Estrelas’, programa de defesa espacial norte-
americano (Sistema de Defesa Antimisseis) iniciado na gestdo de Ronald Reagan, contra
possiveis ataques de misseis nucleares soviéticos. Consistia, num sistema de radares e
satélites usados para detectar “misseis inimigos’, plano de milhdes de dolares que teve sua
revisdo posteriormente no governo de Clinton e reestudada na atual gestdo de George W.
Bush.

Toda essa conturbacdo “belicosa” de crise mundial € refletida nos shows e
manifestacdes punks, servindo de tema para suas cancdes e protestos que se tornam cada
vez mais violentos. Nesse momento desencadeia-se uma enorme onda de protestos contra o
militarismo, desemprego e contra miséria mundial, ocorre uma série de incéndios por toda
Inglaterra, provocando a reacdo imediata e violenta por parte das autoridades e os 6rgaos

especiais de repressao, na perseguicao generalizada e prisdo de inimeros punks.

A medida que o movimento punk foi se desenvolvendo (desde 1977 até a atualidade)
também foi se moldando, readaptando a novas situagdes, conseqlientemente assimilando
novas idéias e conceitos, 0 que fez com que proporcionasse dentro dele uma subdivisdo de
grupos e faccBes. Alguns carregando suas caracteristicas iniciais e outros se expandiram,
mesclando o punk com outras culturas. Mas nem todas essa tendéncias foram significativas,
muitas sdo criticadas e vistas como modismo dentro do proprio movimento, pois, ao se

sobressairem, acabaram perdendo sua identidade.
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CAPITULO I

A REVOLTA VEM DO ABC

2.1 Punk! Contexto Nacional

Os primeiros rumores sobre o punk no Brasil se deram em meados de 1970, nas
grandes metropoles. Em S&o Paulo, especificamente, sua divulgacdo aconteceu de forma
esporéadica por alguns artigos de jornais ou revistas, algumas del as especializadas em moda,
musica e esporte’’, poucas no género rock. Havia uma escassez muito grande de
informacfes, ha maioria das vezes reportavam inimeros equivocos, as matérias publicadas
eram desencontradas e limitadas, ora lidando-o como um atrativo de moda ora noticiando
acontecimentos atribuidos a cena punk internacional com manchetes polémicas
direcionadas as principais bandas de punk rock, essencialmente as inglesas, em especial o0
grupo Sex Pistols.

As primeiras informagdes foram dadas através de alguns artigos: “A vez do punk, um
rock mais grosso. Mas muito gozado”, por Ezequiel Neves, para revista Homem, marco de
1977. “Punk Rock, o rock dos moleques’, revista Rock, a histéria e a gléria, n © 20, editora
Maracatu, Rio de Janeiro, matéria editada por Julio Barroso, julho de 1977. “Ha futuro para
os punks’, revista Isto é novembro de 1977*. Em 1978, o jorndista Antdnio Lacerda e o
fotografo Bernardo Magalhdes elaboram um trabalho audiovisual chamado “O Punk na
Republica dos Tupiniquins’, 35 minutos de texto e musica e mais de 280 fotos. Esse

" Revista POP Editora Abril, revista de entretenimento: misica, moda, esporte e comportamento.
“8 Carecas do Suburbio p. 44



trabalho expunha a tese de que “O punk - revolucdo das classes pobres na Inglaterra - ndo

terialugar na cultura brasileira’ “°.

Independentemente dos artigos editados pela midia, alguns aspectos ja se postavam
evidentes e gjudaram a propiciar 0 nascimento do movimento punk em S&o Paulo. Quase
que simultaneamente, grupos de jovens suburbanos e periféricos, rogueiros de diferentes
regides da cidade de S&o Paulo, j& possuiam uma certa estética visual do punk, jeans
rasgado, ténis e jaquetas envelhecidas, e uma certa rebeldia. Em alguns bairros paulistanos
algumas gangues de rockers ja existiam e apreciavam o que havia de mais radica em
termos de rock pesado, grupos como: Sweet, Slade, Black Sabbath, Deep Purple g, ja
tinham também conhecimento de algumas bandas precursoras do punk: Dust, Stooges,
MC5, New York Dolls, possuiam discos e fitas desses grupos, que eram raros, ndo muito
comum de se ouvir nas radios ou TV, mas muito tocados nos saldes de rock que

freqlentavam.

Posteriormente diante do novo episddio, alguns discos de punk rock comecam a
aparecer em lojas especializadas™, na sessdo de importados, e logo v&o ser descobertos e
consumidos por esses jovens que comegam a se identificar com o novo género, juntamente
com as informagdes que circulavam, gque por fim eram poucas. Com a aceitagdo da nova
tendéncia, criase uma mudanca radica de comportamento, ocorrendo uma ruptura de

roqueiros que passam a se assumir como punks.

Os discos, por serem importados, eram muito caros e as dificuldades para obté-los
eram enormes, tornava-se privilégio de poucos, que chegavam a gastar quase todo ordenado
do més sO para obter algum exemplar. Esses discos acabavam sendo emprestados entre
amigos e normamente eram gravados em fitas cassetes e distribuidos (um marco inicia
cooperativista do punk); dessa forma a divulgacdo do punk rock se espalhou para um
nimero maior de pessoas interessadas. Do mesmo modo acontecia com as reportagens,
alguns punks eram assinantes de jornais ou revistas de muisica importados, aguns

especializados na cena como 0 Melody Maker. Essas edi¢des eram emprestadas e de méo

9 Anarquia Planetéria e a Cena Brasileira, p. 92, 94.
% Wop Bop - loja pioneiraem S&o Paulo especializada em discos de rock raros, e fora de catdlogo, situava-se
na Rua 24 de maio, n° 62, 2° andar, loja 371.
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em mao as matérias “xerocadas’, assim as trocas de informagdes iam se intensificando e as

nocoes de comportamento acerca do punk sendo assimiladas, porém gradual mente.

Havia uma atmosfera politica e social muito parecida com a de Nova York e
Inglaterra, no entanto sustentando elementos mais complexos. O Brasil como pais “terceiro
mundista” sofria os reflexos da crise mundial gerada pelas grandes poténcias: inflagéo,
divida externa, arrocho salarial, desemprego, opressdo a classe trabahista. A Ditadura
Militar ainda pairava em solo nacional sob o comando do ultimo general, Jodo Batista de
Figueiredo. Todas essas formulas irdo engajar no sentimento de cada um desses jovens, que
ir&o assimilar com o punk o0 seu conceito de revolta sobre os problemas do cotidiano.

Mas por motivos histéricos, as gangues da periferia de Sdo Paulo encontram nos punks
europeus diversos pontos em comum. Além do fendmeno tipico do inicio da juventude, o punk
brasileiro vinha com um insuportavel gosto social na boca. “ O milagre econémico” havia
acabado e, no final da década de 70, o Brasil observava a inflacdo disparar e o desemprego se
agigantar. E para os jovens pobres, sem trabalho, sem diversdo, a marginalidade passava a

galope.

No campo musical, as producdes caras da MPB mitificavam o processo artistico e 0
rock brasileiro vivia na marginalidade. A masica que vinha de fora também né&o ajudava. A
discoteca e o rock progressivo se recusavam a entrar em contato com o mundo real daquela

geracdo. De maneira niilista, seria preciso partir do zero®.

Em 1977, amesma revista POP langa consecutivas matérias a respeito do punk rock.
Em uma delas, editada em outubro, traz novamente enfogues sensacionalistas e
equivocados, um artigo com seis paginas, com um grupo de rock n' roll paulistano
chamado Made in Brazl, e a temética intitulada: “Chegou o Punk com festa e tudo” e um
sub-titulo “O Made in Brazil apresenta a moda Punk”. Evidentemente o Made in Brazil
nunca fora um grupo de punk rock, ndo tinham identificagdo nenhuma com esse estilo, mas
sim com o rock glamour, foi um marketing alcancado para lancamento do grupo. Em
seguida langa uma matéria sobre 0 grupo Sex Pistols e uma coletdnea em vinil intitulado “A
revista POP apresenta o Punk Rock”, um LP contendo 12 faixas entre bandas inglesas e

*! Luciano Marsiglia - Histdria do rock brasileiro, volume 3. Editora Abril, p.17, 1990, SP.
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americanas. Sex Pistols, Ramones, The Jam, Eddie and Hot Rods, Ultravox, The
Runaways, London e Stink Toys. O disco foi produzido e distribuido pela Phonogram
(Philips), na contra capa um texto de Okky de Souza justificava um pouco da “histéria’ do
Punk Rock. Dessa vez a revista ndo se equivoca, faz um lancamento sério e de contetido,
tornando o primeiro registro nacional sobre o punk rock.

Ha poucos anos, quando os grupos “ classicosos’ invadiram o cendrio pop, muita
gente pressentiu que o rock estava morrendo. Afinal as sofisticadas harmonias e arranjos
daqueles grupos poucos tinham a ver com a caracteristica basica de que o rock sempre se
alimentou: a energia instintiva e visceral, que hipnotiza a juventude através do saudavel
exercicio da danca. Mas com o passar do tempo, 0s grupos “ classicosos’ provaram transmitir,
pouco mais que um imenso tédio. Hoje seus discos vendem cada vez menos e suas temporadas

de shows se viram reduzidas. Os tempos mudaram!

Reagindo violentamente & sofisticacdo de um género que sempre foi simples, a
garotada inglesa e americana acabou arrombando a festa. Pegaram guitarras e amplificadores,
aprenderam uns poucos acordes musicais, reuniram-se no fundo de suas garagens e langcaram

um novo grito de contestacéo: “ Temos que salvar o rock” . Nascia o punk.

Estava declarada a guerra ao rock classicoso e progressivo. A ordem era voltar as
raizes de rebeldia e energia primitiva que, nos anos 60, ajudaram a deflagrar a revolugdo
cultural daquela década. “ Afinal comentou h& poucas semanas Johnny Rotten, lider dos Sex
Pistols — de que adiantou Elvis balangar os quadris se um bando de idiotas decide levar o rock
asério...”.

Neste LP, a Phonogram e a revista POP fizeram uma selecdo do que ha de mais
representativo no mundo punk rock. E o disco chega ho momento certo. Afinal, nos Estados

Unidos e Europa o punk rock ja tomou propor ¢ies de verdadeira revolugdo na mdsica popular.

Os jornais especializados, como o Melody Maker, Sounds, New Musical Express e
outros falam cada vez menos nos grupos e rock tradicional. O punk rock ou New Wave (nova
Onda) é o assunto do dia. E claro que mdsicos mais ligados ao rock tradicional ndo aceitaram
de cara a revolugdo dos grupos punk. Afinal 0 movimento surgiu em pleno reinado do rock
“ classicoso, e nunca deu muita bola pra conceitos tradicionais de estética musical. Mas os

rockeiros punk ndo chegam a se abalar com opinifes dos outros” .

O importante, para €les, é estar em cima de um palco, devolvendo ao rock a energia

gue ele ameacava perder. E, para isso, eles possuem referéncias acima de qualquer suspeita:
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sdo influenciados pelo The Who, Doors e todos 0s grupos que nunca pretenderam sofisticar um

simples exercicio de sentidos.

Assim, o rock que vocé vai ouvir neste LP ndo tem compromissos com os padrdes
tradicionais da misica. Feito e executado por garotada de 18 a 20 anos, €le nao possui nenhum
dos vicios seriosos que 20 anos de rock acabaram criando. Ele representa uma nova tendéncia

gue na verdade, nos recorda de fato que quase iamos esguecendo: o rock foi feito pra dancar.
(SOUZA, Okki - 1977).

No ano de 1978, uma outra coleténea punk é lancada, dessa vez pela gravadora EMI-
ODEON - um LP intitulado NEW WAVE PUNK (Punk: a Nova Onda) com 12 faixas
também divididas entre bandas americanas e européias, entre elas. Patti Smith and Group,
Tom Robison Band, Wire, The Tubes, Flyin Spiderz, Lou Reed, Robert Gordon, The Saints

e No Dice, contendo no encarte detal hes textuai s sobre o punk rock.

Antonio Carlos Senofante foi um dos pioneiros na divulgacdo do Punk Rock no
Brasil. Conhecido como Kid Vinil, eraformado em administracdo de empresas, obtinha um
cargo no setor editorial da Gravadora Continental e comegara um trabalho de radialista na
rédio Excelsior de S&o Paulo a partir de 1977. O nome artistico "Kid Vinil" foi criado junto
com Pena Schmidt, também produtor musical da Continental e técnico de som. O nome foi
baseado em Kid Jensen, DJ da radio BBC de Londres, e Cosmo Vinyl, DJ e manager da
banda The Clash. Kid Vinil chegou a radio Excelsior através do seu chefe na Continental,
Vitor Martins, que por sua vez o indicou a Alf Soares, outro locutor que apresentava um

programa de rock n' roll anos 50, na mesma emissora’.

A partir de 1979, a Excelsior teve a iniciativa de promover alguns programas
alternativos na sua programacao e sugeriram a Kid Vinil experimentar em fazer um piloto
sobre Punk Rock e New Wave. O piloto foi aprovado e colocado no ar como o primeiro
programade Kid naradio - chamou-se "Kid Vinil" - eiaao ar nas segundas-feiras, das 22hs
as 23hs, onde passou a divulgar 0 som punk rock. Depois o programa intitulado Rock Show
na radio Excelsior AM e Rock Sanduiche na Excelsior FM, onde trazia as novidades da

intensa cena musical européia e norte-americana. Na sua programacao abriu espago para

*2 http://www.kidvinil.com/index.html
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bandas do cenario underground paulistano. Bandas punks emergentes, como Restos de

Nada, Olho Seco, Cdlera, Inocentes, foram divulgadas no programa através de fitas demos.

Por intermédio desses programas muitos punks conseguiam obter informacfes a
respeito dos acontecimentos musicais, tanto no circuito internacional quanto nacional, e
possibilitava 0 envio de correspondéncia e pedidos de musicas das bandas favoritas. O
programa conseguiu manter-se no ar até 1982, transmitido de forma sensacionalista e
debochada, desinteressado com conotacfes politicas, restringindo-se em divulgar apenas

conceitos estéticos e a musicalidade punk.

“Nunca fui do tipo revolucionario, gostava de masica punk, mas o discurso ndo me dizia
nada. Sempre me cobraram uma posicao politica, mas eu queria era entretenimento, o ritmo, o

riffr . >3

Em 1978, Kid Vinil havia feito sua primeira viagem a Inglaterra desembarcando em
Londres, onde presenciou o0 auge do movimento punk, tendo inclusive assistido shows de
algumas bandas, como o The Clash. Kid Vinil acabou se tornando, involuntariamente, uma
espécie de portavoz da geracdo punk inicia, mesmo ndo estando preocupado com
conceitos politicos e ideol 6gicos do punk, intencionado apenas para o lado da musicalidade
e artistico. Em entrevista para a revista ISTO E, Kid Vinil expressa sua passagem pelo

movimento punk:

(...) logo explodiu 0o movimento punk na Inglaterra. A partir disso eu montel uma banda
chamada Caos, que durou de 1977 a 1978. Depois montei uma chamada Al-5, também punk, s6

gue ndo durou nada.
| STOE - Por que os grupos punks duraram tao pouco?

Kid - Era tudo muito inconsequiente. A gente ndo tinha nocéo do que queria, era um lance de
tocar na garagem da minha casa e so0. Além do mais, se 0 punk assustou em 1982 e 1983,

imagine o que era em 1977(...) na Radio Excelsior de SGo Paulo em 1977, mostrei pela

% Dias de Luta, p. 55.
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primeira vez no Brasil, o que era o punk rock. Em 1979 continuei fazendo umas programactes

esporadicas até a época do Mauricio Kubrugly.
| STOE — O Kubrusly deu um* chega pral&” no rock?

Kid — Claro que ele sabia que estava acontecendo alguma coisa e, por isso, tinha que
documentar. Mas ele cortou um pouco as nossas asas. Ele queria uma radio bem mais misica
popular brasileira, o que hoje é impossivel. E todo jeito, eu fiquel na Excelsior até final de

1982, com dois programas: Rock Show, na AM, e rock Sanduiche, na FM®*.

Com o término da banda Al-5, Kid Vinil, no inicio dos anos 80, formou o grupo

Verminose, com o baterista Trincdo, Minho K na guitarra e Stopa no baixo; Kid fazia

vocais. Depois mudara novamente o nome para Kid Vinil e os Heréis do Brasil e, por

conseguinte, plagiou 0 nome de um grupo Inglés, o Magazine, que havia se dissolvido. O

grupo criou fama em 1983, com o lancamento da musica “Sou Boy” e depois “Tic Tic

Nervoso”, sucessos nas radios AM e FM nesse periodo. Posteriormente outras musicas do

repertério do Magazine compuseram algumas trilhas sonoras de programas de TV. A

musica “Comeu” (de Caetano Veloso) serviu como tema de abertura da novela “A Gata
Comeu” exibida pela Rede Globo de televisdo em 1984.

“(...) A gente ndo tava nem ai. Sabe, o punk tem dessas coisas de contestar, de atirar e
ndo saber onde estd o alvo. Na época, 0 punk era isso. Nonsense sabe? Aquilo que na
Inglaterra chamavam de uma Blank Generation: uma geracéo vazia, sem nada para oferecer.
N&o havia necessidade de oferecer coisa alguma (...) Eu me identificava com a cultura punk
porque realmente acabava sendo partidario de que ndo existia mais nada. Era uma coisa de
autodestruicdo, porgue na época tudo era tao cadtico (...) A banda Caos tinha uma letra que
metia 0 pau no presidente Geisel, a gente acabava com tudo, enquanto os Pistols falavam da
rainha, metendo o cacete em todos os ministros, a gente fazia a mesma coisa, contestava tudo
(...) A gente teve problemas de ser identificado com um grupo de punk, quando ja ndo era mais
punk. Num Show no teatro lira paulistana, os préprios punks foram la reivindicar isso.

Quebraram tudo e falaram: “ Vocé ndo é punk, O Verminose n&o é punk” . =

* Revistalsto E, 4 de janeiro de 1984.

> |bid.
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A partir de 1977, o punk no Brasil (instaurado em S&o0 Paulo) vai se desenvolver,
através de acdes ganguistas sem posicoes ideol bgicas e longe de se constituir como forma
de um movimento. N&o havia, nesse momento, uma postura em relacéo a politizacdo, o
punk era mais uma questdo de “curticdo” e muitas vezes resumia-se em atos de vandalismo.
Sua postura anédrquica, até entdo, era puramente pejorativa (bagunca, destruicdo), o
contexto idealista restringiaase a uma minuscula parcela de integrantes, que mesmo
pertencentes as gangues tentavam buscar informacOes esclarecedoras a respeito do
movimento; além dos jornais e revistas especializados, jA mencionados anteriormente,
alguns conseguiram trocar correspondéncia com alguns punks do exterior, possibilitando

maior clareza sobre os acontecimentos.

Em termos mais apurados, a seriedade diante do movimento punk s pode ser captada
alguns anos mais tarde, a partir de 1980, através dessa busca sucessiva de informagdes, um
“rompimento” parcial com a midia oficial (os punks da city foram colaboradores dela por
um determinado periodo) e o reconhecimento como movimento de carédter contracultural e
anarquico (pelos préprios punks, especificamente do ABC). Isso sO foi possivel devido a
troca de experiéncias culturais. a formacdo das bandas que comecaram a ostentar um perfil
contestador e politico, os fanzines na divulgacdo do préprio movimento, o “espirito”
cooperativo entre os punks em compartilhar fitas, discos e em dividir aparelhagens,
instrumentos e shows, a elaboracdo dos manifestos, as panfletagens e inimeras tentativas

de criar uma base ideol dgica e organizativa, porém sem abandonar o carater ganguista.

Muitas foram as razbes que impediram a proliferacdo do punk para um contexto
maior, restringido-o apenas as bandas de punk rock e as gangues: as distor¢des produzidas
pelos veiculos de comunicacdo (que os tratavam como delinqlentes e marginais) alertava
ainda mais a repressao policial, que tentava coibir os punks de se expressarem, o0 medo € 0
preconceito da sociedade pelo visual agressivo, a fama de violentos e as proprias
contradic¢des internas. Entre outras complexidades, uma mostrava-se bem explicita:
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“(...) O problema esta relacionado na questdo cultural brasileira em ouvir samba e

MPB nao tendo tradic&o em consumir rock™” .

Com a consolidacdo do movimento punk na virada dos anos 80, houve um aumento
significativo no nimero de artigos publicados nacionalmente. Agucados pelo assunto,
muitos escritores passaram a escrever sobre o tema. Julio Barroso (Punkorama, jornal de
musica), Ezequiel Neves, Pepe Scobar, Okky de Souza, Antonio Bivar (Autor do livro “O
gue € Punk”), Fernando Naporano e Ana Maria Bahiana, escreveram artigos em diferentes
jornais e revistas: Revista Veja, Isto E, Manchete, POP, Som 3, O Repoérter, Jorna Folhade
S&o Paulo, Estado de S&o Paulo, Diario do Grande ABC, entre outros. No entanto, as
matérias publicadas continuavam desencontradas, alguns jornalistas propositalmente
editaram matérias pejorativas prejudicando 0 movimento punk em varios sentidos,
inclusive virando caso de policia. O que colaborou ainda mais na persegui¢do de inUmeros
punks pelas autoridades e arejeicdo da sociedade para com eles.

Entre essas publicagdes encontra-se uma lancada pelo jornal Estado de S&o Paulo
(1981, o Estaddo), elaborada pelo Jornalista Luiz Fernando Emediato, chamada “ Geracéo

Abandonada’. Em alguns trechos mostra esse equivoco:

(...) Ja se organizam em gangs de até 600 jovens, homens e mulheres, palidos e que
andam sempre armados com correntes, estiletes, facas, canivetes, machados, as vezes
revélveres. (...) Integram gangs de blusdes de couro e alfinetes espetados na pele que quase
todo os domingos invadem a Estacdo SAo bento do Metrd, para espancar e roubar outros
jovens - aqueles que vendem artesanato (...) Discipulos de Satd, o idolo que veneram, eles
ndo véem muita diferenga entre Deus e o diabo, entre Marx, Kennedy ou Hitler, entre o bem
e 0 mal. Eles gostam de bater, so isso. Alguns mais cruéis roubam e espancam velhinhas e
acham muita gracga nisso (...) Eles preferem beber leite com limdo e muitas vezes depois que
bebem esta mistura, provocam vomitos em si mesmo e vomitam o leite coagulado na cara de

suas vitimas (...).

% Jo&o Gordo, vocalista do grupo Ratos de Poro e apresentador da MTV. Revista Manchete, dezembro,
1984, SP.
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Desde o inicio de sua manifestagdo tendo como base cronolégica o ano de 1977,
muitos dentro do movimento punk (0 ABC em evidéncia) tiveram um constante desagrado
pela imprensa, pela forma sensacionalista em que veio distorcendo 0 movimento durante
todos esses anos. Na maioria das vezes, nem sempre se destina esse proceder pela falta de
informag&o ou ingenuidade sobre 0 assunto, seria um absurdo ou no minimo duvidoso, pois
a imprensa trabalha sobre questdes investigativas e de pesguisa, mas nota-se,
especificamente com 0s punks, que 0S interesses pareceram Ser outros, parecia existir
propositalmente o intuito de desmoralizar e contrariar 0 movimento perante a opinido
publica.

Mesmo com inimeras verdades, embora também muitos mitos, o punk, mesmo que
ndo obtendo maiores proporcdes, soube aproveitar bem a situacéo, absorveu todos adjetivos
e taxagOes impostas a ele, se definindo como um movimento anti-social, detonando toda
suairacontraum “sistema conservador de uma sociedade hipocrita’.

Pelo seu lado contestador, 0 movimento punk no Brasil, de uma forma geral, foi
crescendo ao fazer uma critica ao regime militar, implantado pelo golpe de 1964. Suas
frustracBes e manifestacOes foram lancadas a censura, repressdo, corrupcao, religido, ao
desemprego, a miséria e asinjusticas sociais.

Em S8o Paulo, foi se removendo através de diferentes parametros e algumas formas
de expressdo ficaram evidentes e constituiram a base de sua manifestacéo: a rivalidade
explicita na “guerras das gangues’, a divulgacdo do movimento através da imprensa
aternativa criada pelos préprios punks (fanzines e manifestos). Na musicalidade, as bandas
se lancam carregando a postura “internacionalista’ do punk rock (anti-conformismo, critica
a submissdo social, agressdo ao sistema, subversdo as leis), dilacerando suas criticas a
realidade nacional e a crise mundial. Contrariaram a repressdo policial, os dogmas da
igreja, os partidos politicos, contudo seus alvos também eram o rock progressivo e a MPB,
mantendo sua repulsa acima dos B.G. (Bicho Grilo) hippies brasileiros, cultuadores desse
género musical. Consequientemente inimeras foram as criticas aos compositores da musica
popular brasileira de “estarem ligados a burguesia, se enriquecendo, romantizando a
pobreza através do samba e carnaval, além de trazerem temas desinteressantes e chatos®’”.
Como um movimento inovador dentro do préprio rock, a revolta dos punks sobre os B.G.

®" Revista Penthouse, novembro 1982.
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estava a beira de uma alienagdo vivenciada pelos proprios, direcionada apenas para 0 uso
de drogas. Na concepcado dos punks, os “amantes do esoterismo” e da* geracdo paz e amor”
ndo se preocupavam de maneira alguma com o sistema que o0s agredia e se postavam
despreocupados com as questdes sociais.

Em 1979 o clima musical do Brasil era um misto de MPB com um final da era do
rock progressivo. Nesse periodo ja se contava com uma grande quantidade de punks,
muitas gangues ja haviam se consolidado, e para eles a energia primal dos shows do punk
rock era 0 oposto do marasmo e estagnagdo que estas duas tendéncias empregavam. Pouco
tempo depois, o punk rock brasileiro tinha se tornado um veiculo furioso, téo radical
quanto o inglés, em plena ditadura militar lancavam seus slogans de resisténcia as

injusticas sociais e contra o capitalismo.

2.2 Gangues e Salbes

No ABC, o cen&rio de crise politica e luta sindical impulsionavam os punks em elevar
0 movimento para padrdes mais sérios de conscientizacdo e de “luta politica libertaria’, o
que vai diferencia-lo das demais regides paulistas. No entanto, 0 movimento gerado ali
também sofria algumas contradic¢des internas, sobretudo nas conotagdes pejorativas sobre
anarquia, assimilada a atos de vandalismo. Alguns punks carregavam consigo o vinculo
“destrutivo” inicial estavam presos a “certas emocBes’ que as agdes ganguistas
proporcionavam, defendiam a postura de que, “com a politizacdo do pessoal o Punk
perderia sua graca’, queriam vivenciar um “certo saudosismo arruaceiro”. Por outro lado os
mais intelectualizados criticavam tal postura, persistiam em reverter esse quadro para uma
posicdo de seriedade, politica e ativista, partindo da convicgdo de que a conscientizacdo era
de extrema importancia dentro do proprio movimento, pois possibilitaria direcionar melhor
sua critica acerca da sociedade, propagar as idéias, reivindicagcOes e a finaidade do
movimento. E diante desse quadro que os Anjos de S3o Bernardo v&o se destacar, como um
grupo de melhor expressividade politica, com maior nimero de adeptos, mesmo que
constituido em uma gangue, estavam convictos de sua posi¢ao ideoldgica e radicalismo,

gue evidenciou-se diante da rivalidade com outros punks, em especifico os do centro da
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cidade (Punks da City). A contestacdo dos Anjos estava em reivindicar 0 punk como um
movimento sério, e sua critica recai sob a “postura midiatica’ empenhada oportunamente

pel os punks do centro.

Diante dessa dicotomia rivalista, assimila-se também, sob uma mesma questéo
ideoldgica, 0 anarquismo, e as maneiras distintas de concebé-lo, entendé-lo e aplicé-lo, por
ambas as partes. Para esse entendimento € necessario compreendermos a formagao dessas
duas frentes, a disparidade entre Sdo Paulo de um lado e ABC de outro, analisando

necessariamente a contextualizag&o na formacao dessas gangues.

Em termos comparativos gerais, as gangues punks eram formadas na maioria das
Vezes por parentes e amigos, moradores do mesmo bairro, vila ou regiéo a que pertenciam,
ou mesmo gue se conheciam nos clubes ou Saldes de rock, geralmente compostas por
jovens entre 13 e 25 anos, que compartilhavam das mesmas afinidades e o gosto pelas
bandas punk rock. A principio formalizavam-se em pequenos grupos, posteriormente
obtiveram maiores proporcbes. As amizades geravam, acerca da apreciacdo musical,
interesses em comuns, como diversdo e pagueras. | dentificavam-se pela proposta sonora do
punk rock mais agressivo que o rock convencional. Comportamentalmente expressavam
atitudes radicais, como no visua agressivo, ja esbocando um diferencial das demais
tendéncias de roqueiros.

Os salGes eram a opcdo de lazer que os punks tinham para extravasar e descarregar o
estresse do cotidiano. Geramente localizados nas periferias tinham condicfes precarias,
porém os ingressos eram baratos. Nenhum desses Sal Ges era eminentemente punk, tocavam
rock, mas sempre abriam espaco para uma sessao de punk rock. O som tocado era a base de
discos ou fitas cassete, a selecdo das musicas ficava a cargo da equipe de som que alugava
0 espaco, mas era comum algum punk levar umafita ou um disco de punk rock e pedir para
a equipe responsavel passar 0 som (ndo havia no periodo CDs ou DJs). Raras vezes alguma
banda de rock ou punk se apresentava ao vivo, a preferéncia ficava restrito ao som de fitas
cassete.

E dentro dos Sales que comegam a aparecer as primeiras gangues e as rivalidades
entre elas, conseguentemente os primeiros atritos. Por muitas vezes as rixas surgiam por
assuntos banais. A rivalidade se dava por uma querer sobressair sobre a outra, ser mais
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forte para “impor respeito”, tanto pelo nimero superior de adeptos, quanto a0 modo
diferenciado de vestir, pensar e agir, uma certa disputa de “quem era mais Punk”. Algumas
gangues ja haviam incorporado uma rivalidade definida (bairrismo, regionalismo) e as
acOes praticadas foram de extrema seriedade. Reafirmando, as gangues no periodo inicia
do punk em S&o Paulo estavam mais envoltas em atos de violéncia e vandalismo do que

com as questdes ideol 6gicas, eram poucos 0s que postavam-se sob uma conduta politizada.

Em entrevistacom L.G., do grupo Passeatas, €le comenta:

“No meu ponto de vista eu acho que é o seguinte... toda gangue... € formada por varias
pessoas, tem as pessoas conscientes e pessoas porra loca que vao la sb pra curtir sem
consciéncia nenhuma, embalo. Eu acho que esse tipo de pessoa € que assim... cada gangue
deveria ter um embalo que arrumava algo assim, algum tipo de encrenca com outras pessoas
semelhantes a ela sabe acho que, o pessoal tomava as dores do outro... acho que um... queria
mostrar que gangue dele era mais fudida do que a outra e faltou sabe consciéncia para saber
gue os verdadeiros inimigos deles ndo eram 0 movimento... a outra gangue tal, e sim o sistema.
Eu acho que as brigas néo era legais... desviaram entende... eles esqueceram do verdadeiro

ideal do movimento punk para brigarementresi”.

Obviamente esses atritos foram se radicalizando a ponto de uma gangue evitar o
territério de uma outra rival, para amenizar os conflitos, o que era inevitavel.
Propositalmente os limites nunca foram obedecidos, ndo se tratava de uma questédo de
regra, ou um tipo de trégua formal estabelecida entre elas, existia sim uma cautela. O
sentimento de ddio entre elas havia se intensificado, a certeza de um encontro, o confronto

seriainevitavel, ja havia ocasionado algumas mortes.

Todas essas gangues passaram a se reunir nos chamados Pontos de Encontro. Lugares
especificos e estratégicos onde se aglutinavam e dali partiam para os confrontos com as

ganguesrivais.

O reconhecimento de uma primeira gangue se da no SBEROC, em 1977. Os
“Rebeldes’ eram jovens que cultuavam esteticamente o visual agressivo do Punk (blusbes
de couro, correntes e outros aderegos), mas ndo o género punk propriamente dito, era uma
gangue de rockers, gostavam de Rolling Stones e algumas bandas precursoras do Punk
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Rock, como Stooges e MC-5, era um grupo fechado com aparéncia e comportamento
agressivo, aparentemente uma inspiracdo dos Hell’s Angels norte-americanos, porque
alguns possuiam motos, sustentavam coletes com emblemas no formato de duas bielas
cruzadas e uma caveira com asas ao centro, ostentando o préprio codinome Rebeldes, ndo
se enquadravam no contexto de motoclube, mas tinham caracteristicas proprias de uma
gangue, revanchismo, bairrismo e sublevagéo com as demais. Para muitos punks entre ABC
e City, os Rebeldes foram os primeiros a aparecer e servir como incentivo para as inimeras
gangues que emergiram posteriormente, mesmos cientes de que ndo se tratava de uma
gangue de punks, o visual e o comportamento dos Rebeldes faziam a diferenca entre os

demais.

Em pouco tempo, varias gangues ja haviam se consolidado por toda regido paulistana
com as caracteristicas auténticas do punk. Entre as Pioneiras se destacam o Punk Terror de
Pirituba S.P. (a primeira auténtica punk), Punk Destroy e Anjos de S&o Bernardo do Campo
e Abutres de Mala.

Com o decorrer dos anos, inumeras outras foram se formando nas diferentes areas
periféricas de Sdo Paulo, ostentando rivalidades entre s, consegientemente causando
brigas e rixas, com concepcdes bairristas e regionalistas (controle de espago ou territorio).
Variavam entre 10 até 200 membros, algumas se aliavam com uma outra amiga, embora
outras postavam-se como inimigas mortais. Num simples levantamento geogréfico, essas
gangues distribuiam-se da seguinte forma, na regido do ABC: Rebeldes (Sdo Caetano e
SBC), Destroy (SBC), Anjos e Abutres (SBC e Maud), Infratores (Santo André), Invasores
(Santo André e Maua), Demolidores (SBC - consecutivos bairros. Vila Rosa, Jardim Santo
Inécio, Jardim Independéncia,) Maphia (Diadema - Piraporinha), Carnicas (Santo André e
Mala), Carecas do Suburbio (Zona leste e ABC) que ap6s um racha dividiu-se em Carecas
do ABC e Carecas da Zona Leste, Coveiros (Santo André), Metralhas do Calux (SBC,
Bairro Jd. Calux), Morcegos (SBC-Ferrazopolis), Punkids (S8 Miguel - Zona Leste), entre

outras.

Em S&o Paulo subdividiam-se em: Terror (Pirituba), Metralhas (Sdo Paulo - Zona
Norte e Centro), Punks da City (SP - Centro), Carolina da Morte (Santana - Vila Carolina,
Zona Norte), TNT (Tremembé), Ratos do Esgoto (Sdo Paulo - Centro), Punks da Morte
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(Centro), Funeral (Santo Amaro). No final de 1987, adentrando os anos 90, Anarco Punk
(vérias regides), agumas faccdes nazistas ou nacionalistas como: SP-Ol (Skinheads -
Centro), White Power (Skinheads - Nazi Skins, Centro), Carecas do Brasil (vérias regifes)
SHARP (vérias regifes), Devastagdo (ABC - envolvia punks e headbangers), SP-Punk
(Centro) e Street Punk (vérias regides).

A rivalidade mais explicita que acabou por originar uma intriga nunca superada,
dividindo o movimento em dois parametros, ocorreu com os Punks do ABC de um lado e
os de Sdo Paulo de outro. Teve seu inicio com os Punks Anjos de So Bernardo do Campo
em confronto direto com os Punks Terror do bairro Pirituba, no saldo SBEROC em 1978, e
depois se generalizou, envolvendo outras gangues do centro da cidade, em especifico os
Punks Metralhas e os Punks da City, caracterizados assim por se reunirem no centro da
capital paulista, tendo como ponto de encontro as grandes galerias. Essa rivalidade se
intensificou por muito mais tempo e serd melhor esclarecida no decorrer dessa dissertacéo,
em gue serdo mostradas algumas formas primordiais na constituicdo dessas gangues, o

desdobramento dos conflitos, fazendo uma comparacdo entre Anjos ABC e Punks da City.

Num contexto geral a respeito das gangues, ha de se concordar com Helenrose e

Heder sobre algumas formas pitorescas em que elas se nutriam, analisadas dessa forma:

A guerra das gangs funcionava como forma de manter a integridade da postura, de
provar a identidade e de auto-afirmacdo, ndo permitindo o estabelecimento de idéias
dominantes, pois dentro da postura dois valores eram tidos como essenciais; a violéncia e a
agitaco, a primeira como exteriorizacdo do inconformismo e da ndo passividade e assumindo
atitudes provocativas, procurando testar, se o individuo era punk ou néo, e a segunda, que
utilizava guerra de gangs como forma de diversdo e lazer. Outro motivo que provoca atritos era
o fato de uma gang procurar mostrar que era “ mais fodida” que a outra e, portanto “ mais

punk” (essa postura também era verificada entre individuos) .

Posteriormente ao SBEROC, outros saldes foram se especializando em tocar punk
rock. O Construgdo (Sociedade Beneficente dos Moradores da Vila Mazel), Bairro de

Santana, zona norte de S&o Paulo, abriu espaco para as bandas punks tocarem. Depois

%8 Absurdo da Redlidade: O Movimento punk, P.29.
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vieram Templo do Rock, na Vila Pari, regido do Bras em S&o Paulo, uma Associacdo de
Surdos e Mudos, ho mesmo periodo o Saldo do “ Pira” em Diadema, Grimaldi no bairro
Sapopemba, zona leste de Sao Paulo, Vila Bela (Vila Baia Grande) divisa com Sao Caetano
do Sul e S&o Paulo, Lord em S&o Caetano, Fender no bairro Rudge Ramos em Séo
Bernardo do Campo (atualmente uma delegacia de policia). Eram poucos os locais onde 0s
punks podiam freglentar, geralmente eram alugados, entretanto ndo permaneciam abertos
por muito tempo, devido aos constantes conflitos entre as gangues, que acabavam

depredando todo o local, criando problemas com a policia.

(...) E apesar dos punks ndo serem nem de longe os campefes da violéncia e desta
proposta sequer ser original, eles ja fizeram o suficiente - no Brasil e no exterior — para se
enguadrarem entre os perturbadores do sossego publico. Na Inglaterra, onde o punk rock é téo
devastador — especialmente com a pobre dona Elizabeth |l, a rainha — suas musicas

simplesmente foram cassadas da programacao normal da emissora da radio estatal BBC.

Em SHo Caetano, num dia no comeco de abril, o delegado de policia recebeu um
abaixo assinado com 172 nomes de moradores do bairro Oswaldo Cruz, préximos do clube
SBEROC, no qual pediam providéncia no sentido de “moderar” o comportamento dos

freglentadores do bailes punks ali realizados, as quintas, sextas e sabados.

(...) O delegado Claudio Gobetti, titular da delegacia de Sdo Caetano, resolveu
aparecer |4 num sabado no inicio de maio, juntamente com vinte policiais, e botou todo mundo
nas viaturas. Cerca de 200 punks e roqueiros, com idade média entre 12 e 20, anos lotaram
alegremente as dependéncias da Delegacia, sendo liberados em seguida. Mas o saléo foi
fechado por 30 dias, por irregularidades da utilizacdo do alvara, e os trés organizadores dos
bailes punks estdo sendo processados até agora.

Com isto por um bom periodo um dos poucos locais de som punk da grande Sao Paulo foi

fechado (...).*

% POLESEI, Alexandre — Punk: O rock violento —jornal Diario do Grande ABC, caderno especial, agosto de 1979.
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2.3 Punksda City

A comecar por Sdo Paulo, 0 movimento punk teve seus indicios na zona oeste com 0s
punks Terror do bairro Pirituba e posteriormente na Zona Norte com a Carolina Punk (Vila
Carolina). Estes j4 se constituiam em gangues antes mesmo de 1977, no processo
transitorio ja descrito anteriormente (de roqueiros para punks). O movimento que ali se
constituiu agregava-se primeiramente com a musicalidade, com a criacdo das bandas. A
vila Carolina tornou-se foco dos punks da regido, pois a maioria deles se conheceram,
estudando no EEET.A.L. (Escola Estadual Tarcisio Alvares Lobo), um colégio onde
surgiram as primeiras bandas punks de S0 Paulo e depois a ascensdo do movimento no

centro.

Entre as primeiras bandas de punk de S&0 Paulo estdo: Resto de Nada formada em
1978, com Ariel (vocal), Douglas (guitarra), Clemente (baixo) e Carlos (bateria), depois
veio 0 NAI (N6s Acorrentados no Inferno), formada por Callegari (guitarra), Indido (vocal),
Clemente (baixo) e Nelsinho (bateria). Essa banda logo se desfez e dela saiu os Condutores
de Cadaver. No mesmo ano, forma-se o Al-5 e em seguida o Cdlera (1979), todas
eminentemente punks, com conteldo critico em suas letras. O que pode ser notado em um
pequeno trecho da letra do grupo Resto de Nada composta por Clemente, que leva o mesmo

titulo:

Resto de nada

N6s somos a verdade do mundo
Somos restos de nada

Vivemos como ratos de esgoto
Entre o lixo de tudo

A noite nés vagamos por ai

Para o que ver o que resta de vocés
Cuidado se vocé estiver sO

E encontrar com um de nés
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Nés ndo gostamos de nada
Porqgue ndo ha nada do que gostar
Somos apenas |obos solitarios

E onosso uivo éorockn’ roll (...).

A constituicdo dos punks da city esta vinculada diretamente com os da Vila Carolina,
gue se incorporaram com outros punks que conviviam no centro da cidade. A maioria
desses punks era Office boys, escriturarios ou bancérios que se reuniam na hora do amogo
ou final de semana na Estacdo S&o Bento do metrdé ou nas Grandes Galerias, centro
comercial de S&o Paulo, onde situava-se a Punk Rock Discos LTDA., uma loja pioneira,
localizada na Avenida Sdo Jodo, 489, 1° andar e que se tornaria 0 ponto de encontro
definitivo dos punks do centro. Na Estacdo S&0 Bento do metrd, ocorriam nos finais de
semana alguns eventos musicais elaborados pela prefeitura, eram shows gratuitos de MPB
ao ar livre. Uma vez ou outra apresentava-se alguma banda de rock pesado e poderia se
notar a presenca de um bom nimero de punks, inUmeros roqueiros e hippies de vérias
regibes paulistas que ai compareciam. NoO inicio, esses eventos ocorreram com certa
passividade, logo passaram a ocorrer alguns atritos entre grupos de punks rivais. Esses
atritos se tornaram intensos e muito violentos, com a intervencéo de ordem policia
coibindo as apresentacdes. Por esse motivo 0 ponto de encontro dos punks do centro passou

a ser na Punk Rock Discos.

(...) O pétio interno da Estacdo Sdo bento do Metré, local, aos domingos. De concertos
de rock de todos os tipos e ponto de encontro de curtidores de misica, roqueiros inveterados e
dos grupos “ Punk Terror” , “ Punk Rebeldes’, “ Punk do Lim&o” etc. S que atualmente a barra
esta muito mais pesada, com os zelosos guardas de seguranca do Metré vigiando a meninada
ao final de cada concerto. O Objetivo é impedir que volte a ocorrer o tiroteio do Ultimo dia 3 de
junho, quando comandos Punk Terror, Punk do Limdo do SBEROC armaram uma briga,
acalentada a bom tempo, na qual trés deles sairam feridos a bala e levados em seguida ao

Hospital e, depois, ao Primeiro Distrito Policial .

% Reportagem de Alexandre Polesi com o titulo: “Punk: O Rock Violento, a nova moda inimiga das
discoteques’. Diario do Grande ABC, Caderno Especial, agosto de 1979.
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A Punk Rock Discos possibilitou para os punks do centro de S&o Paulo maiores
informagdes a respeito do movimento internacionamente. F&bio Sampaio, o dono da loja,
mantinha intercdmbio com punks no exterior, a loja era especiaista em discos raros,
importados e fora de catdlogo. Essa loja se transformara numa espécie de quartel general
para 0s punks do centro, dali nasceram inimeras bandas, surgiram os primeiros fanzines, a
organizagd@o de shows e festivais, as primeiras fitas demos e conseqiientemente os discos
independentes. Entre as bandas formadas na Punk Rock Discos encontram-se: Olho Seco,
do proprio Fabio dono daloja, Inocentes, Lixomania, Ratos de Pordo, Fogo Cruzado, Juizo
Final, M-19, Mack, PsykOze e outras, que passam a organizar shows em parcerias,
promovidos em diferentes bairros periféricos de So Paulo, realizados em discotecas, pistas
de patinaco, teatro, sociedade de amigos de bairro®. Esses eventos foram batizados como

Grito Suburbano, tido como o festival inaugural do movimento punk brasileiro.

(...) realizaram-se em 1981 as primeiras edices do grito suburbano, festival inaugural
do movimento punk brasileiro. A primeira foi no Café Teatro Deixa Falar, na Av. Santo Amaro,
em meados do ano, com Inocentes, Anarkolatras, M-19, Mack, Olho Seco e Lixomania. A
segunda, no saldo Stop, na Avenida Sdo Miguel, Zona Leste, foi invadida pela policia (...). Os
punks aproveitaram a (breve) ocasido para protestar contra a repressio policial, a fome, o
desemprego, a falta de oportunidades profissionais (...) Shows também aconteceram, no
Zimbabwe (em Santana) e no Luso-Brasileéiro (no Bom Retiro) (...) Fogo Cruzado,

Anarkdlatras, Olho Seco, Inocente e Colera®.

Diante desses acontecimentos 0 grupo Inocentes teve maior destaque pelo contelido

de suas letras, entre elas a da musica “ Garotos do Suburbio”:

"Andando pelas ruas/ tentam esquecer/ tudo o que os oprime/ e os impede de viver/ sera que
esquecer/ seria a solugdo/ para dissolver o 6dio/ que eles tém no coragdo? / vontade de gritar/

sufocada no ar/ medo causado pela repressdo/ tudo isso tenta impedir/ os garotos do subdrbio/

® Dias de luta, p. 56.
% PUNK, Anarquia Planetéria e a Cena Brasileira, p.107.
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de existir/ garotos do subUrbio/ garotos do sublrbio/ vocés vocés/ vocés ndo podem desistir/

garotos do sublrbio/ garotos do suburbio/ vocés/ vacés / vocés ndo podem desistir/ de viver/ DE

VIVER’ (Garotos do Suburbio, Inocentes).

A partir de 1982, os primeiros fanzines comegam a ser editados e vendidos na loja
Punk Rock Discos; a maioria eram confeccionados por membros de algumas bandas que
nasceram dali. O primeiro fanzine editado foi o Factor Zero, feito por Strongus, da banda
Anarkolatras, depois o SP Punk, feito por Callegari, do grupo Inocentes, Vix Punk
produzido por Redson, da banda Célera, e MD, editado por Mauricio e Dirce. Em resumo
esses fanzines traziam manifestos, poesias, letras de musicas das bandas punks paulistanas,
troca de correspondéncia com punks no exterior, matérias sobre bandas punks de diferentes
partes do mundo, cobertura sobre 0 movimento punk nacional, indicacdes de livros,

resenhas de discos, entrevistas, pensamento e moda.

Em 1982 foi langado o primeiro disco marco do punk nacional, intitulado Grito
Suburbano, produzido por Fabio, que lancaria 0 selo com 0 nome da sua propria loja Punk
Rock Discos. O disco foi gravado no Gravodisc, um estidio de oito canais e em menos de
oito horas, com atiragem de mil cOpias, uma coleténea com as bandas: Cdlera, Inocentes e
Olho Seco. Logo em seguida foi langado um compacto com o nome “Violéncia e
Sobrevivéncia’, do grupo Lixomania e outra coletanea com as bandas Fogo Cruzado,
Psykoze e Ratos de Poréo.

A cena punk de Sdo Paulo vai se constituindo passando desapercebida da maioria da
populacdo e outros setores da sociedade, que ignoravam a existéncia de um movimento
punk auténtico no Brasil. O movimento comegou a ter maior percepcao através de algumas
matérias equivocadas langadas pela imprensa, em especia a lancada pelo Jornal Estaddo
(Geragdo Abandonada), jA& mencionada anteriormente. No documentario Botinada: a
origem do punk no Brasil langado em 2006, produzido por Clemente, do grupo Inocentes, e
Gastéo, ex-apresentador da MTV e do programa “Musicaos’, da TV Cultura, o proprio

Clemente narra esse processo.
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“Existiam os punks, as gangues, estava rolando os gritos suburbanos aquela coisa
toda, mas, ninguém sabia disso. Teve um cara... eu esqueci 0 nome do cara que escreveu uma
matéria idiota no Estaddo... nés reunimos na Punk Rock, todo mundo leu aquela matéria, que
falava que “ punk que é punk” enconchava a mée no tanque... assaltava velhinha no metrd,
saca.. tomava leite com limao pra vomitar... falei pd! esse cara ta loco, vamos mandar uma
carta resposta para esse jornal, sobrou pra mim... dai escrevi a carta para o Estaddo, logo apés
a carta ser publicada... muita gente descobriu... sacou... que existia punk no Brasil também e
gue j& tinha todo um movimento formado, muita coisa acontecendo... entdo tipo... se a carta foi
publicada no jornal de domingo, na segunda-feira ja apareceu o Bivar |4 na Punk Rock, o

Fernando Meirelles, o pessoal do “ Olhar Eletronico” pra fazer o “ garotos do subdrbio” .

A partir dessa carta enviada por Clemente ao Jornal O Estado de S&o Paulo, gerou-se
uma polémica muito grande entre os meios de comunicagdo, e de imediato uma procura
constante da imprensa aos punks da galeria. Essa carta-resposta foi escrita sob 0 mesmo

titulo “ Geragdo Abandonada’, mostra-se na integra:

“ Geragdo Abandonada’

S Os meios de comunicagéo que até hoje divulgam o movimento punk rock no Brasil, em vez
de se encontrarem com bandas e procurarem saber qual a proposta ideolégica do movimento,
se preocupa apenas em fantasiar e sensacionalizar pequenos atos de vandalismo que feitos por

uma peguena minoria acabam por comprometer todo movimento punk no Brasil.

O Punk € um movimento sécio-cultural, ele é a revolta de jovens da classe menos privilegiada,
transportada por meio da misica. Estes jovens ja organizaram varios shows pela periferia de
SAo Paulo, com bandas como Inocentes, Desequilibrio, Fogo Cruzado, Lixomania, Juizo Final,
Guerrilha Urbana, Suburbanos, Olho Seco, Colera, Setembro Negro, Mack, Estado de Coma e
muitas outras. Trés destas bandas estdo gravadas em um mesmo disco, chamado Grito

Suburbano. As bandas sdo Olhos Secos, Inocentes e Colera.

Portanto, os punks ndo sdo “gangs’ de blusdes de couro que vivem a assaltar velhinha em
estacdo de metrd, e sim um movimento social que realmente ndo sabe diferenca entre Deus e i
Diabo, porque nunca foram a Igreja, mas que sabem muito bem a diferenca entre Marx,
Kennedy e Hitler, e que acham que quem tem o costume de beber leite com liméo, realmente

tem um gosto muito requintado pra poder dispensar uma cerveja gelada.

E aproveito o momento propicio pra lhes dizer que ndo estamos atrasados e que surgimos quase

ao mesmo tempo em que surgiu o movimento punk na Inglaterra e que este ainda ndo morreu e
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sim cresceu tanto e que mantemos correspondéncia, ndo s6 com Punks da Inglaterra, como
também com punks de muitos lugares da Europa, como Finlandia, Italia, Suécia, Alemanha,
Espanha, Portugal e até com os Estados Unidos, e o que morre, realmente foi a tentativa de

transformar o Punk em mais uma moda passageira.

E como todo bom amigo, deixo um conselho: antes de falar sobre alguma coisa, seria melhor se
aprofundar mais, conhecer mais sobre 0 assunto, para que este pais ndao continue atrasado

COMo sempre.
Punk’'sde S. P. — Clemente Tadeu Nascimento, do grupo Inocentes.

N. da R — O missivista punk refere-se a uma das reportagens da série “ Geracéo Abandonada” ,
gue estda sendo publicada desde domingo pelo O Estado. Junto com a carta ele enviou um
convite pra um espetaculo de varios grupos punks com a seguinte observacdo, dirigida aos
jovens convidados: “ N&o destrua os 6nibus, ele seréo Uteis nos proximos encontros’ (sic). E o

apelo: “ Paz entre os Punks”

A curiosidade e o interesse de alguns jornalistas, escritores e dramaturgos, sobre o
assunto possibilitou uma aproximacao entre os punks e aimprensa, diante de um acordo de
credibilidade, afastando por enguanto o movimento das formas sensacionalistas. Essa
interacdo permitiu que a equipe do Olhar Eletronico (um programada TV Cultura) pudesse
produzir um documentério sobre 0 movimento punk em Sdo Paulo. Em uma reportagem da
revista TRIP do segundo semestre de 2000, Antonio Meirelles, produtor do olhar
eletrénico, relata sobre seu documentério intitulado “ Garotos do Subdrbio”.

“ Garotos do Suburbio foi minha primeira produgédo! Estava ainda na faculdade de
arquitetura da USP quando, em 1982, decidi fazer um documentario sobre o movimento punk
gue nascia em SAo Paulo. Eu havia cruzado com aqueles garotos numa galeria do centro. Todo
documentério deve responder a uma pergunta e a minha era: o que fazem garotos do sublrbio
em SAo Paulo se identificarem com um movimento inglés? Casacos de couro preto no sol do
Anhangabal? Cara de mau num pais tdo relaxado? (...) O filme comega mostrando toda ira do
movimento punk, mas aos poucos vai se revelando que, embaixo da casca, h4 apenas um grupo

de amigos buscando uma forma de identidade para firmar sua existéncia” .
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Outro contato foi o com teatr6logo Antonio Bivar, que influenciou muito na cena
paulistana e através de sua convivéncia com os punks da galeria langou o livro “O Que é
Punk”, pela editora brasiliense. Foi ele um dos mentores do primeiro festival punk nacional,
“O comego do Fim do Mundo”, realizado no SESC Fébrica Pompéia, em Sdo Paulo, em
novembro de 1982. Foi ainda um articulador ao langar 0 movimento punk paulistano em
algumas matérias de revista, entre quais a Gallery Around, em gue era editor de estilos e
moda. Antonio Bivar € escritor de pecas, poesias, romances, dirigia alguns shows de
artistas famosos como Maria Bethénia e Rita Lee, em 1968 foi premiado como melhor
Autor do Ano, ganhando o premio Moliére. Exilou-se na Europa onde conviveu com
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Jorge Mautner®, icones da MPB nacional, morou em
Londres presenciando o auge do movimento punk. Na sua volta ao Brasil, deparou com o0s
punks de Sao Paulo, tornando-se uma espécie de porta voz do movimento que por ali

ocorria.

Dentro desse resumo contextual percebe-se que, mesmo fazendo criticas a todo tipo
de imprensa, 0 movimento punk desenvolvido no centro de Sdo Paulo contraditoriamente
acabou mantendo um vinculo com a mesma, usufruindo o que Ihe era conveniente (0
interesse maior estava na divulgacdo da musicalidade das proprias bandas). “Nosso sonho
era fortalecer 0 movimento, criar lugares pra tocar, criar um publico para nosso som,

419

lembra Clemente®”. Esse envolvimento se confirma mediante alguns artigos publicados

pelos proprios punks para revistas de renome, como a propria Gallery Around. Foi através
de Antonio Bivar que Clemente escreve um manifesto para essa revista, fazendo uma
critica @ musica popular brasileira, com o titulo: “Manifesto Punk: fora com o mofo da

MPB! Fim daidéade falsaliberdade’. Em alguns trechos descreve:

N6s, os punks, estamos movimentando a periferia — que foi traida e esguecida pelo
estrelismo dos astros da MPB (...) Nos nossos shows de punk rock, todos dancam; dancam a
danca da guerra, um hino de ddio e de revolta da classe menos privilegiada. Ja Guilherme
Arantes diz que é feliz, mesmo havendo uma crise, mas somos suas principais vitimas, suas
vitimas constantes — e ele ndo. Nossos astros da MPB estéo cada vez mais velhos e cansados, e

0S Novos astros que surgem apenas repetem tudo o que j& foi feito, tomando a masica popular

% Djas de luta p.59.
5 |bid - p.58
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uma misica massificante e chata (...) E também choram alegria, quando contam o dinheiro que
ganham. Nés, os punks, somos uma nova face da misica popular brasileira, com nossa misica
nao damos a ninguém uma idéia de uma falsa liberdade (...) NGs estamos aqui pra revolucionar
a misica popular brasileira, para dizer as verdades sem disfarces (e ndo tomar bela a imunda
realidade): para pintar de negro a asa branca, atrasar o trem das onze, pisar sobre as flores de
Geraldo Vandré e fazer da Amélia uma mulher qualquer®.

Fica claro nesse momento que o movimento punk em S&o Paulo vai originando suas
idéias em um sentido mais cultural e artistico do que politico. A realidade vivenciada pelos
punks do ABC era totaimente oposta a dos punks da city. Por estarem afastados
praticamente de todos os meios de que dispunham os punks do centro, achavam que estes
ndo se preocupavam em utilizar a chance Unica, aberta pelos grandes meios de
comunicacdo, no sentido de projetar 0 movimento punk para seu contexto original, isso €,
“anarquico”. As frustracdes dos punks do ABC aumentavam a partir desses procedimentos.
Para eles, 0 movimento punk de Sao Paulo refletia uma imagem falsa e modista, que além
de estarem sendo aburguesados, ndo passavam de punks de boutique ou fantoches da
midia.

Ao perguntar a L.G.,do grupo Passeatas, e integrante dos Anjos, sobre as divergéncias

entre o pessoal de Sao Paulo com o0 do ABC, elerelata que:

“Eu percebia que era assim... a maior parte do pessoal de S&o Paulo... eu acho que
€les ndo tinham tanta consciéncia politica do que o pessoal do ABC, o ABC falava mais sabe...
tinha uma consciéncia do que era anarquismo do que era 0 movimento politico entendeu, o
pessoal de SAo Paulo sabe ja era mais... €les procuravam copiar o que vinha de fora, no ABC
ndo... era mais original, tanto no visual, musical e politicamente entendeu... acho que o pessoal
da city... ndo tentaram fazer um movimento punk brasileiro e sim copiar o que vinha de fora,
era diferente, (...) Eles se preocupavam em aparecer na televisdo mais para chocar visualmente
do que com palavras entendeu (...) Eu acho que... o pessoal de Sdo Paulo, eles achavam que o
movimento punk era impressionar assim visualmente, agora o pessoal do ABC néo (...) Estou
falando assm a maior parte do pessoal do ABC andava mal vestido por falta de condicdes
financeiras mesmo entendeu, eles vestiam o que tinham (...) O pessoal de S&o Paulo tinha

muitos que se produziam... que faziam questdo de rasgar a roupa, de botar uma suastica no

% |bid - p.60
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peito e ficar sabe... impressionar, agora aqui no ABC era pobre mesmo, era miseraveis

mesmo®” .

Em entrevista concedida, R., 40 anos, pertencente ao grupo dos Anjos de S&o
Bernardo, ex-namorada de um dos integrantes do grupo Passeatas, no periodo de 1982, traz

sua Visdo arespeito dos punks da city:

“(...) aroupa deles era diferente, eles eram mais limpinhos, mais arrumadinhos, eles
ndo andavam rasgados, eles tinham dinheiro, entdo eles tinham acesso a comprar discos na
época, a gente nao tinha, revistas importadas, que a gente ndo tinha (...) Os punks de |a tinham
mais acesso a midia. Em Sdo Paulo tudo acontece mais rapido, aqui em Sao Bernardo tudo
ficava meio dificil, e outra,eles deveriam ter conhecidos, tanto é que o Clemente vivia direto na

TV e ele nunca foi melhor do que ninguém daqui ® (...)".

V. D., 41 anos, baixista da banda Desgoverno, faz a seguinte narrativa:

“(...) A diferenciacdo entre as turmas na época da década de 80, vocé observa ainda,
na forma de se vestir e se portar entre os punks do ABC e os punks da city que também
chamavamos de punks da cidade. A diferenca dos punks do ABC... nds éramos punks mais feios,
mais rasgados, camisetas pixadas com frases de protesto (...) Enquanto o pessoal da cidade...
sempre eram um pessoal mais arrumadinho normalmente, camiseta de bandas estrangeiras, ndo
gue o pessoal do ABC, ndo usasse também camiseta de bandas |4 de fora, mas a preferéncia do
pessoal, era realmente por camisetas pixadas, com frases de protesto, frases de... contestacao,
frase de efeito que realmente chamava atencéo de quem passava e olhava para vocé, ou sgja,
ndo era mais apenas uma camiseta de banda, mas realmente, era alguém que tinha alguma
coisa a dizer, isso quer queira quer nao, isso trazia uma grande diferenca da forma do pessoal

diferenciar, até mesmo as gangues umas das outras, vamos dizer assim®®” .

E importante ressaltar que os punks paulistanos ao se situarem no centro de uma

grande metrépole dispunham de melhores condi¢fes e acesso as informagdes, aos discos,

% Entrevista elaborada em 20 de agosto de 2002, Bairro Pamares (Santo André). O entrevistado L.G.
constava-se com 43 anos na época.

%7 Entrevista concedida no Bairro Jordanopolis em S&0 Bernardo do Campo em 30 de maio de 2007.

% Entrevista concedida no Bairro de Piraporinha em Diadema em 23 de Junho de 2007
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jornais, revistas especidizadas, inclusive a estudios de gravagdes. Assm 0 movimento
punk ali vivenciado vai se desenvolver criando uma espécie de vinculo midiatico. O lado
anarquico proposto até entdo ndo se mostra com clareza, observa-se uma espécie de
cooperativismo entre as bandas em divulgar o movimento através da musicalidade, na
elaboragcdo de shows, festivais e os fanzines. Resume-se na incumbéncia de divulgar e

relatar esses eventos.

2.4 Anjosdo ABC

O ABC paulista, regido metropolitana de S&o Paulo caracterizada na década de 70 e
80 como o maior complexo industrial nacional, cercada por suburbios e areas periféricas
gue abrigavam milhares de trabalhadores e consegiientemente contavam com um enorme
indice de desemprego. Ficou conhecida mundialmente pelo cenério de crise politica e social
que desencadeou no final da década de 70 inimeras greves, confrontos e reivindicacfes

sindicais e operérias contra o governo militar.

Nesse periodo, apesar do processo de transicdo gque o pais atravessava (militarismo
para uma “abertura democrética’), a populacdo continuava sendo sufocada por uma forte
crise econdmica e a opressdo a classe trabal hadora refletia também nos jovens residentes da
regido, que ndo tinham perspectivas, mas tentavam encontrar uma maneira de sobreviver

diante dessa situagéo.

A histéria dos Punks Anjos constitui-se nesse momento de crise politica e esta ligada
diretamente ao clube SBEROC, em S&o Caetano do Sul. Ela pode ser compreendida em
duas fases: a etapa inicial (1977), dentro de um contexto de formac&o como gangue, no
processo de transicao ja explicado, de jovens rogqueiros que se reuniam em torno do clube
SBEROC, e com os rumores sobre o punk rock se identificaram com a nova tendéncia, se
tornando punks. A segunda fase (a partir de 1979) trata de como 0 movimento se constituiu,
sua orientacdo politica e ideol6gica, as conotagdes contestatérias, ainser¢do do anarquismo

e como se deu sua sublevacéo.
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A fase inicial dos Anjos caracteriza-se pelo o agrupamento de alguns jovens
moradores do Jardim Silvina, em S&o Bernardo do Campo, que ja se organizavam como um
grupo de roqueiros freguentadores do Clube SBEROC, desde 1976. Entre os principais
articuladores e fundadores dos Anjos, se destacam: Nené, Pepeu, Jesus, Orai, Kico e
Carleone. Na década de 70 eram comum os chamados “bailinhos’ de final de semana, em
casas de amigos, em sedes alugadas, ou Sociedades Amigos de Bairro, onde também
tocavam rock e evidentemente proporcionava maior convivio entre os roqueiros de bairros
vizinhos, que trocavam informagdes e indicavam outros locais, clubes ou salfes

especializados no género.

Desse modo indmeros jovens vao se conhecendo, se identificando e comegando a
freqUentar juntos esses sal@es, aumentado o ciclo de amizades. Os Anjos se desenvolvem
dessa maneira, com uma aglutinagdo de pessoas de varios bairros vizinhos e também de
outras cidades que se conheciam nos sal8es, e dessa forma criando um coletivo. Nessa fase
era apenas uma questdo de amizade e “curticdo” de som, ndo havia entre os Anjos um
reconhecimento ou preocupacdo com a politica; essa questdo comegou a ser apurada a
partir de 1979, com o processo de transicdo, o reconhecimento e identificacdo a nova
musicalidade e comportamento, coincidindo e obtendo fortes influéncias das greves e
movimentos sindicais que ocorriam naregido do ABC.

O entrevistado V. da banda Ulster traz uma visdo mais apurada desse processo de

transicéo:

“Bem, eu a exemplo da maioria da galera da primeira safra, a gente ouvia rock,
éramos roqueiros, e a gente acabou buscando pelo caminho do punk, exatamente porqué o pais
vivia um momento politico é.. bastante opressor e.. o punk exatamente veio.. como
salvaguarda das pessoas que buscavam uma saida para essa revolta, essa rebeldia... a nivel
ideologico, e a nivel musical também, porque o rock passava por um momento de muita
sofisticagdo... 0 progressivo era um negécio chato demais para quem queria uma misica mais
pulsante, entdo o punk também vem trazer pra gente essa possibilidade de continuar gostando
de uma mlsica agressiva, uma musica mais rebelde, sem muita técnica, sem muita... delongas,
enfim, foram estes fatores que acabaram a gente... transitar do rock para o punk foi uma
passagem, ndo foi assim de um dia para o outro..., as coisas foram mudando, a gente comegou a

ver umas bandas diferentes, conhecer umas bandas diferentes,... isso tudo eu fui procurar, e foi
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0 que eu queria (...) Eu ndo tenho uma data muito clara na minha cabeca, eu me lembro que
perto de 78 para 79, a gente observava mudancas, €, por exemplo, as idas ao SBEROC em Sio
Caetano, que era onde rolava som aqui no ABC, o pessoal se juntava com pessoal de So
Bernardo, esse pessoal de S0 Bernardo comegou ja a usar determinadas roupas diferentes...
uma linguagem diferente, e ai um dia apareceu também uma banda diferente, os Vermes, e ai
era uma coisa parecido com aquilo que a gente ja tava querendo fazer, enfim. Entdo eu acho
gue em 79 as coisas comegavam a mudar, eu ndo consigo enxergar um divisor assim. Eu acho

que foi tudo transitdrio... Tanto na questdio comportamental, musical, ideol dgica também®” .

Laércio Gongalves (Rato), guitarrista do Hino Mortal, um do poucos que se deixou
identificar nas entrevistas, da a sua opini&o sobre o processo de transicdo do rock para o

punk:

“ O SBEROC aqui pra nos... foi o primeiro local porque, inclusive eu estava numa fase
de transicdo do rock para punk, e acabou a gente indo parar nesse saldo onde o pessoal se
encontrava e curtia som. La era assim... desde de punks a pessoas que curtiam rock, era um...
dos espacos primeiramente, que comegou a rolar o punk rock. Depois algumas outras casas
noturnas comecaram a tocar (...) Através dai a gente foi conhecendo o pessoal e mudando, a
gente acabou também entrando na linha do movimento (...) Quando a gente comegou curtir com
0 pessoal a gente sentiu como se fosse uma familia muito forte porque era um pessoal que
assim... desempregado... entdo quando a gente saia pra ir para som, havia uma unido entre o
pessoal em batalhar a entrada para dentro do sal&o. A convivéncia de sair junto para curtir...
da minha parte eu posso dizer que isso me cativou muito (...) Eu acho que de tudo eu ia

aprendendo mais... daquilo que o pessoal ia passando””

Dando seguimento, L.G., do grupo Passeatas, descreve sua situagdo nesse processo:

“ (...) Acontece 0 seguinte na época que eu curtia rock... eu comecei a ouvir 0 som pela
radio que de vez em quando tocava, dai eu comecei a conhecer 0 som punk, que também

comegou a rolar nos saldes de rock que nos iamos. (...) Ja rolava punk e tal, assim em matéria

% Entrevista concedida em 2 de abril de 2007, na Industria Massa Ferro, Km 18 da Via Anchieta, S&o
Bernardo do Campo.
" Entrevista concedida no dia 14 de Agosto de 2002, no Pago Municipal de Sao Bernardo do Campo.
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de som eu achava... ha época... como misica nova e mais legal do que esse Heavy Metal que
comecou a ficar muito sofisticado... fora isso ai, o modo de ser, vestir do pessoal, o
comportamento, o modo de pensar (...) No rock da época, politica ndo existia, a partir do
movimento punk ja comecou... a ter umas idéias politicas que na época poucas pessoas
tinham” .

No SBEROC, os Anjos ja conheciam outras gangues como os Rebeldes, com quem
mantinham amizade, e os Punks Terror de Pirituba, que a principio conviviam
pacificamente, ndo havendo ainda registro de atritos entre eles. Nos dados pesquisados foi
dificil encontrar elementos explicativos de como se iniciaram os conflitos entre os Punks
Terror e Punks Anjos, ha muitas davidas e contradi¢des. Por outro lado, dados sobre as
discordancias entre os Anjos e os Punks da City sdo claros em mostrar a rivalidade entre
ambos;, em agumas conversas, entrevistas e reportagens os fatos se mostraram mais

evidentes.

Algumas pessoas antes mesmo de conviverem com o0s Anjos pertenciam a gangue dos
Punks Terror, mas como moravam na regido do ABC acabaram posteriormente se unindo
aos Anjos por uma questdo de aproximidade e amizade, antes mesmo dos conflitos
comecarem. Nesse caso encontrase L.L.P. (42 anos, sexo feminino), que concedeu

entrevista, e em um trecho declara:

“Eu era roqueira e conheci 0 pessoal do Punk terror no SBEROC, ja eram punks
mesmo (...) Dai eu peguel amizade com eles e comecei a andar e curtir som no SBEROC com
eles. Os Terror era uma turma que punha respeito, era meio temida, mas quando eles tinham
amizades eles tinham amizade mesmo! eles tratavam a gente muito bem! Eu andava com eles...
depois fui andar com os Anjos, ndo tinha briga ainda, ndo existia (...) Naquele tempo néo tinha
nada politico era s6 amizade, chutar saco de lixo, brigar, escutar um som (...) Brigar com os
boys porque ninguém gostava de boy (...) As brigas do Anjos contra os punks terror ninguém

sabe como aconteceu, acho que era so intriga pra ver qual era a turma melhor ”

Passado o periodo de transicdo e uma vez concebidos os conceitos sobre o punk
(como um movimento de revolta juvenil), os Anjos ja se constituiam em uma das gangues

mais fortes do ABC, criando certafamanaregido. A partir de entdo comeca uma nova fase,
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de ordem mais expressiva: a introdugdo das primeiras formas contestatérias e politicas. E
nesse momento que 0 movimento comeca atomar forma, e assumir uma postura ideol 6gica,
mudando radicalmente da sua fase inicial, com a significativa adesdo de punks de outros
bairros de S0 Bernardo como o Jardim Lavinia e suas contribuigdes, que foram decisivas
para constituicdo do movimento no ABC. Alguns punks dali estudavam em faculdades ou
em col égios particulares, eram de classe média e tinham condi¢bes financeiras melhores do
gue os demais. Esses j4 estavam envolvidos em movimentos sociais, militavam em
universidades ou em partidos politicos de esquerda. Foram eles que comegaram aintroduzir
idéias anarquistas nos demais punks da regi&o, inclusive os Anjos.

O Jardim Lavinia acabou se tornando o ponto de encontro dos Anjos. E nesse local
gue o movimento punk vai se radicalizar, desenvolver inUmeras discussoes, contestagdes
politicas, a formagdo das bandas, a elaboragcdo de fanzines e a consolidagdo do movimento
como sério, mas de maneira gradual, a partir de 1979.

(...) Emfins desse mesmo ano j& se formava no Bairro Assuncdo, em Sao Bernardo do
Campo, grupos que se auto- declaravam punks e se propunham a seguir a mesma ideologia dos
rebeldes ingleses e americanos, mas, dentro da realidade brasileira, situando seus pontos de
contestacdo contra a desigualdade e classes e injusticas sociais. Posteriormente esses
manifestantes assumiram o nome de Anjos, uma inspiracdo da gang californiana dos anos 60,

Hell Angels (Anjos do Inferno) — que retne hoje mais de 200 jovens.
Ataque ao sistema

(...) Ser punk é basicamente enquanto fungéo social agredir o estabelecido, o que foi
introjetado pelas geracdes passadas. Santista, por exemplo, um punk do grupo Os Anjos, de SGo
Bernardo, diz que Iuta contra o desemprego, a discriminacao de classes sociais e contra a
postura hipécrita da classe média. “ Queremos acabar com a televisdo e tudo que possa ditar
regras de comportamento aos jovens. A TV padroniza e impde o capitalismo e 0s jovens com
alguma condicdo econdmica seguem tudo cegamente” . Rogério, outro punk, 23 anos, entende
gque o movimento € produto das aspiracdes da classe operéria e esta diretamente sintonizado
como o panorama politico social. Ele diz que na maioria dos casos os punks sdo garotos de

familias pobres da periferia, filhos de operérios que tentam mudar as regras do jogo™.

" Valter de Lana- Di4rio do Grande ABC, Caderno B — Domingo, 8 dezembro de 1985.
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Esse periodo coincide com os movimentos sindicais grevistas, € 0 movimento punk
em S3o Bernardo cresce acompanhando esses acontecimentos, tentando se estruturar
paralelamente. Alguns punks trabalhavam em metalUrgicas e estavam engajados nas lutas
de reivindicacOes trabal histas. Alguns tinham envolvimento direto com grupos de esquerda.

(...) O auge do sindicalismo coincide com o surgimento das primeiras bandas, que
incorporam a sua tematica a critica a sociedade e aos valores burgueses. Unindo terror com

baixaria, as bandas ensaiam aquilo que seria mais um ponto de referéncia do ABC: a cultura
alternativa. (RevistaAliés- p. 16 - 1989)

Laércio, guitarristado Hino Mortal, faz um resumo desse processo:

“Eu acho que era um jeito de se expressar e passar aquilo para a sociedade, aquilo
gue a gente tinha que passar, entdo o visual se tornava agressivo, para o pessoal ver... notar.
Dentro do contexto de tudo aquilo que estava acontecendo encontrava-se um Brasil com
desemprego (...) E ndo tinhamos como encontrar uma luz para o futuro, o que levava a gente a
curtir um som e falar politicamente sobre tudo que estava acontecendo, inclusive as questées
sobre as greves... de 79, muitas pessoas daqui do ABC participaram ativamente dentro desse

espaco de greve, pelo Sndicato... entdo quer dizer, acho que tinha tudo a haver”

Esse momento se torna especial na medida que os alicerces do movimento punk estdo
se congtituindo acerca de uma criagdo ideolégica. V., da banda Ulster, em seu depoimento

faz a seguinte andlise:

“(...) Pelo que eu me lembro, eu estudava na ETE nesta época, 0 Mao dos Garotos
Podres também estudava na ETE, tocava numa banda chamada Submundo... e eu lembro que
nessa época ai, nds viamos toda essa movimentacdo, a greve no estadio da Vila Euclides,
aquele monte de policia, tropa de choque, lancamento de gas... todo esse cenario ficou
marcante na nossa memdria... um pouco mais pra frente as facgdes de esguerda, Convergéncia
Socialista e 0 Alicerce, eles vieram também procurar pelo movimento punk, porque eles
perceberam que era um movimento que tinha consisténcia, que era um movimento que tinha
atitude, era como... um recurso muito grande pras agdes que eles tinham em mente, dentro do
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quadro politico da época, entdo ndés chegamos a tocar no diretério do Alicerce da
Convergéncia Socialista, alguns flyers de shows daquela época, se vocé observar tinha algumas
referéncias a partidos comunistas enfim... mas nés nao tinhamos um envolvimento direto com a
ideologia comunista, nem tampouco Petista, nem nada, mas nés tinhamos assim, um inimigo
comum, entdo houve ai um flerte bilateral; Alguns punks acabaram se enveredando mesmo para
cena politica depois, se enveredando pro lado do PT, ou partido Comunista, mas mais pra
frente a maioria acabou... se postando mesmo numa postura apolitica, mais libertaria (...) A
nivel nacional. Eu sempre falo para o pessoal uma coisa, o punk brasileiro ele é reconhecido l1a
fora, sempre foi desde a nossa época, porque talvez a gente tenha explorado um pouco a
guestdo intuitiva, €... a situacao politica do pais e o que tava acontecendo fora, acabou trazendo
pra gente uma intuicdo, porque a gente ndo tinha atualizagéo, nés tinhamos um retardo aqui
muito grande na quest&o de cultura, porgue vinha de fora e demorava muitos anos pra chegar
aqui, mas, no entanto, a gente foi precoce nesse negdcio punk, porque eu acho que, é dificil
falar desse negécio, porque tinha algo de intuitivo no punk, por isso que ele era tao verdadeiro,
tinha esse clima que as pessoas falam... nds conseguimos transmitir pela nossa misica, tudo
aquele clima gque a gente vivia, essa Detroit brasileira, agui a gente passou ela pela misica que
a gente fez, entendeu. Entdo ela... ndo s no ABC, eu acredito que em S&o Paulo também tenha
rolado assim, porque o Al-5 também foi uma banda bem precoce, dura, e tinha algum poder
politico forte também e as outras bandas que vieram depois nem tanto, o Al-5 tinha esse
contetdo legal, acho que eles também tiveram um pouco da intuicdo, embora eles também
tinham mais acesso que a gente na questdo de mdsica, né, a gente ndo pode negar que o
Eduardo tem uma formacdo musical mais atualizada, mais estruturada, a nossa era um pouco
mais tosca, né! a gente buscava recursos bem mais rudimentares do que eles!(...) Eu acho que a
principio era destruir esse despotismo militar que sugava, a principio era isto. Como primeiro
ponto: “ Isso ai ndo serve! Entao vamos ajudar aruir”, é... ndo sei se colaborou comalgo, mais
aquilo acabou. Acho que a principio era isso, reconstrucdo ndo era uma coisa que a gente
ainda tinha maturidade pra enxergar. Eu acho que foi la na frente, algumas bandas né, e
algumas curiosidades |4 fora e aqui também, o CRASS por exemplo, acho que tinha muito isso,
e aqui apareceu umas bandas também com proposta de reconstrucéo de idéias, propostas, mas
na época nés ndo tinhamos... na época a gente tinha a destruicdo como pano de fundo, € “ olha,
ta tudo errado no mundo, vamos meter o pé, porque o negécio ndo funciona”, a principio a
ideologia era essa. O anarquismo ainda nds ndo tinhamos, em 79, se vocé fizer um

levantamento, ah!, Os livros de pensamento libertario, eles eram censurados no Brasil” .

A partir de 1981, o envolvimento dos punks Anjos com as concepgdes anarquistas se
tornavam mais explicitas. Na primeira edi¢do do fanzine Anarquistas Presentes fica em
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evidéncia o grau de consciéncia adquirido, a expressdo de seus sentimentos, e a

preocupacao do movimento punk como um todo. Observe na integra o seu manifesto:

O movimento punk na atualidade evoluiu indubitavelmente em todas as partes do mundo. A
desordenada rebelido contra tudo e contra todos, que caracterizou seu inicio cadtico, cede

lugar, com o tempo, a um ataque sistematico e objetivo a sociedade opressora.

O atual regime politico vigente no Brasil, apesar de propalada abertura, restringe
enormemente a livre manifestacédo das pessoas e € inegavel que nosso movimento, apesar de
toda repressdo de que é alvo, sempre lutou pela liberdade, e o continua fazendo, agora néao
mai s somente com um visual agressivo ou com gestos e atitudes considerados fora do padré&o de
conduta social. Agora o punk também esta se munindo de idéias, e melhor compreendendo o
inimigo, que é o sistema.

O punk se conscientiza e aos poucos percebe que ndo sera com atos de vandalismo
indiscriminado que conseguira mudar a estrutura da sociedade. Muito pelo contrario, acoes
implicam reacfes, o que quer dizer que atos terroristas ndo direcionados e acdes diretas
desnecessarias, além de indispor a opinido publica, mobiliza contra ndés uma maquina
repressiva, que so precisa de algumas desculpas para aumentarem o seu efetivo humano e seu
arsenal bélico.

N&o foi dito nas linhas anteriores que se deve pregar 0 hosso anarquismo sem agir. A grande
forca de nosso movimento esta nessa agdo, que deve ser dirigida e organizada. Essa
combinagdo entre a teoria anarquista e a acdo é que torna o movimento viavel e dinamico, o
gue nos aproxima da filosofia anarquista de Bakunin.

A acdo deve ter um fim, um objetivo, e é ai que entra a conscientizacdo de cada membro do
movimento, pois, ja que agimos em nome de um futuro sem opressdo, sem conflitos sociais e as
instituicbes que deles se originam, ser4 somente com um plano de acdo consciente que
atingiremos esses ideais.

A conscientizacdo progride no movimento, e é tAo necessario como a organizacao, pois se esses
fatores ndo existirem, estaremos prestando um servico aos reacionarios, pelos motivos ja

mencionados anteriormente que a acdo desordenada e propaganda negativa ndo levam a nada.

Como certo sociélogo disse recentemente num programa de televisdo, nds estamos realmente
num barco rumando a uma cachoeira. Ja que ndo esperamos impassivels o barco ser tragado
pelas aguas, resta saber se ficaremos no barco lutando até que este despenque, ou se

navegaremos contra a correnteza até a vencer. (Anarquistas Presentes, n° 1 - 1983).
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Em matéria editada no Di&io do Grande ABC, em dezembro de 1985, intitulada
“Rock Punk da periferia rompe barreira e se impde”’ (inédito sobre os Punks Anjos), traz

uma andlise arespeito da postura anarquica adotada pel os punks:

(...) Os punks se mostram aparentemente destrutivos, mas traduzem uma
intencionalidade bastante clara, de agredir a atitude de acomodacéo da sociedade. “ E uma
manifestacdo anarquista que visa eliminar as ideologias e propor o rompimento de regras e
valores que na realidade atentam contra o instinto humano. A sociedade tecnoldgica fez do
homem um agente passivo a espera de estimulos artificiais como a televisdo, por exemplo. Eles
seguem o movimento da vida e querem acabar com isso” (Psicélogo Hipdlito Ortega de Sdo
Bernardo). Ortega explica o carater agressivo dos punks dizendo que hd uma satisfacdo quase
natural em agredir, subverter a lei, por que a cultura representa a repressao. Ele destaca que
na sociedade moderna a familia é o primeiro elemento repressor do individuo, “ desde que haja
proibicdo ou inibi¢io dos impulsos naturais do homem, nasce um desgjo, ndo natural, de atacar
a cultura” . A agressividade extremada de um pune na realidade — coloca Hipdlito Ortega —
expressdo do odio e da agressividade contida no individuo. Segundo ele o édio é um elemento
natural do homem e estd diretamente ligado ao amor, havendo supressdo do amor pela
sociedade, automaticamente surge o 6dio, embora a cultura cristd ndo o possa admitir. Tudo
gue é reprimido volta como sintoma de agressividade, porque ela precisa ser descarregada de

alguma forma.

Mediante a continuidade dos atritos com outras gangues, 0S sentimentos estavam
muito mais acirrados nesse momento do que no periodo inicia, as rivalidades foram se
intensificando e ndo se tratava mais de uma questdo de espaco ou territorio, as nuangas
agora eram uma variante de conscientizacdo politica ideol 6gica. Cessado os atritos com 0s
punks Terror, a rixa passa a ser com os punks da city, dada, segundo os Anjos, por uma

conduta exibicionista adotada por eles.

O entrevistado V. D. chama atencdo para os confrontos, que ndo estavam centrados

apenas entre as gangues punks, mas por outros grupos também periféricos. Justifica:

“1sso nos trouxe, por exemplo, os grandes atritos, feitos todas as vezes que o pessoal
do ABC ia para city, sempre tinha algum grupo de la... vamos chamar assim de grupos rivais,

que partiam para cima do pessoal do ABC ou sgja, querendo se sobrepor ao pessoal do ABC.
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Na realidade o pessoal do ABC, ia no efeito de autodefesa, ou vocé tinha que brigar ou vocé
apanhava. O pessoal do ABC, tanto se sobrepunha na forma de se vestir, na forma ideoldgica, e
também na quantidade, quer queira quer nao, sempre se agregou ndo sd o pessoal de Sao
Bernardo, mas com o pessoal de Diadema, o pessoal de Maud, pessoal de Santo André, ou sgja,
de varias regifes do ABC que agregavam com o pessoal dos Anjos. Isso néo trouxe so o atrito
com o pessoal da cidade, isso trouxe atrito com outros grupos como, por exemplo, grupos de
Heavy Metal, grupos de rock pauleira na época, os ditos Funcéo, que seriam os Hip Hop... 0s
“Raperzinhos’ de hoje (...) O pessoal “funcédo” da época na realidade eram os “ bandidfes’ , e
0 pessoal dos Anjos também ndo cedia pressio para esse tipo de pessoal. Grupos *‘ hippies mais
pesados’, uma vez na estacdo de Santo André encontramos um grupo de hippies, com umas
capas muito longas, do outro lado da estacéo que intimou a gente para brigar, chamou a gente
de bunddo e tudo mais, e a gente teve que resolver a parada do jeito que eles queriam e eles
tomaram a pior... entdo a forma de ser, de se vestir, de agir, do pessoal dos Anjos do ABC,
trouxe na realidade, ndo somente a rivalidade com o grupo dos punks da city, mas, com outros

grupos também, que queriam se sobrepor e levar 0 nome em cima do pessoal do ABC” .

Segundo alguns relatos, os Anjos nesse periodo ja se definiam como um grupo mais
forte, fisicamente e em quantidade, muitos praticavam artes marciais. No ABC existiam
outras gangues menores e quando se tratava de uma rixa com as faccOes de S&o Paulo,
essas se intercalavam com os Anjos, aumentando sua forca. Reuniam-se nas estagOes de
trem da regido e partiam para os confrontos. Nunca houve uma trégua, e o grau de
insatisfacdo contra os punks da city aumentava na medida que o movimento expresso al,
abria espaco para os setores mididticos. Um “mito estava lancado”, os punks do ABC,
acabariam sendo considerados pelos de S&o Paulo como “primitivos e selvagens’, ja os do
ABC acusavam os de Sdo Paulo de assumirem uma postura “contraditoria, exibicionista e

modista, de estar “emburguesando” 0 movimento.

Os Punks da City apareciam fregiientemente em jornais, revistas, programas de TV e
radio, o que ficou em evidéncia quando no ano de 1985 foram convidados a participar em
um pequeno trecho, do capitulo final de uma novela exibida pela Rede Globo Televisdo,
chamada Um Sonho a Mais, que foi ao ar no dia 24/05/1985. Mas nem sempre 0 que era
publicado refletia para um lado positivo do esperado, a conduta exibicionista e debochada
dos Punks da City contribuia ainda mais para o foco sensacionalista e distorcido sobre o

movimento.

88



Os desagrados dos Punks Anjos com a imprensa eram cada vez mais constantes e
com o pessoal da City maiores ainda. Ja vinham sofrendo todo tipo de censura e repressao
devido as notas taxativas editadas pel os meios de comunicacdo, que faziam uma alusdo aos
punks como bandidos ou marginais. Deturpacdo, segundo os Anjos, sustentada pelas
atitudes adotadas dos punks da city, que criavam uma falsa imagem do movimento, o
oposto do que ocorria naregido do ABC. Os punks do centro acabavam se comprometendo
nas entrevistas concedidas com o comportamento mediante a cameras e microfones.
Alguns gestos (caretas, dedos em riste, palavrdes) favoreciam as insinuages pejorativas
dos 6rgaos de comunicacdo que intencionalmente buscavam um lado sensacionalista dos
acontecimentos. A imprensa impunha o “Punk” como uma coisa Unica, sem distin¢Oes, até
mesmo com outras “tribos urbanas’ como Darks, Skinheads, New Wavers e Heavys (todos
em fase embrionaria), todos eram confundidos com punks. Se alguma pessoa, grupo ou

gangue usasse preto em suas vestes, era taxado como punk.

Nas raras vezes que algum punk do ABC concedia uma entrevista, além de estar
distantes desses meios, por precaucdo, evitava declaracOes, ndo gostava de se expor.
Algumas gangues eram visadas pelas autoridades, alguns punks respondiam processo e
evitavam se comprometer em um periodo de total repressdo. Como no caso Antonio de
Padua, vocalista do grupo Passeatas, pertencente aos Anjos, que perdeu a méao direita em
um atentado a bomba direcionado aos punks da city, no Saldo Construcdo, no Bairro
Santana, zona norte de S&o Paulo, territério dos Punks da Vila Carolina, em 1981.
Posteriormente quase foi enggjado na lei de seguranca nacional mediante investigagoes

policiais, que o levaram a prestar intimeros depoimentos perante ajustica’®.

(...) Como né&o podiam tocar nos saldes de SAo Paulo os grupos topavam se apresentar
em circos, festas de colégio etc. Nao era raro que bandas posicionassem seu equipamento em
pracas, puxassem algum fio de iluminacdo publica e fizessem shows tdo longos quanto
demorassem as viaturas policiais. Como eram quase todos metalUrgicos, os punks do ABC

adotaram na indumentéria as botas com biqueira de aco (exigidas nas fabricas para proteger

2 A Lei N°7.170, de 14 de Dezembro de 1983 foi sancionada pelo Presidente da Repuiblica, Jodo Batista de
Figueiredo sobre “crimes contra a seguranca nacional, a ordem politica e social, estabelece seu processo e
julgamento e da outras providencias’.
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0s pés dos operérios), 0 que os colocava em temivel vantagem nas brigas (...) Em 1981, a
rivalidade chegou a seu momento mais mérbido, quando apareceram as primeiras armas de
fogo. Binho, baixista do Passeatas, aproveitou seus conhecimentos de quimica para montar
uma bomba caseira, com pélvora de carvéo, pregos retorcidos e cacos de aluminio, “ feita pra
machucar” , como lembra Padua. A idéia era lancar o explosivo no meio de uma festa no saléo
Construcao, onde os punks paulistanos se reuniam rotineiramente. Mas a bomba acabou

explodindo antes de ser atirada, ao lado de P4dua, amputando-lhe o antebraco direito e ferindo
vérias pessoas. (AL EXANDRE, Ricardo, p.57-2002).

Segundo relatos de alguns punks que estiveram no episodio e ndo quiseram se
identificar, o incidente foi muito mais grave do que se imagina, agumas pessoas que
estavam proximas da explosdo sairam feridas com estilhagos, principalmente no rosto. O
artefato continha trés pavios em tamanhos diferentes, o pavio maior acenderia 0s outros
dois menores, dai se teria o tempo suficiente para soltar a bomba e dar fuga; houve uma
precipitacdo seguida de vacilo, com o explosivo sendo detonado antes do esperado e
dilacerando o antebraco direito de Padua. Outros punks alegaram que Padua néo constava
entre os quais iriam langar o artefato, as coisas estavam meticulosamente plangjadas, e se
ndo fosse o imprevisto o0s estragos seriam maiores. Diante dos relatos, ndo quiseram
divulgar os nomes dos envolvidos nessa agdo. No documentério “Botinada - a origem do
Punk no Brasil”, Padua d& sua versdo sobre o fato:

“O punk que ia soltar a bomba na hora deu um vacilo, eu tava passando perto e eu
falei: ‘vai meu, solta o bagulho’ e ele tipo balancou ta ligado... dai eu falei: ‘d& essa porraai’,
guando eu catei e estou acendendo, um cara grita no meu ouvido: ‘olha os homi’...“ porra
mora” é psicolégico, vocé estd com uma bomba na méo, o cara fala que a policia esta em cima,
vocé vira e faz o qué ? Vocé tem que jogar em cima da policia, vocé entendeu, quando eu virei,
nao tinha policia coisa nenhuma, quando eu retornei o pavio ja estava em chamas, 0 maximo
gue eu tive, assim de chance, foi sO largar o artefato, ele explodiu entre o ch&o e a minha mao,
felizmente eu ndo consegui machucar as pessoas que a gente realmente, eu ndo vou ser
hipécrita, a gente tinha realmente intencéo de machucar todo mundo que estava |a dentro, mas

felizmente a gente ndo conseguiu””

"3 Produco Gastao Moreira, ex-M TV, e Clemente Tadeu, do grupo | nocentes, 2006.
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Os Anjos néo aceitavam de forma alguma um movimento modista. A radicalizacdo
foi seintensificando entre eles e os punks da city. Os fanzines serviam como instrumento
alternativo de divulgacdo do movimento, neles os punks podiam se expressar e obter
informagdes precisas sobre os acontecimentos dentro do circuito nacional e internacional.
Os fanzines editados pelo pessoal da city traziam conotacbes de entretenimento sobre o
movimento. No ABC, os fanzines editados predispunham de certa intelectualidade,
mostrando com clareza a disparidade entre 0 movimento vivenciado na regido com o do
centro da cidade. Em um deles os punks Anjos expressariam o seu descontentamento com o
pessoal de Séo Paulo:

As duas fases do movimento PUNK
(S&o Paulo X ABC)

O movimento punk, por suas raizes anarquistas, engloba em si pessoas de formacao intelectual
variada e de origens diversas, o0 que acarreta contradi¢des internas, que se acentuam a medida
gue convergimos hossa atencéo nos dois pélos do punk nacional, a regido do ABC e o centro de
SAo Paulo.

Divididos menos pela geografia que por seus ideais, os punks do ABC sempre se mantiveram
afastados de seus " colegas’ da “city” , por um abismo intransponivel de divergéncias no modo

de agir e pensar, divergéncias estas que com o passar dos tempos se tornam mais evidentes.

Os integrantes do movimento da cidade de Sio Paulo, talvez mais por falta de conscientizacéo
do que inteligéncia, pervertem a imagem do nosso movimento atraves de atos e declaracdes
infantis perante a imprensa e outros meios de comunicacdo, a que tem acesso, deturpando o
punk nacional, e tornando o mesmo alvo de curiosidade passageira das pessoas comuns,
fazendo-as crer que o movimento ndo passa de brincadeiras inconseqiientes feitas por
adolescentes desocupados e ignorantes, o que obviamente ndo € verdade, bastando para isso
mirar o exemplo dado pelo pessoal do ABC, que encara o movimento Punk com toda a
seriedade, e o leva adiante sempre, apesar de todas as dificuldades e armadilhas engendradas
pela sociedade.

Os punks do ABC ndo encaram o movimento como um fim, mas sim, como um meio de
implantar e divulgar asteorias anarquistas.
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No ABC, o punk preserva e “ prega” anarquia, conservando-se puro de influéncias nocivas, o
gue nao foi evitado na cidade de SGo Paulo, onde o capital tomou lugar a consciéncia (basta
ver 0 exemplo do corruptor Antdnio Bivar e suas marionetes comercializadores do movimento
punk, que tem seu quartel, uma certa Punk Rock Discos), e 0 consumismo tornou o punk uma

moda (no centro de Sio Paul0).

Assim, termino estas linhas, que comportam muito mais que palavras, vao destacando as faces
do movimento, este texto € muito que destacar as contradicfes e esclarecer dividas, “ profetiza”

a continuidade do movimento que o ABC e outras regifes proletérias tendem a se fortalecer,
enquanto que na “ city” ... bem, na “ city” o tempo dira .

A narrativa que se segue procura gudar a compreender melhor os Anjos e a evolugéo
do movimento punk no ABC, somando o histérico das trés principais bandas iniciais em
correlato aos depoimentos de alguns de seus integrantes. E interessante notar nesse
seguimento a importancia que as bandas tiveram na sustentabilidade do movimento, a forte
influéncia do anarquismo, perceptiveis no contelido de suas letras, a militancia de alguns
desses componentes, pioneiros naintroducéo e divulgacdo das idéias anarquistas. Destaque
para 0 grupo Passeatas, no qual dois componentes, Binho e F.J.G.R., foram os primeiros
articuladores dos conceitos e panfletagens anarquistas introduzidas dentro do movimento

punk naregio.

2.5 Trilogia ABC/ SBC - Passeatas, Hino Mortal e Ulster

O release formalizado abaixo sobre a banda Passeatas foi constituido com grande
dificuldade, devido a resisténcia de alguns de seus integrantes em ndo querer se expor,
colaborando de maneira apéica. Um deles, F.JG.R., sO colaborou apds agumas
insisténcias. A elaboracdo desse texto sO foi possivel através de conversacoes via telefone
e de documentos em fotocOpia enviados pelo correio autorizado por ele. Entretanto, um
outro integrante, L.G., se prop6s a colaborar espontaneamente, trazendo enfoques

importantissimos que gudaram a enriquecer essa reconstituicdo. Ja com as outras bandas

™ Anarquistas Presentes - nmero 1, janeiro de 1983.
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Hino Mortal e Ulster, a reconstrucéo foi feita através de encartes de discos, entrevistas e
alguns artigos de jornais. Quanto aos entrevistados, ndo houve em nenhum momento um

impasse por parte deles; ao contrario foram muito prestativos.

PASSEATAS

O Passeatas foi a primeira banda Punk do ABC paulista de cunho extremamente
radical e de ativismo anarquista. Numa época em que 0 anarquismo Se encontrava quase
que esquecido dentro do contexto da politica nacional, lembrado apenas por aguns
militantes e simpatizantes, a banda surge em contraposicdo a todas correntes politicas
existentes nesse periodo, entre elas as sindicalistas emergentes, CUT e PT.

No ano de 1978, F.J.G.R. pensando em formar um grupo de Punk Rock chamou
Binho, que estudava com ele no Colégio Objetivo em Sdo Paulo. Ambos eram amigos € ja
atuavam juntos no movimento punk desde seu inicio. Vinculados na regido do ABC,
precisamente em SBC, faziam parte dos Anjos, constam entre 0s principais protagonistas
que inseriram a ideologia anarquista dentro do movimento punk ndo s6 no ABC. F.J.G.R.
morava em S&o Paulo, nas mediacGes da Avenida Paulista, filho de familia classe média, e
comegou a se envolver com o anarquismo no final da década de 1970, quando tinha quinze
anos, segundo material enviado por ele. Consta:

“Em S8o Paulo ndo havia mais militancia anarquista explicita. O anarquismo era
situado pelos militantes do Partido Comunista, que naquela época ainda militavam na
clandestinidade como ultrapassado. A propaganda anarquista chegava de fora, através das
bandas punks, principalmente do Reino Unido e dos Estados Unidos. Naquele tempo estava
tocando guitarra e um amigo de escola que trabalhava em uma loja de discos, chamou-me para
montarmos uma banda que durou um ensaio, terminado a“ pedido da vizinhanca” (...) O
anarquismo é uma arma de pressdo eficaz, ndo sO para sair da exclusdo social, mas para
combater equivocos de politicas capitalistas (...) Futuro artista, finja agora que vocé tem algum
sentimento humano. Sm, o anarquismo, nesse caso especifico, € um meio ainda mais eficaz que

eu continuo a colocar emprética(...)" .

Antes de se chamar Passeatas, a banda se chamou “A Lei” , nome proposto por Binho,

soava como cinismo, devido ao periodo ainda prevalecente da Ditadura Militar. Primeiro
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uma opcao pela legalidade, em seguida, ndo havendo possibilidade de fazer transformagdes
politicas sem algum tipo de enfrentamento, uma outra opc¢éo pacifica, dai “ Passeatas’, que
no contexto resumido da palavra, “manifestacdo que se faz pacificamente, reivindicacéo
publica de alguma coisa’, sua proposta, a arte como militancia politica. O Passeatas surge
como uma proposta musical contra o0 sistema massificador de midia, ditado pelo
empresariado capitalista na area de comunicagdo, com criticas dilaceradas a sociedade de

consumo, ao Estado, a lgreja, Militarismo e Patronato, muito claro em suas letras:

Consumo

Na sociedade de consumo

O que a maioria das propagandas sugerem

N&o é necessario pravocé

E custa uma grana dificil de conseguir

Pessoas que seguem modas

S&o otérios massificados

Por uma sociedade de consumo

Feita para consumir vocé

ABAIXO O CONSUMISMO, ABAIXO O CONSUMISMO;
QUE FAZEM OTARIOS SEGUIREM MODA E SEREM MASSIFICADOS
Nesta bosta de sociedade capitalista

Onde tudo esta cadavez mais caro

E o nivel devida em geral é baixo

Pois quem néo tem dinheiro se fode

A bosta da sociedade de consumo

Mexendo com a ambi¢do e vaidade das pessoas

Causa uma diferenca entre classes

E pessoas s80 admiradas pelos seus bens

ABAIXO O CONSUMISMO, ABAIXO O CONSUMISMO;
QUE CAUSAM UMA DIFERENCA ENTRE CLASSES

E A MASSIFICACAO DAS PESSOAS

A banda foi formada no inicio de 1979, com Padua no vocal, F.J.G.R. na guitarra,

Binho no baixo e Erico na bateria. Binho sugeriu o nome de Antonio de Padua (parente

proximo de Genuino Neto, do PT, porém sem vinculo ideoldgico algum com o primo e a
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politica do partido) para compor o vocal da banda, pois se encaixava na proposta de
conteldo politico explicito que a banda queria exercer, uma militdncia engagjada
consequentemente no pensamento politico-anarquista. A anarquia era a palavra mais
expressiva para a postura da banda, era no que realmente acreditavam, queriam uma
proposta além da saturada “ ret6rica da esquerda nacional” .

E importante frisar que, apds um pedido de entrevista feito por mim a F.JG.R., 0
MesMOo recusou a concedé-la, mas enviou-me um documento onde ele mesmo formaliza
algumas perguntas, dando prontas as respostas. 1sso me constrangiu muito, pois percebi que
naquele momento F.J.G.R. ndo gozava de um bom estado de salide, passando por uma crise
de esquizofrenia, 0 que ja era reconhecido anteriormente por alguns de seus amigos, mas,
mediantes os fatos, muitas questdes levantadas por ele foram relevantes e coerentes. O
documento foi enviado via correio a 31 de outubro de 2002, em folhas de papel tipo fax,
inserindo: Remetente: F.J.G.R., Destinatério: Miro, Assunto: Material para gjuda de tese,
Data dessas cOpias. 31/10/2002, com o titulo: EXOTERICO. Um texto metaforico e

complexo, mas que traz alguns recortes interessantes:

O Terrorismo predomina nos bastidores da religido e da politica partidaria, quem
serdo os préximos escolhidos para cairem em alguma armadilha e serem espancados pelo
quarto poder?

Catdlicos que sao contra a sexualidade, fingindo que fizeram voto de pobreza e o que
fazer com o crescimento populacional sem autocontrole, sem castrar o desgjo; a vontade. A fila
e 0 desemprego estrutural. Evangélicos, protestantes é Jesus em Hard Rock, e Heavy Metal,
Jesus em Blues, Jesus em samba, Jesus em hardcore e Jesus € rei em pais republicano. Jesus é a
volta da monarquia no Brasil.

Pergunta: Num Planeta que esta superlotado, onde a quantidade de pessoas ndo para de
crescer, vocé acha que € possivel aperfeicoar o anarquismo histérico e ndo entrar no
socialismo estatal ou continuar no capitalismo excludente e militarizante?

Resposta: Existe muito dinheiro que é desviado do cofre do Tesouro Nacional. E dinheiro
detodos os brasileiros. Ele poderia estar sendo usado para transformar o Brasil, na pratica, em
Nacdo, investindo em projetos Uteis, viaveis e duradouros sem ter que pedir dinheiro
emprestado par outros paises, se endividando cada vez mais ou tendo que hipoteca-lo, e perder
tudo.
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A forma metaférica ndo tira a validade do documento, percebe-se que o texto de
F.J.G.R. traz uma critica anarquista de grande seriedade, direcionada aos politicos e contra
a exploracdo religiosa da fé, sendo ela Catdlica, Evangélica ou Protestante. Ao mencionar
as tendéncias musicais, ele esta se referindo aos métodos utilizados por essas entidades, que
na multiplicacdo do ramo de fiéis utilizam inimeros artificios chamativos interligados a
diferentes segmentos da juventude, criando tendéncia com bandas de White Metal (Metal
de Cristo), Punks de Cristo ou Gospel, com o intuito de utilizar a musicalidade urbana para
atrair jovens a sua doutrinagdo (muito explicito no final da década de 90).

No inicio, o grupo Passeatas ndo dispunha de um baterista fixo, e foi experimentando
alguns amigos proximos. O primeiro home sugerido para ocupar a bateria foi Carleone,
respeitado entre os Punks de S&o Bernardo, devido a sua estatura grande e forte, mas
resolveram poupé-lo, pois se houvesse algum tipo de represdlia, Carleone por ser negro
sofreria maior repressdo, devido ao racismo ser muito evidente num periodo determinado
por represdlias militares. Edgar foi o primeiro a tentar fazer bateria na banda e ndo deu
certo; depois vieram Nené e Jesus, gque fizeram parte apenas de uma apresentacéo, ambos
revezaram na bateria, num Unico show. Ma conseguiam tocar, Jesus acabou se
machucando na bateria, cobrindo-a toda de sangue. Erico era militante no PC do B e tinha
um “carisma’ muito forte, ficou um pouco mais de tempo, meio que No iMpProviso, mas
também saiu. Padua sugeriu o0 nome de um baterista que Nené indicara, e que tocava muito
bem, e o procurou para um teste na banda. L.G. morava em Sdo Caetano do Sul e
trabalhava como metalUrgico na Ford Caminhdes Ipiranga, em S8 Paulo. O primeiro
contato de L.G. com o Passeatas ocorreu na casa dos irméos “ Ratinhos”, membros do grupo
Hino Mortal, outra banda de contexto radical anarquista da regido. Com mesma afinidade
musical, L.G. se encaixou adequadamente na proposta ideol6gica do Passeatas, assumindo
em definitivo como baterista da banda. Para F.J.G.R. e Binho, foi um lance meio que
reciproco, “Este é o cara, esta é abanda’.

L.G., antes mesmo de entrar para 0 Passeatas, ja tinha uma bagagem musical bem
elaborada, havia passado por outras bandas. Uma pequena passagem pelos “ Condutores de
Cadaver” e “Resto de Nada’, primeiras bandas do cenario punk brasileiro, muito atuantes
no Estado de S&o Paulo no final da década de 70. Em sua trgjetéria o Passeatas foi uma das

bandas mais expressivas, de contetido politico radical dentro do movimento punk paulista,
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principamente no ABC, onde foi formada, causando “curiosidade’ por parte da imprensa.
Intitulados em matérias de alguns jornais e revistas, juntamente com o Ulster, outra banda
politica radical, da regido, como “terroristas’, agucou por partes das autoridades algumas
investigagdes sobre essas bandas. H& de se consentir que as insinuagdes dessas matérias
editadas ndo partiram de forma alguma dos membros dessas bandas, pois nenhum deles foi
consultado pela imprensa, alguns dados foram fornecidos pelos punks de S&o Paulo, sob
interesse duvidoso.

Antes da formacdo do Passeatas, F.J.G.R. conhecera, por intermédio de uma amiga,
Edgar Escandurra, guitarrista do grupo IRA (conotagdo ao Exército Republicano Irlandés —
Ireland Republic Army), num festival de musica no colégio Santo Agostinho, em S&o
Paulo. Na época, no entanto, o IRA ainda ndo existia. Binho, por sua vez, conhecia Nazi
(vocalista do IRA), que depois mudou para Nasi. Ambos estudaram no mesmo colégio
(Colégio de Padres) antes também da formagdo do IRA; mais tarde, Binho havia ingressado
na PUC S&o Paulo prestando vestibular em exatas, freqlentando o curso de Fisica, por
apenas trés semestres. Ali conheceu Adilson (futuro baixista do IRA), que possivelmente
fazia humanas, e Dirce, que produzia o “Zine MD” e tocava em uma banda punk chamada
Juizo Final, e correspondia-se com grupos punks de outros paises, inclusive com a banda
inglesa Discharge, uma das mais importantes dentro do cenario punk mundial, considerada
tanto pela imprensa especializada como pelos préprios punks como os criadores do estilo
mais agressivo do punk rock, o Hard Core. Envolto a proposta de militncia politica
anarquista, firmou com eles um lago de amizade, comecgando a articular algumas agbes na
PUC. A principio, ficaram integrados a disputa pelo centro académico, constituiram uma
chapa denominada ANA (relativo a anarquia) e entre suas principais propostas, o fim dos
trotes violentos atribuidos aos calouros pelos veteranos, ostentando alguns slogans contra a
chapa adversaria como J.O.1.A., que significava “Ja Ouvimos Isto Antes’. Esse slogan era
colado em cima de alguma propaganda el eitoreira da chapa da situagéo.

Segundo F.J.G.R., para os veteranos os punks eram hostis, entdo sentiam-se
ameacados pelos novatos. Os veteranos eram conservadores e cuidavam do DCE e em
nenhum momento, até entdo, nenhuma chapa era téo forte e representativa como a ANA, o
gue causava um grande desconforto para eles na eleicdo. Infelizmente para os punks as

coisas ndo foram bem como esperavam, a elei¢cdo acabou sendo ganha, ndo se sabe bem ao
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certo como, pela chapa formada pelos Trotskistas ou Petistas, mesmo assim continuaram
dirigindo seus esforcos por outros caminhos.

Binho conseguiu junto a diretoria da PUC o aval para a realizacdo de um show na
universidade. Sua intencdo era buscar espago para a divulgagdo das bandas, conseguiu um
espaco no Teatro Marques de Paranagua, na PUC Paranagug, em S&o Paulo. O show
aconteceu em outubro de 1981 com as bandas Passeatas, Sistema, Desordem, com o grupo
IRA abrindo o show para essas bandas. Na época o grupo IRA, até entdo desconhecido pela
midia, ndo possuia um repertério proprio, tocava “covers’ de bandas punks internacionais
como: The Clash, Sex Pistols, Ramones e The Jam, essa Ultima obtiveram uma influéncia
musical muito forte. Dessas bandas que se apresentaram, o IRA, posteriormente, foi a que
mai s obteve uma progressao dentro do cenario do rock nacional, conseguindo se firmar no
mercado da musica, com inimeros discos gravados, acancando um lugar de destaque
dentro da midia, sendo €l eitos pela critica uma das melhores bandas de rock da atualidade.
De uma certa modo conseguiram driblar o jogo das gravadoras mudando de maneira um
tanto que desapercebida o seu estilo, mas ndo mais como punks, estavam sujeitos a novas
tendéncias. As outras bandas continuaram sua trajetéria no “underground paulista’, foram
fiéis aos principios basicos do punk, mas ndo conseguiram resistir por muito tempo,
acabaram se desfazendo ou sobrevivendo no anonimato.

F.J.G.R. descreve que Binho teve problemas com a reitoria da PUC. Além de sua
militancia “punk anarquista’ dentro da universidade, contava ainda com o0 seu “ateismo
convicto”, que quase o levou a expulsdo. No local do show havia uma lata de tinta marrom
aberta, e os punks picharam todo o teatro com frases e simbolos anarquistas, além de
esvaziarem todos os extintores de incéndio. A adverténciafoi imediata.

Mesmo assim, no ano seguinte (1982), Binho com outros punks conseguiram agendar
um outro evento, s6 que na PUC - Monte Alegre, no Bairro Perdizes, no Sal&o Beta, com as
bandas Inocentes, de S&o Paulo, Passeatas e Ulster, de S&o Bernardo (ABC). A intengdo
desse show era promover uma unido entre os punks de Sao Paulo e os do ABC, tinha por
finalidade amenizar os conflitos e tentar unir as duas forcas. Nesse periodo € importante
ressdltar que havia o interesse entre as bandas em buscar novos espagos para se
expressarem, divulgar suas muasicas, mas com os conflitos entre gangues, as articulactes

tornavam-se mais dificeis, impedindo a proliferacdo do movimento para um contexto
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maior. Mesmo diante dessas dificuldades houve a iniciativa por parte de alguns membros
de bandas (ABC e City) em articular meios para essa possivel unido, preocupando em
elevar o movimento punk a novos padroes. Nesse processo permiou-se planos para
elaboracdo de um festival punk de grande porte. A idéia partiu de Antonio Bivar e alguns
punks da galeria, como Callegari, do grupo Inocentes, e sua namorada Meire.

Para que esse evento pudesse acontecer, foi preciso contar com uma trégua entre as
gangues, dentro de um consenso que permitisse tal realizacdo. Foi antecipado um show
“piloto” em prol dessa possivel integracdo, chamado “ Show da Uni&o”, ocorrido na PUC
Monte Alegre no dia 28 de agosto de 1982. No cartaz vinhaintitulado “Punks Unidos’. As
bandas Passeatas e Ulster foram mediadoras do pessoal do ABC, e Inocentes dos punks de
S0 Paulo. A principio o pessoal do ABC desconfiou, achou gque poderia ser uma espécie
de cilada, mas o show aconteceu sem nenhum atrito entre as gangues.

Houve, no entanto, um incidente no final do show com um dos Prédios da PUC em
chamas. N&o se soube ao certo as causas do incéndio, mas a certeza que Se pairava era que
foi uma coisa premeditada. Ficou-se sabendo mais adiante que fora um atentado de ordem
politica, praticado por alguns oportunistas que aproveitaram da situagdo para deixar que a
incriminacdo caisse sobre os punks. A intencdo era destruir alguns arquivos importantes e
comprometedores que ali se encontravam. A policia técnica e dois carros de bombeiros
foram acionados e o show terminou com alguns punks sendo espancados e expulsos do
local. Segundo depoimentos de Ariel e Clemente no documentario Botinada, o incéndio foi
provocado pelos proprios militares que tinham a intenc@o de destruir alguns arquivos que
os incriminavam, durante uma invasdo na PUC ocorrida em 1979, em plena repressdo da
ditadura militar, mediante o0 movimento estudantil. Em um recorte de Jornal sem nome e
sem data (provavel mente Noticias Populares, editado logo em seguida ao evento), registra-

setal incidente:

“Punks’ sdo suspeitos do incéndio no saldo da PUC
Um Incéndio irrompeu no Centro Académico da Pontificia Universidade Catédlica

(PUC) por volta de 3h30 de ontem, provocando danos ainda ndo avaliados e sem causar

vitimas. As causas do incéndio ainda ndo foram determinadas, mas as principais suspeitas
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recaem sobre um grupo “ Punk”’, que realizava uma festa no Saldo Beta, do prédio da rua
Monte Alegre, 984, em Perdizes.

O professor Jodo Edénio do Vale compareceu ao 23° DP (Perdizes), representando a
PUC. Ele afirmou que o grupo estava previamente autorizado a se utilizar daquelas
dependéncias para a realizacdo da festa.

Segundo a versdo nao oficial, apresentada por alguns alunos da PUC, a porta do
centro académico teria sido arrombada pelos “ punks’ que atearam fogo em papéis ali
existentes, dando inicio ao incéndio.

Duas viaturas do Corpo de Bombeiros compareceram ao local, que foi parcialmente
isolado. O delegado Valdair Pereira registrou a ocorréncia, sem constatar autoria por falta de

indicios conclusivos.

O Passeatas acabou em 1983, por circunstancias acumulativas que durante sua
trajetdria causaram discordancias existenciais irreversiveis. As propostas de vida dos
membros eram completamente diferentes, ndo puderam mais estar unidas em um sO grupo.
O grupo ja estava dividido em dois nucleos, F.J.G.R. e L.G., que tinham mais afinidades
entre si, e Binho e Padua, da mesma forma. Com a dissolucdo do Passeatas, Padua e Binho
tentaram dar continuidade aos trabalhos e formaram uma banda chamada Ac¢éo Direta, com
0 propdsito de continuar com as propagandas anarquistas. Essa banda foi formada por Miro
(guitarra), Luiz (baixo), Padua (vocal) e Binho (bateria), porém ndo resistiu a0 primeiro
ensaio e se desfez. Acao Direta era um nome muito forte e adequado para a época, fazia
alusdo a um outro grupo anarquista francés do mesmo codinome, que abalava a Europa
com atentados terroristas, reivindicando o fim do projeto Guerra nas Estrelas, elaborado
pelo governo norte-americano de Ronald Reagan, de colocar no espago receptores de
“misseis soviéticos inimigos’. L.G. e F.J.G.R. também prosseguiram dando continuidade
aos trabalhos e formaram o Libertacdo Radical, que durou oito anos, sendo a banda mais
expressiva politicamente no cenario do ABC (seu release serd descrito no proximo
capitulo). Em sua formagdo contaram ainda com o préprio Miro, ex Acdo Direta,
formalizando um trio.

Em entrevista concedida, L.G. expde seu ponto de vista em relacdo ao fim do
Passeatas:
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“ Acho que... alguns dos membros relaxaram, comegaram a nao levar a banda a sério
(...) Comecaram a dar mais motivo para drogas do que para a banda, (...) Nao quero falar o
nome porque é o seguinte... quando nés comecamos 0 Passeatas, né, tinham membros que
usavam drogas mais eram bem poucos sd que comecaram sabe... assim a usar drogas mais
constante... mais constantemente, ia para o ensaio chegava atrasado esquecia a letra errava...
jaentreguel o nome do cara (...) Mas isso ai também néo foi so ele (...) Outra pessoa também da
banda comegou ir no embalo da pessoa que estava usando drogas ai comegaram a demonstrar
sabe desinteresse... relaxo, entendeu dai sabe eu desanimel (...) Ai infelizmente nés comecamos
a discutir sobre isso ai e terminou assim entendeu, terminou de uma forma ruim, mas nossa

amizade continuou tal, mas infelizmente terminou assim’ .

A maioria das letras do Passeatas eram compostas por F.J.G.R.. A citada abaixo faz
parte da coleténea do festival “O Comego do Fim do Mundo”, a Unica registrada em

edicoes fonogréficas.

Direito de Protestar

Trabalhadores querem seus direitos

Eles querem melhores salérios

Pois o nivel devidadeles é baixo

E o dinheiro quase ndo da

Seus pedidos no séo atendidos

E eles resolvem fazer greves

Mas esse direto ndo é dado aeles

Pois eles ndo tém o direito de protestar
TODOS TEM O DIREITO DE PROTESTAR.
Estudantes querem se expressar

Querem falar abertamente

Eles sfo perseguidos e reprimidos

Pessoas falam de uma abertura

Uma abertura quase inexistente

Pois vocé ndo tem liberdade

E ndo tem o direito de protestar

TODOS TEM O DIREITO DE PROTESTAR
A verdade é sempre escondida

Ou sendo ela é distorcida

Pois é que existe a censura
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Que controlao que vocé diz

Pessoas tém medo de protestar

Por causa da repressdo

E que democracia é esta

Onde o povo ndo pode protestar

TODOS TEM O DIREITO DE PROTESTAR

HINO MORTAL

Em entrevista com Laércio (Rato), ex-guitarrista do Hino Mortal, podemos analisar
a conjuntura entre musi calidade e comportamento punk. Ele nos relatou que a sua afinidade
com o rock 0 acompanha desde muito cedo, vinha tentando tocar e formar uma banda desde
1975, afirmaque:

“No inicio éramos um trio, pensdvamos em fazer um som voltado para o rock
progressivo ou rock pauleira, mas, ndo tinhamos condigdes na época para uma musicalidade
mais elaborada, pois precisariamos de instrumentos mais sofisticados, e a realidade vivenciada
por nds, era de total precariedade, o que fez com que nos levassemos de encontro ao movimento
Punk” .

Laércio conhecia nesse periodo um grupo de pessoas que ja flertava com o punk,
entre eles Nené e Jesus, ambos fundadores dos Anjos. Laércio se identificou imediatamente
com os Anjos, pois além de serem de S&o Bernardo, muitos moravam proximos ao seu
bairro. Encontrou nesse pessoal um sentimento muito forte de amizade e unido. Para
Laércio “era como se fosse uma verdadeirafamilia’, em que todas as coisas eram divididas,
instrumentos, espagos para ensaios das bandas, shows e meios de divulgacdo do
movimento. Laércio menciona que o SBEROC é considerado pelos punks e rogueiros da
regido como o primeiro local onde se deu a transicdo do rock tradicional para o punk a
partir de 1977 (principalmente por aqueles que vivenciaram o periodo). Entre outros relatos
afirma gue obviamente outros lugares apareceram e passaram a tocar também o punk rock
naregido do ABC. Na entrevista desponta:
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“(...) O SBEROC foi o pioneiro, depois vieram o Colégio Brasilia em Sao Bernardo, o
FENDER no bairro de Rudge Ramos também, atualmente é uma delegacia de policia. O CREC
na Vila Paulicéia, Teatro Cacilda Becker no centro de Sio Bernardo, Saldo da Pira em 79,
bairro de Piraporinha em Diadema, com a equipe de som comandada pelos irmaos Carlinhos,
Helio e Bujao, havia 0 LORD em Sio Caetano do Sul, depois vieram outros, mesmo assim o0s
espagos eram limitados para esse tipo de som. O rock sempre foi discriminado no geral aqui no

Brasil, principalmente no ABC" .

Por volta de 1978, formou com seu irmédo Sidnei (Ratinho) sua primeira banda Punk
chamada Indigente, tinha na época 18 anos e seu irméo 15, com a seguinte formacao:
Laércio (Rato) guitarra, seu irmdo Sidnei (Ratinho) no baixo, Celso (Pulga) nos vocais e, na
bateria, Nelson (Azeitona).

Essa banda durou muito pouco tempo. Com a saida de Pulga e Azeitona 0s irmaos
Laércio e Sidnei tentaram dar continuidade aos trabalhos. Oray, um amigo, foi convidado
para assumir os vocais e Jesus na bateria, formando entdo o Oray e Seus Trutas, no inicio
de 1981; alguns amigos ironizavam apelidando a banda de “Zoreia e Seus Trutas’ . Essa
teve um tempo de duragdo mais curto ainda, menos de um ano, inclusive tendo o nome
modificado para Desordem apenas por uma noite em um Show realizado na PUC
Paranagua, em outubro de 1981, junto com outras bandas, Sstema, Passeatas e com a
participacdo do grupo IRA, abrindo o show para as demais. Nesse show exclusivamente
Jesus foi substituiu por Nené na bateria e alguns dias apos a banda se dissolveu.

A histéria do Hino Mortal comeca a partir de entdo. Nené indicou Carlos para os
irmdos “Ratinhos’, que era casado entdo com sua irma Rosangela, conhecido como indio,
vendedor de discos, especialista em rock, ex-vocalista da banda Condutores de Cadaver,
pioneira do punk paulistano e da qual havia saido recentemente. indio aceita o convite e
assume 0s vocais, para bateria foi cogitado o nome de Ricardo, ex-Submundo, banda punk
do ABC composta por Mao nos vocais, Hamilton no baixo e Zé Renato na guitarra.

Ricardo estava insatisfeito com a sonoridade produzida pelo Submundo, abandou a
banda assim que foi convidado para tocar no Hino Mortal e, logo apos sua saida, a banda

Submundo se dissolveu, ficando apenas Mao, que deu continuidade aos trabal hos, mudando
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0 nome do grupo para Garotos Podres, considerada a primeira banda Ol nacional, com
Mauro na guitarra, Sucata no baixo, Portugués na bateria e o proprio Mao nos vocais.

A primeira fase do Hino Mortal se estabelece entre 1981 a 1987, com a formagao
original: “Rato” na guitarra, “Ratinho” no Baixo, Indido nos vocais e Ricardo na bateria.
Tendo um intervalo no meio do caminho devido a um acidente de moto com Laércio no ano
de 1984, deixando-o em estado grave, coincidindo também com o casamento de Ricardo,
com isso, a banda ficou quase um ano inativa, tentaram reiniciar os trabalhos, mas logo em
seguida a banda se desfez.

A proposta musical do Hino Morta era de fazer uma critica anarquista direcionada a
todas instituicdes, em especia a religido, a policia e ao Estado, com letras e sonoridade
agressivas. Como a maioria das bandas punks, passaram também por um processo de
evolugdo politica, assimilando o sofrimento do cotidiano e tentando transmitir através da
muUsica todo um protesto “anti-sistema’. A trgjetéria da banda foi construida por inimeras
acOes radicais e polémicas, como a queima de bandeiras do Brasil e Biblias durante Shows.
Em suas apresentacdes, indio era sarcéstico e violento a0 mesmo tempo, com discursos e
provocacOes inflamados, direcionados ao abuso de poder militarista e contra as
manipulacbes de autoridades religiosas. Em suas letras nota-se explicito o grau de
radicalismo obtido:

Campos Religiosos

Lavinham os profetas

Com seu rebanho de lobos
Pregando e distribuindo
Panfletos “Biblicos’

Para seres sem razéo
Torturaram e torturam
Ergueram a maior Multinacional
Seduziram idéias

Tornaram-se lideres politicos
Donos de vastas terras e concretos
N&o valorizaram seu

Conhecimento cientifico
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Nos mostraram deuses, monstros.
“Viados e L éshicas sagradas’

Hoje!

Odiamos todos os campos religiosos
Odiamos todos os campos religiosos

Odiamos todos os campos religiosos

indio morou muito tempo no centro de S&o Paulo, ndo gostava do movimento Punk
gue ali se desenvolvera, optou por conviver com o pessoal do ABC indo ao encontro dos
Punks Anjos de Sdo Bernardo, por serem mais radicais, politizados e possuirem uma unido
muito forte. Foi em S&o Bernardo, que conheceu Rosangela, irméa de Nené, e se casou.

Segundo Laércio, em 1979 e 1980 existia uma rixa muito forte ndo s6 com as
gangues, mas também entre as bandas. Nenhuma banda de S&o Paulo tocavano ABC e nem
as do ABC tocavam em S3o Paulo, a guerra entre as gangues ja estava declarada. indio
tinha uma convivéncia muito grande em S&o Paulo, era muito conhecido, por fazer parte
dos Condutores de Cadaver, como vocalista da banda. Pelo seu porte fisico e atitude, era
temido por alguns e respeitado por outros. Foi através dele que o Hino Mortal ficou sendo a
primeira banda do ABC a conseguir tocar com as “bandas da City”, num Show realizado no
fundo de quintal de uma casa que pertencia aos membros da banda Lixomania, que
posteriormente viraria 0 365, chegando a “estourar” na midia no final da década de 80 com
amusica“Sado Paulo” e “Grandola’, muito executada nas radios de AM e FM paulistanas.

O Hino Morta foi escoltado nesse show em peso pelo pessoal dos Anjos de Séo
Bernardo, pois, em qualquer local onde as bandas do ABC se apresentassem, as gangues da
regido sempre as acompanhavam. As divulgaces dos shows eram feitas de boca; em boca,
mai s tarde, aprimoraram-se os panfletos e cartazes.

O Hino Morta teve problemas também com a censura. No primeiro festival Punk
Brasileiro, realizado em novembro de 1982 no SESC Pompéia em Séo Paulo, onde reuniu-
se em torno de mais de quatro mil punks, do ABC, Centro e Zona leste, era um periodo
vivenciado ainda sob a Ditadura Militar, tudo que era vinculado a festivais ou gravadoras
tinha que passar pela censura federal, que erarigida. Para esse festival, as musicas do Hino
tiveram que ser gravadas em fita cassete com auxilio de um Unico viol&o, com trés copias
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datilografadas, enviadas a Brasilia. Das quinze musicas enviadas pelo Hino Mortal,

somente trés foram aprovadas, as demais vetadas pela censura, segundo nos conta L aércio:

“No regulamento constava: tocado com um instrumento audivel e 3 cOpias
datilografadas com as letras que seriam executadas, em fita cassete, serem enviadas para a
policia federal de Sdo Paulo e depois ao Departamento de Censura em Brasilia e aguardar o
retorno da liberagéo ou ndo” . O meu irmdo Sidnei ao ir retirar o material, foi intimado pela

policia federal, que queriam saber do paradeiro de Carlos, perguntaram se ele era o Carlos’ .

Mesmo com o fim da Ditadura Militar em 1985, a censura ainda mantinha um papel
“intervencionista’. Em 1987 foi langado pela gravadora RCA Ariola um disco intitulado
ROCK do ABC, produzido pelo selo LUP SOM, empreendimento de Ronaldo Martim,
dono de um Jornal intitulado Rocker, com sede em Rudge Ramos, Séo Bernardo do
Campo. O disco foi gravado no Estidio Camerati em Santo André, uma coletanea contendo
seis bandas e doze faixas, com duas musicas de cada banda, entre elas. Decreto Lei, 64 e
seus Efeitos Colaterais, Corte Marcial (Punk), O Epilogo, Ibizae Hino Mortal (Punk).

O Hino Morta foi a Unica banda nessa coleténea que teve parte de suas letras
censuradas no encarte desse disco, inclusive na musica “ Campos Religiosos’, que ja estava
pronta para ser editada e teve que ser regravada, tirando-se as frases: “Viados e Léshicas
sagradas’. A foto original da contracapa também foi vetada, registrava um operario sendo
agredido por um policial. Foi substituida por outra, mostrando uma passeata de
trabal hadores ostentando faixas de protestos com o simbolo da CUT.

Em matéria sobre 0 movimento punk exibida pela Rede Globo de televisdo em 1983,
para o programa Fantastico, Laércio (operador de maguina de laminacéo) foi entrevistado e
filmado em plena atividade no seu local de trabalho, na LIMASA, uma indlstria
metal Urgica em S&o Bernardo do Campo.

Na sua entrevista, Laércio expde da seguinte forma a reportagem elaborada pela Rede

Globo de televiso:

(...) por um lado a entrevista foi boa, mas muito ruim por outro. Ruim, por ser uma
emissora de televisdo, o que ndo era bem visto pelos punks, ainda mais pelo porte da Globo (...)

A Globo € o seguinte, ela queria mostrar o que estava acontecendo dentro do movimento punk.
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Mostrou aquilo que ela queria mostrar, que foi conveniente a ela, isso €, o lado sensacionalista
da coisa e ndo o que deveria ser mostrado, ou sgja, 0 que realmente estava acontecendo, o punk
como movimento. N&o foi feito aquilo que deveria ser feito, passar a real para o publico,
porque, aqui no ABC nunca tinhamos acesso a esse tipo de imprensa, entdo acho que ela partiu
mais para esse lado sensacionalista mesmo. Foi o finado Luiz, ex-guitarrista do Ulster, que
acertou tudo, foi ele que acabou dando um toque para nés que o pessoal da Globo queria fazer
uma matéria sobre o movimento. Acabou a Globo filmando o local do trampo, entrevistou |a o
chefe da gente perguntando como que era ter um funcionario punk, entdo quer dizer; procurei

mostrar um lado que o pessoal tinha, atitudes boas, ndo ruins(...).

No inicio dos anos 90, tentaram outra iniciativa, porém em va&o, com aguns
desentendimentos internos houve um “racha’ e o Hino Mortal se desfaz novamente. Dele
surgiu uma outra banda chamada Marionetes, tendo a frente os irmédos Laércio e Sidnei,
gue posteriormente viraria outra subseguente, o Insulto Oculto, no entanto ndo mais punk.
indio, por sua vez, deu continuidade aos trabalhos do Hino Mortal, a banda passou por
vérias mudangas, sem desviar do contexto Punk, durando até 2004. Atualmente indio esta
as voltas com os Condutores de Cadaver.

ULSTER

O Ulster foi formado em S8 Bernardo do Campo em 1979, antes, porém, como
nome de M-19. Em S&o Paulo, nesse periodo, ja existia uma outra banda com esse nome;
para evitar plagio mudaram o nome para Ulster. O grupo era formado por Mauro (vocal),
Luiz (guitarra), Vladi (Baixo) e Beto (Baterid). Ficaram muito tempo SO nos ensaios,
comecgando a se apresentar a partir de 1980. O nome Ulster esta relacionado com a regido
da Irlanda do Norte onde ocorriam os incessantes conflitos entre Catolicos e Protestantes. A
Inglaterra, exercendo um papel intervencionista, utilizava a “mascara’” da questéo religiosa
e das diferencas étnicas para promover umaguerra e tirar proveito politico.

O grupo se apresentava usando mascaras negras (capuz), fazendo uma aluséo aos
ativistas do IRA, Exército Republicano Irlandés, contrarios a maioria protestante.

Segundo V., em entrevista concedida, relata:
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“Tocar de mascara se tornava algo muito esquisito, a gente tomou todo cuidado,
porque ndo era engracado, a gente ndo queria passar nenhuma mensagem de teatro, era um
negocio que tinha que ter um clima agressivo, como agressivo era a situacao... pesada era a
situacao, nos tomamos esse cuidado! naturalmente nos primeiros shows foi meio estranho, meio
esquisito, o pessoal ndo entendia direito, mais a postura da banda foi extremamente dura, e com

pouco tempo o pessoal entendeu a mensagem da banda e passou a respeitar”

Os relatos que se seguem trazem um resumo adaptado, apoiado em uma reportagem
feita sobre a banda Ulster, editado por um jornal de musica chamado “Antimidia’,
distribuido gratuitamente, em sua segunda edi¢do no més de setembro de 2000. Diante das
inlmeras perguntas sobre a banda, V. traz antigas informagdes importantes sobre a década
de 80. Em sua descricéo coloca a dificuldade de ser punk na época, “o clima que a gente
enfrentava era de terror de verdade”, explica que ndo era sO pelo tema que a banda escolheu
para abordar, em suas formas alusivas ditas anteriormente, os shows eram realmente
furiosos e violentos. “Era um negécio dificil, barra pesada, em plena ditadura faldvamos
sobre matar militares, o problema com a policia era foda’. A cena punk era norteada por
alguns LPs que alguém trazia de fora, esses acabavam sendo gravados em fitas cassete,
algumas informagdes ocorriam de boca em boca, assim como a circulacdo de um ou outro
fanzine. Os atritos do ABC contra o pessoal de Sao Paulo eram terriveis, e geraram mortes,
“vocé ndo sabe como é horrivel perder um amigo numa treta’, as bandas no inicio néo
podiam tocar em S&o0 Paulo e vice-versa, “existiam bandas legais aqui, mas ndo tinha

espacos paratocar”. V. esclarece:

“O ABC é um dos maiores sublrbios operarios da América latina, dentro de uma das
maiores capitais do mundo, dentro de um dos maiores focos de pessoas e de revolta do planeta.
Eu acho que esta revolta também estd na cena punk. A contestacdo do punk € algo que se ndo

mudou o mundo a seu redor, mudou a vida de muita gente” .

No seguimento de sua entrevista, V. expde essa relacdo das gangues com as bandas:
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“(...) nesta época aqui em S8o Bernardo, banda e gangue viviam uma simbiose... as
bandas faziam parte das gangues e elas nasciam delas, a gente ia tocar por ai, todo mundo saia
de dnibus, saia todo mundo junto e levava equipamento (...) N&o era uma coisa planegjada, de
vocés vao 14 e a gente vai ta tocando la. Saia todo mundo junto, (...) Entéo tudo que acontecia
com as gangues, acontecimentos envolvendo policia, envolvendo determinadas brigas, o pessoal
das bandas vivia isso junto... porque andavam juntos ndo tinha como... ndo poderia ser
diferente dado a situagéo do nascimento que estava acontecendo aqui em Sio Bernardo, entdo
houve uma simbiose mesmo... 0s integrantes destas bandas que a gente falou agora pouco,
todos eles sabem de todas as histérias que aconteceram no ABC, se vocé for procurar todos
eles, eles estavam naquele dia emtal lugar, todos eles estavam no Templo quando aconteceu tal
fato, estavam no SBEROC quando aconteceu outro fato e quase em todos... entendeu, porque a
gente andava tudo junto, entdo a influéncia, ela foi grande... ela foi e voltou... enquanto que as
bandas também influenciaram, as gangues... de certa forma nds conseguimos transferir um
pouco de consciéncia politica... através do som, através dos fanzines e essas gangues acabaram
se tornando mais consistentes também... porque as bandas deram um pouco o norte, sendo eles

acabariam vivendo uma coisa meio cega... entéo essas bandas deram um certo norte” .

Depois de se dissolver em 1983, a banda Ulster reaparece a partir do ano de 1994,
continuando na ativa, evidentemente passando por algumas alteracbes na sua formacéo.
Durante sua tragjetoria constituiram alguns registros fonograficos importantes, com grande
repercussao na Europa, em especial um compacto em vinil distribuido pela ABC Records de
Santo André (produzido por Denis). As musicas editadas foram regravadas de tapes
originais, gravactes caseiras e sem qualidade, produzidas em 1982, contendo cinco faixas:
Lado A - Pau nos Boys, Morte aos velhos, Sou Anti e Lado B - M-19 e Bandeiras
Vermelhas. Também tiveram participagdo no primeiro festival punk brasileiro, “O Comego
do Fim do Mundo”.

L etra da musica que leva 0 nome do grupo:

ULSTER

O som metélico das latas soa morte em BELFAST

E outro terrorista que o sangue ird honrar

Rasga a face da religido com o punhal da corrupcéo
E tudo que se conseguiu foi s6 um caixdo vazio
ULSTER
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ULSTER
ULSTER

Em comum, essas trés bandas ostentaram um som extremamente barulhento e
agressivo, puxado para o hardcore, com contelido politico e contestagdo anarquica. Elas
foram as principais bandas do inicio do movimento punk no ABC, que deram um pulso de
incentivo para a formagdo de inUmeras outras, que obviamente também obtiveram uma
importancia muito forte e expressiva dentro do cenario punk no ABC, a partir dos anos 80.
Entre algumas que mais se destacaram ressalta-se. Corte Marcial, DZK, Desgoverno,
Holocausto, Submundo, Libertacdo Radical, Disritmia, Circulo Vicioso, Sistema, Garotos
Podres, Rebelido Suburbana, Niilista, Subviventes, Ac¢do Direta, FDS e Brigada do Odio.

Todas essas bandas do ABC apresentavam caracteristicas parecidas. precariedade de
instrumentos, dificuldades de obterem locais para ensaios, apresentagdes esporadicas por
falta de espacos para tocar, musicas agressivas de ataque direto ao sistema, letras “rudes’ e
algumas sarcésticas.

2.6 O Comego do Fim do Mundo

A iniciativa para a realizacdo do primeiro festival punk nacional partiu de Antonio
Bivar, juntamente com os punks das grandes galerias em S&o Paulo. A idéiafoi construida
na proprialoja de Fébio, a Punk Rock Discos, sustentando a 6tica de projetar 0 movimento,
em reconhecimento a“nivel” nacional. Callegari, do grupo Inocente, e sua namorada Meire
buscaram manter contato com aguns integrantes das bandas punks do ABC, sugerindo a
proposta e justificando a importancia de se fazer um festival de grande porte, reunindo
vérias bandas de diferentes regides, com um registro de um disco gravado ao vivo. A
intencdo era manter uma trégua pacifica, com o intuito de solidificar 0 movimento e

consequientemente amenizar os conflitos entre as gangues.

O local escolhido para o evento foi 0 SESC Pompéia, regido oeste de Sdo Paulo, ao
lado do Estédio Palestra Itdlia (Sociedade Esportiva Palmeiras), préximo a estagdo Barra
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Funda do metrd. Antonio Bivar manteve contato com a Diretoria do SESC, que aceitou em
produzir o festival, encarregando-se de pagar o aluguel da aparelhagem e custear o registro
do festival, com um LP gravado ao vivo. O Sesc fébrica Pompéia era uma antiga fébrica de
tambores, sua arquitetura estilo inglés rastico com tijolos a vista foi restaurado
posteriormente e transformado em um Centro Cultural.

Feito os contatos, houve a colaboragéo das bandas em manter uma certa trégua. As
gangues do ABC postaram-se descrentes, apreensivas e cautel osas, desconfiavam de que tal

evento pudesse se realizar sem que houvesse algum atrito.

Diante de uma certa tensdo, o primeiro Festival Punk Nacional foi realizado com o
titulo O Comeco do Fim do Mundo, no SESC Fabrica Pompéia nos dias, 27 e 28 de
novembro de 1982, com entrada franca, feito para durar trés dias, mas se resumindo em
dois. Houve a apresentacdo de mais de vinte bandas entre elas. Passeatas, Ulster, Hino
Mortal, Decadéncia Social (do ABC), Dose Brutal, M-19, Neurdticos, Inocentes, Psykdze,
Fogo Cruzado, Juizo Final, Desertores, Cdlera, Exterminio, Suburbanos, Lixomania, Olho
Seco, Estado de Coma, Ratos de Por&o e outras em que 0s nomes ndo sairam na divulgacao.
E importante frisar que nenhuma dessas bandas recebeu caché para tocar, se predispuseram

a apresentar-se gratuitamente em prol ao movimento.

Alguns levantamentos mostram a presenca marcante de cerca de 4.000 punks,
causando impressdo entre eles mesmos. N&o existia uma nogdo da quantidade de punks
existentes em Sdo Paulo. Como prometido, o Festival resultou numa coleténea
independente, um LP gravado ao vivo, com vinte faixas, contendo uma musica de cada
grupo. O Festival atraiu a imprensa internacional, obtendo uma repercussdo mundial,
inimeras matérias foram editadas em jornais internacionais como: Washington Post,
Maximum Rock Roll (EUA) e em outros jornais do Japéo, Inglaterra, Alemanha, Espanha,
Finlandia, etc.

Além das apresentagdes das bandas, houve uma exposicdo fotografica, com os
trabalhos de Vénia Toledo, Ugo Romiti, Toninho Prada, Carla Reichaman e Antonio Bivar.
A projecéo de filmes sobre 0 movimento punk, entre eles: Rude Boy e Punk Rock Movie, e

o langamento do livro de Antonio Bivar “O que é Punk”, pela Editora Brasiliense.
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O palco foi montado ao final do corredor da fébrica, e atrés das aparelhagens havia
uma enorme bandeira com desenho de um punk com cabelo raspado a moicano, como o
simbolo anarquista (a letra a maitscula dentro de um circulo), ao lado e em volta os nomes

das bandas que se apresentaram.

Com tantas facgdes juntas num mesmo festival, a trégua esperada duraria pouco. Com
a forte rivalidade existente entre elas, ndo demorou muito para que surgissem 0s primeiros
confrontos. No segundo dia do festival, 0 evento termina com a presenca da tropa de

choque e inUmeras viaturas da policia militar e com a prisdo de inimeros punks.

Cerca de 4 mil punks compareceram. O publico convencional se estarreceu com aquilo
que, a primeira vista, parecia um grande teatro de terror. O festival transcorreu em clima de
paz, mas as vizinhancas, vendo aquela multiddo de jovens vestidos de preto e os aderegos!,
coturnos, cintos, gargantilhas e pulseiras com rebites, carecas e moicanos, cabelos com cores
citricas, o que era aquilo?! Era guerra, era o qué?A vizinhanga, apavorada, chamou a policia,
por causa de tretas rolando la fora. A policia veio. E o ptblico convencional ficou perplexo com
o confronto (...)".

Alguns dados levantados apontam que a intervencdo policial se deu pela solicitagéo
dos moradores vizinhos, amedrontados, com a presenca massiva de “indmeros jovens
estranhos que causavam arruagas e brigas’. A invasdo do SESC ocorreu a partir das 16h00,
pela Tropa de Choque, e dezenas de viaturas da policia militar, destacadas pelo 7° Distrito
Policial. Alguns punks sofreram violéncia fisica por parte das autoridades e a versdo ndo
oficial conta 25 punks detidos. Obviamente esse festival foi muito impactante, uma vez que

a sociedade ficou préxima realmente do movimento punk.

O Festival foi transmitido paratodo o Brasil, por via Embratel, aumentou o ibope dos
meios televisivos, em especial o Jornal Nacional da Rede Globo de Televisdo. Sua
repercussdo resultou em perplexidade e indignacdo de inumeros telespectadores

desinformados.

75 Revista TRIP, Reedicio Especial, segundo semestre de 2000, P. 57 - TRIP EDITORA E PROPAGANDA
SIA, SP.
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A partir do festival do SESC Pompéia, 0 movimento punk passou a ser reconhecido
por todo territdrio nacional através dos meios de comunicagdo. Dois meses apds sua
realizacdo, a Rede Globo de Televisdo havia reforcado a idéia de projetar algo sobre os
punks e exibira, uma matéria no programa Fantastico, em janeiro de 1983. Os repdrteres
encarregados dessa edicdo contataram alguns punks das grandes galerias e do ABC, que
predisporam-se a conceder algumas entrevistas, diante de um acordo e comprometimento
dos jornalistas em fazer uma edicdo honesta sobre o tema. Lancado por vias televisivas,
mais uma vez 0 movimento € visto de forma taxativa, equivocada e sensacionalista. A
emissora ndo arcou com 0 CoOmMpPromisso que mantivera, de mostrar um movimento serio de
carater contracultural. As entrevistas concedidas com seriedade pelos punks foram
censuradas e propositalmente ndo editadas;, o0 que se viu foi uma imagem pejorativa, de
jovens flteis, de aparéncia agressiva, que gostavam de conviver em meio ao lixo, nas
galerias de esgoto, casas abandonadas, insinuando que a idéia de anarquia dos punks era
algo de destruicéo total e violéncia gratuita.

Os problemas se agravariam ainda mais para os punks a partir de entdo. Apos
reportagem, muitos sofreram represdlias, alguns perderam o emprego, ficaram visados pela
policia, viraram vitimas de chacotas e provocagdes, tanto no trabalho como no meio social
e familiar onde viviam. A imagem de “vandalos e violentos’ ficou marcada na sociedade e

esse rétul o persiste até os dias atuais.
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PASSEATAS
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FOTO: CIBELE ARMSAD
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FOTO: CIBELE ARAGAD

LIBERTACAQ RADICAL - 1° DE MAIO - PACO - MUNICIPAL DE SAQ BERNARDO DO CAMPO - 1988
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AEEMTOMA - YIGAL
LAERCIO (RATD) - GUITARRA
PLILGA - BATERA
SHE - 1970
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ARCUNC: &LT

CARLEDNE/ BAIXO VERME! VOCAL DITADDR! GUITARRA MEME! BATERIA

NIILISTA
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No inicio a banda se chamava Decadéncia Social
atualmente DEZIKILIBRIU SOCIAL
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CHARUTO BOKA

FOTOS: DZK PRODUGOES 2006
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Foto: 1969
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MONKEY: VOGAL VANIER: BALXD DITADOR: GUITARRA  TULHAC: BATERI
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Eanda formada em 1984 - Foto; 1994
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PASSEATAS - FESTIVAL "0 COMECO DO FIM DO MUNDO" SESC POMPELA SP - NOWEMERD DE 1982
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HINO MORTAL - FESTIVAL “O COMECO DO FIM DO MUNDO”

SESC POMPEIA SP - NOVEMBRO DE 1982
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V. - ULSTER -FESTIVAL SESC POMPEIA - SP - 1982
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BURU - CIRCULO VICIOSO
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ANTOS - SALAO DO BAETA - SBC - 1983
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REVISTA PGP APRESENTA 0

1* DISCO PUNK LANCADO NO BRASIL PELA REVISTA POFP EM 1977

136



o0
=
&
=
o
p=
T
M
251
=
i
25
=
o
o
=

LANC

DISCO

137



CAPITULO |11

A DISPERSAO

A tentativa dos organizadores do 1° festival Punk do Sesc Pompéia em conciliar os
dois lados, unir o movimento como um todo, fracassou, gerando uma grande frustragéo por
ambas as partes, City e ABC. Muitos punks acreditaram fielmente nessa possibilidade, mas

a utilizacéo dos veicul os de comunicacdo para sua divulgacdo teve o efeito contrario.

(...) “Figuel puto, desiludido” , lembra Clemente. “ Vim de uma gangue, era questdo de
sobrevivéncia na periferia. Mas o lado artistico do punk era mais importante para mim. A gente
curtia moda punk, fotografia, filmes, dadaismo, poesia beat, tudo que tivesse a ver com essa
estética. Eu queria dar continuidade a isso, por causa das pessoas que faziam parte do
movimento — um monte de brutos, excluidos, ignorantes até — que, pela primeira vez, tinham
uma identidade, uma voz. Era muito importante que o movimento crescesse e pudesse dar
oportunidade para aquele jovem oprimido de se expressar. Mas isso se tornava dificil quando
0s préprios punks estavam mais preocupados em brigar do que em batalhar pelo movimento” .
Ja Padua acredita que o préprio modo com que o punk foi divulgado atrapalhou a compreensio
exata de suas dimensdes. “ Nossa imagem foi banalizada, virou sinénimo de um cara que
encoxava a mée no tanque, que saia pela rua quebrando patrimdnio publico. Nunca fez sentido
que, no Brasil, o punk fosse encarado como movimento de choque. Tanto que seus melhores
momentos aconteceram quando serviu para aglutinar todos os jovens insatisfeitos de
determinada camada social existente no fim da ditadura” . Callegari acredita que ainda mais
importante do que ter-se enquadrado no perfil punk foi justamente fazer parte dessa geracdo
gue buscava um jeito de extravasar 0 que nem a repressao podia calar. “ Encontramos no punk
0 meio de dizer tudo isso, algo que se encaixou como uma luva. Mas, se ndo fosse o punk, seria

alguma outra coisa, porque precisavamos botar tudo aquilo pra fora™” .

® Dias deluta, p. 63.
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O movimento no geral comega a esbocar um declinio, na medida em que, na tentativa
de se expandir para um lado mais sociavel possivel, foi banalizado pela midia e rejeitado
pela sociedade. Essa repulsafez com que o movimento continuasse se expressando preso ao
underground, com a impossibilidade de uma uni&o e aumentando a rivalidade entre as
gangues, as brigas se intensificando e o registro das primeiras mortes.

No ABC, inimeros foram os fatores que contribuiram para a disperséo dos Anjos de
S0 Bernardo do Campo. Entre os principais agravantes estdo as mortes de duas
“liderancas’ e fundadores do grupo: Pepeu, vitima de afogamento em 1983, na cidade de
Santos, e Nené, assassinado a tiros pelos punks da city em 1984, vitima da “guerra entre as
gangues’. Esses dois casos foram muito marcantes, pois os lagos afetivos de amizade do
grupo em relacdo a eles era muito forte e foram realmente abalados. Consecutivamente
também houve a dissolucdo do grupo Passeatas (1983), do Hino Morta (1984) e logo em
seguida da banda Ulster (1984). Esses elementos, somados ainda com a investigagcao
policial em suas constantes blitz sobre os punks no préprio ponto de encontro deles (quadra
do Lavinia, Bairro Assuncdo em Sdo Bernardo e no bar do tio Augusto vizinho ao ponto) e
alguns desentendimentos internos, comegaram a esbocar um decadéncia. Com a base de
sustentacdo abalada, o declinio do movimento foi inevitavel, alguns punks tiveram a
iniciativa de dar uma guinada no processo, na tentativa de uma reestruturacdo; mas, sem
obter éxito, em pouco tempo 0 movimento ja havia se dispersado. A narrativa que se segue
procura contextualizar resumidamente alguns acontecimentos chaves que conduziram a

essa dispersao.

3.1 Preltdio ao Declinio:

Mesmo diante da tentativa fracassada do “Festival Sesc Pompéia em unido do
movimento punk”, algumas bandas do ABC tiveram a iniciativa de tentar recuperar o
esforgo aplicado, elaborando um outro festival, de menor porte, mas com a intengéo de
manter a “t&o sonhada unido”. Junto a esse evento, foi langado o primeiro manifesto punk,

chamando a atencéo da importancia dessa unificacdo e a convocacdo para 0 Show com as
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bandas: Ratos de Por&o, do centro de S&o Paulo, Ulster, Corte Marcial e Hino Mortal, do
ABC. O Show ocorreu na Associagdo Amigos da Vila Paulicéia em S8 Bernardo do
Campo, na rua Alvaro Alvim, em frente & Cooperativa da Mercedes Bens, em 12 de
fevereiro de 1983, das 18h00 as 22h00. Obviamente por se tratar do ABC e pela forte
rivalidade entre as duas vertentes, por “receio”, nenhum punk da city compareceu, assm
como a banda Ratos de Por&o, que tinha entre seus integrantes um recente vocalista, Jodo
Gordo (atualmente apresentador da MTV), que havia anteriormente insultado verbalmente
0 pessoa do ABC, no documentario “Garotos do Suburbio”, produzido pela equipe do
Olhar Eletrénico da TV Cultura, onde sua falafoi registrada: “Pau no cu da Globo, pau no
cu de Deus, pau no cu do ABC”. Evidentemente, depois desse disparate, ficou apreensivo,
o que explica sua auséncia e de sua banda no evento, segundo depoi mentos dele mesmo: “o
ABC € um grande barril de pdlvora’. Por sua vez o show ocorreu com a presenca marcante
dos punks de toda regido do ABC e sem nenhum agravante, contando ainda com a presenca
de inlmeros punks da zona L este que se identificavam muito com os do ABC.

O 1° manifesto punk do ABC em sua integra:

1°MANIFESTO PUNK! (12/02/83)

“1983, 0 ano do caos econdémico”. O desemprego, a fome, a neurose, a violéncia, o 4dio, a
repressdo etc., assolara muito mais a sociedade... Neste clima é langado o 1° Manifesto Punk,
gue tem a intencao de tentar transmitir que nés punks devemos nos reunir cada vez mais para
saber que vai ser feito do nosso movimento, que ultimamente anda sendo ridicularizado por
algumas entrevistas (que ndo transmitem nada do que sga punk), frases feitas, uma
apresentacdo de um grupo na TV e mais algumas palhacadas que estdo fazendo deste
movimento um modismo sem nenhuma raz&o ideol 6gica.

O desemprego aumenta, a qualidade do ensino cai e fica mais caro, a subnutricdo aumenta,
enfim existe uma horrivel falta de perspectiva, principal mente para os jovens, que estdo vendo o
movimento punk “ distorcido” alguma coisa para fazer, agora cabe a cada punk transmitir a
sociedade a ideologia mais correta possivel do que sgja punk e os que nao souberem devem
manter a boca fechada. Tudo isso € para que 0s novos adeptos sgjam conscientizados da forca,
da ideologia e da garra que existe neste movimento, e principalmente do valor que cada um tem
por ser um punk.
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Um movimento, um manifesto ou um protesto que tenha base, podemos dizer que ele precise de
4 fatores. Umideal a ser seguido, lutando por ele a qualquer custo; Um plano de A¢do muito
bem feito, se possivel melhor do que o sistema ao qual nos manifestamos; Uma conscientizacéo
da populacao para que ela nos apoie pelo menos moralmente; O fundamental: Uni&o, que ndo é
esta unido que se fala entre os punks, mas sim a uniéo que todos gostariam que existisse, que
todos fossem capazes de lutar juntos por um Unico ideal. Existem diariamente tantas coisas
feitas discaradamente para serem criticadas ou manifestadas pelos punks que ficam se

preocupando em quebrarem vidracgas, provocarem playboy, etc.

Este manifesto ndo quer que os punks sgjam “ santinhos’, mas quer que tenham o minimo de
instrucdo, inteligéncia e consciéncia para que saibam como agir com aqueles que os reprimem,
e com os que lhes dao uma forga. A critica entre os punks deve ser feita cada vez mais, para que
0s erros sgjam corrigidos; portanto € um grande ato um colega criticar construtivamente o
outro quando este estiver fazendo algo prejudicial a quem, ou aquilo que nunca |he prejudicou e
deixa o que Ihe prejudica constantemente sem ser prejudicado. (E uma questio de empregar o

verbo prejudicar sem se prejudicar). “ Sendo que estamos dispostos a receber criticas’ .

Ainda existem varias coisas para serem faladas e discutidas, mas é preciso que cada punk
venha com suas proéprias idéias para se chegar a um ponto comum. O primeiro empurrao j4 foi

dado, agora é preciso que todos empurrem esse Tangue de Guerra chamado PUNK!

Essa foi a Ultima tentativa na década de 80 de uma possivel unido entre os punks

paulistanos, no entanto o ideal esperado ndo foi correspondido e a partir desse momento

intensificaram-se ainda mais os atritos entre as duas vertentes ABC e City e as

consequéncias foram alarmantes.

3.2 Baixasno ABC

Em 14 de fevereiro de 1983 Newton, vulgo Pepeu, morre afogado na cidade de

Santos, litoral paulista. Néo se sabe ao certo sua idade mas, em um rel ease da banda em que

tocava, consta que tinha entre 19 e 20 anos, em 1982. Pepeu com Nené, foi um dos

principais fundadores dos Punks Anjos naregido do ABC, era guitarrista da banda Rebelido

Suburbana, formada em abril de 1982, a qua tinha por finalidade divulgar idéias

anarquistas, com uma sonoridade agressiva e letras de ataque critico a sociedade, a falsa
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moral, e a qualquer forma de sistema. A banda era formada por Pepeu, guitarra e vocal,
Grilo (baixo), Edson (guitarra ritmica) e Mario (bateria), mas, por falta de conviccbes
ideol 6gicas, os dois Ultimos sairam dando lugar para Filhinho (irm&o de Nené, na guitarra)
e Gordo (bateria). Pepeu costumava frisar que a luta dos punks contra as injusticas, a
podriddo e a corrupgdo do sistema, ndo poderia perder mais tempo, algo tinha que ser feito
de imediato. Era um dos poucos punks do ABC que fregiientava sozinho os sal6es onde os
punks da city mantinham territorio, sem que alguém o incomodasse ou agredisse, seu porte
impunha respeito. Segundo depoimentos de alguns punks da época para o fanzine
Anarquistas Presentes, que Ihe prestou uma homenagem, podemos ter alguma nogédo de sua

personalidade:

Denise (sua ex-esposa): tinha personalidade propria e comportamento agressivo, mas em casa
era superprotetor de sua mée e dos irmdos. Era um companheiro que batalhava bastante sem
medir consequiéncias (...) Gostava da banda Rebelido Suburbana, MC-5, Vice Squad e odiava os

Inocentes.

Padua (vocalista das Passeatas): (...) Comportava-se com felicidade, mas quando a situacéo
era séria ele correspondia. Como ideal, esperava conseguir uma conscientizacdo do pessoal
participante do movimento e, a partir dai, pregar uma revolucdo cultural para a massa, queria
a verdadeira liberdade de expressio. Gostava de No Fun dos Stooges, Ramble Rose do MC-5,

Vamos Rezar do grupo Passeatas.

Mauricinho: Conheceu na sua infancia, sendo que quando curtia rock, ele e o Catonho o
levaram ao SBEROC e desde ent&o foi formando sua opinido sobre ele, que seria com umirméo
gue ndo teve (...) Era um brincalh&o, mas no momento em que a situagdo exigia sua seriedade,
correspondia como um mano mais velho aconselhando e ajudando o amigo que estava a seu

lado, visava destruir o sistema.

Filhinho: Super positivo, (...) Incentivava muito o movimento, como ideal a anarquia, se
possivel o Mutualismo (participacdo de todos), gostava do som General de sua prépria banda
Rebeli&io Suburbana.

Nen& Tipo de cara que sempre apoiava todo mundo quando era possivel. Pregava o
anarquismo com garra, gostava de ser arrogante e o era, nunca se sentindo inferior a ninguém,
como eu que também nao me sinto. Comportamento normal, com vida agitada pelos problemas
gue passava, companheiro ponta firme, gostava de No Fun do Stooges e MC-5 no inicio do

movimento (...) Tinha como ideal levar o anarquismo a frente.
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Uma das musicas da banda Rebelido Suburbana, preferida dos punks do ABC, pelo
grau de agressividade ao regime militar, chama-se Ditador. De autoria do proprio Pepeu,

muito cultuada e tocada por outras bandas daregido, segue aletra:

Ditador

Ei! General Idiota/ Ditador imundo
Vocé é culpado pela crise nacional
Vocé quer nos impor este regime imbecil

Vocé aumentou a fome e a miséria no Brasil

Este sistema esta ai para nos foder

Vocé é dominado pela fome de poder

Ei! General Idiota/ Ditador imundo

Quando eu te vgjo naradio ou TV

Snto ansia de vémito e nojo de vocé

Vocé importa tecnologia do estrangeiro
Devia melhorar o nivel de ensino brasileiro
Vocé gasta dinheiro comprando armamentos
Quando o nosso problema é a falta de alimentos
Vocé investe em usina nuclear

Quando a agricultura € que pode nos salvar
Ei! General idiota/ Ditador imundo

O desemprego nos assola

Vocé fica na sua

Fala emrecessao quando a crise esta nasruas
Vocé e sua junta estdo ai para reprimir

Os Atos de revolta

Contra sua podridao

Vote é sujo, imundo.

E a vergonha da nacéo

Ei! General idiota/ Ditador imundo

Um més ap0Os sua morte, os componentes do grupo Ulster organizaram um show para
homenage&lo em conjunto com outras bandas do ABC: Repressdo, DZK, Passeatas,
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Niilista, Desgoverno e Holocausto. O show ocorreu no dia 13 de marco de 1983, na
Sociedade Amigos de Vila Baeta Neves, em S0 Bernardo do Campo, com a presenca de
inimeros punks do ABCDM e Zona Leste, e auséncia evidente dos punks do centro da
cidade. O show, que comegou por volta das 19h20, terminou as 22h00 novamente com a
presenca da policia militar, repreendendo e apreendendo braceletes, cintos e correntes;
houve um principio de tensdo, mas logo contornado pelos préprios punks, que tinham a
intencdo de um revide. Apds o show, 0s grupos aos poucos foram se dispersando em
direcdo aos seus devidos pontos de 6nibus, quando nota-se a presenca da Seguranca do
Shopping Center de S&o Bernardo (vizinho a sede) munida de cassetetes e rédios
comunicadores, auxiliada por viaturas da policia militar, fazendo ronda e vigiando a

distancia a dispersao dos punks, temendo uma possivel invasio deles ao estabel ecimento.

A repressdo sobre os punks havia se tornado uma espécie de atragdo corriqueira, a
maioria ja estava acostumada com esse habito e encarava a situagdo com uma certa
naturalidade, porém as vezes alguns problemas eram mais graves e exigiam cautela. O que
ressentia 0s punks era a visdo gque a sociedade mantinha sobre eles, como perigosos e
marginais, chegando a ponto de, inUmeras vezes, se alguém notasse a presenca de algum
punk transitando perto de um bairro classe média, lojas ou patriménio publico, a propria
vizinhancga consequientemente acionava a policia para reprimi-lo.

Logo apOs a morte de Pepeu, a banda Passeatas, por divergéncias ideol 6gicas interna
entre os componentes, termina. O Passeatas era a principal banda divulgadora das idéias
anarquistas e aglutinadora dos punks da regido. Com seu desfecho o movimento sofre a
segunda queda. Alguns membros decidiram continuar sua militéncia, deixando um pouco a
musicalidade de lado e partindo para os meios de propaganda panfletaria. O Passeatas
funcionava como uma espécie de “agente catalisador”, um ponto de juncéo do pessoa. Os
ensai 0s da banda acabavam virando shows e também serviam como ponto de encontro, para

debates de idéias e conscientizacdo politica.

Em fevereiro de 1984, feriado de carnaval, ocorreu a 42 edicso do Festival de Aguas
Claras, conhecido como o “Woodstock brasileiro”, um evento musical que desde sua
primeira edicdo, em 1975, vinha contando com a presenca de grandes musicos daMPB e de
rock n’ roll (Jodo Gilberto, Egberto Gismonti, Walter Franco, Jorge Mautner, Raul Seixas,
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Gilberto Gil, Luis Gonzaga, Mutantes, 14 Bis, O Terco, Rock da Mortalha e grupo
Apocalypsis). As outras edicbes foram realizadas no ano de 1981 e 1983. Todas as
realizacOes desse festival ocorreram na Fazenda Santa Virginia, na cidade de lacanga,
interior do Estado de S&o Paulo. Alguns punks dos Anjos, incluindo dois membros do
grupo Passeatas, propuseram a idéia de irem a esse festival no intuito de fazer uma
panfletagem de propaganda anarquista. A idéia ndo foi bem vista pela maioria, pois se
tratando de um festival de “MPB, para hippies e bicho grilos, o que os punks iriam fazer
I1&?"; no entanto, foi respeitada a decisdo de um pegueno grupo que estava predisposto a
participar do evento.

Espontaneamente, apenas cinco punks se predispuseram se locar até lacanga: Binho
(baixista do Passeatas), Nené (banda Niilista), Luizinho, Oray e Valdirene e sairam do ABC
um dia antes ao evento. Coincidentemente o énibus de destino ao festival - nesse periodo -
saia da Estacdo S0 Bento do Metrd, “territorio demarcado” pelos punks da city. A
caminho, o encontro entre as duas faccdes foi inevitavel; com provocacfes de ambos os
lados, ndo demorou para que um briga ocorresse. Os Anjos mesmo em minoria ndo se
intimidaram e partiram para o confronto - segundo testemunhas - contra aproximadamente
30 punks de Séo Paulo, armados com facas, correntes e revolver; mesmo em desvantagem,
0 pequeno grupo do ABC, conseguiu resitir por um bom tempo. Nené, Oray e Binho
tinham um porte fisico maior e uma certa experiéncia em “briga de rua’, Luizinho eramais
franzino e Valdirene mais fragil, mesmo assim ndo hesitaram e nem se acovardaram,
ninguém recuou ao enfrentamento. Porém, em maior nimero, os punks da city obtiveram
vantagem sobre os punks de “bernd”, que acabaram saindo prejudicados. Binho foi
esfaqueado e Nené atingido por um tiro nas costas por um punk de alcunha “Debildide”.
Nené, entre os mais velhos e “lideranca natural dos Anjos’, conseguia sobressair-se nas
brigas devido ao seu porte fisico, alto e forte, chegando a brigar com trés ou quatro pessoas
ao mesmo tempo; era um dos mais temidos pelos punks da cidade.

Segundo relatos, nesse confronto, antes de ser atingido pelo projétil, Nené havia
conseguido primeiro desarmar, com um chute, arrancando das maos de “Zorro” (punk da
city) amesma arma (um revolver Taurus, calibre 38); ao cair no chdo, o revolver ficou em
uma distncia minima entre Nené e outro punk rival, o “S&”. Ao perceber que ndo ia

conseguir pegar a arma, Nené, se esguivando, trocando socos e pontapés, chutou a mesma
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paramais longe. No primeiro momento de alivio, tentou apanhar a arma caida no ch&o, mas
a distancia dela entre ele e Debildide ndo o favoreceu; ao observar que ndo conseguiria
éxito, correu em sentindo oposto. DebilGide, dono da situagdo, ndo hesitou e disparou
contra Nené, acertando-lhe pelas costas. Tudo aconteceu muito rapido, obviamente apds 0s
disparos, a dispersdo foi imediata, mesmo sendo do lado de fora da Estagéo do Metrg, logo
as primeiras viaturas da policia militar comegaram a aparecer, mas, a essa altura, todos os

punks j& haviam dado fuga, sem a detencdo de ninguém.

Os punks Anjos de Sdo Bernardo, sem alternativa e procurando se safar também da
repressdo policial, acabaram embarcando as pressas no mesmo Onibus com destino a
lacanga. Binho, ferido e febril, sem socorros médicos, mas amparado por seus
companheiros Luizinho e Valdirene, também machucados, prosseguiram viagem sem
saberem a0 certo o que havia acontecido com os outros colegas. Nené foi socorrido e
encaminhado para o Hospital Santa Casa de Misericérdia, no centro de Sdo Paulo,
conseguindo a principio resistir bem aos ferimentos; mas, infelizmente, contraiu infecgcdo

hospitalar e veio afalecer alguns dias apos, exatamente no dia 15 de marcgo de 1984.

Os caminhos para 0s punks Anjos ndo poderiam ser mais tortuosos. Apds a morte de
Nené o desespero e a revolta abalaram a todos. Poucos tiveram uma estrutura psicol 6gica
para prosseguir adiante, muitos ndo suportaram a perda e cairam em depressdo, resolveram

se afastar de tudo, n&o quiseram mais se envolver com 0 movimento punk.

Como num filme de ficc&o, os proprios rivais iniciais dos Anjos, os punks Terror de
Pirituba, ficaram sabendo do episodio. Juvenal, um dos “lideres dos Terror”, antes mesmo
dos atritos entre as gangues terem inicio, havia namorado uma das irméds de Nené que
freqlentava os saldes de rock junto com ele. Juvenal, com aguns punks Terror,
conduziram-se até Sdo Bernardo e procuraram pela familia de Nené propondo ir atras dos
assassinos, predispostos a se unirem com 0s Anjos e vingar a morte dele. No entanto, o
desgjo de vinganca foi abafado a pedido da propria familia, que ndo queria saber de um
revide. Em respeito a propria mée de Nené, os Terror seguiram seu caminho de volta,

enguanto os Anjos decidiram manter uma trégua angustiante.

V. D., 41 anos, a0 conceder uma entrevista, mostra um pouco esse momento de

angustia:
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“(...) Logo apds a morte do Pepeu, e tudo mais, o pessoal continuava ainda bem unido
na realidade, embora houve algumas dispersdes mais ainda estava bem unido, nessa época
ainda, eu acho assim, 0 que veio mesmo a pegar foi essa a morte do Nené. Eu lembro quando eu
cheguel na praca do Lavinia, o Fernando chegou para mim e falou: ‘pd! Deram um tiro no
Nené cara que absurdo’. Ai eu senti que ficou uma coisa muita estranha, vocé comeca a
perceber que o pessoal, tA meio silencioso demais, (...) Algumas pessoas acham que néo valem
mais a pena continuar, entdo segja, fica assim, 0 que a gente costuma falar de alguns gatos
pingados (...) O Filhinho ainda continuou tentando reunir o pessoal na praga, o Binho, o
Padua, que ainda apareciam por 14, o Santista (...) Mas, vocé percebe que nessa época, 0
ndmero de pessoas gue encontrava pela pracga ja estavam bem menor na realidade (...) Quer
gueira que ndo embora os principios anarquistas, de todo pessoal de la sempre teve aquela
histéria do lider natural, entdo sempre havia alguém que aglutinava mais a galera, o0 Nené nao
era daqueles caras de falar demais, como alguns outros 14, ele tinha esse principio de lider
natural e isso agregava bastante gente e quando aconteceu essa histéria toda sobre a ida dele
para esse festival de Aguas Claras, onde acabou sendo baleado, a gente sentiu... a gente
percebeu que o pessoal sentiu legal mesmo. Algumas pessoas acharam que ndo valia mais a
pena ir para a praca da COAP. Mas bem antes disso, a gente j& comentava, eu e o Filhinho a
gente sempre comentava onde iria parar essa violéncia desnecessaria. Vérias vezes eu € 0
Filhinho sentamos na praca para discutir sobre isso. Logo apds essa historia do Nené ter sido
baleado... a gente foi no Hospital, para visitar ele, conversamos com ele e tudo mais, houve o
comentario do irméo dele, se eu ndo me engano era policial, e ele comentou, que ndo queria
gue houvesse represalias, na época. Eu vi o Nené no hospital, e a gente conversou um pouco,
um dia ou dois depois, eu fico sabendo que ele tinha... falecido... acabel sabendo depois, eu
estava indo para escola na realidade e nem terminei a aula... acabei saindo antes, indo para
guadra encontrar algumas pessoas que ainda estavam por |4, para gente poder conversar um

pouco sobre tudo isso” .

Outros elementos também se mostram favoraveis a essa dispersdo. O término da

banda Hino Mortal, no mesmo periodo da morte de Nené, época em que Laércio (o

Ratinho) guitarrista do grupo, sofrera um grave acidente de moto que quase lhe tiraavida,

tendo que se afastar por um longo tempo, assim como sua banda. Logo em seguida o Ulster

também acaba por problemas de salide de um dos componentes. Essas bandas igualmente

a0 Passeatas, eram fortes aglutinadoras dos punks na regiéo.
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Entre outras situacOes agravantes, havia as constantes investigacfes da policia civil
(DEIC), em busca de material subversivo e visando alguns membros de destaque dentro do

movimento.

3.3 A Repressao

O pessoal dos Anjos comecou a ficar visado pelos érgdos de repressdo, pela
militdncia séria que tinham. Entre elas, seu envolvimento politico nas participacdes das
greves e em muitos encontros e manifestacbes dos trabalhadores, inclusive nas
comemoragdes do primeiro de maio, onde panfletavam e ostentavam bandeiras anarquistas,
gerando algumas vezes confrontos diretos com a policia nas passeatas. Usando frases de
efeito contra o autoritarismo, ndo s6 incomodavam as autoridades, mas também a propria
CUT e o PT, gue achavam que os punks so estavam ali para causar tumultuo, ignorando a

presenca deles e criando uma antipatia, muita vezes taxando-os como esgui zof rénicos.

V. D. analisa 0 posicionamento do PT contra a postura anarquista dos punks da regido

e faz a seguinte reflexdo sobre esse processo:

“(...) Na minha visdo, essa divergéncia, ideoldgica, contextual dos punks como PT e
com o pessoal da CUT... quer queira quer ndao alguns dos Anjos, participaram do inicio da
formagdo do PT na regido, na realidade. O que acontecia quando o PT nos comicios, nao
exatamente comicio, mas, no primeiro de maio quando o PT convidava as nossas bandas, para
participar, dos eventos, as nossas bandas néo eram, aquelas bandas que subiam, e meramente
tocavam terminavam de tocar, desciam do palco e acabou, 0 pessoal sempre tinha uma palavra
de ordem, para expressar, sempre tinham alguma coisa para dizer no microfone e isso
incomodava o pessoal do PT, o que gerou um atrito tal que, houve realmente a quebra de lacos
entre o pessoal do PT com o pessoal punk... que tinham uma formac&o no sentido politizado da
coisa e... Acabou entéo se separando totalmente do PT, porque na realidade é assim, a visdo do
pessoal punk: “ politico € politico ndo tem meio termo”, entdo o PT visava a politica, ele ndo
queria por exemplo ser criticado pelo pessoal punk. Uma coisa que para o pessoal punk é
indiferente, politico é politico ndo importa ser de esguerda ou néo, se vocé erra vocé merece
uma boa critica. Essa... essa quebra... esse racha com o pessoal do PT na época na minha visao

em si ndo teve muita influéncia na disperséo do pessoal, isso na realidade acabou acirrando um
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pouco mais e tornou mais evidente que nds estavamos no caminho certo, porque, o que as
pessoas estdo acostumadas, que o sistema esta acostumado exatamente € se servir como massa
de manabra, coisa que o pessoal punk na regiao do ABC néo era, alias até hoje nés ndo somos
massa de manobra, tanto é que nds estamos ai vivos até hoje para provar isso claramente para
todos, entéo sgja... Isso para nossa visao € o seguinte, nao importa se o partido é de direita ou
se ele é de esguerda, se ele é um partido, a tendéncia dele é visar o poder, e quem visa o poder
visa 0 dominio e a isso o punk nunca se dobrou e nem vai ser dobrar que é o caso do pessoal

Punk Anjos da regido do ABC" .

Nota-se, nesse periodo, que os Anjos estéo lutando com uma série de fatores, que véao
se intensificando e se agravando. Pressionado de diversas formas, 0 movimento comeca a

esbocar um sinal de fraqueza.

Dando seguimento a entrevista de V. D., resumidamente nos mostra alguns desfechos

que contribuiram para essa dispersao:

“(...) O movimento matinha um manifesto em si, entdo havia as bandas punks que
tocavam na época e isso também funcionava como catalisador para os punks, sd que isso ndo
era o suficiente na realidade, o que fez com que plangjassemos, panfletagens, anarquistas
libertarias, por exemplo, e isso trouxe alguma repressio. Houve casos, em que certa vez na
casa do Padua, alguém toca a campainha e nao se identifica, entdo meramente, pedimos para
méae dele dizer que ele ndo estava em casa, olhando pela janela, a gente viu que era um pessoal
arrumadinho demais, tinham paletd e gravatas, procurando exclusivamente por ele. Dai surgiu
algumas davidas, quem era na realidade aquele pessoal... entdo... a gente comegou a perceber
gue também na praca onde a gente se encontrava, havia algumas pessoas diferenciadas no
meio, que pareciam infiltragdes, entdo houve uma época, que a gente tomava muito cuidado
sobre que assunto estava sendo tratado e quem estava proximo nesse momento, as vezes
cortavamos o assunto quando alguma pessoa desse tipo, chegava, mesmo ele se “ fantasiando”
ali de punk. O comportamento em s deixava suspeitas. Entdo houve caso de chegar pessoas
desse tipo na praca e alguém conhecido vir de encontro a nés e avisar, “ fica de olho nesse cara,
gque esse cara € estranho, estou achando que esse cara € policia’. Houve na realidade
infiltracBes sim, de policiais civis, hdo sd na quadra entre 0 pessoal punk, mas, pessoas
suspeitas tirando fotos, do pessoal, meio as escondidas. Nessa época, final do governo
Figueiredo a gente sofreu bastante com a repressdo. (...) Com essa percepg¢ao... 0 pessoal que
estava engajado... na parte de politizacéo ficaram apreensivos (...) Algumas pessoas ficaram

preocupadas, porém eles ndo voltaram atras na atitude (...) Outras que estavam ali por uma
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questdo de moda do momento ou qualquer outra coisa.. essas pessoas realmente se
dispersaram logo. No momento em que perceberam que aquilo ndo era uma brincadeira e a
coisa comegou a se tornar séria na realidade, exatamente porque nds estavamos justamente
num final de um governo militar, embora numa transicdo para uma “ dita” democracia, que
ainda era bem repressiva para nés na época. Tanto € que, tudo o que acontecia, a policia
baixava na praca para encontrar a gente |4 e fazer toda essa repressdo... inclusive tentando
impedir a gente de se encontrar na propria praca e as vezes o0s caras querendo prender todo
mundo” .

Ainda nesse seguimento nota-se claramente as controveérsias e as agoes repressivas. O
depoimento de V. D. mantém-se esclarecedor acerca das constantes acdes policiais sobre os

Punks Anjos, intencionados real mente na dispersao do grupo.

“Nessas visitas rotineiras da policia militar, €les aproveitavam o embalo para
sobrepor sua autoridade irracional, ou sgja, espancava 0 pessoal. Quer queira ou quer ndo
sempre arrumavam alguma forma de agredir alguém do nosso grupo. Arrumavam uma
desculpa qualquer (...) Certa vez tentaram revistar uma de nossas amigas de grupo, um dos
policiais envocou que tinha que passar a méo nela para revistar, um dos companheiros foi o
primeiro a falar mais alto ai houve um balburdio, entre o agrupamento de punk e a policia
militar, que aproveitou 0 embalo para agredir esse nosso amigo. Mesmo assim o pessoal ndo se
sujeitou e fomos ameacados de ser presos, essa ndo a foi Unica vez, houve véarias outras, onde a
policia militar sempre chegava com a sua truculéncia para tentar impor o seu poder sobre o
pessoal dos Anjos.(...) O que acirrava mais ainda a nossa visdo politizada e de contestacdo
perante a policia militar e o poder publico, ou sgja, os punks ja no final da década de 70 e
depois, uma boa parte na década de 80, nds os Anjos, ainda estavamos juntos. Acirrando ainda
mais, nossa visao sobre o comportamento truculento da policia militar sobre aqueles que ndo se
sujeitavam a determinacao do sistema, lembrando novamente que nds estavamos no final de um
governo militar onde os militares achavam que eram donos de tudo e de todos, embora isso
hoje, ainda ndo tenha mudado muito” .

3.4 Reestruturacdo: um sonho além de distante

No fina de 1984, a reducdo do nimero de punks que fregiientavam a quadra do
Lavinia no Bairro Assungéo em S0 Bernardo do Campo foi bastante significativa. O
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percentual inicial de aproximadamente 200 componentes baixou para 30 atuantes, e no final
de 1985 (término da ditadura militar) apenas uma minoria procurava ainda esbocar uma
reestruturacdo. Diante dessa resisténcia houve a proposta de se criar um movimento

paralelo ao punk, intitulado “Movimento Basico”.

A iniciativa partiu de F.J.G.R., ex-Passeatas, que estava interessado em reverter o
quadro instaurado, com o intuido de se livrar das normas taxativas vistas pela sociedade e
da proépria repressdo. O Movimento Bésico seria uma proposta inovadora que ndo romperia
definitivamente com o punk em si, mas um movimento que ndo se identificaria mais com
sua conotagdo, seguiria paralelo a ele, atuando no underground, intencionado a ficar
despercebido aos olhares das autoridades, tanto esteticamente quando ideologicamente.

V gjamos alguns trechos dessa proposta:

Proposta

Criacdo de um movimento “ daqui” que sgja o equivalente do que significa o punk |& fora, ou
sgja, pegar a esséncia do punk e adapta-lo totalmente aqui.

A criacdo desse movimento é importante, pois, criando um movimento que sgja nosso, ele
passard a ser o centro das atengdes daqui e ndo la de fora. O punk ndo € uma criacdo nossa,
nés deixaremos de sermos filial e seremos matriz. Mas, logicamente esse movimento sera
semelhante ao punk, pois sera baseado nele. Alguma coisa do punk é deslocado para nés, a
comecar pela prépria palavra, a bandeira da Inglaterra, ou de qualquer outro pais, fora as
camisetas de grupos estrangeiros e os emblemas desses grupos (...) Desenhos relacionados
tipicamente com o punk (pessoas com cabelo moicano, alfinetes, cadeados, etc.). Nada disso é
para nos (...) Nao ha motivos 16gicos para usar essas coisas, alfinete, correntinhas, clipes etc., e
falar que isso € forma de protesto, isso ndo deixa claro para outras pessoas contra o que se esta
protestando. Um protesto deve ser claro e nada mais claro que frases escritas na nossa lingua
(estegiam onde €elas estiverem) ao invés de camisetas e emblemas de grupos estrangeiros, pois
eles ndo precisam de nossa propaganda, mas os daqui sim. Ja que é para divulgar coisas
ligadas a um movimento, pelo menos que divulguem o movimento daqui, € um nome encaixa

bem para isso, 0 Movimento Basico.
1° Bésico, pois seria a base de qualquer coisa, pois sem base ndo se constréi hada.

2° Basico também é relacionado com o primitivo, no sentido de sem sofisticacdo, simples e de

linguagem direta e clara.
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Nesse movimento todas as formas seriam validas para expressar 0 que se pensa: a misica, a
roupa, pichacgdo, jornal, teatro, pintura... basta apenas ter como fazé-las. Seria um movimento
de liberdade de expressdo (...) De critica social (...) Diz respeito a um desabafo de pensamentos

e sentimentos, “ pensar sobre o que Se sente e sentir 0 que se pensa” .

As turmas que formassem parte do basico seriam turmas de tendéncia politica e ndo que fossem
a procura de encrenca. As atitudes também precisam ser revisadas para néo serem feitas coisas

gue prejudiquem, ndo sd uma pessoa, mas a todos do grupo.

O punk j& deu tudo o que tinha para dar (...) E necessario criar uma coisa nova (...) Quando se
esta em posicao de frente, de vanguarda, ndo se espera que outros criem coisas, a vanguarda é

guem cria as novas coisas, e Nids estamos nessa posi¢ao, entédo temos que criar.

(...) E necessario criar-se algo, pois, se ndo a tendéncia é que o espirito de renovacio e
motivacao acabe por ndo evoluir, morre. Renovar € preciso!

Nota-se que as reivindicagdes acima mostram-se em aguns pontos contraditorias com
conceitos “nacionalistas’. Percebe-se na elaboracdo desse texto que ha uma confusdo entre
nacionalismo e anarquismo. Ao pensar “formalizar um movimento dagui”, ignorou-se a
proposta “internacionalista” do punk, que € exatamente uma luta contra todo tipo de
autoritarismo, visando um mundo sem fronteiras, conduzindo suas formas expressivas
mutuamente para todos os continentes, um dos principios basicos do anarquismo. Por outro
lado ha de se convir que se trata de uma proposta de um escapismo imediato, uma tentativa
de driblar a perseguicdo midiética e a represdia policial, compreensivo para um momento

confuso, de reflexao.

O Movimento Basico ndo obteve éxito, foi ignorado e interpretado pelos punks como
sendo “o fim do movimento punk naregido”. Mas o proprio movimento de Sdo Bernardo ja
Se mostrava agonizante e todas as tentativas de reorganiza-lo fracassaram. No fina de

1985, os Anjos se encontravam praticamente dispersos.

As novas bandas gue até entdo haviam se formado a partir de 1984 preferiram seguir
uma trgjetéria independente, se deslocando do grupo. N&o abandonaram exatamente o
movimento punk em si, mas preferiram divulgar seu pensamento, visando mais para o lado
da musicalidade, desvinculando-se do apelo ganguista. Entre essas bandas se encontram:

DZK, Disritmia, Circulo Vicioso e Desgoverno. Outras, porém, ndo quiseram mais se
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identificar com aimagem negativa que prevaleceu sobre o punk, preferiram ndo se rotular e
partiram em busca de novos espacos. Tentaram expandir suas musicas e suas idéias para
um publico maior, diferenciado. Nesse caso destaca-se a banda Libertacdo Radical, como
um dos grupos mais expressivos politicamente da regido do ABC nesse periodo, que
merece uma atencdo maior por se tratar das Ultimas fontes expressivas com que 0s punks
ainda poderiam contar, 0 que veremos a seguir. Ja o grupo DZK é a Unica banda que se
encontra na ativa até os dias atuais, as outras bandas mencionadas nesse paragrafo foram

extintas.

3.5 Libertacdo Radical: guitarras como armas

O Libertacdo Radical, mesmo ndo se identificando como uma banda punk, em seus
shows conseguia reunir uma significante parcela deles. Até mesmo alguns remanescentes
dos Anjos que apods a dispersao prestigiavam o trabalho do grupo. O registro que se segue
foi elaborado através de rel eases da banda e pequenas notas publicadas em jornais e revistas
daregido do ABC.

O Libertacdo Radical foi uma dissidéncia do grupo Passeatas. Com o término deste,
dois de seus componentes, L.G. e F.J.G.R., tentaram continuar os trabalhos que estavam
sendo redlizados, no entanto, com uma proposta musical mais elaborada, de contetdo
politico e libertario. No inicio a banda estava precisando quase de tudo, resolveram superar
0s obstaculos completando a formagdo com um componente que se encaixasse no seu
contexto ideolégico. O problema foi resolvido no final de 1984 com a entrada de Miro, no
contrabaixo, formando um trio. Os préximos problemas enfrentados foram em arrumar
aparelhagem e local para ensaiar; isso sO foi possivel no ano de 1985. Logo de inicio,
alguns ensaios foram interrompidos com a presenca da policia, ndo sd pelo barulho que

possivel mente incomodava a vizinhanga, mas pelo seu contetido politico e contestador.

Em sua trgjetéria o Libertacdo Radical passou por diversas dificuldades, entre elas a
falta de espacos para se apresentar, que acabavam sendo esporadicos. No pensamento de

seus integrantes, sabiam que era tolice sonhar com “fama e sucesso” (ndo tinham

153



pretensdo), quando ndo se faz “um som modelo FM e ndo se tém amigos ha critica’, e
principamente quando se trata de um grupo “prolet&rio” sem dinheiro para auto-
investimento (essa critica é direcionada por €eles, as bandas tidas como “comerciaiS’ no
periodo, 0 que veremos no decorrer desse texto). Por esse motivo, todos os componentes do
grupo viviam de suas profissdoes (L.G. era Metaltrgico na Ford Caminhfes, F.J.G.R.,
Desenhista e Miro, Bancario). Estavam cientes que ndo conseguiriam viver de musica, mas
também ndo fariam concessdes para mudar a postura politica do grupo, o que ja vinha

acontecendo com outras bandas de maior fama, sob pressdo das proprias gravadoras.

A intencdo do Libertagdo Radical eradivulgar o pensamento libertério através de suas
cancgoes, procurando atingir 0 maior nimero de pessoas possiveis que se identificassem

com a proposta musical e ideol 6gica da banda.

O som do Libertag@o Radical € uma fusdo de vérios estilos musicais, uma das bandas
pioneiras do estilo “crossover” (fusdo de diversos ritmos) naregido do ABC. Mesmo tendo
como raiz o punk rock, a banda misturava em suas musicas. Blues, Reggae, Hardcore e

Hard Rock, suas |etras de extremo contetdo politico radical.

Em dezembro de 1985 participam do 1° Festival de MPB da CUT-ABC, realizado no
Sindicato dos Metalurgicos de Sdo Bernardo do Campo. Onde 67 musicas foram inscritas,
30 participaram e o Libertacdo Radical obteve o 1° lugar, sendo a segunda vez que a banda

Se apresentava ao Vivo.

O Suplemento Informativo da Tribuna Metalurgica filiada a CUT, ano VI, n® 917,

dirigido por Jair Antonio Meneguelli, traz um andncio desse festival:

Comega nesta sexta-feira, 13 de dezembro, o 1° Festival de MPB da CUT-ABC, um
acontecimento inédito no Pais. pela primeira vez, o trabalhador serd o tema central de um
festival de mUsica, cujo temario tem trés opcdes. a realidade brasileira, o jovem e a sociedade e

a luta dos trabal hadores.

Serdo trés dias de festival. Tanto na sexta-feira como no sabado ser&o apresentadas 15
musicas por noite, das quais sairdo cinco finalistas. Domingo é a grande final, que comeca as
19:30 horas. Nesse dia, das 10 musicas classificadas, serdo escolhidas as trés melhores

composi¢des, que receberao prémios emdinheiro e troféus.
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O grupo Lingua de Trapo, que todos os companheiros ja conhecem, encerrard o
festival com um Show.

Inscreveram-se ao Festival de MPB da CUT-ABC um total de 67 mulsicas. Foram
classificadas 30 e seus autores pertencem a diversas categorias, como metal(rgicos,

professores, bancarios, téxteis, comerciarios, correios, quimicos.

Dessas 30 classificadas, 10 musicas sdo de autoria de companheiros metal Grgicos de Sdo
Bernardo e Diadema: Caix&o Lilés, Pedro Pintor, O Canto dos Passaros, Cabra Valente
(companheiro da Volkswagen); Forca da Terra, Real Realista (companheiros da Conforja);
Santo Homem Brasileiro (companheiros da Brastemp); Estrela matutina (companheiros da

Ford); Realidade (companheiros da Mercedes); e Custo de vida (companheiros da Scania).

O juri sera composto por nove pessoas: Wandy (do grupo Premeditando Breque); Laerte
Sarrumor (do Lingua de Trapo); Claudia Regina (cantora); Roberto Baraldi (Jornalista);
Bocatto (Instrumentista e Arranjador); Fernandinho (Produtor do Olhar Eletrénico); Robson
Miguel (Maestro).

Dentre os Jurados houve também a participacéo de Solange, locutora da rédio 97 FM,
porém seu nome ndo fora divulgado nalista dos juris. Para os musicos da banda Libertacdo
Radical, e para alguns punks dos Anjos que foram prestigi&-los, esse Festival teve um certo
“ar de revanchismo”, um troco ideoldgico acerca das inUmeras divergéncias entre eles e
liderancas sindicais. Além de se tratar de um festival em que a maioria dos grupos que se
apresentaram eram de MPB, a Unica banda de “rock” inscrita foi a que saiu vencedora.
Mesmo se sentindo como “intrusos na casa dos politicos rivais’, o festival foi ganho
honestamente, sem tirar o mérito da banda que foi eleita unanimemente pelos jurados,
descartando a possibilidade de fraudes; mesmo se houvesse, 0 prémio com certeza estaria
nas méaos de alguns dos grupos formados de dentro das fabricas, deixando claro que foi um
festival de MPB promovido pela CUT-Central Unica dos Trabalhadores, elaborado por
Vicente Paulo da Silva (o Vicentinho) e Jair Meneguelli, uns dos principais lideres sindicais

do periodo.

Esse festival foi de grande importancia para a banda Libertacdo Radical, que
posteriormente foi convidada a participar de alguns eventos elaborados pela CUT (Primeiro
de Maio e Dia Internacional da Mulher). A Banda, por sua vez, nunca abandonou sua

postura ideol6gica, mesmo diante da desaprovacao de alguns lideres e militantes sindicais
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tidos como “Socialistas Autoritarios’. Em suas apresentacfes, as mensagens anarquistas
dirigidas ao publico, antes mesmo de comecar alguma cancdo, eram bem receptiveis,
obtendo algum prestigio e se apresentando principal mente em atos politicos, alguns Shows

beneficentes e Atos Ecol 6gicos.

O Libertacdo Radical, mesmo ndo se rotulando como punk, foi a banda que “lavou a
alma deles” por algum tempo. Mesmo apds a dispersdo na quadra do Lavinia, os punks se
concentravam em torno dos Shows que a banda apresentava. Na sua trajetéria historica dois
acontecimentos foram marcantes. O primeiro ocorreu dois anos apés a formacdo da banda,
que em busca de espago para se apresentar se predispds a tocar num comicio do PT onde
Luiz In&cio da Silva, o Lula, estava iniciando sua campanha para presidente. As bandas
participantes tiveram que se inscrever em um dos nucleos do PT, na Rua dos Vianas, ao
lado do Paco Municipal, centro de Sao Bernardo do Campo. As bandas néo tiveram direito
a caché, mas sim conducdo garantida que iria conduzi-las aos locais dos comicios. Os
Shows foram realizados em cima de uma unidade mével, um caminhdo que se transformava
em palco, apelidado de “PT Movel”.

Para esses comicios, as bandas tiveram a liberdade de escolher os locais de
preferéncia para se apresentarem, haja visto que eles s6 ocorreram na cidade de Sdo
Bernardo do Campo. A banda Libertacdo Radical preferiu tocar em alguns bairros onde a
presenca do publico seria maior. Entre esses locais, foi escolhido a prépria quadra do Jd.
Lavinia, no Bairro Assuncdo, antigo reduto dos Punks Anjos, que coincidentemente

localizava-se aproximadamente a 150 metros da casado Lula

Em um show anterior, a banda Libertacdo Radical sofreu um descaso e ficou a espera
da comissdo do evento que iria buscéla no loca combinado e ndo compareceu. Sem
conducéo, a banda resolve ir mesmo assim, levando os instrumentos no énibus, até ao local
onde se realizaria 0 comicio. Ao chegar, em uma praga no Bairro Demarchy, no estava
sendo realizado nenhum evento; frustrados, os integrantes seguiram caminho de volta. No
segundo Show, na quadra da COAP, Jd. Lavinia, as expectativas eram enormes, tanto para
a banda quanto para o publico presente, pois indmeros punks haviam retornado a seu local
de origem, e queriam prestigiar as bandas que ali iriam tocar, além do Libertagdo Radical a
banda Disritmia. Antes mesmos de subirem ao pal co, algumas hostilizagdes cairam sobre 0s
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musicos da banda Libertacdo Radical, que comecaram a sofrer um descaso por parte da
comissdo organizadora, que passou a ignora-los com ar ameagador. Os integrantes da
banda, mesmo sem saber ao certo o que estava acontecendo, subiram ao palco para se
apresentar. Lula acabara de fazer seu discurso politico, e a bandalogo em seguida comeca a
tocar. No intervalo entre uma misica e outra, 0 apresentador indiscretamente cagoava do
pessoal da banda com piadinhas maliciosas direcionadas a eles, 0 que gerou um clima de

revolta nos integrantes.

Ao terminar o espetaculo, F.J.R.G. ndo perdeu tempo e deu o revide soltando avoz no
microfone com inimeras frases de protesto anarquistas, entre elas. “O povo que permanece
unido ndo precisa de partido”, arrancando aplausos do publico presente. Enquanto ainda
guardavam os instrumentos, antes mesmos de descerem do palco (sob os olhares de
reprovagdo de Lula, quieto em um canto), Mauricio Soares (posteriormente prefeito da
cidade), militante petista nesse periodo, foi tirar satisfagdo com os integrantes da banda,
ameacando-os e com a intencdo de agredi-los, juntamente com os “Lebes de Chacara do
PT” (segurancas), presentes em todos os comicios. Os mUsicos por sua vez ndo se
intimidaram; depois de muita discussdo, Mauricio Soares se esguivou percebendo que
naquele momento as consequiéncias poderiam ser drésticas, pois se encontrava no espago de
aglutinacdo dos punks, e vendo de um dos integrantes da banda apontando em diregéo de
um volumoso agrupamento de punks: “Se liga, vocé ndo esta na sua area, se encostar a mao
na gente ta vendo aquele grupo ali, incendeia toda essa merda’. N&o se soube ao certo o
motivo da desavenca, a principio se pensou no impasse anterior sobre 0 show que ndo havia
sido realizado, surgindo duvidas se a banda fora ao local certo ou ndo, mas depois ficou
esclarecido, por se tratar de uma banda de cunho anarquista, e que ja vinha se apresentando
dentro dos préprios eventos promovidos pela CUT e PT fazendo propaganda a respeito,
certamente ndo seria aceita por uma esquerda que ja se apresentava como autoritaria, na

época.

A bronca dos punks com o PT javinha de longa data. Segundo alguns relatos, aidéa
do PT era propagar sua politica sobre esses jovens contestadores, a fim de “recruta-los’ a
seu interesse politico partidario. V. D. em sua entrevista aponta que a pretensdo do PT era
usar os punks como “massa de manobra’, mas ndo conseguiu, por se tratar de jovens

anarquistas.
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“ O nosso posicionamento politico e tudo mais com o PT é que eles achavam que nos,
por sermos também um pessoal de esquerda, aceitariamos ser manipulados por eles. Na época
distribuiram para nos, alguns informativos do PT e sobre a esquerda, conversaram com a gente
na época e nessas conversas a gente acabou arranjando local para ensaio das bandas na casa
de alguns petistas nos nucleos do PT. Nos usivamos essa casa durante a tarde e final de
semana para ensaiar as bandas. SO que o nosso relacionamento com eles na época era
meramente espaco de ensaio, e sendo bandas punks a gente ndo tinha dinheiro para locar
algum local. Entdo para nos, era til aquele espaco cedido pelo pessoal do PT, mas pelo visto a
visdo do pessoal do PT em cima disso, ou sgja, era a possibilidade de manipular o pessoal punk
dentro da proposta politica deles, daquilo que esperavam, daquilo que eles queriam, ou sgja,
voltando a histéria da massa de manobra, uma coisa que o punk nunca se submeteu na
realidade, os verdadeiros punks, vamos deixar bem claro isso, eles sdo sempre contestadores,
nao aceitam o dominio, ndo aceitam as liderancas e isso comegou a incomodar o pessoal do PT,
€ 0 que nos levou ao racha mais tarde. Diferentemente do que acontece hoje de vocé pegar
qualgquer comicio, qualquer show ai de trabalhadores, uma coisa que néo ira encontrar é uma
banda punk. Diferentemente dos grupinhos rappers que aceitam esse dominio que abracam e
beijam e estéo sempre junto com o pessoal aceitando essa massa de manobra, uma coisa que 0
pessoal punk nunca aceitou. E por isso que hoje nos ndo estamos juntos nesses shows,
promovidos pela CUT e pelo Sindicato de um modo geral que fazem por ai.

(...) Por exemplo, com o Libertacdo Radical na época, houve realmente um pega meio pesado
entre pessoal do PT e o pessoal da banda, quase saiu um quebra. Porque eles ndo aceitavam
determinadas coisas que estavam sendo ditas em cima do palco como: “ vocé ndo aceitar a ser
dominado”, “ politico é corrupto”, coisas do género. Eu nao diria assm que houve uma
repressdo em cima, mas houve uma cobranca sim, pela forma, pela postura do pessoal punk em

cima do palco, que era totalmente diferente das bandas comuns que vocé encontrava na época” .

Nesses eventos realizados pela CUT, a banda Libertagdo Radical dividiu o palco com

grandes nomes da MPB, como: Gonzaguinha, Alceu Valenca, Zé Geraldo, Renato Teixeira,

grupo Raices de América, entre outros. Com uma certa discriminagdo: foi a Unica banda

gue nessas apresentacdes ndo recebeu caché para tocar, mas mesmo assim se propds a se

apresentar em respeito ao publico queia prestigia-la.

Um segundo acontecimento que também marcou a histéria da banda ocorreu em um

periodo em que inlmeras bandas estavam se lancando comerciamente no mercado
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fonogréfico e na midia. Epoca conhecida como a explosdo do rock nacional, ou Brock””,
favorecido pelo fim da ditadura militar e pelo processo de abertura politica. O rock nos
anos 80 predominou na radio difusdo e programas televisivos, a discriminacéo sobre ele
havia diminuido, explicavel por ndo mais se tratar de uma questdo de rebeldia e sm de um
modismo, voltado para uma sociedade de consumo. Dentro desse contexto o Libertacdo
Radical, viu os espacos se delimitarem, cedidos a nova safra de centenas de bandas futeis e
sem conteldo, que em sua maioria tinham a pretensdo de se lancar na midia visando
meramente fama e status. A banda seguiu seu caminho sem se render a todo esse processo.
Em 17 de agosto de 1989 participam de mais um festival de musica, dessa vez promovido
pela 89 FM, radio rock de S&o Paulo, com o patrocinio da Philips, onde 1.017 bandas foram
inscritas, ficando entre as 36 classificadas. Matéria editada no lancamento de uma revista
mensal da regido de nome Alias, intitulado “Pelas bandas do ABC”, trés um recorte da
participagcdo do Libertacdo Radical nesse evento e aponta para as dificuldades das bandas
do ABC em conseguir espacos para se apresentar:

Em agosto deste ano a banda foi classificada para o 89 Fest Rock, promovido pela
radio 89 Fm, entre mais de 1.000 inscritas. Sua participacdo que ocorreu no Dama Xoc, agitou
a platéia, mas ndo emocionou todos os jurados, que a preteriram na selecdo de oito bandas que
se classificaram com direito a uma faixa de gravacdo em um disco. O Libertacdo Radical
continua se apresentado em eventos esporadicos, como forma de divulgar seu som libertario.
(...) Emfunc&o da abertura de espacos que sempre foi 0 maior problema das bandas da regi&o,
jovens, filhos da urbanidade, seus sons refletem a agonia, revolta ou simplesmente o desbunde
contra a sociedade de consumo - inimiga nimero um do som marginal. Impregnadas de
ousadias e falta de recursos, as bandas que proliferam no ABC, sem conseguir espagos para se
apresentar, S80 a expressdo mais acabada de um movimento que radicaliza, em suas mais
variadas vertentes, a contracultura dos anos oitenta. Pelas bandas do ABC, vagueiam

difundindo suas masicas e propostas, cultivando adeptos e criticos®.

Asmusicas e letras do Libertacdo Radical em sua maioria foram escritas por F.J.G.R;

0S arranjos, por sua vez, contavam com a participagdo de todos os integrantes. O Libertacéo

" O termo Brock foi definido por Arthur Dapieve, para designar o rock brasileiro dos anos 80.
® ROVAI, Renato e GORCZESK |, Denise. Revista Alias, setembro de 1989, ano 1, n° 1, p.19, ABC, SP.
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Radical se desfez em 1992 por desentendimentos internos e ndo deixaram nenhum registro
fonogréfico. Existem algumas gravagdes raras em fitas demo e caseiras, de ma qualidade,
mas audiveis. A banda ficou marcada na histéria dos punks do ABC por sua proposta
ideol bgica, sua visdo critica de mundo e principalmente contra uma nova esgquerda, que na
sua ética havia se desvirtuado do caminho revolucionério, postando-se conservadora e

autoritariamente.

Entre suas letras encontram-se duas que foram inscritas nos dois festivais
mencionados, “ Ser Humano”, no 1° festival da CUT, e “ Selvagem”, no festival da89 FM:

Ser Humano

Jovens/ Velhos

Mulheres/ Homens

Brancos/ N&o brancos

Civig/ Soldados

Pessoas sobre a terra

Como essa historia acabara
Pessoas sobre a terra

E preciso, € preciso, € preciso;
Se Libertar

Explorados/ Exploradores
Governados/ Governantes
Rebeldes/ Moderados

O Ser Humano/ O capital
Pessoas sobre a terra

Como essa historia acabara
Pessoa sobre a terra

E preciso, € preciso, € preciso;
Selibertar

Humanos, somos humanos e n&o ndimer os em por centagens.

Selvagem

Eu ndo quero uma casinha complexa

Eu n&do quero um cdozinho complexo
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Eu ndo quero uma menina complexa
Eu ndo quero os meus complexos

Eu ndo quero os seus complexos

Eu ndo quero ser complexo

Mas que tudo é

Mas que tudo é

Mas que tudo é

Tudo é tdo complexo, a minha vida
Tudo é tdo complexo, a sua vida;

Mas tudo € tédo complexo;

3.6 O Rock Nacional Pega Carona No Punk

A partir de 1984, as freguentes aparicdes de bandas rotuladas como “pseudo punks’
na midia ja haviam se tornado algo comum. Apareciam freqlientemente em programas de
televisdo e suas musicas eram tocadas diariamente nas radios AM e FM de todo Brasil. A
maioria dessas bandas eram “pré-fabricadas’, ou segja, produzidas esteticamente pelas
proprias gravadoras e lancadas oportunamente no mercado musical. O interesse das
gravadoras era expandir o mercado fonografico visando um publico de jovens
consumidores passivos. A exemplo do que acontecera com o0 movimento punk nos Estados
Unidos e Inglaterra, onde todo um sistema direcionado a midia, incluindo as grandes
gravadoras, criou uma versao bem comportada do punk, a New Wave.

Mesmo chegando com atraso no Brasil, esse modismo se proliferou e ficou conhecido
como a New Wave Nacional; absorveu uma certa sonoridade punk, mas, com ritmos mais
pops, com letras cantadas em portugués e um visual “Punk chique’. Entre essas Bandas se
destacaram nomes como: Gangue 90 e as Absurdetes, Blitz, RPM, Capital Inicial, Legido
Urbana, Paralamas do Sucesso, Ultrgje a Rigor, Kid Abelha e os Abdboras Selvagens,
Camisa de Vénus, Titas, Zero, Metrd, Nenhum de NGs, Plebe Rude, e inimeras outras que
se tornaram popul ares.

Uma nova geragdo em busca de sucesso que conseguiu sobressair-se na midia, devido

o fato de a maioria possuir respaldo de pessoas influentes, gente ligada a moda, & imprensa,
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a0 meio empresarial, militar e politico. A maioria dessas bandas tinha em sua formacéo
filhos de politicos, embaixadores, diplomatas, militares, chanceleres, donos de grandes
gravadoras. Vinham das camadas mais favorecidas possiveis, o que facilitava a inser¢do ao
meio artistico e sua autopromocdo. Em evidéncia as bandas formadas em Brasilia, que
veremos adiante.

Arthur Dapieve designou esse periodo como BRock, uma ascenséo do rock brasileiro
que prevaleceu de 1984 até meados dos anos 90. Essas bandas eram formadas por jovens de
classe média, com posturas totalmente adversas a empregada pelos punks auténticos, que

nao zelavam por midia.

Outro aspecto importante a considerar na trajetéria do BRock, € seu relacionamento
com a conjuntura politico-econdmica brasileira. Ponto pacifico: ele ndo teria sido possivel sem
0 processo de redemocratizacdo conduzido, aos trancos e barrancos, pelo governos de
redemocratizacdo Geisel (1974 -1979) e Jodo Figueiredo (1979 -1985) e exigido nas ruas pelas
multidSes que empolgaram a campanha das Diretas-J& (1984). Teria sido impossivel fazer um
rock (in) decente, cantado em portugués, sob violenta censura. Por outro lado, o uso forcado do
cachimbo deixaria a boca da MPB torta. Quando a vigilancia foi abrandada, ele teve
dificuldades de se livrar de seus antigos artificios de sobrevivéncia — linguagem rebuscada,
metaforas impenetraveis, primado do subentendido — e falar olhando nos olhos de novos
publicos, sobretudo o jovem urbano. Nesse sentido, a MPB desempenhou aqui o papel de vildo
que la fora pertencera ao rock progressivo. “ A MPB ndo supria as necessidades da minha
geracio, a geracéo da abertura” , confirma Herbert Vianna, filho de militar. “ E claro queisso é
um fendmeno de classe média” .

Sendo um fendmeno de classe média, o BRock precisava de uma ponte para alcancar o
povdo. Essa ponte surgiu na figura de um plano econdmico, O Cruzado, anunciado pelo
presidente civil José Sarney (1985-1990) numa reunido ministerial em 28 de fevereiro de 1986.
Tal plano pretendia brecar a inflac8o, que fechara o ano anterior em 233%. Suas principais
medidas - congelamento geral de precos, gatilho salarial caso a inflacdo atingisse 20%,
reajuste de 16% do salario minimo, abono geral de 8%, deflacdo das dividas contraidas em
cruzeiros — abriram as portas da sociedade de consumo a cerca de 20 milhdes de brasileiros
gue sobreviviam com um salario-minimo ou menos. Essa gente saiu comprando, comprando e
comprando, inclusive discos. Foi um ano de grandes vendagens: “ Selvagem” , dos Paralamas,
logo atingiu a marca de 300 mil copias;, “Dois’, do Legido Urbana, chegou as 800 mil; e,

campedes, “Radio Pirata” — Ao vivo’, do RPM, comoveu mais de dois milhdes de
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consumidores. Naturalmente, na cola desses nimeros as gravadoras despejaram nas lojas

dezenas de outras bandas. Nunca foi t&o facil .

Os punks de Sdo Paulo, em um contexto geral, ndo deram a minima para esse
processo de redemocratizacdo e antes mesmo da abertura politica, “nos anos de chumbo”,
cantavam cangbes de protesto em portugués, com ataque direto ao sistema repressivo
militar, uma atitude pioneira na histéria do rock nacional. Muitos artistas consagrados da
MPB mostravam em suas cancfes temas com letras metaf oricas como sendo uma maneira
de se precaver diante de um regime opressivo. Essa postura adotada pel os musicos da MPB
sempre foi alvo de critica dos punks paulistanos, como uma atitude vergonhosa e covarde.
A repulsa dos punks recai, também, sobre essa hova safra de bandas “pré-produzidas’, a
maioria delas formadas em Brasilia, que conseguiram sucesso transitando entre 0 eixo “Rio
- S8 Paulo”. Quase todas tiveram suas raizes fincadas no punk e pretensiosamente
reivindicaram o nascimento do movimento punk no Brasil, como sendo em Brasilia, avo
de inimeras criticas e discordancias pel os punks paulistanos.

Em Brasilia os primeiros punks comecam a aparecer a partir de 1979 nos blocos
residenciais dentro da Universidade UNB (Universidade de Brasilia), “A Colina®”,
denominados como “Turma’ ou “Turma da Colina’, posteriormente se juntaram com
pessoas de outros blocos, entre eles o da“ 104 Sul®'”.

Da Colina nasceram as bandas Aborto Elétrico e Blitz 64, que logo se romperam,
formando outras duas ja mencionadas anteriormente, Legido Urbana e Capital Inicial. As
bandas criadas ali vivenciavam uma redidade extremamente oposta a dos punks
paulistanos, em especifico aos do ABC, de origem operaria, que viviam em areas pobres,
suburbanas ou periféricas, muitos se encontravam abaixo da linha da pobreza. Quase todos
punks em Brasilia pertenciam a classe média.

Sintetizando os depoimentos de alguns punks do ABC, chega-se ao consenso de que a
questdo do punk em Brasiliateve maior preocupacéo com a estética, do que com o modo de
vida e ideologia. As bandas possuiam temas politicos em suas cangdes, porém nédo téo
diretos e extremistas quanto os punks paulistanos e do ABC (Fazer musica de protesto, a

" BRock, o rock brasileiro dos anos 80, p. 2001.

8 A colina é um conjunto de blocos residenciais que fica dentro da UNB (Universidade de Brasilia) e é a
principal referénciada Turma. Foi |4 que apareceram pos primeiros punks da cidade. Diario da Turma, p. 14.
8 Superquadra com blocos estatais destinados aos diplomatas e aos militares. Diério da turma, p.20.
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partir de entdo, ja havia virado um certo modismo). Essas novas bandas nutriam-se de
inUmeros privilégios, instrumentos e equipamentos importados, espaco na midia televisiva,
shows extensos. Com suas musicas divulgadas nas radios AM e FM, consecutivamente,
conseguiram pegar prestigio rapidamente, porém em um periodo posterior e ndo téo
conturbado politicamente como o inicio do que ocorrera com 0 movimento punk em S0

Paulo. Ressaltando novamente, elas conseguiram sobressair devido a “Abertura Politica’ e

com o fim da Ditadura Militar, além de serem apadrinhadas por pessoas influentes.

Muitos apartamentos de Brasilia sdo estatais. Alguns blocos de determinadas
superquadras sdo destinados a politicos, militares, funciondrios publicos em geral, entre outros
profissionais. No caso da 104 Sul, ha blocos destinados aos diplomatas e aos militares. Como é
comum haver viagens nessas profissdes, aconteciam muitas idas e vindas de familias. Talvez,
por isso mesmo, nos anos 70 a 104 Sul também tenha chegado a servir de ponto de encontro, e
as pessoas que moravam pelas redondezas costumavam freglientar a quadra, que também tinha
bandas que ensaiavam dentro dos apartamentos. Esses ensaios serviam de passatempo para
muita gente. Varias pessoas viram um instrumento pela primeira vez em um deles. Também
havia troca de informagdes, porque um grande nimero de pessoas gque chegavam do exterior

traziam discos e instrumentos importados, além de publicagdes como a New Musical Express,

Melody Maker e Rolling Stones. 82

Todas as tendéncias musicais surgidas posteriormente na década de 80 foram
criticadas pelos punks do ABC, como uma moda chula e alienante que n&o condizia com a
propriarealidade, vista dessaforma: “As modas véem e vao, mal acaba uma forma-se outra
pior que a anterior e assim perduram. Dentro de uma sociedade de consumo e de controle,
faz-se 0 uso necessario de sistemas torpes que tém por finalidade induzir as pessoas a
falénciaintelectual e torn&las um consumidor passivo”.

As bandas punks genuinas, frente as inimeras dificuldades, e aquelas que
conseguiram se sobressair diante “desse processo de exclusao” continuaram manifestando
suas formas no underground paulista e no ABC, carregando consigo a fidelidade e

honestidade dos protestos ideol 6gicos do punk.

2 MARCHETTI, Paulo. “ O didrio daturma, 1976 — 1986 a histdria do rock de Brasilia’, p.20, 2001.
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CONSIDERACOESFINAIS

A proposta inicial adotada pelos Anjos do ABC, mesmo que aparentemente se
apresentasse de forma rudimentar naguele periodo, contribuiu para que as futuras geractes
elevassem a cultura Punk para diferentes ares. Essa se vinculou definitivamente aos ideais
anarquistas, repudiando todo o tipo de autoritarismo e repressdo, e continuou procedendo
sua critica contra a futilidade, comodismo, moralismo, nazi-fascismo, racismo e outras
formas opressivas e preconceituosas, que, para eles, deveriam ser totalmente extintas. A
heranca punk de 77 se faz presente na crenca de que os individuos ou a humanidade
necessitam ser livre para se emancipar e se autogerir, combatendo todas as formas de

Opressao.

(...) O movimento anarquista, evidentemente, € muito antigo no Brasil, e data pelo
menos das duas Ultimas décadas do século XIX. Depois da grande crise que passou nos anos
1930, parece que nos ano de 1980 viram seu renascimento muito gradual, fruto da abertura
“democratica” , do legado politico dos movimentos dos anos 1960 e 1970 e da consolidacéo da

orientac&o politica do movimento punk (...)%.

Mesmo com a dispersdo dos Anjos, 0 ano de 1985 ndo significou um fim, ao
contrario, 0 movimento punk continuou se intensificando mesmo apos data, tanto no
ABC, quanto em outras regides metropolitanas de Sao Paulo, inclusive no interior do
Estado, seguindo diferentes progressdes, por um lado com o inicio de novas facgdes mais
organizativas, como as correntes ativistas Anarco Punk, e algumas de suas formas

% Ryoki, André e Ortellado, Pablo - “ Estamos Vencendo, Resisténcia Global no Brasil” - Conrad Editora do
Brasil LTDA, SP, 2004, p. 9.
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expressivas. Punks Anarco feministas, (grupo defensor dos direitos da mulher e da
liberdade sexual), Punks Zapatistas (grupo de apoio ao EZLN — Exercito Zapatista de
Libertacdo Nacional — Chiapas — México), Punks Ecologistas (atuam com outros grupos
anarquistas de preservacdo ambiental). Por um outro, houve a continuidade das acbes
ganguistas, (persistentes na atualidade), assim como o éxito da midia com a criagdo de um
modismo em cima do proprio movimento punk. Referente a musicalidade houve um
aumento significativo de bandas que ostentaram o legado punk, fixando-se no underground
e dando continuidade ao movimento.

Dos sublrbios operérios no passado, o punk rock foi absorvido também por
diferentes classes sociais. A partir da década de 90 sobressairam-se inUmeras bandas
compostas por jovens de classe média, padronizadas ao perfil midiatico, um fenbmeno
ocorrido nos EUA, principalmente na Califérnia, com grupos rotulados de “Pop Punk”,
(Green Day, Offspring e Blink 182 estéo entre as bandas mais expressivas nesse género).
Alcancaram grande sucesso na midia, ocupando os primeiros lugares nas paradas musicais
norte-americanas, faturando milhdes de dolares, primeiramente com gravadoras
independentes, depois servindo a grande industria fonogréfica. Essa nova tendéncia de
bandas diferencia-se das originais de punk rock pelo seu contelido humoristico e anti-

politico.

Essa moda “atracou” também no Brasil com agumas bandas, que ndo visavam
objetivos ideoldgicos ou politicos. Presentes constantemente na midia, inclusive algumas
contratadas pela Rede Globo de Televisio, entre as que mais se destacaram: Charles Brown
Junior (com tema de abertura do programa Malhagdo), L os Hermanos, J. Quest, Detonautas
e Pitty. Aplacaram uma nova legido de fas, criando moda e esteriotipos, porém odiados

pel os punks genuinos.

Os punks da primeira geracéo entrevistados para essa dissertagao fazem uma reflexdo
sobre 0 movimento punk, com criticas a midia, a repressdo, e obviamente contrapdem-se

com a nova safra de bandas for fun (para diverséo).

V., dabanda Ulster:

“(...) E, eu tentei fazer uma abordagem sobre a minha postura hoje, no que é punk? Eu

continuo sendo apaixonado pelo punk, pelo ideal punk e continuo odiando, enojado pelo
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produto punk né, entéo essa que é a minha postura. Eu continuo gostando do espirito punk, da
postura punk, do ideal punk, ele talvez tenha mudado um pouco, porque a gente mudou, porque
ficamos velhos, mais maduro, a gente apanhou bastante da vida o tempo todo, e a gente tem
uma outra visdo das coisas, mas continuo gostando desta rebeldia, continuo sendo contra o
despotismo, continuo sendo contra a maioria dos valores que a gente era contra aquela época,
s6 que hoje a gente tem outras ferramentas para trabalhar.

Agora esse produto punk que esta por ai, esse € um produto falso como qualquer outro
gue esta no mercado, como o reggae falso, como o rock falso, a MPB falso, o punk também!
Hoje ele é um produto! Ele € um produto como outro qualquer, como Heavy Metal que é
produto também entende, entdo o objeto e o ideal t&m uma distancia muito grande, eu, ainda
sou amante do punk do ideal punk e ndo do produto punk.

E entdo, eu fico pensando se esses caras sentissem um pouco daquele clima que nos
sentimos, eles talvez agissem e pensassem diferente né, mais infelizmente hoje a gente ndo tem o
clima propicio para isso! Porque a concep¢éo das bandas hoje: estdo pensando na turné que
irdo fazer, quantos Cds vao lancar por ano, se vao tocar na Alemanha. Hoje sdo esses 0s
valores, € como se fosse um pedigree! Um cachorro: “ olha que familia nobre que tem esse
cachorro”, com as bandas a mesma coisa hoje, 0 que credita uma banda é quantas vezes ela
tocou na Europa, fez isso, ou aquilo.

E entéo, esse é que, talvez sgja 0 engano, e a grande diferenca da nossa época, a gente
nunca prezou por nada disso, a gente prezava pela nossa misica sd! Pela nossa mensagem,
nossa mensagem que era importante! O resto pouco importava, as conseqiiéncias... Hoje néo
tem banda assim, tém algumas, mas é uma minoria, a maioria, meio que esta atirando para tudo
guanto é lado sabe, é gente que nédo tem capacidade para fazer misica prépria, entao se joga na
cena alternativa achando que vai obter resultado, mas é... uma Industrial E uma IndGstria
igualzinha essas IndUstrias que nés sempre criticamos, sO que é uma Industria também de
menor escala, entende? Vocé tem que fazer lob, fazer o jogo dos caras, tipo “ vou abrir show

dessa banda”

vou ficar amigo daqueles caras porque eles tem um selo, tem ndo sei o qué” , é
0 mesmo mecanismo das grandes corporacdes, hoje movimenta isso que se eles chamam de
punk, com raras excegdes, raras que nao entra nesse jogo, a maioria € assim.

(...) Olha eu vejo o punk como... musicalmente! Como o Jazz. O Jazz desde que surgiu
nunca mais acabou! Nao € moda, nunca acabou e nunca vai acabar, o Blues idem e 0 Rock
também e o Punk também. O Punk ndo vai acabar nunca... Uma coisa que esta ligada com
comportamento, uma fase da vida das pessoas, €la é punk por natureza, entédo ndo acaba nunca.
E como marco, esse... Vamos falar do ano de 77 que é controverso também, mas vamos fazer de
conta que a gente acredita que 77 esse ano, ele vai ser... Ele estda imortalizado e sera
imortalizado... j& € um negdcio muito mais assim inesquecivel, todo mundo vai voltar nessa
fonte para beber nela e bandas de um nivel, ou de outro nivel, de um lugar ou de outro, todo

mundo vai beber na fonte punk, porque ela € inesgotavel, tem muita coisa legal de 77 a 79,
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depoisde 79 a 82, o embrido do hard core, tem muita coisa legal. Por mais que as bandas hoje
0 que eles passam, nunca vai ser téo legal quanto foi em 77, entéo vao buscar 1a, ndo tem jeito,
melhores bandas que téo por ai hoje, todas elas revelam influéncias da cena punk. Eu acho que
o movimento punk foi a Ultima grande revolucdo musical, o resto ndo teve forcga, foram coisas
legais, mais isolados... Teve bandas até de movimentos legais. Mas hoje a gente tem uma linha,
que eu acho muito bacana, que sdo os Stuacionistas, sdo aqueles anarquistas que sdo
conscientes do dia-dia, sabem que... apesar da gente falar em anarquismo, a gente ta aqui
multiplicando o capital, a gente estd nas escolas, colocando nossos filhos nas escolas publicas,
a gente esta enfim contrariando um monte de coisas que seria 0 hosso preceito né, mas 0s
Situacionistas, eles fazem justamente essa adaptacdo, que deixa a gente bastante confortavel
nesse negdcio, mas € um esgquema isolado também. E um negdcio que pouca gente vai buscar
conhecimento! E gente muito culta, gente mais articulada, mais que vive num universo pouco
reduzido a eles ali.

A misica pelo menos, que eu saiba ainda... N&o preocupam os Situacionistas. Entéo
eu, nem acredito que va acontecer algo téao relevante tdo ja, eu fico com o punk como a Ultima
grande revolugdo musical ai. Eu acho que o Rap néo... infelizmente. Usou muita a linguagem do
punk, usou a ingenuidade que o punk abriu ai né N6s nos encolhemos um pouco... 0 Rap sO
pegou aquela linguagem e levou para frentel Mas, acho que o movimento Rap,
lamentavelmente... € muito pobre de cultura, e isso sem uma politica na questéo, porque nés
éramos todos de periferia, entdo ser de periferia ndo quer dizer que a gente tem que cultuar, a
malandragem, éramos cultos” .

Laércio (Rato), da banda Hino Mortal:

“(...) Eu acho o seguinte, as bandas de hoje é mais uma questdo de modismo, um lado
de querer se aparecer, ndo é aquele negdcio auténtico. Eu acho assim, que a arte qualquer tipo
de arte tem que ser uma coisa auténtica, que vem de dentro de vocé ou de um grupo de pessoas,
igual era com o movimento, entdo quer dizer, 0 movimento punk era um grupo de pessoas que
tinha uma ideologia, a gente pegava aquilo com garras, dentes, e vontade de fazer, hoje ndo, é
um papo assim mais comercial de estar na MTV, de se aparecer, ganhar dinheiro, mulheres,
(...) O pessoal pelo jeito visa mais para esse lado, entéo quer dizer o recado que a gente tem a
dar para esse pessoal que esta comecando ou que estd montando banda, tem que ser um
negocio auténtico, tem que ter uma bandeira a seguir, fazer um trabalho sério, que traga algum
contelido politico e ideoldgico. Fazer aquilo que tenham vontade de fazer e ndo serem
manipulados’ .
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L.G., dabanda Passeatas e Libertagcdo Radical:

“(...) O que a midia mostra € a influéncia que o movimento punk teve no mundo, em matéria
de visual, de roupa, de comportamento, mas o movimento em si, o protesto, a agressividade que
0 punk tem eles ndo mostram. A midia sd mostra o que interessa a €ela, absorveu algumas coisas
do movimento punk, transformou em lucro, entéo é... tem muita loja de roupa ai que vende
calca rasgada, jaquetas com rebites, cinto também com rebites, eles pegaram o visual punk
para terem uma lucratividade em cima... o incrivel que uma calga rasgada comprada na loja sai
mais caro que uma calca nova e custa uma fortuna (...) Eu acho que nesse mundo aqui, com
Mercosul, com Globalizacéo, o protesto punk esta mais atual do que nunca, porgue o punk era
0 qué? O punk criticava e conscientizava as pessoas do que acontecia no mundo. Eu acho que
tem que ter mais banda punks falando mais das coisas do que esta acontecendo, entdo eu acho
gue motivo para ter bandas punks existem de monte, talvez até mais que antes talvez igual ou
pior... porque tem muita coisa acontecendo, tem muita coisa pra contar em musicas, em
protesto... Motivo tem de monte, as pessoas estéo cada vez mais pobres, sem dinheiro, mais
desemprego, existe o preconceito racial. (...) Esses jovens de hoje estdo totalmente alienados e
absorvidos pelo sistema, sem consciéncia politica nenhuma, precisam se instruir precisam abrir
a mente, eles acham que o mundo é uma beleza, que é sb Shopping Center e comer Mac Merda

e curtir mdsicas idiotas como Samba, Pagode e Axé, que sb deixam seu cérebro vazio” .

V.D., dabanda Desgoverno:

“Uma das grandes recordacdes que eu tenho, féra essas tretas triviais, com grupos
rivais, e podemos colocar mais um grupo rival que era a policia militar. Toda briga que ocorria
com punk abaixavam na quadra para saber o que nos tinhamos feito. A melhor recordacéo que
eu tenho e de um evento na pista de skate de S&o Bernardo do Campo... onde havia um show, e
houve um grande atrito com a policia militar ndo entendo exatamente o por que da época, mas
houve um grande revide por parte do pessoal punk que ndo aceitaram o dominio da policia
militar que queria acabar com o show. Embora nos estdvamos bem préximo, ao terceiro D.P.
do Jd. Baeta, 0 pessoal punk nédo se sujeitou ao dominio da policia militar e houve um grande
confronto entre a policia militar e o pessoal dos punks Anjos e de outros grupos que estavam

presentes também. Com agressdo mitua entre ambas as partes, acho que € uma das melhores

169



recordacfes que nos temos assim, porgue a repressdo da policia militar sobre o pessoal dos

Anjos, era bem grande”.

Sobre o paradeiro da maioria dos punks Anjos de Sdo Bernardo Campo, inimeros
foram os caminhos. Houve aqueles que constituiram familia ou viraram evangélicos,
desvinculando-se totalmente da “identidade punk”. Outros mesmo com familias
constituidas ainda carregam a heranca punk, porém menos ativos. Alguns casos foram
marcados por tragédia, como homicidios ou mortes causadas pelo uso de dcool e drogas.
Uma minuscula parcela tentou flertar com a guerrilha, tentando se aistar nas FARCs
colombianas ou em outros grupos de inspiracdo revolucionaria de esquerda, porém sem
obter éxito. Ha reconhecimento de punks que se tornaram alcodlatras, mendigando pelas
ruas de Sdo Bernardo. Alguns contraditoriamente se vincularam ao narcotréfico, desviando-
se do contexto ideoldégico do movimento. Pouquissmos sobressairam-se dando
continuidade ao processo original, continuaram elaborando projetos culturais, com bandas e
eventos. Uma parcela minuscula conseguiu ingressar em alguma Universidade.

Entre os ultimos eventos mais importantes no ABC, estdo os “20 Anos do
Movimento Punk” e a“Opera Punk”, projetos que tiveram a iniciativa e coordenaco geral
de Antonio de Padua, ex-Passeatas, com o apoio da Prefeitura de Santo André, ocorrido nos
anos 1997 e 1998. Merecem ser destacados pela importancia e reconhecimento que
obtiveram no periodo, um objetivo alcangado por Padua apos 12 anos da dispersdo dos
Anjos.

O projeto intitulado “Opera Punk: Existe Alguém + Punk do Que Eu?’ Foi um
desdobramento do evento “20 Anos do movimento Punk”, realizado em 1997, proposto por
um grupo de punks chamado “Motim Punk” e discutido com o Departamento de Cultura e
assessoria da Juventude da Prefeitura Municipal de Santo André; deu origem a uma
exposicao, debates, um passeata pelas ruas da cidade, encerrando no Pago municipal, com
Show das bandas. Deserdados, Colisdo Social, Passeatas (0 grupo foi reconstituido com
novos muUsicos somente para essa apresentacdo, com Padua no vocal, sendo o Unico
integrante da formacéo original), Hino Mortal (juntaram-se somente para esse evento),
Invasores de Cérebro, Subviventes e Célera. Cerca de 3.000 pessoas participaram das
atividades realizadas.
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A Opera Punk “Existe Alguém + Punk do que eu” ocorreu no ano seguinte, foi um
musical com textos e musicas escritos por punks, tendo a participacdo de bandas punks que
tocavam ao vivo no palco na medida em que se desenvolviam as cenas. Os nUmeros
musicais eram interligados com os textos que contavam a histéria do Movimento Punk,
retratando a rivalidade entre Punks do ABC com os de S&o Paulo. Teve a participagéo do
escritor e dramartugo Antonio Bivar, autor do livro “O que é punk”, responsavel pela

producdo do texto e roteirizacdo do espetaculo.

(...) Ao 59 anos, o escritor afirma que a manifestacao do punk, ao longo periodo 1977-
1982, foi uma revolta auténtica. Atualmente, Bivar entende que os rappers assumiram essa
funcdo. “ Acho que o movimento punk teve uma participacao fundamental para a transformacéo
da mentalidade da juventude naquele periodo. A importancia do projeto reside nesse ponto”,
diz.

De acordo com Padua, 38 anos, apesar de as formas de atuacao terem se modificado
com o passar dos anos, a esséncia do movimento punk ainda é uma forte referencia para os
adolescentes da regido: “ Hoje temos integrantes com um grau conscientizacdo bem maior.
Existem professores e uma série de outros profissionais que ainda mantém os ideais punks, e o
projeto servird pra trazer tudo isso & tona. E por isso também, que o evento esta aberto a
participacéo de qualquer pessoa interessada.”

O nome da 6pera Existe Alguém + Punk do que eu? E uma referéncia a rivalidade que
existia entre punks do Grande ABC e de So Paulo. A Opera e os eventos paralelos, portanto,
vao abrir espaco para que essas diferencas sejam discutidas a partir de aspectos como as
roupas que eram usadas pelos dois grupos e suas expectativas em relacéo ao futuro.

Segundo Altair Moreira, diretor de cultura de Santo André, a participacdo da
Prefeitura se limita a fornecer a estrutura necessaria para gque o evento sgja organizado, além
de estimular a iniciativa. “ A opera e 0s eventos que giram em torno dela sdo conseqgiiéncia da
passeata 20 Anos Pela Paz, realizada em Santo André em novembro de 1997. Depois, vieram a
exposicao, os debates e os shows. A programacéo deste ano significa um avango em relacédo ao
ano passado. Nosso interesse é abrir uma oportunidade para que a populacdo de Santo André
descubra de que forma o ideal do movimento foi assimilado pela sociedade e quais foram suas

contribuigdes™.”

% Diério do Grande ABC - Culturae Lazer - pagina 3, tercafeira, 23 de junho de 1998, SP.
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Metamorfose do irracionalismo

Aparentemente, quase ndo se V€ nas ruas uma quantidade expressiva de punks quanto
nas décadas de 70 e 80, mas sua presenca se faz marcante no underground, continua a
promover suas manifestagdes, panfletagens, boicotes, passeatas e inUmeras outras formas
de expressdo em relacdo as exclusdes sociais geradas pelo sistema capitalista. Como no
passado, 0 movimento punk continua a dar mostra que ainda tem forga, continuam
divulgando suas idéias através da imprensa aternativa (fanzines), shows, convencoes,
encontros, reunides, radios clandestinas, intercambios, atualmente em rede ou sites na
Internet.

Apesar de inUmeros caminhos, 0 movimento em si passou por um longo processo de
transformac&o, mesmo com a persisténcia de um ganguismo e de um modismo futil, criado
sobre ele (atualmente 0 uso de cintos e pulseiras rebitados, cabel os espetados, coloridos ou

corte estilo moicano, € muito comum no meio social).

Antes mesmo de adentrar os anos 90, houve uma deturpacdo gera dentro dos
movimentos underground. No ABC uma nova safra de punks surgiu no final da década de
80, a maioria, porém, ndo conseguiu assimilar os conceitos originais do movimento
ostentado pela antiga geracdo. Esses novos punks foram criticados pelos veteranos e
apelidados de “ Embalistas ou Puffs’, adentraram ao movimento pelas razdes contrérias,
sem conhecimento de causa, somente por “curticdo”; acreditavam que ser punk “era chutar
saco de lixo e sair distribuindo violéncia a esmo”. Esse disparate se torna ainda mais
complexo na medida em que as novas geraces que foram se constituindo acabaram se
influenciando por esses novos punks, a partir de entdo inimeras foram as agdes

inconsequientes.

A maioria das tribos urbanas ndo se preocupavam com questGes ideoldgicas ou
culturais, apesar de ndo serem poucas (Metaleiros, Pés-Punks, Darks, Goticos, Grunges,
Headbangers, Dead Metal, Black Metal, Trash Metal, Rockabilys, Psicobilys, Ciberpunks,
Clubers Rappers e outras) e estarem voltadas mais para diversdo. A partir dos anos 90
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houve uma confusdo generalizada em torno de assimilagcbes e comportamentos, dai a
dificuldade em distinguir uma tribo de outra, tanto visualmente como musicalmente. A
musica, 0 estilo, 0 visual, tudo se tornou parecido e cadtico. Diante dessa banalizacéo,
consegiientemente houve 0 aumento de gangues que se intitularam nacionalistas,
integralistas ou neonazistas (algumas vinham agindo desde meados dos anos 80), um
periodo de grande contradicéo, dado em partes pela influéncia dos Skinheads europeus e o
confuso movimento OI. Ficaram conhecidas no Brasil como “Carecas’ e tiveram algumas
derivagOes. Carecas do Brasil, Carecas do Suburbio, Carecas do ABC, Carecas da Zona
Leste, White Power, SHARP e os Trads (tradicionais), cada qual com sua particularidade,
com a maioria de seus integrantes desprovidos de informagbes acerca do proprio
movimento, além da auséncia de uma base de formacdo cultural, fazendo prevalecer a
intolerancia e uma violéncia generalizada, de imediato se contrapondo ao Movimento
Anarco Punk e outras facgbes de cunho anarquista. No entanto, mantiveram uma grande

rivalidade também entre elas préprias.

Posteriormente, por mais uma questdo de forca e quantidade de membros entre essas
novas gangues do que para fatores ideoldgicos, alguns “puffs’ que ndo conseguiram
assimilar a proposta do movimento punk, eram inerentes a certos preconceitos, e acabaram
assumindo uma postura conservadora, indo para um lado oposto e se tornaram Carecas,
dessa mesma forma aconteceu também com alguns Headbangers. Esse fendmeno repleto
de contradicles prossegue ainda ressaltando na unido de gangues que eram extremamente
rivais, acentuadas ao 6dio e irracionalismo, langaram inlmeros ataques contra 0os que
chamavam de minorias. “Gays, negros, nordestinos, punks, socidistas, anarquistas,
cabeludos (Heavys), comunistas, prostitutas, descendentes de estrangeiros e estrangeiros”’,
gue sofreram ameacas e agressdes reals, algumas ocasionando mortes. Essas acdes se
tornaram freguentes no final da década 90 e nos anos 2000, com constantes manchetes em
jornais, revistas e televisdo, virando caso de investigacdo policial. Atualmente existem

orgaos policiais que estudam e atuam sobre esses movimentos.

No Brasil, punks anarquistas e Anarco Punks se destacaram mediante as Tribos
Urbanas. Tentam reverter as insinuacdes pejorativas e taxativas dos meios de comunicagéo,
correspondendo as criticas e apresentando uma postura séria, como intuito de conquistar o

respeito da opinido publica no reconhecimento real de sua luta. Obtém sua forca dentro dos
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circuitos alternativos, sob um processo autogestionario que mantém as bases de sua

organizacao e 0s meios de sua propria sobrevivéncia.

Esse caso sera melhor compreendido futuramente, onde pretendo desenvolver um
estudo de maior profundidade sobre a constituicdo e procedimento do Movimento Anarco
Punk. Porém, algumas no¢des primordiais de conduta desse movimento podem ser

observadas resumidamente através de uma entrevista concedida pelo Anarco Punk J., onde:

“ O movimento anarco punk ele propde a difusdo cultural, cultura para todos, o direito
de tudo para todos, igualdade social, (...) A gente ndo quer o anarquismo para todos, nds somos
anarquistas, mas queremos um mundo livre onde as pessoas possam conviver com seus mundos,
um mundo onde caibam todos os mundos, e temos contato muito forte com o movimento negro,
GLBT, movimento de ocupacdo urbana, ocupacdo rural, movimentos culturais diversos,
movimento de cultura negra mesmo, capoeira e inclusive até com... com os zapatistas também
(...) E com todos os movimento que se levantem contra a opressao. A gente procura estar junto,
a gente procura se envolver, se tem pontos de discussdo sob forma de atuagBes a gente discute,
mas 0 mais importante € a gente construir as coisas juntos mesmo. Entdo os movimentos, que
ultimamente que a gente tem apoiado muito é o movimento GLBT, o movimento negro, a gente
teve um contato muito bom com os judeus, na questdo da... do nazismo em si, agente teve um
ciclo de informagdes e palestras envolvendo toda discussdo em relacdo ao nazismo e assim a
gente esta aberto a se organizar com todos aqueles que se levantam contra a opressao.(...) A
nossa luta é realmente contra aqueles que oprimem as pessoas, se oprime a gente € contra. A
gente luta pré... ah! Eu esqueci de falar anteriormente que a gente tem um contanto muito
grande também com o movimento indigena. Existem grupos de estudos e... ndo sO de estudos,
mas de vivéncia com grupos indigenas aqui na cidade de SP, que pode nao parecer, mais em SP
tem indio e.. .e assim a gente luta contra aqueles que oprimem os indios, que querem tomar
suas terras, aqueles que discriminam os negros, aqueles que querem gerar as diferencas
sociais, as diferencas entre géneros este € 0 nosso alvo, nosso alvo € isso, nosso alvo é a
propaganda, comunicagdo com o povo, falar com o povo, para gente acreditar que é possivel e
a gente vai batalhar junto (...) A gente néo € salvador da guarda, a gente ndo salva ninguém, a
gente tem a informacgéo, pessoas tem outras informagdes a gente troca informacdes e vai

construindo as coisas e mostrando que é possivel e vamos fazer” .

Mundialmente o movimento punk resistiu e ainda persiste, constando entre os ultimos

movimentos contraculturais de grande expressdo, conseguindo obter um globalismo
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dindmico. Outros movimentos contemporaneos, assim como o0 Rap, limitam sua dimens&o
aos guetos de poucos paises das Américas e Europa. O dinamismo do movimento punk,
com sua musica e comportamento, continua ativo apos todos esses anos, influenciando

inUmeras outras tendéncias e movimentos.
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GLOSSARIO

O glossario a seguir gjuda a entender e identificar alguns estilos e tendéncias, oriundas do
movimento Punk e Skinheads.®

Anarco Punk - pode ser considerada uma das correntes contra-culturais do movimento
anarquista de maior expressdo. Os punks, de modo geral, aproximam-se do anarquismo
devido a0 seu modo de ser, de negar e combater 0 autoritarismo, as fronteiras e os
preconceitos impostos, porém os Anarco Punk assumem a politica anarquista e seus

modos de a¢do e organizagdo, assim COmMo Seus principios.

Crust punk - significa “punk enferrujado”. Punks adeptos de um estilo de musica mais

“sujo etosco” acimado Punk Rock, o Crust Core.
Deathcor e - Mistura sonora entre Hard Core e Death Metal.

Death Metal - Derivagdo do Heavy Metal, os temas das musicas abordam o satanismo e

ocultismo e criticas areligido.

Emo Punk - Punks emotivos, corrente surgida nos anos 90, diferencia-se dos punks
originais pelo apelo a questdes pessoals e ndo sociais.
Emocore - Caracteriza-se por cangdes melddicas e menos agressivas, uma juncéo do

Hard Core com letras de tematica pessoal.

Grind - Estilo de hardcore caracterizado por um som extremo. Vocais gritados com

letras criticas sem apego amelodias.

Grunge - Corrente surgida no inicio da década de 90, que mescla elementos do punk

com o Hard rock.

% A filosofia do punk, mais que barulho, p. 185 a193.
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Gutter Punk - Punks da sarjeta. Jovens com vestimentas punk gque vivem em torno da
cena punk, pedindo dinheiro e esmolas nos shows, nas ruas, mas muitas vezes nem

gostam da musica punk.

Hardcore - O punk rock mais “cru”, casca grossa. Firmou-se mais nos EUA é a
aceleragdo do proprio punk rock, tornando-o mais agressivo, assim como o caréter

politico e critico de suas letras.

Hardline - O brago armado do movimento Straigth Edge, que defende o vegetarianismo,

mas pregam o convencimento das pessoas com o uso daviolénciafisica.

Nerd Punks - Punks Bobdes — punk gue se interessa por tecnologia, ciéncia e temas

correlatos.

New Wave - A Nova Onda - deriva do punk, conhecida como a versdo comercia do

punk.
Noise - Literalmente barulho, rock noise - rock barulhento, punk rock.
Oi - Estilo favorito dos Skinheads, mistura ska, reggae e punk.

PGs Punk - Fase posterior ao punk de 1977, bandas influenciadas pelas proprias bandas

punks.

Puffs - Punks sem consciéncia politica (embalista).

Queer Core - Encontro do punk com o movimento gay, com origem em San Francisco.
Queer Punks - Punks homoerdticos adeptos do queercore

Quincy Punks - Punks mauricinhos, punks posers (aguele que posa na imagem de

roqueiro), no entanto é um embusteiro.

Riot Grrls- Movimento feminista contra o machismo e o sexismo, dentro da cena punk.

Produzem zines e possuem bandas.

Rash - O Rash e 0s Red skins (skins anarquistas - comunistas) diferenciam-se dos Trad
(skins tradicionais) em maior niUmero na Franca (onde existem em grandes nimeros e
bem organizados desde o inicio dos anos 80), Itdlia, Espanha, Alemanha.

Rockers - roqueiros.
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SHARP - Skinheads Against Racial Prejudice — Skinheads contra o Preconceito Racial.

Dissidéncia do movimento skinheads.
Speed Core - O Hard core mais feloz, possui aguns elementos do metal.

Straight Edge - Dissidéncia do punk, onde os adeptos ndo usam drogas, alcool, ndo
comem carne, Straight significa - careta e Edge - raiva. Usam um X desenhado na mé&o

para se identificar como anti, ndo praticam sexo promiscuo.

Street punk - foi uma das primeiras reacdes britanicas ao surgimento da New Wave e
da popularizagéo da cultura punk. E caracterizado por estilo de misica, moda e postura
préprias, ditos relativos a cultura de rua (dai o nome street-punk, que significa punks

rueiros).

Thrash - Literalmente, acoitar, bater, agitar rapidamente. Uma designacéo do Heavy

Metal que misturado ao punk deu origem ao Cross - Over (mistura de estilos musicais).

Veganismo - Forma radical do vegetarianismo, ndo consomem nada em absoluto de
proteina animal. Muito comum entre os Straight Edge.

White Power - Skinheads assumidamente nazistas, defendem um suposto poder branco.
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"198% o ano do n‘gn qcaﬂ:;T;n“, Q desemorego, a fome, a neuross, B violen=/
¢1gt n 6dis, m repressan ete,,; gesolard miite mais A socied=da’™  Neate gli
‘ma &8 langado o I¥ MANIFESTO PUNK, que tem a intengRo de temtar transmitin/
. gue noe punk's devemos nos reunir csda vee mais para saber gue vai ger fa
itoc do noese movimento, _que utimamente anda sendo ridieularizado por ﬂlgu-

mae entrevietas, (que nao tranemitem nada do que seja punk), frases feitag

ums apresentacas de um grupe na ™ e meie’ algumaa palhaqadas que estas Ta-
rendo deste wovimento um modismo gem nenhuma ragso ideoldgiea.

0 depemprego gumenta, a gualidade do eceine cai e fica mais care, a subnu-
trigao aumentm, enfim existe uma norrivel falta da pérepectiva, priecipal-/
mente para o8 jovene, gue estac vendo o movimento punk "distoreide” alguma
coisa para farer, agora casbe a cada nunk transmitir a_sociedade a“ideolo-/
gia muis correta possivel do que sejs punk e oa que nao souberem devem man
ter a boca fechada, Tudo istoc & para que o3 noveas adeptos aejam concienti=
gadoade forga, da ideclogia e da garra que existe neste movimento, = prin-
¢ipalmente do valor que cada um tem per eer um punk.

Um movimente, um manifesto ou um nrotesto gue temha base, podemca dizer -/
que ele vrecise de 4 fatores: Um ideal a ser seguide, lutando por ele a =/
quslquer custo; Um plane de agae muito bem feito, @e nossivel melhor do /
que & elgtema mo gual nos manifestamcoe; Ube conclentirzacio da papulugiu pa
re qus ela o8 apoiem pelo menos moralmente; O funﬂam!nial Unifc, gue mao
& eata uniso que s¢ fals entre om punk's, mas 8lm a unifi gue tedos gueta~-
rigm gque exietisees, gue todos fosAew ecapazes de lutar juntos por um uniecof
ideal, Existem diariamente tantas colsas feltas discaradamente para sercm/
eriticatas on manifestades pslos nunk's que ficam se preccupands em quebra
rem vidragas, provocarem pluyboys, etc.

Eate manifesto nac quer que o8 punk's sejan "santinh&s“, mag guer gue te—
nham o minimo da Lnstrugas, intelizéncla e conscl@neis pars que apibam po-
me agir com equeles que os renrimem, £ com o8 gque lhes dAc uma forga. A
erities entre om punk's deven vur fzitae cada vee mais, para que oz erros/
gejam corrigidos; Portanto & um zrande ato um colega critiear construtiva-
mente o outre quando este eetiver Fazendo slpe prejudicial a gquem, ou aqui
lo gue nunea lhe nrejudicou & dedxa o que lhe nrejudica constambemente

ser ser prejudicade. (£ umg gueztdo de empregar o werbo nrejudicar sem  @e

prejudicar) . "Sendo gue estamcs dlspostes n receber eoriticas®.
N 5 - " . . -
Ainda existem veErise cois=e pars sorem fal;daa e diamtidas, mas & preciso
o uae cada punk venha eom suse proprias 196ias Jpare se chegar a usn ponte eo-

mum. O primeiro empurrde ja foi dade, arora P préciss que todos empurrem f i

tste Tank de Guerra ghomado PONEY

SHOW PUNK g il u 610k

RATOS D€ PORAC,
(ORTE Mﬂf; CRIHL HING H%.

ﬁ.’:’S Aﬂ:’fgr‘t?é Vo FAULICEIR-S B cahgPo- R.AMARD i

POVTOARCOS A COOPERATIA DA MELCE ags 50900,
W -&’3 -‘j M V ?}ﬂqyﬂfﬁfjﬂfﬂn- ﬂﬁ{— ikt ‘I"n....

a
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MAIO/B3

1 feda du cidinds 4 Séc

Punk: pelo direito a diferenca

Para sc falar de punk ¢ pre-
Casn 5C1 s pauco puck ou, pe.
lta pmenes, estar vivo, cospitande
& g hricle 4 2ne1glas que pairam
T

Este [ex0o se proplhe f redis-
CULE ¢ oVimenin pank, ques-
Licwwaricly todas s inwesiidos ¢
sbeturpagfies que a grande impren-
53 e fe e sobre als.

S punk & ser pobre, Por taea,
ultimamente, o meics de conae
vy o eslie lenlando inslils-
coralizer n musimenlo, pois o8
periks peadam LEcomedar, nn me-
clda que peivicchiowsme e &5
pago N4 spcieclade 2o onewo
vowewiln ole ozgamizag®o o bele.
eit, enins cles s calecan decla-
rnlurmenle cOEz3 3 misdiia, o
degernpnepn, 0 governa, as for-
as die peder.

0 movimente punk pamcca
na Inglaierta em 1970, cheganda
g Sio Pawle em 9T, 550 ne
miingi  jowvsens deseinpiegadas
au apednics, oilive-boys, hencd-
ries, Baleonistas, subLmnpregedos.

Onde vivera! Morm a2 yei-
o wado
ATC, sent aossso § funmzgda, 1
coenida, 4 oculoupa, salvo g pod-
13 cuthirs pank.

S0 cuaderes o antisies s
varn 52w habalko denumeiam o

walgnein 4o dig-edding, do e,

prik &30 OUTIR C0i%i, Mds & previse
ey zlgia coisi no undn,

L piens i pessons gue as-
sumem # refleier g s o e o
urbano, o lixo, o cies, o exedsd.
Weslem-se a2 negro, Ui, alft-
priss, corranles, coleiraz, Cabe.
I rapacdes fipn mncacana, Indi-
ot nrbanas Jas imhes dag teorss
de tumeen sl dex prgdlos cin-

| ova i subsebanundes cinze dos

subucbios.
Conherermus uim punk charsa.

e Terra e Shimene, s mltber,

Tarez & um punk de & nooclido,
geerendo voar. Uma pes gue
percehe gen roder de cride €
trusTormer muine coisa, Tnfalie-
menie nesle Pafs s podein coiar
sepeloa U bEm prama, g gue da.
refiitan 11oacesn Gl inddbetng
culiarit.

Terra lala 4z inetilichale da

Cpducagin qie & escoly olewecs,

woralnenie desvinzalada da vida:

sinda Saiwmn de Pedre Alvarac

e TR ETEIREER
pEEAs (R BT CE VIYED BRI
£ IETAT 1O Casd Gue Nl desi
h:l nan #ncha de -.4gl.|], cle ter g
phweitn pmra cmasr & s diveclin,
¢ wer, sabretwdo, cuador. Poc
qu nint

As o pessoes onslumam bus
car o prazer dr Torma ales
ks, pois mEe sabem oesati-
e v ol ka6 sighifive. s
puanks lambem buscem Fenmg
de prazer. Ser pank & rom
gdins, o ser mwite lin, €]
pamra

A e i

Tercz yehe aue eodd poide ser
e arinudes, suds V-

aclin gue 8 2 pusih
wie o watual, dos ens
[T

Buorgeés ndn @ pune, @ Low
wedVE,

% punks para sobrowvser i
viclEresi fEin desenndtn forles,
Seropunk oo & Dincadeira, co-
mer e & Ieincadeirs nuorar na
preiferla, icja no jurdim Faring,
Wila Induatiial, Porque Sdo Buer-
marin, Tirdii Rrasil, Cangarba, e
poz af i lora,

Punk. A ponin de
aean extourar, Inchagn,
Bode. Bealidade. w3z, 2
Oodies, Prazer, Prazei. M
agera God, O momento, O mevd.
mentn gens ¢ bunda de panela.
Pur momentos, O aoee, Usge.
Wi fuja gue nfa adianls wais.
Muorte, Forle coma a morte. Fo-
g e morte. Destrulgho. Trogidar
con o Calggdo, A ain, A
o, Mo, ¢ pld SRmprE S fiea-
te. O Brosil foi e ceiu oo ;‘:rEl.'ip[-
wic, Hispeic,

Pud 14 e punk & ser mezmo e
ler a5 patavras sopitiachs pel

“araic szt Vioria, Evisna Tranzarali THimbel

rifs iz 8 x ¥
Lo de S8l muite forte pra esmur-
g2k 0 mundo sem-se machucar,
rias purk tnmtém s machues,
Soomo se mechece men endo'!
E nfo usredilar mais ra exlacdn-
cia deammda doosed. Urbans X
satirezs.  Ireativel Dk odndis
sl Devitiveis da sxploada, Ser
punk € fazer fude para TAo et
spdodida, Ser dadda dafdo dods
b papuia-
L W2CE A
shana e gy

Gz o opel
prle it
Lar wivg @ sl

0 dseues park. Dnde v
pdra, onde vecd quier, mlo &, Jda.
o, A0 WP quiier rar, St i
QUIsEr DRETIC TS kdm nfo
srecisg, A Lbendade, o cidads. O
protesie, O g, A likerdade
cidade o realidede. O maon -
g, & tiha forma, Lo sow aqut-
Wogue s o ooongige ser, 0 s
chrsn punk & o hanlo, por goe &
G gl (rew) discaiso sobre as
coisas, o ruinka transayio, § nao
ter nada a perder = gaerer bans.
formar de quadgaze fommz, a
forns gue oooresio a elfses,
oloues, a2 forma st L0 pensa
a manbi mared 0o munidng i mi
rha wrihs que e veu feeendu a
enda momento, vesn Gk gesto,
207, s0M, AMEOT ¥ mowvimeitlo,
Brijos, bragos, pomuoy, oL Gu-
razie. Pelaaberturs do movimen-
o punk, por assimilacho do so-
ciedede oed:, da transformugdo
loda, O ceminba da juventude.
Crual cpees? O sow camdnln O s,
A ideclopis punk? Contm o go-
wemn, Contra o grverna. A jdeo-
ppmin punk wh se £% e 52 nlo
Ta Propria |':||;.:||.:|gv.~|:||, wnm,, &alos
sigrus Trinduzides L rnpguagem de
uria oallTa ||'Jt‘|'||-f’:l_ﬂ_|a, lawdilam &
i coociagdo outa & agquecla
que und pank leva, A adealogia
penk & 0fc tor ideologia B,
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ESPECIAL
NOITE DO PUNK

MNa Caverna
Sexta dia 25 das 22.00 az 4.00 hs
Todos os domingos das 16.00 horas
as 22,00 horas
Promogao Caréca de Suburbio

Grupo Forga Jovem
ﬁ Av. Guilherme Giorgi, 764 %

Atras da Estacio de Tremde J undiapéba
@E% BN

—-:—F"unk Rock—

Ratos de Pordo
Fogo Cruzado
Ulster
Lixo Mania
Estado de Coma

Local: LUSO BRASILEIRO

Rua da Graca, 608 - B. Retirc
Dia 17 de Outubro de 1982
Inicio as 16:00 horas do Domingo
—Pre¢o Unico Cr$ 400,00 —

Assista Griatis
os Filmeas

Sex Pistols e
The Clash

——PUNK’S UNIDOS=—=
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320 FADIGAL

0 GAUPD LIBERTAGAD RADICAL E FORMADO POR:

Fernando - baixo, guitarra e vocal L atey o T
Miro - guitarra, baixo e vocel de apulo s P i R
Ladrcio - bateria e vocal de apoio e ;

] . HISTORICO i L _31}

0 surgimento do grupo Libertagdo Radlcal estd ligsdo @iretanenteV a0 =i
término do grupo Passeatas, no gqual tomavem parte Laércio  (baterla) g_Fq;.-_.

ftarral. 5
nqn.g? ':%upas_ggita5 fol um grupo que agltou o cendrlo musical paullsta de 72
883,

Con o término do Passeatas houve a vontade de contlnuar o trabalhe
que estava senda felto. A mesma proposta iceoldglca-musieal porém - com “um .
som mais amadurecido. BT e

Mo imfcio o grupo estava precisando de quase tude. Resnlvaram¢y supe
rar o5 obstdculos completsndo primeiro a formagd3e de grupo com uma pessaa -
gue S encalxssse na nova proposta. D problema fol resolvide no final de 84
com & entrada de Miro, no balxa, Assim, o grupo estava formade e pronto pa
tg§ enfrentar os préximos prohlemas: arrumar aparelhagem e lugar para ensalar. =

Por fim, o= ensalos comegeram em B5, apesar da honrpse presenca  da o
polfcla em muitos deles! Oe 14 pera cd, c grupe permanece ensalando semanal i
mente e se apresentando esporadicamente, principalmente em atos pdbliceos d@ o |
conteldo politico. ; it e
i 0 LibertagBo Radical sabe que € tolice sonhar com fama e Ysyugessolt
guando nlo se faz um som modelo-FM, guanco néo se tem amlgos na critica e
principalmente quando se & um grupo proletdrioc e sem capltal para asuto-in
vestimento. Por 1sso mesmo todos no grupo vivem de suas profissbes (metalur
gico, bancdrio e desenhista)”e ninguém espera vlver de mislca ou abrir l:on
cezsBes 8 muder 8 postura polfitica do grupo, mesmo Que 1sso custe a uhﬁquT
dada! 0 grupa guer, Issp sim, procurar pessocas que se Identifiguem com',
gque estd sendo dito e cantado e enxerguem & reslidede pela mesma dtice do
grupal " #]

Sigﬂ em frenmtel .
-
APRESENTACDES ;i
+ Sindicato dos « Pago Municipal da S.B.C (Ar livrely ¢
Metalirgicos de 580 Barnerdo do Campo; Ma comemaragBio ! Pl
Mo 12 Festival de M.P.G do Centendrio do Dia Internaclonal do
da C.LLT, (Central Unica Trabalho, com o participagho = 0
dos Trabalhadoros), regional A.B.C., am entra outrcs, de Gonzoguinha, Zd Gﬂmldpf}'
14/12/85, onde da &7 misicas Renato Teixeire e Rofces de América
ingcritas & 30 que participeram do em 01/05/86
festival, obtiveram o 12 lugar. . i !
: + Gindisio Municipal de Esportes e Mouf:
+ Sesc Fibrica da Pompéiog Mo Festivel de Rock em i g |
. Aberturs da spressntaglo Maué onda de 14 bendes .paumm“t "L}
B e e e s T el S R a e b i R By o - e i T i
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O Polltico Som Aadical ©

Dwira banda gue desde B6 estd comoo ph §
na esiracla & & Libertecio Radical,
Cruranie oF anos de 1673 a B3 dols
Imtegrantes dase grupo — Ferranda ¢
Latrelo — formusam a banda Parsestas,
quie fazia wm som eminentemante punk,
e em FungBg da diverginaias, rachou,
Amalmente o Libertscdo, que coata
ainda nasua farmagia com Mira, &
uma des bancas mais palitizedas da
Regido; eled |& 1ocesam am defese da
reoresa Billings, no Dia Incermacional
da Mulher, ng 19 de Maig, = em ounras

Mo Testra Cacilda Beckar, lmﬂn
Bermarda do Camgpo, estard se reall

manitestagias, Sau som & todlas &3 guintes-feires & partie do Tingl
fundamantalmente Idaolbgies , dz ietembra o "Smnmdlindn
incorsarands maiicalments diserias Quinzes”, WM orojeto cultuesl
estilas g reck: punk, hard-rock, d:::!wuil: prefeitura o gue o
:II:':IT;H e hardeors, slbm do reggas Wb hndn.b:“mﬁ:lsr::lﬂ
Em agoste ¢as1e an, & bands lod elogiada pelal represeniantos dog :
clessificans para o B3 FestAock, Fupas de misica do ABC, em run.;h d,! ;
promvido pela ridic B9 FM, entre mais aberiuira de espages que sempre fai a
48 1000 inseritas. Sua particiaagho, J'"'"'-" FIW.;'I'II diz bandss ds Regila, g
guk ozarrew na Dama Xoc, agitou 8 “‘l"'l"'“- da urbanidade, s H%'
platéia, mag nfa emocionow edes ai re ’“I""' 4 agonld, revalta ou
jurados,que a pretarisam na walecdo de simplesmenis o desbungds contra s | i
aity bandas que e classificaram com sociedace do conisma = Inimigy m-q! %
direita a uma faive de gravagdo am um urmn do gem mangnal, lmpregned i 4
disce. A Libintagao Radical cantinug - Wilijﬂ-l & fulta l:‘-!muuu, us ba
i apreseatando em aventas esporddicas prolifaram no ABC, sem corsagulr
coma farma de dive igar ssu sam “D“ﬂ":ﬂuﬂ"vlﬂmuwr (LT B
libertiric, A, falla ce espages & de tempa ::;l;m mals biebiada do um i
SR LI it S
a3

ugm-dmn-'ai; m anai alwents, Pelis bandas do m"!& il

i vagueinm difundinds was miecas ¢

propastas, culivands sdeplas e eriticen, .
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COMPANHEIROS QUIMICOS

NAO DEIXEM DE PARTICIPAR DE . . .

UM 1> DE MAIO DE LUTA

No Paco Municipal de Sao Bernardo

Q1° de Maio 4 antas
de tude a luta de todos
os trabalhadorgs da ci-
dade & do campo & nioc
uima simples comemora-
gao. A CUT ABC/Mogl
programou  parg easla
ano uma granda mani-
festagdo no Pago Muni-
cipal da Séo Bernarde do
Campo, que |4 fol palco
de historicas lutas dos
trabalhadoras, que co-
MEGAFAM COM A5 Qreves
des metaldrgicos em
1978,

Embora o obletiva se-
|a a luta por congulstas
soclals @ melhores con-
dlgbes da vida, com as
presengas ja confirmas
das do deputado fedaral
Luiz Indcio Lula da Sliva,
do presidente da CUT
Hacional, Jair Menegusl-
Ii, além da oulros sindis
calistas da regido. g do
Estedo de 5P, es8a ato
terd também shows ar-
tisticos com grapos oa
pagoda, mosicas latino-
amercanas 8 duplas sar-
tanajas.

& historia do 1* de

Malo ja tem 101 anos.
Comegou am 1886, com
uma greve geral nos Es-
tados Unldos, anvolvans
do 800 mil trabalhadg-
res, que ralnvidicavam
uma Jornada da trabalbo
de 8 horaa, ng dip 4 da
malo do mesmo ano, &m

Chlcage, repatem-se 08 |

chogues ocorfldos ante-
riormanta entre trabalha-
dores & policiais. Uma
bamoa explode matando
um- policial, A policia
gbre fogo sobre os gre-
wistaz, matanda wvarlos
ocpararios a ferlndo 200,

S20 acusados pela
morle do policlal & fde-
res slndicais, dos quais
3 sdo enforcados e 3 li-
bartadas depois da 3
anos de priséo.

_Dia de Protesto

0 17 de Maio & decla-
rado como dia de prates.
to confra as péssimas
condigdes de vida e de
trabalho da classe aps
rarig durante o Congras-
50 da 2P Iniernacional
Operaria, em 1883, Um

ano dapais, o Congresso
Americans regulamania
d jornada de B horas pa-
ra todos os trabalhado-
[8&.

Nao Erésﬂ,
Dia de Luta

Moe Brasil, o 1% da
Malg passoy a ser uma
data egspeclal para os
trabalhadores a partir de
1906, durante o Congras-
g0 Operano  Bragieiro
{COB), no gual ficou de-
terminads como sendo
um dla dg |uta & pralasla
contra a exploragao. Ja
gm 1509, a COB cacolha
@ 17 de Maio como inicio
e lula pela jormada de 8
horas  de  trabalhe no
Brasil. Mas a data passa
a =ser feriade nacional
somente am 1925,

Musicas e
alo publico

A parpe artletlea do 1*
de Majo em Sao Berpar-
da comagard as 13 horas
com nrueg de samba e
pagodes, & dupla serta-
nej@a Mering g Nivalda, ©
conjunie Vento Livre, a
Banda Libedagdo Hadi-

cal, Miriam Maiarah (2%
calocada no Festival dos
Fesativais) & Z& Geraldo

Temas impoartantas,
comeo: Salaric — Cmgpre-
go — Tarra — Liberdade
— Mo Papgamenta da
Divida Externa = Gonsati-
tuinte, entre culros, se-
rao abordacos pelos sin-
dicallsias. Mao dd mais
gra sequrar. Todos ao

aco Munlclpal de Sdo

Bernarda,

Participe

==

A sua participacic nesse 19 de Maio & muito importante para o avango
da classe trabalhadora em torno de nossas reivindicagios. Comparega ao Pago
Municipal de 53 Bernardo o partir das 13 horas.
Wamre meabrar nossa  PORCA & UNIAD.
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A MATARAZZD GUER
MESMO MATAR
05 THRARAL HADORES ! 1

Embora ainda este
ja correndo na justiga
o processo sobre os ca
sos de leucopenia {do-
£nga Ne sangque que cau
sou 1 morte e deixou '

pela contaminagio do
BHC, « Indastrias Qui-

nua cxpondo oa Lraba -

| ko,

Companheiros da
Matarazzo estdo sendo’
obrigados por %8 Viei-
ra, a transportar 5]
BH cstocade no deposi
tn, abtdéd o= caminhdes '
whanda aptnas uma pé..'

dir sequranga ara aui-
tar a contaminagio,
Alcm disso vsse b
mesme B¢ Yicira,vem in
timidando os trabalha-
dores prrra iln]nwli: e
| oles scosindicalizem,”
| Fawendo trlt 11.1 1we amea
L LT FC s [ BN i, Qu.-l]-'

ord nomoedo tii, ] Ilt'-im';.‘

TODOS
!%Mnlo

'|r1
_.5.,‘*" "
If'

— i

i0 doentes), causados |

miras Matarazzo conbi- |

lhadores a esse prodo= |

sem nenhum oquipamento |

R g T yi
PR N T S -

A queds do ministro
Funaro pede demissdioe
afirma que sai sem méagoas

Funaro eai; PMDB exage o cargo

Nio significa nada,
segundo Meneguelli

Paura presidente da Segundo Mencguelli,

Central Umica dos Traba- :
Ihadores e do Sindicato dos | Nada s¢ modifica com a de-

Metallirgicos de 5o Ber- missdo, porque os compro-
nardo, fﬂir Meneguelli, a | MIS808 E-[‘l:;"‘““gsf-'““" of
salda de Dilson Funaro do EFUpOE ecOndmicos nacio-
Miiiatétio da Fazendi o nmse:nt:m&lfnun? perma-
altern absalutamente nada nﬁ:’:t”; I::““ te:.-ra 0%, T;;
na economia hrasileira, qh P?dd:dnmiu !
“Este Pus troca de mins | [0 lem vonta asih
tros mais do que 0 turar a politica econdmica
troca de camisa™, critica. fﬂT viﬁ:r,-_“liara a EUT nio
Na opinilo do sindicatlista, parta quem enlid, 5¢ um

o governo utiliza essas mu. | SCONOMISIA, empresdrio ou
dangas de ministros para :Léﬂl:;s:?nucﬁfﬁi;;ﬁu:
criar um fater psicoldgico, ¢ e

wusim-desviur & atenglo do | Pesma’ justifica.
powo dos problemas reais,

IMIAKICT I3} GRANDE AR
Terca-Teira, 28 de aheil de 1987

JJI:‘-“I"'GF.EWEH*B&:-N‘SE-JHIIJE =0 QU PR WRIPR, & OUCK, DHECOL

(0. B0 ML TRABRLWAIRRES CNTRARMA | | (o m.mww b L
M CREVE PO, MELAORES QOHDIGEES 06 V.| | MRt £ et

|'~mla SIKDAAY, FORA FRESes B ENFOREOR

= A PAETR I 0 17 0E WA TRDY

BOETA U ERSAL O TROBALRATTRES

H B A UTh D0 TRABABADCRES '[fn@-.s:.u s Tl 1’%!%:- i
CORTIRAR, GO REFORME ALRRR Saua- | | MOMDRY OF S EERNAR, R DESE DA

Em Dk, HARI TSI WD ek | UM FESTA o CLAsE OFeRAmA |
[iyilv TFTERMA ETC..

¢ 7 Ky

ST il W T o ML :

— : = : o N
;Eq«-;f_. [ ek .-,-.: ,-.-ﬁ.w?\-"“_'-w.‘ TR A%
g ;ﬁﬂ:%’ B oA |wﬁg|

T ]ﬁET | <
e o

*’—"‘_"".'f—’-x_\k“:]) r“:{x'
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LIBERTAcRO BATY

INORESSOS “A VERDA:

O W

CESARID WA, 79- 5. ANDRESCERTRUDES (€ Uiy, 253 - S.ANR CNwpos. SWES , S&- SANRE

cnﬂcHtTA
DE MURﬁi

sTA TEREI!NM
sTo. ANDRE
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TEATRO SOM MDSS0 DE TODAS 5%s
CACILDA BECKER

Pago Wunicizal Fronm: 447, 3444

presenta as andas

VAN GOGH

MARIONETTES
LIBERTACAC RADICAL
= I 21 de novembro as 30h

ingressos: NCzS 10,00

Aprminmiracio Popuiar a Democriticos
de 530 Berma o do Cemed

i o L Klengax ingressos anlecipamos na bINE1Ers oo teato 3t o dia 2211, apemas NCES 6,00,

| — INGIESS0 VALIDO PARA UMA PESS0A —
Show: Garagem do ABC. e

aprasenta
LARANIAS
29/3 |PRIco: Cos zo00 - )2 PRODUCDES | @) Hrs.

Participacao Especiak DZK e LIBERTAGAD RADICAL _
Locak Teatro Conchita de Morais - Santa Terezinha

204



.-'|,:,r'| -_

fm ‘r%%'(-

Nezte cvenio pm|“h

grandes exposntes da mosion
brasileira 08 540 Pawlo, Rlo Brande oo Sal, \
fwas Berais & Ko do Jansiro:

Al-S LOADTOMIA
A% MERCIS AMJAS HIVIMIL F 0% IHEROIS
BLACK i ¥ BRASTL :
BEvA .J- B MOSSA IKERTACAT RATICAL
ACMHORA APAHECIDA  MENTECAPTOR LRI 08
3 AL MLATCE ] .
FARKIL A EAGLS B..rLTQh.TJt.HFHAU
e SEX0 EXPLICTTO
i RI%DCRS VARSIV 13
]r-:ﬂ KAT MLISIC A DA AT
EAES VALHLS KATEA

Preca do Ingressa: C=% 150,00 1987
Yamdus: Raz das Yiangs, 1% - 5 B.Canpo

Promiscin: ASSOCHAGAD GOMUNITARLE DE SR0

WL
ST O,

"D DEFESA DA REPRESA BLINGS 2 00 WAWMENT)
PELA CASA FRPRIA, 17

| e e

PUNK ROCE,
FUNE ROCE,
FUNE ROCE,
FUNE ROCEK,

EUA SUICA,

VOCE E PUNE? VOCE E NEW WAVE?
ATE QUE EM FIM CHEGOU A SUA VEZ.!
NESTE SABADO DAS 19 AS 23 HORAS |

SANTD ANDRE- SAO PAULQ
OBS: A 15 MINUTQS DA ESTACAD OU

SABENDO USAR NAO VAT FALTAR.
AGRADECTIMENTOS DO CARLINHOS E A
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;iggnns D0 MOVMENT

FRALTITA T
"ERFOSIOEE

(o -EXPOSICAO J
i b - EVRCHO O
Y03 F BALETTIAS
(77 “TASRATH 00 D A
\“ el e LINES

LOCAL: Peco Munmicipa! de Santo André (EMTHADA FRAMCA)
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A baﬁEa Eu; cr:% em 1982, peraarecendo con a

tesaa formagad original durante anos
Rene: pensamcs 2m forsar a banda; ed £ #eu primo
Buba, chamanir o Marcaloe que #74 anigo o8 InFancia
g jd curtiamas punk juntas. O Harcelo, conhecia o
Fernandz, que era baterista e procurava wna banda
para tccar  Entan formamos o Corte Marcial, com a
aroposta de tocar sunk roch @ hardecre.
A5 letras das ausicas falawam e cuerra B pro-
blemas sociais, con poesias e melodias siaples, mas
con & autenticidade e os sonhds que oS adoiescEn-
tes t2n, WocEs poden conferir isto ras faipas des-
te disco, que tem &= grayagoes originais de B2
Agradecenos en espeCial  aa Deais, pala coragen
ge ter registradc, . em winil, uma grande epoca do
r:ll::il:_I da r‘_ussaﬁzﬁaian Huito ahrlgal:h b
TRAEAD - yocai, Rend - guitarra,
Marcsls - baisn, Ferpentn - hateria SLBEMUNDE T 15
Registros disponiveis en bzpe: dean 82 122 minl, Atraves de um anuncio em jarnal 6o inicio de
depo A3 (17 minl {981, & Rirards encontrou e Repato [baisoh, e
Cantate HFI'E.I' Pra Alzi=a | ispna Cranen 152/ Melsocn fuitar.). Loge apos pste comtafo, chesou-—
Id Carma/ CEF &52P3-490¢ Santo fndré - SPF Brasil, se ate o Mau, sendo entdo fgrmads a banda, B o0&
ersaing iniciades  #a oum poran 0 priseiro show
rrec na Escola Tecraca E.T 1 Lauro Boaps. en

ap Beriardn do Canpo O Seoundo-ghoW COOFTEY M
testival estudantil do Colegio Balete, em meados

Llho/BY, rum pargue en Sto Andre, serdo a unica

nda pank a sg agresentar neste festival :

Cravaran entdc sud primeira deso tape ra final
dg 1%L, nuta repdblice estudantil en Eto Andre,
ié ron o Hamilten no baiko.

0 ultimo ghow for ma Teatro Conchita dz Maraes,
en Sto Andre, durante E noites de Margo/B2. Lopa
anoe & banda se dissolvey por oroblpeas PRSSDA1S,
o Ricargo farmando 2 Hira Wortal coe o Indio, e a0
MaL formando entad o Garotos Fodrés,

farnacan; Mau - vocal, e Rpnato - guitarra,
Hamilton - baiso, Ricardo - bateria

fisgratros drsponiveis on faop: cdeen BY 122 munl,
live B2 {4Q riny.

[ontato: Ricardos Aua Caminhp do Filar SIES
LEF 29L98-0RZ/ Barto Andea - 5Py Brasil

Este disco +oi compilado_a partir ge deso tapes ariginais, fe1fos ew /itas cassete dyrante ensajos cas
bandas en garaslzgs e poroes entre 1981 e 82, provavelmente unicos TegistTos 08 whd EPOCE oul MAD wol
tara mans Vocks poderan corderir nas falxas aqui presern toda a garra destas ara handas, tujo
acaso o destino imoediu o seu lancamentoc na @poca. As condi en que estes bapes foram gravados nao
permaf|ram una oualidade bErnica naior meste disco, realizado sem remasterizacéo ou outros *Erumuec’

de estudio, que 52 por isn 1ado darfam un sow mais "lilph!;_,i por outro tirariam a autenticidade e

trabalbo.. . Cugas o disco, confiras o que foi escrifo ¢ esiejam livres para escrever ac bandas e dizer
0 oue acharam oesta progucdo - As bandas esperan aor suas opinides. Talvez novos projetos suriam nun
futuro proxino, entren em contato. i FI!Ei:

ENCARTE DO DISCO - ABC HARDCORE - 82
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L

H
Sendd conS|OeFAdA como uma das Bandas ni:
tigas do eovipentno punrk paulista, o Him 'u
mstra sua  mensagen atraves de [elras e acordes
Vatpramos de varios Ht'ntn!- aayinen-
srum € citado e livro °0 1;5 A -]
Antancc Bavar. & ‘ock s ausica do sruln S1° de

Escobar .
ta deao-tape de 1982, percebe—se una overdo-
da mﬂswtd-da qua dedanstra a 1dia da
poca em cue o HinG, COn0 poucas handas, sabia
transaitir m p.a]f.‘u fut rnl. registros e vimal
ocoTreran LP "Cp do Fin do Munde* & ma
coletaney Hu-ct do AHC" LP. ;
Fornacao; Indio - wocal, fato - mitarra,
Flat:rm thmu. Ricardn - bateria
Bg :-imnureis en tapl m B2 (2P munl,
(28 min}, Live BE {12 m
I:nﬂutu Lagrcin/ Aua [tad i
[EP #5761-889/ Sao Barnlrdo do Canpo - 5P/ Brasil

DEOLO:
Nigarre Diseos = CD'a
Punh..fskm.ﬂ-lardnm:amock
Tel_ [D11} 220- 7933 Carlos
Gréfica TOURO Tels 453-1499

ENCARTE DO DISCO

-El|-_ hniq wnd deno

Estidin Phonovox
Froduclo de Demo Tapes e
Gravacies Prqummﬁ.g ;
Tel: (011) 412-9

Banda !ig da en 1981, en 530 Bernardo do Ca
{ra Paulichiad Influenciads principalnente pelo
grupn Discharoe, produgian um son consaideradd
hastante agrlniw;l para 3 su3 @ppca, abardando
tepas muito ligades ag terrorisnc.

& tonstatar neste disco, ndo se con-
sequiu registrar nada 48 melhor qualidade bécni-
fage e B canais e boa rpahﬂ
ﬂlﬂl heie pmmradl £on gs ex-intesra

£2 ARrEsEntou dnﬁcsas vezes e |
et 5F, Campinas e tegian do m:stlir ans

Lntwarq.ea ate 1983, muando da cua ewbing
gr motivos Ef&arldn‘l.

I m 1n%u| no disco in:
ornagan: & s WEIJ
'ul e Iu.lun,

foi a, umica_ bands aue
14 & ndo perantiu

= guikarra,

wmi EI tlp'l!' desa B2 (20 minl,

m-rﬁ ; live B2 (I2 minl_
Cont !.I'hd;-f R.5alim Mahfoud 544

Pq.Terra Mova 2/ S3o Bernardo Canpa - BP/ Brasil

KRBT RECORDS

paTa contato

kel: (011}
* I’“'Tlﬁﬁ

- ABC HARDCORE - 82

&4/ CEP a9820-788/
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BMAROS ¥ FORA DE CATALAGO!

"¥YOCE ENCONTRA COM

EXCLUSIVIDADE NA
FUNE ROCK DISCOS LTDA.

40 FAULD

il - GRAMDES GALEEAS

AV 580 TORD, 410 - Lg ANDAR

e
©T CE s

:

:
S
E
=
N
.m-.‘r

00 HS

17 AGOSTO - 21

ALEERGUE NOTURNG

PARTICIPAGAD ESPECIAL

IRA!

Seiein de 1 Copy Aadical PR iGs & de varos biides

DAMA XoC

Aua Butantd, 100 - Fone: 211-2725

LOCAL
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TRINTA ANOS DEPOIS DE ELVIS
OROCK'N'ROLL ASSOLA 0 BRASIL

ginais do final dos 70: punk (ao lado,
foto do festival 0 Comeco do Fim do
Mundo) e new wave (abaixo, a Gang

90 & Absurdettes, com Jiilio Barroso)

o (hivwes meses de 749, ainda era difial inaginar o
que @ vk reserviva pars 2 misics do Bl nes
dcaela. & MPH aneds queimara o8 iZieos cntuchoe
ol s elermankeira granede eTa mas wma cera perple.
sickadde i parece aflinr as *pandes” — Caetann, Gil
£ Lhino coimevisim a inopegar cm |1r|||,4|_|||,‘,. de
Wentidade ¢ mocerngci de seus recursms de i
i, ¢ preparavan-se para wergulliar em suas sese i
pintes G, [niciavase o cidn i nios: — |oanre. Smine,
Bezhsinia, 4 Gal mencs criteross —, i vendale um preamtili
para o pesileo brega Odncn Bral do pericda & o L #ia L,
polenin e rerobis pop e oue d ox-mite incilara, el se-
gunedz ver em s crrera, 2 mudang: deboche e somanismes

| em embabygenn semi-erna, “Mana de Voo™ ¢ *Langa Perfie

me” i disc seguinte, seram as bits inscantineos que faram
esoold enere roqiieizoes di prosema geracio. 1 verdademo ant-
dua para & sindrone “progresaa” que el nine encre
dez roqueires da antiga, mdusive os peeuda-Murintes ism Ar-
tikdo e Rila_-dr&'ngml LA

PUNK ANJOS NO FESTIVAL “O COMECO DO FIM DO MUNDO™

Ecos nacionais de manifestacdes ori- |

o

oms 1 Epba i bl

: ROCK B

]

00 0 TS U VATKIE e 0 D Ao, 6 dxas dh
udisrng pI.III'K Fucarm e Bzenckr auvir mes pories das cagiliis,
Do pessaa| Bem-andormacs ¢ sedento de nuvidades de Brasilia
oo e mesackos e TH Ji promiva sias primeiris 2presenta-
s e ik ok s subirtics e Seo Panla jonde a comnesi
sl dkas pngues conteria verdackeirg Tona ao movinen-
i}, the Salearhe o Porie Absgre e Bk Hiisonte, o recscds ile
Joshery Benwen serii recebitdo, entendick ¢ corespanelida. G
ek (H2) & 0 pireir semsrn punk o i, com o5 pau-
listitz Inorentes, (Hho Secoe Colera, Mas volimas domeamenta
& i Jestival & Consgn o Féw do Mands, wima braraa conpul entre
punks ¢ pliciis no Sesc Ponpétz (58, cija geavagi tambeém
s Jurnars um 1P

E em S Pauks quee 2 palinsa “independente” ssame um
el e dlestague na mica brasileira. Para além dos ponks, o
sekr ¢ teacro Liva Paolistana ceniralizon no iniciy oz dénkly
traulhos de apelo universitien, coma o o doderaibaicn de
Arvigo Barnabé, o sinm rulta do Preroé ou o jax eradin de
Lk Mitira, O plomeirisme acabed punidi com 2 extingn o

SESC POMPEIA - SP - NOVEMBRO DE 1982
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