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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo identificar e intetpr os diversos tipos encontrados
na prosa limabarretiana. Entendemos que o procdssbpificacdo na construcdo de
personagens remete a duas fontes distintas elad&s) de um lado o mundo da vida, do
qgual pode ser extraido, de outro, as tradicOesalits nas quais eles circulam e se
transformam, ganhando novos conteddos. No entarperspectiva desse trabalho é a de
analisar os tipos no universo literario de um Grdator que, No nosso entender, constituiu
uma visao critica da sociedade brasileira na épooturbada da transigéo republicana, no
principio do século XX.

Partimos do pressuposto que na figuracao lited&iearater realista a tipificacao de
personagens e de situagdes narrativas é recoreeimdepende da natureza plana ou
esférica das personagens. Portanto, o tipo nasté &mo uma simplificacdo grosseira,
mas como a tentativa de elaborar uma pré-nocaaquase conceito, que tem o papel de
elucidar situagdes historicas e sociais figuradasnarrativas. Entendemos que o conteudo
critico da literatura de Lima Barreto ganhou cd@ésisia e qualidade por meio da
tipificacdo. E essa € uma das razdes da fortutieacdo autor, que garantiu a ele um lugar
no canone da literatura brasileira do século XX.

Do ponto de vista metodoldgico, esse trabalhotafses da perspectiva de abordar
as personagens tipicas de forma substancializagtagor analisa-las em suas articulacoes
Nno processo narrativo. Isto é, o tipo ndo tem ém@a em Si mesmo, mas como uma
resultante na teia de relacbes em que se insepeEragnagens bovaristas ou quixotescas,
presentes na literatura de Lima Barreto, constitsermo jogo contraditorio que travam
com os conformistas, @snarts 0s ingénuos, 0s positivistas, 0s céticos que esté seu
entorno. Nesse sentido, buscamos nos situar npgotisea da analise interna das narrativas,
mesmo que para isso tenhamos buscado na realidadardio da vida — no Rio de Janeiro
da belle épogue- elementos biograficos, histdricos e socioldégipasa entender as
figuracbes narrativas analisadas. Bblarpus da literatura de Lima Barreto examinamos
detidamente quatro contos (“Na janela”, “Miss Editkeu tio”, “O filho da Gabriela”, “O

homem que sabia javanés”) e o romamaste fim de Policarpo Quaresmalas, para o



exame dessas narrativas buscamos tanto nas cr@upas em outras obras ficcionais

elementos que permitiram uma analise cruzada dersu tipoldgico de Lima Barreto,

Palavras-chave: Lima Barreto; tipo literario; l#emra brasileirabelle époquearioca.



ABSTRACT

This study aims at identifying and interpreting tlaiety of literary types found in
Lima Barreto’s prose. We understand the typificatiwocess in the building of a character
is related to two diffferent and articulated sogtcm one side there is the living world,
from which it can be taken; in the other side, ¢hare the literary traditions, in which the
types go round and tranform themselves, getting cavtents. Nonetheless, the perspective
of this study is to analyze the typesin the litgraniverse of a unique author that, as far as
we know, built a critical vision of the braziliamd@ety in the chaotic age of republican
transition, in the beginning of the 2@entury.

We start from the idea that in the literary piatgriof a realistic character the
typification of characters and the narrative situz repeats itself and doesn’'t depend on a
flat or round nature. Therefore, the literary typaot seen as a superficial simplification,
but as a try to elaborate a previous notion, anosintoncept, which has the role to
elucidate the historical and social situations espnted in the narratives. We understand
that the critical content of Lima Barreto’s litewe¢ can be considered consistent and a work
of quality due to the typification. And this is onéthe reasons for his critical fortune that
got him a place as a Brazilian"26entury literature canone.

From the methodological point of view, this studyfar from the perspective of
bringing up the typical characters in a substantey and chooses to analyze them in their
articulations during the narrative process; saype doesn't exist alone, but as the result of
intercrossed relationships in which they are ie: blovarist and quixotic characters that are
in Lima Barreto’s literature, show up in a contddry game against the conformist
characters, the smart, the naive, the positiviet,skeptic that surround them. In this way,
we try to situate ourselves in the inner narratpesspective, eventhough, in order to to do
so we have searched for the reality of the livingyld/ — in Rio de Janeiro and tlhelle
époque— biographical, historical and sociology’s elensetd understand the analyzed
narratives’ picturing. In Lima Barreto’s literattsecorpuswe analyse four short stories
(‘Na janela”, “Miss Edith e seu tio”, “O filho dadbriela”, “O homem que sabia javanés”)

and the novel “O triste fim de Policarpo Quaresniait, in order to do so, we have gone



through his chronicles as in his other works ofidie, elements that allow na intercrossed

analysis of Lima Barreto’s typicological universe.

Key words: Lima Barreto; literary type; brazilidterature;belle époquén Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

Em O Discurso e a Cidadg1993), Antonio Candido da um passo importante para
um entendimento renovado da relacéo literaturaceedade. Por meio do conceito de
reducdo estruturalCandido busca superar a antinomia do externo iatdmmo no estudo
da literatura. Por reducéo estrutural se entendgedoesso por cujo intermédio a realidade
do mundo e do ser se torna, na narrativa ficcimmhponente de uma estrutura literéria,
permitindo que esta seja estudada em si mesma, algma@auténomo” (Candido, 1993: 9).

A impressdo de verdade contida no texto literagdva de um conhecimento do meio
social por parte do escritor, assim como do madejoma forma adequada. Essas sao duas
condi¢des essenciais para a composi¢cao do unilensoio, entendido como um processo

social.

A escolha da literatura engajada de Lima Barcemo objeto de estudo, para mim

se justifica porque nela, como diz Candido em clygval:

[...] natureza, sociedade e ser parecem
presentes em cada pdagina, tanto assim que o
leitor tem a impressdo de estar em contacto
com realidades vitais, de estar aprendendo,
participando, aceitando ou negando, como se
estivesse envolvido nos problemas que eles
suscitam. (Idem, p.9)
Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-19RR)escritor de uma rica literatura
que lida com a vida social do Rio de Janeiro nastc@io da Monarquia para a Republica. A
época no Brasil foi marcada pela introducdo de liteeatura de cunho realista, a qual

Lima tem suas obras relacionadas.

A literatura realista brasileira teve suempiras manifestacdes exatamente no ano
de nascimento de Lima Barreto, caiemoédrias Pdéstumasle Bras Cubag1881) de
Machado de Assis (1839-1908) e cAMulato(1881) de Aluisio Azevedo (1857-1913); a
sua aclimatacdo no Brasil se deu em momento delggamudancas na vida cultural e

politica da época.



De acordo com Alfredo Bosi, este periodo bé@m foi marcado por um
cientificismo que ditou uma conduta de vida no passideias de Comte, Spencer, Taine,
entre outros, foram assimiladas por intelectuassil@iros que se entregaram ao espirito
cientifico, deixando de lado a concepc¢éao espiigteatio Romantismo. Muitos escritores se
voltaram para explicar o universo por meio da d&nendo como guias o positivismo, o

darwinismo, o cientificismo.

Assim, é de extrema importancia entenderlacde que a literatura teve com a
ciéncia no periodo em questdo e na transicdo doaRtismo para o Realismo e suas
derivacdes do Naturalismo. Isso se deve ao fatgueeo espirito cientifico da época néo
apenas orientou o nascimento das ciéncias socaiscenomia Politica, a Antropologia, a

Sociologia —, mas também se fez presente em ds/ecseentes literarias.

Com o ocaso das explicagbes metafisiaasreo questionamento das tradicbes que
davam legitimidade ao Antigo Regime, criou-se aessitlade de se buscar novas formas
de inteligibilidade para a vida do homem em sodeg¢a a ciéncia foi o principal caminho.
Desde as primeiras manifestacdes da prosa realistajetivo de aproximar a literatura da
ciéncia foi relativamente constante. Como mostiaehéees, Balzac ao escrever em 1842 o

prefacio a Comeédia Humana explicitava essa oriéotac

Balzac pretende fazer com a sociedade aquilo
que Buffon delegava a zoologia: quer analisar
as espécies sociais que constituem a sociedade
francesa, e escrever a verdadeira historia da
moral, que a maioria dos historiadores,
concentrados no brilho e na miséria das
conquistas militares e das a¢fes do Estado,
esquecem de relatar. Até nos detalhes o leitor
de Buffon reconhece nos romances de Balzac
elementos da Histoire Naturelle [...].
(LEPENIES, 1996, p. 14)

Nem sempre os escritores foram tdo metddicos eqradicos como Balzac, mas é
inegavel que o objetivismo da ciéncia impregnouesgeriéncias literarias a partir de
meados do século XIX. Um aspecto que chama a atemgsse processo diz respeito a

propria légica das narrativas romanescas que tenGestave Flaubert (1821-1880) seu



melhor exemplo. Foi ele o primeiro a demonstrad@s&o completa a impessoalidade da
arte e a necessidade de captar a realidade ermatsda crueldade; e Emile Zola (1840-
1902) cuja literatura correspondeu ao auge do Higoro, como Flaubert, afastou-se do
sobrenatural e do subjetivo, e abriu lugar a olasgiw objetiva e a razédo, sempre aplicadas

ao estudo da natureza da vida social, orientardbtiasca de conhecimento.

O Realismo se tingird no naturalismo, no

romance e no conto, sempre que fizer

personagens e enredos submeterem-se ao
destino cego das “leis naturais” que a ciéncia
da época julgava ter codificado (BOSI, 2006:

168)

Assim, vindo da Europa, o Realismparece aqui no Brasil intensificado pelos
movimentos abolicionistas e republicanos. O comhecto do homem se torna foco das
preocupacdes da nova sociedade e marca um novo dstiliteratura engajada e

renovadora com narradores oniscientes, narrativiasicinsas e uma linguagem mais

coloquial.

Nas obras desses grandes criadores do romance
moderno ja se exibiam poderosos dons de
observacdo e de analise [...]. Desnudam-se as
mazelas da vida publica e os contrastes da vida
intima; e buscam-se para ambas causas naturais
(racga, clima, temperamentou culturais ifeio,
educacad que lhes reduzem de muito a area
de liberdade. O escritor realista tomaréa a sério
as suas personagens e se sentird no dever de
descobrir-lhes a verdade, no sentido positivista
de dissecar os moveis do seu comportamento.
(BOSI, 2006: 16)

E essencial ressaltar que no periodo em quesfi@omtos e romances eram
publicados em folhetins nas paginas de jornaiste &a o maior vinculo que os leitores
brasileiros tinham com a letras. Assim, a litermtumha uma ligagdo de extrema
importancia com o quadro de tensbes que se estabetkirante a transicdo de regimes

politicos e da transicdo do escravismo para o lttadavre. Para muitos de seus artifices,

as letras passaram a ter um forte contetdo cotigeidar. Pode-se dizer que essa foi uma



das forma predominantes que a literatura assumioocmanifestacdo de um processo

social.

A literatura realista e, em particulariromance histérico” (LUKACS, 2011) — de
cuja definicdo trataremos com mais detalhe no printapitulo —, tém por base um enredo
gue traz a tona situacdes ordinarias ou extraaids@o mundo da vida. Em ambas,
momentos de tensdo social estdo presentes. Nessgogénesmo 0s enredos mais
intimistas deixam aparecer ainda que de formaiedipis tensbes sociais nas quais as
personagens realizam seus designios. Como mosbrartBoSchwarz ao tratar de Bras
Cubas, todo o seu estilo de vida, sua volubilidade, tédio, suas ilusbes compensatorias
sdo dependentes do fato de ser ele “um brasilemerdesocupado” (SCHWARZ, 1990, p.
61). E sdo em episodios laterais que a realidadd do escravismo emerge nesse romance
gue apenas na aparéncia trata apenas, em chaveriaismtica, da vida amorosa e das
desventuras sociais da personagem. Portanto, agen@s quando o romance trata da cena
publica, dos acontecimentos histéricos, dos embaitege grupos ou classes que seu
compromisso com a sociedade se revela. Na literditasileira do periodo de transicao
entre o Império e a Republica tivemos expressdgsrasas nas duas vertentes, tanto na
literatura de enredo intimista como naquela emaguensdes da vida publica explicitavam
0 compromisso do escritor com a sociedade de sgpoteE Lima Barreto foi um exemplo
disso.

Lima Barreto era apenas um menino em 1889, mascadéecia e a queda da
monarquia foram experimentadas por ele como umlgmabfamiliar. Na adolescéncia foi
um observador das novidades que o novo regimedroarsigo, sobretudo no cenério da
capital do pais. Pode-se dizer que manteve cetistncia na divisdo que separou a
minoria intelectualizada que, de um lado, alinhagraeles que defendiam o antigo regime,
como Joaquim Nabuco, André Reboucas, Alfredo Taueaye outro, agrupava oS
favoraveis a Republica, como Silvio Romero, RuybBaa ou Olavo Bilac. Mas, apesar de
ndo pertencer a elite imperial, da qual Nabucmeraior expoente, Lima Barreto tinha um
vinculo estreito com o Visconde de Ouro PretdEstadista do Império, varias vezes

ministro e chefe do Gabinete Liberal nos ultimos@seantes da proclamacéo da Republica



- compadre de seu pai (BARBOSA, 2002, p. 55-5@)rante sua carreira literaria atacou

em inumeras obras o regime militar no periodo abanlo da afirmacéo da Republica.

Apesar da recomendacdo de evitar raciocinios danttais, pode-se dizer que o
jovem Lima Barreto poderia ter tido a chance derf@arte da elite intelectual do Império,
nao fosse a queda do regime quando menino. No dmsmmpadrio de seu pai com o
Visconde de Ouro Preto, ha que se atentar parandigdm assimétrica. Como homens
livres e mesticos na sociedade escravocrata, tapéo como Lima Barreto formaram-se na
condicao de dependentes, subordinados a relacdadagoklo favor. Como diz Schwarz,
nessa sociedad® ‘favor € a nossa condigdo quase univeér8CHWARZ, 1981, p. 16).
Ser dependente do arbitrio de um senhor, o Vis¢cdonda condicdo que o jovem escritor
vivenciou, mesmo que nao tenha faltado com o comigsm de proporcionar-lhe uma boa
educacao e outras condi¢des favoraveis para aatmagao de seus projetos no campo das
letras.

Aos sete anos Lima Barreto assistiu aos festejos@memoracdo da Abolicédo e,
como jovem, com a Republica finalmente estabelesidasua vida mudar completamente
com a perda do emprego do paiTméuna Liberal,famoso jornal na época. O Visconde ja
deposto e deportado, ndo mais protegeria a famitha Barreto. Dai por diante, sua vida
foi marcada pelo trabalho militante em jornaiss ttomoO Debate, O Careta, A.B.C., Hoje.
A dificuldade para publicar suas obras, coRecordacdes do Escrivao Isaias Caminha
(1908) eTriste fim de Policarpo Quaresn{a915), também marcaria a vida complicada de
Lima.

De fato, Lima Barreto viveu o advento da Republkoemo um infortinio que
arruinou a possibilidade de uma trajetoria ascetledenas € razodvel pensar que suas
criticas a Republica ndo tenham sido apenas otadsutio ressentimento. Pode-se dizer
gue Lima Barreto, sem enaltecer a Monarquia, marsevconstante na critica a Republica,
seja por influéncia das convicgdes paternas e dfbdo que gozava sua familia no antigo
regime, como de sua propria vivéncia na nova ordmgual foi um atento observador.
Nesse sentido é cabivel postular que suas critisasam, sobretudo, sociedade brasileira
gue permanecia relativamente intacta, a despestondaancas institucionais.



O que chamamos de “vida complicada” aqui ndo € smrassim reconhecida pelos
gue se aventuram nas leituras sobre a vida dotasamas era como o proprio Lima
Barreto a encarava. Em diversas citacdes, percebarfrastracdo que o acompanhava por
ndo ter suas obras merecidamente criticadas, &sgorlamentava em alguns momentos
sua condicao racial. Por ser mestico, Lima Baregii@ndia que seu espaco na sociedade
era limitado. Confesso bovarista, ele primeiramedie se considerava parte da sociedade
amorfa a qual pertencia. Suas manifestagcfes maistedsticamente bovaristas aparecem
nos desabafos sobre a vida no suburbio. O descesmpawmtavel. Lima tinha desfrutado de
uma condicdo diferenciada durante a infancia, nsas se devia ao favor. De fato,
socialmente tinha mais a ver com o suburbio, madano suburbio era em suas palavras
cheia de “presuncdo, pedantismo, arrogancia e dédes pois era assim que 0s
suburbanos viam seus aspectos exteriores, suaastorpmo se esses fossem mais do que
ele. (BARBOSA, 2002: 157). Na verdade, o destinoiasdofez com que Lima Barreto
nutrisse um sentimento de superioridade, mas i&sdinha eco nem entre os suburbanos

nem no meio das elites. Nas palavras de Barbosa,

A verdade € que o rapaz cheio de sonhos néo
aceitou sem relutancias a mediocridade da vida
que passaria a viver. Antes da doenca paterna,
0 seu tempo era dividido entre as bibliotecas e
as conversas de café. Convivia com artistas,
escritores,  jornalistas, numa agradavel
disponibilidade. = Agora, nédo. Fizera-se
funcionario publico. Era chefe de familia
numerosa. Tinha deveres e responsabilidades,
que |Ihe impunham a vida uma rotina cruel.
(BARBOSA, 2002: 158)

Afora o sentimento de ndo pertencimento a vida aama, universo ao qual foi
obrigado a suportar depois da doenca do pai, dd@pescial agravaria seu bovarismo. Em
Diario Intimo (1953)Lima comenta como é triste ndo ser branco, e atilswa condicdo
mestica as barreiras que se impuseram a carriraria. Clara, personagem Gtara dos
Anjos(1948) é uma das tantas personagens que apared#éeratura limabarretiana como
veiculo de critica ao estigma racial e a condicmbana. Clara é a mestica que se deixa
“cair de amores” por um jovem de condi¢cdo supe&xisua; engravida, porém é rejeita pelo



rapaz que se recusa a consertar o malfeito. P@karg é forte, a vida dura assim a fez, e a
menina ndo sucumbe a esse primeiro malogro. Oatr@tes aparecem. Clara acaba se
casando com um jogador que perde todo seu dindeirorre; vidva, conhece um pedreiro;
nesse meio tempo, a filha da protagonista, fogeada com um cabo da policia, repetindo
0 erro cometido pela mée cometeu anteriormentes Mai malogro marca a vida de Clara
gue perde a filha para a prostituicdo, e mais tpada a morte. (BARBOSA, 2002: 164)

O romance, primeiramente, publicado em capituldahetins, foi apenas lancado
ao publico em forma de romance nos anos 1940, pnatgsamente, 16 anos apos a morte
do escritor em novembro de 1922; ainda assim, wagdib do mestico ou do negro
continuava critica. O que também percebemos a paidescricdes do escritor, desta vez,
sobre o0 suburbio € que este era praticamente aemnsern diretito ao purgatorio. O
suburbano, ainda que ambicioso, estava fadado aa sidpldria e a todos os malogros
derivados de sua condicgao.

Porém, havia ambiguidade na avaliagdo do subll@@cordo com Hossne (2001),
no artigo “Brasil em formacgé&o: ‘O Moleque’, de LirBarreto”, sobre um conto publicado
em 1920, Lima Barreto também reconhecia virtudeida do suburbio. Exemplo disso € o
retrato de Dona Felismina, mulher de grande sal@edaxperiéncia, que adentra as ruas e
participa da vida mistica suburbana. O conto mostm@speito que inspira em outras
personagens pelo poder de curar “pequenas molesiger sua distancia da macumba e
da feiticaria conhecidas do suburbio e tdo apresiagelos burgueses. (HOSSNE,
2001:119). Dona Felismina é também parte do subualbiseu doce e ingénuo filho Zeca e
de Baiana (a negra que acolhe uma crianca braBamna ai representa o desprendimento
da questdo polémica da cor, e a simplicidade quearedgumas personagens do suburbio,
guando acolhe uma crianca branca.

Cabe também considerar a relagédo de estranheza eg@itor tinha com sua mae.
Como Horacio, personagem do conto “O filho da Gadti(1906), Lima Barreto néo
trocava muitas caricias e abracos com a mae Evaagema professora priméaria. Como a
personagem, o escritor também se sentia “abandomasim defesa” (2002: 61), tendo
apenas criado para si a imagem padronizada de mndiedg Evangelina faleceu. As
situacdes de conflito que se sucederam a mortedgasampre foram enfrentadas por Lima

com violéncia, o que ndo muda com o decorrer das.aSuas criticas quando nao



carregadas de um humor, as vezes beirando o tragmmo as crbnicas enOs
Bruzundanga$1923), sdo muitas vezes cheias de o0dio. O quea&é com clareza apenas
em sua obra, mas também em relatos sobre a soeietstle os tempos de Escola
Politécnica, neste caso mais especificamente smbréeengomadinhos”, filhos de gente
grauda que estudavam com o escritor e, muitas viedesomente o olhavam com desdém,
mas também o chamavam de “mulatinho” ou “pretinBod acusavam por ter “tido a
audécia de usar o nome do rei de Portugal” sendaton{2002: 114) NA Lanterna jornal

universitario, escreve:

Cronico! Cronico! E o duro epiteto, e mau, vai
com a constancia de uma Euménide, a nos
perseguir no leito, no baile, na igreja, atraves
de meses, anos, torturando-nos a vida toda. Os
graves burgueses ao isso saberem viram-nos as
costas: um criminoso, talvez, pensam. As
deliciosas mocas riem a socapa e, entre si, sdo
preciosas criaturas, endossadas por algum
primo elefante, apostrofardo: uma zebra! Os
lentes exorcizam e excomungam o pobre-
diabo... E assim vivemos nds a ouvir sempre
dos céus, das arvores, das coisas mudas o duro
epiteto: cronico! crénico! (BARRETGapud
BARBOSA, 2002: 116)

Lima, ai, solta sua feroz critica aos lentes (m%dees), colegas e ainda a toda a
tradicdo e todo preconceito que estd impregnadsoo@dade. Mas € também durante os
anos de estudante, um pouco antes do ingresso Iméchoa, que o escritor entra em
contato com o Positivismo e os cultos presididasTmixeira Mendes e Miguel Lemos na
Igreja Positivista no bairro da Gloria.

Sobre os cultos, sabemos que Lima teve pouco ocorajue pode ser reafirmado
pelo carater autobiografico d@ Cemitério dos Vivoso relatar a iniciacdo de Vicente

Mascarenhas (salter egqg, protagonista do romance, na doutrina positivista

A minha passagem pelo positivismo - diz
Vicente Mascarenhas — foi breve e ligeira.
Frequentei o apostolado cerca de um ano; mas,



apesar de me ter convencido de muita cousa da
escola, eu, até hoje, nunca pude acreditar que
aguele conjunto de doutrinas, capazes de falar e
seduzir inteligéncias, fosse capaz de arrebatar
coracbes com o ardor e o fogo de uma fé
religiosa.

Deu-me, entretanto, a frequéncia daquela
curiosa igreja o gosto pelas leituras de autores
antigos, dos mestres que todos nds, em geral,
s6 conhecemos de nome ou por citacbes de
citacoes.

Lembro-me bem que la adquiri uma brochura
do Discours de La Méthodele Descartes, em
traducdo. Li-a com atencdo, sem fadiga, antes
com prazer. O que me encantou no livrinho do
fildsofo francés foi preconizar ele a davida
metddica, sendo sistematica, a tabua rasa
preliminar, para se chegar & certeza.
(BARRETO, 2010: 152)

Sabemos que o Positivismo ja foi parte de critita&ima Barreto; porém, como o
escritor possuia clara vaidade intelectual, a dwtde Augusto Comte, ndo deixava a
desejar, agregando conhecimento, e em relacadaaasspalavras de Mascarenhas néo
deixam duvidas. Lima era um grande amante doofidés e muitas vezes, matou aulas na
Escola Politécnica para passar algumas horas hatbda lendo Kant, Spencer e o proprio
Comte.

Outro aspecto que muito marcou a obra do escriéooaa foi a boemia. As idas a
Lapa — bairro boémio e de frequéncia duvidosa, anpeela prostituicdo e pelos pontos de
drogas — eram normais na vida de Lima Barreto.d®p de parati que levaram o escritor
a trés internacdes, sendo ultima fatal, também marcaram uma vida complicqda
levaram a sua morte aos 41 anos de idade. O eswittenta que muitas coisas o levaram
a beber, e cita as dividas e problemas familiagep a doenca do pai que previa custos de
cuidado e, mais a frente, enterro. A dificuldadeatiegir a gléria literaria, seja por um
complicado processo de publicacéo, pelas diverstésas, ou mesmo pelo siléncio critico,
também ndo tornaram a vida de Lima Barreto mait. f2orém, com certeza, deram o0s
elementos necessarios para uma literatura origjnalndo se escondeu por trds de um
modelo estético ditado pelos padrfes da época & mMuenos se preocupou em nao

escandalizar com seu estilo combativo. Antbnio Arrferado, em entrevista sobre Lima



Barreto em documentério sobre o escritéma Barreto: um grito brasileiro(2007),

apresenta alguns argumentos que sdo importantss tnaksalho:

Lima Barreto faz da literatura ndo apenas um
prazer, mas uma forma de conhecimento do
Brasil. Devemos ler Lima Barreto, porque, a
partir de uma escrita como a dele, nés temos
licbes de historia, politica, literatura e licdes d
humanismo. Temos que ler Lima Barreto,
porque nao somos um pais integralmente livre;
temos que ler Lima Barreto, porque somos um
pais socialmente injusto, somos um pais onde
0S pobres continuam pobres e as elites
continuam no lugar delas. Temos que ler Lima
Barreto, porque este é um pais desfigurado e so
lendo escritores como ele € que nés podemos
conhecer a nossa verdadeira potencialidade. [...]
— Lima Barreto é o povo no centro da literatura.
Ele capta os sinais da nossa gente, o vendedor,
o trabalhador, o homem que leva os animais
para a cidade, mas também o escritor, o padre...
Estdo todos ali, vistos na sua singularidade,
mas vistos sem nenhuma maquiagem.

A resposta acima foi dada a pergunta “Por que lenaLBarreto?”. Nosso
entusiasmo inicial com sua literatura encontrou pelavras de Arnoni Prado reforco e
confirmacdo. Mas, diante de autor com expressisarfa critica, escolhemos tratar de um
aspecto que merece atencdo em sua obra: a maekrgyal sua vivéncia da sociedade
brasileira, marcada pela adversidade, e sua foorlat@da, alimentada pela leitura tanto
do romance europeu como das recentes correntésifitebrasileiras, transformaram-se em
um projeto literario particular, no qual se destaca duplo compromisso; de um lado,
compromisso critico com a realidade, de outro, comsso de dar mais um passo no
sentido de fazer avancar o alcance da literatuesilbira. A chave de leitura que
escolhemos é a andlise do processo de tipificagh@onstrucdo das personagens de
algumas de suas narrativas. Essa opcao parte di@sepde que o processo de tipificacdo
tem como fonte tanto o mundo da vida, com seusastes e dilemas, como o universo da
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propria literatura, com os exemplos que ganharamideee se irradiaram pela pena de

muitos escritores.

Nas correntes predominantes da interpretacaorlaems processos de tipificacdo
de situacdes ou de personagens sao vistos predusmnmente como defeito. A perspectiva
gue conduz essa pesquisa tenta situar-se em un@EAgOR0 valorativa e explorar a
presenca dos tipos como um dado constitutivo doanoe moderno. Nossa analise da
literatura de Lima Barreto esta orientada paraarexdas personagens de quatro contos e
do romanceTriste fim de Policarpo Quaresm&eu objetivo é tentar demonstrar que a
tipificacdo das personagens nao faz sentido apamasma lista de retratos tomados em si
mesmos de forma substantiva, mas de mostrar quesadm situacdo narrativa, os tipos
configuram uma arquitetura que, no jogo de tendéedesenrolar do enredo, é submetida a
contorgdes e se reapresenta, no desfecho, comwmfaronato. A perspectiva é, portanto,
relacional. O tipo configura-se na articulagdo coatros, em determinada figuracao

histérica, representada literariamente, que serlama tensdo que se cria entre eles.

Na tradicdo critica brasileira, chama a atencastwde pioneiro de Gilberto Freyre,
Herois e vildes no romance brasilejmpublicado em 1979. Resultado de pesquisa coletiva
orientada pelo autor, o livro parte de uma divikégiorica da literatura brasileira — de
contetdo extraliterario — entre tipos relativos centextos patriarcal e pos-patriarcal. A
chave analitica esta orientada para a investigdgdorma por meio da qual “tipos socio-
antropoldgicos” tornam-se “parassimbolicos” no &mbida literatura. Trata-se de
acompanhar o movimento no qual um determinado toefiiaico (bi6tipos), moral ou
psicologico presente no mundo da vida redunda ensiotholo representativo de figuras
brasileiras na literatura.

De fato, esse trabalho de Freyre tem pouco desanbieraria. Seu resultado sao
tabelas estatisticas que apresentam porcentagersatreristicas de personagens (herdéis,
vildes, neutros e mistos) de um vastrpusde romances, separados por categorias como
sexo, idade, profissdo, situacdo social, etnia, etem inventario, com o objetivo de dar

fundamento a ideia de que os tipos antropoldgica®ohance
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vem refletindo um  pensar-viver-sentir
brasileiros [...]. Sendo, assim, podemos nos dar
ao luxo de ter uma filosofia, sem termos
filoséficos sistematicos, que se vem refletindo
em personagens de romances idealizados como
mais romanescamente representativos de um
ethos nacional em que o além-raca supera
consideracdes raciais. (FREYRE, 1979, p. 101).
No entanto, essa filosofia € apenas intuida, pmsido entra no detalhe ndo vai além
de consideracfes descontextualizadas — “O grarefa@a de um tipo sécio-antropolégico
tornado personagem parassimbdlico em romance dirasé Capitu. E pelo seu sorriso
dubio, uma espécie de Gioconda brasileira, umadaie morena e talvez mestica” (Idem,

p. 106) -, ou quando vai ao geral, dissolve o ¢éipocategorias abstratas:

Como bidtipos o0s personagens-heréis de
romances brasileiros que podem ser
identificados, vem continuando a ser, nas
caractegorizacOes oferecidas deles por autores
de nossos dias, mais longilineos que
brevilineos; mais, como sexo, do masculino
que do feminino. E tendem a ser mais
extrovertidos que introvertidos e mais
dionisiacos que apolineos no  seu
comportamento (Idem, p. 109).

De fato, percebe-se que Freyre dilui o tipo em gatagoria descritiva média. O
préprio método estatistico que organiza sua pes@uexemplo disso. Se o livro de Freyre
tem importancia ao chamar a atencdo para o probdiemgoo na literatura, seu resultado,
para nossa pesquisa, ndo significa avanco nemremdditerarios, porque ndo examina o
problema do processo criativo da figuracdo liter&gim exames especificos de obras,
autores ou correntes literarias, nem examina otextms historicos a partir dos quais se

realiza a “extracdo do modelo” — problema que test@s adiante, no primeiro capitulo.

Na medida em que tomamos como referéncia o condeitoeducao estrutural” de
Antonio Candido, entendemos que a analise do tpposle se dar como “componente de
uma estrutura literaria”, na qual a realidade dodouesta inscrita e que possa ser estudada
em si mesma. Em Freyre, a estrutura literaria n&orsiderada e o tipo é pincado do

ambito das narrativas, como uma espeécie de suistadacdiretamente reportado a

12



categorias gerais que, supostamente, representanampantedo de tipos antropologicos

brasileiros.

Na analise ddlemdrias de um sargento de miligigdntonio Candido enfrenta o
problema do tipo sem, no entanto, fazer uso dodgesobretudo no exame de Leonardo
Pataca, a personagem central. Apesar de recusarassagiacao do livro de Manuel
Antonio de Almeida com a tradicdo da novela picaagpostulada por Mario de Andrade,
ndo deixa de ver na personagem um carater arqeeetipara Candido, trata-se de fato de
um “romance malandro” que se inscreve em uma @adiem brasileira, tendo, de um lado,
antecedentes quase folcloricos — Pedro Malasamesueessores notaveis, cuja comicidade
pode ser entrevista em Macunaima, de Mario de Alediau Serafim da Ponte Grande, de
Oswald de Andrade. Essa dimensao corresponde a“ekiistos universalizadores” do
romance: o primeiro, “onde fermentam arquétipogdeél para a imaginacdo de um amplo
ciclo de cultura que se compraz nos mesmos castikigers [0 trapaceiro, o burldo] ou
nas mesmas situacdes nascidas do capricho da; ‘sirggundo estrato, de cunho mais
restrito, onde se encontram representa¢cfes dacgjulazes de estimular a imaginacao de
um universo menor dentro deste ciclo: o brasileir@CANDIDO, 1993, p. 36). Nesse
segundo estrato € que se desenha a dialética dan a@dda desordem que comanda a

narrativa de Manuel Antonio de Almeida.

Entendemos aqui que a ideia de “estrato univeeshiiZ corresponde ao processo
de tipificagdo, em dois niveis: um mais amplo, orglaa a imemorial figura do burldo,
outro mais restrito, que corresponde ao malandvabrasileiro”. Mas néo se tratam de
substancias, pelo fato que s6 fazem sentido natid@alda ordem e da desordem que
estrutura a narrativa. S8o, portanto, termos i@tacs. No lado oposto a Leonardo Pataca

ha o Vidigal, o representante da ordem.

E nessa perspectiva que pretendemos analisarogsnépliteratura de Lima Barreto.
Entendemos que aquilo que foi visto como limitagaoobra do escritor €, de fato, um
elemento que deu a ela um carater vigoroso. Elemgné estava em sintonia com a

tendéncia geral da ficcéo realista, como bem obseflfredo Bosi:
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Estreitando o horizonte das personagens e da
sua interagao nos limites de uma factualidade
que a ciéncia reduz as suas categorias, 0
romancista acaba recorrendo com alta
frequéncia adipo e asituagao tipica ambos,
enquanto sinteses do normal e do inteligivel,
prestam-se docilmente a compor o romance
que se deseja imune a tentagcbes da fantasia. E
de fato, a configuracdo do tipo foi uma
conquista do Realismo, um progresso da
consciéncia estética em face do arbitrio a que o
subjetivismo levava o escritor romantico a
quem nada impedia de engendrar criaturas
exoticas e enredos inverossimeis. (BOSI, 2006,
p. 170).

Partimos do pressuposto de que a tipificacdo enalBarreto ndo pode ser vista

simplesmente como resultado do ressentimento sdatplele que, pelas condi¢cdes raciais

e sociais, foi vitima da sociedade de seu tempds Maque isso, a tipificagdo revela uma

orientacdo analitica e ndo apenas um brado, unbafesdo ressentido. Revela um desejo

de entendimento do processo social suportado emusteae malograda existéncia.
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1

A CRIACAO DOPO NA LITERATURA

O processo de criacdo do tipo na literatura é rente. Ha formas literarias nas
guais ele predomina, noutras parece diminuir dangitlade ou simplesmente desaparecer,
guando a construcédo da personagem alcanca tabgrandividualidade que, na recepcao,
impede o leitor de dilui-lo no @mbito genérico gmt O romance moderno foi um campo
de experimentacdo permanente sobre a figuracaerdermagens em processos narrativos.
A diferenca marcante entre o romance e outros génearrativos anteriores ao século
XVIII é que ele tem por caracteristica a possihilid de retratar todo tipo de experiéncia
humana, o que é proprio de uma forma de sociedadgque o individualismo se impde
(Watt, 1990:19-20). Contra a idealidade da poesmalas as suas convengdes, 0 romance se
define em chave realista, entendendo por isso ealzenstante da “verdade humana”, em
um mundo em que ela ndo esta dada de antemao. $¢zdid, a personagem do romance,
como o individuo moderno, pode ser retratada empronesso de autodefinicdo; o que
significa dizer que ela ndo € a mesma do comegoraague se constréi na trama e que se
reproduz em um mundo movedigo.

Do ponto de vista das convencgdes literarias, o nomaparece como 0 género mais
distante de todas elas, o que indica o0 seu teanddgitico”, no sentido de que pode ser
fruido por quem néo tem qualquer formacéo letr@demo o habito da leitura em voz alta
envolvendo mais de uma pessoa foi bastante gersatali até o iletrado pode fruir o
romance. Tanto a personagem como o leitor do roengnde ser o homem comum, a
mulher, o trabalhador, a crianga, o lacaio, o n@ue burgués. De um lado, portanto, o
romance moderno aparenta ser o género mais avegseanagem tipificada, por estar em
sintonia com aquelas categorias primordiais da mmidkde centradas na nocgéo de pessoa
como idéntica ao eu e dotada de autonomia e comiié

De outro lado, o tipo seria mais condizente contiqgag letradas de sociedades de
pouca mobilidade e fundadas em estratificacbesgwéue totalizam a trajetéria de seus

membros (das sociedades polisegmentares comptadesp cla e sua mascara coletiva é o

1_ct. Marcel Mauss, “Uma categoria do espirito hat a nocdo de pessoa, a nogdo de ‘eu
Antropologia I. Sdo Paulo, EPU/Edusp, 1974.

. Socebgi
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elemento definidor da pessoa que néo se indivitauadité as sociedades de ordens, tipicas
de sociedades de Antigo Regime). No entanto, o moemdurgués também cria os seus
tipos, que podem ser encontrados na distribuicosna da narrativa, quando, no entorno
de personagens de individualidade bem delineadaeegm aquelas que ocupam posicdes
secundarias e ddo suporte a narrativa. Nesse&asmo se personagens de outros tempos
e géneros fossem mobilizados para, em rapidasladas figurar o intrigante, o avarento,

0 picaro, o ciumento, o ressentido, o conformistdim, as paixdes humanas tipificadas no
jogo da narrativa. Na classificacdo de Drucot eofod (1988: 211), estas personagens
estdo quase sempre em posi¢cdo secundaria e podeafitaseestaticas, pelo fato de seus
atributos manterem-se idénticos em todo o percdesmarrativa; portanto, ndo causam
surpresa ao leitor.

Ainda no romance burgués, o tipo pode advir poref@ito do proprio género no
seu processo de desdobramento em subgéneros ¢e@mital, romance epistolar, romance
sentimental, romance jacobino, romance historieanance doméstico, romance de
formacao, romance religioso, romance naturalisi@?)e cujos personagens acabam por
adquirir feicdo emblematica, que produz os seuexas e se desdobra em multiplas
narrativas, o que € uma forma de gerar convendiEemedida em que o escritor opera em
um duplo horizonte, que funciona como uma espezigatbradica — de um lado, remete ao
mundo da vida e, de outro, bebe na tradicdo do ripromance, pelos efeitos
interminaveis da leitura —, entre o personagemneéatio e o tipo h4 um constante
deslizamento. Um pode acabar no outro.

Utilizando apenas incidentalmente a nocao de #odonio Candido ao delinear as
possibilidades da personagem do romance retomgotite do pensamento critico inglés
gue, por meio de oposic¢des binarias, joga luz sobroblemas aqui tratados. De Johnson,
a distincao entre “personagens de costumes” edpagens de natureza”, dualidade que se

explicita de forma mais clara na distingdo de Fostére

‘personagens planas’ (flat characteres) e
‘personagens esféricas’ (round characteres). As
personagens planas eram chamadas

2 _Tomamos emprestadas essas rubricas dos estufosnde Moretti end\ literatura vista de longePorto
Alegre, Arquipélago, 2008; p. 39.
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temperamentos (humours) no século XVII, e
sdo por vezes chamadas tipos, por vezes
caricaturas. Na sua forma mais pura, sao
construidas em torno de uma Unica ideia ou
qualidade; quando ha mais de um fator neles,
temos o comeco de uma curva em direcado a
esfera’

E por isso que, nesse estudo tratamos dessas sfigfioa emblematicas como
Madame Bovary ou Dom Quixote, que no processo itledee de elaboracdo romanesca,
deslizam para outros contextos nos quais serveno dilinos que, no embate do escritor
com o mundo da vida, trazem para o ambito de maasab que ali ha de novo, na historia
fervilhante da qual o escritor faz parte. No erdaatdespeito da personagem ser derivada
da observacao do mundo da vida ou de um modetériibe € sempre importante notar que,
como diz Candido, “[a personagem] s6 adquire pkgoificado no contexto [narrativo], e
gue, portanto, no fim de contas a construcao esalué o maior responsavel pela forca e
eficacia de um romancé”

A literatura em seu processo de criacdo utilizardios recursos para criar ou recriar
um determinado contexto, e o tipo é um deles. dhi@nte, discutiremos essa questao
tendo por base dois autores, de um lado um esqpiterrefletiu detidamente sobre seus
procedimentos e desafios — Henry James —, de ontroritico materialista que se destacou
na interpretacdo do romance burgués — Gyodrgy LukBos primeiro, temos como
referéncia “A Arte da Ficcdo” (1884); do segun@»,Romance Histéricq1937). Suas
perspectivas sdo imensamente distintas, mas seoaeno parametro para fazermos
convergir a problematica do tipo. Em parte, porgoefala de dentro, da perspectiva do
criador, e outro fala de fora captando o romaneeoccama forma de consciéncia possivel
da sociedade em permanente mudanca, mobilizada gatdlitos de classe.

De James queremos ressaltar a ideia de experiéecsvel que estd na base de
todo o processo criativo e particularmente no mscele tipificacdo. EA Arte da Ficcép

James postula que a relacdo da arte com o munmlaawpde selecdo, no entanto recusa

3 _ Antonio Candido. “A personagem do romance”. _A personagem de ficcd®&ao Paulo, Perspectiva,
2000 [1968], p. 62. Nos termos de Johnson “As @eagens de costumes sdo muito divertidas; mas podem
ser mais bem compreendidas por um observador stipgedo que as de natureza, nas quais € preciso se
capaz de mergulhar nos recessos do coragéo hufhgn®l).

*_\dem, p. 54/53.
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toda ideia normativa que possa conduzir a algurpéces de decoro. Para o escritor, “a
provincia da arte é toda a vida, todo sentimeotta bbservacéo, toda visdo” (idem, p. 32).
Mas isso nédo significa abarrotar a literatura codo$ os detalhes do mundo. Para ele, o
sentido da selecéo é especifico: “A arte é esdamaide selecdo, mas € uma selecdo cuja
preocupacdo fundamental € ser tipica, ser inclugigam, p. 31). A tipificacdo pode ser
vista, portanto, como uma forma de desbastar assegs do mundo em favor de um ganho
de inteligibilidade.

Como exemplo do processo de selecéo e tipificagleed cita um comentério de
uma colega de profissdo, romancista inglesa, gskava muito satisfeita com a impresséo
gue conseguiu passar em uma de suas narrativas aobatureza e modo de vida da

juventude protestante francesa”:

Perguntaram-lhe onde aprendeu tanto sobre
essas pessoas tdo reconditas, deram-lhe
parabéns por ter tido oportunidades tao
peculiares. Essas oportunidades consistiam no
fato de ela ter, uma vez em Paris, ao subir uma
escada, passado por uma porta aberta onde, na
casa de unfasteur alguns jovens protestantes
estavam sentados ao redor de uma mesa, ao fim
de uma refeicdo. O olhar de relance constituiu
uma pintura; durou apenas um instante, mas
esse instante foi experiéncia. Ela teve uma
impressdo pessoal direta e extraiu seu modelo.
Sabia que juventude era aquela, e que
protestantismo; também tinha a vantagem de
ter visto o que era ser francés, de modo que ela
converteu essas ideias numa imagem concreta e
produziu uma realidade. (JAMES, 2011: 23)

A partir do relato que a romancista deu ao escnercebemos que o processo de contato
com o mundo da vida € necesséario, pois € neleegda a experiéncia sensivel que permite
ao escritor produzir o seu retrato. Um olhar dane¢ em uma situacao inesperada acaba
por permitir que ideias gerais sobre o mundo pratds e os jovens franceses sejam
fixadas em um tipo; o que estd bem explicitado oimentario de James sobre o0 modo

como a escritora produziu uma imagem concreta dgmmpo social. Em resumo, o que
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vemos € 0 processo por meio do qual a experiépoisivel permite a extragdo do modelo
que, tipificado, passa a figurar na narrativa ditiex.

EmO Romance Histéricd_ukacs trata das formas literarias que tiveraigeon no
desenvolvimento da sociedade burguesa, sobretudteeonréncia da Revolugdo Francesa
e das guerras napolebnicas, quando toda a Européa assolada por mudancas continuas
gue envolvem todas as dimensdes da vida. Se a épts@or j4 apresenta um cenario de
mobilidade, as estruturas sociais e ideoldgicaf\diigo Regime ainda garantiam certa

estabilidade. Com isso, no plano literario,

A questdo da verdade histérica na descricdo
ficcional da realidade permanece fora de seu
horizonte. [...] O presente historico € figurado

com extrema plasticidade e verossimilhanca,
mas € ingenuamente aceito como um ente: a
partir de onde e como ele se desenvolveu é
algo que ainda ndo se pde no ato de figuracéo
do escritor. (LUKACS, 2011: 34).

O que Lukacs entende por romance histérico ndo deveconfundido com o
subgénero de narrativas que tratam exclusivameatdoinens célebres em situacbes
histéricas conhecidas, como Henrique IV, CromwdHsia Stuart ou tantos outros, mesmo
gue romances com essas caracteristicas possanpéatida nocdo. De fato, a nocao diz
respeito ao ciclo que se abre com Walter Scotiyal@or Stendhal, Balzac, Puchkin e, no
século XIX, culmina em Tolstoi. E o romance da éppmpriamente historica, no qual as
personagens reais ou ficticias fazem parte de undenmovedico no qual a mudanca &
condicdo ontologica.

No romance histérico o escritor tem diante de $trapo, 0s acontecimentos, as
classes sociais, os individuos, mas, como diz Lsjk#le “todo espelhamento da realidade

objetiva é necessariamente relativo” (idem, p. 173)

Mesmo que a Comédia Humana [de Balzac]
fosse considerada um Uunico romance, ela
forneceria apenas, em sua extensdo, uma
pequna parte evanescente da incomensuravel
realidade social de seu tempo. Um
espelhamento artistico da infinitude da vida,

19



medido em termos quantitativos, ndo esta em
guestao (idem. ibidem)
Para Lukacs, o que importa no romance ndo € a rdasdatos ou a totalidade das relagbes
observadas no mundo da vida, mas a capacidadeede€idar no leitor a impresséo da
totalidade do processo social em desenvolvimemndehg, ibidem).
E nesse plano que aparece a questdo do tipo, gedsimpressdo de totalidade
precisa ser construida em um contexto definida ersgendrada por um grupo limitado de

personagens em suas relagdes:

[...] assim como no drama, o romance deve
reservar um lugar central ao elemento tipico
das personagens, das circunstancias, das cenas
etc. em todos 0os momentos de seu percurso. [...]
Enquanto a personagem dramatica atua
instantdnea e imediatamente como tipica —
preservada, € claro, a sua individualidade —, o
carater tipico de uma personagem do romance
€, com muita frequéncia, apenas uma tendéncia
que se afirma pouco a pouco, chegando a
superficie apenas de modo gradual e partindo
do todo, da complexa interagdo dos homens,
das relacbes humanas, das instituicbes, das
coisas etc. (LUKACS, 2011:174)

Também em “A fisionomia intelectual dos personagamisticos” (1936) Lukacs
explora o problema da figuragdo do individuo siaguas narrativas realistas. Para ele, o
desenho da desenho da fisionomia intelectual ésigecino romance como “[...]
instrumento fundamental para definir uma persoadikdem toda a sua vivacidade” (p.
166). E o processo por meio do qual ele se comereigpende da capacidade de retirar o
individuo de sua condic&o singular e supde a iifteagio: “E esse o segredo para elevar a
individualidade a tipicidade sem priva-la dos tsagadividuais, mas, pelo contrério,
intensificando-0s.” (p. 171) E apenas dessa foroma & personagem torna-se capaz de
refletir os problemas gerais de sua época. Paraédsyka importancia do processo de
tipificacdo esta no fato de que, dessa forma, sopagem alcanca a condicdo “de se elevar
ao nivel da generalizacdo conceitual.” (p. 171) am@o disso, a virtude do romance néo
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esta em sua capacidade de descrever em detallds eotidiana, ou o0 cenario no qual a

narrativa tem o seu curso:

O profundo conhecimento da vida jamais se
limita a observacéo da realidade cotidiana, mas
consiste, pelo contrario, na capacidade de
captar os elementos essenciais, bem como de
inventar, sobre o seu fundamento, personagens
e situacbes que sejam absolutamente
impossiveis na vida cotidiana, mas que estejam
em condigbes de revelar, a luz da suprema
dialética das contradicbes, as tendéncias e
forcas operantes, cuja acdo € dificiimente
perceptivel na penumbra da vida de todos os
dias.

Neste sentido, Don Quixote €& um dos
personagens mais tipicos da literatura universal,
e é indubitavelmente que situagcbes como a
batalha contra os moinhos de vento estédo entre
as mais logradas e tipicas situacdes até hoje
imaginadas, se bem que um caso similar ndo
possa se apresentar na vida cotidiana.
(LUKACS, 1936, p.175/6)

Outro aspecto que cabe ressaltar na leitura decsu&éaquele que ja observamos
nos apontamentos de Antonio Candido na analiddaiedrias de um sargento de milicias
0 aspecto relacional da figuracdo das personafnsersonagem somente se torna tipico
em confronto e em contraste com outros personagespor sua vez, encarnem — de um
modo mais ou menos pronunciado — outras fasexyasipectos do mesmo contraste que
determina seu destino.” (LUKACS, 1936, p. 176)

Pode-se dizer que, nesse plano, a nocdo de “extdigdnodelo” que vimos em
Henry James é também uma questdo para Lukacs qfaladda tipificacdo prépria do
romance. Independentemente do processo ser coerartizdos 0s géneros de narrativa, ele
possui limites que se encontram em cada génenm dilgso, nas palavras de Lukéacs, as
“peculiaridades do romance surgiram artisticameapenas no curso do desenvolvimento
social das relacdes entre individuo e classe” (L@SA2011: 176):

E evidente que tal desenvolvimento da relacéo
entre individuo e sociedade ¢é muito
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desfavoravel para o modo de figuracdo do
drama. Por outro lado, é justamente esse
desenvolvimento que forma o elemento vital do
romance. N&o foi por acaso que as
peculiaridades  do romance  surgiram
artisticamente  apenas no curso do
desenvolvimento social das relagbes entre
individuo e classe. O anistoricismo
absolutamente grosseiro da sociologia vulgar
contribuiu para que esses contextos fossem
desconsiderados e o0 “romance” grego, persa,
etc. fosse subsumido no mesmo género de
‘epopeia burguesa’.

Mas esse nexo intimo entre a forma romanesca
e a estrutura especifica da sociedade capitalista
ndo significa de modo algum gue o romance
possa espelhar essa realidade sem nenhum
problema, tal como é imediata e empiricamente.
Mas esse nexo intimo entre a forma romanesca
e a estrutura especifica da sociedade capitalista
ndo significa de modo algum gue o romance
possa espelhar essa realidade sem nenhum
problema, tal como € imediata e empiricamente
(LUKACS, 2011: 176).

As consideracdes acima nao sdo de um escritordeasn critico marxista que, a
despeito de partilhar da visdo objetiva da sociedeapitalista, formulada por Marx,
percebe que independentemente do romance histpoesuir suas raizes na relagéo
individuo e classe, existe nele um teor ndo enpijice diferencia a literatura da ciéncia;
ou seja, seu produto ndo sera de forma alguma iemgiimediato, como também né&o é
nossa percep¢ao do mundo e nem a do escritor;cagpéo de mundo, a relagdo com o
mundo e a imagem do mundo que o escritor possuwieiméiam na criagcdo da obra e o
resultado, apesar de conter uma situacdo sociatndieida em um momento especifico,
continua possuindo um carater indiscutivelmentiéciim.

A escolha de James e Lukacs para discutir o prockssriacdo de ‘tipos literarios’
possui um proposito, afinal temos a ideia de romdnistorico, que € realista e representa o
género em que o tipo € muito relevante. Sobretodoprocesso de abrir ao leitor uma
perspectiva de totalidade que, mediada pelo tgra, domo ponto de partida um conjunto

limitado de agentes em um segmento restrito doewsivfigurado na narrativa. J& James

22



ganha espaco por ser escritor e utilizar o procésdificacdo para seu proprio beneficio.
Assim, temos um olhar de dentro do universo liter& de fora, porém, analitico e
importante para marcar a relagéo da literaturaadmstdria e com a sociedade.

Henry James, que formulou a expressdo “extracaonddelo” para designar o
primeiro passo do processo de tipificacdo, eraomaliénto as racionalizagbes de outros
escritores sobre o processo criativo, E de interemgui seu didlogo com Guy de
Maupassant (JAMES, “Guy de Maupassant”, 2011b ; 66)que diz respeito a “nossa
visdo de mundo” [dos escritores]. Em acordo compdasant, James chama de “ilusdo” a

forma como vemos o0 mundo

Que infantilidade, ademais, acreditar em
realidade, se carregamos nossa propria em
NOSSO pensamento e em Nossos 0rgaos. Nossos
olhos, nossos ouvidos, nosso olfato, nosso
paladar, diferindo de pessoa para pessoa, criam
tantas verdades quanto ha homens na Terra. E
nossas mentes, informadas por nossos 6rgaos,
tdo diversamente sentem, compreendem,
analisam, julgam que cada um de nds parece
pertencer a uma raca distinta. Cada um de nés,
portanto, forma para si mesmo uma iluséo do
mundo, que é uma ilusdo poética, ou
sentimental, ou alegre, ou melancélica, ou
turva, ou desanimadora, de acordo com nossa
natureza. E o escritor ndo tem outra misséo
sendo a de reproduzir fielmente essa iluséo,
com todos os dispositivos da arte que aprendeu
e comanda. A ilusdo da beleza, que é uma
convencdo humana! A ilusdo da feiura, que é
uma opinido mutavel! A ilusdo da verdade, que
nunca muda! A ilusdo do ignobil, que a tantos
atrai! Os grandes artistas sdo aqueles que
fazem a humanidade aceitar sua iluséo
particular. Nao vamos, portanto, nos irritar com
teoria alguma, ja que toda teoria é a expresséo
generalizada de uma personalidade que faz
perguntas. (MAUPASSANTapud JAMES,
2011b: 68)

A visdo de Maupassant assumida por James apresentasivel ceticismo no que diz
respeito ao conhecimento do mundo. Ceticismo divisiao. No entanto, pressupde o
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embate das ilusbes que estdo no mundo e das ilupdEe escritor forja com os
dispositivos da arte que sdo proprios de seu oficenspor a realidade é transpor ilusdes,
visdes de mundo que ndo se coadunam, mas € imigontatar que, como diz Maupassant,
“Os grandes artistas sdo aqueles que fazem a hdadgnaceitar sua ilusdo particular”.
Nesse sentido, pode-se dizer que o escritor tenpapel critico, eventualmente de viés
moralizante.

Quando analisamos as palavras de Maupassant, eerastd problema do oficio
do escritor ao transpor a “realidade” para as @yde sua obra: o que temos do mundo é
uma ilusdo de carater extremamente particular.séNssntido, o processo de “extracao do
modelo”, apresenta a particularidade de se reghaameio do filtro particular do escritor,
gue corresponde a sua sensibilidade e a sua ves&wddo. O que queremos dizer com
essa reflexdo é que o processo de tipificacdo llesceonta das formas como encaramos o
mundo, ou das “ilusées” que temos do mundo da vidartanto, se este mundo pode ser
dito Unico, no entanto,,esta sujeito a diversasirkes, ou imagens que dele possam ser
forjadas,que séo ditas “realidades”, e se aprasesta muitas formas no trabalho do
escritor.

O processo de tipificagdo tem origem no momentogem o escritor escolhe um
tema ou uma situacdo no mundo da vida. Por sisegasconstitui um recorte, filtrado pela
experiéncia e motivagcdes subjetivas ou objetivaggiwitor, No entanto, de acordo com
Maupassant, a sensibilidade do escritor deve estmtada também para catalisar outras
“realidades” possiveis, além de sua prépria, coldogas em cena, nas disputas que se dao
na figuracdao literaria. Portanto, o ‘tipo literAnm@o nascera somente da relacdo do escritor
com o mundo da vida, de sua imagem deste mesmoanendas muitas imagens, ou
‘lusbes’ possiveis; ele surgira com o proposito lidatar as condigbes posteriores de
emergéncia de outras ‘realidades’ ou ‘ilusbes’ agems de mundo que 0s que ndo sao
escritores possuem. O que pode levar a ideia de ggeritor do romance historico tem um
poder particular de fixar as imagens de uma épocdeterminada sociedade.

Retomando os pontos que aqui foram tratados deegsocde tipificacdo, podemos
entender que a narrativa romanesca esta relaci@anaelacdo individuo classe, como diz
Lukacs enO romance historicoA partir da relacéo entre sociedade e literatoraecamos

a detalhar o processo de tipificacdo, chamado poryHlames de “extracdo do modelo”,
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gue é resultado da experiéncia social do escrisgutrabalho de campe-, quando ja tem
em mente um tema, um problema. Além disso, o psocé&s sempre dependente das
condicbes sociais e da formacdo cultural do escrijoe definem seu universo de
possibilidades, tanto no que diz respeito a sw&@el com o mundo, como a imagem que
tem deste. Portanto, a relacéo individuo classeesiopresente apenas no ambito daquilo
gue é figurado no romance, mas também aparece comdicdo de possibilidade do
préprio romance, na medida em que o lugar sociaksimitor impde limites as suas
aventuras literarias.

Mas, assim como a personagem do romance modemsfignara-se no correr da
narrativa, também o escritor se transforma no decadla vida literaria, por meio de suas
leituras, de seus desafios, de seus acertos e Ariafluéncia de outros escritores ou de
criticos é certamente um dado relevante. Lima Baraelmite a influéncia que Taine,
Dostoievski e Stendhal tiveram para seu processcridedo (BARBOSA, 2002:159). O
primeiro, historiador e critico, os outros doigjufias chave no romance historico do século
XIX. Ainda podemos dizer em relagdo a influéncia aidros literatos e aos padrdes
literarios estabelecidos em outros tempos, ques edd¢erminam aspectos que estardo
presentes no trabalho do escritor. Como veremaantg]i as oscilacdes das tendéncias
literarias em uma época promovem reposicionamentwso veremos no terceiro capitulo,
Olavo Bilac, escritor consagrado belle époquesarioca, admite que em meio a uma obra
de cunho extremamente parnasiano, a febre reafistlou o teor de seu trabalho, como
veremos no ultimo capitulo.

Esses elementos sédo importantes para diminuirnis®ia do isolamento do escritor
Nno processo criativo. Sua atividade é social @elduz em um mundo que tem suas regras,
suas competicdes, suas tendéncias declinantesendasites.

Para avancar na discussao do processo criativo @rm&rucdo da personagem,
temos como hipotese que a trajetoria do proprisitesqode estar projetada em seus
personagens, o que nao significa dizer que a pagsom € um reflexo da realidade do
escritor, mas por certo se constitui em referépara a “extracdo do modelo”. No entanto,
sabemos que quanto mais maduro o escritor maiocapacidade de nao apenas de figurar
personagens, mas também de interpor entre eleseadigura do narrador, que pode ser

bastante distinto do escritor e funcionar como wwoasciéncia de segunda ordem que

25



necessita de decifragdo no processo de leitura.dPaaiarmos uma primeira verificacdo da
hipotese acima podemos comecar desde ja a reedrigra Barreto.

A belle époquesarioca foi marcada por uma literatura de cunladista e envolveu
grandes escritores.. A personagem Policarpo Quarepme sera tratada com mais detalhe
no segundo capitulo, € visto como um retrato deiponde brasileiro que marcou o final do
século XIX e inicio do século XX. O “quixotesco’dsileiro € um patriota, desconectado
da real situacdo do pais, a personagem priorizaaapen aspecto, a exaltacdo ao que € da
sua terra. Em meio a muitas criticas de personageascadamente conformistas,
caracterizados pela insisténcia ha manutencédo aldré¢s sociais, Policarpo mantém sua
imagem de mundo utépica, quixotesca, durante bda ga trama. Entendendo Quaresma
como criacdo baseada em um tipo histérico, percebaqne, da mesma forma que seu
criador, a personagem também possui uma imagemudalonque influencia suas agoes.
Essa imagem, sendo claramente utdpica, dificyttasaibilidade de oscilacdo de perfil.

A oscilacdo de perfil €, na verdade, caractedstiz tipo historico; ou seja, a forma
como cada personagem ir4 se comportar é, com@adistorico, determinada por seus
valores e controle dos seus impulsos. Quanto amoterdos impulsos podemos citar como
caracteristica do tipo historico a tendéncia a eg#o, ou preservagcado da fachada — que
€ um conceito importante na sociologia interactande Goffman —, que é realizada por
necessidade de manutencédo do equilibrio sociakefaj por mais que haja situacdes em
que, por impulso, poderiamos agredir fisica ou alenbnte alguém, escolhemos néo agir
por impulso. Assim, como no teatro, atuamos pos tf& nossas mascaras para que 0S
padrbes sociais sejam mantidos:

A fachada é uma imagem do eu delineada em
termos de atributos sociais aprovados mesmo
gque essa imagem possa ser compartilhada,
como ocorre quando uma pessoa faz uma boa
demonstracdo de sua profissdo ou religido ao
fazer uma boa demonstracdo de si mesma
(GOFFMAN, 2011: 14)

Sobre o processo da preservacdo, ou manutencaoldalf,, Goffman esclarece:
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[...] a fachada da pessoa claramente é algo que
ndo estad alojado dentro ou sobre seu corpo,
mas sim algo localizado difusamente no fluxo
de eventos no encontro, e que se torna
manifesto apenas quando esses eventos Sao
lidos e interpretados para alcancarmos as
avaliagbes expressas nele (GOFFMAN, 2011:
15)

E importante notar que a fachada, apesar de benedeh e ter por base atributos
sociais aprovados, ndo é estatica, pois esta estarde redefinicdo no fluxo das interacoes,
0 que indica constante variacao de perfil, confoem@atureza e os agentes da interagao.
Isso também se d& no ambito da narrativa romaness, mudancas de perfil das
personagens. No entanto, no romance histérico @sgdeem jogo é mais do que oscilacdes
situacionais e contingentes do perfil, que dizespe#o aos universos especificos de cada
papel que o agente representa cotidianamente, Gbiplas esferas da vida. Sobretudo,
porque o romance pode lidar com transicOes maissfdcrises, guerras, revolugdes), que
dizem respeito a experiéncia extraordinaria, mas gpdem se dar também em situacdes
nao extraordinarias, sobretudo a experiéncia deetamento dos limites do que é possivel,
do que é provavel: os limites da condicdo sociah@waum destino inelutavel. Dai a
importancia de tipos como o bovarista, o quixotes¢antos outros no romance historico.
Esses que vao experimentar todo o embaraco, tadeaarizagcéo e, eventualmente, toda
a tragédia.

Sobre as oscilacdes de perfil no romance, Dostkiése aventurou ao descrever o

vulcdo de emocdes e, consequentemente, transfoesaqpde a personagem é:

Ai é que esta, ele [a personagem] fala consigo
mesmo, conta o ocorrido, tenta esclarecé-lo
para si préprio. Apesar da aparente coeréncia
do discurso, algumas vezes se contradiz, tanto
na légica como nos sentimentos. A0 mesmo
tempo em que se justifica e culpa a mulher,
deixa-se levar pelas explicacbes esquisitas: ha
nisso tanto de rudeza de pensamento e de
coracdo como um sentimento profundo. Aos
poucos consegue esclarecer para si o ocorrido e
‘concentrar os pensamentos num ponto’. Por
fim, evoca uma série de recordacdes que
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inevitavelmente o levam a verdade; a verdade
inevitavelmente eleva seu espirito e seu
coracao. (DOSTOIEVSKI, 2013:8)

Quando pensamos em Policarpo Quaresma em seus tognieais, nos quais
toma alguma nocdo do mundo real, percebendo quetsyaatridtica inicial a nada o levou,
percebemos uma oscilacao do perfil da personagentrgusita em direcéo ao bovarismo.
Essa mudanca de postura e, consequentementepdedfpleva a importancia do contexto
gue a determina. A narrativa se passa no Rio deirdados primeiros anos da Primeira
Republica, sob o governo do Marechal Floriano Rejxoa época da Revolta da Armada.
Policarpo aparece como uma personagem que tom@namarcdo muito maior do que um
tipo historico por ser retratado de forma intensifia, porém, emerge em um cenario de
discussao sobre a identidade brasileira; preocopagéum a muitos literatos da época,
como veremos adiante. O major € um homem segurmakstria do seu pais, talvez
representando um desejo profundo de mudanca de Biameeto em relacdo ao povo
brasileiro marcado por uma grande influéncia dagar

O contexto desse Rio de Janeiro caotico dos pisi@inos de Primeira Republica
sao recriados en® triste Fim de Policarpo Quaresma& dele emergem personagens,
desdobradas em tipos. Nesse ponto, € necessacar lvaaior precisdo no uso das nocgdes.
Quando Drucot e Todorov (1988: 211-212) em suassifieacOes explicitam a nocao de
“tipologias formais” (personagens estaticas X peagens dindmicas; personagens planas
X personagens esféricas), estdo chamando a atpagfio fato de que essas distingdes ndo
dizem respeito a conteudos; e que, portanto, psltigias formais” devem ser opostas as
“tipologias substanciais” Quando nesse trabalho falamos de tipos estansorefesindo a
conteudos e, portanto, o tipo ndo pode ser asspalatmaticamente a personagem plana
ou estética. Nesse sentido, pode-se dizer qu®ocimno ja vimos em Lukacs, se aproxima
do conceito e tem uma funcdo esclarecedora nsmealie pode-se dizer também que o
tipo pode ser tanto plano quanto esférico. O exerdpl Policarpo Quaresma é pertinente
nesse raciocinio, pois seu utopismo e quixotisni@oesolados a uma personagem com

muitas nuancgas, que vive uma nitida evolucdo nordercda narrativa — sobretudo nas

°_ Adiscussdo de Drucot e Todorov sobre as tipatogubstanciais comega, como de habito, peldsgias
daCommedia dell'artena qual os atributos das personagens (Arlequamtafone, Colombina) estdo fixados
uma vez por todas; e da qual se desdobram as pgewddeatro de boulevardo gald, a ingénua, a criada,
0 pai nobre, o0 corno etc.).
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paginas finais quando ganha mais complexidade sc@ntia —, mesmo que possa ser
visto como um monomaniaco.

Ainda em Lima Barreto, podemos ver que a distirgdtoe narrativas curtas, como
0 conto, e mais estendidas, como o romance, patgicar que as primeiras tendem mais a
tipificacdo do que as segundas, mas isso aperamBadirmos a personagem plana com
o tipo. De fato, do ponto de vista formal, quantaisncurta a narrativa a tendéncia da
pintura das personagens tende a ser menos elaporasla tipificacdo pode estar presente
tanto numa como noutra. Henry James/earte da ficcddambém tenta desconstruir uma
oposicdo, corrente em sua época, entreel e romance sendo que a primeira definida
como narrativa de “incidente” [também dita de ac@oh segunda de “personagem”
(JAMES, 2011: 26). Para ele, essa distincao

[...] pouco corresponde a realidade alguma. H&
bons e maus romances, assim como boas e mas
pinturas, mas essa é a Unica distingdo em que
vejo algum sentido, pois ndo posso me ver
falando em romance de personagem, assim
como ndo posso me ver falando em pintura de
personagem. Quando alguém diz pintura, diz
pintura de personagem. Quando diz romance,
diz romance de incidente, e 0s termos podem
ser trocados a vontade.

Em Lima Barreto, os tipos estdo nos contos e tami@snromances e em ambos
podem ser planos ou esféricos, estaticos ou di&mia depender do lugar que a
personagem ocupa na figuragédo geral ou na ordermddgntes que dao sentido a trama.
N&o hé contradicdo em dizer que Policarpo QuareSraa mesmo tempo personagem
esférica e tipo. O importante € notar que as oliraabarretianas demonstram a
preocupacao de ter como resultado de seu processiesdrvacao e extracdo do modelo, o
reconhecimento do mundo da vida e, a0 mesmo temgoiica social

A palavra “personagem” deriva do terpersonaque designa as mascaras do teatro
romano. Aideia da ado¢do do termo personagem pmigréir o elemento que move a
narrativa engloba muitas caracteristicas, entie@®larocesso mimético. Apesar da ideia de
representacdo que a mimese implica, sabemos quegic literaria ndo esconde sua

individualidade que diz respeito ao fato de ter cguonto de partida a realidade inteligivel
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ao escritor; ainda devemos levar em consideracébjeiivo do escritor ao escrever. No

caso de Lima Barreto e da literatura realista, pudedizer que traduzem o desejo de
atingir grupos diferentes com sua critica sociasif, se a intencdo do escritor € a de
criticar a alienacdo do povo brasileiro e seu molal de identidade, entendemos que a
burguesia é tendencialmente a mais atingida pe#davias do escritor. Ja que o0s

suburbanos, apesar do acesso aos pasquins, ewenitelpoderiam ler as novelas dos
escritores brasileiros a época, porém, ndo possodarnecimento da literatura europeia

consumida pela burguesia.

Ainda sobre as inten¢des do escritor, percebemasngsmo que os tipos histéricos
representantes do subulrbio carioca aparecam empg8g#asas, a escolha de linguagem
utilizada pelo escritor e demais elementos que éempa estética textual da obra, resultam
da educacdao literaria do autor. Apesar de Lima ddarter frequentado boas escolas,
podemos entendé-lo como parte das camadas exchodasia condicdo mestica; porém,
do ponto de vista cultural, ndo pode ser visto ca@uooialmente inferior & burguesia
escolarizada, que eventualmente possa ter tides@cesnelhor literatura. Ainda assim,
fala-se que o escritor carioca tinha a intencaest@ever para as minorias, 0 que nao
vemos pelo texto rebuscado, apesar dos erros dgcamatjue admitiu ter cometido,
intencionalmente, como forma de confrontar a sededBARBOSA, 2002).

Ainda sobre a linguagem, é importante observar mipucdo do discurso das
personagens. As personagens criadas no univergerdéura de conteddo critico tem, em
sua maioria, suas falas formadas na dependénciaintiascdes do autor. Bakhtin
exemplifica, por meio de alguns exemplos das oPeas e Filhos(1862) eTerra Virgem
(1876) de Ivan Turguéniev, como o plurilinguismcciab — isto é, a diversidade da
linguagem que resulta da manipulagéo intencioraldaes das personagens pelo autor —,
€ introduzido tanto nos discursos diretos das pegens como no discurso do autor, ao

redor dos personagens. Argumenta o tedrico:

As palavras das personagens, possuindo no
romance, de uma forma ou de outra, autonomia
semantico-verbal, perspectiva propria, sendo
palavras de outrem numa linguagem de outrem,
também podem refratar as intenges do autor e,
consequentemente, podem ser, em certa
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medida, a segunda linguagem do autor.
(BAKHTIN, 1990:119)

Podemos dizer que no caso de Lima Barreto e datlita que ganhava espaco a
época, o plurilinguismo era elemento essencial coretculo de representacdo da
manifestacdo social. Independentemente do fatemamce possuir como pano de fundo o
mundo da vida, a presenca da individualidade dora@étclara e, assim, ressaltamos
novamente o seu carater ficticio; porém, ndo deseateixar de considerar 0 compromisso
do escritor com as condi¢cfes de seu tempo e Ikglmos aqui da criacdo da personagem
e da formacado de seu discurso, 0 que nos leva,un@svez, a ideia de tipo literario e a
escolha do discurso que determina os diversos nmomsde uma personagem na narrativa.
Esses diversos momentos que se tornam claros pelanga nas falas ou pela descricdo da
personagem pelo narrador marcam a apari¢ao do tipo.

Sabemos que eifriste fimo cenério e as personagens que movem a narratd@ e
baseados no Rio de Janeiro em que Lima viveu. Sabemue o tom tragico-cbmico
utilizado pelo escritor para narrar as desventdoamajor esta a servigo de suas criticas a
Republica. Sabemos ainda, em relacdo a Policatmag caracteristicas quixotescas que
determinam seu tipo literario, sdo parte constigutio discurso do escritor. Isso tudo pode
ser visto na leitura do livro. Mas ha outro plamogual podemos extrair outros dados sobre
Policarpo Quaresma: a biografia do escritor. Fsacide Assis Barbosa demonstrou que
diversos tracos da personagem podem ser atribaialgsi de Lima Barreto. Apesar de
Jodo Henriques de Lima Barreto néo ter exaltademiBlica, como Policarpo, foi nesta na
qgual perdeu o seu trabalho e foi isolado na Col@@aAlienados. Francisco de Assis
Barbosa levanta essa possibilidade apos identifieadescricdo do sitio do Sossego de
Policarpo, a casa de Jodo Henriques, pai de Limeet®da Segundo a descricdo que dela
nos deixou o romancista: “era [...] uma velha legéio roceira, vasta e comoda, com
grandes salas e amplos quartos”, edificada nunm llgygominado Carico. De frente, conta-
nos Lima, a habitacdo tinha “cerca de quatrocemtssos de um bambual cerrado e verde
gue suspirava quando de tarde a viracdo sopragacparar. De fundo, possuia cerca de
oitocentos metros e toda a sua area era cobedapdeirbes e cheio de formigueiros, que
permitiam a custo qualquer cultura, e fruteiragja&avam medrar 0s cajueiros que eram o

orgulho de minha residéncia. Nunca os vi tao beldalvez nunca mais chupe cajus tao
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doces com tanta volupia.” (BARBOSA, 2002:74). Ascligdo tirada da coletanea de
cronicasFeiras e Mafuasos lembra o sitio do major, que possuia vastas saamplos
guartos, além da habitacdo ser “edificada com ala#sra indigéncia arquitectonica das
nossas casas de campo [casas de campo comunssiip’BEBARRETO, 2010:115)

Mais a frente o biografo do escritor carioca segpeta: “E 0 personagem, o
admiravel Policarpo Quaresma, na sua paixao peiaudigra, ndo teria sido em parte
inspirado pelo préprio pai do escritor?” Interrogague logo se resolve: “sado perguntas
gue terdo, a nosso ver, resposta afirmativa, &alidéncia de episodios vividos por Joao
Henriques, alguns dos quais relatados pelo prdiphio.” (BARBOSA, 2002:75). Apesar
de o pai ser um monarquista, coisa que Policarpoend, falamos aqui de devocdo. Joao
Henriques sentia-se, tanto quanto Policarpo ad flaasua trajetoria, um exilado na sua
prépria patria; e assim como o major, devia pagar ter sido fiel aos seus ideais,
resignando-se com o exilio na Coldnia na llha deeBmador e com o fato de dele terem
tirado o ganha-pao. Policarpo, mesmo tendo sidddnaela patria, aceita seu fim tragico e
mantém seu compromisso com 0 pais, mesmo que p@sgeda narrativa ja tivesse se
dado conta de seu fracasso e de sua tragédia teinen

Portanto, podemos entender que a criagcdo do tgrério que marca a trajetéria das
personagens pode ser também, propositalmente,afgtir de um individuo, como no
roman a clef Sendo assim, as oscilacbes de perfil serdo (npms ndo lidam com
generalizagdes de tipos historicos. O tipo literé&riado com o objetivo de representar um
grupo é mais genérico do que o que tem por refexéma individuo. Essa € uma
caracteristica recorrente na literatura e, maidaina literatura panfletaria, ou militante,
gue discutimos nesta pesquisa.

A ideia principal deste primeiro capitulo foi ma@strcomo se da o processo de
criacdo do tipo; porém, para isso, ndo basta exptios o processo de extracdo do modelo
apenas tendo como base o exameipio literario. Devemos explorar todos os elementos
que compdem a obra literaria e determinam a crialgidipo. Retomando o que foi
discutido, podemos perceber que a importancia doarce € fundamental como
determinante para a criagdo das personagens (i@ deas trajetorias desdobradas nos
tipos. O cenario que € baseado no mundo da videcreado na ficcdo, transforma-se a

partir da individualidade do escritor e da suaidedle e realidades mdiltiplas que séo
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captadas durante o processo de observacdo doisigoido. Esse tipo que chamamos de
histérico representa um grupo de individuos quedsg®rma similar, criando um padréo.
O padréo do qual falamos aqui, aparece na literatmimo um tipo literario individualizado;
seu carater ndo deixa de ser ficticio, pois eleo&awlo de acordo com as vontades e
objetivos do escritor; porém, é real, pois expressaes que estdo em constante conflito
durante a narrativa, sofrendo mudancas no perqusgodem apontar para a variagdo do
tipo na mesma personagem. As personagens sao \@fmdo para o discurso que aqui
mostramos ser elemento importante na criacdo da. Aeremos mais a frente que o
discurso do escritor escolhido para ser estudadtanmesquisa, € o chamadiscurso
polémicotipo comum de discurso adotado no meio literaridimal do século XIX e inicio

do século XX.
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PERSONAGENS E UM DISCURSOR)
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Apesar de o diagrama apresentafodma mais geral o que foi explicado
anteriormente, a ideia principal € mostrar a ten@sfcia do mundo da vida para o universo
da literatura e as mudancas que acontecem a garitomento em que essa transferéncia
de elementos acontece. ApOs 0 primeiro contato @mniverso da literatura, o
compromisso com o mundo da vida continua, poréesauitor possui total liberdade em
seu processo de criagcdo. O que é importante pgroeb € que o tipo literario surge nas
mudancas de perfil que sdo determinadas pelo cem@las relacdes entre as personagens
submetidas a ele. O discurso que consideramosndetsrte para a adocdo de um tipo &
distinto do discurso geral da obra. Ou seja, osuds®s que sdo reproduzidos pelas
personagens podem variar de acordo com o tipo Quadeta em diferentes situacoes,
mesmo assim, o discurso que aqui chamamos de gémkera comprometido. Isto se da
exatamente porgue o escritor objetiva, a partiseleéscurso, um alvo especifico.

No caso de Lima Barreto, podemosrdize seu discurso geral € polémico; porém,
em sua obra, as personagens possuem discursosogisfue ndo comprometem o objetivo
final do escritor de escrever, no caso Thste fim, para uma populacdo carente de
identidade. Policarpo mesmo oscila por difereniigsstde discursos que nao carregam
diretamente o teor do discurso polémico geral. &sa@lacdo no discurso adotado pelas
personagens é de extrema importancia ndo somerateapieterminacdo do tipo literario,
mas também como mais um aspecto desse tipo datuitarmilitante, que mostra seu
carater realista.

Para finalizar a discusséo sobre o literario, neste capitulo, podemos dizer que
termos diferentes séo utilizados para designaemehto que move a narrativa; o que pode
ser visto nestas primeiras paginas. Entendemota pesquisa, que o que é chamado de
“personagem” ndo dé conta de toda a complexidadeatider realista que este elemento
possui, portanto, consideramos que o tipo literé#no essa capacidade. Apesar do tipo que
emerge no universo da literatura ndo ser exclugaviiteratura que chamamos de realista, é
no periodo em que esse estilo literario dominaprieebemos a importancia da analise da
personagem do ponto de vista daquilo que o tipmatorteligivel. E ndo sendo novidade o
tipo, podemos também encontra-lo em outros camidhoArte. O que entendemos pela
juncédo das informacgdes que possuimos sobre tippge eaqui foram expostas, é que ha

propésito em sua recorréncia. O tipo, além de ade plo vinculo da obra com o mundo da
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vida, 0 que é essencial para esta pesquisa, daailibteligibilidade da obra, seja de arte,
seja literaria, atraindo o publico por sua veroghanca. O leitor passa a ter um referencial

a partir do tipo literério.
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2

A CRIACAO DOS TIPOS NA LITERATURA DE LIMA BARRETO

No Brasil, no tempo de Lima Barreto, era comum @eec a ideia de um duplo
compromisso. De um lado, a literatura empenhadapemmeio da critica da politica ou
dos costumes, abrir consciéncias, formular probdemasicionar-se no plano ético nos
dramas da sociedade em processo de mudanca (dodrag€epublica, do escravismo ao
trabalho livre, do campo a cidade); de outro, @t também empenhada na formacgéo da
literatura brasileira sem, com isso, isola-la dadi¢6es nas quais teve origem. Do outro
lado do mundo, o campo literario tinha existéncac@mente autbnoma e o escritor
eminéncia publica. Lima Barreto - assim como Mag¢édencar, Machado - espelhava-se
nos de 14, e deles foi grande IeftaEomo tal, teve sua formagcéo letrada num mundo em
gue o romance estava no centro da vida culturabndecia os grandes narradores assim
como o destino multiplo de seus personagens; camnteim de seu tempo e lugar, que
forjou para si o projeto de ser escritor, obserecom atencdo os tipos humanos na
turbuléncia da sociedade em que viveu.

Nesse plano, pode-se postular a ideia de que mdipiteratura de Lima Barreto nao
€ apenas derivado de modelos literarios, mas tandz@wbservacdo daqueles homens e
mulheres que se apresentavam no cotidiano comaadeirds estereotipos @mart o
positivista, o conformista, o0 malandro) e que forassim vistos ndo apenas pelo olhar
preconceituoso de quem estava de fora ou de longe,porque estavam dispostos, por
efeitos imitativos, a ocuparem posicdes que demeamdaais imagens.

Neste capitulo trataremos também desta questdugllieaado um dos romances
principais do escritor carioca Afonso Henriqued.ohea Barreto (1881 — 1922Triste Fim
de Policarpo Quaresm@ 915), além de quatro contos do au@ifilho da Gabriela(1906),

Na janela(1919), Miss Edith e seu tig1914) eO homem que sabia javan€911). A
escolha do romance, entre cinco escritos pelotescel dos quatro contos, de pouco mais

de cem publicados, se deu apds a leitura da obrgual se encontram as mais diversas

® _ Entre os escritores mais lidos por Lima Barretagpetramos em sua biblioteca, a Limana: Anatole é&an
Balzac; Taine; o russo Tolstoi; além de algumasa®ble Machado de Assis, Raul Pompéia e uma qudetida
razoavel de livros de Tedfilo Braga.
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narrativas que apresentam os tipos mais recorretdsgeratura limabarretiana. A partir
dos contos e do romance escolhidos, pretendo aealima leitura literaria do Rio de
Janeiro, cidade natal do autor e na qual morowntisaua vida, no inicio do século XX.
Comecarei com a analise detalhada dos quatros;gmeem, é importante ressaltar
gue a identificacdo dos tipos literarios nos comvosliferente do processo de selecao dos
romances. Como 0s contos sdo de pequena extessgleneentos que o escritor utilizou no
processo de criacdo, a principio, possuem a mesi@&ncia; entre os contos 0 numero
das personagens varia, mas é restrito; e em tbdogim Unico ambiente onde a trama se
desenrola sempre com maior rapidez. Os romancesaig longos, possuem mais de um
espaco e, muitas personagens; por isso, a escathapds analisados e explorados nesta
pesquisa deu-se a partir de sua relevancia noigetanento que possuem com as
personagens principais, ou mudancas no enredo paekis sdo responsaveis e, assim,

atingem o destino das personagens e rumo da obga&stao.

2.1 -Na janela

O contoNa janela(1919) é composto apenas por duas personagenmeambiente, que
mais a frente o leitor é conduzido a naturalmewteclcir que se trata de uma casa de
mulheres da vida. A primeira mulher, Mercedes, igaigue é tratada pelo nome, inicia 0
didlogo que gira em torno de relagbes amorosadigcassao sobre a conduta dos homens
nesses relacionamentos. Apesar de ndo nominadpy @lamada “Mulher 2” é, de fato,
mais importante no conto. Essa personagem é quemmaa discussdo, contando suas
proezas de menina com 0S homens e seus casos.

O ultimo paragrafo do conto sugere que as duaseragha principio apresentadas sem

muitos detalhes, ocupam um lugar subalterno n@dade, na condi¢do de prostitutas:

“Nos elétricos que passavam, 0S passageiros que
olhavam aquelas duas mulheres com olhares cheios
de desejos nao seriam capazes de adivinhar a
inocéncia de sua conversa, na janela de uma casa
suspeita.” (BARRETO, 2010: 308)
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Mercedes, no inicio, comenta que certo homem rédéln um broche prometido, assim, a
Mulher 2 comecga a travar um discussdo que mosireoéega que homens sao todos iguais,
e que a atitude de todos é a mesma quando tratadta@onamento entre estes e as
mulheres da vida. A escolha das personagens vétdag ndo é novidade na literatura
limabarretiana, afinal, o proprio escritor se cdasava vitima da sociedade por sua
condicdo mestica; porém, a criagcdo das personagesitutas ndo se compara em
guantidade as personagens vitimizadas por suae@el®, como o escritor. Os bordéis
eram famosos na cidade do Rio de Janeiro, porénh&delatos que apontem que Lima
Barreto frequentou algum; mesmo assim, sendo plrtsociedade carioca da época, é
natural que esses lugares e os tipos literariosogioemam e o frequentam tenham sido
percebidos pelo escritor.

Mercedes apresenta um perfil ingénuo, apesar dgouicp cético, ja que ela parece
entender seu lugar na sociedade, e assim, percebenuarater conformista do tipo
delineado pelo escritor. Apesar de ainda possuiha®) este tipo criado no universo da
literatura se caracteriza pelo conformismo acemtupet faz com que aceite sua condicao;
essa caracteristica também esta presente na M2Jhéescrita como mais experiente.
Contando suas aventuras com muitos homens, eldardonstra a mesma ingenuidade de
Mercedes; porém, se mostra extremamente conformistpie diz respeito ao seu lugar na
sociedade. A Mulher 2 conta a Mercedes sobre usnjoyue conheceu em um baile e com
0 qual dancou a noite inteira e nunca mais deleuciavar. O final da narrativa, para o
leitor que s6 entdo se da conta de que a moca @uas@Euta, acentua o conformismo que
esta na base de sua relacdo com o mundo. Tendm\jstem uma segunda vez e relatado

isso a Mercedes, Mulher 2 diz:

“[...] Cheguei-me e sem mais aquela sentei-me
a mesa em que estava. Perguntei-lhe se ndo me
conhecia. De vista, respondeu. Se néo tinha ido
a um baile assim, assim. Nunca! Afirmou.
Contei-lhe entéo a histoéria e indaguei-lhe se, de
fato, fosse ele ndo se daria a conhecer. Hesitou
e, por fim, respondeu-me umas coisas
embrulhadas que, afinal, me pareceu quererem
dizer que eu, a menina do baile, era outra coisa
qgue ndo sou eu mesma atualmente; e quem me
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tinha visto no baile ndo me via ali, num jardim
de teatro.

- Era um tolo; um... [Mercedes comentoul]

- Nao, eu o vi, mais tarde, muito alegre, com
uma outra no automével...” (BARRETO, 2010:
307-308)

A partir destas consideracdes feitas sobre osstiseaspectos que envolvem o caminho
percorrido pela personagem durante essa tramargmdg mais tarde confirmar que as
oscilacbes de perfil no decorrer sdo recorrentexveMos apontar que certos aspectos
devem ser considerados como parte dos bastidoresamiativa ou predecessores das
oscilacdes de perfil no desenrolar da trama. Adregsume a caracteristica que mais marca
a personagem no decorrer da narrativa, independente das oscilagbes que a
personagem sofrera dentro dessa categoria. O Hesésta relacionado ao perfil que o
autor acredita ter o poder de facilitar o entenditmeda moral para o leitor. Apesar da
moral ndo ser um padrdo na literatura, o desfecleatd®mamente importante, pois €,
geralmente, quando a personagem acaba por se mdstreerdade; ou seja, apdés as
oscilagOes de perfil pelas quais as personagessmpasa narrativa, no desfecho prevalece
0 nucleo central de cada personagem, préprio dajtiie a delineia.

O que chamo de “relacdo com o mundo” ou “relacdn aaealidade” diz respeito
ao perfil que a personagem apresenta como paxte ati mundo em que habita; esta
relacdo esta diretamente ligada a imagem do muadada, que indica o perfil, ou tipo,
caracteristico da personagem, como observadoraedmmmundo. Apesar de o mundo ser
restrito ao universo literario, tanto 0 mundo coesgersonagens que dele fazem parte sédo
fruto da experiéncia sensivel da qual falei notaépanterior. A linha cronologica abaixo
nos ajuda a visualizar a trajetoria (imagem do rundelacdo com o mundo — trama —

desfecho) da personagem.

imagem do relagdo com o trama desfecho

mundo mundo
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A imagem do mundo, ou imagem da realidade, € ogdmincontato que a personagem
possui com 0 mundo que a cerca, a partir dissagrilaima imagem deste mundo em que
habita. A imagem se torna préatica quando a perssna&gcolocada em relacéo direta, ativa,
ou como observadora do mundo real. Quando essatcatontece, a imagem do mundo
pode se alterar para essa personagem, como s rmdteraso do sujeito. A interacdo é
inevitavel e isso muitas vezes o impede de contiru@ntender o mundo real como
originalmente, ou seja, simplesmente a partir dagem que possui dele. A trama é o
decorrer das interacdes que a personagem trawléare em um desfecho que estabelece
um perfil que é a culminéncia de todas essas resagdnteracdes travadas durante a trama
e, ainda mais, da imagem e relagdo com o mundoguealpossuiam. A experiéncia
sensivel de Lima Barreto é responsavel por umanstieaao livre da cidade do Rio de
Janeiro da época.

Voltando ao conto aqui analisado, como ja foi eXgado no inicio, Lima Barreto
desfrutou de muitos elementos que marcarabele époquecarioca, mesmo que, por
hipotese, ndo tenha frequentado as casas sobid asgueve neste conto, a invencdo é um
elemento que faz parte da criacdo literaria. P@ee&ncia prépria ou por ouvir dizer,
mesmo que sua relacdo com as mulheres ndo terthansitb boa e sua visdo sobre as
mesmas bastante tradicional, ndo € de admirar gaetemha tido muita dificuldade de
retratar uma simples conversa de mulheres, as gegam, a seu ver, discorrendo sobre
0 mesmo assunto, mesmo se fossem “mocas de famAlisgituacdo das personagens
femininas no conto est4 de acordo com a visdo gascotor tinha de toda e qualquer
mulher, vendo-as como submissas e de pouca imp@taa sociedade. Limitadas a casa e
orientadas ao casamento, mesmo se eventualmeetsdim algum traco de rebeldia
acabavam por sucumbir as vontades da sociedadeasamento, o que no desfecho fazia
prevalecer o perfil conformista; porém, as “mullseda vida” aqui delineadas, Mercedes e
Mulher 2, dispdem de caracteristicas um poucoefitess, mais experientes por terem sido
jogadas em mundo de aparente liberdade e por wdenvitimas do escarnio social, estas
aprenderam da pior forma. O conformismo que catiaatéanto Mercedes como a Mulher
2 é gerado em contexto diferente daquele que @tifas “mocas bem-criadas”. Porém, a
natureza deste conformismo se mostra a mesma &®, faddque se submetem ao papel de

manutencdo da sociedade, aceitando suas respexiivdisoes.
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Na janelaapresenta duas personagens que se mostraformistasdurante boa
parte da narrativa, porém, as trajetérias sadoatifes. Quando no inicio do conto, por
exemplo, Mercedes demonstra ingenuidade ao exporfata de experiéncia com o0s
homens, comparada a colega, Mercedes é marcadarpperfil conformista ingénuo. O
gue também julgo relevante ressaltar nesta pesquigge 0 contexto nos quais os perfis
estdo colocados néo precisa ser necessariamengsraanporém, a natureza, ou seja, as
caracteristicas principais que constituem o penfilqguestdo sao as mesmas.

Quando, no primeiro capitulo, falo sobre as corafiggue determinam a vida do
escritor, isto também implica em um conhecimentodividual, importante para
constituicdo de um perfil, ndo somente da persanages da obra. Lima Barreto possuia
uma biblioteca particular, conhecida por “Limanesta biblioteca continha diversos titulos
de grandes classicos, entre eles o romance de Migu€ervantes. O proprio escritor
admitiu ter lido Stendhal, Dostoievski, entre ostgrandes escritores para aprimorar sua
escrita (BARBOSA, 2002), portanto, é natural queesfil quixotesco encarnado pelo
protagonista defriste Fim de Policarpo Quaresmasteja em sua obra como uma das
muitas influéncias que marcam as personagens, suas oscilagdes, tipos, criados por
Lima Barreto.

O perfil cético que caracteriza a personagem Mublhezm todos o0s aspectos
principais que envolvem sua trajetdria no contoepestar ligado ao ceticismo com que
Lima Barreto enfrentava o mundo, ja que, como j@ito anteriormente, sentia-se vitima
da sociedade pela cor, tendo comentado certa vezug vida teria sido mais facil se
tivesse nascido branco (BARBOSA, 2002: 162). A geagem vitima, naturalmente,
carregando a realidade que condiz ao escritor queaa parece possuir a tendéncia a
encarar o mundo de forma mais fria, abrindo masanos. Mercedes ndo parece possuir
a frieza que sua personagem teria por sua situidE&itima, porém, isto aparece pela sua
falta de experiéncia comparada a colega Mulher 2edunda, contadora das historias de
vida que marcam o conto, ai aparece como colab@aoa que a relacdo com o mundo
real e a imagem desta mesma realidade que Merpedssi se tornem mais “realistas” — o
termo ‘“realista” € aqui empregado sem compromisgmna com a realidade que
compartilhamos no mundo real, mas sim com umadadd que existe somente dentro do

universo literario; porém, é importante ressaltae,qle certa forma, quando tratamos das
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obras em questao neste capitulo, o autor detéral,corgue torna o termo “realista” mais
sujeito a ressalva. O mundo se apresenta de uma fooma para Mercedes e sua
transformacéo surge da relacdo com a outra perspnag

As mudancas de perfil que definem tipos provisoramsbem definem um tipo que
se sobressai dentre essas oscilacbes que sé&ooramtap pelas personagens; assim,
acredito que podemos, a partir deste primeiro cantisado, ja estabelecer uma nitida
diferenca entre o termo “personagem” e o termm"tgu “tipo literario”. A “personagem”
€ a criagdo do autor, em sua totalidade, porém,&dsspenas um passo; o “tipo” traz uma
caracteristica importante para o entendimento deopagem, pois ele a define no interior
de uma tradicao literaria. Mulher 2 é a personaggpre,pode ser descrita, superficialmente
e principalmente, como ingénua na rapidez do cgmeoem, conhecemos e entendemos
esta personagem melhor quando dividimos sua trgetdurante a narrativa e
anteriormente a ela. Mulher 2 aparece durantenaat@moconformista este € um perfil
marcante no desenrolar da narrativa que pode sessalr ou ndo aos outros perfis que a
personagem adota durante sua trajetoéria; porémsfecho, como ja foi dito anteriormente,
€ responsavel por desmascarar ou celebrar o tpfogadotado durante a trama. A Mulher
2 apresenta caracteristicas conformistas no deatarearrativa e tem um desfeateético
gue se sobressai diante das oscilacdes, mudarigasgpais esta personagem passou até o
final da narrativa. Sua relacdo com o mundo realmagem do mesmo, ndo s&o
comprometidas, pois ndo se encontram apenas enajogma e o desfecho que aparecem
mais claramente para o leitor; estas duas categqu@dendo ser anteriores ou ndo ao
desenrolar da estoria, definem o que pode seraipela conduta da personagem colocada
em diversas e adversas situagdes, assim o “tipefiéido dentro desta rede de atitudes

tomadas pela personagem em seus diversos momentos.
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2.2 -Miss Edith e seu tio

No contoMiss Edith e seu ti@as personagens do titulo sdo uma dupla estrangesia
precisamente inglesa, que causa furor na pensaddntkee Barbosa, que apesar de ser
brasileira é aqui, por opcdo do autor, designadta titelo formal francés, bem como sua
filha Mlle. Irene. Ao colocar em cena as designachadame e Mademoiselle é criada
uma tenséo entre duas referéncias culturais esirasgapesar de ambas serem posticas. O
sentimento febril que a estadia da dupla causaeserdolar da trama envolve todas as
personagens da pensao carioca: Magalhdes, um étar@or quem Irene, a filha da dona
da pensao, se interessa; Major Melo, um militaohaw florianista; Sofia, uma senhora
plena de convencionalismo e cheia de si, que inaegencdo que o casal de ingleses
recebe apls sua chegada; Florentino, juiz de alirdigélica, a copeira e cozinheira da
casa, e Benevente, o bacharel simpatico aos irsglese

As personagens que iniciam o conto sdo as moradargensdo. Anteriormente a
chegada dos ingleses, Mlle. Irene — que mais &ederna “Dona Irene” em uma provavel
pilhéria do escritor, denunciando sua real origefitha da pensionista, desde o inicio da
narrativa € caracterizada como moca de classe rdéd®o de Janeiro, que se aproveita do
fato de morar em lugar por onde passam divers@njovecém-chegados, em sua maioria
do interior do estado fluminense. Lima Barreto posserta predilecdo por essas
personagens “casamenteiras”, que aparecem em stzolaa de contos e romances. Ao
analisarmos esta personagem, percebemos que eatetia seu tipo literario segue uma
trajetoria linear; diferentemente das personagensahto analisado anteriormentda
Janela,no qual as duas personagens sofriam oscilacdesrtieque apareciam de acordo
com as situacdes adversas definindo tipos conttastamas complementares. Irene
apresenta uma linearidade, neste cas@rt-conformistaapesar de aparentemente opostos,
de fato, as duas definicbes se complementansmart € quem se aproveita das
oportunidades que a sociedade disponibiliza pargps@prio beneficio, portanto costuma
ser caracterizado pela falta de escrupulagirdormista como ja dito em analise anterior, é
o tipo que faz a manutencéo das regras sociaisguessua trajetéria de acordo com elas,
sem qualquer questionamento. Aparentemente, Ir@nedemonstra falta de escrapulos,

porém, seus noivados com o0s jovens moradores d@@eaempre acabam ao final de suas
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respectivas temporadas, o que a afasta de casicesiromanticas e de submissdo das
personagens femininas representadas no mundoribted® Lima Barreto. Irene é
apresentada, em certo momento da narrativa, coga@ral que rebaixou suas expectativas
em relacdo aos pretendentes, abdicando do sonlwas#e-se com um “doutor”, para
envolver-se com Magalhdes, um funcionario publigbatterno, que parece ter caido em
suas gracas somente pela busca desenfreada pelmdnai. Tal mudanca € descrita pelo
narrador como “degradavel” aos olhos de Irene. 8® depararmos com 0 momento em
gue a moga acompanha as discussdes de Magalh&es doutor Benevente, bacharel de
grande estima, percebemos que parece dificil ppraean se desvencilhar do seu ideal de
esposo apresentado inicialmente, pois ainda demaoogjulho apenas quando Magalhaes
trava discussdes académicas com o bacharel.

A visdo de Lima Barreto sobre as mulheres é irgards, pois em sua biografia ndo
ha referéncia a nenhum caso que o tenha marcadmroanoivado ou casamento. Em
periodos distintos de sua curta vida, Lima Barcetnenta a dificuldade do relacionamento
com o sexo oposto; em 1907, afirma que h& muitdeares bonitas por ai, apenas faltam
as que deem gosto de conhecer e ficar; ja em 1M @nos apds o0 primeiro comentario,
Lima continua afirmando sua inabilidade com mulbea® dizer nos “Aforismos” de
Diario Intimo: fragmentos“Quando se esta perto de uma mulher, ou dizemuaras, ou
nos calamos.” (BARRETO, 2001: 54). Seus amigosidmio mais intimo eram todos do
sexo masculino, porém, mesmo com uma possivel thtaexperiéncia com o0 sexo
feminino, Lima Barreto se aventura a desenhar pagens femininas em sua obra, que
nao aparecem apenas em papeéis secundarios comadristie. Clara d€lara dos Anjos,
romance inacabado e publicado apenas apds a neottiend Barreto, é a representacédo da
ingenuidade feminina que também percebemos em, Isene muita perspectiva de futuro,
ambas possuem 0 mesmo objetivo: o casamento. sigpésta, Mme. Barbosa, mae de
Irene, também se encaixa no mesmo ambito que @ fltesmo no inicio da narrativa,
antes da chegada dos estrangeiros, ja a percelsamuética a atitude da filha que agora
esta atrds de Magalhdes. Com a chegada dos inge8dme.” esquece 0S outros poucos
moradores com a finalidade de dar toda atencéesa &lideia dos ingleses como a dupla
gue gera a discordia, raiva e encantamento dasislgreesonagens, ndo aparece como

elemento surpresa na obra limabarretiana; sobtem@racéao irrefletida que os brasileiros
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possuiam pelos estrangeiros, a indignacdo do auamace ser maior em relacdo aos
estrangeiros de lingua inglesa, o que se confirmmeomance de 191%emorias de M J
Gonzaga de Sa

A esse tempo, passava, olhando tudo com
aquele olhar que os guias uniformizaram, um
bando de ingleses, carregando ramos de
arbustos-vis folhas que um jequitibd néo
contemplal

Tive impetos de exclamar: doidos! Pensam que
levam o tumulto luxuriante da minha mata,
nessa folhagem de jardim!

Facam como eu: sofram durante quatro séculos,
em vidas separadas, o clima e o eito, para que
possam sentir nas mais baixas células do
organismo a beleza da senhora — a desordenada
e delirante natureza do tropico de
Capricornio!...E véao-se, que isto é meu! [...]
N&o posso suportar esses ingleses! Que pressa
tem de andar!... (BARRETO, 1949: 41-42)

Neste pequeno trecho de um romance ja maduro ditoesgue revela a indignacao
de Gonzaga de S& em relacdo aos ingleses em atsiBrasil, podemos perceber seu
sentimento em relacédo a falta de identidade doil&iras ndo somente burgués, ja que
também o subulrbio ndo passa a impressdo de maditotiseno na literatura de Lima
Barreto. Os suburbanos com quem pegava o bonde@eardes imitadores da burguesia
da zonal sul que comprava na Rua do Ouvidor asnasti novidades da Europa.
(SEVCENKO, 2001: 40). O sentimento contrario adrdee aparece aqui também como
uma maneira de conscientizar o leitor de sua readlicdo brasileira; a propria acdo do
narrador ao mudar o tratamento dado a personageno ¢eparo “ou melhor, Dona Irene”,
pode ser vista como em uma retomada de consci@uaaaracteriza um sentimento tipico
da sociedade que vivia naquele final de século Xe foi chamado mais tarde de “Mal
de Nabuco” ou “Doenca de Nabuco”. A expressao,sgueefere a Joaquim Nabuco, grande
figura durante a época, define o sentimento de fdé identidade que boa parte da
intelectualidade brasileira carregava, ndo somgatrico.

Em “Minha Formacao” (1900), Nabuco discorre sobreju®, de acordo com
Guilherme Gomes Junior (2014), ficou depois cord@cbmo “Mal de Nabuco”:

46



Nés, brasileiros — 0 mesmo pode-se dizer dos
outros povos americanos — pertencemos a
América pelo sedimento novo, flutuante, do
nosso espirito, e a Europa, por suas camadas
estratificadas. Desde que temos a menor
cultura, comeca o predominio destas sobre
aguele. A nossa imaginagcao néao pode deixar de
ser europeia, isto €, de ser humana; ela néo
para na Primeira Missa no Brasil [...]

Estamos assim condenados a mais terrivel das
instabilidades, e é isto o que explica o fato de
tantos sul-americanos preferirem viver na
Europa... N&o sdo os prazeres do
rastaquerismp como se crismou em Paris a
vida elegante dos milionarios da Sul-América;
a explicacdo € mais delicada e mais profunda: é
a atracdo das afinidades esquecidas, mas nao
apagadas, que estdo em todos nos, da nossa
comum origem europeia. A instabilidade a que
me refiro provém de que na América falta a
paisagem, a vida, ao horizonte, a arquitetura, a
tudo o que nos cerca, o fundo historico, a
perspectiva humana; e que na Europa nos falta
a patria, isto é, a férma em que cada um foi
vazado ao nascer. De um lado do mar sente-se
a auséncia do mundo; do outro, a auséncia do
pais. O sentimento em noés € brasileiro, a
imaginacdo europeia. As paisagens todas do
Novo Mundo, a floresta amazlnica ou o0s
pampas argentinos, ndo valem para mim um
trecho da Via Appia, uma volta da estrada de
Salerno a Amalfi, um pedaco do cais do Sena a
sombra do velho Louvre. (NABUCO, 1999: 49)

O sentimento descrito tem por base a observacad\qbeico faz ao dizer que

“pertencemos a Ameérica pelo sedimento novo, flutjaio nosso espirito, e a Europa, por

suas camadas estratificadas. Desde que temos @hora, comeca o predominio destas

sobre aquele.”. De fato, tal sentimento pode seor@nado em correspondéncias trocadas

por Lima Barreto e Monteiro Lobato; em carta paodkdto, o escritor carioca admite ndo

entender o patriotismo do compadre em sua ultinna Bupés(1918), ja que o Brasil era

uma terra tdo nova, que por debaixo de suas tefimse achavam nem fosseis. Apontando
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ai a auséncia de historia no pais (BARRETO, “CartdMonteiro Lobato acusando
recebimento dé&Jrupés”, 1918), em comparacdo a Europa, 0 que parece se&camdas
observacdes de Nabuco. Nesse plano, € necessatézaleque as personagens burguesas
ou suburbanas de Lima Barreto apresentam uma espeaiersao local do rastaquerismo
dos milionarios sulamericanos a buscar vida elegant Paris, dos quais Joaquim Nabuco
faz questdo de se distinguir.

Apesar da forte critica que Lima Barreto faz aosBraeforcada por diversas outras
correspondéncias em que o escritor se declara paéimta”, e apesar de se reconhecer
como brasileiro, o autor critica fortemente os @sisonsiderados por Nabuco criadores da
base estratificada que o Brasil possui. As suasideracoes, negativas, sobre os ingleses
sdo as mais divertidas, sempre com um sarcasmagsam como enMemdérias de M. J.
Gonzaga de S@guando Gonzaga de Sa comenta sobre 0 ataqudigeagdo ao cruzar um
grupo de ingleses comentando o Brasil de formagregjunas ruas do Rio de Janeiro.
Percebemos que em meio ao rompante da personagamororevela um sentimento de
zelo pelo pais que pode ser compreendido como flafatalidade, j& que o escritor nunca
saiu do Brasil e, mesmo no que diz respeito aodRidaneiro, esteve fora apenas poucas
vezes, em Minas Gerais na casa de familiares aganto que revela um perfil proximo ao
de Machado de Assis.

Voltando ao artigo “Mal de Nabuco” de Guilherme Gaendunior, percebemos que
o “mal de Nabuco” manifesta-se por meio de sintoolass, como o sentimento de ser
estrangeiro na propria patria, o que conduz aojaleseevasdo na busca de paisagens e
ambientes civilizados que ndo encontrara na prderia; como sintoma seguinte, o autor
chama a atencdo para o fato de que a “atracdo ddahuque de fato é a atracédo pela
Europa, tem como contraponto a falta da terra,ediggica a consciéncia de pertencimento
gue se articula pela memoaria a infancia, como,aso de Nabuco.

Apesar do desconhecimento das terras e culturasngsiras que produziam a
literatura pela qual Lima Barreto tinha adoracasoritor enchia suas personagens de
sentimentos semelhantes ao de Nabuco, como a Adetk Triste Fim de Policarpo
Quaresmaque em discussédo com Policarpo, ndo entende gporgqmao, a mesa de jantar,
prefere talheres, vinhos e tudo o mais brasileeop europeu é melhor em sua concepgao.

Analisaremos com mais detalhes quando o romanis@restn questdo mais a frente nesta
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pesquisa, mas a reflexdo é relevante neste moniigura de Policarpo Quaresma, por
mais quixotesca que seja, € na verdade um cont@p@sntantas outras personagens que
compartilham o sentimento de Adelaide, o que torearedo interessante. Diversas vezes
julgado como louco ou pedante, Quaresma mantémpesgao patriota em todas as
discussdes que travava; em passagem do romanceparéicdo, em seu local de trabalho,
0 major reclama ao escutar alguém suspirando solareontade de ir & Europa: “Ingrato!
Tens uma terra tdo bela, tdo rica e queres visithos outros! Eu, se algum dia puder, hei
de percorrer a minha do principio ao fim!” (BARRETZD01:55)

Lima Barreto possui uma obra rica em tipos litesirque retratam o inicio do
século XX, mesmo sendo tais tipos criados no usivda literatura, a ideia de, no processo
de interpretacdo, abstrair a figura do autor é andiscutivel; no caso de Lima Barreto €
considerada impossivel por muitos que estudam ke bevando em consideracdo essa
observacao, deixamos claro que ndo abdicamos dpgutiva biografica na interpretacao
das personagens que, em muitos casos, podem e adsno projecdes de Lima Barreto.
No entanto, cada caso deve ser tratado como hgdpeseém € possivel adiantar que o
“Mal de Nabuco” é uma das problematicas mais catesano universo literario do autor
qgue faz com que diversas personagens representditerpas que Sao seus, seja para
afirmar-se, seja para funcionar como um contraponto

Considerar que Afonso Henriques de Lima Barretoissafo “mal de Nabuco”,
como muitos intelectuais que figuraram a mesma Ltararia da época, ndo € exatamente
correto, porém, ndo € necessariamente falho, maertie, algumas de suas personagens
apresentam, com clareza, aspectos relacionadoslacaso talvez ndo de Irene, que aqui
analisamos, mas da visdo do narrador sobre a @&son ou da visdo deste em relagéo ao
mundo que vive. Em Irene e tantos outros, o queogedversado simplesmente provinciana
do fascinio por tudo que estrangeiro; ja no narrado contos e romances, 0 que vemos ¢é
uma espécie de debate mobilizado pelo “mal de Ndgb&endo um traco do narrador ou
da personagem lIrene, isto se apresenta como dadswa experiéncia sensivel de Lima
Barreto; isto mostra que o escritor ndo estavai@lagal sentimento. Por outro lado, a
personagem principal dériste Fim de Policarpo Quaresm& o mais claro exemplo de
contraponto ao mal, com sua posicao patriota era &dualquer situacdo; porém, nao

devemos descartar o carater sarcastico com o quebanagem é€ retratada pelo escritor. O
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aspecto sarcastico de Lima Barreto € também unopomgortante a ser levado em conta,
ndo somente neste conto. Os moradores do subjahlittados como parte constituinte da
sociedade carioca, e parcela da populacdo da gual Barreto fazia parte, também estéo
presentes na literatura limabarretiana, mesmo ga@tor nos registros autobiograficos
fizesse questdo de se apresentar como alguémtdisiamualquer classe ou credo. De um
modo geral, os suburbanos séo caracterizados samds com pouca possibilidade de

atingir um lugar de destague na sociedade, porter@mn a sua disposicao o capital para
dispor dos mesmos bens materiais da burguesiandig@m do suburbano era téo linear
guanto a do burgués.

O brasileiro — continuou noutro passo, mas
tendo, como campo de observagdes o trem de
suburbio — é vaidoso e guloso de titulos ocos e
honrarias chochas . O seu ideal é ter distingbes
de anéis, de veneras, de condecoracdes andar
cheio de dourados, com o pedleamarréd’or,

seja da Guarda Civil ou da atual segunda linha.
Observem. Quanto mais modesta for a
categoria do empregado — no suburbio pelo
menos — mais enfatuado ele se mostra. Um
velho continuo tem-se na conta de grande e
imensa coisa, sO pelo fato de ser funcionario do
Estado, para carregar papeis de um lado para
outro: e um simples terceiro oficial, que a isso
chegou, por trapacas de transferéncias e artigos
capciosos nas reformas, partindo de ‘servente
adido a escrita’, impa que nem um diretor
notavel, quando compra, se o faz, a passagem
no guiché da estacdo. Empurra brutalmente os
outros, olha com desdém os mal vestidos, bate
nervosamente com o0s niqueis...(BARRETO,
apud BARBOSA 2002: 157-158)

A possibilidade de ascensdo da classe suburbanzeguena, a ndo ser por meios
ilicitos; assim eram essas personagens retrataddsrpa Barreto. No contMiss Edith e
seu tioa casa de penséo pode ser vista como um pontacdete entre camadas sociais, a
pequena burguesia do centro, os suburbanos em esingdbalternas, os héspedes de
posicdo ndo claramente definida. No primeiro casigna da penséo e sua filha, em razéo

do negdcio que possuiam; no segundo caso, a cdp'iidica, possivelmente moradora do
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suburbio, que é delineada com uma ingenuidade teaistica da falta de educacgéo e

ambicdo. Angélica admira o casal de estrangeiros ao de adoracdo quase mistica; a
copeira ndo pretende se aproveitar dos novos héspedticar ou comentar a aura de

ambos; principalmente a jovem, por ser de peldeloanuito claros, com feicdes que nem

de longe lembram os brasileiros com as quais aireopsta acostumada. Porém, por mais
conformista que Angélica pareca, € ela quem desrascpureza da relacdo do casal, que
se apresentam como tio e sobrinha. O final ndo ilordiferente do que se espera de um
desfecho limabarretiano: ao entrar no quarto, peézer que tinha de admirar a jovem

inglesa, Angélica a vé saindo do quarto do suptistojulgando dentro de sua nocao

tradicional, por menos educada que seja, a cogeixa de lado a viséo virginal, adotando

um discurso completamente oposto daquilo que, eéncipio a define em boa parte da

narrativa. diferente de um tipo caracteristicamerdaformista e ingénuo no qual se

encaixa. O desfecho para esta personagem mostlaegivo para entendermos sua

natureza. Angélica ainda mostra uma ternura, aparemte impossivel, com a qual Lima

Barreto via a classe suburbana, ndo somente nastanagem dbliss Edith e seu tianas

também em suas cronicas. Nas palavras de Frarugsesis Barbosa,

descrever a estacdo suburbana, por entre a
fauna de bacharéis e continuos, metidos a gente
importante, fixando-o numa menina que passa
ao seu lado, ‘carregando uma caixa de violino,
um rolo de masicas e um livro’, cujo titulo ele
conseguiu ler na lombada& toutinegra do
moinho.As pessoas assim — simples, naturais,
humanas — € que amava. Aos outros —
enfatuados, pedantes, presuncosos — tinha 6dio,
pois ndo sabia olhar a ninguém com
indiferenca. (BARBOSA, 2002:158)

Percebemos assim um aspecto caracteristico datuiter limabarretiana, a
dificuldade que tinha em olhar com indiferenca e®s que constituem o mundo real e,
portanto, o carater empenhado em buscar um fundal exm suas narrativas.

As outras personagens que constituem o cenaricodto aqui analisado fazem
parte de uma camada de burocratas, bacharéis, réeuto aristocratas decadentes,

desprezada por Lima Barreto. O que pode ser coadfiontom a forca dos adjetivos que o
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escritor utilizou para caracteriza-los. Magalh@&egvem burocrata e futuro pretendente de
Mlle. Irene, é descrito pelo escritor como “pequesas olhos da noiva. A descricao fisica
de Magalhdes também chama a atencdo do leitorodaadum ar simplorio, com seu
Corpo grosso e curto; porém, tipicamente brasilegmetendo o leitor as miscigenacgdes
gque marcam tipos humanos no novo Brasil. Magallide®hém parece possuir uma
trajetoria linear que o aproxima de Irene. Tamb#nformista crescendo aos poucos
profissionalmente como funciondrio publico, Magath& a representacdo de um tipo
literario com o qual Lima Barreto estava muito &gowmdo, pelo fato de ser também
funcionario do governo, na condicdo de “amanuen&g”caracteristicas aqui dadas pelo
narrador ndo se afastam das dadas por Lima endsesabafos sobre a falta de autoestima
de seus colegas de trabalho; o escritor, achanderspre talhado para algo maior, divide
com Irene a visédo da “pequenez” que marca Magalipfasdo trata dos demais colegas de
oficio. O burocrata, representante deste grupoud gima Barreto fazia parte, possui,
como provavelmente o escritor os via, perfil ex@memnteconformista impassivel ante
gualquer mudanca ou ambicdes.

Doutor Benevente, apesar do titulo pomposo queedhe dar alguns anos a mais,
também é moco como Magalhdes e Irene. Escrevernal,j@ como o titulo que leva a
frente do nome ja diz, era formado. Este encarnaperfeicdo o bem-educado que parece
ser o Unico a possuir argumentos fortes para igetifsua simpatia pelos ingleses. O
conformismo & marcante, e linear, dentro de sussilibdades. Diferente do conformismo
de Magalhdes e mais diferente ainda do conformmsmart de Irene e Mme. Barbosa,
Benevente € um académico, o que revela sua difidalde sair do plano teorico e entrar na
vida real, sempre aplicando algo aprendido nas sidaula, as situagdes mais diversas, ou
adversas. Em certo momento da narrativa, em camta@ Sofia, representante de uma
classe de aristocratas decadentes, Beneventeeentb®ma defesa ao povo anglo-saxao ao
dizer que eles nada tinham de frios ou egoistasocDona Sofia acreditava, sempre
preocupada com aqueles que invadem seu espacdasriiseu conforto e egocentrismo. O
bacharel argumenta que os ingleses também se mgeentompaixdo, dando como
exemplo suas casas de caridade e instrucdo; oedoiea a ideia de que sua frieza é
aparente e o que neles esta ausente € o “sentlis@iotgpiegas” do brasileiro. Com isto

Benevente vocaliza as ideias de Lima Barreto sobp®vo brasileiro, cujas limitacbes
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impedem que de tal sentimento venha & tona. Novegua caracteristica acanhada do
funcionario, que conhecia tdo bem no mundo da tiggarpublica, era como que um traco
geral do povo brasileiro.

O sentimento que se assemelha ao “Mal de Nabuo®’vgmos nas palavras do
narrador e que afeta as caracteristicas das pgmmaVlile. Irene e Mme. Barbosa,
principalmente a segunda, pode apenas indicarteddm desconhecimento do escritor de
outra terra que ndo fosse o Brasil, um sentimeeto@b pertencimento, caracteristica
marcante do mal. Porém, ndo h& necessariamententragonto que o faca se sentir assim
em relacédo ao Brasil como a ligacdo de Nabuco cénarca ou a Inglaterra, mas para um
amante de literatura estrangeira que admite tendpio e aprimorado a “arte de escrever”
com Crime e Castigale Dostoievski, um volume de Contos de VoltaiBaerra e Pazle
Tolstoi, Rouge et Noide StendhalCouisine Bettele BalzacEducation Sentimentalee
Flaubert Anthecristde Renan, entre outros, € dificil ndo pensar @oehaja um outro lugar
e outras pessoas que habitam o imaginario de Liangeet® e o afastam da sua realidade, o
Brasil e os brasileiros.

Sofia, como representante da burguesia decadenta, @m uma pensao pela qual
s passam personagens de vida instavel, jovensrdepyburocratas e talvez um ou outro
solitario em transito, o que estd em desacordoaairia de estabilidade, prépria daqueles
gue precisam se misturar em pensoes da cidadeeRamla chegada dos ingleses é razdo de
incomodo, por terem invadido seu espaco e ameagadaonforto na pensdo de Mme.
Barbosa. Ha tracos deovarismona personagem, sempre em busca de transformar o
ambiente simploério da pensdo em algo que julgaenethque so reforca o sentimento de
inadequacdo aquele ambiente. Apesar de ser a@daardmo vilva rica, Sofia ndo parece
desfrutar da cultura de classe que |he seria @opriudo nela resvala em vulgaridade, que
€ a expressao do descompasso entre aquilo que é@eopigtende ser, dai seu
descontentamento situacional e sua frustragdo cadaa

Bovaristaé termo que tem por base o conhecido romanceatd&itt(1857). Emma
Bovary, leitora voraz de romances, mora em uma gregcidade e ndo possui muitas
distracdes sendo os mundos que encontra em cada.l&imma conhece um médico que
parece ser a sua chance de escapar da vida siqudesdo comportava suas ambicgoes;

porém, a vida também se torna entediante com almajuando percebe que nada do que
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leu se tornou realidade. Depois de experiéncias@sas frustadas com outros homens,
assolada por dividas e todo tipo de decepcdo, Emmanduzida ao suicidio. Como
apontou Andrea Hossne, o romantismo da personagefadibert esta ndo somente na
busca amorosa, mas também na ideia do descompdss@ ¢empo da propria existéncia e
o tempos idilicos das narrativas literarias plah@somantismo. ovaristaé aquele que
esta preso a uma imagem de outra época, ou mekauytra realidade. E nesse sentido
estrito que associamos Dona Sofia ao bovarismggéndo ha nela nem a paixao literaria
nem o arroubo amoroso de Emma Bovary.

Major Melo apresenta um tipo que encontrarems;gvelmente, somente naquele
final de século XIX e inicio do século XX, diferemente do conformista @mart que
podem ser considerados atemporais; porém, comoigsedte tipo marcado pelo ceticismo
nao é como dovaristg ja legitimado no universo literario, como vimastexziormente.
Cheio de teorias que aprendeu na academia mditagjor Melo se assemelha a Benevente,
gue tem dificuldade de se desvencilhar do ambitotearias. Melo € florianista, o que o
torna fruto de um tempo especifico; como o narratior “o0 nome de Floriano [Floriano
Peixoto] era para Melo uma espécie de amuletodpatsi de égide da nacionalidade. O seu
génio politico seria capaz de fazer todos os melgde realizar todos 0s progressos e
modificacbes na indole do pais.” O cientificismdopgual o governo militar & época foi
simpético, € parte da ideologia positivista quefédire entre os jovens republicanos no
final do século XIX. Lima Barreto, ndo diferentesdautros jovens, participou de algumas
reunides na Igreja Positivista do bairro da Glonia,cidade do Rio de Janeiro. De forma

geral, o escritor ndo foi simpético aos positiastaajoritariamente republicanos:

Eram [Teixeira Mendes, Miguel Lemos,
militares, jovens republicanos] adeptos desse
nefasto e hipdécrita positivismo, um pedantismo
tirdnico, limitado e estreito, que justificava
todas as violéncias, todos os assassinios, todas
as ferocidades em nome da ordem, condicdo
necessaria... (BARRETCapud BARBOSA,
2002: 91)

Tendo como exemplo apenas o positivismo brasilgue, ganhou importancia na

Republica, Lima Barreto tinha pouca chance de mioduma avaliagdo mais matizada do
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ideario positivista surgido na Franca em diferexaetexto. Major Melo € a personificacdo
da dificil relacdo do escritor com a Republica gowerno florianista. E caracterizado na
narrativa com desdém, como homem vigoroso e fuAdi@mpublico tipico do regime;
porém, “tendo sido auxiliar, ou coisa que valhandwechal Floriano, guardava no espirito
aguele jacobinismo de 93, jacobinismo de exclansedubjurgatorias, que era o seu modo
habitual de falar”. De certa forma, Major Melo n@dassui um perfil cético-cientificista,
livre de misticismos, apesar de prega-lo em suas,fanas sim um perfil que marca um
tipo conformistacomo a maior parte dos moradores da penséao; tasdalo as filhas, mora
com a mulher na pensao, pregando o que aprendecau®mia militar. Por seu papel
secundario @wonformismodo major ndo passa por oscilacdes, € linear comeaso das
outras personagens gque nesse conto aparecem aenama situacdo. Tanto a relacdo
com o mundo como a imagem da realidade que MagalHéene, Mme. Barbosa,
Benevente e Major Melo possuem sao relativameniferores. Com historias de vida e
motivos diferentes, todos entendem que na vida mdeseguir as regras que estéo
previamente dadas. Dona Sofia e Angélica, difeeendge das demais personagens, pois a
primeira ndo possui uma relacéo racional com adeed, ja a segunda sofre uma mudanca
de perfil no que diz respeito a sua relacdo comalidade, sua imagem do mundo acaba
distorcida com a descoberta da verdadeira relagdoadal inglés. Em Angélica hd um
transito entre ingenuidade e ceticismo.

O casal de ingleses pode ser definido com&@o-conformista e smart
protagonizando uma mentira ou um possivel desviamibito do tradicionalismo familiar,
gue parece ter sido escolhido pelo escritor parstnano a imagem que possui dos
estrangeiros e o0 péssimo habito dos brasileirgméagde terem por eles grande admiracao,
demonstrando que podem ser tdo simplorios quarstoN#&D em relacdo aos ingleses, mas
sim aos americanos, Lima Barreto deixou clara s&owem artigo publicado e@oisas do
Reino do Jambo(1920):

Nao posso suportar essas hediondas damas
americanas: Ketties nao sei o que, Thedas; e os
respectivos cavalheiros: Johns, Hamiltons,

Tigres de toda a sorte. As mulheres tém uma
carnadura de gesso ou marmore artificial e uns
gestos duros e angulosos; os homens com uns
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enormes olhos que se esbugalham mais no
patético, ttm um mento quadrado d®ux
muito antipatico. E todas essas fitas americanas
sao brutas historias de raptos com salteadores,
igndbeis fantasias de uma pobreza de invencéo
de causar pena, quando ndo sdo melodramas
idiotas que deviam fazer chorar as criadas de
servir de ha quantos anos passados.
(BARRETO, 1961: 106)

A declaracdo acima mostra que Lima Barreto ndcceggw@ o0 cinema americano, e
nela percebemos o desprezo por seus personagens,tippresentantes de uma sociedade
pela qual ndo tinha a menor admiracao. Percebemasaracteristica de Lima Barreto que
procurava sempre afirmar seus pontos de vista, mgsmnao estivessem de acordo com o
gue era esperado por seus pares ou pelo leitormmoade-se dizer que essa caracteristica
foi um dos fatores responsaveis por seu distancisnu® circulo de escritores que tiveram
seus trabalhos legitimados pela Academia Brasitkraetras.

Ponto que merece ser ressaltado € a recorrénpersienagens que se encaixam nos
mesmos tipos literarios, mas, por vezes, apreseptajuenas variacbes. Tanto o doutor
Benevente como o Major Melo possuem trajetériasalimente conformistas, porém, suas
relacbes com o mundo real, a imagem que possuemedmo, e 0 desfecho, ndo sao
uniformes. Em ambos percebemos um conformismo agedgéque determina as a¢des de
Benevente nas situagdes que enfrenta; e no Majazamformismo mais simplorio que se

limita & reproducéo de padrdes sociais ditadosipstauicdo militar.

2.3 -0 filho da Gabriela

Gabriela, apesar de ser uma simples empregadauterpapel importante na vida
de Dona Laura, sua patroa. Muito sozinha, Laurbac® afeicoando por Gabriela, e a
relacdo parece ir além dos limites da relacdo diauhl patroa-empregada. Gabriela tem
um filho e também é também solitaria. Aparentawsea pessoa dura e sofrida, mas, a
relacdo com a Dona Laura é cercada de carinho.igkalér muito pobre e sua situacdo de

pendria aumenta quando abandona o trabalho naladsandosa patroa e passa a viver em
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um quarto de estalagem, “pobre e imido que nemmasamorra”, junto com seu filho. O
conformismo que define inicialmente Angélica &fiss Edith e seu timdo é da mesma
natureza nessa outra empregada. Gabriela entead#tisacao e a dificuldade de manter o
filhno sem emprego, por isso ao encontrar a “amaiacchama Dona Laura na rua, ela cede
a insisténcia e volta para o trabalho com a amgageoa. Percebemos em Angélica aquela
simplicidade do suburbano que comove Lima Bari@gbesar do mesmo ter suas ressalvas
sobre os suburbanos que, ao tentarem subir naagdham por ser piores que 0s burgueses
pedantes e presuncosos dos quais o escritor desdeabriela passa o0 seu pequeno tempo
de existéncia na narrativa de forma conformistaschndo apenas dentro de suas
possibilidades manter sua vida, sem muitas amhict@so Angélica, acaba morrendo. As
oscilagbes que percebemos em Gabriela, ndo sadestdis para definir outros tipos
literarios que possam prevalecer em situacdesedifes, pois as oscilacbes que aparecem
depois de se demitir, quando comeca a busca pornovo emprego, S0 apenas
consequéncia da dificuldade que possui de se ldosidimites que a sociedade lhe imp0s.
Com dificuldade para achar outra casa na qual gadesbalhar, o narrador conta os dias
em que, comovida com o enfraquecimento do filho g@e comia direito, desesperava,
noutros chegava um pouco embriagada e surravéh@, # ainda em outros chegava e
apenas o abracava e beijava. As mudancas de hammersonagem nao necessariamente
definem um perfil, e isso deve ser ressaltado agsia pesquisa, pois ndo sera a primeira
Vez que uma personagem passara por essa haturaraddmca. Os tipos podem ser
definidos, como ja foi dito anteriormente, de acocdm o perfil que adotam em situagdes
diversas, como é o caso de Angélica que possutrajedoria, a principio linear, definindo,
novamente um conformismo; porém, desvirtuada nal fdo conto, intervindo a sua
imagem do mundo real quando podemos defini-la ctrética”. O desfecho neste caso se
torna relevante e por isso ha a mudancga, pois estsdelece um novo perfil que altera
tanto a imagem do mundo real de Angélica, quanto relacdo com ele. Estas duas
categorias se mantém intactas na trajetéria dei€abpois ja consideramos a dificuldade
gue encontrara ao largar o trabalho, sua Unic& fd@trenda, ainda tendo um filho para ser
cuidado, ou seja, as mudancas de humor aqui s@&cadgg e estdo dentro de um universo
inteligivel ao leitor, o qual percebe que ela nadg) ou ndo consegue, fugir dos limites

sociais que considera intransponiveis.
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Dona Laura, a principio, pode ser considerada coma personagem de passado
casamenteiro, porém, frustrada por isso, encomtr&abriela alguma companhia e, apés
sua morte, transmite todo o carinho que possuvididicom a empregada para 0 menino
gue, a partir de certo ponto da narrativa, é bdtizeelo marido de Laura, o conselheiro, de
Horacio. Laura parece se encaixar em um perfil arombta, jA que, se coloca em um
casamento infeliz e ndo parece buscar escapa#ndaefe; porém, com a responsabilidade
sobre Horacio apds a morte da made do menino, pareebuma mudanca na tradicional
submissdo da mulher ao casamento na época. Laxeaateemocdes se mostrarem com
mais forca, impondo a presenca do menino ao cogiselfue se submete as vontades da
mulher em relacdo a Horacio. O conselheiro, ja nagiagado desde o inicio do conto,
apenas mostra um lado impassivel, descrito pel@a@r como um homem de mais de
sessenta anos, ainda almejando uma posicao majshaitia se casado com Laura por
“necessidade decorativa”, vildvo ndo poderia coatirgd; pela descricdo se encaixa no
perfil de “doutor”, porém, em suas falas ndo semuéto de teorias académicas como
podemos ver nas de Benevente ims Edith e seu tiomas percebemos uma educacgéo
rigorosa e tradicional que imp&e ao menino.

Horacio aparece como a personagem mais interesgaiseo conto da conta de
diversos e importantes estagios da vida do merknguanto muito pequeno, sofria a
auséncia da mae que o deixava com uma colega rnéwamavel, da qual ele tinha medo,
e assim, aprendeu a abrir mdo de pequeno conforte cwomer quando sua barriga
roncava. Quando foi morar na casa de Dona Laurts Gabriela aceitar a insisténcia da
antiga “ama” e esta as condi¢des da empregadaydigure desfrutar da musica e deixar de
lado a rispidez que possuia no olhar, como deserevearrador: “taciturno, reservado e
timido, olhando interrogativamente as pessoassasposem articular uma pergunta.” Desde
tenra idade possuia oscilacdes bruscas de humgaruth@ a experimentar grande alegria
em alguns dias. Ap0s a morte da méae, temos um marewa do menino, 0os rompantes de
alegria ndo mais existiram, o menino “fechou-se &@incomo o narrador comenta.
Independentemente das primeiras situagfes difjgeias quais Horacio passou com
Gabriela, a mée ainda era com quem possuia lacigsfontes e era com ela que ainda se
sentia mais a vontade em seus momentos de alevidindo uma certa amizade e

companheirismo.
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Entrou para o colégio e ia taciturno, desfrutava atlguns momentos que o
instigavam a felicidade, porém, pelo que parecéaceulpa, provavelmente por ndo se
permitir qualquer alegria depois da morte da méehdva-se em algum canto; sempre
mostrando muita dificuldade para se relacionar esnpessoas que faziam parte do seu
cotidiano, porém, era muito sonhador, mas moste¥g®Ecioso ao se imaginar desfrutando
das glorias da volta da guerra quando via um o¢ffagsar em seu cavalo, dimensdo que
ndo se revela de imediato ao leitor. Horacio askm via o mundo de forma dura, pois
pouco tinha tido de carinho, falava pouco e senaés de ser personagem importante de
um conto, fosse um jovem qualquer que habita o mugdl, passaria despercebido por
qualquer um de nés. E no final que percebemos o lgude vao as divagacées e sonhos de
Horacio; e percebemos uma personagem que nem de fmde se assemelhar ao perfil
conformista das demais personagens do conto. Adesaua relacdo com o mundo real ser
extremamente conformista, definida assim por Hor&eiguir o que se espera dele em
todos os aspectos de sua vida, desde pequeno setendo a situacbes que lhe séo
impostas sem qualquer questionamento, apenas $& @m certo momento com o
padrinho, o conselheiro, quando este pede paraabwdguma roupa e Horacio, pela
primeira vez, para surpresa do leitor acostumaado gm jovem que faz questdo de nédo
chamar muita atencao para si, percebe seu limitgpaZéticosegue-o pela trama, ja que,
parece possuir muitos sonhos e ambi¢cdes que no kaitk que ndo ira concretiza-las, e a
partir do momento em se libera e possibilita umséwinova e forte para o leitor,
percebemos a necessidade que possui de fazerpmitraao que € julgado conformista,

aspecto comprovado no dialogo que Horacio travawonsolega:

- Salvador, de que gostas mais, do inglés ou do
francés?

- Eu do francés; e tu?

- Do inglés.

- Por qué?

- Porque pouca gente o sabe.

A confidéncia saia-lhe a contragosto, era dita

sem querer. Temeu que 0 amigo O supusesse
vaidoso. Nao era bem esse sentimento que o
animava; era uma vontade de distingdo, de

reforcar a sua individualidade, que ele sentia
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muito  diminuida  pelas circunstancias
ambientes. (BARRETO, 2010: 105)

Ao analisar este didlogo e diversos aspectos dfil per Horacio durante sua
infancia e juventude, podemos perceber tracos nimlitmos do escritor, como o0 constante
descontentamento com ideias massificadas e paddasiza necessidade que Lima Barreto
possui de fazer contraponto ao que € padronizadmyrE#ormismo exagerado da sociedade.
Essas também sdo questbes para Horacio, naturalisentfaz parte do perfil do jovem,
sempre questionando o que ainda ndo consegue entando bem e vai de encontro com
o perfil ambicioso e sonhador que o escritor cardigide com Horacio. A escolha de uma
personagem jovem e do sexo masculino parece naanlal a dificuldade de Lima Barreto
captar a mulher; fora isso, o escritor quando jopessuiu um trabalho de militancia ativa
no jornal da escola politécnica, aonde tratavas$eirdos que somente diziam respeito a
faculdade; porém, seus textos ja dispunham de anpt@émico que sempre acompanhou
seu trabalho também como romancista, cronistanaljsta .

Horacio possui uma dificuldade peculiar de um jovdm sua idade, mas ja
elucidada pelo narrador como sendo fruto da comxdicinfancia, da qual ja falamos;
dificuldade essa que é compartilhada pelo escdioe encontrava complicacdes na
convivéncia social, possivelmente pela infanciab&m dificii com o pai bébado. As
personagens masculinas que recontam um pouco dgegaboal do escritor e suas crises
familiares ndo sédo escassas em sua literatura; geneonos mais a frente, o protagonista
de Cemitério dos Vivog1953), romance que serd também analisado nestmigesa
personagem principal Vicente Mascarenhas, tambéridedicom o escritor algumas
semelhancas dificeis de passar despercebidas.e jimaias Caminha deecordacbes do
Escrivao Isaias Caminhaostra outro aspecto da vida de Lima Barreto gmeeadipeito a

profissdo a qual se dedicou quase que plenamente.
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2.4 -O homem que sabia javanés

Em O homem que sabia javan&sprotagonista Castelo, a inicio contador das mais
diversas proezas, se apresenta tipicamsmtgt contando vantagens para o colega Castro.
Castelo vive a adotar os mais diversos persongogasse beneficiar de toda e qualquer
situagdo. Comeca o0 conto contando a vez em queeestea Manaus e para ganhar a
confianca de clientes que iam ao seu escritorasata sua condicdo “ficticia” de feiticeiro,
teve que esconder sua verdadeira condicdo de lfclbamo poderia haver qualquer
misticismo em alguém da academia? Quando questionent Castro, sobre a vida que
levava, comenta: “Sé assim se pode viver. Istorda ocupacdo Unica: sair de casa a certas
horas, voltar a outras, aborrece, ndo achas? Nacos® me tenho aguentado, la, no
consulado.” Apesar da condicdo profissional apareahte estavel, Castelo resolve
explorar seu espirito aventureiro em busca de opioiddes que possam tira-lo do que,
provavelmente, vé como uma vida entediante em en&aatas regras e padroes.

A aventura que se segue é sobre a vez em queofespor de javanés. Pensando ser
uma lingua ndo muito explorada, imaginou ao vemimeio no jornal que ndo teria muitos
concorrentes, aprendeu o basico do alfabeto javaté&#i se encontrar com o contratante.
O servico, a principio, parecia-lhe facil, jA qoepardo de Jacuecanga nao conhecia o
idioma; porém, a aproximagdo da personagem prihcipa o dia-a-dia e a historia do
bardo, transformou emart caracterizado pela frieza para atingir resultagios proprio
beneficio, custe o que custar. A mudanca definenavo tipo que se caracteriza pelo lado
humano, ja que, Castelo deixa a emocao do contintimo com o baréo falar mais alto.
Porém a mudanca néo deixa aflorar caracteristefasti/as pelo resto de sua trajetoria, na
esséncia Castelo permanesmart o que pode ser percebido nho momento em que
presenteado pelo velho bardo, que o acolhe e tenelpagrande estima, comenta estar
perdendo os remorsos. A imagem do mundo real geesanagem principal possui define-
a comoconformista ja que entende certas limitagdes, porém, ndorposiearacterizar um
tipo puramenteonformista ja que Castelo parece sempre se safar com sudassauas
aventuras, esta caracteristica o deternsimear{ sem muitas dificuldades, porém, sua
dificuldade em seguir as regras ndo parece eneséxap ambito de um perfil linearmente

smart Castelo comenta a ingenuidade do bar&o, mashsnos a sua ao se expor demais
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sem pensar nas consequénciasntart é real, € um tipo literario de planos e objetivos;
Castelo é um contador de estorias, e é por iss® deikor ndo se deixa enganar por suas
peripécias. Esta personagem tem para si uma vis@ondmundo inexistente, em que ele,
por enquanto, dita as regras, até ser flagrademagearado, 0 que nunca acontece; apesar
de sua qualidade de bacharel, naturalmente dafdtiédade para articular bem as
situacOes através de seu conhecimento, Castela estie o romantismo daoovaristg a
dificuldade de relacdo com o mundo real, e as tiasndosmart Lima Barreto, de fato,
entende o lugar transcendental que o “doutor” ocupaociedade da €poca, o titulo de
bacharel € sempre visto e nunca questionado quandiiscussdo se embasa em
conhecimento. A personagem Méss Edith e seu ti@p doutor Benevente, ao comentar sua
simpatia em contraponto com o argumento precorasstude Dona Sofia, ndo deixa
brechas para maiores discussfes, e apenas limi@a &a@ontinuar sem muita forca a
chama-los de frios. Estas sdo0 personagens que capareecorrentemente na obra
limabarretiana. Em relacdo ao titulo doutor, quad.Barreto ndo tinha, mas questionava,
em certa ocasido se indagou de forma critica peroguguardadores de rua chamavam a
todos de “doutor”, independentemente do tituloashbrel ou nao.

Castro, 0 colega que escuta na confeitaria asi&stdle Castelo, apesar da
admiracdo por suas proezas, ndo parece conveneidodd a sorte do amigo. Castro é
extremamente conformista; porém, ndo em todospesctss, e apesar de acharmos que, em
algum momento, Castelo serd indagado pelo colefgjaabnente caird em contradicéo,
assim se convencendo que o conformismo € maiswazqée sua relagdo com o mundo
real. Percebemos ao final que Castro se conversg@rdazas, a ponto de mostrar uma
enorme vontade de acompanha-lo em suas aventuas nvencido disso. Portanto, a
mudanca acontece no desfecho com Castro, que deparfih conformista que o
caracterizou durante a narrativa, comeca a daremar@ atitudes quixotescas: bastante
sonhador e um bocado ingénuo. Mas trata-se de uwminmmoto incompleto, pois a
personagem parece nao ter forca ou argumentosesidis para superar seu conformismo,
Castelo aparece para ele como o antidoto da difidel de quebrar os padrdes sociais aos
guais esta submisso.

O bardo de Jacuecanga e seu genro podem ser dosficamo um tipo, neste caso,

conformista apesar de serem personagens distintas; do genine@mos pouco, pois este
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aparece apenas em algumas passagens em que semasivilhado com o conhecimento
ficticio de Castelo da lingua javanesa. O bardode&csonfia nem por um minuto da falsa
identidade do protagonista e, como ja foi dito aotmente, acolhe-o em sua casa e o
presenteia constantemente; ele ainda utiliza ucudie de autoridade, mostrando que o
titulo e as conexdes familiares sdo importantes gabermos o lugar que ocupa na

sociedade:

- O que eu quero meu senhor Castelo, é cumprir um
juramento de familia. Ndo sei se o senhor sabe que
eu sou neto do conselheiro Albernaz, aquele que
acompanhou Pedro |, quando abdicou. Voltando de
Londres, trouxe para aqui um livro em lingua
esquisita, a que tinha grande estimacdo. (BARRETO
2010: 75)

Percebemos que ndo somente o bardo comenta sea$eshamiliares, mas dispde
de outro fato que mostra ao leitor sua condicadlpgiada, afinal, ndo eram muitos que
faziam viagens ao exterior. O velho comeca a nearaim tanto rispido e cheio de
tradicionalismo de uma burguesia decadente, ptéswege de uma rica heranca; porém,
apesar de ndo surpreender o leitor com a ingerelidaich a qual acata o que Castelo diz,
surpreende com a ternura que passa a demonstoargpelz e ao contar a histéria que o
livro que pretende traduzir esconde, como o narra&l@ersonagem principal Castelo
comenta, ao terminar a histéria do livro-talism@s blhos do velho se tinham orvalhado”.

Os tiposconformista aparecem com mais frequéncia na obra limabaregtizelo
gue pudemos perceber nas primeiras analises ddsscoacredito, pela natureza da
literatura do escritor que se propde a abrir osstho leitor com uma literatura panfletaria,
cheia de criticas a uma sociedade que ainda teto oueé mudar. Obviamente, a leitura da
cidade e da sociedade do Rio de Janeiro do finakdolo XIX e inicio do século XX nédo
pode ser considerada a Unica possibilidade derdeiestamos trabalhando apenas com a
experiéncia de Lima Barreto como observador e pategrante de uma cidade que
passava por um periodo de mudancas e importaatesfdrmacdes com a primeira forma
de Estado nacional, desligando-se por completamdgol periodo imperial. Lima Barreto
viveu muito pequeno um Rio de Janeiro ainda monéwga muito foi favorecido por

estruturas sociais tipicas dessa época, afinaledueacao foi possibilitada pelo Visconde
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de Ouro Preto, compadre de seu pai. Apesar daciafétificil, representada em alguns
famosos protagonistas de romances e contos daoesteve a possibilidade de frequentar
as melhores instituicbes educacionais, mesmo méto tee formado na escola politécnica.
E importante ressaltar que o conhecimento que |B@aeto tinha dos diversos tipos é
grande, ja que, migrava com facilidade pelos obudle intelectuais, apesar de nao possuir
uma literatura legitimada, possuia lagos com esestde nome como Monteiro Lobato e
Olavo Bilac, funcionarios publicos, suburbanos edmarguesia que desprezava sem maior
contato.

Os quatro contos aqui analisados jA mostram os tifgwarios mais recorrentes na
obra do escritor, através deles podemos perceleeesges tipos ndo podem ser somente
analisados enquanto ativos, ou seja, somente @ursuds respectivas trajetérias no
decorrer da trama; os tipos possuem uma imagemutwanreal e uma relacdo com o
mundo que ndo devem ser descartadas, pois, comampsdperceber, influenciam as
atitudes tomadas pela personagem levando-a a agindq colocada em situagbOes
especificas, assim definindo um novo perfil, owa,sam novo tipo. As personagens sao,
como ja foi dito, baseadas em uma realidade derastponsabilidade do escritor e que nédo
corresponde, totalmente, a realidade de qualquey bamem.

Como foi explicado no primeiro capitulo, o escripmssui, de acordo com Henry
James, citando Guy de Maupassant, a capacidaddeeeo de captar todas as realidades
possiveis, isto ndo é dificil de aceitar considégoaa sensibilidade que o escritor possui
para captar os diversos tipos e transporta-los anasiverso da literatura; e é exatamente

esta sensibilidade que esta sendo consideradapesko fazer essa afirmacao:

O que é interessante nisso ndo € que o Sr. de
Maupassant afirme que ndo ha medida

universal de verdade, mas que é a dUltima

palavra sobre a questdo da arte dita por um
escritor rico em experiéncias e que teve

sucesso num grau muito raro. E de importancia

secundaria que nossa impressdo seja chamada,
ou nao, de ilusdo; o que é excelente é que
nosso autor deixou mais evidente do que

ninguém que o valor do artista reside na clareza
com que ele expde essa impressdo. Seu
organismo particular consiste nugaso. O
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critico é inteligente na medida que aprende e

entra nesse caso. Brigar com ele por ele néo ser
um outro, o que ele possivelmente ndo poderia

ser sem mudar totalmente suas caracteristicas,
parece ao Sr. de Maupassant um deploravel

desperdicio de tempo. (JAMES, 2011: 69)

Além de discutir a questdo da liberdade que envolyarocesso de criacdo do
escritor, James também indica a impossibilidadeutigar um escritor por ndo ser outro, ja
gue teria que mudar completamente as caractesistjoa envolvem suas condicdes e
possibilidades que limitam seu olhar como partiipae observador da sociedade, ou
situacdo que deseja retratar. Obviamente, poderaosh®er que naonformista por
exemplo, ndo encontramos a mesma lista de casditasi porém, todos dividem a mesma
forma superficial que é a necessidade de manteregsas da sociedade. Quando
consideramos Castro cornonformista entendemos que 0s motivos que o fazem manter as
regras sociais ndo sdo, necessariamente, 0s megmavotivam o tambéroonformista
Major Melo deMiss Edith e seu tidNao sabemos nada sobre a histéria de vida deoCast
ou qualquer situacdo que nao seja a apresentatantm porém, percebemaos, no principio,
sua dificuldade em acreditar nas histérias de @astpesar do ar de admiracdo pelo
colega, as perguntas que se seguem aos momenteaia@teirracionalidade nas aventuras
narradas sdo sempre com um ar desafiador paregeeder colocar os pés de Castelo no
chéo; por exemplo, quando ap0s o colega explicagugondo se estabelece apenas
trabalhando no consulado, dizendo-se cansado eealslir com a estabilidade de um estilo
de vida mais normal e tradicional, Castro comei@ansa-se [também criticando o estilo
de vida tradicional e sem muitas novidades, con&iajy mas ndo é disso que me admiro.
O que me admira, é que tenhas corrido tantas awasntgui, neste Brasil imbecil e
burocratico.” Percebe-se que por mais que sejeonoidta, 0 ressentimento com o pais é
claro, 0 que nos mostra um aspecto cético que nsarcamagem do mundo real, porém,
nao muda sua relacdo com o mesmo. Diferentementamilgo, Castro parece encontrar
dificuldade para se aventurar sem ligar para amsegpciais que o prendem; se houvesse
uma continuagao para o conto, Castro poderia mpsesnder, mas provavelmente nao iria
adiante com a ideia de seguir Castelo. Ja o MagioMo segundo conto analisado, ndo

possui 0 espirito critico de Castro, apesar de éampossuir uma relacdo com o mundo
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real, ou realidade, conformista, e este possuir mapetoria linearmenteonformista Melo

é florianista e compartilha dos ideais republicarexta personagem nunca chamaria o
Brasil de “imbecil e burocratico”, como o fez Castpara o major, o Brasil reformulado
pela Republica ndo deve ser questionado. Ai pemebejue principalmente a partir da
imagem do mundo real que possuem, podemos difaremeipersonagens, neste caso, duas

personagens que adotammanformistana sua relagdo com o mundo real.

2.5 -Triste fim de Policarpo Quaresma

O romance mais famoso de Lima Barrdtoste Fim de Policarpo Quaresmeonta
a histéria do major Policarpo Quaresma, um patiratarrigivel que, por colocar acima de
tudo seu senso moral e seu desejo regenerar apaienstrava ndo ter senso de realidade.
O “triste fim” da personagem esta ligado ao fatdQdmresma ter dado publicidade a suas
ideias nas mais diversas circunstancias e, solwefuor té-las registrado em cartas e
memorandos, como |he parecia natural, inicialmeotesua condicdo de subsecretario no
Arsenal de Guerra e, depois, por sua condi¢éo idmlomilitar no turbulento periodo da
Revolta da Armada. S&o trés as cartas, distribuidagecorrer da trama: aquela em que
envia ao Congresso Nacional a proposicdo de tasndupi-Guarani lingua oficial e
nacional do povo brasileiro; o memorando proponegi@rmas no pais que escreve a
Floriano Peixoto quando se alista nas armas pdeadier a patria no momento da Revolta;
e a carta em que denuncia os abusos das forcaesé® que levaram a execugcdo sumaria
de prisioneiros que estavam sob sua guarda. Asipais adversidades de Quaresma
devem-se a primeira e, sobretudo, a Ultima, cujasexjuéncias foram sua prisdo e seu fim
tragico.

A mais conhecida é a primeirganto na estrutura narrativa do romance, como na

fortuna critica, por suas consequéncias comicasrédma fica famoso, causa inveja na

7 . . ~ o . TR , z
- “Policarpo Quaresma, cidaddo brasileiro, funciongmilico, certo de que a lingua portuguesa €

emprestada ao Brasil; certo também de que, porfaseo falar e o escrever em geral, sobretudoamapo
das letras, se véem na humilhante contingénciafder continuamente censuras asperas dos projoetia
lingua; sabendo, além, que dentro do nosso paBajtoses e 0s escritores, com especialidade osajcas,
ndo se entendem no tocante a correcdo gramataraovse, diariamente, surgir azedas polémicas eatre
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reparticdo e € motivo de chacota e escarnio dejoispercussdo da carta na imprensa. Até
ai, no mundo das aparéncias, das conivéncias eidisao smartque predominavam no
novo regime, Quaresma parecia ser apenas um tolo.

Cabe lembrar aqui que o resgate do Tupi tem ress@né@m outro conto de Lima
Barreto: “O Moleque” dédistorias e sonhogl920). De acordo com Andrea Hossne (2001)
em seu estudo sobre o conto, o Tupi ai aparece donsor de aguas. Com a transi¢do da
Monarquia para a Republica, e o autor lamenta stisuigdo dos nomes em tupi de alguns

bairros:

Nenhum testemunho, dentro em pouco, havera
das almas que eles representam, dessas
consciéncias tamoias que tentaram, com tais
apelidos, macular a virgindade da incalculavel
duracdo da terra. Sapopemba € jA um general
gualquer, e tantos outros lugares do Rio de
Janeiro vao perdendo insensivelmente os seus
nomes tupis. Inhaima € ainda dos poucos
lugares da cidade que conserva 0 seu primitivo
nome caboclo, zombando dos esfor¢cos dos
nossos edis para apaga-lo. (BARRETO, 1990:
38)

A partir da passagem acima, percebemos mais uttieacas iniciativas tomadas
pela Republica, que efiriste Fimsao celebradas com o memorando a Floriano. Esse tem

funcdo menor na narrativa; faz parte do retratodlidor que o narrador faz do marechal

no auge do seu poder; mas é demonstracdo de qoeaggnista comeca a passar do limite

mais profundos estudiosos do nosso idioma - usdoddireito que lhe confere a Constituicdo, vem mpedi
gue o Congresso Nacional decrete o Tupi-Guaranodérgua oficial e nacional do povo brasileiro.

“O suplicante, deixando de parte os argumentosritsts que militam em favor de sua ideia, pedeas@ara
lembrar que a lingua é a mais alta manifestacdmtéligéncia de um povo, € a sua criacdo mais eiva
original; e, portanto, a emancipacao politica ddsPRaquer como complemento e consequéncia a sua
emancipagao idiomatica.

“Demais, Senhores Congressistas, o Tupi Guaragué originalissima, aglutinante, é verdade, magiseao
polissintetismo da multiplas feicbes de riqueza, nica capaz de traduzir as nossas belezas, dopdEm
relacdo com a nossa natureza e adaptar-se pedaitat@mos N0ssos 6rgaos vocais e cerebrais, poragio

de povos que aqui viveram e ainda vivem, portantspidores da organizacgéo fisiolégica e psicolégara

gue tendemos, evitando-se dessa forma as estéaisow@rsias gramaticais, oriundas de uma dificil
adaptacdo de umalingua de outra regido a nossmipagdo cerebral e ao nosso aparelho vocal -
controvérsias que tanto empecem o progresso da nokara literaria, cientifica e filoséfica.

“Seguro de que a sabedoria dos legisladores savm@ntrar meios para realizar semelhante medida e
cbnscio de que a Camara e 0 Senado pesardo acaauaeé utilidade.

“P. e E. Deferimento. (BARRETO, 2011: 99-100)"
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ao apresentar sugestdes de reformas a um govepragigcoso e inabil que, antes disso,
tinha algum apreco por Quaresma, a quem recebigezmgabinete e visitava em sua
propria casa, em S&o Cristovao.

Da carta final, pouco se fala, mas o conteudodigitel: Quaresma nédo admite o
crime de Estado, ndo admite a injustica praticaga Rstado; isso € inaceitavel para um
homem de moral publica. Na primeira carta, a reggéo vem por meio da pilhéria, na
segunda pela desconfianca da pretensao civilizaglmrhomem simples, na terceira por
outro crime de Estado, a execu¢édo de Quaresma fipaisuposto que a carta denunciando
a retirada dos prisioneiros do céarcere (por ordémilavdo Itamarati) e sua posterior
execucao expos o governo da pior maneira.

N&do ha davida que Policarpo Quaresma, na fortuiicecre na imaginacao dos
leitores de tantas geracdes, transformou-se em ipop Mmas nao se trata de uma
personagem simples. O que faz de Policarpo umamegem de maior interesse Sdo 0s
contrastes. Aparentemente, € um homem discipliadatineiro, 0 que esta em perfeito
acordo com sua ocupacgéo de subsecretario no Arder@uerra. De habitos reservados, é
visto pelos vizinhos como “esquisito e misantropdd. entanto, logo no inicio da narrativa,
esta a aprender violdo, com Ricardo Coracdo doso§uum seresteiro, um “quase
capadécio”. Como assim: “Um homem tdo sério met@ssas malandragens”? Essa
natureza contrastiva da personagem é que faz degjugatismo um tema de maior
interesse. Se a personagem de Cervantes é pletevdeeio e desmesura, Policarpo, ao
contrario, € o homem do comedimento e da rotinassuUaeaparéncia social € conformista,
seu objetivo patridtico €, no entanto, gigantecoesse plano que comeca a ser desenhada
a sua desmesura. Policarpo leva a sério as idejiasraransforma-las em fatos, em um pais
afeito a comédia ideoldgica (SCHWARZ, 1981: 13)ddssas discrepancias que trata o
livro de Lima Barreto. Assim como Dom Quixote mesm fascinado pelas novelas de
cavalaria, Policarpo Quaresma movia-se empolgadospa biblioteca, uma perfeita
brasiliana, com todos os autores centrais nos ednliterarios e histéricos, na qual os
autores estrangeiros eram apenas aqueles que tam@dado pelo Brasil e deixado dele
descricbes notaveis. E o interesse maior estataaléaque Policarpo quer atingir os seus
objetivos pelas vias oficiais, como se a transfgdonado Brasil pudesse ser assunto e ter
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sua concretizacdo no ambito de uma reparticdo qaabld Major ndo pretende atuar fora
das regras impostas pela sociedade.

Com relagdo aos tipos formadores da personagenrcéppiwel a presenca dos
livros, seja no exemplo da biblioteca de Quaresmaas suas recorrentes idas aos livros
antes de entrar na esfera da acdo — como comandants batalhdo Quaresma passou
horas e horas a estudar artilharia —, 0 que retaete a Dom Quixote como a Emma
Bovary. Mas enquanto da personagem de Cervanteésadgigtulado ao acaso e a reacdes
intempestivas, a personagem de Lima Barreto é nicatédfundamentalmente rotineira. No
caso do bovarismo, o contraste se da em outro tasipelividual, enquanto Emma quer ser
0 que nao €&, Quaresma nunca deixa de ser ele médasoaproxima-se dos dois no
idealismo cego, como Dom Quixote € ridicularizazmno Emma tem um fim tragico.

Lima Barreto dizia-se um bovarista assumido; o degva de suas leituras de
Gustave Flaubert, escritor importante em sua foaimditeraria, e dée Bovarysmg1902)
de Jules de Gaultier, autor que desenvolveu unea tkescunho filosofico e socioldgico,
tendo como ponto de partida o sentimento deterrtendes acdes de Emma Bovary. Lima
se considerava um bovarista, pois ndo se reconbeaia parte da realidade em que vivia.
Em uma de suas notas de leitura o escritor assinala

O bovarismo, livro, € um aparelho de dtica

mental. [...]

O mal, o bovarismo nos personagens de
Flaubert, pode ser apreciado com uma rigorosa
observacao: aumenta com o afastamento que
se forma entre o fim que esta voluntariamente
assinalado e o fim para que os imantava
naturalmente a sua vocagdo natural.

(BARRETO, apud BARBOSA, 2002: 160)

De acordo com Francisco de Assis Barbosa (2008)alBarreto ainda traca um esquema

gue demonstra o “mecanismo visual da concepcaaistavdo universo”:

- A imagem que, sob o império do meio,

circunstancias exteriores, educacao, sigeic
A PESSOA HUMANA a pessoa farde si mesma.

-Ser real, ideal, tendéncias hereditéarias, etc.
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Se analisarmos com mais detalhes o esquema acerEgbpmos que a pessoa
possui duas vertentes, ou dois desafios, dois eégvduas possibilidades dentro de uma
concepcdo bovarista. Como Barbosa diz: a imagemagpessoa forma de si mesma
guando submetida as regras da sociedade; uma segueldiz respeito ao que a pessoa
conhece dentro de sua individualidade, e de si mesam as influéncias externas. Esse €
um esquema que também pode ser usado para entempdecesso de criacdo dos tipos
literarios que aqui analisamos. Esse tipo é dediaighartir das condi¢des as quais o escritor
esta submetido e que estdo relacionadas as mesmasvdrtentes que Lima Barreto
considera no esquema acima: uma delas estad reddeioao papel do escritor como
observador e, participante da sociedade na quahsentra submetido as regras sociais e
influéncias do meio, outra esta ligada a sua piisisile de individualidade e “tendéncias
hereditarias” que definem a personalidade do escsém influéncias exteriores. Esta
segunda vertente também define as condi¢cdes ebpiolsgles que proporcionam uma
experiéncia Unica ao escritor.

A sensibilidade de Lima Barreto levou-o a idealimana concepcéo de mundo
bovarista, segundo a qual separamos o fim ao gtehes condicionados pela sociedade e
o fim que dependeria somente da “vocacéo natutabovarismo foi presente em sua vida
durante os primeiros anos de juventude marcadosalgumas reprovagfes na escola
politécnica, que ndo tiraram seu orgulho de inteldc Trabalhando como amanuense em
uma reparticdo publica, ndo admitia que os colatglsochassem de sua “pretenséo
literaria”, além de ser mulato e por isso, considee naturalmente parte excluida e
frustrada por mais uma rejeicdo, desta vez hereditBssa frustracdo é carregada pelo
bovaristae caracteriza uma obra cheia de atitude, incon$onm e revolta, como Barbosa
(2002) demonstra.

De fato o desfecho de Policarpo ndo podia serdam&arista mas continuar com a
dificuldade de colocar os pés no chdo como Casield homem que sabia javanésria
dificil apés sua prisdo. Fazendo contraponto adil gprixotesco de Policarpo, temos o
seresteiro Ricardo Coracdo dos Outros, que é eamdo durante a trama e boa parte de
sua trajetoria como boémio-romanticpvivendo apenas para a sua musica; o perfil de

Coracao dos Outros muda no momento em que 0 mgoEs®, quando resolve ajudar o
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amigo. A partir dai, € natural que o choque obrignna mudanca de perfil, a qual definira
um novo tipo literario. No caso do seresteiro, ticemo determina uma imagem do

mundo real mais ampla e menos apatica, que indicé&cm do processo de conexdo da
personagem com o mundo que habita; essa mudaneaeodlaramente vista nas palavras

do narrador:

Ricardo soubera de sua prisdo [prisdo de
Policarpo] e procurava solta-lo. Teve noticia
do exato motivo dela; mas nao se intimidou.
Sabia perfeitamente que corria grande risco,
pois a indignacao do palacio contra Quaresma
fora geral. (BARRETO, 2001: 290)

Mas o insucesso na tentativa o conduz a uma pgasti@tica:

[... ] enquanto Ricardo ficava de pé a olhar o
largo, a gente que passava, a estatua imovel, as
casas feias, a igreja...

Tudo lhe parecia hostil, mau ou indiferente;
aquelas caras de homens tinham cataduras de
feras e ele quis por um momento chorar de
desespero por nao poder salvar o amigo.
(BARRETO, 2001: 291)

No caso de Policarpo, a transformacédo € mais dotdjue o leitor pode esperar,
definindo seu desfecHmvaristae ndocéticocomo no caso do amigo, pois mesmo apos as
diversas situacfes que o levam a desacreditar dgEymas iniciais, 0 major ainda nao
consegue estabelecer uma ligacdo plena com aaéeliMesmo apos a prisdo, que arruina
por completo suas melhores intencdes, o0 major aindéa a crer que seus projetos sao

puramente quiméricos:

Mas como € que ele [Policarpo Quaresma] tao
sereno, tao lucido, empregara sua vida, gastara
seu tempo, envelhecera atras de tal quimera?
Como € que néo viu nitidamente a realidade,
ndo a pressentiu logo e se deixou enganar por
um falaz idolo, absorver-se nele, dar-lhe em
holocausto toda a sua existéncia? Foi 0 seu
isolamento, 0 seu esquecimento de si mesmo;
e assim é que ia pra cova, sem deixar trago seu,
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sem um filho, sem um amor, sem um beijo
mais quente, sem nenhum mesmo, e sem
sequer uma asneira!

Nada deixava que afirmasse a sua passagem e
a terra ndo lhe dera nada de saboroso.

Contudo, quem sabe se outros que lhe
seguissem as pegadas ndo seriam mais felizes?
(BARRETO, 2001: 289, grifos meus)

Assim, quando imaginamos que Policarpo finalmemstabelecerd uma conexao
com o0 mundo que o0 cerca, aniquilando seu romantismagenuidade, pegamo-nos
novamente em suas indaga¢cfes em busca de recagérque demonstra desde o inicio da
trama.

Adelaide, a irmé de Policarpo que dedicou sua aidke, apesar do carinho fraterno,
nao compartilha de suas opinides, porém, tentame@tias. Adelaide possui uma trajetoria
gue pode ser julgada linearmente conformista, possui a mesma dificuldade de Castro
de O homem que sabia javanésn burlar as regras sociais; porém, diferentemdate
Castro, Adelaide nédo questiona a sociedade dafgmalarte e mostra uma simplicidade
gue o personagem do conto analisado n&o paredéa@nicio da narrativa confirmamos a
posicdo que a acompanhard durante toda a histiggerguntar a Quaresma se podia
colocar a jantar, e o irméo lhe reponde que espenan pouco mais pelo amigo Coragéo
dos Outros, e a irma indignada retruca: “Policampcé precisa tomar juizo. Um homem de
idade, com posicao, respeitavel, como vocé €, amdtdo com esse seresteiro, um quase
capadocio — ndo é bonito!”. (BARRETO, 2001:51). danmais a frente, percebemos aos
olhos do leitor, a dificuldade de Adelaide em ed&ras ideias ndo muito ldcidas do irméao.
O narrador ai marca mais claramente o perfil conisia e simplério de uma senhora em
torno dos cinquenta anos:

Para Dona Adelaide, a vida era coisa simples,
era viver, isto €, ter uma casa, jantar e almoco,
vestuario, tudo modesto, médio. N&o tinha
ambicdes, paixdes, desejos. Mocga, né&o
sonhara principes, belezas, triunfos, nem
mesmo um marido. Se n&o se casou foi porque
ndo sentia necessidade disso; o sexo néo lhe
pesava e de alma e corpo ela sempre se sentiu
completa. (BARRETO, 2001: 181-182)
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Assim como Adelaide, a afilhada Olga se apresemtasua relagdo com o mundo
real, ou mundo da vida de forma conformista; mepossuindo opinides fortes em relacao
as questdes que nao diziam respeito as mulhemgsca,é jovem acaba se submetendo ao
casamento. Ela aparece claramente para o leitoo couito inteligente e bem estudada,
assim ndo compartilhando a simplicidade da irméndmr. Ao saber da prisdo do padrinho,
Olga quebra sua relagéo conformista com o mundotersea uma voz ativa na soltura de
Policarpo; tal atitude, obviamente, ndo € espemtiauma personagem de natureza
conformista, por isso seu desfecho também é mameldgrisdo do padrinho. Olga é filha
de Coleoni, um bom amigo de Policarpo, mas daquielssadaptados as regras sociais do
inicio ao fim de sua trajetdria. Coleoni é a repnéacdo do estrangeiro que veio fazer a
vida e rigueza no Brasil; inicialmente, vive de des de Policarpo, mas é homem boa
indole. O antigo quitandeiro, vilvo, acaba rico canconstrucdo predial; apesar de se
encaixar no perfil conformista e também esperarsyzfilha Olga se case, ndo limitava
suas escolhas de pretendentes. Coleoni aceitavandeoracdo que a filha se casasse com
quem bem entendesse, apesar de tentativas inicifistiferas de impor alguns
pretendentes a filha.

Lima Barreto, como ja dito anteriormente, possuidesgosto particular em relagédo
a presenca de estrangeiros no Brasil. Conform#ieacdo escritor, a vinda deles nunca foi
benéfica ao pais, j& que vinham a procura de nmeghoondicbes de vida, muitos em
situacdo paupérrima, e ndo eram dignos de inspiralquer sentimento de admiracdo aos
brasileiros. Coleoni foge um pouco do destino amayge o escritor poderia ter Ihe dado,
devido ao perfil que tracou para ele inicialmeigando € apresentado como um “antigo
quitandeiro”; em seu caso, acaba tendo sucessa@mesmpreitadas, tendo se aposentado
com muito dinheiro e desfrutando do conforto de gnamde casa na Real Grandeza.

O General Albernaz é também uma personagemformista cuja grande
preocupacédo é casar suas cinco filhas e, por neeseuk descendentes, espalhar glérias de
uma vida militar que nunca exerceu. E dessa mapgitande impactar a sociedade, com o
titulo que precede seu nhome, e garantir um lugarpegjuenos circulos que frequenta. O
narrador se refere ao “general” como uma figuraioted e bonachona, que sempre foi

ajudante de ordens, assistente, escriturario exalnfi®, conseguiu chegar a secretario do
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Conselho Supremo Militar quando reformado gengralém, de guerras nada sabia, pois
ndo havia participado de nenhuma, sempre arranjalgdomna desculpa quando indagado
sobre 0s acontecimentos na ativa.

Armando, noivo de Olga, e Campos apresentam-se cparsonagens que
unificados representam novamente um tipo que jéepemos ser recorrente na obra de
Lima Barreto: ssmart Armando ndo aparece até a segunda parte do repsendo citado
superficialmente por Olga em algumas conversas @onajor, Dona Adelaide e Coracao
dos Outros; a partir do momento em que 0 casanaeotttece, o narrador nos informa dos
detalhes que rodeiam o agora marido de Olga, qus aabiamos apenas ser doutorando,

estudando para ser médico, mas que nao inspirava @emiocao a noiva:

O marido é que estava contente. Nao seria
muito com a noiva, mas com a volta que sua
vida ia tomar. Ficando rico e sendo médico,
cheio de talento nas notas e recompensas
escolares, via diante de si uma larga estrada de
triunfo nas posicdes e na industria clinica. Nao
tinha fortuna alguma, mas julgava o seu banal
titulo um foral de nobreza, equivalente aqueles
com que os auténticos fidalgos da Europa
brunem o0 nascimento das filhas dos
salsicheirogsankeesApesar de ser seu pai um
importante fazendeiro por ai, em algum lugar
deste Brasil, o sogro |he dera tudo e tudo ele
aceitara sem pejo, com o desprezo de um
duque, duque de plenamentes e medalhas, a
receber homenagens de um vildo que nao
rocou o0s bancos de uma Academia.
(BARRETO, 2001: 161-163)

Armando é aqui descrito pelo narrador com um egdsero que provavelmente o
impede de possuir qualquer ligagdo emocional comaOJa que passa seu tempo
planejando um grande futuro, que compreende sonmerjae estd relacionado a sua
projecdo na sociedade, aproveitando-se também wdeefa do sogro. Mais a frente,
deparamo-nos com 0 momento em que Armando posssiimianidade com Policarpo por
conta da visita que Olga resolve fazer ao padriohmarrador comenta a atitude intrinseca
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de Armando ao pensar que de nada adiantaria Ste &ialguém sem titulos ou fortunas
coOmo 0 major.

Campos possui papel importante por sua relagcdoQaamesma, apesar de também
ser apresentado apenas na segunda parte do rorDanter Campos ndo € amigo de longa
data de Quaresma, sendo apresentado ao major apeasda de uma missa a qual foi
apenas acompanhar a filha, pois ndo possui qualgndéncia a religiosidade. Campos é
médico, por isso o titulo de doutor, e também &igemte da Camara. Em baile ao qual o
major € convidado em companhia de Coracao dos ©eatseu violdo, um aspecto chama a
atencéo do leitor, que entende que durante a rieplbVioldo sofreu com o preconceito de
representante da boemia, sendo banido; portanige sufigura do seresteiro e a exaltacéo
gue mesmo 0s mais burgueses personagens do roné@npeupam.

Durante parte da trama, entendemos que h& cemgacelde amizade sendo
estreitada entre o major e o doutor, porém, appaagarte de Campos, de acordo com
Felizardo, que trabalha no “Sossego”, sitio decagho; porém, Quaresma nao parece
acreditar na amizade do médico e presidente dai@amacaba por acusa-lo de falso, para
tirar a ideia tola da cabeca de Felizardo. Nestenembo, desfrutamos de um momento
guase unico, em quequixotescaao define o tipo que o protagonista adota, modtrae
cético, provavelmente, pela primeira vez em sugaldrajetdria de dificuldade em lidar
com a realidade. A falsidade prevista por Policanfo tarda a aparecer quando este se
recusa a se juntar a Campos em dado momento.

Felizardo compartilha o perfil conformista de gmangarte das personagens
suburbanas de Lima Barreto. A simplicidade do themior do “Sossego” € vista com
clareza no didlogo que trava com o major quandoeatenum principio de discussao que
Campos teve com um tenente em razdo de assuntidsqgzopartidarios. Chegando ao
“Sossego”, Quaresma indaga as novidades da cidieekzardo:

- Que que ha, Felizardo?

O camarada descansou 0 grosso tronco de
camara no monte, limpou o suor com os dedos
e respondeu com sua fala branda e chiante:

- Negocio de politica..SeuTenente Antonino
quase briga ontem com séot6 Campo

- Onde?

- Na estacéo.
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- Por qué?

- Negocio de partido. Pelo que ouveu
Tenente Antonino é pelgovernadée seu dotd
Campoé pelosenadd.Umsarcero, patrao!

- E vocé, pé quem é?

Felizardo ndo respondeu logo. Apanhou a foice
e acabou de cortar um galho que enleava o
tronco a remover. Anastacio (outro trabalhador
do “Sossego”) estava de pé e considerou um
instante a figura do companheiro palrador.
Respondeu afinal:

- Eu! Sei la...Urubu pelado ndo se mete no

meio dos corados. Isso € bom pro sinhd.
(BARRETO, 2001: 168)

Apesar da esperteza que demonstra ao percebeadagpade fazer, por ser alguém
sem importancia alguma entre os interlocutoresadediscussoes, e aconselhar o major que
faca o mesmo, ainda assim se submete ao que theaSto. A todo tempo afirma uma
simplicidade sem ambicdes, caracteristica do comnéba, que determina sua trajetéria
tanto na trama, quanto no desfecho. O conformisgtiolsmo que Felizardo traz em suas
palavras o aproxima do tipo literario adotado pagélica emMiss Edith e seu tiao final
da narrativa; afinal, € a copeira que desmascacasal estrangeiro, e de certa forma,
Felizardo percebe algumas situa¢gbes, mesmo demsoalsimplicidade, contando com sua
experiéncia, sua educacgao pela vida, que o toragazade perceber certas situacdes antes
dos outros.

Lima Barreto entendia a dificuldade pela qual essésirbanos passaram por toda
sua vida, ou seja, a falta de educacéo escolabgjwendenam aos trabalhos subalternos,
aos bondes lotados e sem conforto algum que ogdevde um lado para outro da cidade..
O escritor também fazia parte deste grupo de sahod) porém, teve uma educacdo
proporcionada pelos contatos de seu pai quandanmenjuando jovem, e, talvez por isso,
Lima Barreto possa ser visto como homem sem |ugatinguia-se dos suburbanos pela
cultura, ndo tinha espaco entre os burgueses pblaza relativa e pela condicdo mestica.
Sua prosa ndo possui personagens negros ou megtiedenham tido a mesma sorte do
escritor, dadas as suas raizes. Apenas o jovensldaRecordacbes do Escrivao lIsaias
Caminha(1909), comentado anteriormente de forma brevecpactonseguir aos poucos e

humildemente um lugar de maior importancia na slade carioca da época, mas isso sera
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tratado em outro capitulo. Mesmo assim, os exemgéms minimos; assim, podemos
entender que o destino das personagens do subdeiopr e de pouca ou nenhuma
educacao, retratadas por Lima Barreto, acaba pssapdonge da ambi¢cdo que pode
acompanhar outras personagens como o doutor, daméi o estrangeiro, como ja

comecamos a perceber.

2.6 — Andlises cruzadas

Apoés anadlises detalhadas dos tipos literarios liplitam a obra limabarretiana,
percebemos que a repeticdo € natural e Lima n&z a€m proposito. A presenca em
grande peso de tipos conformistas, por exemploge m&d dividida em duas categorias.
Aqueles que do inicio ao fim de sua trajetériagd dados como tal, que correspondem ao
tipo mais comum, e o segundo grupo que correspangdeles, apesar de apresentarem
outras caracteristicas, recaem no conformismo gamaponto da trama ou no desfecho.

Como ja foi dito, Lima Barreto ndo tinha simpai&la forma de Estado a época. No
plano das ideias, a Primeira Republica era criicadr Lima, por sua falta de carater
metafisico, ao dar muito espaco para um cientificigjue ndo agradava o escritor. No
plano social, foi denominada por ele ora de “Repaébéristocratica”, ora de “Republica
dos Camaledes”, designacdo que tomava por refar@scmudancas de posicdo daqueles
gue tinham militado pelo novo regime, mas rapiddmese converteram ao
conservadorismo no periodo de sua consolidacaacé8ku, 1983: 46). Em parte essas
avaliagOes se deviam a influéncia do pai e do cdmpdeste, o Visconde de Ouro Preto,
mas também resultavam de suas proprias convicgderadas na maturidade. Mesmo
assim, Lima Barreto também n&o tomava o partidondmsarquistas. Sua postura nao era
apolitica, porém, por ser um homem de muita atdagdizia ndo ter tempo para discussdes
mais aprofundadas, préprias de outros intelectiasiele inicio de século XX.

As correspondéncias trocadas entre o escritoogzm®e Monteiro Lobato, mostram que
Lima ndo era totalmente avesso as discussoes, enas/d claro seu ponto de vista como

parte da sociedade da época.
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Percebemos, tanto ehiteratura como Misséale Nicolau Sevcenko quanto em
relatos do proprio Afonso Henriques de Lima Barratms quais cheguei pelo seu biografo
Francisco de Assis Barbosa eimvida de Lima Barretoque as realizagbes da Primeira
Republica ndo eram de seu agrado. O relato de ersaab andancas pelas ruas do Rio de
Janeiro durante o mandato de Pereira Passos nosttm indignagdo com 0S Nnovos
modelos arquitetdnicos — pequenos prédios de sdmres - que de acordo com o escritor,
tapavam a vista da cidade. Biiss Edith e seu ticconto aqui analisado, chamo a atencéo
para a pensdo. As pensdes faziam parte de umdeaingaitipica & época, principalmente
no Rio de Janeiro, pois, sendo a capital do pa&iaaestrangeiros como Miss Edith e seu
tio e jovens de pequenas cidades que iam a cigatea para estudar ou tentar a vida. Os
estrangeiros voltam a aparecer €% Bruzundangagl998), coletanea de crbnicas, mais
precisamente erRancome, as suas ideias e 0 AmanueAsala sobre o desconforto de
Lima em relacdo aos anos que viveu de Republiakerpos citar a sensagao que o escritor
tinha de uma nova forma de Estado conservadoreravesrata que baseou suas ideias em
grandes nomes como Benjamim Constant para se apasda poder; acreditando em uma
corrupcao por parte dos republicanos e um povo stibma ela. O que sabemos é que a
figura do pai era muito presente para Lima, e dgdp lugar do pai na Imprensa Nacional
com a reforma feita nos primeiros anos de Repubficau entalada na garganta do escritor,
na época, ainda com sete anos. A influéncia dofgueivido ao lado de seu pai nos
ultimos anos da monarquia, levou-o a um sentimewistalgico que, de acordo com
Barbosa (2002: 66-67), era claro nas referénciadagia & Princesa Isabel e ao Imperador
e nas lembrancas das festividades em torno daatigsinda Lei Aurea que presenciou
também com o pai. Em comparacao entre a figuraemdiica da monarquia D. Pedro Il e
0 que chama de “um nosso presidente qualquertimdese, provavelmente, ao Marechal

Floriano Peixoto, diz:

D. Pedro IlI, que tinha por avls nédo sei quantos
reis e imperadores, tinha trés ridiculas casas,
no Rio de Janeiro, que eram da coroa ou da
nacdo; e uma em Petrépolis, que era dele. Um
nosso presidente qualquer, bacharel qualquer e
filho de um coronel qualquer, tem quatro ou

mais palacios suntuosos, recebe de

vencimentos anualmente quase tanto quanto a
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antiga dotacdo imperial; o Estado paga sua
famulagem, enquanto a dele, o imperador
pagava e, por muito favor, custeia unicamente
o seu feijdo com carne-seca, prato de luxo que
ele ndo dispensa porque € hoje iguaria de
potestade. (BARRET@pudBARBOSA: 66)

A crbnica trata do Visconde Pancome, Ministro dérdBgeiros do pais, que,
insatisfeito com sua rotina, almeja tornar-se @ihda Bruzundanga, e para isso resolve
escalar o Tiaya, “0 modesto Himalaia da corogrdéidRepublica”. O feito é logo exaltado
pelos jornais, mas quando comega a repercutir gmstae estrangeiras, ele realmente se
torna o grande herdi da patria.

Durante um més, os jornais da capital do interéssan
pais que ora nos ocupa, ndo deixaram um sé dia de
publicar telegramas do seguinte teor ou parecidas:

Vie au Grand Airjmportante revista francesa, publica

o retrato do Visconde de Pancome, o destemido heroi
do Tiaya, e os seus tracos biograficos.

Um outro quotidiano diziaArmy, Navy and Spaqrt
célebre magazine inglés, estampando o retrato do
Visconde de Pancome, essa legitima gléria do nosso
pais, afirma que a sua ascensdo ao cume do Tiaya €
sem precedentes na histéria do alpinismo”; e assim
transcreviam ou noticiavam referéncias de outras
revistas alemaes, italianas, sirias, gregas, telse@tc.
(BARRETO, 1998: 122)

Podemos ver nesse trecho da crbnica a visdo de Bamrato sobre a submisséo ao
estrangeiro, caracteristica de Bruzundanga ou dsilBo que ganha um sentido cémico
porque a presumida proeza de Pancome ja tinhaesadipada tantas outras vezes por gente
comum, para quem escalar o Tiaya ndo havia sidprtibgioso, mas deles nada se ouviu;
nem nos jornais, nem em panegiricos de poetaspgueo Visconde escreveram odes,
poemas, sonetos e cantatas.

As personagens conformistas que vemos em granderadnos contos e no

romance analisados, compdem uma face da criticesddtor a sociedade da época.
Algumas dessas obras tendo sido escritas em mosn@atmaior dificuldade em lidar com
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a vida e os padrbes que o cercavam sdo evidénciasatl estar de Lima Barreto no
contexto da época.

Suas obras foram escritas em um periodo sem muaoiggalos, nas duas primeiras
décadas do século XX. Apesar de a natureza humamaitip mudancas de humores e
opinides, Lima persistiu em uma postura critica Maricio Silva, emA Hélade e o
Suburbig englobou na ideia de literatura m@nifestacdo sociaNo exame daonformista
€ importante ressaltar a diferenca enttpo literario e otipo histérico.Pode-se dizer que
o conformista é aquele que ndo alcanca a condig&uj@ito, por estar enredado no jogo
das relacbes sociais dominantes em lugar do quapode sair. E € dessa forma que é
transposto para a dimensao de tipo literario. Néssesposicdo o autor o submete, por
meio da narrativa, a uma série de testes que pomdem a um exame de suas
possibilidades. Mas, de um modo geral, o resuléaddracasso, mesmo que o caminho até
ele apresente oscilacdes e até mudancas, que pgaerar na direcao do bovarismo ou do
ceticismo.

Lima Barreto ésujeito responsavel, em seu oficio de escritor, por captar
realidades possiveis a todossogeitos como comenta Henry James ao discutir as teses de
Maupassant emA Arte da Ficcdo Vale lembrar que nessa pesquisa 0 objeto de
investigacao € o tipo literario, o que supde ergede o tipo histérico sé esta presente na
medida em que se encontra internalizado pelo eserijue deve ser percebido como chave
de uma possivel leitura.

O conformista é visto, em termos gerais, como o ¢jue prioriza a manutengao
das regras sociais. Na interpretacdo dos contosrendlance escolhidos, podemos perceber
gue, dentro da definicho mais ampla do conformistadiferencas de natureza. Mercedes
de “Na Janela”, ndo faz mais do que reafirmar e@spgeral, por conformar-se com a
condicdo de “objeto” do desejo masculino; porémo, c@hsegue desligar-se do romantismo
feminino que é largamente apresentado por LimaeBarem suas obras. Durante a
narrativa, percebemos um envolvimento mais cétamo a realidade, pela conversa que
trava com sua companheira de janela. Para o leifiw, resta outra possibilidade de
entendé-la para além daquela que esta pressupostipon uma mulher de condicao
subalterna, sem horizentes profissionais, para gaerhance do casamento ndo se

concretizou.
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Diferentemente de Mercedes, o conformismo de BerttewdeMiss Edith e seu tio
ndo esté relacionado a falta de horizontes profisss, pois ele € bem colocado em sua
realidade, como académico e homem de diplomas. orroismo de Benevente é
sobrecarregado de regras que o impedem de trairsgeegadrdes. Descrito como um
alguém de muita calma, expressa no sorriso conmirsuperior. Benevente esta sempre
disposto a discutir como se estivesse na Acadewra cutro académico. O mesmo
acontece com Major Melo no mesmo conto. Militamly@m parte de uma instituicdo com
elevado padrdo normativo, como a Academia de Bemevé “ideologia” jacobina é

defendida pelo major:

Melo era um empregado publico, promovido,
guindado pela Republica, que impressionava a
primeira vista pelo seu aspecto de candidato a
apoplexia. Quem l|he via o rosto sanguineo, o
pescoco taurino, ndo lhe podia vaticinar outro
fim. Morava com a mulher na pensao, desde
que casara as filhas; e, tendo sido auxiliar, ou
coisa que valha do Marechal Floriano,
guardava no espirito aquele jacobinismo do 93,
jacobinismo de exclamacdes e objurgatorias,
que era o seu modo habitual de falar.
(BARRETO, 2010:115)

Se o0 jacobinismo significou, tanto na Europa conw Brasil da campanha
republicana, inconformismo e ativismo orientadcaparmudanca, para o Major Melo ele
ndo € muito mais do que um status naquele contexadirmacao da corporacdo militar no
florianismo.

O caréter conformista que encontramos no maridDalea Laura de€ Filho da
Gabriela é similar ao conformismo caracteristico dos tigos fazem parte de instituicdes.
Tendo cargo politico, sua tendéncia € a manutemg® regras através de normas
estipuladas por seu gabinete. O casamento com lamaece no conto como um dos
aspectos que marcam seu perfil. Para o consellwegroe importa, de fato, no casamento é
a estabilidade e a tranquilidade social que almmejao um complemento de sua figura
solene. Alias, a estabilidade de perfil e a trdidpde, sdo duas caracteristicas marcantes
dos tipos literarios conformistas de Lima Barredalelaide, irmdo do major Policarpo

Quaresma diferencia-se, principalmente, dos trémad personagens. Adelaide possui a
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estabilidade e tranquilidade caracteristicas ddfocorismo, porém, diferentemente de
Benevente, de Melo ou do Conselheiro, a irma dec&plb ndo responde a qualquer
instituicdo publica, seu ambito é a familia de @mig ja que além desta ndo constituiu outra;
e parece ndo possuir muitas aspiragfes, semprangaindespretensiosamente sobre a
militancia de Policarpo.

Podemos entender as possibilidades de conformgmoestdo envolvidas na obra

limabarretiana a partir do diagrama abaixo:

TIPO LITERARIO - ndo posspiastunidades de futuro,
CONFORMISTA portantondle a manutencao das regras sociais
por falta de espaco ou por incapacidade
de questionamento;

- adapta-se as regras das instituicdes; remliza
manutencao das regras de sua propria ingtiuic

- demonstra atitude despretensiosa em relacao
a realidade; ndo emite questionamentos,
portanto,tende a manutencédo dos padrbes sociai
por comodismo.

O primeiro subtipo literario conformista € propritle Mercedes, Felizardo,
trabalhador do sitio do Sosségo de Policarpo, ekaeg cozinheira d#liss Edith e seu tio.
A falta de oportunidades gera a impossibilidadeude futuro diferente para as trés
personagens, e orienta para um conformismo que pedeonsiderado imposto pela
sociedade, que é definido de forma simultaneaaso das mulheres pelo recorte de género
e de classe, ja que pertencem as camadas maitesodsl Sobre Felizardo, pode-se dizer
gue o recorte de classe é definidor, mas trat@ sg figura quase mitica, que habita uma
espécie de “horto ameno”, no sitio de Policarpficismtemente protegido da sociedade,
antes do infortunio do patréo.

O segundo tipo, caracterizado pela manutencédo glasreespecificas que dizem
respeito a instituicbes em particular como a ac@meon o exercito, por exemplo,
englobam Benevente, o major Melo e o Conselhe&og jterceiro tipo que caracteriza

Adelaide, personagem que permanece em boa padaad&ajetéria apatica e teima em
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manter uma postura de alienacdo, na qual ndo laa jhaga ceticismo ou engajamento em
guestdes que possam retird-la de sua tranquiliel@deabilidade.

O tipo cético, muitas vezes um possivel estagiocdeéter no qual alguns
conformistas podem chegar, caracteriza um sujassipelmente engajado e contrério a
manutencado das regras sociais, mas descrente sibilidsde de mudanca; caracteristicas
gue Lima Barreto compartilhava com muitas de s@asgmnagens. Horacio, @ filho da
Gabriela é quem encarna de forma marcante o tipo cétiooerino, desde muito pequeno
pouco acostumado ao contato com a méae, que lodestiga de seu trabalho na casa de
Dona Laura e do Conselheiro, acaba nao criandaulimauito forte com as personagens
gue o cercam. Sabendo com dificuldade que sua edpgé Dona Laura ap6s a morte de
sua mae, ndo retira seu estigma de filho de alquemencente a uma classe de nenhum
privilégio, Horacio tem uma juventude de dificilagpdacdo. Mais taciturno do que qualquer
outra crianga, quando jovem vemos uma transformagi® marca o final de seu
conformismo e uma clara adoc¢ao de tracos de pdigada mais fortes e marcantes.

A partir do trecho da conversa entre Horacio e ammgo (p.44) percebemos a
preocupacdo de Horacio de se desvencilhar do estigldotando uma postura
individualista, como o préprio narrador caracterademos ir um pouco além e comparar
a personagem com o proprio escritor; o que ndméoimum entre os leitores minimamente
informados que perceberam tracos de Lima Barretaligsrsas de suas personagens. O
estigma da cor e as caréncias materiais que sempmeomodaram, apesar de nunca
superados, ndo sao suficientes para a comparagéblaacio. Lima Barreto teve acesso a
melhor educacédo do Rio de Janeiro, propiciada pefopadre do pai, membro da elite
império, enobrecido com o titulo de visconde. Estiizado como govem deO filho da
Gabriela o escritor ficou conhecido por rompantes critigoe se assemelham a reacédo de
Horacio quando o Conselheiro pede que ele busq@eranpa que o velho encomendou.
Indignado, pela primeira vez, ja assumindo o peéiico questionador, Horacio sugere que
o conselheiro mande outra pessoa buscar; surpoes@ @titude inesperada, o velho insiste
em tom de cobranca e, diante de mais uma negatiemtéado, o chama de ingrato!. Esse
episodio aparece na trajetdria do jovem como “agipio de ruptura que existia em sua
alma”. Nao é descabido postular que esse prindipimptura foi também caracteristico de

Lima Barreto.
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As personagens femininas que podem ser agrupadasbio do ceticismo séo
geralmente tao sofridas e angustiadas quanto Hordelas, aos estigmas sociais ou raciais
agregam-se aqueles préprios do género; e nalitarde Lima Barreto tendem a aparecer
de forma predominante no universo do conformisnmehtanto, a Mulher 2 déa janela
e Olga, afilhada de Policarpo Quaresma, distingaentgesse padrdo. A Mulher 2 é
primeiramente uma mulher da vida e, ja sendo mhlrtam grupo estigmatizado, restou a
ela optar por fazer a manutencdo das regras soPi@iém, diferentemente de Mercedes,
parece possuir mais consciéncia de sua situacéorgar o resultado de suas aventuras em
um baile: encontrando-a em outro dia, o adoravelgi® de danca fingiu desconhecé-la e
mais tarde foi visto com outra em seu carro. Aggsodemos perceber que esse homem,
como tantos outros, ndo admite envolvimento sopila além da diversdo e promessas
vazias, com mulheres inferiores. Ao contar a hiz{@ atitude da mulher é carregada de
ceticismo e tende a melancolia.

Ja Olga tem uma trajetéria com mais oscilacdeswoagMulher 2, 0 que € mais
propicio de ser observado no romance do que n@m.c@iga aparenta ser uma mulher
singular no universo limabarretiano. Por sua cdiwigocial, diferente da Mulher 2, pode
entrar no campo das trocas matrimoniais; mas, @as fracos de carater, ndo pode ser
agrupada entre as conformistas, como € o caso dkifd, irma de Policarpo. Olga tem
uma relacdo muito préxima com 0 major que, apesasells devaneios, conquista a
admiragdo da jovem, sobretudo em razéo de seus igleaados. Apesar de o casamento
ter sido parte marcante da trajetoria de Olgapeeiil é irrequieto, e ao saber da prisdo do
major, a jovem nao poupa esforgos para libertay,mtque ndo condiz com o que se espera

de uma mulher bem estabelecida, casada com um jarransta, altamente convencional.

Num dado momento Ricardo [Coracdo dos
Outros] teve uma grande alegria no olhar e
disse:

-Se a senhora fosse la...

[Olga] levantou a cabeca; os seus olhos se
dilataram de espanto e o rosto |he ficou rigido.
Pensou um pouco, um nada, e falou com
firmeza:

- Vou.

Ricardo ficou so0 e sentou-se. Olga foi vestir-se.
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Ele entdo pensou com admiracao naquela moca
que por simples amizade se dava a tao
arriscado sacrificio, que tinha a alma tdo ao
alcance dela mesma e a sentiu bem longe desse
nosso mundo, deste nosso egoismo, dessa
nossa baixeza e cobriu a sua imagem com um
grande olhar de reconhecimento. (BARRETO,
2001: 294-295)

E Olga, com a ajuda de Ricardo Coracdo dos Outnesfecham a narrativa de
Triste fim; lembremos que os Ultimos momentos de Policarpo tnana sao
angustiantemente contados ao leitor pelo narr&enquanto o major se lamenta por ter
acreditado em uma realidade que so ele compregueligyntava-se onde estariam e como
ficariam os amigos, familiares e colegas com suaenGoncomitantemente, apesar do
medo e do conforto social que poderiam impedir @lgaentar extrapolar os limites das
caracteristicas de um tipo conformista, percebenats uma reviravolta que mostra um
aspecto emocional que poderia aproxima-la do tiptdtico feminino, porém, o motivo
gue a fez ir adiante com a quebra de padrfes mydenalisada a partir de alguns aspectos
especificos.

A facilidade que o homem possui de se encaixarvpotade propria nos padrdes
sociais ditados € muito maior do que a da mulhép@ca. Enquanto o homem possui
ambicdes que permitem certa liberdade social, @enwde encontra a sombra da figura
masculina, tendo desde sempre, completa nocdo d® &erda sua vida, marcada
primeiramente pela preparacdo para o futuro cadamené no matriménio que devera
permanecer. Lima Barreto ndo levou Ricardo CordgdoOutros ao encontro de Olga a toa.
Por que a afilhada e ndo Adelaide, a irma?

Olga passa pelo mesmo processo que as jovens da, @ooem, podemos dizer que
a falta da figura materna ou de qualquer outrardigieminina, pode ser em parte
determinante para o perfil irrequieto da jovem. Sideramos a forca que possuem o pai
Coleoni e, principalmente, de Policarpo. Portaptdemos entender que as referéncias de
Olga sdo comprometidas pela influéncia da figuraaulina, o que da forca a um impeto
gue inicialmente pode ser entendido pelo leitorestteicomo emocional. Porém, o leitor se

depara como uma jovem que possui um plano paratgaaasoltura do major.
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Os tiposbovaristae quixotescoja legitimados no universo da literatura, aparecem
com razodavel recorréncia na obra limabarretianam@or Policarpo Quaresma, de
caracteristicas claramente quixotescas, é persaonage desde o inicio da narrativa mostra
clara insatisfacdo com os padrdes culturaibalke époquesobretudo no que diz respeito
ao comportamento imitativo dos padrdes europeusbja®du a possibilidade do brasileiro
priorizar o que vem de sua terra. Lima era um das fierrenhos criticos dessa sociedade
“‘imitadora” sem identidade.

O bovaristg que compartilha com quixotescoa dificuldade de lidar com a
realidade que o cerca, merece atencdo ndo apefmdape de Lima Barreto ter se
confessado bovarista. Nesse ponto da andlise, aRgmic aparece novamente com
importancia, porque ha nele a transicdo entre ¢s mirfis. Do quixotesco, presente em
boa parte de sua trajetdria, para o bovarista guesinua no final, pois apesar do choque
acarretado pela priséo, Policarpo ainda nutre urtinsento de crenca muito forte no pais
gue o apunhalou pelas costas; e na possivel rg@dizde suas ideias em outro contexto,
conduzidas por outros agentes.

Essa hesitacdo que aqui se apresenta entre oigom@oé 0 bovarismo deriva do
fato que que ambos sdo realmente complementarés.siBtomatico que tenham sido
categorias sistematizadas na mesma época, de amdadules Gaultier eilre bovarysme
(1902), de outro por Unamuno eXida de Don Quijote e Sancho segun Miguel de
Cervanteq1905). Sobre o primeiro, Lima Barreto foi del#dee elaborou um comentario

que cabe transcrever em parte:

E caso de uma espécie de Mal do Pensamento,
mal de ter conhecido a imagem das sensacoes e
a dos sentimentos, como ja dissera Paul
Bourget, anima e perturba as almas de Frederic
Moreau, de Regimbard Homais, Arnoux e
sobretudo, de Mme. Bovary, em quem essa
sorte de enbriagués absorveu-a de tal modo que
conduziu sua vida para o tragico.

[-]

E um poder que é dado ao homem de se
conceber outro que ele ndo é, e de encaminhar
para esse outro, todas as energias de que é
capaz [...] (BARRETO, 1956: 19-20)
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Como ja indicado acima, o bovarismo de Policarpar®ma néo diz respeito a um
desejo de ser outro, mas a uma projecao exterpaisoque pretende regenerar. Ndo €
egocéntrico, mas acaba carregando para si todasreequéncias, porque 0 pais nao
corresponde ao que se quer dele.

Diferentemente das principais caracteristicas qaecam o major Policarpo, o
smartpossui como principal trago de seu perfil a nedesld de “se dar bem”. A forma
como esse “se dar bem” vai acontecer, depende sledpoe dos tracos de carater que o
escritor projeta nos personagens smarts, conan@ndade e ingenuidade goixotesco.

O smart esta bem caracterizado nas figuras do mEv@lga, Armando, General Albernaz
e Campos, todas personagensTdiste Fim. Em uma trama que se desenrola com o
objetivo de mostrar o fracasso do patriotismo wdplo major, precisa de agentes que
proporcionem esse conflito que resultara na mudalecgerfil de Policarpo. As trés
personagens que sao caracterizadas por um fracolairemocional com 0s outros,
objetivam apenas atender suas proprias necessjdadasteristica que € compartilhada por
Castelo deO homem que sabia javanésais especificamente em sua relacdo com a
realidade que o cerca. Apesar de o quixotismo aerbém aspecto recalcado da
personalidade de Castelo, no qual a tendé&roet que é visivel na conversa de bar com
Castro, quando conta suas proezas, predomina. Qualeitor acredita que o protagonista
finalmente deixou de tramoias, ao sensibilizare® a postura do Bardo, descobre-se que
se trata apenas de um rompante.

Assim, percebemos que mesmo tratando-se de olstistas e produzidas em
épocas também diferentes, Lima possui um pontoalemque liga as caracteristicas dessas
guatro personagens em dois tipos de enredo, enmucadamartpossui um papel que parte
de um contexto especifico, ou seja, a criacdo da smart objetiva um resultado.
Enquanto os trésmartsde Triste fimaparecem para induzir uma mudanca drastica da
personagem principal, o perfil de Castelo permanetato; sua relacdsmart com o
mundo real ndo € abalada a ndo ser em um pequenentm Mas é importante notar que
a esperteza de Castelo tem um carater exoéticosdl@@ata do arrivista convencional, mas
de alguém que, insatisfeito com o cotidiano, buwesqeeriéncias extraordinarias, nas quais

seu cinismo pode ser colocado em cheque por um dE\compaixado. E € esse aspecto que

87



pode ser visto como responsavel pela curta mudamgzerfil conformista de seu amigo
Castro.

Apesar de oboémio-romanticoser pouco encontrado na obra limabarretiana, a
personagem de Ricardo Coracgéo dos Outros, secesteimpadre de Policarpo Quaresma, €
de grande importancia em um romance tao engajagdato, a figura boémia-romantica
encontra-se em lado oposto ao engajamento que $® ¢éticq aparece diferente do
conformista pois ndo costuma possuir qualquer relacdo conocéedade, apesar de
entender as regras e padrdes sociais e 0os exguaado possivel, o bémio-roméantico, é
parte infima na sociedade que chega a caracterizasho um outsider. Porém, de acordo
com Nicolau Sevcenko eriteratura como missé¢2010), o violeiro, ou seresteiro foi
proibido de se apresentar, banido profissionalméatsociedade, durante a Republica; isso
se deu pelo viol&do ser entendido como elementdietgagao.

Ricardo Coracao dos Outros, comeca a narrativacathdiscussdes que envolvam
sua opinido politica; porém, como o proprio nom@elsonagem diz, ao descobrir a prisdo
do compadre major, como ja foi dito anteriormendi tudo que pode fez para liberta-lo;
mesmo tendo sido em véo, é valido perceber queat@éipo boémio-romantico, também
pode ter mudancas em sua trajetoria. Ricardo remon&nte um elemento de divertimento
para a burguesia, ou parte de um grupo de persohage nao ambicionastatus,o
violeiro & também uma ligagcdo de elementos do qugempos chamar do “submundo”
carioca com a classe alta. Nesse contexto de cemado por Lima Barreto, percebemos
gue ndo ha limites que concentrem essa divisdalsquando se trata de cultura. O
envolvimento do suburbio com a burguesia aparecdiguaa de Ricardo Coracdo do
Outros, como inevitavel.

E importante o cruzamento dos adversos tipesaqui fizemos, para que possamos
entender com mais clareza que a trajetoria de wnit@sndo € necessariamente linear e
para cada tipo podemos encontrar naturezas digs,emostrando que este tipo, apesar de
criado no universo da literatura, possui um compgsmcom a realidade que percebemos
nas possiveis oscilagbes de perfil; e a naturezeada um dos tipos que constroem a
personagem € um processo pelo qual também pasgeito,ssempre partindo da imagem e

relacdo com o mundo real.
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VIDA LITERARIA NA BELLE EPOQUECARIOCA

A tarefa de destacar o escritor do contexto somatjual esta inserido € dificil, ja
gue o préprio ocupa uma posicao social especlieaacordo com Antonio Candido em “A
posicao do artista”, artigo publicado éiteratura e Sociedad@006), podemos entender o
papel do que chama de “criador de arte” ndo s&ichaklmente e a partir da posicdo que
ocupa na sociedade, mas também seu papel dengrupo de artistas, as condicdes que
diferenciam os diversos grupos de artistas e cam@tupos se apresentam. Ao pensarmos
em “grupos”, chegamos ao movimento literario quergm no final do século XIX no pais.
O que, como veremos mais a frente, foi também ctlarda literatura realista, unificou a
literatura que reconhece como novo objetivo doitescm&o o belo parnasiano, mas o
aspecto critico e “cru” que arrebatou os escritdeggiele final de século no Brasil; porém,
nesta pesquisa focaremos nos escritores que cdastio cenario literario carioca.
Candido deixa claro que a ideia de “grupos” € mecde na literatura, e dentro dessa
recorréncia temos caracteristicas que marcam staargpresentante de um movimento.
Apesar de sabermos que existe individualidade atzalino do escritor, devemos levar em
consideracdo os aspectos que esse termo englobdogdentro desse contexto de criacao
de uma obra. Para comecar, a obra tem por objsgvdegitimada, s6 assim o escritor
podera atingir a independéncia que necessita;querae torne independente, sua obra deve
ser reconhecida e, a partir do momento em que em®m@sse reconhecimento, 0 escritor
utiliza essa obra como “veiculo de suas aspiraigiigduais mais profundas’A( posi¢céao
do artistg p.35). Candido ainda aponta a impossibilidade dscritor separar o que é fruto
de sua iniciativa como individuo e o que nasceugerslacdo com a sociedade. De fato,
podemos apontar que, principalmente a literatuta,d cunho realista, deixa claro que a
obra parte do que ja chamamos de condicdes e pioksglbs do escritor, ou seja, a relacédo
gue ele tem com o mundo da vida e, ainda, seu phpelbservador que possibilita a

captura de outras noc¢des de realidade inteligiveis.

Os elementos individuais adquirem significado
social na medida em que as pessoas
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correspondem a necessidades coletivas; e estas,
agindo, permitem por sua vez que O0S
individuos possam exprimir-se, encontrando
repercussao no grupo. As relagbes entre o
artista e 0 grupo se pautam por essa
circunstancia e podem ser esquematizadas do
seguinte modo: em primeiro lugar, hd a
necessidade de um agente individual que tome
para si a tarefa de criar ou apresentar a obra;
em segundo lugar, ele é ou ndo reconhecido
como criador ou intérprete pela sociedade, e o
destino da obra esté ligado a esta circunstancia,
em terceiro lugar, ele utiliza a obra assim
marcada pela sociedade, como veiculo das suas
aspiracdes individuais mais profundas.
ConsideracgOes deste tipo fazem ver o que ha de
insatisfatorio e pouco exato nas discussoes que
procuram  indagar, como  alternativas
mutuamente exclusivas, se a obra é fruto da
iniciativa individual ou de condi¢bes sociais,
quando na verdade ela surge na confluéncia de
ambas, indissoluvelmente ligadas (CANDIDO,
2006:35).

O excerto acima nos leva a um estudo mais detalpadiodescobrir as iniciativas
individuais dos escritores e as condi¢cdes socismsformaram a literatura que caracterizou
o periodo de mudanca que marcou o término da Mais#inicio da Republica; assim,
levantamos as questdes relacionadas a essas obraargcterizam um manifesto artistico
e social.

De acordo com Jodo do Rio (1881 — 1921 )fenReligides no Ri¢1906), a cidade
carioca é conhecida por um misticismo que marca nahgiosidade que vai de encontro
com o caréter cientificista da Republica. Esseiassho que € tema do livro de Jodo do
Rio é também discutido por outros escritores deac&pe o interessante é justamente
encontrar em um meio influenciado por uma fortetdloa positivista republicana, espaco
para o misticismo. Porém, antes de considerarm@sesenca dessa forte dicotomia,
positivismo x misticismo, € importante entenderma®ntexto precursor.

Em tempos corridos de monarquia nos deparamos coroemario nocivo para o
regime. De acordo com Alfredo Bosi enHistéria concisa da literaturg1970) o povo

insatisfeito com um regime ja capenga, comecowntijise em levantes pro-republicanos
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exigindo mudancas imediatas. Obviamente, entreewvantes que surgiram na época,
podemos contar um namero razoavel de movimentesprarquicos. A partir de estudos
feitos por Angela Alonso er@ritica e Contestacdo: 0 movimento reformista deag&o
1870 —artigo que resume o argumento de seu doutorad@8l@één Movimento: A geracao
70 na crise do Brasil-Império”, publicado na Rewvide Ciéncias Sociais em 2000, sobre o
“movimento intelectual” e as ideias que se constreen torno desse conceito no contexto
de 1870 - esta geracao do final do século XIXnfiarcada por um cenario politico em
ebulicdo que incitou os intelectuais da época atem partidos. Alonso comenta que com
o enfraquecimento da Monarquia e o partido repabbcganhando forca, levantes de
novos liberais, liberais republicanos, positivistsolicionistas, federalistas positivistas
gauchos e federalistas cientificos paulistas fagparecendo e dividindo a intelectualidade
do Brasil.

Os novos liberais, representados pelos nomeesie de Joaquim Nabuco e André
Reboucas, criados dentro da elite imperial e Monarquia, propunham a abolicdo da
escravatura e consequente modernizacdo econdnaca. des, a Republica ndo traria
solucBes ao pais. Ja os liberais republicanostigi@n em Quintino Bocaiuva sua figura
emblemética, defendiam a descentralizacdo fedaradv a ampliacdo do sistema
representativo, mantinham em comum com o0s novesdli® os ideais abolicionistas.

Os positivistas abolicionistas, representgums Miguel Lemos e Silvio Romero,
tinham Auguste Comte como referéncia ideoldgicaiamte o periodo obtiveram adeséo
entusiasmada de muitos jovens. Os positivistascaoistas, como o nome ja diz, eram
favoraveis a abolicdo da escravatura, que consigeraim estagio atrasado da evolugéo
das sociedades, bem como a monarquia como forraatddo.

Os federalistas positivistas, grupo endozao Rio Grande do Sul, defendiam a
descentralizacdo politica e o reconhecimento danauntia de sua provincia, bem como os
federalistas cientificos de Sdo Paulo. Ambos tiverso positivismo a base para seus
anseios (ALONSO, 2000: 39-42).

Percebemos que em meio a um bom nimero de leyamesntramos nomes de
grandes intelectuais como Joaquim Nabuco e Sileiméto. Apesar desses serem somente
dois nomes entre os citados, o engajamento poléeantelectualidade brasileira era

constante em situacfes de mesmo teor. Joaquim Bdlatapresentante dos novos liberais,
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por exemplo, € autor de uma autobiografia que teatdém de sua geracao, livro no qual,
como ja foi comentado em capitulo anterior, demrangtcarater ambiguo de sua ligacao
com o Brasil. Independentemente da relacdo que ddalasreditava ter com o pais,
percebemos a preocupacdo em ocupar as pagiMdisioe formacdccom uma questao que
também incomodava outras grandes mentes da época.

Mauricio da Silva en\ Hélade e o Suburbichama a atencdo para um novo tipo de
literatura que emerge no final do século XIX e gaamda mais for¢ca no inicio do século
XX; a ele da o nome de literatura de “manifestagdoial”. Apesar de a expressao ser
facilmente inteligivel em seu contexto, vale lemhyae essa manifestacdo, que se torna
caracteristica importante moman a clef ndo propde uma estética tradicional, mas sim um
ecletismo que permite uma variacao estética quéebsan caracteristica desse novo tipo de

literatura, que deixa manifesta seu compromissozoealidade.

[...] Este novo periodo, que incluimos
cronologicamente entre 1900 e 1920, é o que
chamamos de nacionalista ou eclético.
Nacionalista, porque durante ele se manifestou,
nas letras, um movimento de acentuado
nativismo. Eclético, porque o trecho que vai
entre o Simbolismo e o Modernismo se
caracteriza, acima de tudo, por ndo poder ser
resumido numa escola dominante e, ao
contrario, compreender a coexisténcia de
simbolistas, realistas e parnasianos, até mesmo
os da geracéo que, em 1920, iriam desencadear
0 Modernismo [..] (LIMAapudSILVA, 2006)

Percebemos que, independentemente, do engajasranim periodo turbulento de
transicdo de uma forma de Estado para outra, at@spossui um papel de extrema
importancia dentro de um grupo formado por seussp& processo de reconhecimento da
obra como expresséo de crencas e opinides indigidaonta para diversas realidades que
0 escritor entende como possiveis, sempre objetivam envolvimento mais ativo do
leitor; este pode ou néo identificar-se com as tfesslevantadas pelo escritor, porém, a
ideia € que a literatura trate das mazelas da dambdeda época, instigando o leitor ao
guestionamento. O trabalho dessa literatura, qualgans € chamada de literatura realista,

vai ser, nesta pesquisa, apenas referido como festagao social”.
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Voltando as ideias de misticismo e cientificismod@mos perceber que esses sédo
aspectos que fazem parte da realidade que se @greseartista naquele inicio de século
XX, no Rio de Janeiro daelle époqueassim, ndo podem ser deixados de fora desta
pesquisa. A religido, ndo em sua forma tradicictoamhava as ruas com rituais ministrados
por feiticeiros, enquanto, na Gléria, no templdHilenanidade, temos os cultos positivistas.
O ponto mais interessante dessa transicdo da Maaapgra a Republica, talvez seja
justamente esse ecletismo urbano, e dai podemamtesnico fundamento do ecletismo
literario e também, a dificuldade das relacdes ogmais, que nas palavras de Lima Barreto
era extremamente desorganizado; de tudo se tinfgouoo e no final ndo tinhamos nada.
Em Os bruzundangasho capitulo XIll, intituladoA sociedadeLima comenta a falta de

estabilidade do povo do Brasil, vulgo RepublicBdazundanga:

E deveras dificil dizer qualquer coisa sobre o

povo da Bruzundanga. E dificil porque 14 n&o

h&4 verdadeiramente sociedade estavel. Em
geral, a gente da terra que forma a sociedade,
s6 figura e aparece nos lugares do tom, durante
muito pouco tempo. Os nomes mudam de trinta
me trinta anos, no maximo. N&o ha, portanto,

na sociedade do momento tradicdo, cultura
acumulada e gosto cultivado em um ambiente
propicio. Sao todos arrivistas e viveram a

melhor parte do tempo tiranizados pela paixao

de ganhar dinheiro, seja como for. Os melhores
e 0S mais respeitdveis sdo aqueles que
enriqueceram pelo comércio ou pela industria,

honestamente, se é possivel admitir que se
enriqguegca honestamente (BARRETO, 1998:

88).

Mais adiante, na critica ao pais aparentementdcifict Lima comenta a
mediocridade que deriva da necessidade de sempfazee dinheiro, ndo dando ao
habitante da Bruzundanga o tempo de descanso amaresdeia de como iSso poderia
acontecer. Sendo tdo pequeno o objetivo de vidseddsomens e tdo variadas as formas
para atingi-lo, abrimos espaco para a discuss&e dessticismo e das figuras do pai de
santo, mae de santo e feiticeiro, do ponto de dastegitimidade desses oficios. As crencas

sendo em grande quantidade e em sua maioria lepadas cidade carioca por filhos de
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escravos, alguns crentes de seu trabalho, outriss maandros, o fato é que, de acordo

com Jodo do Rio, tudo é feito em troca do dinh@rangénuo que bate a sua porta:

Outros, os mais malandros, que passam a
existéncia deitados no sofa. As filhas-de-santo,
prostitutas algumas, concorrem para lhes
descansar a existéncia, a gente que vai as
procurar da-lhes o supérfluo. A preocupacao
destes €& saber mais coisas, os feiticos
desconhecidos, e quando entra o que sabe todos
0s mistérios, ajoelham assustados, e beijam-lhe
a méao, solucando:

- Diz como se faz a cantiga e eu te dou todo o

meu dinheiro! (RIO, 2008: 30)

E o feiticeiro bem o aceita, ciente de que aquéeate pouco sabe do que sera feito.
De fato, percebemos pela abordagem, um momentoleissdo de uma classe mais alta,
habitante de um pais reconhecidamente religiodo, dae revela como esse transito
religioso se encontra em situacdo conflitiva condoaitrina positivista. Mais adiante,
deparamo-nos com outro relato de Jodo do Rio sobetacdo de cliente e feiticeiro nos

rituais da cidade carioca:

Eu vi senhoras de alta posicdo saltando, as

escondidas, de carros de pragca, como nos

folhetins de romances, para correr, tapando a

cara com VEus espessos, a essas casas; eu Vi
sessdes em que maos enluvadas tiravam das
carteiras ricas notas e notas, aos gritos dos

negros malcriados que bradavam:

- Bota o dinheiro aqui! (DO RIO, 2008:60)

A partir do trecho acima, percebemos ainda com wlareza o poder que forcas
ndo palpéaveis ou ininteligiveis possuiam sobre wapa@em parte mal informado, por
outro lado assumidamente mistico ou, seguidor ddétecias. Porém, quem desfrutava
desses “poderes misticos” era a burguesia; ou sejarivilégio de ser guiado pelo
misticismo custava dinheiro que o povo néo tinha.

Uma das caracteristicas mais marcantes do perimdquestdo nos remete a um

aspecto discutido em largas proporcdes pelos essitda época. O grupo ao qual me
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refiro como “seguidor de tendéncias” é, de certan& retratado em muitas obras como
burgués; porém, temos também outro grupo que sedranessa categoria: 0os suburbanos.
Na literatura limabarretiana, encontramos o sulnglopie ndo se contenta com o papel que,
originalmente, por suas condi¢cbes e possibilidatescabe. Para que possa desfrutar de
um papel social de destaque, o suburbano mimetzagués que, diferente dele, dispde de
educacao, relagdes e uma maneira especifica darggrdar em sociedade. Os caminhos
de resultado imediato para esse suburbano tornaesesessos e ele acaba optando por
formas ilicitas para atingir seus objetivos. Pasanmis covardes, ou ingénuos, apenas
portar-se como burgués é suficiente para que ernisauo possa ter algum destaque. Esse
fendmeno, presente tanto na literatura como nadade, torna-se tema, principalmente,
com o objetivo de mostrar ndo s6 a falta de idadiéd do povo brasileiro, que,
independentemente, de classe ou credo faz a mghotelo comportamento imitativo, “o
macaqguear tudo o que é estrangeiro”, mas tambéomtaapara um fato que incomoda
escritores e grandes mentes da época: a diferenigh gritante.

Destacamos a diferenca entre uma classe que dedéutailes no teatro municipal,
passeios nos mais belos parques da zona sul, alémbitar mansées em Botafogo, e uma
classe bem menos abastada, que em sua maiorquaatelo possivel, enche as reparticbes
publicas em posicbes sem destaque, além de dividire bonde lotado que, entre alguns
descompromissados, leva os desejosos por uma \atleomfalando as vezes como se
fossem “coisa grande”. (BARBOSA, 2002: 157).

Apesar de ser considerado parnasiano, Olavo Bil&65 — 1918), mesmo
entusiasta das transformacdes arquitetbnicas eawdeasento adotadas por Rodrigues
Alves, além de simpatico a Republica, ainda possuiforte senso critico que marca a
entrada do século XX no Rio de Janeiro. Sobre ciocoflo novo escritor que aparece

naquele inicio de século, comenta:

Aluimos, desmoronamos, pulverizamos a
pretensiosa torre de orgulho e de sonho em que
0 artista queria conservar-se fechado e superior
aos outros homens; viemos trabalhar ca em
baixo, no seio do formigueiro humano [...], ndo
nos limitamos a adorar e a cultivar a Arte pura,
nao houve problema social que nao nos
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preocupasse, e, sendo ‘homens de letras’, nao
deixamos de ser ‘homens’.(BILAC, 1927: 79)

Um pouco além, Bilac discorre ainda &obre a minha geracao literari927),

revelando detalhadamente o perfil dessa literangajada:

Que fizemos nos? Fizemos
isto: transformamos o0 que era até entdo um
passatempo, um divertimento, naquilo que &
hoje uma profissdo, um culto, um sacerdocio;
estabelecemos um preco para 0 nosso trabalho,
porque fizemos desse trabalho uma
necessidade primordial da vida moral e da
civilizacdo da nossa terra; forcamos as portas
dos jornais e vencemos a inépcia e o medo dos
editores; e, como, abandonando a tolice das
geracbes anteriores, haviamos conseguido
senhorear-nos da praga que queriamos
conquistas, tomamos o lugar que nos era
devido no seio da sociedade, e incorporamo-
nos a ela, honrando-nos com a sua companhia e
honrando-a com a nossa; e nela nos integramos
de tal modo que, hoje, todo o verdadeiro artista
€ um homem de boa sociedade, pela sua
educacao civilizada, assim como todo o
homem de boa sociedade é um artista, se ndo
pela pratica da Arte, a0 menos pela cultura
artistica. Foi isso o que fizemos. (BILAC, 1927:
78-79)

Por outro lado, como foi dito, houve grande exalbagatridtica na obra de Bilac e
esse € um aspecto que também apresenta um resdgiigioa literatura do belo, com suas
musas, que ainda ndo havia desaparecido por camplet parte de sua obra ha a tentativa
de salientar mais aspectos Unicos da personalidadena do individuo, sem qualquer
vinculo direto com a sociedade que, como vimosséutidda em sua crénica. Porém, de
acordo com o escritor, a transformacéo de umaluex que se afirma como divertimento
em literatura compromissada acabou por legitimérlando um vinculo forte e verdadeiro
do escritor com a sociedade. Bilac mostra que astges levantadas pela literatura realista
sdo de extrema importancia para entendermos quais fos aspectos que mais marcaram

a critica do campo literario a época.
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Voltando as questdes levantas pelos escritorepaeagencontramos outro ponto
importante: o racismo. Vendo esse movimento liler&@r seu inicio con® Mulato(1881)
de Aluisio Azevedo, encontramos um aspecto poléroto o qual o pais lidava alguns
anos apoés a abolicdo da escraviddo. Raimundo, ragsm do romance de Azevedo nao
parece possuir no¢do de sua condicdo de mulatiop,asms$a relacdo com a sociedade é
dificil, pois ndo reconhece o preconceito. Tendaditado para o mundo dos brancos ao
alcancar a condicao de bacharel, tendo viajadorapBue adquirido habitos das camadas
superiores, Raimundo desconhece sua origem megtiea¢ dado suficiente para que as
portas do mundo dos brancos se mantenham fechBdade-se dizer que Raimundo
simboliza a ilusdo do branqueamento. De fato, @laono da sensualidade que ocorre sua
parca admissao, o que ainda confirma sua condig#iterna. Seu destino € tragico.
A despeito do diagnéstico apropriado do romancerakista, ha que se notar, como fez
bem depois Gilberto Freyre eBobrados e mucamhogque desde antes da abolicédo a
mudanca social estava em curso e a mobilidaderaréato observavel; e nesse plano o
perfil médio da sociedade brasileira ganhava newogsornos com as figuras do bacharel e
do mulato:

Em trés séculos de relativa segregacdo do
Brasil da Europa nao-ibérica e, em certas

regioes, de profunda especializacdo econdémica
e de intensa endogamia — em Sao Paulo, na
Bahia, em Pernambuco — definira-se ou, pelo
menos, esbocara-se um tipo de brasileiro de
homem, outro de mulher. Um tipo de senhor,

outro de escravo. Mas também um meio termo:
o mulato que vinha aos poucos desabrochando
em bacharel, em padre, em doutor, o diploma
académico ou o titulo de capitdo de milicias

servindo-lhe de carta de branquidade. A meia
raca a fazer de classe média, tdo débil dentro de
nosso sistema patriarcal (FREYRE, 2004:430).

Gilberto Freyre aponta de forma conclusiva a seg&g mas aponta um aspecto a
ser considerado: os escritores mulatos estavamagedahcelebridade independentemente
de sua cor, como Lima Barreto e Machado de Assis.

As dificuldades que foram criadas pela consciéngie Lima possuia da
inferioridade de ser mulato, criaram a personagdsnaClos Anjos. Jovem suburbana e
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mulata, Clara se envolve com um malandro que aagitigr e a deixa; ao analisarmos com
detalhes a trajetoria da personagem, percebenmmsgadue ela criou apos as dificuldades
pelas quais passou e, na verdade, forca que darégtica de um grupo estigmatizado, pois
aprende a viver com a dureza do papel a exerceoo@dade; forca que vemos nos
trabalhadores do Sossego do major Policarpdeste Fim de Policarpo Quaresnmanas
mulheres da vida dda janelague também sofrem o estigndanda sobre a questao racial,
podemos relembrar seu descontentamento com sua goal culpava pela dificuldade néo
s6 de reconhecimento pelo seu trabalho, mas maia g@or viver. De Machado de Assis
(1839 — 1908) podemos lembrar que também era mudatém, sua maneira de lidar com

a questéo se diferenciava da de Lima.

Machado de Assis, por sua vez, nasce e morre
na cidade do Rio, sem nunca ter saido do
estado. Seus romances se ambientam no Rio de
Janeiro, espaco em que sao ficcionalizados o
comportamento e a vida dos setores
intermediarios e das classes mais favorecidas,
cercados pela parentela, pelos agregados, pelos
bacharéis, parocos etc... Ficcbes que
propiciaram uma leitura da sociedade no que
tange a politica do favor outro traco
caracteristico do “ser brasileiro”, que mereceu
um estudo de félego do teorico Roberto
Schwarz (1977). O realismo é, desse modo,
iniciado por Manuel, institui-se com Machado,
radicaliza-se com o carioca Lima Barreto e
chega aos anos de 1930 vitorioso, apresentando
a cultura brasileira uma geracdo valiosa de
escritores de outras regides do pais (Raquel de
Queiroz, Graciliano Ramos, José Lins do Régo,
Guimar&esRosa).

(DA MATTA, 2003:264 -265)

Carmen da Matta fala em “realismo” acima, adotandtermo que implica no
movimento literario que se iniciava, mas além dmos que especificam essa nova onda
literaria, percebemos um Rio de Janeiro em evidémgie é retratado de diversas formas
pelos escritores a época. Percebemos trés etapadegacordo com a autora, marcam esse

periodo da literatura: a primeira indica o surgitbede obras que objetivam retratar o
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carater do brasileiro, que, de acordo com da Mait@, entre a ordem e a desordem, no
limite da mistura de religibes, cientificismo, @& e patriotismo patenteada, se assim
podemos dizer, por Manuel Anténio de Almeida. Aws®ta etapa marca a importancia de
Machado no cenério literario brasileiro com seusaces e contos ao abordar a relagéo de
submissdo do dominado que é domesticado para meo®nhcomo necessaria a
inferioridade que a logica patrimonial e tambémitedipta impde; e que irrompe como
caracteristica central no Brasil a época. A teac&rndo menos importante etapa, trata da
crueza da critica que é bem ilustrada pelos ronsamostos e cronicas de Lima Barreto.
Entender que as etapas sdo complementares e ndmtoma o lugar da outra é essencial
para pleno entendimento desse movimento, ou sejaglégivel que ele se manifeste de
diversas formas, caracterizando o ecletismo, masdpicerta forma, a discusséo do carater
brasileiro seja foco dessa discussao literaria.

Ao falar de Lima Barreto e da vida literaria dacinido século XX, Brito Broca nos
faz retomar a discussdo na qual se debrucou Caadidomentar a existéncia dos grupos
de escritores. De acordo com Broca, Lima almejavréigipar do circulo responsavel por
legitimar a literatura da Academia Brasileira ddrae (ABL), porém, a boemia e vida
desregrada, nas palavras do autor, iam de encoona comportamento regrado dos que
chama de “beletristas”. E apesar de certa orgadmzaer encontrada com a imposicao do
campo literario, as reformas urbanas do periodablegano atingiram a vida literaria,
causando mudancas em seu universo. A remodelac&apdtal brasileira traz um novo
oficio aos escritores que agora se encarregam ateves sobre as novas tendéncias,
intrigas e fofocas, ainda no ambito social; neggeca surge a relacdo dicotdmica cidade x
suburbio tdo discutida na obra limabarretiana, & ra@da, de acordo com Broca, a vida

literaria ganha maior espaco do que a literaturaiem

Osvaldo Cruz inicia a campanha pela extingao
da febre amarela e o prefeito Pereira Passos vai
tornar-se o Bardo Haussmann do Rio de
Janeiro, modernizando a velha cidade colonial
de ruas estreitas e tortuosas. Com uma
diferenca: Haussmann remodelou Paris, tendo
em vista objetivos politico-militares, dando aos
bulevares um tracado estratégico, a fim de
evitar as barricadas das revolugdes liberais de
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1830 e 48; enquanto o plano de Pereira Passos
se orientava pelos fins exclusivamente
progressistas de emprestar ao Rio uma
fisionomia parisiense, um aspecto de cidade
européia. Foi o periodo do ‘bota-abaixo’.
(BROCA apudDA MATTA, 2003: 269)

As figuras emblematicas que representavam o camg® lcktras ganham
celebridade que vai além de suas obras; o que rsa @wnda mais significativo se
analisarmos a rejeicao de Lima pela Academia. Apdsajualidade da obra, a principio,
percebemos pelas palavras de Broca que sua videeateia foi considerada, por seus
préprios pares, suficiente para desconsidera-lareScandidatura a cadeira na ABL, Brito
Broca cita o proprio Lima em correspondéncia concampadre Monteiro Lobato

comentando sua desisténcia:

Sei bem que ndo dou para a Academia e a reputagéo
de minha vida urbana ndo se coaduna com a sua
respeitabilidade. (BARRET@pudBROCA, s/d :18)

De fato, Sevcenko comenta os limites rigorosos laehado estabelece para a
Academia impedindo a liberdade literaria e a andéide que dao vida a literatura:

O horror ao impulso criativo individual figurava um
estado de congelamento da sociedade em que
somente a estagnacao e a repeticdo eram premiadas,
justamente por consagrarem 0 mesmo, o intocavel.
Ai estd a raiz da 'republica dos mediocres' e da
paralisacdo da imaginacao [...]. O saber era apanag
das instituicbes tuteladas. O préprio Machado de
Assis, zeloso na preservacao de sua Academia de
Letras recém fundada, definia-lhe severo os limites
[...]- (SEVCENKO, 2010: 216)

Assim, ndo podemos considerar que a Academia pai@ia genialidade da obra,
mas sim um comportamento que padronizava quenmii tima cadeira. Sabemos que
Bilac, dono de uma cadeira da ABL, chegou a sesopeen anos corridos da Republica por
suas publicacbes polémicas em periddicos da épocamn, apos liberdade seguiu carreira
politica, tornando-se mais brando e afastando-sedgapel de critico do regime. Mesmo
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com um periodo conturbado que n&o o caracteriza comtotal conformista, ainda menos
entusiasta da Republica, Bilac sempre teve uma tadeo literaria quanto como individuo,
extremamente regrada, comparado a Lima Barretosdit@ parnasiano ainda ficou
conhecido por uma intensa participacao civica, poréo ha relatos de uma boemia que
afetasse a moral do escritor a ponto de priva-loatiaeacédo a uma cadeira.

Jodo do Rio também foi dono de uma cadeira na Adageonseguida em 1910.
Foi um jornalista de grande celebridade e, apesabalismo na igreja positivista, nao
seguiu essa vontade do pai; o prestigio veio pelmtho etnogréafico que fez da cidade do
Rio de Janeiro, principalmente, em seus diverspecass, tanto como romancista como
jornalista. Mais uma vez, encontramos um inteldctiea poucos escandalos boémios,
apesar da “vida vertiginosa” que o caracterizou¢pp entre eles, nenhum que impedisse
gue ocupasse a cadeira 26 da ABL.

E importante detalharmos, pelo menos, o processoodeeacio da Academia
Brasileira de Letras para que possamos entendeo guéverso da literatura ndo somente
passou a funcionar de maneira diferente, dandaesparitica social, ou manutencdo das
regras sociais, mas como a Academia estabelecewujadgantes dela ndo havia: o que pode
ou ndo ser considerado literatura. Aquele poniotedigivel a tentativa, em v&o, de Lima
Barreto para entrar para a ABL,; afinal, era clawe,gara ele, participar do circulo limitado
e privilegiado, traria 0 reconhecimento que acesditmerecer sua literatura e, talvez,
assim, ndo mais precisasse de favores para puldmzs romances, ou até mesmo,
endividar-se para que suas obras chegassem acqxidemos imaginar que, pelo poder
gue a Academia possuia, Lima ndo era o Unico quelsmetia aos seus rigidos critérios
para ter seu nome imortalizado no campo da liteaatu

Na biografia do Lima Barreto escrita por Barbosa, um capitulo chamado
"Julgamentos" que trata em sua maioria da receggdRecordacdes do Escrivdo Isaias
Caminha(1909). José Verissimo, em reflexdo sobre a obraimda, escreve uma carta em
gue comenta o talento do escritor, porém aponiaerfeicdes de composicao, linguagem

e estilo:

[...] Sincera e cordialmente o felicito pelo seudi
Ha nele o elemento principal para os fazer supesjor
talento. Tem muitas imperfeicbes de composicao, de
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linguagem, de estilo, e outras que o senhor mesmo,
estou certo, serd o primeiro a reconhecer-lhe, mas

7

com todos o0s seus sendes € um livro distinto,
revelador, sem engano possivel, de talento real.
(VERISSIMO, apud BARBOSA, 2002: 199)

Mais a frente, diante dessa critica e da de Mesle@rdlbuquerque, que avalia
Isaias Caminhacomo 'um mau romance e um mau panfleto’ (ALBUQUBEQapud
BARBOSA, 2002:197), Barbosa comenta:

‘Ele mesmo havia provocado a luta, escrevendo um
livro de combate, "propositalmente malfeito”, como
dissera [Lima Barreto] a Gonzaga Duque, para
desagradar ao literato convencional e escandalizar
burgués.' (BARBOSA, 2002:200)

O "propositalmente malfeito” para Lima ndo estd estten na escolha de "utilizar
pouca maquiagem” em seu texto, a ponto de ndorghsfamue os personagens eram
baseados nas figuras respeitaveis da imprensacaada época. O "propositalmente
malfeito” também esta nos erros de linguagem enmposi¢cdo; ou seja, em cada elemento
da obra houve a escolha de Lima, por assim dizer.

Ainda sobre os aspectos que ganharam repercustfidiqeéo do final do século
XIX e inicio do século XX, temos um ultimo pontcser discutido: a boemia. A “boemia”
ndo no sentido etilico da palavra, mas sim, nadedip hedonismo dos escritores que nao
eram, para a sociedade, apenas 0 que se via enolsags mas suas rotinas na cidade a
época. Como os escritores aqui escolhidos paraaettom mais detalhes a vida literaria
da belle époquecarioca foram Olavo Bilac, Jodo do Rio e Lima Beoy € valido nos
utilizarmos deles para ilustrar a boemia que caraetva a vida dos literatos; porém, antes
disso, € interessante discutirmos o fato de queemia estd desde sempre ligada a
literatura. Saindo um pouco do cenério brasileRopert Darnton discorre efoemia
Literaria e Revolucadq1987) sobre o perfil de um grupo de literatos bhioémtambém
chamados de “Rousseaus de sarjeta” de importaaciguada do Antigo Regime. Esse
grupo vivia, de acordo com o autor, de uma liteeattonsiderada ilegal, ou seja, ndo

legitimada. A época que se caracteriza como “Altoninismo” se assemelha Izelle
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époquecarioca, pois era um periodo de também de transfges na sociedade francesa, e
consequentemente, em sua vida literaria. O prestigs literatos da época havia sido
elevado; eram homens ndo somente de letras, mé®nartinham suas ideias politicas
levadas em contas, visto o caso de Voltaire. ComRin do final do século XIX, muitos
escritores como Jean Baptiste Antoine Suard (1B3Z)1trabalhavam como jornalistas nas
gazzetesporém, a procura por benfeitores era feita ntig@ salbes, e desses contatos
muitos escritores, entre eles Suard, ganhavameigéiot.

No Rio de Janeiro daelle époque relacdo dos escritores com a burguesia ndo é de
dependéncia como no Antigo Regime, temos uma imdi§peia que € tipica do realismo
da literatura p6s-monéarquica. Porém, encontrareroo® semelhancas, tracando um perfil
para o oficio do escritor que ndo desfruta da boa sle nascer em uma familia abastada: o
literato que, almejando ser um homem de letrasetkbidade e, com poucos recursos,
acaba caindo num submundo literario que circulgalleente pela Franca; de acordo com
Darnton, esse escritor, poucas chances tem degronséingir seu objetivo primeiro de se
tornar umphilosophe a partir do momento em que cai nesse submund®&idlde Janeiro,
encontramos um grande numero de escritores comse@dr suas obras iniciadas nos
folhetins da época, assim, 0 que poderia se apexi® um “submundo literario” seria a

literatura marginal de Lima Barreto.

Tendo escorregado para a boemia, o jovem
provinciano, que sonhara em tomar de assalto o
Parnaso, nunca mais se libertava. Como disse
Mercier, “cai e soluca aos pés de uma barreira

by

intransponivel.” Forcado a renunciar a gloria

por que tanto suspirava, para e estremece
diante da porta que se cerra sobre sua carreira.
(DARNTON, 1987:30-31)

O que é descrito por Mercier é o sentimento deitesanarginal que aqui nesta
pesquisa esta representado por Afonso Henriquésrde Barreto. Independentemente da
celebridade que Lima atingiu, a tentativa de selidatar a uma cadeira na ABL era
maneira de legitimar sua arte. Da mesma forma @que,Los jovens provincianos franceses
se aventuravam a tentar a vida em Paris sem bgsmal mas com muita ambicdo de

tornarem-sephilosophescomo Voltaire e Diderot, este udltimo, nunca seliges
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completamente da boemia literaria do submundo; nporatingiu celebridade e foi
legitimado.

Voltando a boemia, temos um ponto em comum quexapa os dois paises em
épocas diferentes: a importancia do levar da vielssqal, especialmente, o hedonismo
literario. Nao tendo que manter boas maneiras e teddo benfeitores, os jovens
provincianos que acabam engolidos pelo submunel@tio acabam por abusar do modo de
vida desregrado que caracteriza esse mundo dostesatiols. Esse estilo de vida,
extremamente dionisiaco, talvez ndo fosse problgama esse grupo que por tanto tempo,
de acordo com Darnton, permaneceu desconhecidonen@gasil do final do éculo XIX, o
modo heddnico de viver de Jodo do Rio e, especdémee Lima Barreto, com certeza
ganhou maior repercussao.

Sobre o novo estilo de vida literaria que marcaveelee époquena entédo capital

brasileira, Jodo do Rio comenta:

Os tempos mudaram, meu caro. Ha vinte anos um
sujeito para fingir de pensador comecava por ter a
barba por fazer e o fato cheio de nddoas. Hoje, um
tipo nestas condi¢cBes seria posto fora até messo da
confeitarias, que sdo e sempre foram a colméia dos
ociosos. Depois, ha a concorréncia, a tremenda
concorréncia do trabalho que proibe romantismos, o
sentimentalismo, as noites passadas em claro e essa
coisa abjeta que os imbecis divinizam chamada
boémia, isto é, a falta de dinheiro, 0 saque ewatntu
das algibeiras alheias e a gargalhada de troca aos
outros com a camisa por lavar e o estdbmago
vazio[...]. (DO RIO, 1994: 294)

Sabias palavras que descrevem uma nova maneir@ devar a vida sem se
acomodar em “conversas teoricas estéreis” que ama@s ouvidas nos cafés da cidade, e
apontando uma caracteristica clara da modernidaidgpossibilidade de “se perder tempo”.
Além de trazer a luz o motivo pelo qual o proprio Rantinha postura distinta de Lima.

O gue se pode falar de Jo&do do Rio limita-se andatque era homossexual e um
famosoflaneur, porém, de seus casos € dito que pouco se fgagage o literato encobria
esse aspecto de sua vida muito bem e procuravdapéaa Como jornalista, viveu bem a

boemia da capital, tendo muito falado sobre o baila Lapa. O bairro carioca era o
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simbolo da boemia, do hedonismo, da perverséo;nturmuito tempo a Lapa era
conhecida como reduto de prostituas e michés, dé&usuarios de cocaina. Um relato mais
moderno feito sobre o bairro carioca mostra a mesmagem que se via la no final do

século XIX.

Aberto nos terrenos dos frades carmelitas da
Lapa, que comeca na praia da Gloria e vem
morrer na rua Morais e Vale. (...) Toda a
mocidade do Rio, estudantes, caixeiros,
empregados publicos, artistas, Raul de Leoni ...
E inacreditavel como cabia tanto homem no
beco. O beco era a Matriz da cidade. Um dia
nao péde mais, rebentou em Mangues.

Para além do sexo pago, do prazer rapido e
fugidio, a Lapa abrigava uma outra gama de
sensacbes, como o comeércio da cocaina. Pelas
descricdes dos cronistas, visualiza-se o quanto
o tema das "drogas ilicitas" teve seu discurso
alterado no correr do século XX - de fins
medicamentosos e vendidas em farmacias, ao
trafico e a criminalidade. Na descricdo de
Benjamim Coslallat, a Lapa era, nos anos 1920,
um local de consumo e distribuicdo da droga
vendida na clandestinidade de um carro parado
a espera de fregueses. Como também:

(... ) o comércio da cocaina é um comeércio que
opera mais tranqlilamente a noite.

De dia, ha as farmécias. E ndo sdo poucas as
gue vendem.

E s6 uma questdo de preco e de confianca em
quem compra ...

Alias, toda a cocaina que existe no mercado
consumidor saiu da mao de respeitaveis
farmacéuticos que a importaram para usos.
(KUSHNIR, 2001: 177)

A Lapa citada acima manteve o mesmo perfil queuanio final do século XIX. E
esse era o0 bairro onde habitou Jodo do Rio e M&amleira. A diversidade de uma Lapa
vista pela manhé e pela noite, aponta outro asgert® 0 qual se deu muita atencédo na
literatura de manifestacdo social e, além disseleau alguns escritores.
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J& em relacdo a Lima Barreto podemos comentar ass ddreabilitacdo com o
proposito de se curar do vicio do parati e o refeinento que também possuia com o
bairro da Lapa, que dispunha de cabarés e bares gseritor frequentava. Assis Coelho
em Lima Barreto, o caminhante libertari(?010) aponta as diversas idas do escritor ao
bairro e, ao descrever as impressdes do escritoelagéo ao bairro, comenta a estranheza
no papel de observador que fazia ao andar pelasvaimlo mulheres da vida por todos os
lados; mulheres essas que, durante o dia, eramegatas, funciondarias publicas.

Ainda sobre os espacos sociais, hdo podemos dakxfatar sobre a importancia da
zona sul que concentrava o poder econdmico e, assimxo, da burguesia carioca. Essa
era a zona que, constituida pelos bairros da Gl&@&ete, Botafogo e Copacabana,
representava o retrato tipico do que ebalée époqueE o centro da cidade que tinha papel
importante por concentrar, entre outras coisafyjas e cafés frequentados pelas grandes
cabecas e burguesia da época, diferenciando-sanpdipo de boemia mais recatada e
tradicional que a Lapa, a zona sul era o espacigand pelos ambiciosos em busca de
posicdes privilegiadas. Assim, ndo diferentementéapa, a zona sul também aparece na
literatura. A modernizacao da cidade tinha, a jppin¢ o objetivo de higienizar a capital;
assim, muitos prédios foram inaugurados, tendontr&¢e&omo espaco principal. Grandes
construgcbes como o Teatro Municipal, Mercado Mymacie avenidas, como a famosa
Avenida Rio Branco - & época, sob o nome de Ave@elaral - tinha ao seu redor diversos
prédios que haviam sido construidos tendo como lm@darquitetura francesa - figuravam

um novo Rio de Janeiro que vemos nas paginas ds derMachado a Lima Barreto:

A inauguracao da Avenida Central propicia o

surgimento de um centro aristocratico que vai
atrair justamente uma nata de intelectuais, a tal
“boémia dourada’. Jodo do Rio emerge como
um dos seus nomes principais, ao lado de
nomes de peso, tais como Coelho Neto, Aluisio
Azevedo, Olavo Bilac, José do Patrocinio, Luiz

Edmundo, s6 para citar alguns. Que também
fizeram parte daquela primeira leva de boémios,
mais solta, mais flaneur, contudo, ao

perceberem as alteracbes em curso pelo
“processo de civilizacdo”, procuraram logo se

adaptar. (BROCApudDA MATTA, 1975)
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O processo na verdade é outro: o de
aburguesamento da boémia, que, do flanar livre
e descompromissado, torna-se dandy: é o
boémio observador da mundanidade muito
requintado no vestir, exético inclusive, com
muita cultura, diferenciando-se bem
demarcadamente dos pobres-diabos do povo.
Os becos e botequins ficam em segundo plano
diante da nova e larga Avenida Central dos
cafés sofisticados, dos salbes literarios que
ressurgem ao estilo do Segundo Reinado, do
cha das cinco na Confeitaria Colombo, da
Livraria Garnier, e recintos similares da Rua do
Ouvidor, dos prostibulos sofisticados, dos
clubes noturnos da Rua do Passeio. Este é o
mundanismo, associado ao dandismo, que
passa a ser registrado pelos cronistas.

(DA MATTA, 2003:267-268)

Os bairros cariocas, bem como as ruas da cidademfoetratados de diversas
formas pelos escritores da época. Os moradore®ra sul, sempre cheios de pompas,
moradores de grandes casarbes, em sua maioriamvivdas de hipocrisia e cheias de
regras, carregando caracteristicas conformistasa Barreto retrata em sua obra uma zona
sul, muitas vezes, sofrida com seu estilo de verado; ou seja, mesmo que essa
personagem que habita a zona sul saiba que namfdascender socialmente mais do que
ja esta, ha a tentativa de desligamento da rotomo o caso de Olga, sobrinha de
Policarpo Quaresma, apesar de ter casado, aceitadestino de muitas mulheres que néo
possuiam um papel ativo na sociedade. Muitas vexes tentativa de desligamento
aparece como perfil de personagens mais jovensieadgve nos parecer natural dado o
perfil questionador que a literatura projeta nejov

A época que marcou a entrada do Positivismo noilBrasy maior forga instituiu
cultos na Igreja Positivista da Gloria, os quaimie&m muitos jovens que acreditavam na
ideologia comteana. Lima Barreto, dentre os esestoque aqui escolhemos para
exemplificar a vida literaria da época, € o Unige tpve acesso direto a doutrina propagada
por Miguel Lemos e Teixeira Mendes. O escritor am jovem, ainda estudante da

Politécnica, e sabemos ter ido ao culto por instsé€de colegas de curso. O fato de o
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Positivismo ter virado moda entre os jovens da &pmeve-se, provavelmente, ao fervor
dos levantes pro-republicanos, que deixaram reegudpOs o periodo de transicdo. Tendo
sido a Republica instaurada, a ideologia posiaviginha mais espacgo e entra com for¢a no
cotidiano do pais, principalmente no Rio de Janeifio Grande do Sul. O Positivismo
aqui aparece para ilustrar a esséncia de uma adalique marca a educacdo do jovem,
influencia a sua literatura e, muitas vezes, quebna o conformismo, o que caracterizou a
sua trajetéria de inconformado.

O conformismo, que estd na base de tantas persmnage literatura de Lima
Barreto, marca o brasileiro mais tipico da épocamn sua tendéncia a “macaquear” o
estrangeiro. Tal postura que unifica parte de uwo poostra a dificuldade de quebrar com
padroes que eram criticados pelos escritores. Quddidhc comenta a relacdo mais
préxima que o literato possui com seu leitor, apeka emocdo que demonstra com
tamanha mudanca no universo da literatura, del®+ae em consideragdo um publico que,
em sua maioria, hdo se incomodava com o teor@dés obras e continuava reproduzindo
os padrdes sociais sem maiores dificuldades ouignasentos.

A literatura era, de fato, considerada um habit@ p@ucos. Porém, 0 acesso aos
jornais que traziam as obras de muitos escrit@e®$0s em capitulos, era maior. E as
novelas de Lima Barreto, por exemplo, tinham muismbniradores que esperavam
ansiosamente pelo capitulo a ser publicado na seseguinte. Esses admiradores eram de
classes e educacdo distintas; porém, o que devdegado em consideracdo é a
possibilidade de diversas leituras para um mesmouio que, como ja consideramos
nesta pesquisa, parte da mesma experiéncia de miadmal o escritor desfruta. As
condi¢cbes as quais o individuo estad submetido cadendéncia de leitura. Afinal, o que
entendemos usualmente por realidade é aqui nestpipa desconstruido com base em
uma divisdo conforme leituras complementares qiamncrealidades, ou uma realidade
multifacetada.

No Rio de Janeiro daquele final de século XIX, em@mos escritores que nos
contam as mais diversas histérias. Essas histoapssar de ficticias, representam
realidades distintas e inteligiveis por cada esgrindividualmente; ou seja, Machado de
Assis, quem a principio, sabemos ter mantido untia wvhais tranquila e tradicional,

apresenta, pelas condicfes as quais estava submetid leitura especifica e individual,
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de sua cidade. Jodo do Rio, morador da Lapa, me#idmalbirdia da boemia carioca, em
boa parte buscando objeto de pesquisa para suadaggms, possui um estilo de vida
distinto de Machado. Ainda assim, Jodo vinha de fammélia tradicional, o que o aproxima
de Bilac, porém afasta-o de Lima Barreto.

Apesar das diferencas de estilos de vida e dorhugtéonturbado que marcou a
vida de Lima, afastando-o do perfil do escritoritiegado, Bilac, Jodo do Rio e Lima
desfrutaram de boa educacao literaria, tendo to@ss® aos mais variados classicos que
influenciaram suas obras. Lima Barreto deixa deairgluéncia de Renan, Taine, Stendhal e
Dostoievsky, entre outros, ao comentar que havienallo a escrever com os grandes.

Vemos que as influéncias e, muitas vezes a utdzalp recurso de “argumento de
autoridade” chama a atencdo nessa literatura, &€ wi&ose estranhar, ja que a literatura no
Brasil era nova e bebia da literatura mais madoraahtinente europeu, em especial da
francesa, como vimos, ja que a influéncia da calftancesa era incontornavel. Porém, é
nitido que tal influéncia ndo podia ser desfrutapg@nas por uma elite, e isso era um ponto
critico, ja que existia uma boa parcela da socedpae, apesar de mostrar gosto pela
leitura dos capitulos das novelas publicados pétliammpressa, tinha o entendimento
dessa literatura limitado pela falta de educacagye abriu caminho para o acesso futuro
desses literatos ao universo burgués da literaB&ra burguesia ndo possuia conhecimento
para atingir uma leitura plena das obras produzidgsiele periodo, isso, com certeza, ndo
ocorria pela falta de base, pois disso dispunha s devido a falta de interesse
individual.

A partir do momento em que a literatura encontspaeo na sociedade, ela passou
a fazer parte do estilo de vida da burguesia eudencplmejava classificar-se socialmente.
Muitos escritores se sentiam incompreendidos példign, reclamando das leituras que
consideravam errbneas por serem diferentes da muoeirdham, mesmo sendo essas de
criticos e pares. A partir disso, devemos voltadeda de que a literatura, como discurso,
possui diversas leituras e, de acordo com Eni @rl@mAnalise de Discurso: principios e
procedimentog1990), essa pluralidade de leituras se da exatenpata diversidade de
interpretacdes que o individuo possui do mundoutdra considera a Ideologia como parte
essencial do discurso e o0 que esta por tras ddagem desse conceito €, justamente, o que

aqui estamos discutindo: a histéria é, teoricameuatee factual da vida do homem, porém,
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como diz Orlandi, independentemente, de o homemresgyonsavel pela criagdo ou
reproducéo dos fatos que regem suas vidas, elestd@iente disso. O processo é natural e
isso implica na ideia de que a Ideologia & pr&tiqaor isso inevitavelmente presente no
discurso.

O tipo de discurso chamado pela autordideurso polémic@ossui como objetivo
uma manifestacdo social, caso da literatura aqudada, e é, justamente, o discurso que
pede do leitor uma posicao e da sociedade, mudBogédm, para que houvesse mudanca, o
leitor deveria entender a critica e estar prepaai@a recebé-la; e, ao analisarmos a
sociedade brasileira e a quem pudesse interedsanitiea, percebemos que somente 0s
pares pareciam se importar com as mazelas sodiaigtingiam o pais. O conformismo

imperava como caracteristica marcante do perfilrdsileiro.

Muitos dos que criticam o Brasil imperial por
ter difundido uma espécie déovarismo
nacional, grotesco e sensabordo, esquecem-se
de que o mal n&o diminuiu com o tempo; 0 que
diminuiu, talvez, foi apenas nossa sensibilidade
aos seus efeitos. [..] Quando se fez a
propaganda republicana, julgou-se, é certo,
introduzir, com 0 novo regime, um sistema
mais acorde com as supostas aspiracdes da
nacionalidade: o pais ia viver finalmente por si,
sem precisar exibir, s6 na Ameérica, formas
politicas caprichosas e antiquadas; na realidade,
porém, foi ainda um incitamento negador o que
animou os propagandistas: o Brasil devia entrar
€em novo rumo, porque “se envergonhava” de si
mesmo, de sua realidade biologica
(HOLANDA, 1995:166).

A partir dessa passagem Raizes do Brasi(1995), Sérgio Buarque de Holanda
aponta uma tentativa de incitar o espirito nacistelno brasileiro com a finalidade de
trazer a tona sua possivel identidade, que naoapecalitinuar a ser baseada naquele
bovarismoque ja citamos aqui como grande mal de um povan§oese reconhece em sua
realidade. Sendo esdmvarismoum dos aspectos principais que marca o perfil do
brasileiro, cabe relembrar que é dificil que osledtuais que participavam da cena literaria

a época pudessem se anular em relac@mearismoalheio e ao que eles proprios sentiam.
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Por isso, as obras que marcaram o periodo tambéerigm ser vistas como desabafo,
como foi o caso de Joaquim Nabuco Mimha formacaoBrito Broca, em poucas palavras,
da o quadro do espirito do tempo no universo deesealu de seus pretendentes ao mostrar
0 que era considerado “chique™:

O chique era mesmo ignorar o Brasil delirar por
Paris [...] As viagens se multiplicavam, o cambio
favoravel e as companhias de navegacao
proporcionando facilidades aos escritores e
jornalistas, o0s jornais, por sua vez, muito
interessados em terem correspondentes na Europa.
(BROCA, 1956: 93)

Independentemente das diferencas que marcavamadit@daria agitada daquele
final de século, € importante entendermos que m@onirthos diferentes a literatura
produzida tinha um objetivo conjunto, independemtet® das vontades individuais, das
quais, Antonio Candido fala e que sao retratadasanbteratura. Esse objetivo que aqui
chamo de “objetivo conjunto” foi utilizar essa farde Arte como manifestagdo social, ao
trazer para suas paginas um desabafo, exigindelarajde padrbes conformistas. Porém,
devemos levar em consideracdo que mesmo sendo fasiagéo social’”, e que esses
escritores tomavam para si a tarefa trazer a toremlaade contraditéria da vida e, em
alguma medida, colocavam-se no papel de intelectu@icos em um periodo de mudanca
e conflito, o leitor que detinha cultura ndo neasasnente estava disposto a levar as
criticas da ficcao realista para a pratica, salsgowens, rebeldes, que sabemos terem
existido e lutado contra o conformismo do pericthma um da sua forma, a partir dessa
literatura. Alids, sabemos também do conformisnalm éovarismo de boa parte do povo,
do ceticismo de grandes mentes e grandes questi@sada esperteza demarts,naturais
da terra ou estrangeiros, que vinham atras de ushagfacil, através dessa Arte escrita que
caracterizou &elle époquearioca.

Temos ainda como base para estudos mais detallmdibggrsidade de escritores
gue conseguiram, pelo seu razoavel numero de ssesedarem conta de todos os aspectos
gue constituiam a aura da cidade do Rio de JarnB&mos uma Lapa boémia, com seus
habitantes mais bizarros, entre prostitutas e didam cocaina, vista por um observador
como Joao do Rio. Uma Lapa vivida de bar em barlpoa Barreto. Uma zona sul de

imensas casas habitadas por uma burguesia cheituldes e ambicbes, porém, vazia de
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cabeca e criticas, retratadas assim por Machaditda por Lima; nesses casos, ainda um
conformismo que néo saia das paginas dos litepatosupados. Um centro que acolhia os
bailes, eventos e cafés que juntavam a burguessageandes mentes como a Confeitaria
Colombo e o Teatro Municipal. Temos uma boemiaaeb@ada e vista com maus olhos
pela sociedade, a musica popular retirada das paoaser considerada uma forma de
alienacao.

Enfim, temos uma literatura preocupada; e apesacadi®a autor possuir certa
individualidade em seu processo de criagcdo, pentebem cada um deles, considerando
0S quatro escritores que cito neste capitulo, wmad de se ler o Rio de Janeiro daquele
final de século XIX, palco de conflito entre levespro-monarquicos e pro-republicanos,
uma Monarquia falida e uma nova forma de Estadosguge com mudancas e imposicoes,
gue sao abordadas pelo oficio do escritor.

Ai esta a importancia de levantarmos a diferendaitiega da cidade por cada autor,
considerando a influéncia que cada uma delas posspiocesso de entendimento da Arte
e da realidade pelo leitor. Assim, podemos conardais leituras complementares, e 0 Rio
de Janeiro de Lima Barreto, caotico, com seus migmsrsos individuos, conformistas,
céticos, quixotescos, bovaristas, constitui um Gerde umabelle époquesarioca vivida e
observada somente pelo escritor e mesmo assimaydlithcipalmente por sua falta de
compromisso com a Academia e legitimidade de gaeatura. Lima era um escritor em
horas vagas, trabalhava em uma reparticdo pubticha um historico familiar complicado
e marcado pela internacdo do pai na Colonia denadies. Possuia irmdos e uma mae
presentes, poréem de pouca forca para controlampstds boémios do escritor, que o
levaram a trés internagdes, sendo a ultima fatal.

Esse Rio de Janeiro limabarretiano € Unico, pd& &ndicionado apenas ao seu
processo de observacdo do funcionamento dos indisiquando em interacdo, e de sua
propria participacdo nessa interacdo, que estd eidanas suas condicbes e as
possibilidades que a vida lhe permitiu naquele nmmé fato que, independentemente do
carater marginal ao qual a literatura de Lima Baresta relacionada, hd quem diga que

“|é-se Lima Barreto para aprendermos a ser bressie{PRADO, 2007).
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