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RESUMO

Nesta pesquisa bibliografica, pretende-se demonstrar o processo
literario de criacdo da imagem mitica do mar, compreendendo como os planos
narrativos mitico-sagrado e tragico-realista revelam-se, encontram-se e
distanciam-se ao longo de Mar Morto, de Jorge Amado, enquanto
enfrentamento da realidade pelos personagens presentes na obra.

Com o propésito de elucidar o contexto literario de producdo do
romance, foi realizado um esboco sobre a histéria do romance de 30,
apontando influéncias e discutindo conceitos enraizados nesse periodo
literario. A partir desses estudos, foi possivel compreender o viés social do
romance amadiano e a recepg¢do critica da obra Mar Morto. Partindo para a
analise da estrutura narrativa, constatou-se que o discurso social é encoberto e
cede espaco para um primeiro plano mitico construido a partir das
representacdes literarias do mar, pautadas em suas imagens poéticas e na
figura de lemanja. Hibridismo de culturas e interpretacdes, as representacdes
literarias do mar revelam uma espécie de metamorfose do ser, enquanto
individuo livre e escravo, ao mesmo tempo, a margem de condi¢es sociais de
vida e trabalho.

Os principais referenciais teoricos utilizados nesta pesquisa serao:
Luis Bueno, com suas pesquisas acerca da Histéria do romance de 30; os
conceitos de mito concebidos por Mircea Eliade e Bronislaw Malinowski;
Gaston Bachelard em seus estudos sobre a imagem material da agua e dos
sonhos; a concepcao de tragédia por Aristoteles; além de outros estudiosos e
tedricos que contribuirdo para outras necessidades conceituais e reflexivas ao

longo desta pesquisa.

Palavras-chave: Jorge Amado, Mar, Mito, Romance de 30.
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O mundo é grande, mas em nds ele é profundo como o0 mar.
Rilke



INTRODUCAO

O presente trabalho surge da intencdo de demonstrar o processo de
criacdo da imagem mitica do mar nos planos narrativos mitico-sagrado e
tragico-realista do romance Mar Morto, de Jorge Amado. A partir da
compreensao das relacdes estabelecidas entre esses dois planos, fica evidente
as diferentes representacfes literarias do mar, revelados pelos discursos do
narrador e dos personagens, para o enfretamento da realidade.

A relevancia deste estudo justifica-se primeiro por aprofundar os
conhecimentos sobre a imagem do mar enquanto elemento literario imbricado
as representacbes e significados, assunto pouco estudado pelo viés da
literatura. Segundo, demonstrar o valor literario dessa narrativa e da eximia
habilidade do escritor, diante das criticas negativas que analisam e rotulam
superficialmente a obra amadiana.

No primeiro capitulo realizou-se um esboco do panorama literario
brasileiro na década de 30. Periodo de transi¢cdes, marcado pela intencédo de
um romance tipicamente brasileiro, nomeado por varias alcunhas. As interfaces
entre 0 movimento Modernista de 22 e o romance de 30 foi determinante para
tracar consideracfes estéticas desse Ultimo periodo, cuja producdo amadiana
foi intensa.

Sob a otica do escritor social, vida e obra de Jorge Amado foram
discutidas no segundo capitulo. O convivio intimo com o povo da Bahia, a
consciéncia das relacdes de vida e trabalho, observador das misérias sociais
ao mesmo tempo a valorizacdo da cultura, da linguagem, das crencas, das
caracteristicas regionais da Bahia, serviram de matéria prima para seus
romances, cujos conflitos e dramas deslocam-se do contexto regional para o
universal.

A apresentagcdo da obra Mar Morto e seu discurso
predominantemente mitico foi o tema do terceiro capitulo. Esse prefacio da
analise literaria serviu de base para o subitem A critica diante da obra Mar
Morto, no qual posicbes de diferentes criticos e a recepcdo da obra por
intelectuais, escritores e imprensa foram expostos e comparados.

A andlise da estrutura narrativa de Mar Morto desenvolveu-se no

quarto capitulo. Um estudo extenso de como o0s elementos narrativos
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construiram os planos mitico-sagrado e tragico-realista. Os conceitos de mito e
tragédia também foram discutidos a partir do conflito maior da narrativa que é a
vida e morte no mar, consequéncia da dependéncia do trabalho dos mestres de
saveiro. No encerramento deste capitulo, o sincretismo entre esses dois planos
narrativos revelam aspectos de atualidade da obra com a nossa época.

No quinto e ultimo capitulo desta pesquisa, um estudo aprofundado
sobre as representacdes literarias do mar, pautadas na imagem poética deste
elemento material e no mito de lemanja. Essas representacfes desencadeiam
discursos, conflitos e desfechos na narrativa, além de relacionar-se com o
imaginario do autor, narrador e leitor.

Por fim, como referéncia tedrica para embasar as proposi¢cdes desta
pesquisa, foram utilizados: Luis Bueno, com suas pesquisas acerca da Histéria
do romance de 30; os conceitos de mito concebidos por Mircea Eliade e
Bronislaw Malinowski; Gaston Bachelard em seus estudos sobre a imagem
material da 4gua e dos sonhos; a concepcao de tragédia por Aristételes e
Platdo; além de outros estudiosos e tedricos que contribuiram para outras

necessidades conceituais e reflexivas no decorrer deste trabalho.



1. O ROMANCE DE 30

Pensar sobre o romance de 30 é tarefa que pode levar o leitor
desavisado, quando preso por criticas e preconceitos literarios, a lancar-se por
um caminho de interpretacdo traicoeiro. Isso porque, ter a pretensao de
conhecer um pouco mais sobre a prosa literaria produzida nessa época €
despir-se dos rotulos simplistas que conceituam todo o romance de 30 como o
romance regionalista ou panfletario sem, de fato, uma leitura literaria profunda.
Sao varias leituras, sob diferentes oticas articuladas da historia literaria que
constroem o romance desse periodo.

Periodo literario que pode ser considerado um divisor de aguas na
literatura brasileira, a escola literaria de 1930 carrega, como ndo podia ser
diferente, as inovacgdes e a revolucao cultural e politica que ocorreram no Brasil
entre meados das décadas de 20 e 30. Fase considerada um marco historico
principalmente, dentre tantos outros fatores, pelo processo de unificacdo
cultural brasileiro, no qual aspectos do ambito regional passaram a fazer parte
e serem projetados para o ambito nacional. Exemplos desse processo de
unificacdo séo as obras literarias produzidas nesta época, com destaque para a
prosa literaria: A Bagaceira, de José Américo de Almeida, O Quinze, de Rachel
de Queiroz, Menino de Engenho, de José Lins do Rego, Cacau, de Jorge
Amado.

Esse aspecto integrador na cultura brasileira, em particular na
literatura, foi possivel devido as condicBes criadas na década de 20 pelo
movimento Modernista, que semeou as inumeras mudancas ocorridas a partir
de 1930, e que serdo discutidas ao longo deste capitulo. Se por um lado a
década de 20 e 30 foi um momento de transicdo marcado por transgressfes e
rupturas culturais e literarias, depois de 1930 com o engajamento politico e
social por parte de escritores, artistas e intelectuais da época no campo da
cultura e do espaco literario conquistado, as obras e os fatos de cultura
passaram a conviver na sociedade e ter um comprometimento maior com a
realidade. Sendo assim, os autores de 30 tiveram uma atmosfera de
receptividade melhor do que os modernistas. O auge do romance social entre

meados de 1933 e 1936 demonstram essa apreciacao.
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Ainda que néo estivesse explicito, escritores e intelectuais da época
manifestaram em suas obras um tipo de inser¢do ideoldgica, cuja preocupacao
e consciéncia politica e social de seu pais estavam implicitas. Os romances
desse periodo, bem como o primeiro a despontar entre eles A Bagaceira, de
José Américo de Almeida, em 1928, imprimia uma ideia renovada e nao
convencional do pais. Foi como se a literatura estivesse representando a
realidade viva e vital das suas regides. Sobre esse aspecto, Céandido

exemplifica:

E o caso do “romance do Nordeste”, considerado naquela altura pela
média da opinido como o romance por exceléncia. A sua voga
provém em parte pelo fator de radicar na linha da ficcdo regional
(embora nao ‘regionalista’, no sentido pitoresco) feita agora com uma
liberdade de narrac&o e linguagem antes desconhecida. Mas deriva
também do fato de todo o pais ter tomado consciéncia de uma parte
vital, o Nordeste, representado na sua realidade viva pela literatura.
(CANDIDO, 1984, p. 30)

Pode-se dizer que depois de 1930 esbocou-se uma mentalidade
mais democratica na literatura e no romance, pois, em tese, a literatura seria
direito de todos. A classe proletéria, o caboclo, o pescador, o sertanejo, enfim,
classes menos favorecidas ambientadas nas mais diferentes regides do Brasil
ganhariam voz nas vozes dos personagens dos romances. Surgia, portanto,
uma nova concepc¢ao a respeito das contradicdes da sociedade brasileira. Uma
espécie de revolucdo na literatura e que caminhava paralelamente ao contexto
histérico e as mudancas politicas do pais®. As influéncias da Revolugéo de 30
para os escritores modificou a producdo do romance e € comentada por Jorge

Amado:

[...] o que nos influenciou, sobretudo, foi a Revolu¢cdo de 30, um
movimento que teve apoio popular e ndo um simples golpe de
Estado. Foi uma revolucdo porque teve apoio popular. Sua influéncia
foi tdo grande que modificou, inclusive, o préprio Modernismo [...].
(AMADO, 1988, p. 29).

' O regime politico vigente até 1930, chamado Republica Velha, tinha um carater elitista e
privilegiava apenas os interesses dos donos das fazendas de café da regido Sudeste do Brasil.
Porém, diante de uma crise e do golpe de Estado de Getulio Vargas, conhecido por Revolugao
de 30, em meados dessa mesma década, inaugurou-se um novo sistema politico, nomeado
Republica Nova, que pretendia defender novos interesses na estrutura econdmica e social de
cunho nacional, fortalecendo a industria e propiciando surgimento intenso da classe proletéria.
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Novas configuracdes historicas exigiram um novo olhar e novas
experiéncias artisticas. A geracao de ficcionistas que participou desse processo
histérico de mudanca no pais e que carregava uma bagagem de teor
revolucionario deu origem ao chamado “romance de 30”. Jorge Amado resume:
“[...] surgiu esse movimento conhecido pelo nome de ‘romance de 30’, uma
literatura que veio tratar dos problemas do povo, usando uma linguagem falada
pelo povo.” (SANTOS, 1993, p. 122).

Uma aspiracdo ponderou sobre esse periodo de que ao intelectual e
ao escritor ndo cabiam ficar de fora observando o0s acontecimentos na
sociedade, seria preciso construir um mundo mais justo. Um romance que
conhega os problemas do Brasil e ndo o idealize num conjunto de tragos
oniricos, exoticos ou pitorescos, caso de O Guarari, de José de Alencar, por
exemplo (ainda que o escritor buscasse um carater de brasilidade na obra —
interesse bastante valido, a representacdo da realidade de seu pais ainda
estava bastante pitoresca). Escritores engajados e comprometidos com a
transformacdo mostraram quanto a nossa literatura podia ser consciente da
sua aplicacdo social e responsavel na construcdo uma cultura (CANDIDO,
1981, p. 115).

Considerado e chamado por criticos e intelectuais da época apenas
por romance brasileiro ou nacional, os romances publicados por volta de 1930
e 1940 aparecem algumas décadas depois citados em textos de critica literaria
com diversas alcunhas, numa espécie de triagem. Romance social, proletario,
popular, panfletario, intimista, regionalista, psicolégico — sdo algumas das
adjetivacdes encontradas para falar do entdo chamado, nesta pesquisa, por
‘romance de 30”. A expressado obviamente ndo € inédita aqui, mas ja carrega
em si a ideologia de que tamanhas classificacdes ndo dao conta do processo
de criacéo literaria presente nas obras. Isso porque sabe-se que ha obras em
que prevalecem um ou mais planos tematicos convivendo com outros
aspectos. Exemplo disso é o proprio Mar Morto, de Jorge Amado, cujo plano
narrativo do romance permite chama-lo de romance social, proletario, popular,
regionalista e até mesmo com algumas nuances intimistas dada sua densidade
mitica e poética, que sera analisada no quarto capitulo.

Percebe-se, portanto, que os decénios de 30 e 40 ndo geraram

apenas o0s ‘romances regionalistas” e que, portanto, essa expressdo nao €
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sinbnima de romance de 30, como veiculados em varios manuais de Histéria
da Literatura. Mais apropriado seria considerar que houve uma escola literaria
do “romance de 30”". Expressdo mais abrangente e imparcial, na medida em
que néo classifica a obra a priori, e que parte da leitura e analise do texto para
depois entender aquilo que ha de literario no texto, quais planos e temas
narrativos prevalecem ou dialogam no romance. Entretanto, cabe destacar que
h& uma dicotomia entre 0 romance social-regional e romance intimista posta e

considerada por diversos criticos e escritores. Bosi sobre essa divisdo afirma:

A costumeira triagem por tendéncias em torno dos tipos romance
social-regional/romance psicolégico ajuda s6 até certo ponto o
historiador literario; passado esse limite didatico vé-se que, além de
ser precaria em si mesma (pois regionais e psicoldgicas sdo obras-
primas como S&o Bernardo e Fogo Morto), acaba ndo dando conta
das diferencas internas que separam 0sS principais romancistas
situados em uma mesma faixa. (BOSI, 1989, p. 440)

Ainda que haja essa divisdo entre o romance social e o intimista,
Jorge Amado em Povo e Terra (AMADO, 1972), demonstra eximio olhar critico,
ao declarar que o romance desde antes de 1930 ja caminhava por dois
caminhos: um na direcdo do romance social e popular, e outro com uma
problematica ligada aos sentimentos e problemas individuais, a angustia e a
soliddo do homem. Entretanto ambos ndo perdem seu carater brasileiro. Visto
dessa forma, ha um aspecto unificador desses romances, tao distanciados
quando classificados apenas como intimistas ou regionalistas, isto €, claro que
um carater tematico pode prevalecer na obra, porém ha uma ligacdo entre
esses dois tipos de romances.

O romance social ou proletario atingiu seu auge por volta de 1933 e
aos poucos foi perdendo espaco para o romance intimista ou psicolégico. Ainda
que a producado tenha sido menos numerosa na década de 30, houve uma
tendéncia desde esse periodo a se consolidar e, portanto, foi ganhando
prestigio e fortalecendo-se ao longo dos anos. Mas cabe ressaltar, assim como
coloca Bueno em sua Histéria do Romance de 30 (BUENO, 2006), seja o
romance social, seja o romance intimista da década de 30, ambos apresentam
personagens que vivem um momento de transicdo especifica da sociedade
brasileira. Posto isso, mesmo o romance que examina a fundo o mais intimo

dos personagens coloca questdes da existéncia humana no momento
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presente, numa determinada situacdo histérica. Considerando o ambiente e o
contexto histérico que antecede a literatura de 30, nota-se outro aspecto
unificador desses dois romances, o fato de um e outro registrarem um clima de
davida, uma incerteza diante dos acontecimentos e que refletem-se na
composicdo do romance.

Existe uma corrente de criticos na historia literaria que considera que
o romance social dos anos 30 é “[...] de cunho neonaturalista, preocupado em
representar, quase sem intermediacdo, aspectos da sociedade brasileira na
forma de narrativas que beiram a reportagem ou o estudo sociologico”
(BUENO, 2006, p. 19). Afirmagbes como essas apoiadas num recorte
descontextualizado ao falar de Jorge Amado (ja citado neste trabalho ao
defender a tese de o romance falaria do povo, usando a lingua do povo), ddo a
entender que o romance de 30 caminhava paralelo ao trabalho literario com a
linguagem e ndo ambos unidos. Umas das interpretacdes traicoeiras posta no
inicio deste capitulo. Portanto, pensar o periodo do romance de 30 e refletir
sobre seu processo de criacdo e composicdo é antes de tudo considerar a
existéncia de dois polos de influéncia e constru¢cdo — a polarizacéo artistica,
paralela a polarizacdo politica e as relacdes com o modernismo de 22
(BUENO, 2006, p. 15).

1.1 INTERFACES ENTRE O MODERNISMO DE 22 E ROMANCE DE 30

Embora, desde algum tempo na literatura brasileira existissem
escritores preocupados em expressar em suas obras a identidade e a
nacionalidade brasileira, por exemplo, os romances Guarani e Iracema, de
José de Alencar, e até mesmo romances de Machado de Assis, que parece
revelar e analisar o psicolégico de suas personagens tipicas da sociedade
brasileira da classe burguesa. Essas obras, escritas em periodos literarios
anteriores, ainda estavam presas a modelos convencionais de romance que
nao eram tipicamente brasileiro. No sentido em que ora idealizavam uma
realidade pitoresca e exotica de seu pais, ora eram um romance de classe para
a classe burguesa utilizando-se de uma linguagem formal e académica. Mas,
de qualquer forma, j& apresentavam a intencdo de criar um carater de

nacionalidade quanto aos temas e assuntos narrados.
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O movimento Modernista de 1922 influenciou essencial e
significativamente a cultura brasileira, as artes e, sobretudo a literatura. Pois a
partir da década de 30, mesmo ndo incidindo influéncia direta neste ultimo
periodo, gerou um ambiente literario n&o-académico mais proximo e
interessado na busca e na forma brasileira do romance. A articulacdo existente
entre o movimento Modernista e a geracdo de 30 é comentada por Candido:

A incorporacdo das inovagdes formais e teméticas do Modernismo
ocorreu em dois niveis: um nivel especifico, no qual elas foram
adotadas, alterando essencialmente a fisionomia da obra; e um nivel
genérico, no qual elas estimulavam a rejeicdo dos velhos padrées.
Gracas a isto no decénio de 1930 o inconformismo e o
anticonvencionalismo se tornaram um direito, ndo uma transgressao,
fato notério mesmo nos que ignoravam , repeliam ou passavam longe
do Modernismo. Na verdade, quase todos os escritores de qualidade
acabaram escrevendo como beneficiarios da libertacdo operada pelos
modernistas, que acarretava a depuracdo antioratéria da linguagem,
com a busca de uma simplificacdo crescente e dos torneios

coloquiais que rompem o tipo anterior de artificialismo. (CANDIDO,
1984, p. 30)

Esse impeto de renovacdo que o movimento Modernista defendia
era uma redescoberta e valorizacdo do meio, do homem e dos costumes
brasileiros, enfim, um novo compromisso com a realidade brasileira. Porém
esse compromisso e essa visdo de Brasil ainda eram pautados do ponto de
vista da classe burguesa, que pouco conhecia e ndo estava ao lado do povo,
levando-se em conta que grande parte dos sujeitos ativos desse movimento
eram intelectuais ricos e envolvidos com as familias dos proprietarios de café,
como, por exemplo, Oswald de Andrade.

Em um questionamento elaborado por Aurélio Buarque de Holanda
através da Revista do Brasil’>, em 1940, sobre o Modernismo de 22, alguns
intelectuais, entre eles, Jorge Amado, responderam que esse movimento nao
foi tipicamente criador, porém abriu novos rumos e que ja estava superado.
Jorge Amado ainda declarou que néo tivera e nem pudera ter nenhuma relacéo
com o movimento Modernista de 22. Primeiro porque quando houve a semana
de 22 ele ainda estava no colégio priméario, e segundo, que considerava a
publicacdo de A Bagaceira, em 1928, marco inaugural de uma nova escola

literaria de romance brasileiro cujo seu maior interesse e obra estariam

? Entrevista concedida & Revista do Brasil, abril de 1940, n. 20 p. 84 e n. 22 p. 108 (apud BUENO,
2006, p. 50).
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voltados. Sendo assim, fica claro que seu romance de estreia, em 1931, néo
tem nenhuma relagdo com o movimento.

José Lins do Rego, escritor representativo do periodo de 30, em
resposta a um texto de Sérgio Millet, sobre a ideia de que toda a literatura do
decénio de 30 derivava do movimento Modernista, defendia a ideia que o
movimento literario que acontecia no Nordeste nada tinha a ver com o
Modernismo que ocorria ho Sul, nem mesmo a lingua, pois a lingua criada por
Mario de Andrade, em Macunaima, seria “artificial, uma lingua de fabricagdo”
(in BUENO, 2006, p. 20).

Durante transi¢édo entre 0 movimento Modernista e o romance de 30,
os chamados “regionalistas” defendiam a existéncia de dois grupos conflituosos

e com interesses distintos. Em seu Manifesto Regionalista, Freyre aponta:

A geracdo intelectual e artistica que surgiu no Brasil
revolucionariamente, na década de 20, teve, pelo menos, dois grupos
conflituosos [...]: o chamado “Modernista” (Rio-Sdo Paulo) e o
“Regionalista-Tradicionalista-Modernista” (Recife). [...] Estes, porém,
talvez tenham sido, mais do que aqueles, renovadores atentos ao
Brasil, como situacdo, e ao Homem brasileiro, como Homem situado.
(FREYRE, 1967, p. 17)

E evidente no discurso de alguns escritores de 30 um tom de
antipatia quando considerados modernistas ou fruto desse movimento. Jorge
Amado em seu discurso justifica:

Formalmente, o Modernismo é uma transposicao para o Brasil dos
movimentos que surgiram na Europa, apés a primeira Guerra —

Cubismo, Dadaismo, Surrealismo... esses movimentos influenciaram
jovens paulistas da grande burguesia. (in SANTOS, 1993, p. 66)

Todavia, mais evidente é o fato de que sem o0 movimento da semana
de 1922, ocorrido em Sao Paulo, os escritores de 30 precisariam lutar por sua
aceitacdo no espaco literario. E ndo apenas no ambiente literario, como nas
questdes e nos modelos formais, convencionais e tematicos que 0 movimento
modernista se opds na producdo do romance. A valorizacdo do homem
comum, a necessidade de governos mais democraticos, uma aproximac¢ao com
a realidade do pais, bem como o emprego da linguagem coloquial ja estavam
esbogados nas obras de 1922. Essas novas configuragdes na composi¢ao e na

estética do romance foram renovadoras na literatura brasileira e contribuiram,
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sem duavida, na producédo dos escritores, como o proprio Jorge Amado. Como

afirma Bosi:

Reconhecer o novo sistema cultural posterior a 30 ndo resulta em
cortar as linhas que articulam a sua literatura com o Modernismo.
Significa apenas ver novas configuracdes histdricas a exigirem novas
experiéncias artisticas. (BOSI, 1989, p. 385).

Como propde Jodo Luiz Lafeta, o romance de 30 € o momento da
“literatura na revolucdo” e o modernismo de 22 é o da “revolucéo na literatura”.
Pensar que o “modernismo é uma arte utdpica e o romance de 30 € uma arte
poOs-utdpica pode ajudar a esclarecer como isso se da.” (in BUENO, 2006, p.
66). A afirmacdo de Lafetd resume um pouco do ideal dos escritores da
geracdo de 30, afinal os modelos convencionais e tradicionais ja estavam
sendo negados na literatura (contribuicdo de 1922), mas de nada adiantariam
técnicas modernas na composicdo dos romances se a estrutura social de uma
realidade continuasse a mesma.

A expressdo da consciéncia de um pais decadente permeava as
propostas dos dois movimentos literarios, mas a pratica dessa expressao
fortaleceu-se no periodo de 30. Nesse sentido, surgiram romances cuja massa
pobre e proletaria ganhava voz em personagens que impulsionavam e realizam
greves, em movimentos populares e revolucionarios, devido a adesao popular
para modificar a estrutura social. Em Mar Morto, a greve dos estivadores por
precos mais justos elucida esse ideal revolucionario. Enfim, o romance pela
primeira vez, na década de 30, passa a ser chamado de “romance brasileiro”

ou “romance nacional’.

1.2 A ESTETICA DO ROMANCE DE 30

Nesse panorama da literatura brasileira de 1930, tracar alguns
aspectos estéticos que fazem parte da producdo do romance € perpassar pelos
confluentes pdlos artistico e politico formadores do plano estético do romance,
a partir das obras literarias e em especial, na literatura amadiana. Nesse
contexto, ndo ha nenhum manifesto estético redigido e publicado pelos

escritores desse periodo. Torna-se, portanto, pertinente registrar alguns tracos
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comuns ou bastante semelhantes a respeito dos elementos que constituem a
narrativa romanesca da época, como: o conceito de romance, a linguagem, a
tematica, os personagens, 0 espago e 0 tempo na narrativa.
Os escritores engajados de 30 e comprometidos com a questao
social do pais, numa espécie de devir social, priorizaram revelar na literatura a
tematica de diferentes retratos sociais, do sertanejo ao pescador, por meio de
uma linguagem que nao estivesse no plano académico, e sim, uma linguagem
coloquial, mais popular. O escritor engajado € um ser social, porta-voz de um
patrimdénio cultural coletivo (ABDALA, 1989, p. 23) e esse comprometimento
refletiu-se na concepcao do género romance. Havia uma preocupagdo muito
grande com as questbes sociais e um discurso literario influenciado pela
politica e pela sociologia. Sendo assim, o género romance foi posto em
discussdo. Conceitos como: ensaismo social, romance regional, romance
social, romance intimista em oposicdo ao romance social. Esses s&o alguns
dos conceitos que ainda permanecem sendo questionados por alguns criticos.
Sobre a concepcao de romance Bueno considera:
A discussdo do que seja um romance ficou em segundo plano
porque, naquele momento, era vital, para varios grupos, afirmar a
importédncia do romance social. Nesse sentido, quanto menos se
define, melhor fica: o vago é abrangente por natureza. Como 0s
projetos estéticos ndo se articulam em termos de grupo, cada autor

estabelece para si mesmo o que pode ser um programa artistico.
(BUENO, 2006, pp. 208 e 209)

Os conceitos vagos para definichio do género romance
germinaram uma confusao que criou-se posteriormente a respeito da oposi¢céo

entre 0s romances sociais e psicologicos. Bueno complementa:

Foi num contexto assim que romance proletario — ambientado no
campo ou na cidade — , romance regionalista ou romance urbano do
suburbio puderam se confundir, em oposicdo geral ao romance
psicologico. E nesses termos bastantes vagos que se coloca a
oposicao entre o romance social e o intimista. (BUENO, 2006, pp.
208 e 209)

Por um lado, os escritores modernistas vislumbravam um futuro
utopico a partir de um tempo presente e palpavel, mas num tempo presente
gue so era previsivel o pior — como a Guerra — 0 militante precisaria adiar seu
sonho para um futuro indeterminado. O presente € arido e a visédo de futuro é

estéril. A utopia estaria adiada. A fase de 30 passa, entdo, a representar uma
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geracdo pos-utdpica. Havia necessidade de mudancas culturais e sociais.
Essas mudancas de um tempo ainda mais distante foram representadas no
tempo da narrativa.

Existe uma corrente critica, dissimulada principalmente por
Hildebrando Dacanal de que o romance de 30 seria de um otimismo ingénuo
ao acreditar nesse ponto de vista pés-utépico de que as misérias do mundo
seriam facilmente solucionadas a partir da manifestacdo de um povo.
Entretanto, nem mesmo Jorge Amado, um dos escritores visceralmente
engajados desse periodo, representa essa facilidade de transformacédo da
sociedade e do mundo. Nas obras amadianas de cunho mais politico e social —
tais como, Capitdes de Areia, Jubiaba e Mar Morto — a utopia da revolucao esta
num tempo muito distante e sO € possivel a partir de muita luta, por vezes esse
tempo de revolucao estd num tempo e espaco fora do romance.

Mar Morto, cuja figura da personagem feminina Livia — comparada
ainda a figura de lemanja, deusa dos mares — ao subir no saveiro para ser a
primeira mulher a trabalhar naquele cais apés ter enviuvado, representa a luta
e um ato revolucionario. Entretanto a narrativa termina justamente neste ponto.
Isso demonstra que o tempo da revolugcdo esta distante e fora da historia,
proximo inclusive, de uma dimensdo mitica. Com a morte de Guma,
personagem principal de Mar Morto, revela-se simbolo da utopia, em seu
sentido mais literal, é o ideal fora da historia.

Fruto dessa viséo social de Brasil, a figura do fracassado surge no
romance de 30. Essa incorporacao das figuras marginais foi uma conquista
para a ficcdo brasileira e um consideravel centro tematico do romance social. O
escritor Jorge Amado, por exemplo, retratou em suas obras personagens
malandros, prostitutas, meninos de rua, moradores da beira do cais, enfim,
personagens que representavam o homem a margem de sua sociedade e de
outras realidades brasileiras. Nesse sentido, o romance propunha um caréter
de nacionalidade, visto que “encarava e incorporava o fracasso ao invés de
escapulir para outros planos — para o plano que os proprios romancistas de 30
chamariam de estético, por exemplo.” (BUENO, 2006, p. 79).

O protagonista ou o heréi do romance de 30, de maneira geral,
serviu para incorporar algum elemento do atraso social, em vez de participar de

aclOes que buscassem mudar essa realidade. Entretanto, da mesma maneira
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gue algumas correntes literarias generalizam o romance de 30 posicionando-se
a favor de um “otimismo ingénuo” para o plano narrativo, existe outra corrente
de criticos que identificam na figura do fracassado uma concepc¢éo de sujeitos
inclinados a desisténcia dos problemas sociais.

Mas o personagem a margem da sociedade, o homem proletario
retratado na trama nado foi o Unico grande personagem do periodo de 30. A
figura da mulher pobre também surge nessa geracao de narrativas com outra
abertura. Ndo sdo mais apenas donzelas que querem se casar, como as
personagens de Mar Morto, existe o amor degradado das prostitutas (a mae de
Guma), a figura feminina com um carater masculinizado (Rosa Palmeirdo) ou
ainda a mulher pobre que luta para sobreviver (a propria personagem Livia, ao
final da obra). Essa nova concepc¢do da figura da mulher pobre viria ser
explorada, principalmente, em romances de cunho psicoldgico apos 1936.

E perceptivel na estética do romance de 30 a necessidade de deixar
transparecer as misérias do pais, registrar a vida do homem brasileiro em seus
aspectos mais dificeis nas varias regides do Brasil, seja nas narrativas de
cunho social ou intimista. Para reforcar essa intencionalidade, um tom préximo
ao género depoimento nos conflitos enfrentados pelos personagens,
principalmente, entre os espacos do campo e da cidade. Esse comportamento
€ percebido em personagens, por exemplo, de A Bagaceira, de José Américo
de Almeida, O Quinze, de Rachel de Queiroz, O Pais do Carnaval,de Jorge
Amado, Menino de Engenho, de José Lins do Rego. Em Mar Morto, 0s
mesmos conflitos acontecem entre as Cidades Alta e Baixa da Bahia, tematica
representativa da realidade dificil e discrepante que havia naquela regido.
Varios romances escritos na década de 30 representavam o espaco narrativo
como “[...] uma estrutura social cruel que tinha suas bases na exploragao mais
selvagem.” (BUENO, 2006, p. 91).

Essa percepgdo de que o0 romance procurou registrar o homem
brasileiro em determinado local e a exploragdo econdmica e social ali
praticados, como agentes definidores da condicao de vida e de comportamento
desse homem (simbolo de um grupo social) é fator de extrema importancia
para compreender tracos estéticos sobre as obras desse periodo. E esse fator
gue nos permite diferenciar o realismo de 30 do realismo-determinista classico,

caracteristico do século XIX. Nesse ultimo, a natureza do espac¢o condicionava

20



e determinava a vida miseravel. Enquanto que no romance de 30 a condicao
de pobreza nao deriva diretamente do espaco fisico ou do ambiente, pois tém
causas historicas e econbmicas especificas. Como a comunidade de
pescadores e mestres de saveiro da beira do cais do Bahia narrada em Mar
Morto. Sobre esse aspecto Bueno considera: “Nao € o sertdo nordestino que
molda aquelas vidas, mas a forma de exploracdo econdmica ali vigente. [...] &
a relacdo do dado local com o n&o-local.” (BUENO, 2008, p. 08).

Valendo-se ainda dessa concepc¢ao da relacdo entre o local e o néo-
local (estruturas sociais e econdmicas de exploracdo historicamente
estabelecidas) na construcdo da tematica da geracédo de 30, a compreensao da
expressao “romance regionalista” ou “regionalismo” passa a ganhar sentido em
sua concepcdo mais ampla, pois muitas vezes passa precariamente por criticos
como sinbnima de “‘romance de 30”. Quando n&o, a expressao “regionalista”
passa a ser restritiva a qualquer producédo cujas a¢des do romance passem em
algum lugar a parte das grandes capitais.

Se do ponto de vista tematico o escritor procurava uma identificacéo
com o conjunto do nosso povo, em sua diversidade e adversidade, foi por meio
de uma linguagem mais proxima da oralidade e da coloquialidade que narrador
e personagens desse periodo registraram um discurso semelhante ao discurso
da fala popular ou do chamado proletariado. Sendo assim, a linguagem dos
romances poderia falar das massas para as massas proletarias e comunicar-se
com uma ampla faixa de leitores, evitando-se um padrao erudito ou académico.
E relevante lembrar que o emprego dessa linguagem coloquial foi de certa
forma antecipada pelo movimento Modernista, como comenta Bosi, em Historia
Concisa, mas ndo sem uma conotagao um tanto pejorativa quanto a linguagem:

A prosa de ficcdo encaminhada para o ‘realismo bruto’ de Jorge
Amado, de José Lins do Rego, de Erico Verissimo e, em parte, de
Graciliano Ramos, beneficiou-se amplamente da ‘descida’ a
linguagem oral, aos brasileirismos e regionalismos Iéxicos e

sintéticos, que a prosa modernista tinha preparado”. (BOSI, 1989, p.
385)

A linguagem empregada é prépria de uma abordagem realista, o que
ndo desmerece o trabalho literario como parece afirmar Bosi, ja que
representa, inclusive, um amadurecimento do romance brasileiro. O predominio

do didlogo invadiu até os dominios do narrador, a fala dos pescadores, em Mar
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Morto, por exemplo, € registrada sem exotismos e demonstra a transformacao
da experiéncia humana em criacdo artistica. Dialogando com a citagdo de Bosi,
no que diz respeito ao conjunto estético e formal do romance de 30, a
contraposicao de Candido torna-se pertinente ao apontar que:
[...] a preocupacdo absorvente com os ‘problemas’ (da mente, da
alma, da sociedade) levou muitas vezes a certo desdém pela
elaboracdo formal, o que foi negativo. Posto em absoluto primeiro
plano, o ‘problema’ podia relegar para segundo a sua organizagao

estética, e € o que sentimos lendo muitos escritores e criticos da
época. (CANDIDO, 1984, p. 35)

Ainda que um plano estético unificado néo tivesse sido elaborado
pelos escritores da geracao de 30, percebe-se que, de maneira geral, cada um
retirou um aspecto do presente para retratar em seus personagens dentro de
um recorte tematico mais social, ligado a um drama local e essencialmente
universal. E o Nordeste, regido que parecia ter sido esquecida pelo governo do
pais até meados da Revolucdo de 30, econdmica-social e culturalmente,
passou a ganhar representatividade no ambito cultural e literario a partir de
escritores comprometidos como Jorge Amado. Em 1935, Jorge Amado
escreveria para o Jornal A Noite, a respeito do entdo chamado “romance
brasileiro”:

O romance brasileiro continua em franco progresso, como se
costuma dizer. Esse mesmo romance de fundo social e local, mas
com um espirito universal admiravel. Isso deve entupir a boca de
todos os detratores — dos que tomam ares de defensores da boa
literatura e comecam a clamar contra o romance brasileiro porque se
encontra muito misturado com a terra, com a luta de classes, com os
problemas do estomago e do sexo [..] O romance de hoje, em
qualquer parte do mundo, ndo pode fugir ao drama da terra. O drama
do homem, no Brasil, estd inteiramente ligado ao drama da terra. O
homem, principalmente o nordestino, estd muito ligado a terra. [...]

Dai 0s nossos romances terem o nosso caréater local. (AMADO, 1935,
nao paginado)

Esse caréater de nacionalidade na estética do romance de 30, a partir
de um drama ligado a terra, portanto local, mas em esséncia pertencente a
todos os homens, sendo assim, também de carater universal, ja havia sido
rascunhado por Gilberto Freyre em seu Manifesto Regionalista, de 1926. Tanto
Jorge Amado, como Gilberto Freyre procuraram integrar em Seus escritos o
homem local pobre a cultura letrada de outra classe social. Pode-se dizer que

ambos possuiam em olhar idealizado sobre a pobreza, visto que em suas
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obras 0 homem do povo ndo possuia forgas para mudar as estruturas sociais e
econdmicas oprimentes, porém era um homem consciente de sua condicao de

explorado.
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2. JORGE AMADO - O ROMANCE SOCIAL

Aqui tudo se misturou, amalgama colossal. Sangues, racas, religides,
costumes, negros e brancos, indios e mamelucos, ricos e pobres, e
mulatos com mulatas, mesticos com mesticas e foi surgindo essa cor
de pele e essa consciéncia democratica, a condicdo social e a
docura, o prazer sensual de cada instante e de todas as mindcias. Ai,
meu Deus, somos faces somadas dentro de nds, em nosso sangue,
as contradicfes encontram o caminho da convivéncia.

Jorge Amado

Expressao impar de baianidade, brasilidade e humanidade, o eximio
contador de histérias Jorge Amado, inaugurou e revelou um imaginario baiano
até entdo inédito no universo literario. Contrastes de dores e delicias, de uma
Bahia repleta de imagens simbdlicas, mistica e mitica protagonizada,
sobretudo, pelas classes populares, em cujas esferas o escritor busca seus
enredos e conflitos. Os cenérios e criacdes de Jorge Amado foram (e ainda
sdo), uma espécie de convite aos leitores para conhecerem essa terra e
personagens que nao circulam apenas nas obras amadianas, mas também nas
ladeiras e ruas da Bahia de Todos os Santos. Uma espécie de retrato social, o
romance amadiano ganhou destaque e identificacdo com leitores no Brasil e de
outros paises.

Jorge Amado nasceu em 1912, em uma fazenda em Itabuna, sul do
estado da Bahia. Filho de fazendeiro de cacau, passou a infancia em Ilhéus,
convivendo com os trabalhadores das fazendas. Tal experiéncia influenciou
sua criacdo e formacgédo de uma consciéncia social. Sobre essa familiaridade,

Jorge Amado comentou:

Foi o contato com aquela gente que me tocou primeiro... foi a
amizade com os trabalhadores do cacau que me despertou a
consciéncia social. Eu convivi muito intimamente com eles, ndo sé
porgue meu pai era um homem muito liberal, muito dado, mas porque
eu gostava muito deles... gostava de vir ao povoado com eles. Essas
vindas ao povoado aconteciam em meio as lutas, era uma coisa
curiosa, porque os trabalhadores, os jaguncos, todo o pessoal
contratado era gente mais pra clavinote do que pra enxada. (AMADO,
1988, p. 17)
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Em meio as fazendas de cacau, aos povoados, aos jaguncos e
trabalhadores envolvidos em lutas pelas terras e por melhores condi¢coes de
vida, Jorge Amado, em sua adolescéncia frequentou de casas de raparigas ao
colégio de padres em Salvador (AMADO, 1988, pp. 17 e 18). Foi no colégio
que o escritor baiano pode ler e conhecer algumas classicas obras da literatura
universal, que ndo necessariamente teriam uma influéncia direta sobre a obra
amadiana, mas foi marcante para a experiéncia do entdo “novato” escritor,
assim chamado por seu professor quando Jorge Amado escrevera uma
redacao, justamente, sobre o mar, aos onze anos de idade.

Sendo um dos fundadores da Academia dos Rebeldes (grupo criado
em Salvador por volta de 1927) o jovem Jorge Amado junto com outros
intelectuais e futuros importantes escritores, muito ligados a vida popular da
Bahia, buscavam a “renovacao literaria e modificac6es na sociedade” (AMADO,
1988, p. 24). Obras do Modernismo de S&ao Paulo haviam chegado
recentemente a Bahia, mas a renovacdo na linguagem como propunha o
Modernismo do Sudeste, ainda estava longe da realidade do Nordeste.

Por volta do mesmo ano da fundacdo da Academia dos Rebeldes,
Jorge Amado passou a morar num casardo no Pelourinho e trabalhar como
colaborador em jornais e revistas da regido de Salvador. Essa experiéncia de
vida influenciou de maneira essencial a produc¢do do romance de fundo social e
histérico do escritor, pois ele vivia diretamente com aqueles homens e
mulheres, e compartilhava dos problemas sociais que envolviam aquele povo
que lhe inspirou tantas histérias e motivacdes. (AMADO, 1988, p. 23) O
envolvimento com os praticantes do Candomblé — religido proibida na época ,
o fez anos depois, em 1945, quando eleito deputado federal, propor e defender
a lei da liberdade do culto religioso, em vigor até hoje.

Com a participacdo em movimentos e defesas politicas e sociais,
membro ativo do Partido Comunista, Jorge Amado precisou exilar-se por mais
de quatro vezes em outros paises e por duas vezes foi preso no Brasil,
perseguido por pertencer a um partido de esquerda entre 1936 e 1940. Durante
a sua prisédo, aproximadamente dois mil exemplares de seu romance recém-

lancado, Capitdes de Areia, foram gqueimados em praca publica na Bahia e em
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S&o Paulo®. Hoje, as ruas dessa mesma praca onde foram queimados seus
livros, receberam os nomes dos personagens criados pelo escritor e abriga a
Fundacao Jorge Amado, um centro de estudos e acervo da obra do escritor.

Convivéncia com o povo pobre da Bahia, conhecimento académico
(Jorge Amado formou-se em Direito, no Rio de Janeiro, em 1935), sujeito ativo
politicamente. As histérias de Jorge Amado estavam voltadas a defesa do
proletario, da revolugdo do homem explorado, em retratar as misérias e as
belezas que faziam parte daquele cenario popular. Escritor com um olhar
arguto para as misérias de seu pais e que vivia num contexto politico, social e
cultural de transformacdes no Brasil. O romance amadiano ja demonstraria
uma producéo voltada para a tematica social.

O Pais do Carnaval, publicado em 1931, foi o romance inaugural da
obra amadiana. Ainda em carater experimental, tanto pela linguagem, quanto
pelo tema, este primeiro romance interagia paralelamente a revolugéo politica,
social e cultural da época, mesclando os estilos documental e panfletario,
produzido por um jovem escritor no anseio pela renovacao literaria e busca
pela revolugcdo nas estruturas sociais vigentes. Surge entdo na literatura

brasileira uma espécie de romance social:

[...] movimento de integracdo, ao patriménio da nossa cultura, da
sensibilidade e da existéncia do povo, ndo mais tomado como objeto
de contemplagdo estética, mas de realidade rica e viva, criadora de
poesia e de a¢do, a reclamar o seu lugar na nacionalidade e na arte.
(CANDIDO, 1992, p. 46)

Jorge Amado integrou e revelou um povo criador de arte. Inserir
essa esfera popular junto ao retrato histérico de uma época faz de seus
romances sociais e histéricos. Tramas de documento e poesia os malandros de
Jubiaba, os saveiros de Mar Morto e os meninos de Capitdes de Areia. Sobre a
estética de Jorge Amado, Candido afirma: “O sr. Jorge Amado trouxe os negros
da Bahia para a arte e deu existéncia estética, isto €, permanente a sua
humanidade. (1992, p. 52)

Jubiaba coloca um heréi popular representando o povo pobre da
Bahia, junta-se a ele a necessidade de uma trajetéria politica desse mesmo

heréi. “O ponto central de Jubiabd € mesmo essa tentativa de conciliar o

3 Informacdo obtida em visita a Fundagdo Jorge Amado, Salvador, 2010.
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espirito rebelde e libertario do vagabundo com a consciéncia do operario.”
(BUENO, 2006, p. 260). O livro foi criticado por alguns historiadores da
literatura por acreditarem que a mudanca do herdi apolitico para um carater
mais politizado, ocorrera por razfes sentimentais. Porém o ingresso de heroi
popular na politica, por razdes sentimentais talvez ndo seja o problema, e sim a
forma de inserir um personagem tido como malandro no processo
proletarizacéo.

O que muitas vezes foi criticado por escritores da época, numa outra
perspectiva, conferiu a Jorge Amado uma evolucéo constante de sua obra, que
ndo ficou apenas no romance proletario. O escritor ainda engajado com a
tematica social e com o universo popular e de carater marginal garante um
potencial revolucionario em sua producdo sem precisar controlar as historias e
conduzir seus personagens com discursos politicos e partidarios. Sobre esse

carater revolucionario, mas nao panfletario Bueno comenta:

[...] é possivel entender como pode ser doce morrer no mar e se
atribuir um sentido revolucionario a transformacdo de Livia em
encarnacdo de lemanja: a forca de transformacdo pode estar
naqueles que o sistema ndo consegue engolir. Nesse sentido, tanto o
malandro como mestre de saveiro podem ser as figuras
revolucionarias pela liberdade de sua ag&o. [...] De certa forma, Guma
€ aquilo que Antdnio Balduino desejara ser ao final de Jubiaba: um
homem do mar, ainda que ndo fosse um marinheiro que corresse
todos os portos do mundo. (BUENO, 2006, p. 264)

Mar Morto e a representacao literaria do mar na obra é elemento
maximo dessa libertacdo do autor e do amadurecimento da producdo
amadiana, que estd muito distante do discurso do militante. Segundo Bueno:
“Através do verdadeiro canto de louvor a Guma e Livia, o que se canta é a
Bahia que o sistema ndo pode capturar ou mesmo compreender.” (BUENO,
2006, p. 264).

Os personagens de Jorge Amado - Livia e Guma de Mar Morto,
Balduino de Jubiaba, os meninos do trapiche de Capitdes de Areia podem
exemplificar tal afirmacdo — sempre estdo definidos num sistema de relagtes
concretas com o mundo exterior ao enredo do romance. Essa relacdo é criada
pelo autor de um ponto de vista poético, no sentido em que o autor demonstra
um conhecimento sobre o homem e o0s representa numa condicdo de

vivacidade e vitalidade profundas no romance (CANDIDO, 1992). Essa
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profundidade supre o carater de analise psicolégica que ndo ha em sua
narrativa, visto que o viés psicolégico ndo € a Unica maneira de analisar o
homem.

Destinos e mistérios de personagens da agua e da terra
representando a aventura individual e coletiva do povo. Dessa forma, a Bahia
de Jorge Amado, passou na literatura, a ganhar identidade, forma e vida dentro

dos romances.
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3. MAR MORTO — OBRA MITICA

... mas a saida do Tempo produzida pela leitura — particularmente dos
romances - € 0 que mais aproxima a funcdo da literatura da das
mitologias. Os mitos como 0s romances tem sempre a mesma luta
contra 0 Tempo, a mesma esperanca de se libertar do peso do
“Tempo morto”, do tempo que destréi e mata.

Eliade

A obra amadiana Mar Morto, publicada em 1936, embora escrita em
um periodo de grande agitacéo e censura no contexto politico?, embala o leitor
a um universo maritimo e mitico, instaurado pela voz do narrador e nas acfes
dos personagens. Universo dialético entre as explicacdes misticas e miticas
(representadas pela simbologia e imagem do mar e de lemanjd) e a
racionalidade da realidade tragica, ambos calcados nos fatos sociais e nas
histérias do povo da beira do cais da Bahia.

Traduzida para varias outras linguas e publicada em outros paises, a
narrativa Mar Morto ultrapassa as fronteiras fisicas do cais, e ndo obstante,
alcanca as fronteiras de um cais universal, cujos limites, dores e prazeres do
homem séo revelados e questionados. Fronteira perigosa entre 0 mitico e o
tragico; entre vida e morte. A decisdo para qual lado o homem ira cursar seu
destino parece pertencer a natureza, visto na representacao literaria do mar. A
natureza misteriosa revelada por meio de ritmo e linguagem poéticos ndo se
apresenta apenas como cenario do romance, mas muitas vezes determinante
das acbGes de personagens repletos de vitalidade. Natureza poética que
consegue aproximar-se do discurso realista de alcance social, identificavel com
a condicao de miséria e exploracdo dos trabalhadores do cais, e estritamente
inspirado também na valoriza¢do da cultura e dos homens e mulheres do mar
da Bahia na década de 30.

E a partir da amplitude de significantes da imagem poética do mar
associada ao mito de lemanja, que as representacdes literarias desse signo
sao construidas ao longo da narrativa. E € essa mesma constru¢cdo mitica que

aos poucos revela o elemento tragico — a morte no mar, bem como suas

* Obra escrita dias depois que Jorge Amado foi libertado da prisdo.
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consequéncias para os homens que moram no entorno e dependem dele.
Sendo assim, o elemento mitico no romance € intrinseco a uma situacdo
histéria e social da época. Sobre a relacdo dos simbolos e a historia, Eliade

afirma:

[...] os simbolos, os mitos, e os ritos revelam sempre uma situagao-
limite do homem, e nédo apenas uma situagao-histérica. Por situacao
limite entendemos aquela que o homem descobre tomando
consciéncia do seu lugar no Universo. (ELIADE, 1991, p. 30)

Ao tomar consciéncia de seu lugar no Universo, bem como de seu
lugar na situacao historica e social, 0o homem em Mar Morto ndo prevé melhor
fim do que morrer no mar e estar eternamente junto a lemanja, aquela que os
homens “temem e a amam” (AMADO, 2008, p. 25). Destino realista e tragico
dos homens que trabalham na inconstancia da for¢ca da natureza, e ao mesmo
tempo destino mitico e confortador dos homens que morreram e vao “correr
mares, ver as cidades do outro lado da Terra”, junto a lemanja, a deusa das
aguas. (AMADO, 2008, p. 25). Sendo assim, ha um elemento literario que se
sobressai na narrativa deixando em diversos momentos 0S personagens
principais em segundo plano. Esse elemento literario € o simbolo do mar, que
possui forca expressiva e determinante nesta narrativa amadiana, ndo apenas
por suas caracteristicas e particularidades fisicas que influenciam a vida dos
personagens, mas, principalmente, por produzir nesses personagens uma forca
mitica-sagrada, respaldada na figura de lemanja, que se sobrepde na
imaginagao dos personagens para o enfrentamento de um conflito coletivo que
€ a inevitabilidade da morte no mar e as dificuldades da condicdo de vida na
comunidade de pescadores.

O aspecto tragico € o ponto de partida e de chegada em Mar Morto.
A tragédia é anunciada desde o titulo, que de fato, ndo procura enganar o

leitor. Nas palavras de Ana Maria Machado sobre a tragédia anunciada:

Ao partir para a tragédia, o autor mirou num alvo elevado, vizinho do
gue os antigos classificavam como sublime. Fiel a escolha, abriu o
leque e entrou em territério mitico. O mar passa a ser a morada de
lemanja, uma deusa, transformando-se num olimpo brasileiro e
liquido. (in AMADO, 2008, p. 278)

30



Enfim, essa natureza mitico-poética na obra Mar Morto, e que
sera particularmente analisada no préximo capitulo dessa pesquisa, mesclada
as qualidades de prosador de Jorge Amado conferem singularidade a essa
narrativa dentro da producdo amadiana. O romance esta além de criticas
literarias ora preconceituosas, ora estaticas de que o autor escreveria apenas

discursos panfletarios ou apelativos com doses de sentimentalismo piegas.

3.1 A CRITICA DIANTE DA OBRA MAR MORTO

Jorge Amado ja foi, e talvez ainda seja — hoje em menor escala —
alvo de criticas literarias que diziam observar “defeitos graves” (COUTINHO,
1970, p. 306) nos romances amadianos. Despreparada, a critica deparou-se
com o surgimento de uma nova literatura, um novo tipo de romance na década
de 30, romance social, ora com teor predominantemente proletério, ora
regionalista, ora psicoldgico, contudo, todos eles tipicamente brasileiros. Uma
renovacao e aproximacdo da linguagem popular com a literatura. A lingua do
povo passara também a fazer parte dos livros. Revelando uma critica negativa
em relagdo ao surgimento de novos escritores engajados socialmente,

Coutinho afirma:

O estilo que perdia os espartilhos da retérica e da gramatica lusa e se
impregnava da construcdo popular e da linguagem coloquial, a
documentacéo sobre a realidade social, o tom severo de acusacao as
estruturas, e tudo isso em um pais ha pouco patriarcalmente pacifico,
de escritores, em geral, ordeiros e burocraticos, era de um ineditismo
que, de imediato s6 poderia interferir sobre os julgamentos de valor,
tornando-os em demasia simpéticos (0s que lhe fossem contrarios ou
ndo se manifestaram ou ndo tiveram as suas opinides guardadas pela
histéria). (COUTINHO, 1970, p. 307)

Enfim, fato foi de que a Literatura Brasileira passou por um momento
de transicdo na década de 30 (assunto abordado no primeiro capitulo deste
trabalho). Temas, estilo, linguagem, personagens, espacgo, enfim, as estruturas
narrativas, ultrapassavam e felizmente, ndo eram mais as mesmas de modelos
estrangeiros. E como, muitas vezes, mudancas e transformagdes no panorama
histérico causam uma certa recusa e incompreensao iniciais, na critica literaria

nao foi diferente.
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Dentro desse panorama, Jorge Amado publicara Mar Morto. O
quinto livio do jovem escritor®> foi recebido por inimeras criticas positivas
manifestadas por criticos literarios e pela imprensa da época. Nas palavras de

Jair Silva:

Jorge Amado néo enfia a faca em ninguém. Mas ndo deixa de ser um
Lampedo das Letras. Ai estA um moco que estraga a reputacdo de
muito escritor estabelecido com mercadoria velha. N&o pediu licenca,
nem prefacio aos académicos [..] Introduziu na prosa o seu
palavreado [...]. Jorge Amado esté falando uma linguagem verdadeira
e viva, que todos compreendem. [...] lemanja, a dos cinco nomes, é
uma lenda, de que o autor se aproveita, sem com ela prejudicar a
intensidade e a realidade do seu romance. lemanja € um pouco
poesia. (SILVA,1936, ndo paginado)

Se por um lado as ideias contidas nesta citacdo de Jair Silva
coincidiam com as de outros jornalistas e criticos, por outro lado, ainda foram
publicadas na imprensa criticas que refletiam um questionamento e uma

recusa nao apenas a escrita de Jorge Amado, mas ao romance de 30 em geral:

Os leitores séo convidados a percorrer em espirito, na companhia de
alguém que realizou de fato essa excursdo, boa parte de nosso
continente; e o pérfido guia, de vez em quando leva-os... Para onde,
santo Deus?! Para uma cidadezinha de Sergipe, onde ficou um
criatura por quem ele evidentemente se interessa muito, mas a quem
nada pode prender esses leitores. (LIMA, 1938, ndo paginado)

Tanto em obras de critica literaria, como em textos divulgados pela
imprensa da época e de comentarios de outros escritores (ver anexos), surgiu
a definicdo de que as qualidades do escritor Jorge Amado ainda estavam em
processo de aprimoramento antes da publicacdo de Mar Morto. Em diversos
textos criticos, encontra-se a expressao “doutor em romance” ao se referirem
ao escritor quando da publicacdo de Mar Morto. Exemplifica o texto de Méario
de Andrade:

Seu Jorge Amado, doutor em romance. [...] diplomado com distin¢éo
em Jubiab4 e ja agora doutor completamente em Mar Morto. [...] A
realidade honesta com que foi tratado - ou a sensacdo de realidade
honesta — 0 que é a mesma coisa em arte. A linda tradicdo de meter
lirismo (e que delicioso lirismo!) de poesia na prosa. (in AMADO,
1961, p. 131)

> No ano da publicacdo de Mar Morto, Jorge Amado completara 24 anos e havia apenas cinco anos que
o escritor publicara seu primeiro livro (AMADO, 2008).
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De maneira geral, a critica literaria negativa acerca de Mar Morto
nao desvalida a originalidade da obra, mas a insere num conjunto da literatura
amadiana caracterizando-a como uma narrativa de tensdo minima, que néao
analisa a fundo os conflitos internos dos personagens, estes estritamente
veiculados a estrutura da paisagem que os condicionam (BOSI, 1989).
Entretanto, o viés psicologico ndo € a unica maneira de analisarmos um
personagem, aspecto que contraria uma das principais afirmacdes da critica. A
vitalidade e a vivacidade dos personagens da obra de Jorge Amado permitem
ao leitor realizar uma reflexdo acerca do personagem e da figura que este
personagem aproxima-se da realidade. Sobre esse aspecto dos personagens

do autor, Candido tece uma critica positiva:

[...] os seus personagens séo tdo ricos e tdo vivos quanto os dos
mestres analistas. Mais vivos, talvez, porque vivem a vida sadia de
relacdo, e ndo perdem em vitalidade o que ganham em profundidade.
[...] Os dramas de seus personagens nunca se resolvem numa teia
abstrata de consideracdes, mas se definem sempre por um sistema
de relacbes concretas com o mundo exterior, com o0s elementos.
(CANDIDO, 1992, p. 53)

Considerando, portanto, que os personagens de Mar Morto nao
necessitam de explicitas andlises psicolégicas para serem compreendidos e
serem validados em sua riqueza e teor literario, muitas criticas negativas ja
perdem seu valor. No trecho da fala do personagem Guma, por exemplo, pode-
se a partir dela realizar uma reflexdo introspectiva acerca do personagem: “Ele
ndo teme a morte mas pensa que ainda é cedo para morrer. Queria morrer
depois de ter deixado uma histéria que fosse recordada na beira do cais”
(AMADO, 2008, p. 75). Por que o homem néo iria temer algo desconhecido que
€ a morte? A crenca em um universo mitico pode aliviar as angustias desse
homem que vive nas misérias de sua condi¢cdo social? Qual a necessidade de
deixar uma historia para ser recordada na beira do cais? Enfim, alguns
guestionamentos que surgem a partir de uma simples, porém bem referida
percepc¢éo de uma realidade concreta transferida para o personagem.

O grande personagem que é o mar ultrapassa os limites de uma
explicacéo racional, e no campo das simbologias e representacdes surge como

principal fonte da linguagem poética. Uma espécie de magia pertinente a
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realidade mitica do mar e do universo de lemanja presente no romance.
Transcendem a linguagem objetiva e culta, valem-se dos recursos poéticos e
subjetivos para serem explorados e darem ritmo e valor literdrio a obra. O

critico Anténio Candido, aborda esse aspecto poético:

As gentes da agua e da terra ali cruzam os seus destinos e ouvem 0s
seus mistérios. Como o préprio autor, nessa encruzilhada entre prosa
e poesia, que € o proprio ritmo interno da sua admiravel escrita.
(CANDIDO, 1992, p, 54)

A linguagem em Mar Morto n&o sofreu descuido formal® e foi de fato
trabalhada num viés poético. A unido de oralidade e linguagem poética
demonstra que a poesia também esta na realidade do povo pobre que vive na
beira do mar. A simplicidade e a beleza da linguagem enriquecem esse
universo maritimo tdo sofrivel. O verso “E doce morrer no mar’ exemplifica a
condensacdo de imagem e ainda remete ao elemento tragico e mitico que a
morte no mar representa para a comunidade de pescadores.

Enfim, a critica negativa acerca de Mar Morto parece consistir em
mais uma superficialidade de consideragédo acerca da construcdo do universo
mitico e tragico do romance. Esta obra de Jorge Amado estava fora dos moldes
dos romances publicados na época, pois ndo defendia um alto teor
revolucionario, nem predominantemente intimista, “sao livros de dar dor de
cabeca aos académicos, aos brochas, aos seguidores de regras de arte, aos
onanistas da forma”’. O livro, que conquistou no mesmo ano de seu
lancamento o prémio Graga Aranha de Literatura também inspirou versos para
composi¢cdes do musico baiano Caymmi. A poesia do povo de Mar Morto foi
bastante incompreendida por alguns criticos que manifestaram comentéarios
como “algo piegas que difunde uma espécie de deslumbramento de um autor

romantico”®

. Mas a criacdo da poesia depende de fato de um certo deslumbre,
de uma percepcéo para algo até entdo indiferente nos escritores da época.
Dessa forma, ndo h& problema na composicdo de romance. Ha a
desestruturacdo de uma composi¢cdo romanesca e a estruturacdo da poesia.

As obras de Jorge Amado parecem estar nessa fronteira entre romance e

® Afirmago de Alfredo Bosi em relacio a escrita de Jorge Amado (BOSI, 1989).
’ Citagdo de Monteiro Lobato (in AMADO, 1961, p. 130)
® Benjamim Lima (LIMA, 1938, n3o paginado).
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poesia. E 0 verso poético de Jorge Amado esta justamente no olhar sensivel

para o povo da Bahia.
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4. A ESTRUTURA NARRATIVA DE MAR MORTO

Contar as histdrias de vida e morte no mar dos homens e mulheres
que vivem na beira do cais da Bahia de Todos os Santos € a pretenséo
explicita da narrativa amadiana Mar Morto. Histérias de resisténcia dos mestres
de saveiros, dos pescadores, de suas familias pobres que tanto temem, quanto
amam o mar. Sentimentos agudos e distintos ligados a um eixo comum: a
dependéncia do trabalho no mar e a certeza do naufragio nas aguas de
lemanja — sentimentos que tornam-se matéria prima para Jorge Amado
mergulhar na linguagem poética.

E a voz do narrador que prefacia os vinte e quatro capitulos,
divididos em trés partes: lemanja, dona dos mares e dos saveiros, O Paquete
Voador e Mar Morto. Essa mesma voz narrativa, caracterizada como homem
da terra convida o leitor a conhecer um pouco mais das histérias dos homens
do mar, do cais da Bahia, especialmente, a historia de amor e de vida entre
Guma e Livia. E a narrativa desse povo e a valorizacdo de sua cultura. A voz
do narrador bastante confluida com a voz autoral cumpre o papel de
compartilhar suas experiéncias reais com outros individuos. O narrador esta
mais préximo do contato da matéria-prima da criacdo de sua obra (espacos,
conflitos e personagens). O espirito da narrativa esta mais presente, o leitor €

espectador e criador da narrativa:

Agora eu quero contar as histérias da beira do cais da Bahia. Os
velhos marinheiros que remendam velas, os mestres de saveiros, 0s
pretos tatuados, os malandros sabem essas histérias e essas
cancdes. Eu as ouvi nas noites de lua no cais do mercado, nas feiras,
nos pequenos portos do Recbncavo, junto aos enormes nhavios
suecos nas pontes de Ilhéus. O povo de lemanja tem muito o que
contar. (AMADO, 2008, p. 9)

Além de demonstrar bastante intimidade com as figuras que lhe
inspiraram 0s personagens da narrativa, pode-se dizer que 0 romancista
retorna as origens da narrativa, pois ele busca nas raizes e na linguagem
popular a inspiragdo para narrar suas historias. Logo de inicio o narrador afirma
ser apenas um intermediario desse processo. Esta num espacgo de fronteira

entre aquilo que homem da terra pode compreender da vida dos homens do
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mar. Sendo assim, desde o prefacio da narrativa nota-se uma divisdo entre

dois espacos, dois mundos distintos: mar e terra.

Vinde ouvir a histéria de Guma e Livia que é a histéria da vida e do
amor no mar. E se ela ndo vos parecer bela, a culpa ndo é dos
homens rudes que a narram. E que ouvistes da boca de um homem
da terra, e, dificilmente, um homem da terra entende o coracdo dos
marinheiros. [...] Pois 0 mar é mistério que nem os velhos marinheiros
entendem. (AMADO, 2008, p. 9)

Percebe-se que a figura do mar, ja neste prefacio, surge com
diversas representacdes. O mar € associado ao mistério, ao segredo, territorio
sagrado e mitico de Dona Janaina. Assim como todos no cais, lemanja néo
tem apenas um nome, pode ser chamada de lemanja, Janaina, Inaé, Princesa
de Aioca e dona Maria. Os homens que ali vivem pertencem e séao
influenciados por esse mar simbélico. Ou seja, os homens que pertencem a um
espaco determinante como este sabem que estardo sujeitos ndo apenas a
instabilidade fisica caracteristica desse mar, como também aos mistérios que
sua deusa, Dona Janaina, Ihes oferece.

Entrelacado a esse espaco narrativo fabuloso e a outros tantos
personagens, esta a trama dos protagonistas Livia e Guma. Guma, homem do
mar, conhecedor das leis do cais, heroico, habilidoso e corajoso mestre de
saveiro, “conhecia todos os caminhos do mar, seus olhos valiam como
lanternas, e suas maos eram seguras no leme” (AMADO, 2008, p. 18), descrito
com tracos fisicos de forca e sensualidade, nascido e vivido sempre no cais da
Bahia, criado pelo tio. Ndo teme a morte por acreditar que todo maritimo tera o
mesmo destino: a morte no mar quando lemanja assim determinar. Guma, €
fruto de uma relacdo efémera entre seu pai (também marinheiro) e sua mae,
mulher de outro cais e que depois de gravida precisou fugir de casa e
abandonar o filho para ganhar a vida vendendo seu préprio corpo. Guma €
guem protagoniza as acoes heroicas e os conflitos principais desta narrativa ao
lado de Livia, sua esposa. Mulher corajosa e guerreira, Livia, € admirada por
sua beleza impar no cais, descrita fisicamente como uma mulher delicada de
cabelos finos, magra, a mulher mais bonita e desejada do cais. Corajosa,
Sempre aguarda o retorno de Guma em seu saveiro de maneira aflita e

angustiante devido a sua incompreenséo diante do destino fatal dos homens do
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mar. Criada na parte alta da Bahia, longe dos naufragios e das tempestades no
mar, Livia aos poucos ganha forca expressiva dentro da narrativa e marca um
final revelador para sua personagem e para a figura feminina.

Considerando que 0s personagens expressam 0s intuitos, os valores
e os significados que impulsionam o romance (CANDIDO, 2002), compreende-
se que h& duas linhas de personagens, ambas muito proximas da realidade
exterior captadas pela experiéncia do autor e projetadas para o interior da
narrativa: por um lado os maritimos, que representam os homens do mar,
conformados e, de certa forma, contentes por seu encontro com a deusa das
aguas cujos valores e principios estdo baseados na crenca em lemanja e nas
leis do cais; e por outro lado os personagens da cidade, homens da terra,
inconformados com a miséria social e o fim determinante e tragico cujos
maritimos estdo condicionados. Nota-se que as dicotomias mar x terra e litoral

X cidade impulsionam movimentos essenciais no enredo do romance.

4.1 OS ELEMENTOS DA NARRATIVA NA CONSTRUCAO DO MITO

Segue a primeira parte da obra, intitulada lemanja, dona dos mares
e dos saveiros. Nao por acaso, o titulo de “dona” foi atribuido para a figura de
lemanja que, juntamente com a representacdo da imagem simbolica do mar, €
responsavel pelas principais ac¢fes, conflitos e desfechos dessa parte da
narrativa. Em contrapartida a essa construcdo mitico-sagrada, mas
paralelamente imbricada a ela, o elemento tragico inicia a obra com a chegada
de uma tempestade inesperada, uma noite adiantada no tempo.

Livia, protagonista ao lado do personagem Guma, no inicio deste
capitulo, espera angustiada e temerosa por seu marido que estava no mar no
momento da forte tempestade. A Unica certeza que aqueles homens e

mulheres do mar tinham era de que algum naufragio aconteceria:

Porque eles, o marinheiro e a mulher morena, eram familiares do mar
e bem sabiam que, se a noite chegara antes da hora, muitos homens
morreriam no mar, navios ndo terminariam a sua rota, mulheres
villvas chorariam sobre a cabeca dos filhos pequeninos. (AMADO,
2008, p. 14)
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Chega a noticia de que um homem e seu filho morreram nesta falsa
noite de tempestade. Livia, aliviada por saber que nao fora a vez de Guma,
sofre de cilme e raiva de lemanj4, a rainha do mar, pois ela quer seus homens
e seus filhos todos para ela, mas s6 pode se mostrar quando eles morrem. Em
meio a angustia do sofrimento de Judith, agora vilva, que toma conhecimento
da morte de seu marido e filho, o narrador descreve e insere o leitor na
realidade tragica de dependéncia de vida, amor e morte que 0 mar representa
para a vida dos personagens.

Provavelmente, esse capitulo, “Tempestade”, seja um dos mais
poéticos de toda a obra. O impacto da tragédia e a forca da natureza
transmitidos ao leitor por meio de uma linguagem poética, carregada de
metaforas, condensacdo de imagens, ritmo e o sentimento angustiante dos
personagens agregam o valor literario a obra. A chegada da tempestade
interrompe o ritual da chegada da verdadeira noite “Esta s6 chegava a sua
hora, quando os sinos tocavam e um negro cantava ao violdao, no cais, uma
cantiga de saudade.” (AMADO, 2008, p. 14).

O proprio narrador interroga e estranha a chegada dessa noite
inesperada, inserindo o leitor nesse clima de suspense e angustia. A chuva que
cai parece personificada, um personagem com furia que acoitava sem piedade
0s negros da estiva. Um saveiro vira no mar com dois homens, o vento leva a
vela da embarcacdo até o cais para anunciar a tragica noticia. Depois do
naufrdgio segue o ritual: “apagaram as lanternas de todos os saveiros.
Mulheres rezaram a oragao dos defuntos, os olhos dos homens se estenderam
para o mar.” (AMADO, 2008, p. 15)

O vento, as nuvens negras, a tempestade, a noite, no romance, sao
mais que elementos da natureza, sdo imagens poéticas. Paixdo sobre esse

conceito interpreta Bachelard:

[...] para que os pensamentos de um devaneio se tornem expressivos
e tenham forca suficiente para se transformarem em algo escrito, é
necessario que um elemento transfira a imagem “sua prépria
substancia, sua propria regra, sua poética especifica’. (PAIXAO,
1974, p. 82)

Este primeiro capitulo segue uma ordem atemporal do restante da

narrativa. E um trecho de impacto que s6 a linguagem poética poderia dar
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conta. O elemento tragico da vida transcrito em tragico literario. A chegada
dessas forgas voluveis da natureza, da rotina da noite, da noticia do naufragio
sdo acompanhadas por rituais realizados pelos personagens. Nota-se também
gue o misticismo acompanha a vida desses personagens que representam a
realidade daquele lugar. Enfim, sobre a relacdo da linguagem poética com os

sentimentos expressos pelos personagens:

Sao os préprios desejos, medos e vontades do poeta que reforcam e
organizam com expressividade as imagens captadas no real. Ou,
para dizer em outras palavras, a imagem poética surge como
sensacao palpavel no pensamento [...] a imagem poética transmite a
experiéncia do poeta com a vida e de como a vida se imp8e ao poeta.
A imagem sintetiza as contradigbes, os mistérios da realidade.
(PAIXAO, 1974, pp. 84 e 85)

Enquanto a chuva aterroriza aqueles que estdo no mar e 0s
familiares que estdo a sua espera, 0s personagens Mestre Manuel e Maria
Clara amam-se dentro do saveiro, no balougar das ondas. Interessante notar
esse dualismo entre amor X morte no mar. Pois a0 mesmo tempo que 0O
narrador descreve o tormento das ondas revoltas, descreve também que as

mesmas ondas sdo boas para o amor.

Mestre Manuel, o marinheiro que mais conhecia aqueles mares,
resolveu ndo sair com seu saveiro naquela noite. O amor € bom nas
noites de temporal e a carne de Maria Clara tinha gosto de mar.
(AMADO, 2008, p. 15)

E esse amor que Livia teme por n&o poder sentir mais quando Guma
ficar sob as ondas. E por isso que sente ciime de lemanja, como se fosse uma
rival que disputasse o amor do maritimo. Esse mesmo amor que a personagem
Judith ndo tera mais. O sofrimento de Judith € o sofrimento de todas as
mulheres da beira do cais, pois sabem que possuem o0 mesmo destino. As
mulheres vilvas tornaram-se frutos de uma insuportavel injustica social ao
precisarem ingressar na prostituicdo para sobreviver. O drama, portanto, €
coletivo. Neste trecho fica explicita a superioridade e a dependéncia desse mar
na vida dos personagens, como sera analisado no préximo capitulo. Esse
universo maritimo criado pelo narrador por meio das incontaveis repeticdes da
palavra “mar” e tantas outras expressfes do mesmo campo semantico inserem

naturalmente o leitor nessa beira de cais, nessa “beira do caos”.
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Uma musica confortadora acompanha os corpos dos homens que
viraram no saveiro. E doce morrer no mar. Verso simples e poético que
condensa as representacdes desse mar sagrado e morada de lemanja, que 0s
maritimos tanto desejam encontrar, desse mar paradoxal que é vida e morte.

AplOs o impacto da tempestade e do naufragio no leitor e nos
personagens, as acdes do enredo retrocedem para explicar o passado de
Guma, desde antes do seu nascimento. A narrativa passa para o tempo linear
dos acontecimentos. A histéria € contada por Francisco, tio de Guma,
conhecido contador de histérias do cais. Frederico, pai de Guma, marinheiro
valente corajoso, envolvera-se com uma jovem mulher de outro cais, mas logo
a abandonou, pois como todo marinheiro sabe, homem do mar ndo deve se
casar ja que seu destino € morrer no mar. Fruto desse breve envolvimento
nasceu Guma, que foi criado pelo tio, pois seu pai morreu no mar salvando
Francisco. Seu corpo nao foi encontrado porque os homens que morrem no
mar salvando outras pessoas navegam com lemanja para outros mares. Ficou
a mulher de Frederico gravida, precisou fugir de casa pois sua familia ndo
aceitou a gravidez de um marinheiro. A Unica solu¢cdo, como para muitas outras
mulheres, foi seguir a profissdo de mulher-dama. A prostituicdo era, de maneira
geral, o unico caminho que as mulheres vilvas e com filhos para criar
encontrariam para sobreviver.

Castigada pelo tempo e por sua profissdo, a mde de Guma
aparecera uma Unica vez para conhecer e buscar o filho. Descrita pelo
narrador: “Apesar dos dentes cariados, era bonita. Tinha um dente de ouro
para compensar.” (AMADO, 2008, p. 35). Jorge Amado, por meio da voz do
narrador, insere um personagem marginalizado pela sociedade, sem
discrimina-lo. A mulher, personagem sem nome proprio na narrativa, tentou
convencer Francisco de levar o filho para seguir na vida junto dela. Sem saber
se a mulher queria dinheiro, pois este ele nado tinha a oferecer, o velho
Francisco recusou o pedido da mulher, pois sabia que nada ela teria a
acrescentar de positivo a Guma. Além disso, a mde de Guma o levaria para
longe do mar, e isso o marinheiro ndo podia de forma alguma permitir. Ficou
com pena da mulher, pois ndo “ha mée que ndo ame o filho”, pensa. Assim que
0 pedido da mée fora recusado, a mulher conformou-se, pois sabia que sua

vida era de aventuras, mulher-dama néo tem parada. Contentou-se e saiu até
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com um certo embalo de felicidade ao imaginar que quando ficasse velha teria

um filho para cuidar dela, pois:

[...] guando os homens a tivessem gasto totalmente, entdo ela teria
uma velhice garantida, viria para seu filho [...] ndo precisaria se
desculpar perante ele. Os filhos tudo sabem perdoar as velhas maes
cansadas que aparecem de repente. (AMADO, 2008, p. 36)

Aos onze anos Guma ja cruzava as aguas com o saveiro do tio. Foi
nesta idade que Guma conheceu sua mée, quando regressava de uma viagem
a ltaparica. Porém nunca imaginara que sua mée um dia o procuraria, ao tomar
conhecimento que uma mulher o esperava teve certeza ser aquela uma
“‘mulher da vida”. Prostituta, a mulher de fato era, mas néo estava ali para
desvirginar o garoto. Ficaria encabulado diante daquela mulher que saberia
gue seria a primeira vez dele. Logo, Francisco, seu tio, revela ser aguela a méae
de Guma. Entretanto “o desejo ndo fugiu” dele. Somente quando sua mae fala
em uma voz pura “que sO as maes tém”, € que Guma comega a chorar “e ele
mesmo nao sabe se é por ter encontrado sua méae, se é por ter perdido a
mulher que esperava.” (AMADO, 2008, p. 39). Nao a sentiu sua mae, mas
sentiu ternura daquela mulher que recusou-se a dormir com seu tio. Guma
desejava que sua mae regressasse ndo como mae, mas como “‘mulher-dama”
oferecendo-se a ele. Mas a Unica que pode ser mde e mulher é lemanja,
segundo o mito que sera analisado no proximo capitulo deste trabalho. Muitas
vezes pensou em se atirar do alto do saveiro num dia de temporal para viajar
com Janaina que é mae e esposa.

O préprio personagem Francisco, tio de Guma, decide pedir que a
mulher va embora logo depois do reencontro com Guma, “[...] € mae de Guma,
mas vé a sua carne e um pensamento o persegue.” (AMADO, 2008, p. 40).
Enfim, a aparicdo da personagem mée de Guma no romance € importante pois
reafirma a importancia do mito de lemanja na vida dos personagens, que 0
leitor conhecera nos capitulos adiantes. Contudo, o leitor avisado reconhecera
também uma leitura edipiana® nesse desejo incestuoso entre filho e mae.

Segundo Salah, “...] lemanja justifica de alguma forma sua tendéncia

9 . Z 1. . . . . . 7 . . o~
Do mito Edipo Rei, cujo conflito principal é o envolvimento amoroso do filho com sua mae, sem que
soubessem da relacdo de familiaridade entre ambos.
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incestuosa, pois ela mesma é para todos os pescadores simultaneamente mae
e amante.” (SALAH, 2008, p. 104)

Aos onze anos Guma em suas travessias de Mar Grande para
Itaparica, sozinho no saveiro de seu tio, imaginava qual seria o feito heroico
gue o deixaria conhecido por todo aquele cais e pelos contadores de histérias
daquele lugar. Para Guma, quem nao cumpria a lei do cais ndo valia nada.
Nesse sentido, percebe-se que a construcdo do espaco narrativo criado por
Jorge Amado sempre avanca o carater da descricdo ou mero plano para as
acOes dos personagens, pois possuem densidade e complexidade. O espaco
do cais revela uma maneira de interpretar e conceber a realidade. Pelo viés do
espaco narrativo realiza-se também a analise psicolégica dos personagens.

O fato do personagem Guma desejar realizar um feito heroico para
ser lembrado no cais demonstra o objetivo dagueles homens, que além de
conseguir um trabalho para sobreviver, € marcar histéria, como um heroi
independentemente se tal feito Ihes custar a vida. A lei do cais determina
assim, e os homens a seguem. Como custou ao pai de Guma, que “morrera
para salvar Francisco e por isso fora com lemanja para outras terras muito
lindas”. (AMADO, 2008, p. 31)

O primeiro ato de coragem e heroismo do personagem Guma
acontece quando ele, entdo aos dezoito anos, salva habilidosamente o tio de
bater o saveiro numa coroa de pedras. Sabia que seu destino era o mar, 0
leme do saveiro e no dia que lemanja quisesse, morreria hnesse mesmo mar.
Essa certeza de um mundo mitico que compensa a realidade cruel em que o0s
homens do mar vivem acrescenta lirismo a prosa amadiana.

Assim como tantas outras criancas daquele cais, a infancia de Guma
foi breve, frequentara a escola tempo suficiente apenas para saber soletrar

uma carta e escrever, ndo sem dificuldade, o proprio nome:

N&o levavam 14, ele e os demais filhos de mestres de saveiro e dos
canoeiros, mais que o tempo de aprender a soletrar uma carta e
garatujar um bilhete, se esforcando para botar um rabo embaixo da
Ultima letra da assinatura. (AMADO, 2008, p. 47)

Registro da realidade no romance revela que para aquele povo

pobre da beira do cais ndo havia tempo para a escola. Era preciso trabalhar
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para conseguir o sustento. E a Unica opcao de trabalho, seja pela falta de
estudos, seja pelo “destino de ter nascido junto ao mar”, era trabalhar nos
instaveis caminhos do mar.

A partir desse momento da obra, surge uma personagem, que junto
com o personagem do meédico Rodrigo, possui uma consciéncia realista e
critica da condi¢do social dagueles moradores do cais: a professora Dulce. Os
homens a respeitavam, so a tratavam por dona Dulce. Ela era boa, mas estava
cansada e desiludida do que via na beira do cais. Viera da Escola Normal para
ajudar uma méae pobre que ja fora rica, um irmédo bébedo. Seu pai ja havia
falecido antes de ver tanta tristeza no mundo. Ingressou na escola da beira do
cais e substituiu uma professora que sabia apenas usar a palmatéria e gritos
histéricos. “Quis fazer de seu curso a casa alegre dos meninos do cais”
(AMADO, 2008, p. 47). Porém ao deparar-se com tanta miséria e tristeza,
perdeu seu encantamento ao olhar o cais, nao esperou mais um noivo, sé lhe
restava orar para Deus, sua Unica esperanca. No inicio ainda tinha palavras de
conforto e esperanca, mas ao perder a sua propria esperanca nada podia fazer
com as criancas que nao frequentavam por mais de seis meses a escola.
Somente um milagre, espontaneo e inesperado, assim como as tempestades
para que ela ndo morresse de tristeza por sua incapacidade diante da miséria
dos homens do mar.

Dulce presenteou Guma com uma medalha quando ele partiu aos onze
anos. Sabia que Guma era inteligente, mais até de que alguns colegas seus
que frequentaram a Escola Normal. Guma deixou a escola, aos onze, para
ingressar na vida, como se fosse um homem formado. A faculdade dos
meninos do mar sdo seus saveiros. Tinha consciéncia de que os destinos
daqueles meninos ja estavam tracados, ndo eram donos dele. Sabia que o mar
ja tragara muitos de seus alunos e que muitos ainda iriam permanecer

naquelas aguas. O mar também engolira seus sonhos de moca.

O mar é belo e é terrivel. O mar € livre, dizem, e livre sdo os que
vivem nele. Mas Dulce bem sabia que ndo era assim, que aqueles
homens, aquelas mulheres, aquelas criangcas ndo eram livres,
estavam acorrentados ao mar, estavam presos como escravos e
Dulce ndo sabia onde estavam as cadeias que os prendiam, onde
estavam os grilhdes dessa escraviddo. (AMADO, 2008, pp. 48 e 49)
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O narrador retorna o foco narrativo no protagonista Guma, cuja
consciéncia mitica o conforta das misérias sociais. A vida e os costumes dos
homens da terra nunca atraiu Guma. Seu destino era o mar. Uma analise
desse personagem é colocada na voz da narrador para estabelecer uma

reflexdo e comparacéo entre o mar e a cidade:

De um lado e, enorme e iluminada de mil lampadas elétricas, estava
a cidade [...] dela vinham musicas alegres, risadas de homens, ruidos
de carros. A luz do elevador subia e descia, era um brinquedo
gigantesco. Do outro lado era o mar, a lua, e as estrelas, tudo
iluminado também. A musica que vinha dele era triste e penetrava
mais fundo. [...] A cidade, mais barulhenta, era bem mais calma no
entanto. A musica do mar era triste e falava em amor perdido. Na
cidade tudo era claro e sem mistério como a luz das lampadas. No
mar tudo era misterioso como a luz das estrelas. (AMADO, 2008, p.
51)

E por meio dessa linguagem poética que o narrador compara a
tranquilidade, implicita, da cidade com o turbulento mistério daqueles que
dependem do volavel mar. A oposicdo entre mar e cidade esta além de
comparacdes que relacionam mistério e natureza. A oposicdo determina a
condicdo social entre cidade alta e cidade baixa de Salvador. Fica evidente que
o0 universo da cidade alta € mais rico — com suas milhares de lampadas
elétricas, carros e musicas alegres, morar na cidade significa uma forma de
ascensao social € o espaco profano. Entretanto, a simplicidade que vém do
mar € mais profunda e triste, espaco sagrado de lemanja. O espaco da cidade
quase ndo aparece em Mar Morto, 0 que prova que a mensagem desse
romance é mesmo o mar e a vida dos homens do mar.

Cada vez mais habilidoso no leme do saveiro, Guma chega a fase
adulta. A passagem da infancia para a fase adulta € marcada pela introducdo
da personagem Rosa Palmeirdo, mulata, mulher bonita, trazia uma flor (uma
rosa-palmeirdo no vestido) ja tinha ABC, mulher valente e corajosa, de punhal
no peito e navalha na saia, conhecida pelos homens do cais e pelos cegos do
sertdao. “Nenhum contador de histérias desse mundo (e os melhores estdo na
beira do cais da Bahia) pode dizer tudo que Rosa Palmeiréo ja fez.” (AMADO,
2008, p. 56). Rosa é amante de Guma (nesta fase com vinte anos de idade).

Ha um capitulo destinado ao trajeto historico dessa personagem até

0 seu encontro com Guma. A personagem de Rosa Palmeirdo é diferente das

45



demais mulheres que esperam angustiadas os saveiros dos seus maridos. E
independente, mas nem por isso seu percurso de vida é menos dramatico. Este
€ um dos capitulos nos quais o narrador impde um ritmo acelerado a narrativa
para contar dos feitos de Rosa Palmeirdo. A andlise psicolégica dessa
personagem fica por conta das acdes ocorridas com ela.

Talvez fora 0 amor de Rosa Palmeirdo por Guma que desencadeou
a faria de lemanja, pensa Guma, o fato € que uma forte tempestade desabara
sobre o mar da Bahia de Todos os Santos e um navio esta mar fora e ndo sabe
como chegar ao cais. Um rebocador seria necessario para orienta-lo até a
beira, porém o servico € muito caro e um encarregado do cais (que tinha
familiares dentro dessa embarcacdo em perigo) oferece dinheiro a algum
mestre de saveiro corajoso a enfrentar a tempestade, arriscar sua vida e
buscar o navio que corre risco de naufragar. Os maritimos previram a
tempestade e foram beber e conversar no Farol das Estrelas. Guma estava |4,
ndo saira com seu saveiro. O pedido de suUplica para salvar o Canavieiras, feito
por Godofredo, e apoiado por Rosa Palmeirdo o encoraja e ele enfrenta a
tempestade. Guma vé entédo a grande oportunidade de tornar-se conhecido por
todo o cais, além de obedecer a uma das principais leis do cais: ajudar a quem
corre perigo no mar. Em meio as situacdes de risco que surgiram ao longo do
trajeto alucinante provocado pela tempestade, Guma alcanca o0 navio sem
medo e consegue guia-lo até o cais, recompensa de lemanja que antes o tinha
castigado. Guma tinha certeza de duas coisas: que ndo encontraria lemanja
nesta noite, pois ainda estava cedo para morrer e que ndo estava arriscando
sua proépria vida apenas por dinheiro. Foi Guma quem achou 0 navio que a
assombracéo de Jodo Pequeno procurava e libertou o espirito de seu castigo.
Deste dia em diante, Guma passa a ser conhecido no cais da Bahia. lemanja
castigou e recompensou Guma por seu primeiro feito heroico — o resgate do
Canavieiras.

Trecho denso do romance, carregado de qualidades literarias em
meio a um discurso ora realista, ora poético. Neste capitulo, o escritor
consegue condensar a realidade dagueles homens que arriscavam a vida para
poder salvar outra embarcacéo seguindo a perigosa lei do cais de nao recusar
ajuda no mar, a0 mesmo tempo em que as acdes, desde o motivo da

tempestade até o desfecho sao justificados pelas vontades do mar, pela figura
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de lemanja: “ [...] um pedido de socorro e a lei do cais manda que se atenda
aos que no mar pedem socorro. Assim, lemanjé ficar4 satisfeita com ele, e,
voltar com vida lhe dara a mulher que pediu. (AMADO, 2008,p. 73)

As leis do cais prevalecem, sdo mais fortes e solidarias que as leis
sociais impostas, gue nem séo citadas. Salvar quem pede socorro no mar, nao
dizer a nenhum marinheiro que este esta partindo para morrer, ndo trair os
companheiros, essas sédo algumas dessas leis.

A realidade tragica da possibilidade do naufragio é enfrentada pelos
personagens, principalmente por Guma, de maneira mitica, afinal, o mar
parece ser uma divindade, com vontades préprias ao desencadear conflitos e
promover desfechos, lemanja revela-se dona da vida de todos aqueles homens
e saveiros. Durante a festa que os maritimos realizam para Janaina, na
macumba, os homens dancam e fazem seus pedidos. Guma pede que lemanja
Ihe envie a mulher mais bonita de todo o0 cais para ser sua esposa e
companheira. Durante essa mesma festa, Guma percebe a presenca de uma
moca bela nunca antes vista no cais, sé podia ser a mulher que ele pedira a

lemanja:

Sem duvida que aquela é a mulher que lemanja a mandou. Tem os
cabelos escorridos, parecendo molhados, os olhos claros de agua, os
labios vermelhos. Ela é quase tdo bela como a prépria Janaina e é
moga, muito moga [...]. (AMADO, 2008, p. 88)

Livia é quem leva a consciéncia e o inconformismo dos homens da
terra para a beira do cais. Ainda que trazida por lemanja, ela vive uma espécie
de rivalidade com a deusa das aguas que deseja levar Guma para o fundo do
mar. Apos os festejos, a vida e o trabalho no cais caminham normalmente.
Guma encontra-se com Rodolfo que lhe diz que sua irm& quer conhecer e
agradecer o homem que salvou seus tios que viajavam dentro do navio que
estava mar fora na tempestade. A moca agradecida pelo préstimo era
justamente aquela dos olhos claros da macumba da festa de lemanja.

Até o momento na narrativa, percebe-se que as principais acées que
modificam o enredo da obra, principalmente, na vida do personagem Guma sao
justificadas pelo viés mitico-sagrado atribuido ao mar e a lemanja. Sendo

assim, é coerente afirmar que:
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[...] a fungdo do mito nédo é explicar mas confirmar, nédo é satisfazer a
curiosidade mas dar confianga no poder, ndo é fazer render historias
inverossimeis mas estabelecer a livre circulagdo de ocorréncias
atuais, frequentemente semelhantes a validade da crenca.
(MALINOSWSKI, 1988, p. 87)

Confirmando e tornando-se confiante na escolha de dona Janaina, o
personagem Guma a principio hesita em ir ao encontro de Livia. Por conta de
uma carga que precisa ser entregue em Cachoeira, Guma avisa que visitara a
irma de Rodolfo quando regressar. No decorrer da viagem surgem alguns
imprevistos e Guma envolve-se em uma briga, em apoio a um amigo do cais
que nao poderia deixar de ajuda-lo, pois é a lei do cais. O amigo sai ferido e
Guma fica encarregado de leva-lo de volta para sua casa, seu cais, sua familia.
Nessa viagem, o amigo, praticamente moribundo, tem alucinacbes com suas
trés filhas. Dr. Rodrigo, homem estudado e que ajuda os homens do cais por
compaixao e caridade, é quem ajuda Guma neste momento.

Este episodio faz Guma refletir sobre a mulher que pedira a lemanja
e sobre se casar, sabe que maritimo ndo pode se casar para evitar que mais
uma familia passe fome. Guma quase desiste de conhecer a irma de Rodolfo,
sabe que as mulheres estdo acostumadas a pobreza, mas nunca se
acostumam a morte repentina de seus homens. Guma também pensa que ndo
casar significa uma vida livre, livre para celebrar suas nlpcias com lemanja, a
anica mulher que os maritimos devem possuir. Porém, Guma lembra-se que foi
lemanja quem mandou Livia, irma de Rodolfo, e ele ndo pode discutir com as
ordens da Deusa das Aguas. Guma decide ir buscar Livia, ele vai buscar uma
mulher para oferecer ao mar. Ao juntar-se com Guma, “a carne de Livia tera o
gosto da agua salgada do oceano, os seus cabelos serdo Uumidos dos salpicos
do mar”, sabera as histdrias dos saveiros e cantara para o saveiro de Guma
navegar mais rapido. (AMADO, 2008,p. 129)

Livia e Guma apaixonam-se rapidamente, porém a unido dos dois
era desaprovada pelos tios da moca, que esperavam um casamento
financeiramente vantajoso. Aceitou a ideia de Rufino para roubar Livia da casa
dos tios. Durante o rapto de Livia, Guma de téao feliz ndo percebeu o vento sul
que trazia a tempestade e o perigo de morte. Pela primeira vez Livia cantou

uma cangéo para 0 oceano:
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Livia saudou o mar com a mais bela cangdo que sabia e assim o
saveiro atravessou o quebra-mar e entrou na boca da barra, porque
as belas can¢fes que as mulheres cantam compram o vento e 0 mar.
(AMADO, 2008, p. 139)

Foi também a primeira vez que Guma teve medo de um temporal e
da morte, medo de perder Livia ou deixa-la sozinha. Com medo de morrerem
sem nunca terem se possuido, ambos entregam-se ao amor. Guma pensa que
€ a colera de lemanja, por ele estar com uma mulher que desencadeara a
tempestade. “O grito de orgulho de Guma calou os trovées” (p. 142) O amor
deles havia libertado a assombracdo da margem do rio. Enfim, sdo as canc¢des
femininas que podem intervir na forca da natureza. Lirismo e poesia preenchem
esse capitulo. Essa mesma natureza personificada que sente raiva e
compensa seus sentimentos na vida dos personagens. Novamente um conflito,
a tempestade e o leitor acompanha temeroso pelo desfecho dessa falsa noite
de nuvens negras. A verossimilhanga interna do romance pautada na insistente
crenca dessa personificacdo da natureza e o léxico por todas as partes do
campo semantico do mar inserem o leitor nesse ambiente mistico e maritimo.

Casam-se dias depois da fuga, Livia e Guma, mas o casamento nao
€ um evento feliz para aqueles que assistem, pois 0os homens e as mulheres do
mar sabem do destino tragico que o novo casal esta predestinado. As aguas do
mar estavam paradas nesse dia cor de chumbo, com uma garoa fina. A
natureza novamente parece manifestar-se em aprovacado ou reprovacao da
atitude dos personagens. A musicas tristes sobre a morte no mar, embaladas
principalmente pelo verso “E doce morrer no mar, nas ondas verdes do mar’
predominam na festa do casamento. Livia, mulher da cidade que ndo entende
esse destino tragico, esse conformismo com a morte, somente ela quer fugir e
levar seu marido dali. Seu marido ia a se afogar todos dos dias nas ondas
verdes do mar. Essa fora a marcha desgracada e nupcial de Livia.

O mar é belo e triste, é vida e morte. Dna. Dulce, professora da
comunidade, assiste ao casamento e compartilha com Dr. Rodrigo seu desejo
de que um dia um milagre aconteca, um milagre que garantira salarios e
condigcbes mais justos para os trabalhadores do cais, condi¢cdes dignas de

saude e educacédo para esses homens e mulheres que poderdo casar sem que
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suas familias passem fome. No final do casamento de Guma, Dulce
conversava com doutor Rodrigo, dizia que nao tinha mais como falar em
higiene onde s6 tem miséria, falar em conforto onde sé ha perigo de morte.
Dona Dulce dizia que esperava um milagre, ndo de Deus, mas dos homens,
por salarios justos, mulheres com futuro melhor, criancas nas escolas, 0s
homens bem alimentados. Essa personagem tem consciéncia de que o cais
nivela a uma so6 condig&o social. O milagre de dona Dulce estava se realizando
guando o negro pegou o chicote do branco e retribuiu-lhes as chicotadas por

agueles que eram os donos da terra.

4.2 O REALISMO DO ROMANCE SOCIAL E A CONSTRUCAO DO TRAGICO

O trabalho cada vez mais escasso, a dificuldade que as familias
enfrentam para sustentarem-se, as condi¢Bes cada vez mais miseras iniciam a
segunda parte do romance, intitulado O Paquete Voador. Mesmo nome dado
ao segundo saveiro de Guma. Apesar das poucas viagens que agora havia
para fazer, Guma as fazia, mas nem sempre com Livia. Morria de medo de um
temporal com a mulher junto dele no barco. O personagem heroico e corajoso
da primeira parte do romance passa a sentir medo. Guma amava Livia sempre
com intensidade. Bem que podia ser a ultima. Sendo assim, vida e morte nao
sdo apenas oposicdes de quanto os marinheiros estdo sobre as ondas. Faz
parte também da vida dos amantes. Livia, mulher da terra, agora gravida, nao
acostuma-se com a possibilidade de perder seu marido numa tempestade.
Aflita, chora todas as vezes que Guma demora a voltar e deseja que um dia

mudem-se da beira do cais:

Assistia agora, sem poder fazer um gesto, sem o poder deter, ao
marido ir pela manha ou pela noite ao encontro da morte. [...] H& no
cais qualquer coisa ainda pior que a miséria das fabricas, a miséria
dos campos: ha a certeza de que o fim sera a morte no mar, numa
noite inesperada, numa noite de repente. (AMADO, 2008, p. 160)

O narrador novamente expde a oposi¢cdo da condicdo social dos
homens da terra e dos homens do mar. Essa segunda parte do romance possui

um discurso mais social. Livia esperava sair daquele cais e ir viver e trabalhar
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na cidade, implicitamente um desejo de ascensado social. Sobre esse aspecto,

Salah comenta:

[...] o enriquecimento e a aquisicdo de um armazém, a garantia de um
futuro seguro para seu filho séo valores urbanos, valores burgueses.
O mar, ao contrario, é sinbnimo de espaco, de aventura, mas também
de miséria e de morte. [...] V&-se como o antagonismo entre o mar e a
cidade é usado aqui num sentido ao mesmo tempo dramatico e
poético. (SALAH, 2008, p. 38)

Frequentemente, o tio de Guma, Francisco, narrava com orgulho as
mortes heroicas dos homens no cais para Livia. Afinal, para os homens do matr,
nao havia objetivo mais nobre que morrer salvando outras pessoas no mar, era
assim gue eles seriam presenteados por lemanja e viajariam para as terras de
Aioca'® depois da morte. Livia, mulher da terra ndo compreendia esse
heroismo.

Emergem para o plano narrativo os personagens secundarios Rufino
e Esmeralda, amigos intimos do casal. Rufino, amigo de Guma h& muito tempo
e cantador de modas do mar, € extremamente apaixonado por Esmeralda,
mulher bonita e ousada que ndo segue as leis do cais. Aproveitando-se da
intimidade entre os casais, Esmeralda comeca a insinuar-se para Guma.

Mulata, bonita, peituda, ancas rolicas, pedaco de mulher, ria demais,
gargalhava escandalosamente, os olhos de Esmeralda eram verdes, verdes
como o mar. Assim a personagem é descrita pelo narrador. Rufino passava
uma noite em casa, uma semana fora, Esmeralda nem se importava. Ria-se,
invejosamente de Livia quando a mulher chorava aflita pela volta de seu
marido, “Livia é tao feliz, e tdo diferente dela, tdo preocupada com o bem- estar
do marido, que ela gostaria de feri-la no mais fundo de seu corag¢ao.” (AMADO,
2008, p. 178). Requebrava o corpo. Tinha uma conversa sem sentido. Dizia
gue se seu homem morresse, nédo havia problema, arranjava outro; esse era o
conselho que dava a Livia. Ndo se importava em levar umas bofetadas de
Rufino.

Provocativa e sensual, oferece-se para Guma na noite em que Livia
adoece por conta da gravidez. Guma néo resiste as tentacfes da carne de

Esmeralda, que surge com o seio de fora. Ele ndo pensa e nao lembra de mais

1% Aioc4 é o reino das terras misteriosas da felicidade e da liberdade, imagem das terras natais
da Africa, saudades dos dias livres na floresta (AMADO,1956; p.137)
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nada, e consome o ato sexual no quarto ao lado onde sua esposa descansava:
“Ele agora esta louco, ndo sabe mais o que faz, ndo pensa, ndo se recorda de
ninguém. SO do corpo que aperta contra 0 seu na luta que mais parece de
morte.” (AMADO, 2008, p. 182)

Logo em seguida arrepende-se. Ao fim da relacdo percebe o quanto
foi desonesto com Rufino e com sua mulher e tenta enforcar Esmeralda. Guma,
arrependido, sabia que havia traido seu amigo, havia traido uma lei do cais.
Sentia sua vida desgracada. Pensou em se matar, mas ndo podia deixar um
filho para Livia crid-lo sozinho. Pensou em ir com Livia para longe dali, mas
ndo era possivel, pois o feitico de lemanja, de viver junto ao mar é muito forte,
“[...] s6 os que vivem no mar sabem quanto é impossivel abandona-lo.”
(AMADO, 2008, p. 187).

Dentre todos os conflitos do romance, sem duvida, a traicdo é o
maior deles. Mais que uma traicdo fisica, € uma traicdo moral a lei do cais.
Guma traiu um amigo, isso € imperdoavel diante dos valores do mar e de
lemanja. Portanto, sua vida agora esta fadada a ruina. Sabe que seu destino
fatal esta mais perto depois da traicdo. Depois de tanta crenca nas leis do cais
e da realidade mitica transcrita na obra, o leitor ndo estranha esse fato da
traicdo aos valores do cais e fica no aguardo do desfecho desse conflito.

Rufino, ndo podia admitir traicAo de mulher. Portanto, para minimizar
essa humilhacédo, chamou Esmeralda para dar um passeio pelo rio. Dentro do
saveiro o maritimo contou a Esmeralda que iria mata-la pois ndo poderia
conviver com a vergonha de ter sido traido, esta triste, mas ndo com 6dio de
Esmeralda. Para sua surpresa, Esmeralda, sorridente, conta que ja o traira
com seu melhor amigo. Rufino ainda duvidou, achou que fosse armacao da
mulata), arrebenta o remo na cabeca de Esmeralda, que cai no rio e 0s
tubarbes encarregam-se de terminar o servico de sua morte. Logo em seguida
atira-se também para os tubarBes. Nao poderia suportar os amigos rindo-se
dele pelas costas. Morreu sem alegria o cantador de modas do cais.

Os elementos das natureza, a lua, o mar, a noite, as estrelas
acompanham e parecem interagir com o enredo do romance. S0 esses
elementos que concretizam as forcas imaginantes dos personagens,
escavando o fundo do ser. Nas palavras de Bachelard “[...] tentar encontrar por

tras das imagens que se mostram, as imagens que se ocultam e ir a prépria
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forga imaginante.” (BACHELARD, 2002, p. 02). Guma, depois da traicao “Nao
fita a lua. Quebrou a lei do cais.” (AMADO, 2008, p. 185). Sua vergonha moral
nao permite que ele encare aquela mesma lua que representa o0 amor puro no
mar e a fidelidade dos companheiros do cais.

Em meio aos transtornos psicologicos causados pela traicdo, Guma
e Livia recebem a visita inesperada de Lebncio, um tio de Guma A figura do
personagem Ledncio ndo surge desnecessariamente na narrativa, representa
aguele que traiu a lei do cais e agora esta sem porto, assim como ficaria Guma
depois de trair seu amigo.

Logo apds a morte de Esmeralda e Rufino, o filho de Livia nasce
numa tarde de tempestade em que Guma naufraga com o saveiro Valente, mas
regressa com vida, carregado no saveiro de Mestre Manuel e Maria Clara.
Guma sabia que o vento que brincara com seu saveiro e o fizera naufragar fora

castigo de lemanja por ter traido seu amigo.

O vento é o mais terrivel dos dominadores do cais. Ele encrespa as
aguas, gosta de brincar com os saveiros, de fazé-los voltear no mar,
destroncando os pulsos daqueles que vdo no leme. (AMADO, 2008,
p. 213).

O trabalho no cais estava escasso, as lanchas a gasolina estavam
ocupando o espaco e roubando o trabalho dos mestres de saveiro, os fretes
estavam cada vez mais baratos. Guma decide comprar um novo saveiro € o
batiza de Paquete Voador. A situacdo estava cada vez mais miseravel. O povo
do cais pensava que iria morrer de fome. Essa crise apresentada no romance
pelo escritor Jorge Amado tem carater préximo a denuncia social e é bastante
realista, pois essa era a situacdo que 0s mestres de saveiro enfrentavam de
fato na realidade da época. Entretanto, esse viés social da obra ndo aparece
deslocado do enredo, pois o0 narrador aos poucos foi construindo e
apresentando essa realidade cruel em meio ao espaco mitico-sagrado que
prevalece na consciéncia dos personagens.

Enquanto isso, no cais, a greve dos estivadores arrebenta por
precos mais justos para 0s transportes nos saveiros e nas canoas — “...] o
milagre que dona Dulce tanto esperava tinha comecado a se realizar.”
(AMADO, 2008, p. 248) E interessante perceber que o fundo social e politico da
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greve néo foi posto em primeiro plano narrativo. Fica evidente a ideologia social
e politica do autor de Mar Morto ao inserir uma greve cujo objetivo era
conquistar uma vida aos trabalhadores e moradores do cais mais justa e digna.
Caracteristica do romance social de 30, como abordado no primeiro capitulo
deste trabalho.

O ingresso de Guma na clandestinidade representa o estar entre
dois mundos: o legal e o ilegal, e portanto, nesse estre meio passa a nao
pertencer mais dignamente a nenhum. A segunda parte da obra é encerrada
com a morte do protagonista no mar. Destino anunciado desde o principio do
romance, representa a metafora de uma espécie de catastrofe da existéncia.
Como um brinquedo no mar, ou seja, impotente diante da superioridade do
mar, Guma naufraga com o Paquete Voador. Numa atitude herdica e nobre, a
nado e com muito esforco, salva dois homens que estavam dentro de seu
saveiro. Suas forcas se esgotam, “As aguas do mar sdo fortes, o vento
assovia.” (AMADO, 2008, p. 253). Com sangue espalhado pelo mar os
tubarbes o cercam e o levam para junto do casco do Paquete Voador. Guma
nao consegue escapar da violéncia faminta e fatal dos tubardes.

Depois da tempestade, o vento levou seu saveiro, um dos melhores
e velozes do cais, para a areia do porto para anunciar sua morte. Esse é o
ritual do naufragio — o vento leva a vela para beira do cais como uma noticia. O
narrador lamenta a morte do protagonista: “E como se o mar tivesse morrido
junto com Guma.” (AMADO, 2008, p. 257) Ele morreu salvando duas pessoas.
Teve a morte mais heroica de todas, a predileta de lemanja e agora ele viaja
com lemanja nas terras de Aioca, como afirma a crenca dos marinheiros. Ainda
nesta noite, algum tempo depois, o brilho da lua, que sdo os cabelos de
lemanja, aparecem onde Guma naufragou: “[...] lemanja estendeu seus
cabelos sobre o lugar onde Guma desaparecera. E o levou para as viagens
misteriosas das terras misteriosas de Aioca.” (AMADO, 2008, p. 253).
Novamente, a imagem poética da natureza representa a imaginacao do

narrador e dos personagens diante dessa tragédia.
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4.3 SINCRETISMO ENTRE OS PLANOS NARRATIVOS MITICO-SAGRADO
E TRAGICO-REALISTA

Toda tragédia possui n6 e desenlace. NG desde o principio até o
momento em que o herdi se encaminhara para boa ou ma fortuna. Desenlace,
desde o inicio da mudanca até o fim. Guma, na visdo de narrador e do
personagem, foi induzido a trair pela insisténcia das insinuagdes de Esmeralda.
O personagem da tragédia segundo Aristoteles, se “[...] cai no infortunio, tal
acontece, nao porque seja vil e malvado, mas por forca de algum erro; e esse
homem ha-de ser algum daqueles que gozam de grande reputagao e fortuna.”
(ARISTOTELES, 2003, p. 31.) A traicdo representa o né desta tragédia. Além
disso, Guma ja gozava de grande reputacdo no cais. Ja havia salvado alguns
navios — o Canavieiras, por exemplo — inclusive assombra¢des que 0s mestres
de saveiro acreditavam ter visto — como Jodo Pequeno. O feito heroico
supremo e o desenlace da tragédia foi concebido em sua morte, pois o
personagem escolhe salvar a vida dos homens que estavam em sua
embarcacao, mesmo que |lhe custando a vida, acdo grave e de magnitude que

representa as tragédias:

A tragédia é imitacdo de uma acao grave e que possui magnitude,
sendo completa em si mesma. (..) Apresentam incidentes que
despertam piedade e temor, para com eles realizar a catarse dessas
emocdes. (DAICHES, 1967, p. 31)

A piedade é causada pelas desventuras ndo merecidas, e o temor,
por aquelas que possam ocorrer-nos. (DAICHES, 1967, p. 41).

Mar Morto, nome dado a obra e a ultima parte do romance, encerra
a narrativa numa espécie de sincretismo entre os planos ficcional mitico-
sagrado e realista-tragico. Para Livia o mar passa a ser cor de chumbo, “E
como se o mar tivesse morrido junto com Guma.” (AMADO, 2008, p. 257).
Mestre Manuel, Maria Clara, Francisco, Livia e Maneca Maozinha navegam a
procura do corpo de Guma. Francisco ja tem o nome do saveiro e Guma
tatuados, e pensa que um dia possa vir a ter o nome do filho de Guma tatuado
também — assim € o destino dos homens que nascem no cais. Enquanto os
homens relembram momentos que viram ou passaram com Guma, somente

Livia nada vé. Para ela, as aguas sdo de um mar morto, sem ondas, sem vida.
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Para encontra-lo realizam um ritual: acendem uma vela sobre um pires e a
deixam na marola das ondas, esperam que a vela fixe em algum ponto,
significando que o corpo repousa ali. A vela afunda varias vezes, mas néo
encontram o corpo de Guma, porque sua morte heroica permite que ele viaje
com Janaina nesses mares. Doutor Rodrigo, homem da terra, respeitador das

leis do cais, porém com uma consciéncia realista da situagao:

A vela se afasta para longe. O saveiro a acompanha. Dr. Rodrigo esta
ficando impaciente com a corrida da vela. Ele ndo acredita, ele ri
daquilo, mas a confianca dos homens é tamanha que ele termina por
seguir com atencéo a vela. (AMADO, 2008, p. 260)

Para Maria Clara a morte no mar é compreensivel, € uma lei fatal do
cais, mas para Livia é inaceitdvel. Uma é mulher do mar; a outra mulher da
terra. Livia recorda suas noites com Guma, lembra-se que o amava todas as
vezes como se fosse a Ultima, pois o amor tinha um gosto de separacao, de
fim. No cais, cantam aquela velha moda que esteve presente desde o inicio da

obra, poesia e lirismo envolvem personagens e leitor:

Ele se foi afogar
... meu senhor j4 se foi
nas ondas verdes do mar. (AMADO, 2008, p. 261)

Do ponto de vista realista a morte é tragica, cruel. Significa a solidado
e 0 abandono social que estardo entregues as familias do mestre de saveiro
que naufragou. Ndo ha corpo para encontrar, porque o0s tubardes sao
impiedosos. Contudo, do ponto de vista mitico-sagrado, a morte no mar € o
inicio de outra vida num mundo melhor, pois em Aioca ndo ha miséria nem
injusticas sociais. E a morada junto & Unica que pode ser mae e amante —
lemanja. E se o corpo naufragado ndo for encontrado, a morte é mais
engrandecida, heroica, o homem fora mais nobre em prestar socorro a outros
homens e, portanto, merece navegar com dona Janaina. Essa crenca conforta
as personagens da realidade cruel que as assombra.

Livia deixa de chorar quando passa a acreditar que no fundo do mar
estaria Guma correndo, viajando com lemanja. O mar morreu, virou 6leo,

parado, sem onda, néo reflete mais as estrelas. Nao queria vender o que lhe
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restara de Guma, o Paquete Voador. Vender o saveiro era como vender seu
corpo, e ambos eram de Guma, portanto, ndo podia fazé-lo.

Um impeto revelador perpassa o final da narrativa. Livia ndo segue
0 mesmo destino das mulheres vilvas e contraria a lei do cais: ndo usa seu
corpo para conseguir sobreviver da prostituicdo. Mulher da terra, vinda da
cidade € quem promove uma nova consciéncia e uma nova perspectiva para a
condicao social das mulheres viavas. Junto com Rosa Palmeirdo, Livia e o filho
sobem no Paquete Voador e decidem trabalhar no saveiro. As lagrimas de
Livia misturam-se com as do mar. Livia torna o tragico sublime ao parecer a
propria lemanja navegando. O tragico sublimado eleva a condicdo de beleza
daquele mar feito de 6leo onde sob ele navega Guma: “No mar encontrara
Guma para as noites de amor. Em cima do saveiro recordara outras noites,
suas lagrimas serdao sem desespero.” (AMADO, 2008, p. 268). Alguns homens
da beira do cais acreditaram que era a propria lemanja, forte e bela, que estava
sobre o saveiro. Era um fato inédito, espécie de um milagre, a luta de uma

mulher pelo trabalho era o milagre:

- Vejam! Vejam! E Janaina.

Olharam e viram. Dona Dulce olhou também da janela da escola. Viu
uma mulher forte que lutava. A luta era seu milagre. Comeca a se
realizar. No cais 0s maritimos viam lemanja, a dos cinco nomes.
(AMADO, 2008, p. 272)

A deciséo de Livia em ndo se prostituir e entregar-se ao trabalho no
mar também faz parte do milagre: sob o olhar realista é a luta pelo trabalho, a
emancipacdo da mulher; sob o olhar mitico é a prépria deusa das Aguas que
emerge para mostrar sua luta e coragem aos maritimos.

“Assim contam na beira do cais da Bahia.” (AMADO, 2008, p. 272)
Assim encerra o narrador, eximio contador de histérias, que buscou nas raizes
do povo a intimidade dos seus personagens. Personagens projetadas da
realidade exterior pela experiéncia do autor para o interior da obra. A
verossimilhanca e o sentimento de realidade estdo na criagdo dos contextos e
na organizacao de recomposicao dos seres de Mar Morto. O espaco maritimo
criado por Jorge Amado cria a convicgédo de verdade do mito, do destino por

certo tragico da gente do cais.
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E o elemento tragico que permite a atualidade do romance — na falta
de controle do caos, somos livres e a0 mesmo tempo escravos de uma
realidade, nas palavras sintéticas de Ferraz: “E um reconhecimento tragico de
toda a existéncia.” (FERRAZ, 1997, ndo paginado). Enfim, nunca saberemos os
segredos de dona Janaina, mas € Jorge Amado que nos remete a uma
verdade essencial, ao nosso desejo pelo infinito e a nossa limitagao, isto é, a
metéfora de desaparecer na &gua profunda, unir-se a profundidade ou a
infinidade, tal é o desejo do destino humano que extrai sua imagem da imagem

poética das aguas.
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5. AS REPRESENTACOES LITERARIAS DO MAR - A IMAGEM
POETICA DO MAR

[...] ninguém ensina a 4gua. E como as mulheres: elas simplesmente
sabem coisas. Inexplicaveis coisas. E por isso que é preciso temer
ambas as criaturas: a mulher e a agua.

Mia Couto

As representacdes literarias do mar na obra Mar Morto estédo
presentes na linguagem, no espaco mitico (territério de lemanja) e realista
(territorio do cais), nas acles e valores dos personagens, na voz do narrador.
Por representagcdo entende-se “ideia ou imagem que concebemos do mundo
ou de alguma coisa” (HOUAISS, 2009, p. 1648), sendo assim a representacao
literaria passa a ser uma possivel concepcao de realidade do autor transmitida
na obra. A experiéncia do autor, Jorge Amado, esta relacionada intimamente
ao convivio e com o imaginario popular do povo da Bahia, do qual retira as
percepcdes e o conhecimento fundamentais para sua criagéo. A representacao
da imagem do mar, portanto, passa a ser uma democratica grandeza de
significados e interpretacdes concentradas em imagens poéticas que
perpassam e materializam as esferas da imaginacdo e do conhecimento
popular, filoséfico e dos simbolos literarios.

A expressividade da imagem poética, segundo Bachelard, estaria
associada aos conteudos e movimentos dos proprios elementos materiais, ou
seja, as imagens poéticas tém, também, elas uma matéria, uma poética
especifica, e neste caso, a matéria é a agua. Para que um devaneio faca
sentido, segundo o autor:

[...] é preciso que ele encontre sua matéria, € preciso que um
elemento material Ihe dé a sua prépria substancia, sua prépria regra,
sua poética especifica. E ndo é a toa que as filosofias primitivas

faziam com frequéncia, nesse caminho, uma opc¢do decisiva.
(BACHELARD, p. 3)

Sendo assim, sdo as caracteristicas do elemento agua, dentro do
espaco do mar e de seu campo semantico que serviram de construcao para as
imagens poéticas em Mar Morto. Considerando ainda que Jorge Amado busca

a relacéo do imaginario popular a criacdo do romance, entende-se, que essas
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imagens poeéticas expressam uma percepcdo de mar, e essa percepcao
abrange a realidade de varios seres histéricos e complexos, inclusive o escritor.
A imagem do elemento mar, em Mar Morto, é predominantemente
poética, imbrincada a linguagem. Se a intencdo fundamental da poesia é
transmitir algo mais que ultrapassa o racional e o consciente, pela necessidade
de comunicar algo além do concreto, expressando subjetividades (PAIXAO,
1974, pp. 24 e 25), a prosa-poética de Jorge Amado nesta obra vale-se dessas
intencionalidades da poesia para acondicionar as inUmeras expressdes que
representam literariamente o mar. O trecho a seguir exemplifica algumas
dessas imagens:
Quem ja decifrou o mistério do mar? Do mar vem a musica, vem 0
amor e vem a morte. E ndo € sobre o mar que a lua é mais bela? O
mar é instavel. (AMADO, 2008, p. 22).
[...] Do mar vem toda a alegria e toda a tristeza porque o mar é

mistério que nem os marinheiros mais velhos entendem [...].
(AMADO, 2008, p. 22)

E relevante perceber que as construcdes das associacdes das
imagens: mar e mistério; mar e musica; mar e amor; mar e morte — nao
apresentam um alto grau de complexidade, ao contrario, a beleza dessas
imagens esta justamente na simplicidade da linguagem utilizada pelo autor,
porém faz-se uma simplicidade aparente que contempla interpretacbes das
mais objetivas as mais subjetivas e intimas forcas imaginantes™ do ser. Para
exemplificar, a imagem poética “mar e morte” retirada do trecho acima nos
permite entender que, obviamente o mar com sua caracteristica fisica voluvel
representa um perigo aos homens que por ele navegam; porém o significado
dessa morte no mar pode representar, em Mar Morto: uma mudanca na ordem
e realidade social, ou uma passagem para a vida eterna nas Terras de Aioc4,
ou a relacao dos sentimentos dos personagens materializados no mar.

Simbologias recorrentes na literatura e sinteticamente na definigéo

de Chevalier:

Simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele:
lugar dos nascimentos, das transformacdes e dos renascimentos.

u Segundo Bachelard: “As forgas imaginantes da nossa mente desenvolvem-se em duas linhas. Uma
delas “escavam o fundo do ser; querem encontrar no ser, ao mesmo tempo, o primitivo e o eterno.”
(BACHELARD, 2002, p. 1).
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Aguas em movimento, o mar simboliza um estado transitério entre as
possibilidades ainda informes as realidades configuradas, uma
situacdo de ambivaléncia, que é a de incerteza, de dlvida, de
indecisdo, e que pode se concluir bem ou mal. Vem dai que o mar é
ao mesmo tempo a imagem da vida e da morte. (CHEVALIER, 1990,
pag. 592)

Essas simbologias ao longo da narrativa mesclam-se as simbologias
do imaginario popular e ao espaco do cais, pois como afirma o autor no inicio
da narrativa “Agora eu quero contar as histérias da beira do cais da Bahia”
(AMADO, 2008, p. 9). Enfim, s&o os significados recorrentes na literatura, as
crencas do povo do cais da Bahia, as experiéncias do autor e do leitor que
compdem as representacdes literarias do mar na obra.

Essas representacdes do mar surgem por meio de imagens ora mais
carregadas de abstracdo, ora mais concretas e préximas da realidade. As
expressbes que se referem ao mar e sdo mais objetivas, mais ligadas ao
elemento material, reincidentes em varios trechos na narrativa parecem cumprir
a funcdo de inserir o leitor no espaco maritimo do cais, contextualizando-o e
despertando-o para as sensacdes que perpassam esse espaco. No trecho a
seguir, pode-se notar essa repeticédo intencional das palavras ligadas ao campo
semantico do mar, que além de descrever a cena, apresentam o conflito

gerado a partir desse elemento material:

O vento arrancou a vela do saveiro e levou-a para o cais como uma
noticia tragica. O bojo das aguas se elevou, as ondas bateram nas
pedras do cais. As canoas do porto da Lenha se agitavam e os
canoeiros resolveram nao voltar naquela noite para as cidadezinhas
do Recbncavo. A vela do saveiro naufragado caiu no quebra-mar e
entdo se apagaram as lanternas de todos os saveiros. Mulheres
rezaram a oracdo de defuntos, os olhos dos homens se estenderam
para o mar. (AMADO, 2008, p. 15)

Se, a principio, o leitor observa essa repeticdo dos termos maritimos
apenas como uma forma de descricdo, com a associacao desse mar ao mito
de lemanja e a intensidade na qual os elementos da natureza parecem agir
sobre os personagens, o leitor logo percebera que as expressdes relacionadas
ao espaco do mar revelam varias interpretacdes. Sdo essas expressdes que
recebem uma simbologia mais abstrata e subjetiva, pois associa a poética
prépria do mar aos conflitos dos personagens. O titulo do romance € o primeiro

exemplo dessa imagem poética, pois a contradicdo Mar (vida) e Morto (morte),
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demonstra a instabilidade entre vida e morte, conflito pertinente ao trabalho e a
dependéncia do mar agua. Entretanto “mar morto” passa a significar um mar
sem vida, sem ondas e de chumbo aos olhos da personagem Livia ao perder
sSeu esposo nas aguas verdes do mar.

O mar é voluvel, ora calmo, tranquilo, sereno; ora revolto, violento e
colérico. Dessa forma, navegar no mar € desafiar as forcas da natureza,
intempestivas, e na época referente ao romance, bastante imprevisiveis.
Desafiar a natureza das aguas do mar € sujeitar-se a ela, pois nunca se sabe
qual a direcdo exata da proxima onda, se o tamanho dela pode prejudicar o
curso dos marinheiros ou dos viajantes. O movimento das ondas € constante,
mas a sua forma e intensidade sdo inconstantes. Portanto, 0 homem nédo pode
dominar essa estrada que sobre ela ndo se caminha com a firmeza dos pés.
Porém, o homem pensa que pode dominar o mar. E o perigo de estar sobre as
ondas, sobre o mistério submerso das dguas que encanta e seduz o maritimo —
ver a agua é querer estar nela, é desejar penetrar e conhecer seus mistérios,

por isso compreende-se que:

E doce morrer no mar. (AMADO, 2008, p. 23)

As ondas sdo fascinantes. Os homens e as mulheres do cais s6
vivem pensando no mar. O mar é senhor brutal que mata os homens,
no mar ninguém manda. (AMADO, 2008, p. 154)

A tentativa de dominar aquilo que € essencialmente indominavel e
imprevisivel € um dos desejos dos mestres de saveiro. Essa vontade que esta
entre liberdade e submissdo € justamente um dos pontos de encontro entre
esse romance e a atualidade, como visto no capitulo anterior. A consciéncia de

sermos ao mesmo tempo livres e escravos de uma realidade:

O mar é belo e é terrivel. O mar é livre, dizem, e livre sdo os que
vivem nele. Mas Dulce bem sabia que ndo era assim, que aqueles
homens, aquelas mulheres, aquelas criangas ndo eram livres,
estavam acorrentados ao mar, estavam presos como escravos e
Dulce ndo sabia onde estavam as cadeias que os prendiam, onde
estavam os grilhdes dessa escraviddo. (AMADO, 2008, pp. 48 e 49)

A carga simbolica das representacdes literarias do mar, nesta obra,
esta relacionada, principalmente, ao mito de lemanja (que sera discutido no

préximo subcapitulo). Portanto, a dgua esta atribuida a um carater feminino,
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maternal e fértil — o mar é visto ora mae, ora como esposa desses maritimos. A
poética do nascimento continuo das ondas transfere-se para a imagem poética
da maternidade da agua. E por meio do sustento retirado das aguas que 0s
homens do mar vivem e sobrevivem, por iSso o mar € mée e amigo de todos os
homens. Por outro lado, o mar revolto que engole os seus marinheiros, nao
poderia receber melhor imagem poética do que a figura de lemanja. E o amor
da amante que deseja seus homens do mar, deixando as mulheres vitvas. E
dona Janaina quem se mostra aos seus homens na hora da morte, portanto ela
€ a amante de todos eles também. Essa dualidade do carater feminino, mée e

amante, fica evidente nos trechos a seguir:

Agora o mar é sereno e doce. O mar é amigo dos mestres de saveiro.
Pois 0 mar ndo é a estrada, ndo é o caminho, ndo é a casa deles
todos? (AMADO, 2008, p. 28)

Se um dia der na cabeca de lemanji amar o seu sobrinho [...] Destino
deles é esses: virar no mar. Se ele ndo ficou também é porque
Janaina nao quis. (AMADO, 2008, p30)

Porque ninguém pode nascer ou morar no mar sem 0 amar como
amante ou amigo. Pode-se amar o oceano com amargura. Pode esse
amor ser medo ou 6dio. Mas € um amor que nao se pode trair, que
nunca se abandona. Porque o mar é amigo, é doce amigo. E talvez

seja o proprio mar a terra de Aioca que é a patria dos maritimos.
(AMADO, 2008, p. 249).

O leitor toma conhecimento desse mar personificado, com
caracteristicas humanas ainda que representado por uma deusa. O mar,
enquanto personagem do romance é o mais intenso de todos os personagens,
pois é ele quem parece decidir os conflitos, os desfechos, as leis e a ordem
social da beira do cais. Dessa forma, a representacédo do espa¢co maritimo age
sob os personagens. Se 0 homem ndo pode dominar o mar, logo € o mar que
domina o homem. E como se o mar tivesse consciéncia de suas acdes e as
desencadeasse, dentro do romance, com uma intencionalidade diante dos
personagens: “O mar ajudava os seus homens.” (AMADO, 2008, p. 111), ou
aqueles marinheiros que traiam a lei dos cais, so resta virar “[...] como se fosse
um brinquedo na mao do mar.” (AMADO, 2008, p. 252).

Embora a morte no mar seja uma espécie de sina para 0s mestres
de saveiro, sdo 0s mistérios e as simbologias do mar que compensam O

aspecto tragico e impedem que os personagens com forte crenca no aspecto
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sagrado abandonem o cais. Essa relacdo do espaco com o personagem marca
uma forma de transcendéncia: do materialismo ao metafisico, o mar seria um
espaco de transicdo e renascimento. A imagem poética do mar, em Mar Morto,
acondicionada ao mito de lemanja constroi um processo de mitificacdo da
realidade, que serve de conforto, pois transforma a morte em uma aventura
para um mundo melhor nas terras de Aioca. Transforma a realidade miseravel
e trdgica em um universo sagrado e mitico. Nas palavras de Bachelard sobre
0S mitos, conclui-se “A vida real caminha melhor se Ihe dermos suas justas
férias de irrealidade.” (BACHELARD, 2002, p. 25). No trecho de Mar Morto: “[...]
a viagem que os naufragos fazem com lemanja, para as terras do sem-fim, por
sob os mares, mais veloz que os mais velozes navios, vale bem essa vida
porca que eles levam no cais.” (AMADO, 2008, p. 55).

Inevitavelmente o0 mar estd associado ao subjetivismo e aos
sentimentos mais intimos. E diante da contemplacio do mar que evoca-se 0s
mais contrarios sentimentos: do amor ao 6Odio, da alegria a tristeza, por
exemplo. Nessa evocacdo transferem-se os sentimentos para as aguas, e o

préprio mar passa ser a representacao deles:

Mas para Livia a 4guas estfo paradas e séo cor de chumbo. E como
se 0 mar tivesse morrido junto com Guma. (AMADO, 2008, p. 257)

Misturou suas lagrimas com o mar, é irremediavelmente dele porque
nele estda Guma. Para se sentir novamente com Guma tera que vir ao
mar. (AMADO, 2008, p. 268)

Um personagem pode transferir uma imagem poeética e materializa-
la nas dguas do mar, como discorrido no paragrafo anterior. Por outro lado,
pode ocorrer também o processo inverso, no qual as imagens e simbologias da
agua sdo remetidas as caracteristicas e comportamento dos personagens, aos
homens e familiares do mar. Atribuir uma caracteristica do mar ao personagem
possui um valor apreciativo. A dgua do mar acrescenta tracos de beleza,
sensualidade, encantamento e mistério, como nas descri¢des das personagens

Esmeralda e Livia, respectivamente:

Ela vai remexendo o corpo, anda gingando como se fosse maritima
também. (AMADO, 2008, p.57)
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Seus olhos séo fundos como o mar e como 0 mar variam. (AMADO,
2008, p. 63)

[...] Ele vai buscar uma mulher bonita para oferecer ao mar. Nao
demorard muito a carne de Livia terd o gosto da agua salgada do
oceano, 0s seus cabelos serdo Umidos dos salpicos do mar.
(AMADO, 2008, p. 129)

A caracterizacdo de alguns personagens com tracos simbalicos do
mar possui um valor definitivo, visto, por exemplo, que os olhos da personagem
sempre serdo claros como o mar. Mas nem sempre esse carater definitivo esta
associado ao mar. O mundo da natureza € o mundo da decomposi¢do. Sendo
assim, as aguas também representam a morte constante do ser. A liquidez da
agua é a mesma liquidez da vida dos homens. Constantemente as aguas estéo
nascendo, transformando-se e morrendo. A morte cotidiana do homem esté
representada na morte cotidiana da agua. Essa ideia remete a concepc¢édo
heraclitista'? da infinita e constante mudanca dos seres e da natureza.

Em Mar Morto, portanto, o mar representa a metamorfose do ser, do
ponto de vista mitico-sagrado predominante na narrativa. Navegar pelas aguas
do mar é sempre uma espécie de entrega, voltar com vida desse mar é sempre
uma renovacdo. O homem em que suas aguas naufraga vive nas terras de
Aioc4, territorio sem as misérias e as injusticas do cais, navegara com lemanja.
E como se a agua purificasse esse homem de todas as mazelas sociais e 0
premiasse como um heroi.

Enfim, a imagem superficial da dgua guarda as mais profundas
imagens poéticas do mar e do ser. E um mar de oposicées (tragico x lirico, vida
X morte, abundancia x miséria, violéncia x docura, tempestade x calmaria) que
une tracos da realidade concreta de um elemento material — o mar — com as
experiéncias e vivéncias dos homens. Essa percep¢do da natureza e do
cotidiano dos homens do mar revelada por Jorge Amado é 0 que permite ao
leitor ter uma sensacédo visual a partir das imagens poéticas. Essas imagens

trazem a realidade e as representacdes do elemento mar em cada leitor.

12 Referente ao principio da doutrina de Herdaclito, isto é, do devir incessante das coisas, expresso na
célebre citagdo do fildsofo: “N&o é possivel entrar duas vezes no mesmo rio, nem tocar duas vezes uma
substancia mortal no mesmo estado; gracas a velocidade do movimento tudo se dispersa e se recompse
novamente, tudo vem e vai”. (In: ABBAGNANO, 2007, p. 579)
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5.1 O MITO DE IEMANJA

Diante da impoténcia da racionalidade, o homem pode procurar e
entregar-se a explicacbes misticas. Algumas dessas explicacdes estédo
fundamentadas nos mitos, isto €, aquilo que esta relacionado a existéncia
humana, mas ndo pode ser entendido ou aceito por meio da raz&do, pode
receber explicagdes, condutas, modelos, enfim, transformar o modo de ver e
entender a realidade, conferindo significados e valores aos homens em sua
relacdo com o mundo. S&o 0s personagens do cais, em Mar Morto, que vivem
essa relacéo entre uma realidade concreta e uma realidade mitica. E o discurso
mitolégico, pautado na figura de lemanja, sobreposto aos personagens, que
movimenta acfes e desenlaces, e ainda, justifica 0 comportamento desses
homens do mar. Enfim, personagens que navegam pela linha racional de
dependéncia do mar para sobreviver, ao mesmo tempo em que vivem a
irracionalidade da morte iminente num naufrdgio, e buscam as explicacdes
dessa relagdo com o mar no mito de lemanja.

A partir do sexto capitulo do livro, intitulado “lemanja dos cinco
nomes” o leitor comega a apropriar-se da importancia das citacées do nome
lemanja e aquilo que se refere ao longo do texto a figura dessa orixa da cultura
iorub&™. Isso porque, neste capitulo, Jorge Amado apresenta o mito que
explica a origem dessa divindade, e a partir dessa narrativa torna-se mais
evidente e compreensivel as relagbes dos maritimos com o mar. A festa
oferecida a lemanja é relatada também neste capitulo, num discurso préximo
ao documental. Sendo assim, a histdria mitica somada ao relato da festa da
divindade inserem o leitor no espaco mitico-sagrado e reforca o contexto de
verossimilhanca de toda a obra.

Os personagens de Mar Morto reatualizam o mito de lemanja, pois
eles trabalham e comportam-se na beira do cais seguindo uma espécie de
fendmeno de cultura adquirido a partir desse um ente sagrado. Dona Janaina é
criadora do mar e quer aquilo que lhe pertence, os mestres de saveiros e 0s

maritimos de volta a ele. Por mito, entende-se que:

 Orix4 é o nome dado a uma “forca da natureza” cultuada no Candomblé. Segundo Verger, “cada orixa
torna-se um arquétipo de atividade humana, de profissdo, de fungdo, complementares uns aos outros, e
gue representam o conjunto das for¢as que regem o mundo.” (VERGER, 1997, p. 21)
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1) Constitui a Histéria dos atos dos Entes Sobrenaturais; 2) que essa
Histéria é considerada absolutamente verdadeira (porque se refere a
realidades) e sagrada (porque é a obra dos Entes Sobrenaturais); 3)
que o mito se refere sempre a uma ‘criagdo’, contando como algo
veio a existéncia, ou como uma padrdo de comportamento, uma
instituicdo, uma maneira de trabalhar foram estabelecidos (...) 5)
‘vive-se’ 0 mito, no sentido de que se é impregnado pelo poder
sagrado e exaltante dos eventos rememoraveis ou reatualizados.
(ELIADE, 2010, p. 22)

Como “ninguém no cais tem um nome sé¢” (AMADO, 2008, p. 78),
lemanja que é dona dele, segundo o narrador, apropriando-se de uma voz
coletiva e popular, também é chamada de dona Janaina, princesa de Aioca,
Inaé e dona Maria. De acordo com 0 mito e o elemento da natureza que
lemanja estd associada, ela também surge nhomeada na narrativa como deusa
das aguas, rainha do mar, dona dos oceanos e dos saveiros, mae-d’-agua. Por
ser dona desses mares € lemanja a responsavel, segundo o ponto de vista dos
maritimos, por decidir os naufragios, levando sob os mares os homens do mar
corajosos para viverem nas sagradas terras africanas de Aioca. A autoridade
da figura de lemanja e sua aproximac¢ao com o cais da Bahia é citada a todo

momento no romance, como no trecho:

O oceano é muito grande, o mar € uma estrada sem fim, as aguas
sdo muito mais do que metade do mundo, séo trés quartas partes e
tudo isso é de lemanja. No entanto, ela mora € na pedra do Dique do
cais da Bahia ou na sua loca em Mont Serrat. [...] Antigamente ela
morava nas costas da Africa que dizem que é perto das terras de
Aioca. Mas veio para a Bahia [...]. Ela ouve as preces das mulheres
maritimas, desencadeia tempestades, escolhe os homens que ha de
levar para o passeio infindavel do fundo do mar. (AMADO, 2008, p.
79)

Sendo dona dos mares e uma das orixas mais poderosas, segundo
o cultura do Candomblé*®, os personagens da beira do cais tanto a temem
guanto a amam. Pois a cOlera de lemanja pode desencadear terriveis tragédias
e castigos ou sua compreensdo pode atender as intimas preces, ou seja, a
divindade atua no plano natural dos homens e da natureza. Sendo assim, os

homens |lhe fazem festa e levam oferendas para sauda-la e realizar pedidos:

1 Candomblé é o nome do culto religioso afro-brasileiro fortemente enraizado na Bahia, trazido ao
Brasil pelas culturas africanas em consequéncia do trafico de escravos. A Bahia foi o estado que
recebendo maior nimero de escravos em seu porto, registra influéncia predominante da cultura
religiosa africana. (VERGER, Orixas, pp. 22 e 23)
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Todo o ano se faz a festa de lemanja, no Dique e em Mont Serrat.
Entdo a chamam por todos seus cinco nomes, dédo-lhe todos os seus
titulos, levam-lhe presentes, cantam para ela. (AMADO, 2008, p. 79)

Hoje é dia dela se levantar de espalhar seus cabelos na areia, de
brincar com eles, de lhes prometer bons ventos, cargas felizes,
mulheres belas. (AMADO, 2008, p. 84)

Mulheres solucam, mulheres levam cartas e presentes e todos tém
um pedido a fazer a mae-d’-agua. [...] As mulheres sacodem os
presentes, recitam os pedidos [...] e ficam com os olhos longos vendo
se eles afundam. Porque se eles boiarem é que lemanja ndo aceitou
0 presente e entdo a desgraca pesara sobre aquela casa. (AMADO,
2008, p. 85)

lemanjA é um ente sagrado que desperta amor e medo nos
familiares do mar. Mito e realidade fundem-se, pois a narrativa mitica retoma e
integra os homens do mar a um tempo sagrado e de origem do mundo, da
criacdo dos oceanos, que explica e satisfaz as necessidades religiosas,
aspiracbes morais, a imperativos de ordem social e exigéncias praticas'® da
realidade da beira do cais. Nesse contexto, 0 mito € social, pois € a partir da
imaginacdo dele que se movimentam forcas praticas das acdes dos homens. A
miséria e a lama da beira do cais tornam-se irrelevantes diante da beleza
recompensadora da deusa. E a crenca na imortalidade é a esperanca de uma
vida melhor.

A figura de lemanja também surge em outros momentos da narrativa
gque nao representam diretamente os conflitos sobre as aguas do mar. A
contemplacdo do mar também possui um viés mitico. O reflexo da lua nas
aguas é visto pelos mestres de saveiro como os cabelos de Janaina estendidos
no mar, o trovdo € sua a voz colérica e os raios sdo o brilho dos olhos de
lemanja (AMADO, 2008). Ou seja, a descri¢cdo da figura de lemanja esta nos
elementos que se referem ao mar. Interpretacédo advinda da transformacéo de
lemanja em aguas e oceanos ao partirem seus seios, como relata o mito da
deusa. Dessa forma, o mito agrega otimismo e encanto ao homem que vive na
lama e na pobreza do cais, 0 espaco torna-se menos opressor diante do mar,

isto é, diante de lemanja que é a dona do mar.

> Malinowski apud ELIADE, 2010, p. 23.
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E lemanja que vem olhar a lua. Por isso os homens ficam espiando o
mar prateado nas noites de lua. [...] Os negros tocam violdo,
harménica, batem batuque e cantam. E o presente que eles trazem
para a dona do mar. Outros fumam cachimbo para iluminar o
caminho, assim lemanja vera melhor. Todos a amam e até esquecem
as mulheres quando os cabelos da mae-d’agua se estendem sobre o
mar. (AMADO, 2008, pp. 25 e 26)

[...] € doce morrer no mar, porque irdo encontrar a mae-d’agua que é
a mulher mais bonita de todo o mundo. (AMADO, 2008, p. 26)

A deusa das aguas é acima de tudo considerada por eles mae e
esposa de todos os maritimos, por isso ela é assim terrivel. Esse duplo carater
mitico de lemanja — mée e esposa — origina-se em uma das lendas africanas
mais difundidas referentes a essa orixa'®. Nesse sentido, Jorge Amado introduz
no meio da narrativa e conta, pela voz do narrador, que lemanja, a Deusa das
Aguas, teve um filho com o Deus da Terra. O filho, que era o Deus dos Ares,
vivia com a imagem da méde e a desejava possuir como a uma amante. Certo
dia, o filho ndo pode resistir a seus desejos e violentou sua mée. lemanja,
envergonhada e colérica, fugiu e na disparada seus seios romperam-se e
assim surgiram as aguas e a Bahia de Todos os Santos. E de seu ventre
nasceram os orixas mais terriveis. (AMADO, 2008). Por isso, lemanja “[...] ama
0s homens do mar como mae enquanto eles vivem e sofrem. Mas no dia em
que morrem é como se eles fossem seu filho [...], cheio de desejos querendo
seu corpo.” (AMADO, 2008, p. 83).

O mito de lemanja narrado em Mar Morto € um dos quase 50 ja
registrados em uma pesquisa de campo sobre o mito dessa orixa'’, em 18
desses mitos lemanja € a personagem principal. A deusa participa de mitos
com todos os orixas do pantedo cultuado no Brasil. Como narrado em Mar
Morto, é ela quem concede a vida de outros orixas de grande relevancia no
culto afro-brasileiro. Na origem, na Africa, o significado mitico de lemanja esta
associado a divindade das aguas doces dos rios, a fertilidade das mulheres, a
maternidade e principalmente ao processo de criacdo do mundo e de

'® pierre Verger contestou em seus estudos a vers3o dessa narrativa, pois nunca a ouvira falar desse
mito nem no Brasil e nem na Africa. Porém, no livro do missionario Padre Baudin, de 1884, o mito ja
constava como referéncia aos pesquisadores de cultura e religido ioruba. Fato é que esse é um dos
mitos mais conhecidos de lemanja. (VALLADO, 2002)

Y Em pesquisa sobre o mito dos orixas, por meio da busca nas literaturas do Brasil, Cuba, Estados
Unidos e paises africanos, Reginaldo Prandi colecionou um conjunto de 49 mitos que falam de lemanja.
(VALLADO, 2002)
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continuidade da vida. (VALLADO, 2002). Dessa forma, a deusa, conservando a
mitologia africana, € sempre relatada como uma méae, que controla as aguas,
as ondas e as marés — enfim, tudo do qual os pescadores e marinheiros
dependem para sobreviver. Por outro lado, € lemanja, qualidade recebida das
terras brasileiras, especificamente baianas, que ama e provoca a morte dos
seus homens do mar para leva-los a continuagdo de uma outra vida. E ainda, a
chamada mae-d’agua, ou mae de diferentes aguas que é fruto da mitologia
indigena. Enfim, a figura de lemanja, em Mar Morto, concentra influéncias da
cultura africana, indigena e baiana.

Os atributos da divindade s&o lembrados pelos personagens no
discurso mitolégico que envolve os conflitos narrativos, cujo tema principal
envolve o trabalho e a morte no mar. Anterior, durante ou posterior ao conflito a
figura de lemanja é citada, e o desfecho do personagem - regressar com vida
ao cais ou naufragar no mar, € responsabilizado como uma decisdo de
Janaina. Segundo Eliade, “[...] o homem tal qual é hoje, € o resultado direto
daqueles eventos miticos, é constituido por aqueles eventos miticos” (ELIADE,
2010, p. 16), sendo assim, o comportamento dos personagens diante dos
conflitos é justificado pela histéria sagrada, por se tratar de uma divindade, e
verdadeira, por se referir a realidades, de lemanja. A acdo e reacdo dos

personagens pautados na crenca mitica sdo evidentes nos fragmentos:

Livia que é mulher da terra sente raiva e ciimes de lemanja porque
Guma esta demorando para voltar do mar em noite de tempestade.
Porque a deusa das aguas s6 se mostram aos homens quando eles
morrem. (AMADO, 2008, pp. 25 e 26)

Quando o velho se cansar da beira do cais e for ver lemanja, entao
ele partira, sua estrada ndo tera mais limites, seu saveiro sera um
navio negro e enorme, no cais contardo histérias sobre ele. (AMADO,
2008, pp.45 e 46)

Levantou as velas, botou o saveiro contra o vento. Ainda viu o vulto
dos que o haviam acompanhado até o cais [...] Xavier gritou: —
Lembrancas para Janaina... (AMADO, 2008, p. 71)

E no momento de maior crise humana — a morte — que o mito de
lemanja emerge na fala dos personagens. A crenca serve de conforto no
momento da ameaca da morte. Livia sofre por ser mulher da terra e néo

entender a doutrina dos maritimos. Porém para todos os homens do mar,

70



assim como para o velho Francisco, citado no trecho acima, o mito de lemanja,
sendo uma afirmacéo histdrica, torna-se uma verdade irrefutavel. Segundo,
Malinowski, a fungdo do mito: “ndo € explicar, mas confirmar, ndo é satisfazer a
curiosidade, mas dar confianca no poder, ndo é fazer render histérias
inverossimeis mas estabelecer a livre circulacdo de ocorréncias atuais.”
(MALINOWSKI, 1988, p. 87). Dessa forma, é a confirmacdo do encontro com
lemanj4, a mulher mais bonita de todo o mundo, e a confianca de que ela
realmente levara os maritimos para a sua verdadeira patria, Aioca, que as
ocorréncias dos naufragios sao vistos de forma conformada pelos homens do
mar. Além disso, ao enfrentar a morte de um ponto de vista mitico, a total
aniquilagédo do individuo deixa de existir. Sendo ainda uma realidade vivida e
nao apenas contada (MALINOWSKI, 1988) o mito influencia o mundo e os
destinos humanos. “O mito ndo é conto inutil , mas uma forga ativa laboriosa.”
(MALINOWSKI, 1988, p. 109), é a fé na poderosa divindade de lemanja que
fazem os homens subirem em seus saveiros e canoas para enfrentarem a
inconstancia do mar.

Ao considerar que “conhecer os mitos é aprender os segredos das
coisas” (ELIADE, 2010, pp. 17 e 18), os naufragios representam a Unica forma
de conhecer os segredos do mar, das terras sagradas de Aioca e de entrar em
contato com o préprio ser divino que é lemanja. Essa experiéncia sagrada
retira 0s homens da experiéncia ordinaria e miseravel da vida cotidiana no cais.
Sendo assim, o mito eleva o homem, que passa a ocupar 0 mesmo espaco e
presenca de uma divindade. Permite que o individuo ultrapasse limites e
condicionamentos da vida real. Citado diversas vezes na narrativa que as
mortes heroicas no mar sdo recompensadas por lemanja que os leva para
outros mares, o fato dos personagens ndo encontrarem 0S COrpos comprova e
reatualiza o mito e a crencga. O corpo do protagonista Guma néo foi encontrado,
“ele nao volta, ele anda pela ultima viagem que fazem os marinheiros heroicos
em busca das terras de Aioca” (AMADO, 2008, p. 265). A auséncia do corpo
parece estabelecer um elo entre a atmosfera realista e a mitica, despontando

as ideias de realidade, verdade e significacdo® dos mitos a existéncia humana.

'® ELIADE, 2010, p. 124.
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E o mito de lemanja que permite ao leitor e personagem sairem de
seu tempo pessoal e cronolégico para ingressarem num tempo fabuloso. Posto
isto, entende-se que a Unica saida de um tempo opressor e de exploracdo
social, como relatado ao longo do romance, esta muito distante da realidade,
esta mesmo no milagre, como a personagem Dulce cita. O comportamento
mitico dos personagens em buscar no fabuloso a esperanca de um mundo de
liberdade, pode ser lido como uma metafora da Unica saida dos homens e
mulheres da beira do cais da Bahia na década de 30. A indignacao diante do
tempo real e histérico parece ndo ter outra saida, sendo pelo viés mitico.
Segundo Eliade “[...] sentimos na literatura uma revolta contra o tempo
histérico, o desejo de atingir outros ritmos temporais além daquele em que
somos obrigados a viver e a trabalhar.” (ELIADE, 2010, p. 165). Contudo, nédo
contradizendo a Unica saida miraculosa que esperam os moradores do cais,
mas mesclando-se a ela, a atitude corajosa e precursora da personagem Livia
ao subir no saveiro diante da morte de seu marido, em vez de entregar-se a
escraviddo das fabricas ou da prostituicdo (destino resoluto e aceito pelas
mulheres do cais), revela que foi preciso uma mulher da terra, ou seja, uma
personagem que nao estaria conformada com o destino da morte no mar, para
representar uma espécie de transicao social da mulher a partir da emancipacéo

pelo trabalho, como evidenciado no trecho final do livro:

- E ndo é ela quem vai agora de pé no Paquete Voador? N&o é ela,
sim. E lemanja quem vai ali. E o velho Francisco grita para os outros
no cais:

- Vejam! Vejam! E Janaina.

Olharam e viram. Dona Dulce olhou também da janela da escola. Viu
uma mulher forte que lutava. A luta era seu milagre. Comecava a se
realizar. No cais os maritimos viam lemanja, a dos cinco nomes.
(AMADO, 2008, p. 272)

Enfim, narrativa situada na fronteira entre o discurso realista e o
mitico, o espaco do mar e da terra, as acdes tragicas e as liricas, todos
condensados no mito de lemanja e na realidade social da beira do cais. Mas &
o discurso mitico e o comportamento dos personagens pautados no mito de
lemanja que prevalecem no romance. Por outro lado, sdo os homens e
familiares do mar, os homens que cantam para dona dos mares, as mulheres

gue conformam-se com o destino tragico de seus homens no mar, 0s mestres
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de saveiros, canoeiros e pescadores subordinados a uma grande tensao
sociolégica em sua realidade que sao valorizados e engrandecidos por Jorge
Amado. Sao esses homens do mar que acreditam numa realidade mitica maior,
reatualizada em seus rituais, cuja crenca determina suas leis, valores e moral.
Enfim, a dependéncia encontrada no discurso mitico, garante uma espécie de
independéncia social e politica da realidade, permitida no plano literario e na
Imaginagao do autor e leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final deste trabalho, conclui-se que Mar Morto € uma narrativa
fronteirica. Entre os limites do mito e do tragico, prosa e poesia, mar e terra,
vida e morte. Os homens do mar que precisam enfrentar a inconstancia das
adguas para sobreviver na beira do cais encontram na (ir)realidade mitica a
justificativa para suas condutas e o desenlace de seus conflitos. Entretanto, a
tragédia da morte no mar, sob o olhar dos homens da terra, pelo viés realista,
denuncia a condicdo social de vida e trabalho nas quais aqueles homens e
mulheres estavam submetidos.

Por meio da andlise da estrutura narrativa da obra, constatou-se que
0 mar, enquanto elemento literario, € o responsavel por determinar as acoes,
as leis e a moral do povo da beira do cais. Sdo os segredos do universo
maritimo, a profundidade e o perigo iminente que encantam e seduzem 0s
homens do mar, que ndo conseguem abandona-lo. A imaginacdo, os sonhos e
os desejos do povo sdo materializados na imagem poética do mar.

Tornou-se evidente que a figura de lemanja e seu carater dual —
mae e esposa — proveniente do mito dessa divindade associado ao elemento
material do mar, cria e fortalece o plano narrativo mitico dominante,
praticamente, em todas as esferas do romance. Dessa forma, a vida dos
personagens, bem como a morte no mar, € determinada pela intencdo dessa
deusa, sendo seu carater mitico vivo e reatualizado nas aguas do mar.
Enquanto a morte, uma espécie de fatalismo tragico, engrandece o homem que
em suas aguas naufraga e permite viver nas terras sagradas africanas de onde
todos eles possuem raizes.

A linguagem utilizada pelo autor seguiu no discurso realista e tragico
predominantemente a prosa, enquanto que no discurso mitico a poesia emerge
para suprir o subjetivismo e as interpretacdes que estdo além do concreto da
realidade do cais.

A fuséo dos planos sagrado e realista, como analisado ao final do
romance, demonstra a op¢ao do autor em nao apontar uma saida para a
condicdo social de miséria e exploracdo que estavam sujeitos 0os homens e

dependentes do mar. Pelo contrario, a saida dessa condi¢cdo esta num tempo e
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espaco fora e distante da narrativa. O cunho social do romance esta
entrelacado a construcéo do valor ficcional e literario do mito na obra.

Enfim, as representacdes literarias do mar, seja no universo mitico,
seja no realista revelaram como a poética de um elemento material pode ser
transferida para o imaginario dos sujeitos ou como 0 subjetivismo da
Imaginagao pode ser materializado no elemento material. Ambos os processos
resultam nas imagens poeéticas do mar e na constru¢cdo do mito de lemanja. A
transferéncia da imaginacéo para o elemento material e a imagem poética séo
provenientes da realidade dos trabalhadores do cais da Bahia, refletidos nos

personagens da obra.
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ANEXOS*®

¥ Todos os anexos foram indicados e cedidos para reproducéo pelo departamento de pesquisa
da Fundagé&o Jorge Amado, em outubro de 2010.
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20, — .
Fonte™: O que eles pensam... Jorge Amado e o romance atual brasileiro. Jornal A Noite.

Salvador , outubro de 1935.
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As fontes bibliograficas estdo de acordo com os dados legiveis e disponiveis dos materiais

pesquisados.
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Fonte: SCHIMIDT, Augusto Frederico Romance e politica. Jornal Folha da Manha. Juiz de
Fora, marco de1935.
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SR. JOR AMADO, cuja sinceridade e viya
imﬁl_l:genci sou o primeiro a reconhecer, nio

. collocou exactamente o problema das relagges
enire o romance € a politica na resposta que deu ap
gmgo da <O ~de Noticiass — d. Lucia Miguel
Pereira.

O
ki

e

O que nio § lottvavel no sromancista» é a irai-
gd0 ao que € a essencia do romance. O que ndo §,
sendo passivel de'censura, no romancista, ¢ a abdi-
cacdo @¢a sua faculdade creadora para servir a uma
ideologia, qualquer que ella seja. Dizer-se que o ho-
mem de leiras ndo péde deixar de ser um homem:
politico, nos dias de hoje. serd uma verdade. Isto,
porém, ndo significa que o homem de letras, ou mais
particularmenie o romancista, seja forgado a' determi-

Augusto -

i
I
—

~ Romance ¢ polifica

-i’re&er;ii:é Schmidt

e
%

do-a & mera d
lodas as theses em geral.

tendencias d beatice — quantp no/romance prolet
: cﬁn fins revolucionarios. Essas /duas tendencias

fter livre e profundament
_w O que se reprova, no

 —«Suors—éo' que é la avel em toda a literatura

\ de [icgio rev. lucionaria moderna; a ausencia de uma
\comprehensao mais profunda, mais humana, m-is rea
lista dos assumptos de que tratam os autores.

Imaginemos o que um Dostoiewsky ndo encon-
itraria na mesma casa de commodos que o sr. Jorge
[Am-do nos descreve em <Suor». Em lugar de uma
simples galeria de horror — descripta com um talento
que punca € demais reconhecer — que immenso e p‘?l-
|pitante quadro de vida, que surprehendente e terrivel
" florescencia de séres, com iouiros aspectos, com outra
|complexidade, com tao maior relagzo com a verdade.
O que nio se péde dispensar no romancista € essa
ambiencia delle proprio, essa coloragao peculiar em
que elle faz viver as suas criaturas. Esse néo-realismo
—-anti realista — de que abusam os escriptores como
lo sr. Jorge Amado —terd um destino passageiro e
'ngo cumprird siquer a sua missao politica.

. Quando citei o exemplo de Dostoiewsky, nzo
\estava me referindo 4 for¢a €xcepcional do seu ge-
nio, & claro, mas @ sua posigdo que pdde ter e deve
ter todo o romancista, diagte da substancia da vida
que vae se formar, yinda/do seu sér, como:a agua
das nascentes. § g,

Posigao de i:'uzo

'
tia diante das vidas que vio
nascer da penna d

iptor, posigiio de abandono

nar a sua a:le%uﬂo-me uma s6 dimensdo, reduzin-
esa de theses, ephemeras como o sdo

E esta traicdo do «romancista> a0 romance é ;
igualmente reprovavel no romance eatholico — com

igualmente annulladoras dos sefts meritos e do cara-
eador do romancista.

0 do sr. Jorge Amadg

ario
sdo

~— - % . =X
7

] ‘UJ_,, Ly N
dos preconceitos immegdiatos” da politica e do odic
de abgndono de todo @ preconceito ideologico, p
que o pomancista\ possa’, cumprir dignamente o s?
mysteri§o e terrivel destino. Creio que assim e
realizard a sua propria missdo politica com'!mai
plenitude, O que d. Lucia "Miguel Pereira reprov
certamentg, no sr. Jorge Amado e mnes seus comp
nheiros de¢ orientagdo — é a sua permanencia cog

tante no meio do caminho por onde estio passan
as figuras do seu romance, € a sua insistencia
tangel-as para o seu communismo de fundo tio mi
damente romantico, e que €é tambem .um pouco
communismg de todos nés, vencidos por sentiment
de ordem e de amor 4 liberdade,'aos quaes ¢ sr. Jg
ge Amado n}@o prestou aind4 ioda attengsio gue m
recem. Ry iy
Pensandg nessa questio de romance da pobrez
de romancista§ da r"evolgéso proletaria — estou
lembrando desse grande Charles Louis Philippe!
como eu desejaria que o sr. Joio Amado o less
Que p. de nos fazer peneirar na maior miser
social n: s'dominios lancinantes da prostiluigio ¢ ent
os mendig s% o

Mas que claridad
e de lagrimas, eypri

‘Mumais, que iz de ine
palmenie que verdade!

£’ esta verflade o que procuramos e ngo
apparece nos romances proletarios de hoje,
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Fonte: SILVA, Jair. Os romances da Bahia. Belo Horizonte, agosto de 1936.

»

Jair SILVA

homens Ho Norte, chama-se ABC a

histbn’a dos indmiduos valentes, que encontram a
gzaric em assassinatos e conflictos. Jorge Amado
mma!mmumguem.uasndoddmde
das esta um mogo que

fac(o aosacadcmicos Ndo quiz saber da ¢
mdmwgées dos collegas. Jogou jora os z-
dgsmﬁwp.lggmmunapmaoseu palavrea

wn?onal. Desmomﬁaau 03 saloes e 08 Sujeitos de

B cxtd ‘contando, com grande successo, ¢
\que trabatham, Por isto, os seus
uvros estdo cheiosde movidade e de movimento. A
policia, isto é a crfzica ziteraﬁa. ndo /

loyos. De resto, os philologos ndo tém nada com
isto. JorgcAmadpquerapem conversar Com o
. 0§ ugmentaram o preco das
zm pﬂmw que tambem o publico quet
commar com ‘

Hoje, affzctimmente, Jorge Amado tem o seu

foram obrigados a ‘admittir o facto, assim como sdo
reoonheclqps 08 governos revolucionarios. Depois de
“Jubiaba”, o8 seus “Jans” estdo lendo “Mar morto”.
Pouop importa que o “Cyclo da canng de assucar”
tama tido caracter epidemico e que estejam todos
a jazer cyclos. Até mesmo um mingiro, o sr. Lucio
Catdoao, J4 se manijestou cyclico. empreendendo
“A& lucte contra a morte”.

. Dagui a pouco, 0s Sujeilos burros t
qpmveitamo @ idéa para collocar um rotulo nOvO
mﬁmmﬁm brochurlfa,

Os livros de .letgc Amado tém sido, de facto,
como as , Lampeto, em que toda @ gente -
fala. Este “Mar morto”, talvez melhor do que “Ju-
biabd”, ha de viver muito tempo ne memoria dos

seus leitores. i

‘ -"Ayommmrocoutarashzstoriasda‘
beira do' ia? — assim fale, principian-
do, J. ‘velhos marinheiros que Te-

Mdam ‘m’m os‘mestres de saveiros, os pretos

ituados, os malandros, sabem essas historias e
e'ms n0Ge: as ouvi mas noites de lua mo
caes do 1o, mas feiras, nos pequenos portos do
reconcavo, junto @os emormes mavios Suecos nas

pontes. de Ilhéos. O ‘povo de Yeman:id tem muito

myhixﬁmﬁas.&es;aaeangges
deg wmtoriadscmmae ie que é a
n_%t_aﬂadamedoamarmnm si ella ndo
ﬁmmdbeua,aculyaudocdoshonwnsrudes
m,m\mam E’ que a owvistes da bocca de um
homem da terra. e. difficilmente. wm lhomem da

| Terra_entende o Cora
- Wmcm ds festas

crever hoje o ABC de Jorge Amado;"

Demoliv. 0s scenarios, jd bem usados, do romanca.- !

casaca, sem 05 quaes ndo se conseguia antes um, SiNe

ao € para irrxtar 08 philo--

ABC A critica adheriu. ao vencedor. Os philologos |

esse homem ama . essas e

de dona Janrayna, mesmo
assim elle ndo conhece todos os segredos do mar.
Pois' o ma;-émysta-taquemos oelﬁosman:

n?wiroa entendem"
N MRS iy 1.{
’ La o “Mar mmfto!' WW g
aamwdeumrio Vaelevandqam‘femr_.
com_toda a naturalidade.{Yemanjd, a
nms,éqmmdequeaawor j“‘a
smcomcllaprea'udicaramte‘ e e |

MW

N¢o vou, de. certo conter o enredo, como as
pessoas mal educadas auemq'amm as ﬁtnx dn
ma.
“Mar morto” ndo se resume, ‘nem as*
de ler. E’ preferivel conhecel-o por intermedio do
proprio auctor € “ouvir® os homens e as mulheres

cdes, que Jorge Amadv sabe tio bcm\immu‘ e
co'm.preender

2
a

Qucosldtmaomemestaﬁedumho assim
como o garoto que espia, ummumta,peloburaoo
do panno do circo:

“Agora, que pela cidade, pelo caes, pelo mar,
seeztend(aavardadeﬁanotte,adoamoreda

: musiea,amutreua:cdattw,oqmarmaaum

de mestre Manoel era doce € repousante"
E’ assim o maritz’mo-
“Cada qual tem alguma coisa n0 Iundo dg
mar: um filko, um irméo, um braco, um saveiro
que virou, uma qua que o vento da tampastade
despedacoun”.

E o amor nos homens do mar € dzjjermtg
“porque toda a veaz que cantam e que amanm, bem

pode ser a ultima”.

“Quando se &eapedem d¢s mu"tfan” ndo dao
dal terra que vdo

que acenam, como que ainda chanumdo
- E vejam aqm como, apenas cam algumaa
palavras, sdo mwidos 0§ prazeres e as anyusmg
da adolescen 4
“Guma sabia que se tratava de dormir com
umg, mulher, de saﬁa(azer agquelle, .desejos que o
penétravam oS Sonkos € .0 m_ COMD- S
ho:wesas tomado uma surra’”. W

i
3 ek

—
Rose Palmeir@o € uma mulher valenie, ca-
pazdematm’oshomeus.comonoamordasgra—
nhas:

" «Anl mdo seria nadaﬁai !::l’la ndo tivesse o
corpo bem feito. Sua. fame id v au; oqrreamuugp
odos tém medo

todo wmarinheiro a conkece. T
navalha e seic, do punhal mo yeito, da mao fe=
chadd, Masﬁmmﬁaﬂtgdaamdadoomabm
feito de 898«1 Palmefrﬁa

Ha muttas mulheres. Uma se- cham,w M
E oulras ado‘boax, até mesmo momlﬂme W

Ndo POISO tramcrwq'mn.is. Ndoqmm-
gar a surpresa daquelles que jd cqrhecem Jorge
Amado e as excellentes edicoes da' Livraria José
Olymapio. ’

82




sezue. Ha. entretanto, p

| {icas em Mar Morio, pa

] 6se Olym-

_wm«:;
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prccisamenﬁe' a S¢
dividuos aq;ti postos em 5

; 2t o
ia as 1etafado do mar nunca 2
rhe- NOSSOS romancut iubaressou MF
rtorica de  certos T

Ibﬂio de B‘le.sca Thanez. N’!a.s Blaseg

anez caracterizou desde xogo a

uecle de d : athias.

figuras, ora
_ora mdancoh’eas, i
etormigam

ggére g 5erd, sempre um dos me S 1O
pinceladas e Spperp 5 do Brasil. contemporaneo,
contrasbe& Valeria a ( ‘ £ um dos malts humang: j
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Fonte: LIMA, Benjamim. Jorge Amado, roméantico. Maio de 1938.

M"i " Romdntico ——

BENJAMIM LIMA

Vejam bem que digo
poético”.

Abérdo, por consequéncia, um assunto novo,
ao envés de focalisar outro que, de tdo batido e
gasto, ja perdeu quasi todo o interesse.

Com efeito, nfio tem havido critico de Jorge
Amado que de preferéncia ndo se aplique ap exa-
medatorcapoéﬁmdocmmnncespubﬂcadoapor
éle.

Raramente verseja, e quando o faz, revela-
se de uma negagio absoluta para a poesia. Coi-
sa bizarra, desconcertante! O extraordinério, fas-
amdarpoehqueexisteem.l’orge.&mndo
aparece nas suas narragoes, isto é, na prosa que
gle escreve com o intuito de aspe-
tos bem prosaicos da naturesa e da vida. E’ que
o enternecimento do novelista diante das coisas
mais tristes, dolorosas e feias do mundo, consﬁ-.
tﬂeammanelrasinzulardel&poeta.zd'ax
a estranha belesa espiritual de que se envolve
tudo quanto ele contempla.

“Jubiabd” e “Mar Morto” mas especial-
mente o segundo — sioverdadeirospo&mndn-

méticos, a despeito de todas as brutalidades e
sujeiras que neles retne Jorge Amado sob o do-
minio de duas obsessdes — a literaria, do natura-
lisado e a doutrinaria do humanitarismo.

“romantico”, e ndo

taEmulhobnd&pinm,ephtordos mais
mﬂmedeumtu.tqunoqueobnde!o-

tégrafo somente queria sér,
Nlosed!p,dexuto.quejmlswteeeu
assim, precisamente,

OQOutro assunto, inteiramente diverso e infi-
nitamente mais sugestivo, porque novo em fo-
lha, me preocupa.

E' o romantismo desse escritor, que anda
pela primeira vez a exibir-se em inter-
caladas subrepticiamente, ou, melhor, com impu-
dor e fraude, na reportagem feita por ele sobre
varias Replb hm
brithante semanario
criagiio esplendida do talento irrequieto de Bricio
de Abreu.

Néo se imagine que seja uma feicio inédita
e imprevista da mesma poesia de Jorge Amado,
j4 de sobejo conhecida e enaltecida.

E', justamente, o que péssa imaginar-se de
menos poético.

Pois ndo € que o homem se prevaleceu abu-
sivamente da oportunidade para dirigir galan-
teios do peior gosto a uma namorada?

N@o sei de armadilha mais revoltante.

Os leitores 530 convidados a percorrer em
espirito, na companhia de alguem qué realizou
de fato essa excursdo, boa parte do nosso' conti-
nente; e o pérfido guia, de vez em quando, le-
va-os... Para onde, santo Deus?! Para uma ci-
dadezinha de Sergipe, onde ficou uma atura

Ihe escapa,
quando ele fica tomado dé amores
Nio conhego amorudo a condicdo
a ¢ menos, do ponto de vista .
b de Jorge Amado m a
constituir um modelo de "pas-
E, o fendmeno Jorge Amado se torna

Esse caso merece estudo de gquantos culti-
vam a psicologia dos homens de letras.
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Paulo: Editora Martins, 1961.

ao

AMADO, Jorge. 30 anos de Literatura. S

Fonte
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Fonte: TAVARES, Paulo. Mar Morto fez de Jorge Amado doutor em romance. Jornal A

Salvador, setembro de 1986.
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22 Mesmo quando)-es e i
~ ¢ essas cancdes e vai as fé“sﬁs de Dona Janaina,
mesmo assim ele ndo conhece todos os segredos do mar.

MARIA NELIDA SAMPAIO FERRAZ

Fonte: FERRAZ, Maria Nelida Sampaio. Mar Morto. Revista Exu, Salvador, n. 34, Fundacéo

Jorge Amado, jan. e mar. 1997.

el

Esalga_,u\ma confissao trégica do narrador, \

antes mesmo de se langar ao mar. A catds-

trofe da existéncia, ele a situa, de imediato,

no nivel da linguagem e da cultura. O trigi-

co é uma condi¢ao de superficie que trans-

cende o préprio amor. L@_mor de narrador
por sua narrauva;. que ele j identifica a mulher-mistério, a que
¢ dona dos segredos do mar. Segredos jamais inteiramente re-
velados a esse homem, amante do mar.

A narrativa é mulher do mar, ninfa, nereida, sereia. Ela € este
enigma universal, repetido incansavelmente em movimentos,
como ondas que se espraiam em belas histérias, cangdes e festas.
Movimento da cultura cuja natureza € um espraiar-se, mas tam-
bém um subtrair-se imediato, um esquivar-se para melhor
entesourar os segredos que subjazem a beira do cais da Bahia.
Cais universal da Bahia. Ah! Todo cais € uma saudade de pe-
dra, suspira Fernando Pessoa, nd bela “Ode Maritima’.

O cais em Mar Morto ¢ espago fundamental, gerador de £0d0 o
processo narrativo. A narra¢ao pode dele se afastar, mas apenas
para ali retornar. Cais, beira de cais, um lugar marcado pelo
“‘entre dois.” Fronteira de insoldvel ambigiiidade. Lugar do
encontro e da partida, da reunido e da dispers@o, do conhecido e
do desconhecido, do nomeavel e do nao-nomeavel, da v1da eda
morte. Beira de cais onde (sempre) inevitavelmente se ouve o
chamado do mar-enigma. Como desvemlar lhe os segxeﬂos"

Perigosa fronteira, mas onde hd péngo. cresce 1ambem 0 que sal-
va (Cf. Hoelderlin. Poemas. Coimbra, Atlintica, p. 363). Enela
que o individuosevé constrangido econfrontado pela alteridade
absoluta, pelo desejo irrefredvel de reduzu' 0 Qutro mvmvel aum
si mesmo visivel. Fronteira entre Vida e morte... Af sé joga o

destino, ai se desenrola uma agao gue,mmcada._pela seducdo dos

abismos, chamamos de “‘trdgica.” Af també uzem his-

ente sﬂencno e marulho mcessante

ar Morto lraduudo pard vdrias
frop eira, da beira do cais

’m ama essas historias

tor contemporaneo, aquele encanto antigo, simul-

cangoes e festas. Destino inelutavel dé um dlSClu‘bO que &y

(Mar Morto)

Contar esta experiéncia vivida por outros, ouvida de outros,
pelo contrdrio, é saber permanecer na fronteira, € reconhecer
seus proprios limites — confissdo do narrador de Mar Morto,
antes de iniciar sua navegacao.

Her6i tragico, narrador castrado. E gracas a este “‘entre dois”
que o leitor-de-Mar Morto pode ser também remetido a situa-
¢do de beira de caiﬁ. sempre a beira do cao de que irremediavel-
mente Serd-presa o herdi trigico. Em nenhuma outra narrativa,
talvez, o navegador Jorge Amado tenha igualado o prazer desta
experiéncia. Na verdade, a vivéncia tragica € familiar ao espec-
tador de um mundo antigo que antecede, em mui-
to, nossa Modernidade e nosso culto racionalista
do progresso, entendido como redugdo da exis-
téncia ao lucro e a técnica. O trdgico como
reapari¢do das idéias de acaso, fmme.
caos — todas elas avessas ao racionalismo oci-
dental — hoje pode ser considerado inatual.

Justamente por esta sua beleza antiga, mito-po-
ética, Mar Morto, para ld do lugar de destaque
que sempre gozou, no conjunto de obras do mes-
tre bmano é agora lido como uma narrauva su-
Provavelmeme em podcr atuahzar no preseme
da leitura, aos olhos perplexos e cativos do lei-

taneamente ingénuo, terrivel e belo. Na leitura,
o individuo, imerso no caos do devir contempo-
réneo, surpreende a forgaaque estd submetida a
emgs;,anma. Colhido pela tardo-modernidade, o .|
honpm atual'se dd conta, no dia-a-dia, do que ja
fora claramente percebndo por Marx, Nietzsche
e Freud no século passado: da impossibilidade
de fazer a Histéria coincidir com a verdade ou
com a utopia. Tudo que é sélido desmancha no
ar, proclamava Marx no Manifesto Comunista,
em 1848. Reconhecia ele, aquela altura, o im-
posswel da mlerpretaqao e a incapacidade de a
uir 1nte1rameme ‘acoi
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referéncias, obscuridade e cegueira. Na paradoxal revelacio, o
reconhecimento do tragico em que se vé colhida toda existéncia.
Aos poucos e ndo sem um certo atordoamento, o0 homem oci-
dental comega a intuir, na trivialidade do seu cotidiano, nas ca-
tistrofes que a Histéria encena, com a imagem eletronica, diari-
amente nos lares, a existéncia banal e ilus6ria por trds da qual se

revela, enfim, a forga de uma verdade “outra.” E este o sentido
“do obscuro—a for¢a de uma idéia que ndo se identifica nem se
explica numa outra, mas constitui a diferenga, o risco, o siléncio
. (Cf. ESCOBAR. O Marxismo Trégico. Rio de Janeiro, ECO/

* UERJ, p. 28). Dé-se conta o individuo pés-moderno do

-

incontroldvel de uma presenca potenciada, desta pura virtualidade
ou energia intensiva, irredutivel a racionalizagdo e ao controle
pela fala e que se manifesta como siléncio trdgico.

O mundo € texto, € intertexto, mas a linguagem aparece ao
homem como corpo andrégino, simultaneamente vestido de luto
tenebroso e evanescente beleza radiosa. Em Mar Morto, esta
espécie de fala, ambigua, surge na evocacdo dos mitos africa-
nos, mitosde um passado distante, de uma histéria lendéria, a
das desconhecidas Terras de ‘Aiocd, terras.do sem fim. Trata-
se de um antes da; nguagcm onde se confundem o antes e o
anﬁgo. tornando, asslm,.qgal 0 que é sempre
da o‘dﬂ? do'virtual.. Evocando os mitos ne=
gF0S, a narrativa ap:g)q;na-se da tragédia gre-

ga que ammeu o rruto 0 argumente. Mas =

‘do 0. Esta vivéncia uagxca.. apolit

dlomsxaca a0 mesmoglempo,, da por
; he, id mais de cem anos, ais
ar a0 individuo pos- tbodemp.

w Festejasse, em Mar Morto, adupla experién-
;Qla do trdgico e do€rétieo que, afinal, sdo uma
s6 experiéncia. Hoje mais consciente do eter-
no retorno do desejo na linguagem, o hom
contemporaneo volta- -S€ pagd
que possibilitam &
nhou Nietzsc
homem em pjg
\ ¢ aced o
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gamento, de morte Os protagonistas sdo amantes nhal metido entre eles, lembravam ao rapazola os da propna

fragio

condenados 2 errdncia, num mar que é dominio do Outro, de  mde prosttuida

yona Janaina. cuja presenca fantasmatica configura o tridngulo g
Dog AR &:j ¢ ; g & Mais tarde. quando Guma se deixa cativar pelos “'olhos de
indispensdvel ao despertar do tragico - y ¥ s

ik b = dgua" de Livia. Rosa Palmeirdo assume definitivamente o pa-
pel de mae de Guma. Torna-se avé do filho do novo casal, con
Mar Morto ¢ normalmente lido como um romance de amor

Levando-se a sério. porém. aquela confissio de abertura do nar

—elX/ &

forme promessa de Guma, 0 que € plenamente aceito por Livia

a S O incesto €, entdo, aparentemente resolvido no triangulo Guma,
rador reconhece-se. desde ali, 0 “amor tragico.” Amor de Guma

pela princesa das terras de Aiocd, amor de Jorge pela narrativa
milenar, mulher-sereia por cujas delicias e delirios da navegacao
ninguém soube, como ele, melhor se aventurar. Desta navega-
¢do aventurosa e venturosa resulta um corpo infinito, de leituras
infinitas. Seu cardter erdtico € sempre posto em relevo, objeto
de louvor de muitos, desprezo de outros. No entanto, € preciso
saber aproximar-se deste corpo para compreendé-lo. Mar Mor-
to_talvez seja mesmo o livro-chave para o erotismo de Jorge
Eros tragico cuja qualidade surpreendente € a de ser aquela espe-
cie de amor que, por mais que ame, infelizmente esta condenado

Livia e Rosa-av6. Mas o her6i ndo conhece repouso e seu de-
sejo irreprimivel retorna fatalmente. Neste conflito entre o gthos
e o daimon joga-se o destino de Guma. Eros, para ele, € a dnsia
de um gozo sem limites e alucinado na contemplagdo do abis-
mo prometido pelas dguas do mar, contemplagio de si no “ou-

tro"" dos olhos de dgua
de Livia. Guma vive
um amor espelhado
cujo verdadeiro senti-
do € a descida ao fun-

: 3 do de pedra
a ignorar 0 mais precioso na amada: seus segredos. Esta limita-

¢do €, em contrapartida, o que condena Eros a linguagem, ao  Para Livia, porém, o
ciclo do etemo retomo. Dai a repetigio. dai a galeria imensade  amor de Guma € sats-
mulheres sensuais, de malandros, marginais e transgressores que  fa¢do momentéinea. E
povoam a obra de Jorge Amado prazer breve, reafirma-

’ 5 do na repetigdo, ainda
Aqui, porém. interessa observar'® tridngulo mar, amor, morte,

configurado por lemanjd, Livia e Guma. A atividade erdtica,
no livro, aparece com uma exuberancia que subsume a propria
morte. Nada tendo a ver com libertinos, os amantes crniados
por Jorge vivem. no tridngulo formado pelas dguas e por

que continuamente
fantasmagonizado pela
presenga invisivel da
aval, femanjd, mie e
lemanj4, a possibilidade tragica de suprimir o abismo, trazen- SHEER dc‘((?dm' 0 e
do o insondavel a presenga (o que remete & hybris do herdi) ou S ' A
de, na sensagio de vertigem propiciada pela morte sibita no PESERS SRS
Orgasmo, experimentar apenas a precariedade da excitagio se-
xual. Neste Glumo caso, vive-se fugazmente, a nostalgia da
presenga e a sensagdo de continuidade, perdida para o indivi-
duo ocidental. As duas possibilidades de expenéncia erdtica

Temendo o mar, Livia
teme a rival € a morte,
confundidas numa s6
entidade cuja face ja-
configuram a diferenca entre os dois amantes mais se mostra. Domi-
nada pelo temor da
Para Guma, tal expenéncia fundamenta-se no recalque mal su-  morte, Livia € essenci-
cedido que resulta no fantasma do amor incestuoso. Sua mae, almente a mulher que
de quem fora separado quando crianga, é primeiro desejada  espera a volta do ama
como mulher, identificando-se a prostituta esperada por um  do ¢ sonha uma outra
Guma pibere. S6depois serd reconhecida como a mée. Desde vida, longe do mar e do
entiio, xamda torma-se ransgressao para Guina que vive Eros  1sco, onde estana se
como expenénna tnterior. Guma ama Iemanjé, desldcando  rena, ao lado do man-
para o Qutronvisfvel a possibilidade impossivek: possuir, num do e do filho
50, a mulhcr e a mae, Danado, busca o herdi, no erotismo,

scmprec iivamente a morte . .
: Guma para si, Livia

Na dnsia de reter

. Bste lnangulo incestuoso imagindrio conheceu seu melhor deixa-se controlar
avatar na relagio entre Guma e Rosa Palmeirdo. Aos quinze  pela lei da Terra onde
anos de idade apenas, Guma torna-se o amante dalenddriaRosa  se desenvolve o campo de trabalho “sem riscos™ e-o
Palmeirio, mulata valente, de corpo bem feito, que anda gin-  ordem descontinua se impde como conseqiiéncia da vida s:)’

.gando como’ se fosse maritima também. Com carac(cnsucas cial regular. Guma, porém, no seu erotismo mxenonzado.c

: andrégl"nas- (falava ¢ bnga\'a como homem), Rosz, sua sedugdo pelo continuo, segue arrastado pela amhgulda&

i do. mnr' Al es(Lav foute do'seu suslcmo ¢ do seti fazer, do™*
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trabatho e do repouso, da errdncia e do abrigo, do terror € do
gozo. Levando esta fronteira até limites intolerdveis a uma
vida comum, Guma ¢é heréi que se condena & morte violenta
Sente o convite da morte, enquanto Livia, despossuida, esta
ali tdo préxima, oferecendo-se seminua no Valente — uma
rede que balanga sobre 0 mar. Mas o corpo de Livia, possui-
do por Guma, é somente corpo provisério, um duplo de
lemanja que ndo o satisfaz plenamente

Para Guma, a lei do cais € a unica que prevalece. Os conflitos
entre os dois mundos possiveis (mar ys cidade) s6 se instalam no
herdi, a partir dos temores e fantasmas trazidos por Livia. Os
homens da terra nada
sabem, nada véem, nao
conhecem Os mistérios
do mar. O que importa
a0 maritimo € ver além
da realidade imediata,
¢ a entrevisdo seduto-
ra, ¢ o nomadismo (n-
cansdvel, € a busca de
ndo se sabe qué! A
fronteira vivida como
nsco: ler do cais a que
Guma se submete vo-
luntariamente, ele que
jd sabe tudo, que ouviu
contar tudo, ao contra-
no dos que vivem a se-
renidade da polis.

Nesse cais, vive-se
uma solidanedade que
se opde, radicalmente,
4 desigualdade vivida
na polis, fortemente hi-
erarquizada. A lei do
cais €, sobretudo, a da
solidariedade entre os
maritimos; a de sua

do amor comum a
Iemanjd, sua partilha
da dor e da morte com-
pensadas nas noites de
luar ¢ nas doces can-
¢oes. Esta lei é o que
faz Guma arriscar a
vida, atendendo ao api-
to do Canavieiras em
§QM& na entrada da Barra, em meio a tempestade. E € ainda
.3‘- . cumprindo a lei, segundo a qual ndo se pode negar socorro aos

a Dona Janaina, tornando-se ele mesmo uma coisa do mar

A vida social aparece, no cais, a primeira vista, como ingénua

cumplicidade em tormo ™~

ou 1dealizada. Mas a igualdade ai expenment

ponde & visdo do homem natural, propna de Rousseau

como observa Louis Dumont, considera o bom selvagem como

criatura grosseira, acessivel a piedade, mas que ndo conhece

nem bem nem mal (Cf.Dumont. Homo Hierarchicus
Gallimard, Pans, p. 26). No cais de Mar Morto ja se esta para
além do bem e do mal. Diante da morte iminente, suportada
pelos maritimos ¢ suas familias, a vida torna-se uma (ao grande
exigéncia que, para afirmé-la, se pode, at¢ mesmo, morrer. E
doce morrer no mar, refrio eternizado por Caymmi e que Jorge
Amado utiliza como um ritomelo deste seu romance-poesia
Chico Tristeza, o heréi exemplar de Guma, é quem melhor sen
te esta auséncia de maniqueismo

Vivia olhando as ondas, os navios e sé6 falava em ir embora
Parecia que sua terra era outra, era do outro lado do mar (Mar

Morto, p. 50)

A visdo do social. inventado em torno do cais, em Mar Morto,
estd mais proxima da natureza como pensamento do acaso, pen-
samento da maténa tomada como aquilo a partir do qual se pode
inventar. A maténa tem, na narrativa, o significado de ser nela
mesma uma dobra ética e estética (Cf. Escobar, op. cit., p. 15)
E este dobrar-se que resulta no solidanzar-se em torno de uma
beleza onginana do cais, enviada pelo mar — maténa maledvel
Esta solidanedade “tragica™ se constitui no dobrar-se de todos,
diante da pedra verde de lemanjd — a que detém os segredos. E
um viver que s6 pode ser, ao inventar-se, a0 transformar esta
forga misteriosa que a todos atrai e escraviza em factum, em
acaso feliz, criador do novo (vida) no préprio seio da morte (mar)
contra a qual se vem um a um chocar, como a Beleza sonhada

por Baudelaire. -

O pensamento da matéria nao €, porém, niésse romance, um pen-
samento da natureza, como V€ a tradigdo romantica. TalVez
nisso resida a originalidade de Mar Morto e também sua atu-
alidade. Gragas a essa dobra €tica e estética, gragas ao poder
de invengdo da vida no romance, a desigualdade social fica
superada. O que vem 2 .l'uz.. como physis, como manifestagdo
da natureza, modelada gglo homem na invengdo do cais, é o
novo mundo, igualmente sonhado por Nietzsche, Marx e Jor
ge, embora de diferentes modos

Senia profundamente injusto, do ponto de vista do marxismo
trdgico, permitir que se veja em Mar Morto o simples elogio
da miséria, da bondade natural e primitiva contra o progresso e
a necessidade histérica. Inventando o campo do mar, Jorge
Amado situa-se, neste romance, pum pensamento da poténcia
que se resolve na diade pedra/cais, ndo como antindmia radi-
cal, mas como complementaridade natural,

.
Transformar a matéria em tais quantidades e qualidades signi-
fica transmutar 2 pedra bruta nestes valores do coletivo; vivi-
dos sobre 0 modo de ilusdo romanesca. O que (esulia na bele-
za e na arte, para além do bcxp ¢ do mal. Um dqu_l.‘huulano;dc
poténcia divina que compartilhamos, ccnam_cntccom@csuc
Jorge Amado, gragas a riqueza da interpretagao

Mar Morto i : IhE: - W‘ES“
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-Guma torma-se, entdo, o caddver cujo corpo nio retorna

O drama propriamente historico — a fome, a nusena a ne-
cessidade — se surpreende puro Acaso na mvcnqao romanes-
ca que, simultaneamente, conjura o drama e confirma o silén-
cio tragico de uma Histéria que ainda ndo se pdde inventar. a
ndo ser como ficgdo. O que também ndo deve significar de-
sistir da aposta no futuro. no devir desta poténcia, nesta “'ci-
encia alegre” da Histona, para alem de toda aparente impo-

téncia pés-modema

Mar Morto traz o vigor desta poténcia. E a doce cangao. capaz
de converter os homens 2o mar, 2 natureza-mistério, principio
de forga onde o ser ¢ a prépria mdscara — oferecida no roman-
ce — e a Histéria é o ndo-ser, ou se reconhecer simples devir e

“erro™ tragico

Vinda do outro lado desta fronteira, Livia traz consigo o confli-
to que Guma acaba por compartilhar. No entanto. estranha-
mente, COMO costuma ser na agdo trigica. as deliberagdes de
Guma, em diregao a cidade sonhada por Livia ¢ & vida, segura
¢ sedentdria, longe do mar, nao passam de agoes transgressivas.
No contrabando, ele vive, ainda fatalmente, a fronteira e a situ-
a¢do-limite a que estd condenado. A cidade parece-lhe interdi-
tada. A vida ™
com a condigdo trdgica.

serena’ nao condiz com o destino herdico nem

A cada etapa de sua transgressao, a servigo de um rico coiner-
ciante. Guma pensa afastar-se do mar para realizar o desejo
de Livia e salvar o filho de sua condenagdo. Para chegar a
cidade, Guma deve colocar-se, primeiro, fora da lei. No con-
trabando, ele situa-se, tragicamente, “‘entre” dois mundos ¢,

portanto, em nenhum

Quando pensa deliberar e agir de modo razodvel. Guma, domi-
nado por Eros. vive o seu daimon cuja mecénica divina ndo faz
mais do que duplicar seu desejo inconsciente. Quanto mais
busca a cidade, o her6i mais de aproxima do instante fatal e
final em que serd tragado pela princesa das dguas. Ultrapassa-
do por outra forga, possuido por ela. o corpo erético de Guma,
mesmo desejando o desejo de Livia, navega em diregdo as
profundezas das terras do sem fim, a0 cumprimento do seu de-
sejo pelo Outro. Experiéncia dionisiaca marcada pela
radicalidade

Seu
destino ¢ a reintegragao nas profundezas abissais, € a identifi-

gnar U}l agora uansturma se em outra mulhu
g '

e mdxfemncsados. Guma, & princesa &

belece-se, entdo, uma identificagao inquebrantivel entre ambas,
o0 que permite a herofna navegar como “a dona™ do mar

Contrariando todos os célculos e previsdes, Livia assume a lei do
cais. Convertendo-se ao mar, confirma seu amor fati, seu destino
tragico. E no mar que se pode dar 0 encontro possivel com leman-
i#/Guma. nas noites de amor sem fim. Na morte de Guma. 0 mer-
gulho do heréi nos cabelos de lemanjd, sua volta ao principio, pela
seducdo do Invisivel. pela crenga radical no Outro. como inteira
presenga que existe para ld da metonimica aparéncia. Guma € a
realizagio do desejo na pulsio de morte! Em sua vocagio suicida,
situa-se no campo do pessimismo trigico

Na transmutacao de Livia, ao contrdno, a
libertagdo do peso em leveza; da passivi-
dade, vivida como temor e espera, em agao
E no mar morto que ndo reflete mais as
estrelas, nas suas dguas pesadas, que se
d4, paradoxalmente. a transmutagdo de
Liviaema leve. Sua leveza e movimenta-
¢do dionisiacas devem-se, contudo, ao sa-
crificio de Guma. Gragas a identificagdo
com ele, a mudanga acontece e sua ima-
gem agora manifesta lemanj&/Guma.

Por sua consisténcia fluida, impossivel de
se dominar, o mar de 6leo ¢ indiferenciagao
primordial, caos das dguas originais sobre
as quais transcorre 2 navegagdo. A extre-
ma-un¢do de Guma € agua de batismo para
o novo ungido com seu 6leo: Livia, a que
manifesta lemanja. Portanto. um mar que

cobre a fronteira, que ¢ alfa e 5mega, mor-
te e ressurreigdo, reunindo Livia e Guma,

como Anadne e Mar cuja opa-
cidade permite a navegagdo:

Dionisio

Ali, o convivio de Livia, enfim, com o
mistério. Convivio garantido na superfi-
cie de 6leo pela qual desliza o saveiro her-
dado de Guma. Ali ndo se refletem mais
estrelas. Ali tudo € enigma, promessa de
vida, na consciéncia paradoxal da morte.
Al a vida se realimenta da pr6épria morte.
Prazer e dor num s6 trago!

Livia, estrela matutina, no comando de seu
barco. ¢ uma ponte entre a superficie das
dguas do mar morto ¢ o caos primordial onde
viajam _.confundidos, fundidos: “e 7

thosmamhcxros Es!apdléncw
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;.fwaIGuma,nocomandodosaveuo Plural de

giodo pnndpx de mdmduag:ﬁo com a conseqiiente afirmacao
dos valores coletivos.

“entre dois,” realiza-se de fato o milagre sonhado por

- "D Dulce, a professora do cais: a libertagéo da agéo, compreen-

dida como praxis onde se dd 0 aumento do poder do ser huma-

no e a restauracdo de sua forga, no reconhecimento de si mes-
MO COMO um outro.

Mar Morto é uma narrativa magistral por propiciar este reen-

el a retomada da navegacio. Destrui--

contro do leitor com o niicleo mito-poético do campo do trégi-
co, numa vivéncia sonhadora, que é reconhecida, a0 mesmo
tempo, como um possivel. Gragas ao narrador, consciente de
seus limites na linguagem, o livro amorosamente oferece-se
hoje aos leitores como possibilidade de consciéncia de seus
proprios limites, do trigico como castragio ou exclusdo do Ou-
tro. A existéncia, revelada como afirmagio do acaso e da ne-
cessidade, € compreendida afirmativamente como vontade, des-
tinada a se atualizar na Histéria. Esta dltima é incans4vel aven-
tura do factum, o que supde criagdo e riscos, sempre em aberto
ou sempre em poténcia (Cf. Escobar, op. cit.).

3 T e No “vigor” deste Mar Morto — um paradoxo assumi-

do — a bela aparic@o, no horizonte da narrativa ociden-
tal, desta libertagao-submissdo, aos poucos compreen-
dida, mesmoa um prego tdo sofrido, ao longo do sécu-
lo que se apaga. A estrela matutina — aurora de um
novo tempo — deixa-se entrever no duro combate.
Livia afinal rende-se ao campo do mar, onde se deci-
dem amor e morte.

Ndo saberemos jamais todos os segredos de Dona Janaina.

. wr Mas, gracas a Jorge, ficamos consciefites da verdade fun-

damental de nossa limitacdo e de nossa superficialidade.
E tambémy; da infinito e da profundidade do mar de-nosso
desejo. Nosso destino? Navegar entre os dois.

Particularmente belo em Mar Morto éaaposta de Jorge
Amadoem Livia, encarnando miticamente, como Iemanja,
0 eterno feminino, embora de modo difetente.:No Tuto e na
perda, diferentemente de:Guma, Livia experimenta o trégl-
cosublimando-o, navegando sobte um marungmdo pelo Gleo
quelustrou primeiro o corpo do amado e que a joga na
errdncia positiva. No tragado de seu saveiro, o ténué fio”
abertono.mar, entre céu e pedra, ponto a ponto. Eiso uég1
€0 como descoberta da vida e da fecundidade. Eis o actum
vivido afirmativamente no ato de navegar.

A navegacao de Livia, por sua vez, refine-se.a de Jorge,
jovem e velho marinheiro, sempre em busca deste eterno
feminino, travestido em Livia, em Dora, em Teresa, em
Gabriela, em Tieta...

Fazendo no prélogo de Mar Morto sua confissio acerca
do siléncio lrzigico Jorge lambém se condcna
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