PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
PUC-SP

ELIOENAI DOS SANTOS PIOVEZAN

AUTORIA E INVENTIO EM PROCESSOS DE CRIACAO:
UMA CONTRIBUICAO DA RETORICA ARISTOTELICA
PARA A PRODUCAO ESCRITA NA ESCOLA

DOUTORADO EM LINGUA PORTUGUESA

SAO PAULO -SP
2022



ELIOENAI DOS SANTOS PIOVEZAN

AUTORIA E INVENTIO EM PROCESSOS DE CRIACAO:
UMA CONTRIBUICAO DA RETORICA ARISTOTELICA
PARA A PRODUCAO ESCRITA NA ESCOLA

Tese apresentada a Banca Examinadora da
Pontificia Universidade Catélica de S&o
Paulo, como exigéncia parcial para
obtencéo do titulo de DOUTOR em Lingua
Portuguesa, sob orientacdo do Prof. Dr.
Luiz Antonio Ferreira.

SAO PAULO - SP

2022



Sistemas de Bibliotecas da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo -
Ficha Catalografica com dados fornecidos pelo autor

PIOVEZAN, Elicenai dos Santos
Autoria e Inventio em processos de criacgdo: uma
contribuigcdo da Retérica aristotélica para a produgdo
escrita na escola. / Elioenai dos Santos PIOVEZAN.
-- S&0 Paulo: [s.n.], 2022.
190p. il. ; 21,5x31,5 cm.

Orientador: Luiz Antonio Ferreira.
Tese (Doutorado)-- Pontificia Universidade Catdlica
de S&o Paulo, Programa de Estudos P6s-Graduados em
Lingua Portuguesa.

1. Retodrica. 2. Inventio. 3. Autoria. 4. Processos
de criacdo. I. Ferreira, Luiz Antonio. II. Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Programa de
Estudos Pés-Graduados em Lingua Portuguesa. III.
Titulo.

CDD




Autorizo, exclusivamente para fins académicos e cientificos, a reproducdo total ou parcial
dessa tese por processos de fotocopiadoras ou eletrénicos.
Assinatura: Local e Data:




BANCA EXAMINADORA




@memdwmmm&aw, Mwa,mmm%,
Ggme@ﬂ,agwi/&a,amww/bwﬁo, Q(jWA/OIM/D/ gm@&af/ammmw%mm,
mﬂwfiwgaoemm,aagmmw/@&dmjw&am, M,a@m]}ai,

@M&af(mwmnémia)emwmwmnﬁm, gﬁm,gmegw

@QWM%M&MQWWA@&@QW&&@,

eamco&gaagmm,fﬂn%omm,ﬁmmmémembmm,

W@ea&o&%{oﬂ@mmﬂmmﬁﬁomm‘

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior- Brasil (CAPES) — processo n° 88887.199079/2018-00.



AGRADECIMENTOS

Agradeco imensamente a compreensdo, paciéncia e colaboracdo de minha amada esposa,
Roberta Maria de Souza Piovezan, que nunca duvidou de minha capacidade criadora e que
sempre me incentivou nos momentos de bloqueio ou auséncia de ideias.

Aos meus filhos Yuri e Ana Luiza, e meu enteado Vinicius, cujas vidas significam o
combustivel de minha existéncia.

Aos meus pais, Ruth e Durval (em memoria), que sdo o refrigério para 0 meu ser por seus
ensinamentos que carrego desde sempre.

Aos meus irmdos, Eliana, Durval Junior e Elizangela, e familiares, pelo amor, carinho e
respeito.

Do fundo do coracdo, ao professor Luiz Antonio Ferreira que, como Orientador, sempre
acreditou neste trabalho e proporcionou importantes, sendo decisivas, contribui¢cdes para seu
andamento e desfecho.

A coautoria de dezenas de colegas do grupo ERA que, a partir de reflexdes e intervencdes
durante reunides e palestras, colaboraram para abordagens e consideragdes acerca do conteido
tematico da tese.

Aos professores examinadores Samuel Mateus, Lilian Passarelli, Jodo Hilton Sayeg-
Siqueira e Claudia Abuchaim, pela leitura critica e atenta. E aos professores suplentes Jarbas
Vargas Nascimento e Acir Gomes Matos.

A diretora de escola e amiga Carla Mendes, por acreditar no meu trabalho e ser uma
intransigente defensora das licdes de Paulo Freire.

Aos colegas gestores, professores, funcionarios e estudantes que contribuiram de alguma
forma na feitura da tese, com suas visdes estratégicas, experiéncias no chdo da sala de aula e
experiéncias de vida de alunos-autores.

A Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), pela bolsa
concedida para a realizagdo desta tese.



Também néo sou tdo desconhecedor em relagdo as idades,
que considere que se deva pressionar logo com rigor os jovens
e exigir deles trabalho. De fato, convira sobretudo tomar
cuidado para que ndo venha a odiar os estudos quem ainda
néo os pode amar e ndo venha a temé-los,
uma vez sentido seu amargor,
ainda aléem dos anos sem experiéncia.

Quintiliano, 2015, Tomo I, p. 43



PIOVEZAN, Elioenai dos Santos. Autoria e Inventio em processos de criacdo: uma
contribuicdo da retorica aristotélica para a producédo escrita na escola. 2022. 190 p. Tese
(Doutorado em Lingua Portuguesa) — Programa de Estudos Pds-Graduados em Lingua
Portuguesa. Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo. Séo Paulo.

RESUMO

A capacidade de criar parece ser, definitivamente, uma das principais caracteristicas que nos
distingue dos outros animais. No entanto, dadas as condi¢cbes de vida em contextos
socioculturais pés-industriais que ndo valorizam o ato criativo em sua forma espontanea, as
pessoas recolhem-se em um circulo delimitado por seus afazeres repetitivos e utilitarios, seja
na escola, no trabalho ou mesmo no lazer. Dessa forma, quando é proposto a um jovem que
exerca sua autoria e crie um texto, a auséncia de motivagdo ou inspiragcdo torna o produto
acabado muitas vezes em algo desconectado da realidade, sem vigo, insonso, incolor, enfim,
sem criatividade. Embora a elaboracdo de textos tenha sido sistematizada pelos gregos, como
Aristdteles em Retdrica, ha mais de dois mil anos, ainda hoje procuramos a melhor forma néo
sO de escrevé-los, mas também de ensinar a escrevé-los. Desafio facultado principalmente aos
professores de Lingua Portuguesa que poderiam ter sua ardua tarefa amenizada se conhecessem,
acreditamos, a génese do sistema retdrico aristotélico: a Inventio. Dessa forma, a fim de trazer
a luz ou fazer emergir a superficie os conhecimentos legados tdo generosamente a posteridade,
0 objetivo geral desta pesquisa € refletir sobre autoria e processos de criacdo como fenémenos
fundamentados nesse lugar de suspensdo e de expectativa que é a Inventio. Como
desdobramentos da reflexao, os objetivos especificos buscam: revisar os conceitos de autoria,
criatividade e processo de criacdo para compreender as condigdes e 0S mecanismos que
permitem ao autor dar vida a sua criatura; evidenciar as relagbes entre a Inventio e 0s
conhecimentos necessarios para a elaboracéo de textos; e propor aos profissionais da Educacéo
uma reflexdo sobre a possibilidade de oferecer ao aluno uma experiéncia criativa por meio de
acdes que valorizem a autoria apesar da urgéncia e funcionalidade impostas pelos sistemas de
ensino. O arcabouco tedrico inclui as contribui¢fes da Retorica Antiga, de Aristoteles (1991;
2013), Cicero (1949) e Quintiliano (2015), e das retoricas atuais, verificadas em Ferreira (2010),
Meyer (2000), Bazerman (2014), Reboul (2004), Tringali (2012), Mateus (2018), entre outros;
de pesquisadores do discurso e da autoria, como Bakhtin (2011), Foucault (1969); Chartier
(2014), entre outros; dos estudos acerca da criatividade e processos de cria¢do, notadamente em
Ostrower (1987[1977]; 2013) e De Masi (2005). Como método investigativo, optamos pela
revisao bibliogréfica, utilizacdo de categorias advindas de pesquisa sobre autoria e analise
retrica com vistas a Inventio e autoria em um corpus que abrange producBes e processos
criativos do cantor, compositor e escritor Chico Buargque — como autor profissional e expressivo
— notadamente no capitulo 11, e de alunos da Educacdo Basica — como autores com potencial
expressividade na escola, no capitulo 1V. Ao final, deveremos ter contribuido de algum modo
para que atividades de producdo escrita autoral no contexto do ensino e da aprendizagem sejam
realizadas com a esperada seriedade técnica sem renunciar ao prazer da criacao.

Palavras-chave: Retdrica; Inventio; autoria; processos de criacdo; producdo escrita.



ABSTRACT

The ability to create definitely seems to be one of the main characteristics that distinguishes us
from other animals. However, given the living conditions in post-industrial sociocultural
contexts that do not value the creative act in its spontaneous form, people withdraw into a circle
delimited by their repetitive and utilitarian tasks, whether at school, at work or even at work.
leisure. In this way, when it is proposed to a young person to exercise their authorship and
create a text, the absence of motivation or inspiration often turns the finished product into
something disconnected from reality, without freshness, sleepless, colorless, in short, without
creativity. Although the elaboration of texts was systematized by the Greeks, such as Aristotle
in Rhetoric, more than two thousand years ago, we are still looking for the best way not only to
write them, but also to teach how to write them. A challenge offered mainly to Portuguese
Language teachers who could have their arduous task eased if they knew, | believe, the genesis
of the Aristotelian rhetorical system: the Inventio. Thus, in order to bring to light or bring to the
surface the knowledge so generously bequeathed to posterity, the general objective of this
research is to reflect on authorship and the creation processes as phenomena based on this place
of suspension and expectation that is Inventio. As reflections unfolding, the specific objectives
seek to: review the concepts of authorship, creativity and creation process to understand the
conditions and mechanisms that allow the author to give life to his creature; highlight the
relationships between Inventio and the knowledge necessary for writing texts; and to propose
to Education professionals a reflection on the possibility of offering the student a creative
experience through actions that value authorship despite the urgency and functionality imposed
by education systems. The theoretical framework includes the contributions of Ancient
Rhetoric, by Aristotle (1991; 2013), Cicero (1949) and Quintiliano (2015), and current rhetoric,
verified in Ferreira (2010), Meyer (2000), Bazerman (2014), Reboul (2004), Tringali (2012),
Mateus (2018), among others; from researchers of discourse and authorship, such as Bakhtin
(2011), Foucault (1969); Chartier (2014), among others; of studies on creativity and creation
processes, notably in Ostrower (1987[1977]; 2013) and De Masi (2005). As an investigative
method, we opted for bibliographic review, use of categories arising from research on
authorship and rhetorical analysis with a view to Inventio and authorship in a corpus that covers
productions and creative processes of the singer, composer and writer Chico Buarque - as a
professional and expressive author - notably in chapter 111, and of Basic Education students —
as authors with potential expressiveness at school, in chapter IV. In the end, we must have
contributed in some way so that activities of authorial writing in the context of teaching and
learning are carried out with the expected technical seriousness without renouncing the pleasure
of creation.

Keywords: Rhetoric; Inventio; authorship; creation processes; written production.
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INTRODUCAO

Esta introdugdo deveria expor mais ou menos os topicos da tese na seguinte ordem: abordagem
tematica e sua problematizacao; apresentacdo dos objetivos geral e especificos, bem como a
justificativa e aspectos tedricos e metodoldgicos que permeardo todo o trajeto de um trabalho
ja finalizado; descricdo inicial do objeto de pesquisa ou corpus para uma necessaria analise que
deveria, fatalmente, comprovar hipoteses e garantir alguma contribuicdo a sociedade. Caberia
ainda informar a organizacdo do texto, com suas partes constituintes dentro de uma légica
justificavel, no intuito de tornar o juiz benevolente e atento com a causa. O presente ato retorico
estaria apto para ser compartilhado pelos pares da academia e, ap0s a devida catalogacéo, talvez
fosse retirado algumas vezes da estante do subsolo da biblioteca universitaria ou acessado em
sua versao digital por algum neofito da retérica ou casualmente atraido devido ao tema ou a

uma das palavras-chave em um buscador da internet para saciar a curiosidade de um linguista.

Se o paragrafo lido parece estar deslocado, € porque realmente esta. O texto ndo atende a uma
expectativa consolidada e que justifica a existéncia do género como tal. Seria julgado
inadequado e conduzido a reabilitacdo pela reescrita. Entdo, por que o iniciei dessa forma?
Imaginara o leitor que haja pelo menos um propdsito sério nessa aventura. Confesso que, por
se tratar de uma tese, a objetividade e o raciocinio l6gico devem ser 0 mais esperado, € 0 sentido

da obra, o objetivo verdadeiro, deveria ser exposto clara e aprioristicamente. Redimo-me.

A presente tese aborda as relagcdes da Inventio retdrica com 0s processos de criacdo e,
consequentemente, a constituicdo de autoria na producdo de géneros textuais-discursivos. O
primeiro pardgrafo aparentemente despropositado revela a autoconsciéncia de linguagem
assumida por um autor que ora se lhes apresenta, que se esforcard em demonstrar como a criagéo
de uma estetica verbal passa inevitavelmente por um complexo — e as vezes penoso — processo
de busca e reconhecimento ao qual chamamos Inventio. Trilhara e, espera-se, em boa
companhia de olhares atentos, para compartilhar os resultados de uma pesquisa que, em um
longo processo de criagdo e Inventio, apresenta timidos e singelos resultados, pois a montanha
€ muito maior que a jornada e seu cume ndo deve ser atingido para que possamos saborear as

descobertas do caminho.

Que comece a jornada.
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Ap0s os estranhamentos iniciais, confesso que o exposto € apenas para exemplificar o quao
desafiador foi penetrar no tema do presente trabalho. O objetivo geral é fazer uma reflexao
sobre autoria e processos de cria¢do, dois conceitos que devem ser revisitados como fenémenos
em uma perspectiva da Inventio do sistema retorico aristotélico. Inicialmente, admito que a
Inventio é um lugar de suspensao e de expectativa e que, em uma abordagem contemporanea,

faz-se inevitavelmente presente em qualquer situacdo de producdo escrita.

Compreendo a escrita como manifestacdo primeira em processos cotidianos, escolares,
profissionais e sociais, que atendem a demandas diversas em ambientes fisicos e virtuais. Com
isso, elegi trés objetivos especificos: [a] revisar, como desdobramentos da reflexdo inicial, 0s
conceitos de autoria, criatividade e processos de criacdo para compreender 0s mecanismos que
permitem ao autor dar vida a sua criatura; [b] evidenciar as relacdes entre a Inventio e 0s
conhecimentos necessarios para a elaboracdo de textos; [c] propor aos profissionais da
Educacdo uma reflexdo que ofereca ao aluno uma experiéncia criativa por meio de acGes que

desenvolvam e valorizem a autoria apesar da urgéncia e funcionalidade dos sistemas de ensino.

A fim de justificar a delimitagdo “produgdo escrita”, entendo que, embora esta ocorra em uma
sociedade altamente influenciada pelas tecnologias digitais de informacédo e comunicagdo bem
como seus incontaveis produtos, é pela escrita que os técnicos e engenheiros da programacéo
virtual criam, desenvolvem e fazem circular algoritmos também em um processo de criacdo
verbal. Nesse sentido, a capacidade de conhecer perfis e a possibilidade de criar desejos e
necessidades séo utilizadas para realizar a transposi¢do da palavra como lingua materna para o
cédigo binario como lingua maquinal. O usuario do c6digo, por sua vez, lida com um “idioma”
invisivel e inaudivel carregado de intencionalidades que podem tanto facilitar a vida como

torna-la suscetivel a determinados interesses.

A revisitacdo ao conceito de autoria € necessariamente uma releitura e aprofundamento do
capitulo A autoria, de minha dissertagdo O lugar do Autor na escola (PIOVEZAN, 2017), em
que o dialogo com Chartier (1999), Foucault (1969), Barthes (2004[1968]), Bakhtin (1997),
além de Maingueneau (2010), Possenti (2002) e Orlandi (1988), langou alguma luz acerca da
constituicdo de autor em textos produzidos por estudantes. Para ampliar a abrangéncia da
autoria em textos literarios e ndo literarios, busquei suporte em Auerbach (2002[1946)],
Compagnon (2010), Bakhtin (2011) e Chartier (2014).
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A criatividade e os processos de criacdo requerem uma abordagem de autores como Ostrower
(1987[1977]; 2013) e De Masi (2005), em que a experiéncia pessoal e as demandas sociais
parecem fundamentais, quando nao decisivas, para a producéo escrita que vai além da imitacdo

em uma perspectiva realista-sensorial.

Se a autoria e os processos de criacdo, incluindo a criatividade, estdo compreendidos na
Inventio, logo faz-se mister uma abordagem sobre a origem e a contribuicdo da Retdrica Antiga
ou Aristotélica com foco na Inventio do sistema retdrico assim como a contribuicdo da Nova
Retdrica e pesquisas recentes. Para o intento, considerei as contribui¢fes de Aristoteles (1991;
2013), Meyer (2000), Reboul (2004), Mosca (2004), Ferreira (2010), Tringali (2012),
Bazerman (2014), Mateus (2018), entre outros.

A partir desse arcabouco teorico, adotei como método investigativo a revisao bibliografica
acerca dos itens citados, a saber: Inventio, autoria, criatividade e processos de criagéo; a
utilizacdo de categorias de analise advindas de pesquisa sobre autoria (PIOVEZAN, 2017), em
que considerei as possibilidades textuais e discursivas em producdo escrita a partir da presenca
de elementos essenciais, tais como: [i] unidade de sentido; [ii] tomada de posicao de autor; [iii]
autoconsciéncia de linguagem; [iv] polifonia; [v] qualidade; [vi] criatividade; e [vii] sensacdo
medo-confianga; e a analise retorica com vistas & autoria, considerando as relagfes orador,
discurso e auditério e o sistema retorico em suas partes constituintes: Inventio, Dispositio,

Elocutio e Actio.

A respeito das categorias de anélise de autoria, cumpre destacar que elas foram criadas para um
contexto escolar e que, para este novo trabalho, foi preciso amplia-las em sua abrangéncia a
textos produzidos para além dos bancos da escola. Outro fator importante — e como a escrita
depende das condic¢des adequadas de producdo — é a necessidade de considerar as demandas
que a ensejam. Desse modo, identifiquei e atribui como busca por um padrdo ou regularidade
nos processos de criacdo aspectos como: motivacdo, proposito, autoria e esfera, em que a
criacdo pode ocorrer por demandas de ordem [i] pessoal, [ii] profissional, [iii] escolar, [iv]

académica ou [v] politico-social.

Uma vez de posse de instrumentos que contribuirdo para revelar o proposito exposto, pondero
que o corpus para analise surgiu da necessidade de superar a realidade concreta em que textos
sdo produzidos em situagdes de ensino e aprendizagem para obedecer, muitas vezes, a rituais

de composicéo de notas sem a devida reflex&o e valor ao processo de criagdo. Assim como a



18

sociedade de consumo, a partir da reprodutibilidade técnica de bens materiais para saciar um
mercado e enriquecer os fabricantes, atribui valor ao produto e o faz com a urgéncia que o
trabalho proporciona, os textos produzidos na escola parecem reproduzir essa pratica social
como sua realidade concreta. Os jovens egressos da Educacdo Bésica s6 produziriam textos

escritos para cumprir demandas especificas como necessidades imediatas.

Nesse aspecto, os textos literarios teriam presenca drasticamente reduzida e poderiamos
considerar a sua existéncia como opcao de leitura em contextos muito limitados. Se € apenas
na escola que a maioria dos sujeitos aprendentes terdo contato com a literatura, o que dizer de
situacdes de produgdo escrita literaria? Por ndo ser uma préatica social comum fora da escola,
geralmente sem exigéncias formais, a necessidade de se aprender a produzir textos de ficcdo
(poemas, narrativas ou pecas de teatro) e mesmo textos utilitrios (receitas, propagandas,
resenhas criticas, artigos de opinido) fora da zona de interesse dos estudantes tornar-se-ia vazia

ou sem sentido.

Diante disso, faco as seguintes indagacGes: em que medida a producdo escrita pode ser
considerada como objeto de aprendizagem e acao exclusiva da escola sob responsabilidade do
professor, principalmente de Lingua Portuguesa? E possivel, a partir do conhecimento da
Inventio como génese do sistema retdrico — e, por extensdo, aspecto fundante do processo de
criacdo — o professor de Lingua Portuguesa potencializar o dominio da tarefa de ensinar a
competéncia escritora? A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), como documento
orientador na construcdo de curriculos em todo territorio nacional, possui condic@es suficientes
para subsidiar a escrita autoral dos estudantes? O olhar critico, retdrico e investigativo sobre
producBes autorais escolares (redagdes literarias e ndo literarias) e extraescolares (obras de
Chico Buarque) pode contribuir de algum modo para revelar o potencial da escrita profissional

ou expressiva de alunos-autores?

Confesso que essas reflexdes me perseguem ha muito tempo e espero ter encontrado algumas
respostas que compartilho a seguir. No capitulo I, abordo a Inventio como pedra de toque da
constituicao de atos retdricos e, por extensdo, géneros textuais-discursivos em Inventio: génese
do sistema retorico. Nesse capitulo, faco um percurso da Retdrica Aristotélica com foco na

Inventio, desde Aristoteles, Cicero e Quintiliano até as contribuicdes da Nova Retorica.

No capitulo Il, Autoria e criatividade: dois lados da mesma moeda, exploro os conceitos de

autoria e criatividade bem como seus desdobramentos como intuicdo, inspiracdo e
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intencionalidade. Em um contexto de pds-verdade e pds-modernidade em que o conhecimento
¢ cada vez mais disperso e os dizeres cada vez mais difusos, com crencas pessoais ou
metafisicas sobrepujando o conhecimento verificavel e conceitos cientificos solidificados, a
fluidez do pensamento perde seu referencial humano. A criatividade torna-se fator primordial

tanto para a producdo de objetos cientificos-utilitarios como de objetos literarios-humanisticos.

O capitulo 11, Autoria e criatividade em Chico Buarque, é dedicado aos profissionais da
Educacdo e € um convite para adentrarem no universo da Inventio de um autor experiente e
consagrado como o cantor, compositor e escritor Chico Buarque, em que busco verificar sua
trajetoria com foco na constituicdo de autor e processos de cria¢do. O capitulo justifica-se dada
a necessidade de formar a ideia de que a maturidade de um individuo talvez seja fator
determinante na criatividade, mas que ainda assim pode ser objeto de observacao a partir de
sujeitos aprendentes e sujeito autor consagrado, pois a Inventio ocorre de modo natural e pode

ser aperfeigoada com o conhecimento da técnica retorica.

Por fim, o capitulo 1V, Processos de criacdo na escola: desafios para a era da comunicacao,
na esteira no capitulo anterior, busca relativizar processos de criacdo profissional com a criacdo
por demanda escolar. Para tanto, analiso producdes escritas com olhar retorico e constituicao
de autoria nos moldes das categorias mencionadas. Considero tanto as estruturas textuais
(tipoldgicas) quanto as estruturas linguisticas (discursivas), como o nascimento do ato retérico
consubstanciado em textos criativos, em que se pode narrar com técnica e argumentar com arte.
O olhar retorico recai sobre produgfes escolares de alunos-autores, com textos narrativos e
argumentativos (cronicas) e produgdes extraescolares de Chico Buarque como autor
profissional, com letras de cangdo (Apesar de vocé e Paratodos). Ao final, ensaio algumas
possibilidades de trabalho na escola que considerem sempre propdsitos de escrita, leitor

idealizado e linguagem adequada.

Minha esperanca, no sentido freiriano de esperancar, é ter alcancado na analise e nos resultados
uma forma de tornar o trabalho docente mais dindmico sem ser penoso, mais pratico sem ser
burocréatico e mais prazeroso sem ser inconsequente. A autoria devera ser compreendida como
exercicio de cidadania uma vez que surge da necessidade humana de se comunicar, ainda mais
em uma sociedade multiletrada, e o processo de criacao seja algo natural dentro e fora da escola,
pela palavra como agéo letrada, individual ou coletivamente, uma vez que somos seres criativos

dotados da capacidade de sonhar e realizar sonhos.



20

CAPITULO I — INVENTIO: GENESE DO SISTEMA RETORICO

N&s nadamos e nos afogamos em discursos!
Importa muito saber o que significa a oratéria para o homem.
Tringali, 2014, p. 16

N&o se encontrara ninguém que nada tenha conseguido pelo estudo.
Quintiliano, 2015, Tomo I, p. 35

Escrever uma tese é exercer autoria em um longo processo de Inventio! A demanda estritamente
académica implica, por um lado, poucos atores sociais na condi¢do de auditério, como
pesquisadores e professores, que acompanham parte do processo por meio de orientagédo e
contribuic@es. Por outro lado, o ato retérico da tese interage com diversos autores por meio de
citacGes diretas e indiretas, em uma interacdo dialdgica necessaria e inevitavel para se chegar a
conclustes ainda ndo reveladas. O carater do orador, autor da tese, desde o inicio envolve
benevoléncia, honestidade e prudéncia traduzidos em um compromisso ético a fim de
demonstrar um objeto de pesquisa que possua originalidade, relevancia cientifica, viabilidade
de aplicacao e delimitacdo no tratamento. Trata-se, sem davida, de uma escrita complexa como

esta que ora se inicia.

Outros atos retéricos ocorrem simplesmente a partir de demandas sociais cotidianas menos
complexas que se resolvem muitas vezes oralmente e em poucos minutos. O vendedor que
destaca os aspectos positivos de produtos da vitrine e convence o transeunte a entrar na loja
para conferir as vantagens oferecidas. O casal em frente ao cinema que decide qual filme
assistirdo apo6s um breve debate com argumentos plausiveis de ambos os lados e opcao feita por
consenso. Os amigos reunidos em um bar apos assistirem a uma partida de futebol que discutem

acerca do desempenho de seus respectivos times.

Verificar o nivel de retoricidade presente em cada um desses eventos comunicativos parece ser
tarefa sempre desafiadora para o analista do discurso retorico. As figuras de presenca e 0s
lugares de quantidade e qualidade poderdo ser apresentados consciente ou inconscientemente
pelo vendedor — o julgamento final pelo Util ou vantajoso caberd ao cliente. A deliberacdo do
casal devera considerar o que for mais agradavel ou bom para ambos. Os torcedores analisarao

se 0 resultado do jogo foi mais ou menos justo para cada time.
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Dessa forma, a Retdrica esta nos atos de fala e de escrita, renovada e revitalizada, assim como
0s proprios meios de comunicacdo que se tornam complexos em sua quase infinidade de
possibilidades comunicativas sem perder a simplicidade que é a elaboracdo de atos retoricos
em cada unidade dentro da complexidade. Por mais que os textos se tornem multissemidticos e
sejam consumidos em meio digitais, a elaboragédo textual passa pelos mesmos processos de
criacdo ja sistematizados por Aristételes ha mais de dois mil anos: Inventio, Dispositio, Elocutio
e Actio. Nesse sentido, o video de um influencer disponibilizado em plataformas streaming é
elaborado a partir de uma necessidade comunicativa (obter dinheiro, ampliar o pablico, deixar
sua marca, esclarecer um mal entendido etc.) e de um momento oportuno: kairds, que devera
seguir um roteiro cujo teor sera buscado — afinal ele tem algo a dizer —, e esse contetdo esta na
Inventio; a organizacdo do seu dizer, como a ordem dos itens a serem tratados no video estdo
no &mbito da Dispositio; o seu estilo de dizer, aquilo que o torna um influencer, encontra lugar
na Elocutio; e a execugdo do seu projeto, das diversas tomadas até a edi¢do final do video para

0 encontro com o publico, é a Actio.

E essa riqueza da Retorica aristotélica que passo a investigar. Aqui revisito os conceitos de
Retdrica e seus desdobramentos, aprofundo o olhar sobre a Inventio e procuro demonstrar como
a Retdrica esta desde sempre presente nos atos comunicativos. Ao final, pretendo deixar
constatado que a Retdrica possui todas as condigdes para ser utilizada em situagdes de producéo
e de interpretacdo de discursos, que as ferramentas disponiveis sao suficientes para a elaboracao

de discursos para as mais diversas finalidades e dos mais variados géneros.
1.1 Retdrica Antiga e retérica do senso comum

Para nos comunicarmos, criamos formas de linguagem que garantem a efetividade e eficacia
do discurso. E isso ocorre desde muito cedo, talvez quando o homem ainda deixava suas marcas
pelas cavernas em que habitava em épocas paleoliticas. Das formas pictograficas para a escrita
concreta, acredita-se que o propdsito mais comum era “a melhor reprodugao grafica da fala de
quem escreve” (FISCHER, 2009, p. 15), uma vez que “pequenas mudangas constantes em um
sistema de escrita ao longo de varios séculos, e mesmo milénios, resultardo em enormes
diferengas na configuragdo e uso dessa escrita mais tarde” (FISCHER, 2009, p. 15). Em algum

grau, oralidade e representacédo grafica buscam sempre algum alinhamento de sentido.

A oralidade, no entanto, predominou em todos os &mbitos, como capacidade de linguagem

inerente ao homem, que se desenvolve independentemente do espaco e tempo em que estd
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inserido. Para atender a diferentes propoésitos, 0 homem assumiu a palavra e nela depositou
valor e confianca. Oradores habilidosos, como sujeitos afetados por divindades, ou sdo poetas
ou séo sacerdotes. Com o crepusculo dos deuses e 0 advento da Filosofia, a palavra passa a ser
também dos pensadores. Ironicamente na Grécia Antiga, SAcrates, que ndo deixou nada escrito
— e viveu e morreu desconfiando dessa préatica —, s6 se tornaria conhecido gragas aos registros

dos discipulos Platdo e Xenofonte.

Ora, ndo so poetas eram oradores habilidosos, mas também defensores de causas publicas. Fato
curioso €, nesse sentido, o surgimento da Retdrica em um contexto de contendas envolvendo
terras tomadas pelo tirano Trasibulo, em Siracusa, na Magna Grécia (hoje, Italia), por volta do
século V a.C. Segundo Ferreira (2010), “formavam-se jaris populares e aperfeicoava-se a
oratoria” para que os legitimos proprietarios as reouvessem (FERREIRA, 2010, p. 40-41). E
nesse contexto de disputas judiciais que surge o primeiro tratado de Retdrica, escrito por Corax
e seu discipulo Tisias, “dois oradores que se notabilizaram na defesa das vitimas dos arbitrios
cometidos pelo tirano de Siracusa” (FERREIRA, 2010, p. 41). O interessante ¢ que “o
fundamento filosofico dessa retorica assenta-se na crencga de que o verossimil é mais estimavel
que o verdadeiro” o que abria margem para a publicagdo de uma “oratdria caracteristicamente
probatoria, que buscava provas (pisteis), assumia o aspecto técnico de uma arte com preceitos
assentados cientificamente e tinha por objetivo demonstrar a verossimilhanga de uma tese
proposta” (FERREIRA, 2010, p. 41).

Sob o aspecto historico, a Retdrica conhecera algumas fases até chegar a atualidade. Entre essas
fases estdo a Retorica de Gorgias e dos sofistas (ainda no século V a.C.), marcada como
“periodo de transi¢dao da eloquéncia espontanea para a erudicao” (FERREIRA, 20101, p. 41);
a Retdrica de Platdo (século 1V), fildsofo que ndo abre méo da justica como suprema felicidade
do homem, por isso é critico acerca da opinido distante do verdadeiro saber; a Retorica de
Aristoteles, que no século 1V a.C. lanca as bases da Retdrica ocidental; a Retdrica de Cicero,
orador romano que no século I a.C. “repensou a teoria aristotélica e demonstrou para os
romanos a forga e a beleza da palavra” (FERREIRA, 2010, p. 44); e a Retdrica de Quintiliano,
que, nos séculos | e Il d.C., estabelece a pedagogia da Retorica aristotélica. Depois desses
autores, outras retoricas surgiram na ldade Média, na Renascenca e no século XX. De fato, a

Retdrica sobreviveu a percalcos e hoje encontra-se revigorada.

Na contemporaneidade e desde sempre, a Retorica € inerente ao ser humano. Antes de ser

sistematizada por Aristételes e seus discipulos, existiu como pratica discursiva em diferentes
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sociedades em que as pessoas precisavam defender seus interesses e pontos de vista por meio
da palavra. A persuaséo, nesse sentido, precede a fala e a escrita e estaria inclusive nos gestos

e nas intengdes.

Mas de que retorica tratamos neste trabalho? Da Retorica aristotélica, porém restaurada para a
atualidade com necessarias adaptagdes e atualizagGes. Tratamos da Retdrica que é ao mesmo
tempo arte e ciéncia, técnica de criacdo e ferramenta de analise de discursos, objetiva envolta
em subjetividades, persuasiva com objetividade necessaria de acordo com cada situacdo
comunicativa. De qualquer modo, o melhor conceito de Retorica que se pode considerar é o do
proprio Aristoteles: “Entendemos por retorica a capacidade de descobrir o que é adequado a
cada caso com o fim de persuadir” e parece ter “a faculdade de descobrir 0s meios de persuasdo
sobre qualquer questio dada” (ARISTOTELES, 2015, p. 62). Percebemos nessas defini¢des,
como o Estagirita considera importante a Inventio como momento de busca (“descobrir”) do

que dizer para dizé-lo com propriedade.

No contraponto ao conceito aristotélico, os sofistas foram, de fato, os primeiros professores de
Retdrica, com foco no discurso epiditico, do elogio ou da censura. Eram, nesse sentido, eximios
oradores que ensinavam a arte de bem falar. No entanto, foi Aristételes quem cacifou a Retérica
como sistema filosofico e depois transformou-a em um sistema proprio (REBOUL, 2004).
Nesse sentido, Reboul (2004) compreende a Retérica como “arte de persuadir pelo discurso” e
este ¢ “qualquer produgdo verbal, escrita ou oral, formada por uma sentenga, que apresente
inicio e fim e tenha um certo sentido” (REBOUL, 2004, p. XIV). Ja para Mosca (2004), a
Retorica persiste como tal porque possui principios como: “aceitacdo da mudanca, o respeito a
alteridade e a consideracgdo da lingua como lugar de confronto das subjetividades” (MOSCA,
2004, p. 17). De acordo com a professora, a argumentatividade apresentada nos discursos esta
presente em qualquer atividade discursiva e argumentar ¢ “considerar o outro como capaz de
reagir e de interagir diante das propostas e teses que lhe sdo apresentadas” (MOSCA, 2004, p.
17). Dado o carater dialogico da Retorica, encontramos nela todas as condic6es para a producdo

de discursos, orais ou escritos, em um ambiente de negociagdo e busca de consensos.

Em outra concepcdo também contemporanea, a Retdrica € “uma atividade comunicativa em
que existe um quadro partilhado de valores, atitudes ou codigos implicitos que constituem o
horizonte de sentido, no qual orador e auditdrio se inscrevem com vista ao estabelecimento da
intercompreensdo” (MATEUS, 2018, p. 91). Ou ainda,
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a teoria da pratica do discurso dialético-persuasivo, discurso esse executado por um
orador, para obter, por meio de uma linguagem boa e apropriada e mediante provas bem
dispostas, a adesdo de um auditério & opinido mais verossimil, a respeito de uma questéo
que se discute (TRINGALLI, 2014, p. 22).

Segundo Ricoeur (1975), a Retorica de Aristételes abrange trés areas: uma teoria da
argumentacao, que ocupa a maior parte do trabalho do Estagirita em que busca articular a I6gica
demonstrativa com a filosofia, com apoio na Dialética; uma teoria da elocucdo, explorada
amplamente pelos romanos com foco na arte de bem dizer (ars bene dicendi); e uma teoria da
composicdo do discurso!, observada essencialmente no livro Ill de Retérica, com uma
preocupacdo com o tratamento do texto. A suposta “morte” da Retdrica, como propalada por
Roland Barthes (1985), teria ocorrido em virtude de esta ser valorizada ou utilizada apenas em
uma de suas &reas, ou seja, dado ao carater restritivo de sua concep¢cdo como arte

especificamente de uma das trés areas citadas, como bem observado por Tringali (2014).

Ainda que tais reducgdes tenham levado a Retdrica a beira da extingdo, sua reabilitacdo parece
ocorrer em uma conjuntura bastante favoravel em que as tecnologias digitais de informacéo e
comunicagédo sdo exigéncias sociais, econdmicas e culturais. Mais do que nunca o ser humano
é instado a dizer, oralmente ou por escrito, 0 que pensa, o que deseja e 0 que lhe agrada. As
relacbes cotidianas em redes sociais e atualizacdo de perfis, em navegacbes por blogs e
plataformas de reunides, cursos, aulas on-line; em buscadores e sitios de conteudos diversos
(noticias, reportagens, notas, comentarios, opinides, dicas, curiosidades, cronicas, contos,
poemas, animag@es, histdrias em quadrinhos, memes, remixes, charges, artigos diversos etc.)
que conectam o internauta por meio de intervencdo direta em campos ou formulérios,
devidamente elaborados por meio de algoritmos. Os marcos limitrofes entre a linguagem
denotativa e conotativa muitas vezes perdem o sentido dada a dindmica comunicativa de certos
géneros textuais-discursivos e agora multissemidticos. Assim, uma charge animada utiliza
recursos tanto poéticos quanto retoricos para levar a persuasdo. Utiliza figuras de linguagem,

figuras retoricas e lugares retoricos como meios argumentativos e propositos persuasivos.

Diante disso, é preciso considerar como fato inescapavel que, para Aristoteles, a metafora, por
exemplo, tanto na Retorica como na Poeética, é considerada como pertencente aos dois
dominios, “ora exercendo uma agdo retorica, ora desempenhando um papel na criagdo poética”
(PERELMAN, 1977, p. 13 apud ALEXANDRE JUNIOR, 2015, p. 18-19), uma vez que as

figuras deixam de ser tratadas como simples figuras ornamentais e séo utilizadas como figuras

1 Grifos meus.
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argumentativas, sempre que integradas numa retérica compreendida como arte de persuadir e
convencer. Do contrario, as figuras seriam meros ornamentos que simplesmente acatam a forma
do discurso e perdem sua funcdo dinamica (ALEXANDRE JUNIOR, 2015). Nesse sentido,
aqueles que se identificam com a Retdrica aristotélica, ou seja, a Retdrica ndo transformada em
arte poética de criagdo literaria em que a propria Retorica seria uma especie de ferramenta da
literatura, trabalham para reabilitar a Retdrica ao posto de arte e ciéncia, que atua tanto na

criacdo quanto na analise do discurso em diferentes niveis de persuaséo.

A grande inovacdo de Aristoteles foi, sem duvida, ndo s6 garantir ao argumento l6gico o lugar
de elemento central na arte da persuasdo (ALEXANDRE JUNIOR, 2015), mas também o lugar
em que se constroem discursos com a utilizacao dos trés meios de provas: ethos, pathos e logos;
dos trés géneros de discurso: judicial ou forense, deliberativo ou politico e epiditico ou
demonstrativo; do sistema classificatério e ordenado das partes do discurso: Inventio,
Dispositio, Elocutio e Actio; e das diversas categorias de tdpicos na argumentacdo e sua
aplicabilidade a depender do género utilizado; enfim, a estruturacdo de categorias
argumentativas da Retorica: o entimema e o0 exemplo, além do conceito de estilo e composicéo,

bem como o uso da metafora.

Assim, referimo-nos a Retorica Antiga que possui esse nome porque “nasceu e se formou no
seio da antiguidade grega ¢ latina” e “serve apenas para diferencia-la das novas Retoricas que,
alids, dela nasceram” (TRINGALLI, 2014, p. 13). A despeito de qualificativos de Retodrica tais
como “integral”, por considerar as etapas da producdo do discurso (Inventio, Dispositio,
Elocutio, Memoria e Actio); “aristotélica”, por basear-se na “obra fundadora de Aristoteles” e,
por extensdo, ser uma Retdrica Logica por meio da Dialética; e “tradicional”, por representar
uma “heranca multissecular, em vigor, no Ocidente, ha 25 séculos” (TRINGALI, 2014, p. 13),
seguirei, nesta pesquisa, 0 modo de Tringali (2014), e chamarei a Retdrica simplesmente de

Retorica.

Hé& ainda que se distinguir Retorica Antiga de Retorica Classica. Segundo Tringali (2014), a
Retdrica Antiga € a Retdrica dos antigos, que vai aproximadamente do século V a.C. ao século
| d.C., com a participacao de Platdo, Isdcrates, os sofistas, Aristoteles, Cicero, Quintiliano,
Hermagenes e autores medievais. Ja a Retdrica Classica é a que se consolida no classicismo da
Renascenca, no seculo XVI. Contrapde-se ao aristotelismo segundo os preceitos de Petrus
Ramus (1525-1572) em que a “arte de dizer bem” prevalece sobre a “arte de persuadir”, com

foco no estudo da Elocutio e tendéncia a generalizagdo da Retorica como uma “teoria da
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composicao e do estilo” (TRINGALI, 2014, p. 14) que, em fins do século XIX, assume o nome

de Estilistica.

Além da Retorica Classica, Tringali (2014) menciona a Retorica de Richards, cujo foco esta na
propriedade das palavras e em seu uso pratico; a Retdrica das Figuras, com a reducdo do estudo
da Elocutio ao campo exclusivo das figuras de estilo, que pode ser verificada na Retdrica Geral
do Grupo de Liege (o Grupo M) e na Retdrica de Barthes, por exemplo; e a Nova Retdrica ou
Teoria da Argumentacdo, sendo esta Gltima preconizada por Perelman, que, embora trabalhe

mais com a opinido, inscreve-se, segundo Tringali (2014), no campo da Légica e da Dialética.

Por outro lado, hé a Retorica Semidtica que, diferentemente da reducgéo verificada nas Retdricas
Jé citadas, transforma o modelo retdrico em uma “metalinguagem”, possui como esséncia a
“aplicagdo do modelo retorico a qualquer texto dotado de ‘retoricidade’, em qualquer
linguagem” e considera a retoricidade como “virtude que tem qualquer texto de ser dialético e
persuasivo” (TRINGALIL 2014, p. 15). Enfim, para a Retdrica Semidtica, o modelo retérico
pode ser utilizado como “instrumento de analise critica ndo s6 do discurso retorico
propriamente dito, mas de qualquer outro discurso dotado de retoricidade, em qualquer
linguagem: pictdrica, musical, onirica, cinematografica, jornalistica...” (TRINGALI, 2014, p.
15). Assim, a Retorica “generalizante”, representada pela Retorica Semidtica, alca a Retdrica
Antiga a uma teoria e pratica de producdo e analise de discurso, com as condi¢fes para atuar

como ferramenta de construcdo, interpretacdo e apreciacao de discursos.

Se no meio académico, a Retorica ainda € concebida de modo equivocado que geralmente pende
para uma das reducfes apontadas por Tringali (2014), para 0 senso comum, a retorica é
compreendida por diferentes visdes que vao desde a manipulagdo, no sentido pejorativo, para
fins escusos, até o discurso vazio, voltado para a exibicdo. E tratada ainda como sinénimo de

“discurso”. Tais conceitos encontram-Se inevitavelmente dicionarizados, como em:

Retorica (sf)

[1] RET Conjunto de principios que constituem a arte da eloquéncia ou do bem-dizer;
oratoria.

[2] Livro que contém esses principios.

[3] Habilidade no uso da fala e da escrita com o objetivo de influenciar ou persuadir.
[4] PEJ Discussdo ou debate sem contetdo.

[5] PEJ Estilo primoroso, mas pobre de ideias; verbosidade.
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EXPRESSOES: Fazer retorica: falar ou escrever em estilo empolado? e retumbante.
(MICHAELIS, 2021)3

Das cinco acepcdes citadas, a [3] € a que mais se aproxima da Retdrica Antiga. As acepces [1]
e [2] séo influéncias do reducionismo da Retorica Classica e as acepcOes [4] e [5] sdo
consequéncias diretas dos séculos de reducdo da Retdrica ao estudo das figuras de linguagem

com foco na forma e no empolamento oratdrio da comunicagéo social.

Em outro dicionério, as acepcdes iniciais se repetem e a arte de persuadir mal chega a ser
mencionada. A ideia pejorativa também revela ndo so a lingua em uso, mas 0 modo como as
pessoas, inclusive com formacao superior, veem a Retorica, como constatamos em:

Retdrica (substantivo feminino)

[1] FIL, RET a arte da eloquéncia, a arte de bem argumentar; arte da palavra.

[2] p. ext.; RET conjunto de regras que constituem a arte do bem falar, a arte da

eloquéncia; oratéria. 2.1 RET uma das trés disciplinas de que se constituia o trivium, na

Idade Média, e era ensinada nas universidades.

[3] p-met. aula em que se ensinava essa arte.

[4] p.met. livro ou tratado sobre retorica.

[5] uso da eloquéncia; utilizagdo dos recursos, das regras da retdrica.

[6] p.ext.; pej. emprego de procedimentos enfaticos e pomposos para persuadir ou

por exibicdo; discurso  bombastico, enfatico, ornamentado e vazio.

[7] pej. discussdo inutil; debate em torno de coisas vas*; logomaquia. (HOUAISS,
2021).°

O dicionério traz a Retdrica com destaque para 0 método que ela parece representar com 0 uso
da expressao “conjunto de regras” como em [2] e com o uso de “regras da retdrica” como em
[5]. A ideia de persuasdo mal aparece nas acepc¢des propriamente da Retdrica ou da Filosofia
como em [1], [2], [3] e [4], 0 que s6 acontece em [6] como uso pejorativo de “procedimentos
enfaticos € pomposos para persuadir ou por exibi¢do” ou ainda em [7] como em “discussao

inutil”.

De qualquer modo, se, por um lado, a Retdrica Antiga se beneficia das reducdes experimentadas
em diferentes épocas notadamente no valor poético do discurso, por outro, desprezou-se o0 seu
valor argumentativo. Somente em meados do seéculo XX, a Retorica comega a ser reabilitada
como arte de argumentar pela persuasao, inclusive no Brasil, como vemos na obra A arte de

falar em publico, do professor Silveira Bueno (1966), ao afirmar que “todo discurso ¢ um

2 Grifos meus.

3 Retdrica, conforme acepgdes do dicionario Michaelis. Disponivel em https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/ret%C3%B3rica/. Acesso em 11jul2021.

4 Grifos meus.

5 Retorica, conforme acepcoes do dicionario Houaiss. Disponivel em
https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol_wwwi/v5-4/html/index.php#1. Acesso em 11jul2021.
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raciocinio e todo orador um silogista” e que “em qualquer ramo da oratdria o patético ¢ tudo”

(BUENO, 1966, p. 98-99).

Enfim, em uma apologia saudavel e necessaria, digo que, da mesma forma que a Linguistica
conquistou espaco nos sistemas de ensino brasileiro, cabe a Retorica buscar o seu lugar em
espacos escolares, mas sem se deixar contaminar por modelos estanques e formulas mégicas de
se produzirem textos gramaticalmente bem escritos, porém pobres de humanismo e de

contedos como frutos de reflexdes e de expressividade artistica de jovens alunos-autores.
1.1.1 Aristételes e a arte de dizer com persuaséo

Aristoteles (384-322 a.C.) nasceu em Estagira (atual Stravos), uma pequena cidade no litoral
entre Sal6nica e 0 monte Atos — quinze anos ap6s a morte de Socrates (REBOUL, 2004, p. 21).
Tornou-se aluno na Academia de Platdo onde dedicou-se aos estudos durante vinte anos,
guando a abandonou possivelmente por ndo poder ser o sucessor do mestre. Fundou o Liceu,
uma escola que concorreria com a de Platdo. “Filosofo e sabio universal, soube conciliar em si
duas tendéncias pouco concilidveis: o espirito de observagdo e o espirito de sistema”
(REBOUL, 2004, p. 21). Aristoteles foi um homem “reconhecidamente genial e analisou
detalhadamente a relacdo do homem com a linguagem e ainda hoje exerce influéncia nas
modernas teorias linguisticas” (FERREIRA, 2010, p. 43).

Ainda quando seguia Platdo, foi preceptor de Alexandre, filho do rei Filipe da Maced6nia, que
mais tarde se distinguiria como “um dos maiores génios militares e politicos de todos os tempos,
conquistando para a pequena Grécia todo o Oriente, desde o Egito até a india” (REBOUL, 2004,
p. 21). Um dos grandes feitos de Aristoteles foi, sem duvida, repensar a Retorica, integra-la

inicialmente num sistema filosofico e mais tarde transforma-la em sistema de discurso.

Com a obra Retorica, “forneceu-nos um verdadeiro guia sobre como criar um texto persuasivo
e trouxe ensinamentos, muito validos até hoje, sobre elementos de gramatica, de Filosofia,
Filosofia da Linguagem, Logica e Estilistica” (FERREIRA, 2010, p. 44).

Para Aristoteles, vivemos no universo da doxa, ou seja, no mundo das opinides, em que 0
discurso retorico se constitui pela intencdo de persuadir um auditorio disposto ante uma questao
polémica (FERREIRA, 2010, p. 14). Nesse sentido, a “arte oratdria s6 subsiste onde ha
democracia” (FERREIRA, 2010, p. 44), aspecto da Retérica compartilhado por toda a

comunidade de linguistas e retoricos atuais, como atesta Mateus (2018):
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A Retérica encontra o0 seu expoente maximo na Democracia, em especial, no Espaco
Publico onde os cidaddos pugnam por uma sociedade livre no momento em que
procuram provocar a adesdo dos seus pares aos seus ideais. Persuadir é levar os sujeitos
— capazes de livremente as rejeitarem — a voluntariamente aderirem ou afiliar-se nas
ideias que lhe sdo propostas. E requerer o assentimento para transformar o modo de
pensar sobre determinado assunto. Por isso, desde o passado até a contemporaneidade,
verificamos a estreita ligacdo entre a democracia e a retérica (MATEUS, p. 19).

Sinteticamente, a Retorica aristotélica compreende as fases do discurso (Inventio, Dispositio,
Elocutio e Actio), os géneros retoricos (judicial, deliberativo e epiditico), as provas (técnicas e
ndo técnicas), os meios de prova (logos, ethos e pathos), os raciocinios (entimema e exemplo),
além dos lugares retéricos (topica) e as partes do discurso (exordio, narragdo, argumentacao e

peroracdo), como observamos a seguir:

Quadro esquematico da estrutura da Retorica aristotélica

| ARTE RETORICA ARISTOTELICA |

Fases dc Discurso

Achar a gue dizer FPdr em ordeni Ornamento |
INVENGAO DISPOSICAO | ELocur;Ao| | AGAO |

Gestos, diegdo

Géneros do Discurse

DELIBERATIVO  JUDICIARIO EFIDITICO

| | EXORDIO NARRAGCAO PROVA EPILOGO

Provas

ESTILO/ CLAREZA

CORRECAO GRAMATICAL
TECNICAS NAO TECNICAS CONSTRUGAO DA FRASE

RITMO ! SIMILE { METAFORA

ETOS PATOS LOGOS

EXEMPLO ENTIMEMA

TOPICOS
FICTICIO REAL

FABULA PARABOLA

Quadro 1 — Quadro extraido de Almeida Janior, 2009, p. 71.

Notamos no quadro, como a maior parte dos elementos retéricos concentram-se na Inventio
(Invencédo). Isso demonstra a preocupacdo de Aristoteles com o tratamento do discurso ou do
ato retdrico. A preparacdo com a busca do que dizer ocorre na Inventio, a organizacédo do texto
acontece na Dispositio (Disposicéo), a escolha de palavras e a forma de dizer, como o estilo e
a adequacdo linguistica pertencem a Elocutio (Elocucéo) e a pronuncia¢do ocorre na Actio
(Ac&0). E na Inventio que o orador mobiliza todo o ferramental para a concepgéo do texto, com
a avaliacdo das provas e dos argumentos, dos lugares e demais recursos retoricos, como 0s

meios de provas e a necessaria adequacao ao tipo de auditério e ao género retérico.
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De forma pragmatica e objetiva, Aristdteles nos legou com sua Retorica um sistema completo
ndo apenas de elaboracao, mas também de andlise de discursos que dialoga perfeitamente com
teorias e elementos linguisticos e discursivos atuais. A teoria dos géneros, por exemplo,
encaixa-se perfeitamente na Retorica aristotélica, pois pressupde na producéo textual a presenca
do interlocutor, como coautor do texto. Considera a producdo textual ndo s6 como um ato
individual, mas como uma ac¢éo situada em um contexto dado com propoésito definido e a
necessidade de mudar a paisagem (BAZERMAN, 2015). O momento oportuno, kairés, e a
visita da musa sdo, por sua vez, procedimentos que acontecem na Inventio e que estardo
presentes em todas as fases do discurso. O orador serd, dessa forma, o tutor de seu texto, a
conduzir as palavras e explorar da melhor maneira os sentidos desejados para que o auditério

seja persuadido ou convencido a aceitar a tese.

Dentre os elementos da Retdrica apresentados por Aristoteles, merecem destaque os géneros
retoricos deliberativo, epiditico e judiciario, que na Grécia Antiga — uma sociedade
relativamente democratica® — serviam as necessidades sociais e politicas. No quadro sintético
abaixo é possivel perceber a relagdo entre tempo, ato, tema, argumento-tipo, auditorio, valores

e natureza com cada um dos géneros retoricos.

Quadro sintético dos trés géneros retdricos

Géneros Deliberativo Epidictico Judiciario
Retoricos

Tempo Futuro Presente Passado

Acto Aconselhar/ Louvar/Censurar Acusar/Defender

Desaconselhar

Tema Escolha Valores Culpa
Argumento-Tipo Exemplo (inducao) Amplificacao Entimema (deducao)
Auditério Assembleias Politicas Espaco Piiblico Tribunais

Valores Benéfico-Nocivo Digno- Indigno Justo-Injusto
Natureza Pragmatica Contemplativa Inquisitiva

Quadro 2: Quadro extraido de Introducéo a retorica no século XXI, de Samuel Mateus (2018), p. 101.

6 «“Relativamente” porque apenas os homens exerciam a cidadania na pélis. Mulheres, escravos e estrangeiros eram
excluidos de quaisquer decisOes politicas.
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Transportando para a contemporaneidade, o vendedor dirige-se a um auditdrio deliberativo, o
cliente que olhava a vitrine da loja, que é aconselhado a escolher o produto, dados os
beneficios que ele supostamente Ihe proporcionara (no futuro). Como argumentacdo, 0
vendedor faz comparagdes e apresenta exemplos que induzirdo o cliente a tomar uma deciséo
pragmatica que considera, inclusive, a utilidade do objeto a ser comprado. Mesmo que
composto por apenas um individuo, o auditério no caso assume o papel de assembleia politica
e cabera ainda questionar o vendedor para se acercar de elementos que o convencam pela
compra. Da mesma forma, os géneros epiditico e judiciario também estdo presentes nas diversas
situacbes de comunicacdo cotidianas, sociais, profissionais, politicas, académicas etc. A
Retdrica é inegavelmente uma arte e uma ciéncia que oferece um potente ferramental para a

producéo e andlise de discursos.
1.1.2. Cicero e a Inventio de um adolescente

Entre 87 e 91 a.C., Cicero escreveu De Inventione, quando tinha entre 15 e 19 anos de idade,
provavelmente quando estudava os elementos da oratéria. O livro que deveria ter sido um
tratado de Retorica (o titulo original da obra era Rhetoric Libri) seria na verdade um conjunto
de anotacg0es registradas a partir do que era ensinado por seu professor. Por isso, mais tarde,

Cicero acrescentou introdugdes convencionais quando decidiu publicar a obra.

Por esse motivo, De Inventione é considerado por muitos pesquisadores um trabalho imaturo,
rigido, didatico e formal, e ndo apresenta, exceto nas introducdes e de acordo com seus criticos,
promessa alguma de opuléncia de estilo ou ampliacdo de pensamento que fossem caracterizar
os trabalhos retdricos de anos posteriores. Logo, ndo chega a ser surpresa que, quando comp0s
De Oratore no auge de sua carreira de advogado, Cicero fale ligeiramente sobre De Inventione
e dé a entender que a publicagdo fora um “acidente” (HUBBELL, 1949, p. VII).

Ainda que exista a hipotese de que De Inventione foi inspirado em outra obra de um também
aluno de retorica da turma de Cicero, o Auctor, e que ambos os trabalhos foram escritos, tudo
indica, a partir das mesmas fontes utilizando nomenclatura semelhante da época, € preciso
considerar a capacidade criativa do jovem romano. De certo que somente na adolescéncia é que
os alunos eram introduzidos nos assuntos retoricos. E escrever um livro tdo denso como De
Inventione, que vem acompanhado de mais dois livros, De optimo genere oratorum e Topica,
revela ndo apenas trabalhos de conclusdo de um periodo escolar, como uma monografia ou algo

do tipo. Trata-se antes de um compéndio do processo de aprendizagem cujo conhecimento
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assimilado ansiava para ser compartilhado por seus pares. Ora, nem sempre produzimos textos
na escola para agradar aos professores, é possivel também escrever para satisfazer um desejo

pessoal de concretizar as préprias descobertas.

Certamente que Cicero foi influenciado por valores e conhecimentos acumulados de seu tempo.
A referéncia obrigatdria naqueles anos que anteviam a Era Cristd passava por Aristoteles,
IsGcrates e Herméagoras de Temnos. A Retdrica ainda estava no auge com manuais produzidos
e compartilhados pelos interessados no assunto. Acredito que o jovem Cicero tenha escrito 0s
livros que compdem De Inventione com a intengdo ndo somente de demonstrar o conhecimento
em Retdrica, mas também de propor novos olhares sobre aspectos do tema. Dessa forma, por
mais que seja precoce, em De Inventione, Cicero apresenta-se moderno ao abordar o estilo —
escolha de palavras, figuras do discurso, formacédo de sentencas, arranjos de paragrafos — e

considerar tanto a pratica escrita quanto a oralidade.

Em um breve retrato da parte que nos interessa em De Inventione, temos no sumério do Livro
I: [i] Introducdo; [ii] A funcdo, a finalidade, a matéria e as divisdes da eloquéncia; [iii] As
quatro questdes: coniecturalis (conjectural), definitiva, generalis e translativa definitiva. O
caso pode ser simples ou complexo. Casos decorrentes de um documento escrito. Analise
posterior das constitui¢des; [iv] As partes de uma oracdo: exordium, narrative, partition,

confirmation, refutation, digression e peroration; e [v] Concluséo.

Jano Livro Il, um pouco mais denso, temos: [i] Introducdo: a natureza eclética deste livro; [ii]
Assuntos do livro Il: Os argumentos apropriados para cada questdo e para cada tipo de
discurso. [iii] Discursos forenses (género judicial). Em cada t6pico, um plano similar de
apresentacdo é seguido de breves declaracdes de fatos em um caso topico, a carga
(acusacdo?), a resposta e o ponto de decisdo, os argumentos avaliados para a acusacao e
defesa, os topicos comuns. a) Casos envolvendo o raciocinio geral: Questéo de fato (constitutio
coniecturalis), Questdo de definicdo (constitutio definitiva), Questdo de competéncia
(constitutio translativa), Questdo de qualidade (constitutio generalis). b) Casos envolvendo a
interpretacdo de um documento. Ambiguidade. Carta e intencdo. Conflito de leis. Raciocinio
por analogia. Definicdo. [iv] Discurso politico (género deliberativo). [v] Discurso epiditico

(género epiditico). [vi] Concluséo.

N&o é minha intencdo, obviamente, explorar cada topico dos dois livros, mas antes destacar a

visdo de Cicero que o coloca como um homem de seu tempo e como sujeito que exerce
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livremente sua autoria em um contexto escolar. Ndo nos esquecamos de que o autor reflete e
refrata os valores sociais verificados em condicdes de producdo, recepcdo e circulacdo do

discurso e, com Cicero, ndo seria diferente.

Apos muita reflexdo sobre oratéria e eloquéncia, Cicero chega a concluséo de que: “a sabedoria
sem eloquéncia faz muito pouco para o bem dos estados, mas essa eloquéncia sem sabedoria é
geralmente altamente desvantajosa e nunca é ttil” (CICERO, 96-91 a.C.[1949], p. 3). Cicero
era um homem comprometido com a Ciéncia em geral e com as Ciéncias Sociais em particular.
Muitas decisdes politicas eram feitas em meio a debates entre senadores da Republica e para o
autor restava claro que ndo bastava a ostentagdo discursiva, mas antes a apresentacdo de
discursos comprometidos com a cidadania. Nesse sentido, afirma que “o0 homem que se reveste
com as armas da eloguéncia, ndo para atacar o bem-estar de seu pais, mas para defendé-lo, ele,
penso eu, sera um cidaddo mais Util e mais devotado tanto aos seus proprios interesses quanto
aos interesses da comunidade” (CICERO, 96-91 a.C.[1949], p. 3).

Na primeira parte da introducdo, o jovem Cicero justifica a importancia e a necessidade da
oratoria e da eloquéncia para a vida na Republica. A exemplo de Aristoteles, elogia aqueles que
possuem uma forga no discurso maior do que sua forca fisica. Critica, com a mesma veeméncia
que Aristoteles em relacdo aos sofistas, aqueles que se sustentam em discursos falsos, sem

virtude, em causas individuais sem visar o bem-estar dos cidadaos.

Para Cicero, “ha um sistema cientifico de politicas que inclui muitos importantes
departamentos. Um desses departamentos € a eloquéncia baseada nas regras da arte, que se
chama retérica” (CICERO, 96-91 a.C.[1949], p. 15). O orador romano ndo aceitava o
pensamento de que a ciéncia politica ndo precisa de eloquéncia e discordava radicalmente de
que esta pertencia a habilidade retdrica, embora classificasse a habilidade retérica como parte
de uma ciéncia politica. Segundo o autor romano, “a funcdo da eloquéncia parece ser falar de
uma maneira adequada para persuadir um auditério, a finalidade é persuadir pelo discurso”
(CICERO, 96-91 a.C.[1949], p. 16).

De acordo com Cicero, que viveu no auge da Retdrica, a eloquéncia precedia a arte. Desde sua
adolescéncia e durante toda vida, dedicou-se inteira e incansavelmente a oratoria, a advocacia
e a Republica. Conforme Ribeiro (2017),

0 vasto conhecimento cultural do orador romano era notavel. Desde jovem, dominava
a lingua grega e aprendera sobre a cultura helenistica. Assim, buscou e implementou os
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artificios da retérica e da eloquéncia. Suas contribuicdes foram inegaveis na traducéao
de vérios vocabulos do grego para o latim e, também, na disseminagdo de
conhecimentos por meio de seus registros (RIBEIRO, 2017, p. 36).

Desse modo, De Inventione, sua obra precoce, ainda que publicada somente mais tarde, s6
comprova gque a maturidade para uma escrita mais complexa € relativa, pois depende das

condigdes de producao e do contexto social, politico e histérico em que o autor esta inserido.

Cicero desqualifica Hermagoras, que considerava existir quatro géneros de argumentos: legal
(ou judicial), epiditico, deliberativo e justo. “Dizer que ndo existe classificacdo de argumentos
quando ele diz que ha muitos deles e cria regras para os géneros, ¢ loucura”, diz Cicero (96-91
a.C.[1949], p. 27). E continua:
Como pode haver apenas um género — o forense — quando o deliberativo e o epiditico
sdo similares um ao outro e sdo diferentes do tipo forense, cada um com sua prépria

finalidade a que pode se referir? Segue, portanto, que ha, em todo caso, trés géneros de
argumentos (CICERO, 96-91 a.C.[1949], p. 27).

Em todo frescor de sua escrita juvenil, Cicero possuia maturidade suficiente (e ndo arrogancia)
para questionar Hermdgoras que afirmava ser o inventor do termo “questio translativa”’. Cicero
explica que a questdo translativa possui uma controvérsia quando a questdo surge como para
guem vai apresentar a acdo ou contra quem fara isso, ou em qual matéria ou antes a qual corte
ou sob qual lei ou ainda em que momento, e em geral quando h& algum argumento sobre
mudanca ou invalidacdo da forma de procedimento (CICERO, 96-91 a.C.[1949], p. 33). Os
autores mais antigos sempre utilizaram essa questao ainda que ndo a anotassem em seus escritos
e Cicero constata que ha falhas na forma como Hermagoras utiliza a questdo translativa, “nio
enganado por ignorancia, penso eu, para o caso perfeitamente simples, tanto quanto eles foram
impedidos de adota-lo por um espirito de inveja e um desejo de depreciar um rival” (CICERO,
96-91 a.C.[1949], p. 33). Apos explicar as questdes e suas divisdes, o orador romano pondera
que pode parecer que foram apresentadas instancias de cada tipo de forma mais conveniente
qguando “temos um estoque de argumentos para cada um deles, pelos principios da
argumentacao serdo mais simples se eles puderem ser aplicados imediatamente ambos a uma

classificagdo geral e a instancia particular’ (CICERO, 96-91 a.C.[1949], p. 33). O autor refere-

" A teoria da stasis de Hermagoras, alude a constitutio ou status que sdo as bases gerais de um argumento em um
caso particular. Apresentada em quatro questdes: a questdo de fato, isto é, se a agdo foi realizada ou néo
(coniecturalis); a questdo da defini¢do, isto é, considerando-se a agao realizada, sua natureza deve ser determinada
(definitiva, por exemplo, “Foi assassinato?”); a questdo qualitativa (generalis, por exemplo, “Foi justificada?”
“Era legal?”); e finalmente a questdo da objecdo (translativa, isto &, o tribunal é apropriado ou a acusagdo é
apropriada?) (Grube, 1968, p. 143).
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se claramente a Inventio onde fica o “estoque de material” (MOSCA, 2004, p. 28) para se

construir o discurso a fim de questionar uma teoria imperativa de seu tempo.
1.1.3 Quintiliano e o orador como cidaddo modelar

Marcus Fabius Quintilianus — Marco Fabio Quintiliano, nascido em Calagurris Nassica (regido
da atual Espanha), entre 30 e 40 d.C. (século I), descendente de pai ou avé advogado ou retor,
foi o primeiro a abrir uma escola publica de Retdrica em Roma. Perdeu os familiares e faleceu
em Roma, entre 95 e 100 d.C. Levou dois anos para escrever Institutio Oratoria, organizado
em 12 livros, reunindo sua experiéncia de professor. “O objetivo da obra”, de acordo com
Basseto (2015), “é tracar o caminho do futuro orador a partir da mais tenra idade e forméa-lo
(instituere) de modo integral” (BASSETTO, 2015, p. 9).

Para Quintiliano (2015), “somente 0 homem bom pode ser o orador perfeito; por isso, exigimos
nele nao s6 eximia habilidade de falar, mas todas as virtudes do espirito” (QUINTILIANO,
2015a, I, p. 23). Sobre a importancia do orador, como cidadao de fato: é o “homem realmente
politico, adaptado a administracdo dos assuntos publicos ou privados, que possa dirigir as
cidades com deliberagdes, alicercar com leis e corrigir com julgamento” (QUINTILIANO,
20154, I, p. 25). O pensamento do professor romano nos leva a refletir sobre que homem
queremos formar no século XXI. Se a capacidade argumentativa é verificada em provas de
redacdo, como a do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), é porque se quer um futuro
profissional e um cidadao envolvido nas questdes polémicas e definidoras de rumos de sua
cidade e de seu pais, pois a capacidade argumentativa ndo se desenvolve apenas com técnica
ou arte retdrica, mas com a investigacao de contextos, confronto de informacdes, averiguacédo
de factibilidade e confiabilidade de fontes em meio a um oceano de dados que desfilam pelas

ondas da internet.

Segundo Quintiliano, os tratados — e, por extensao, os discursos — devem ter “adornos, seiva e
o0ssos, ligados firmemente por seus nervos e recoberto de carne e pele”. (QUINTILIANO,
2015a, I, p. 31). Dedica os Livros 111, 1V, V e VI (Tomo I1), de Institutio Oratoria, quase que
integralmente & Inventio, parte do sistema retdrico essencial para a construcdo de discursos
eficazes. Afinal, produzir um texto bem escrito, em que beleza e persuasdo se combinam para

ganhar a adesédo do auditério, € um dos grandes propositos da Retorica.
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Hoje, em producdes escritas, € considerada a tematizacao ou contextualizacdo do assunto, uma
forma de mostrar ao auditorio que o orador conhece e compartilha os fatos, expressa um gesto
respeitoso e benevolente, pois sabe que 0 que vem em seguida precisa da atencédo e aceitacéo
do leitor ou ouvinte. E também o momento de demonstrar conhecimento acerca do tema, 0 que
colabora para a construgdo de um ethos competente e consciente dos fatos narrados e da
argumentacdo construida. No direito, chama-se instruir o juiz. Na pratica discursiva, trata-se de

saber como entrar no debate, o que dependera sempre das escolhas feitas ainda na Inventio.

Para Quintiliano, a Retoérica ¢ “o grande poder de convencer” (rhetoricen esse vim
persuadendi). “O que chamo de poder, muitos dizem forga, alguns capacidade; e para que ndo
haja nenhuma ambiguidade, digo poder na acepcdo de [‘dynamis’], conforme Isdcrates, que

também define a oratdria como ‘a arte da persuasdo’” (QUINTILIANO, 2015b, I, p. 327).

De acordo com Quintiliano, “a defini¢do que caracteriza da melhor maneira possivel sua
substancia € que a retorica é a ciéncia de discursar bem. Realmente, abrange a um s6 tempo as
qualificagdes todas do discurso, como diretamente também a moral do orador, uma vez que s
um homem bom pode ser bom orador”® (QUINTILIANO, 2015a, I, p. 339).

Dessa forma, “a retorica € a ciéncia de se expressar bem (rhtoricen esse bene dicendi scientiam)
(QUINTILIANO, 20154, I, p. 341). E sua finalidade é expressar-se bem (QUINTILIANO,
2015a, 11, p. 343). J& no aspecto social, o professor romano destoa um pouco da visao de Cicero
guanto a origem da retorica como pratica cidada:
Cicero, é verdade, atribui o inicio da oratéria aos fundadores das cidades e aos
promulgadores das leis, nos quais € necessario ter existido a forca da oratéria; contudo,
n&o vejo por que ele considera essa origem primeira, uma vez que ainda existem alguns
povos némades, sem cidades e sem leis. Entretanto, 0s que neles nasceram tanto

participam de legacBes como fazem acusacdes e defesa, afinal, consideram que um fala
melhor que o outro (QUINTILIANO, 20153, I11-7, p. 417).

Afinal, “falar bem € préprio do orador, mas a retorica consiste na ciéncia de falar bem; ou, como
outros pensam, cabe ao artifice persuadir, mas a forca da persuasdo provém da arte. Assim,
descobrir e ordenar sdo tarefas do orador, mas a invencao e a disposicdo podem ser vistas como
proprias da retorica” (QUINTILIANO, 2015a, I11-7, p. 423). Nesse sentido, qualquer pessoa
pode ser um orador e apresentar eloquéncia como arte, mas é na ciéncia da Retorica que ela

encontrara a técnica aprimorada e sistematizada que a tornara um melhor orador.

8 Grifo meu.
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Ao considerarmos o logos como meio de prova que colabora para a constituicdo da parte légica
do discurso, temos a palavra como elemento central que deve ser trabalhada sempre desde a
Inventio até a Actio na sua forma concreta e também nos efeitos de sentido que ela carrega a
fim de persuadir. Para Quintiliano (2015a), pensam da mesma forma os que colocam a questéo
toda nos assuntos e nas palavras e concorda-se igualmente que as questdes sdo indefinidas ou
definidas, sendo que

Indefinidas sdo as que sdo tratadas nas defesas ou nas acusagdes, sem citar pessoas,

tempos, lugares e dados semelhantes; essas sdo chamadas ‘théseis’, ‘teses’, pelos

gregos, propositum, ‘proposicao’, por Cicero, ‘questdes civis gerais’ por outros e, por

outros ainda, ‘questdes concernentes ao fildosofo’; Ateneu a denomina ‘parte de uma
causa’ (QUINTILIANO, 2015a, III-V-5, p. 433).

Segundo Quintiliano (2015a), em Cicero, hd duas espécies de proposicdes (teses):
conhecimento (algo é? — de fato existe? — O que é? — Qual sua natureza?); e acao (devo fazer?
— como conseguimos? — como a usaremos?) (QUINTILIANO, 2015a, I11-V-6, p. 433).

Ja as questdes definidas “estdo no conjunto das coisas, das pessoas, do tempo e dos demais
elementos intervenientes; essas sdo denominadas pelos gregos de ‘hypotheseis’, ‘hipoteses’ e

‘causas’ por nés. Nelas toda questdo parece girar em torno das coisas e das pessoas”

(QUINTILIANO, 20154, Illa-V-7, p. 435).

Em seu tratado, Quintiliano procura esgotar o tema retdrica em uma vasta e aprofundada analise
das questdes que giram em torno do aluno, do professor de retdrica e do cidadao que se quer
formar. Reline na obra toda sua experiéncia de vinte anos como professor de retorica e vé na
arte da persuasdo a arte de falar bem, mas um “bem” que ndo é s6 ornamental, mas, antes,
“adequado” a situagdes especificas em que a beleza das palavras nunca sobrepuja a busca pela

eficacia discursiva de persuadir.
1.2 O sistema retorico

Uma viagem de mil quilémetros comecara sempre com o primeiro passo, € as etapas da viagem
devem ser todas planejadas também no inicio. Assim, contetido e forma caminham juntos, pois
o0 conteldo encaixa-se na forma e a forma depende do conteldo para se materializar. O desafio
parece ser sempre como fazé-lo de forma eficaz para cada proposito. Nesse sentido, a Retorica
é arte e é ciéncia. E arte pois utiliza da expressividade do dizer e exige habilidades linguisticas

do orador. E ciéncia porque baseada em teorias permite a prética de producio de discursos
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dentro de um sistema bem elaborado. Tal prética, sistematizada por Aristoteles, oferece as

ferramentas necessarias para o orador pensar em cada etapa da viagem que € construir um texto.

O sistema retorico € composto de quatro canones principais: Inventio (em grego, heuresis),
Dispositio (em grego taxis), Elocutio (em grego, Iéxis) e Actio (em grego hypokrisis). Os
romanos acrescentaram uma quinta parte, associada a quarta, a Memdria (em latim, memoria;
em grego, mnéme). Mas, o mais importante é que o orador (ou retor) “tem de conhecer a
configuracdo da sua relagdo com o auditorio” (MATEUS, 2018, p. 90), uma vez que produzir

textos € interagir com o outro.

Nesse sentido, concordo que o texto, assim como o discurso, também compreendido como ato
retorico, ndo é uma estrutura acabada, um simples produto da acdo humana, mas antes
“resultado parcial de nossa atividade comunicativa, que compreende processos, operagdes €
estratégias que tém lugar na mente humana, e que sao postos em acdo em situacdes concretas
de interagdo social” (KOCH, 2008, p. 26). Dessa forma, o sistema retoérico ndo ¢ uma forma
acabada e injuntiva para se produzir um discurso. A Retorica propde ao orador, o proponente,
aquele que tem algo a dizer e meios para dizé-lo, que conheca o seu auditério, o interlocutor. O
discurso néo e construido na solidao do atelié do artista, da prancheta do publicitario, da cela
da redacdo do jornalista ou da alcova do romancista. O discurso é construido na interagdo social

que considera todas as variaveis implicadas nas rela¢cdes humanas.

A respeito do sistema retdrico, Mateus (2018) assevera que

Os canones ou divisGes retoricas ndo sdo apenas um dos mais Uteis instrumentos no
ensino desta arte. Sdo, igualmente, um instrumento prético que, a semelhanca de um
esbo¢o ou de um plano, nos permite orientar durante a preparacdo de um discurso. Os
canones ou divisdes retdéricas ndo se restringem, na verdade, a estruturacdo de um
discurso de natureza persuasiva: a sua dimensdo organizadora do pensamento pode ser
encontrada em muitas outras situagdes, incluindo a do advogado que deve preparar o
documento de defesa do arguido, o criativo publicitario (copy) que tem de encontrar um
texto atrativo para o seu andncio ou o estudante que redige uma reflexdo critica
(MATEUS, 2018, p. 114).

Assim, as partes do sistema retdrico sdo abordadas separadamente para fins didaticos, porém
sua feitura ocorre em uma dindmica em que cada parte atua concomitantemente as outras partes,
de forma integrada e interdependente em um processo que exige sinergia e ponderacdo,
consideracdo do contexto historico, politico e social, testagem e célculo tanto da circulacéo
quanto da recepc¢do. Enfim, exige do orador uma visdo global do antes, durante e depois da

producéo textual.



39

1.2.3 Inventio

Para escrever um texto, a primeira coisa a ser feita é definir o propdésito da escrita, compreender
bem o tema a ser apresentado, bem como mobilizar todos 0s argumentos e provas que deverao
ser utilizados (MATEUS, 2018). Segundo o pesquisador portugués, Cicero sistematizou as
partes do discurso e dedica a obra De Inventione (A Inventio) “quase exclusivamente a
desenvolver o treino retdrico da invencdo, o canone mais prezado na Antiguidade Classica e
considerado o mais importante no treino retorico dos advogados e oradores forenses”
(MATEUS, 2018, p. 115). Nesse aspecto,
ainvencdo € um inventario onde se colige todos os procedimentos argumentativos tidos
por importantes. E uma operacdo que visa extrair da realidade os topicos mais
convenientes para 0 exercicio retorico e de os colecionar com vista a convencer o
auditorio. Enquanto inventario, a invencdo compila os fatos que se acumulardo nas
mentes do auditorio para fazer provar alguma coisa, e consiste huma espécie de pesca
de “provas retoricas” no mar imenso dos fatos e acontecimentos da realidade. Neste

sentido de inventério, a invencdo é uma acdo de descoberta das provas que melhor se
adequem aos objetivos do orador (MATEUS, 2018, p. 116).

Como afirmei na Introdugé@o, compreendo a Inventio como um lugar de suspensao e expectativa
que existe em qualquer situacdo de producdo textual, pois o que se pretende com o ato retdrico
é a resposta inevitdvel do outro. Trata-se de considerar todo o discurso como uma acgao
responsiva, pois espera-se do interlocutor sempre uma resposta, que pode assumir uma posi¢ao
argumentativa, narrativa, descritiva ou injuntiva. De qualquer modo, havera sempre um grau de

retoricidade e de argumentatividade em um ato de fala.

Segundo Mosca (2004), a Inventio (heuresis, em grego) “¢é o estoque do material, de onde se
tiram os argumentos, as provas e outros meios de persuasdo relativos ao tema do discurso”
(MOSCA, 2004, p. 28). Para Tringali (2014), como atividade dialética, a Inventio abrange duas
operagdes: achar os argumentos (invenire = achar) e avaliar os argumentos achados (iudicare
= julgar). E a tdpica (lugares) de Aristdteles é uma disciplina auxiliar da Inventio que ajuda a
achar os argumentos nos lugares-comuns (TRINGALLI, 2014, p. 129). Segundo Cicero (96-91
a.C.[1949]), a Inventio ¢ “a descoberta de argumentos validos ou aparentemente validos para

tornar a causa de alguém plausivel”® (CICERO, 96-91 a.C.[1949], p. 19).

Porém, o mais interessante é o destaque dado por Cicero a Inventio:

Pensamos que alguém que se proponha a escrever um livro de retérica deveria escrever
sobre dois assuntos: o material da arte e a transmissdo de regras. E penso que deveria

% Traducdo livre do Inglés.
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tratar o material e as divisfes juntos. Portanto, consideraremos que a caracteristica da
inventio é: a mais importante de todas as divisdes, e acima de tudo, é usada em
qualquer tipo de situa¢do.'° [...] Todo tema que contenha em si uma controvérsia para
ser resolvido pelo discurso ou pelo debate envolve uma questdo sobre um fato, sobre
uma definigéo, sobre a natureza de um ato ou sobre processos legais** (CICERO, 96-91
a.C.[1949], p. 21).

Pelos conceitos apresentados, ja constatamos que a Inventio € um momento que precede a
construcdo do texto e do discurso e na pratica de escrita de um aluno-autor, pois é aqui que se
escolhe o que e como dizer o que sera dito.

Outro aspecto da Inventio é o lugar de criacdo que ela representa. A escrita ou a oralidade como
concretizacdo do discurso nunca deve ser estanque ou apartada das condi¢des de producéo e

dos propositos, verificados na intencionalidade do autor. Nesse sentido,

a invencdo é mais do que mera inventariacdo ou descoberta: €, como salienta Barthes
(1970: 198)*?, um exercicio criativo ou caminho argumentativo (via argumentorum) que
implica a identificacdo do fio condutor que permitird ao auditorio ndo se perder no
labirinto das provas retoricas. Assim, num sentido figurado, a invengdo ¢ “inventar”
formas de transformar os factos em bruto em fatos polidos que se coloquem ao servico
dos intentos retoricos. Repare-se que o caracter e credibilidade (ethos) que o orador cria
decorre do proprio discurso do orador. Nesta medida, a invengdo podera ser um
exercicio de criacdo do carécter do orador através dos instrumentos de prova
(MATEUS, 2018, p. 116).

Consciente ou inconscientemente, o orador assume o lugar de autor antes mesmo de iniciar a
elaboracdo do texto. O momento kairds encarrega-se de torna-lo atento e sensivel a uma
necessidade premente, que j& o ronda e o instiga a agir. Mesmo os artistas mais experientes, por
exemplo, quando improvisam ndo o fazem de forma totalmente aleatéria. Segundo
Nachmanovitch (1993),

muitas vezes se imagina que na improvisacdo se pode fazer qualquer coisa. Mas
auséncia de planejamento nao significa necessariamente que o trabalho seja feito ao
acaso e arbitrariamente. A improvisagdo tem suas regras, mesmo que essas regras nao
sejam fixadas a priori [...]. O ma&ximo que podemos fazer é criar um padrdo tdo
complexo que dé a ilusdo de aleatoriedade (NACHMANOVITCH, 1993, p. 34).

De certo que a Inventio esta no cerne do processo de cria¢do. Isso implica um olhar especial
sobre essa fase da construcdo do ato retdrico. Assim, seja qual for o papel exercido pelo orador,
de analista ou autor, “extracdo ou criacdo, as duas atitudes revezam-se e exemplificam como a

Retdrica € pratica e simultaneamente objeto de ensino” (MATEUS, 2018, p. 116). Nesse

10 Grifo meu.

1 Tradugdo livre do Inglés.

12|n: Barthes, Roland. (1970). “L’ancienne rhétorique. Aide-mémoire”, Communications, Paris: Seuil, n° 16, pp.
172-229.
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sentido, reafirmo que a Retorica esta habilitada para colaborar em processos de ensino e
aprendizagem em que autoria e criatividade atuardo sempre como forcas colaborativas e

complementares.

E preciso considerar, finalmente, que existem diversas abordagens acerca da Inventio em que
pesquisadores buscam afirmar conceitos bem pragmaticos para a contemporaneidade. Uma
dessas abordagens ¢ de Lauer (2004), para quem “a invencdo fornece orientagdo sobre como
comecar a escrever, para explorar ideias e argumentos, para enquadrar percep¢des, e examinar
a situacdo da escrita® (LAUER, 2004, p. 1). Para a pesquisadora, assim como vimos com 0s
autores antigos e contemporaneos,

De todos 0s cinco canones — ou partes principais — da Retorica classica, a invencédo é o

Unico que aborda diretamente o contetdo da comunicagao, bem como 0 processo de

criacdo!*, tratando assim de uma das partes mais visiveis da performance da retdrica

que vem a publico — o conteido —, e uma das mais frequentemente invisiveis, 0 processo
pelo qual um escritor produziu aquele conteido®® (LAUER, 2004, p. 1-2).

De acordo com Lauer (2004), é na Inventio que o contetdo tematico é abordado e o processo
de criacdo se inicia de forma perceptivel; e que, ao avancar para as demais fases da construcao
do discurso, torna-se imperceptivel aos olhos do leitor. Por isso, dizemos que o autor deve
deixar pistas para que os efeitos de sentido suscitados cumpram seu papel de encurtar as
distancias com o auditorio e tornem a leitura compartilhada agradavel e convincente para as

mais variadas finalidades.

Por fim, a partir de uma abordagem interacionista, Lauer (2004) destaca a natureza dialdgica
da Retorica, especialmente da Inventio, que atua em duas frentes: buscar o contetdo e analisar
a pertinéncia de seu uso. Diz a autora: “O termo invengao tem historicamente englobado atos
estratégicos que fornecem ao orador dire¢do, multiplas ideias, assunto, argumentos, insights ou
provaveis julgamentos e compreensao da situacdo retorica. Tais atos incluem iniciar o discurso,

explorar alternativas, enquadrar e testar julgamentos, interpretar textos e analisar auditorios™*®

(LAUER, 2004, p. 2).

13 Em tradugo livre: “Invention provides guidance in how to begin writing, to explore for ideas and arguments, to
frame insights, and to examine the writing situation” (LAUER, 2004, p. 1).

14 Grifos meus.

15 Em tradugdo livre: “Of all the five canons—or major parts—of classical rhetoric, invention is the only one that
directly addresses the content of communication as well as the process of creation, thus dealing with one of the
most visible parts of published rhetorical performance, the content, and one of the most often invisible—the
process by which a writer produced that content” (LAUER, 2004, p. 1-2).

16 Em traducio livre: “The term invention has historically encompassed strategic acts that provide the discourser
with direction, multiple ideas, subject matter, arguments, insights or probable judgments, and understanding of the
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A fim de ilustrar a natureza dial6gica da Inventio, elaborei o esquema a seguir que apresenta as

ligacdes e desdobramentos com os processos de criagao.

Quadro esquematico da Inventio e processos de criacéo

PARTE DO SISTEMA RETORICO
TOMADA DE POSIGAO
DEAUTOR. = BRAINSTORMING
MUDANGA DE PAISAGEM-————_____ : . INTENCIONALIDADE
~INVENGAO
LUGAR RETORICO (TOPON ™~ " DEFINIGAO DO AUDITORIO
ARGUMENTOS E PROVAS / \  CONSTITUIGAO DO ETHOS
EXPRESSIVIDADE INSIGHT
INSPIRACAO INTUICAO
1 CONHECIMENTO DE MUNDO
GRISTIMIRARE E CONHECIMENTO LINGUISTICO
i ' VERSOES DA ESCRITA:
e S e e PHOGEESOS RASCUNHO, PRIMEIRA VERSAO,
. DECRIACAO REVISAO, REESCRITA, FINAL
v (PASSARELLI, 2012)
CONDIGCOES DE PRODUCAO
g . VISITA DA MUSA
PROPOSITO DE ESCRITA N Ag@ﬁiﬁ'g@”@g 1f§93)
KAIROS

Quadro 3: Quadro esquematico elaborado pelo autor.

O quadro expde como a Inventio esta intrinsecamente ligada aos processos de criacdo. Os
elementos que circundam cada foco conceitual ndo séo estanques e podem mudar de posi¢ao
entre os focos. De qualquer modo, percebemos que € na Inventio que ocorrem decisGes
importantes, diria mais racionais e conscientes a considerar que a busca por provas, argumentos,
ideias, acontecem para dar respostas a perguntas iniciais que precisam de dados para se tragar
o plano de voo do discurso. Por isso, a partir da necessidade de mudar a paisagem, o autor
assume uma intencionalidade discursiva que devera ser materializada no contetido tematico, na

estrutura composicional e no estilo de linguagem (BAKHTIN, 1997), ou seja, fatores que

rhetorical situation. Such acts include initiating discourse, exploring alternatives, framing and testing judgments,
interpreting texts, and analyzing audiences” (LAUER, 2004, p. 2).
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incidirdo sobre a Dispositio e Elocutio, mas que sdo desdobramentos da Inventio. Outro aspecto
¢ a tomada de posicdo de autor, que inicia um processo de constituicdo de seu ethos e isso lhe
direcionara a atribuir um papel determinado ao auditorio (judiciario, deliberativo ou epiditico).
O insight € a descoberta automética que ocorre no plano individual e o brainstorming € a
descoberta deliberada que ocorre no plano coletivo. Ambos operam no campo da

expressividade que se quer construir para tornar o discurso eficaz.

Por sua vez, os processos de criagdo requerem alguns dominios por parte do orador. Entre eles
estdo os conhecimentos de mundo e o linguistico que deverdo garantir a qualidade e a
criatividade do discurso. Como processo, as etapas de construgdo do discurso passam por
algumas ac¢0es esperadas que, na pratica escolar, podem ser esquematizadas conforme Passarelli
(2012), com o rascunho, a primeira versdo, a revisdo, a reescrita e a producao final. Durante o
processo, 0 autor precisa ficar atento e propenso a aspectos de inspiracao e intuicdo que podem
mudar o rumo do discurso, como ponderacdes, revisao de estratégias, escolha de palavras,
modalizacdo dos tons e nuances do dizer, para atender, desde a Inventio, ao propoésito de escrita.
Entendo, nesse sentido, que kairds ndo esta apenas localizado anteriormente ao inicio do
processo de escrita. O tempo oportuno determina as condi¢cdes de producgdo e serve como

parametro ou balizador durante todo processo até a finalizacdo, representada na Actio.
1.2.3.1 Provas e meios de provas retoricas

Segundo Tringali (2014), “toda argumentacdo retorica se processa por meio de provas
intrinsecas e extrinsecas” (TRINGALI, 2014, p. 135). As provas extrinsecas (em grego,
atekhnai) sdo a-técnicas, naturais ou inartisticas, e sdo anteriores a Inventio (REBOUL, 2004),
como os testemunhos, as confissdes, as leis, 0s contratos ou uma mancha de sangue na roupa
do suspeito. As provas intrinsecas (em grego, entekhnai), técnicas ou artisticas sao “criadas pelo
orador; dependem, pois, de seu método e de seu talento pessoal” (REBOUL, 2004, p. 50). Sédo
integralmente desenvolvidas pela Retérica e utilizadas pelo orador. As provas intrinsecas
possuem trés meios: logicas, éticas ou patéticas e, segundo Mateus (2018), “definem uma
argumentacdo orientada pelo raciocinio rigoroso (logos), dirigida as emocdes humanas (pathos)
e baseada no carécter e probidade humanos (ethos)” (MATEUS, 2018, p. 106). Mais importante
do que considera-las separadamente € concebé-las com uma atuacao integrada e colaborativa,
dessa forma, “os discursos retdricos mais complexos combinam estas diferentes provas de

forma minuciosa, com vista a oferecer ao auditério uma argumentacdo racionalmente
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convincente mas também emocionalmente interpeladora, capaz de despertar respeitabilidade”
(MATEUS, 2018, p. 106).

Em uma situacao hipotética, um técnico de futebol diz para a sua equipe: “Pelo tempo em que
eu atuo como treinador (realga o ethos do orador), se todos jogarem conforme o treinamento,
respeitando a tatica de jogo (realga o logos do discurso), poderdo conquistar finalmente o t&o

sonhado troféu da temporada (realca o pathos do auditério). Eis os meios de provas:

Logos: As provas ldgicas se subdividem em dedutivas e indutivas. A deducéo é um tipo de

raciocinio que vai do geral para o particular:

Premissa maior: O time (geral) que apresenta maior volume de jogo e menos erros

taticos € o mais cotado para vencer.

Premissa menor: Ora, nosso time (particular) apresentou esses requisitos durante toda a

partida.
Concluséo por deducéo logica: Portanto, vencemos (individualiza¢do do geral).

Esse é um silogismo que em Ret6rica chamamos de entimema, pois nela nem sempre as trés

partes precisam estar explicitas no discurso, que poderia ser:

Premissa menor com premissa maior implicita: Nosso time apresentou maior volume

de jogo e menos erros taticos,
Conclusao: por isso vencemos.

Ja o raciocinio indutivo vai do particular para o geral, mas em Retorica ocorre, segundo Tringali
(2014), um tipo especial de inducdo, que chamamos de exemplo, baseado na analogia e

semelhanca, e que vai do particular para o particular. Assim, “um exemplo se torna exemplar”.

Ethos: Conforme Ferreira (2010), “ético € a palavra que vem do grego ethos e equivale a
costume, carater” e relaciona-se “a imagem que o orador constroi de si em seu discurso,
corresponde a uma instancia subjetiva do proprio enunciador” (FERREIRA, 2010, p. 90).
Segundo Tringali (2014), “prova-se baseado no carater moral de alguém que pertence ao
cenario do discurso” (TRINGALI, 2014, p. 145). Para os retdricos antigos como Catdo e
Quintiliano, “o orador se define pela pericia em falar e pela honestidade de costumes”

(TRINGALLI, 2014, p. 146) o que, em contrapartida, nos leva a deduzir que um homem mal
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nunca serd um bom orador. Pondero que, a depender dos costumes ou ideologias dominantes
em determinados contextos sociais e politicos, abre-se a possibilidade de tiranos como Hitler
ou Stélin tornarem-se grandes referéncias, inclusive pela oratdria, em que se instaura a retorica

do poder.

Pathos: “O patético consiste em suscitar emogdes ¢ paixdes” (TRINGALI, 2014, p. 147)
Segundo Ferreira (2010), o pathos ¢ um “argumento de natureza psicoldgica, vinculado a
afetividade, remete ao auditorio, ao conjunto de emocoes, a paixdes, sentimentos que o orador
consegue despertar no ouvinte” (FERREIRA, 2010, p. 103). Existe, como vemos, uma relagao
intensa entre o orador, por meio do discurso, para atingir o auditério. Segundo Mateus (2018),
Mais do que mostrar ou fazer ver que a sua proposta é logica e racional, o orador vai
fazer sentir ao auditorio determinada comocao. N&o se trata aqui de afetar diretamente
0 juizo do auditdrio mas sim estimular as emogdes: que irdo influenciar a forma como

determinado topico serd apreciado e julgado. No pathos, o orador explora as conexdes
entre o discernimento e as emogdes (MATEUS, 2018, p. 109).

Na obra Retorica, Aristoteles dedica o Livro 11 as paixdes e as classifica em: ira (colera), calma,
amizade (amor), inimizade (6dio), temor (medo), confianca (segurancga), vergonha, impudéncia
(desvergonha), favor, compaixdo, indignacao, inveja, emulacdo e desprezo. Segundo a
professora Maria Flavia Figueredo (2020), que elaborou a Trajetoria das Paixdes'’,
Nossa escala de valores pode ser alterada por meio do contato com discursos patéticos
e [...] nossas convicgdes se devem a sobreposicdo necessaria e mutante entre nosso

aparato racional € nosso universo passional, que na verdade constituem dois lados da
mesma moeda (FIGUEIREDO, 2020, p. 6).

Além de ser verdade que somos seres retoricos'®, acreditamos ser verdade também que “todo
ser humano ¢ movido por paixdes” (PIOVEZAN, 2020) e que, segundo Mosca (2017), o pathos
¢ “o lugar do humano, do contingente, da alternativa, do diferente, a paixao ¢ também expressao
da natureza humana, ambigua pelo que é e pelo que néo é, remetendo as solu¢Bes opostas, aos
conflitos, as diferengas entre os seres” (MOSCA, 2017, p. 17). A natureza do pathos sé
comprova que a Retdrica é filha da democracia e que governos autoritarios ou com perfil
fascista s@o intolerantes ao debate e a divergéncia de ideias, apostam, antes, na uniformizacéo
de comportamentos a partir de uma verdade absoluta que ndo possui espaco para as diferencgas

— inclusive para as emocdes.

17 FIGUEIREDO, Maria Fldvia. Ampliacio e aplicabilidade analitica da “trajetoria das paixdes”. In:
FIGUEIREDO, Maria Flavia; GOMES, Acir Matos; FERRAZ, Luana (Orgs.). Trajetoria das paixdes, uma
retérica da alma. Franca: Unifran, 2020 (no prelo).

18 FERREIRA, Luiz Antonio. Leitura e persuasdo. Principios de andlise retdrica. Sdo Paulo: Contexto, 2010.
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1.2.4 Dispositio

Como afirmei anteriormente, o estudo das fases do discurso se faz para fins didaticos, pois no
processo de producdo estas ocorrem numa relacao de interdependéncia. Autores como Ferreira
(2010), por exemplo, dizem que “na verdade, inventio e dispositio fundem-se: sdo processos
operacionais criados simultaneamente e as diversas partes do discurso exercem influéncia sobre
cada uma delas” (FERREIRA, 2010, p. 109). Desse modo, a Dispositio é “a parte da retorica
que hoje chamamos de macroestrutura textual” em que o orador “esfor¢a-se para organizar o
discurso de modo mais favoravel as suas intengdes persuasivas e, com esse fim, dar ao texto
uma coeréncia global” (FERREIRA, 2010, p. 109-110).

Ja para Mateus (2018), a Dispositio “apresenta-se como o esqueleto-base a partir do qual o
discurso ganha musculo” (MATEUS, 2018, p. 117) em que “respeita a distribuicdo dos
argumentos descobertos ou criados (na Invenc¢éo), segundo a ordem mais adequada aquilo que
se pretende persuadir’ (MATEUS, 2018, p. 117). Os antigos dividiam a Dispositio em diversas
partes. Segundo Tringali (2014), sdo oito partes: [i] Exérdio (subdividido em Principio e
Insinuacdo), [ii] Narracdo, [iii] Proposicao, [iv] Particdo, [v] Argumentacdo (subdividida em
Confirmacéo e Refutacdo), [vi] Peroragdo, [vii] Partes eventuais e moveis, como Digresséo,
Altercacdo e Amplificacdo, e [vii] O nome do discurso. Seguirei conforme Ferreira (2010)
apenas as quatro partes mais comumente consideradas: o Exordio, a Narragdo, a Confirmacéo

e a Peroracéo.

O Exodrdio (em grego, prooimion) € o “momento em que o orador estabelece identificagdo com
0 auditdrio por meio de um conselho, um elogio, uma censura, conforme o género do texto em
causa” (FERREIRA, 2010, p. 112). Funciona como motor de propulsio que inicia 0 movimento

do pathos, e desperta, dessa maneira, o interesse em ler ou escutar o orador.

A Narracédo (em grego, diegesis) ¢ “a exposigdo dos fatos referentes a causa. Assinala o partido
que o orador ird tomar, marca a escolha de um ponto de vista que serd defendido nas demais
partes” (FERREIRA, 2010, p. 113) e, por isso, possui foco no logos, a parte logica e racional
em que as provas sdo expostas: “enunciam-se 0 fato com suas causas (judiciério), ddo-se
exemplos (deliberativo), ilustra-se o texto com episddios que ressaltem as qualidades
(epiditico)” (FERREIRA, 2010, p. 113). Para Tringali (2014), “a narrativa retorica, segundo a

tradicdo, deve ser verossimil, clara, breve”, no entanto, pondera com Cicero, que discorda que
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a narrativa deva ser obrigatoriamente breve: “Tudo depende da conveniéncia” (TRINGALI,

2014, p. 164).

A Confirmacao (em grego, pistis) “é a parte mais densa do discurso por concentrar as provas”
(FERREIRA, 2010, p. 114) em que os proprios pontos de vista acerca do tema sdo defendidos
e 0s argumentos adversarios sdo refutados. Para Tringali (2014), é no momento da
argumentacdo que a Inventio e a Dispositio confluem e, tanto para Aristételes como para
Quintiliano, essa € “a parte mais essencial da Retorica” (TRINGALI, 2014, p. 166). Tudo, no
entanto, depende da persuasédo requerida, pois “respeitado o arcabougo do discurso, as provas
se colocam de modo a potencializar seu maior poder de fogo. Insiste-se, porém, na interagdo

dos argumentos entre si de modo a se sistematizarem” (TRINGALI, 2014, p. 167).

A Peroracdo (em grego, epilogo) é a conclusao do discurso, o fecho, 0 momento decisivo que
pode apresentar algumas partes, como recapitulacdo, apelo ao patético e amplificacdo da ideia
defendida (FERREIRA, 2010; TRINGALI, 2014). Segundo Ferreira (2010), na peroragdo, “a
afetividade se une a argumentagdo e conclama a a¢ao” (FERREIRA, 2010, p. 115).

Em dltima instancia, posso afirmar que a Dispositio € a parte do discurso que garante a estrutura
composicional e, por consequéncia, o reconhecimento de determinado género textual-
discursivo. E o que faz uma reportagem n&o ser confundida com um conto ou um poema nao
ser visto como um artigo de opinido. Ainda ndo é a forma final do discurso, mas aqui estao
delineadas em que momento cada item serd apresentado de acordo com os efeitos de sentido e

0 papel atribuido ao auditorio.
1.2.5 Elocutio

A Elocutio ¢ a “operagdo retorica que consiste em atuar sobre o material da dispositio” e, por
isso, desdobra-se na “construgdo linguistica que manifesta as virtudes e defeitos da energia
retorica de construgdo textual” (FERREIRA, 2010, p. 116). Para Tringali (2014), “durante a
elocucdo a linguagem fica sob a regéncia da logica, da gramatica, da estilistica, do dicionario e
da estética” (TRINGALI, 2014, p. 172). Nesse sentido e, de acordo com Mateus (2018), “a
elocucdo corresponde a redagéo do discurso e, segundo Cicero, é aquela que melhor exprime o
orador”. E na Elocutio que a expressividade do autor revela seu nivel de criatividade iniciado

na Inventio.
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Outro aspecto a ser considerado € que o estilo de linguagem, como fator de reconhecimento de
autoria e do género textual-discursivo, ganha aqui seus contornos e interage mais com o
auditorio como marca pessoal situada no discurso. Trata-se, enfim, de trabalhar a eloquéncia
das palavras e modalizar niveis de ambiguidade, intertextualidade, referenciacdo e escolhas

Iéxicas que aturardo no texto.
1.2.6 Actio

A Actio ¢ a “emissdo, perante o auditorio, do texto construido pela atividade das trés operacdes

anteriores constituintes do discurso” e “tem como finalidade a captacdo da aten¢do do auditério

e a persuasdo” (FERREIRA, 2010, p. 138). Segundo Mateus (2018),

A Acdo designa o desempenho do orador e 0 modo como ele se apresenta perante o
auditorio. O orador deseja parecer como: indolente ou entusiasmado, circunspecto ou
divertido, formal ou informal, sério ou alegre?*® Enquanto a elocucéo se dirige,
sobretudo, aos aspectos verbais do discurso retérico, a Agao engloba todos os elementos
para-verbais e ndo-verbais da comunicacdo. Assim, o orador competente deve dominar
a entoacdo e 0 volume da voz, o seu ritmo oratorio, as pausas entre ideias ou o tom com
que fala (para-linguagens) (MATEUS, 2018, p. 122).

Esse ultimo aspecto, que vai além do discurso escrito, envolve, segundo Ferreira (2010), “os
componentes emotivos da emissdo da palavra: a gestualidade (kinésika) e a interacdo com o
espaco (proxémica)” (FERREIRA, 2010, p. 138). Para Mateus (2018), é a interagdo do orador
com o auditério em discursos orais. O autor destaca as caracteristicas cénicas daquele que
discursa:
O orador é um ator quando age de forma a parecer aquilo que quer fazer parecer. Assim,
se fala de um assunto sensivel poderd querer baixar o volume de voz e diminuir a
cadéncia oratoria. Contudo, se tenta despertar indignacdo e deseja que o auditdrio se
manifeste ardentemente, o orador podera adoptar uma postura menos relaxada em que

a voz troe como um trovdo, e a expressdo facial repita a repulsa expressa nas suas
palavras (MATEUS, 2018, p. 123).

Enfim, “a actio é uma forma particular de interacdo: orador e auditorio estdo plenamente
envolvidos no processo de transmissdo e recepcdo do discurso num contexto enunciativo-
pragmatico-interacional” (FERREIRA, 2010, p. 138-139). Segundo Manguel (1977),
diferentemente de seus colegas autores, Dickens “era um intérprete muito mais profissional”,
pois sua versao do texto apresentava o tom, a énfase ou mesmo as omissdes e acréscimos para
tornar a historia mais adequada a uma representacdo oral, sendo cada leitura sempre Unica e

sem repeticdo (MANGUEL, 1997, p. 289). Em suas anotagdes em seus “livros de leitura”,

19 Grifos do autor.
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Dickens lembrava o tom a utilizar (alegre, duro, pathos, mistério, rapido), bem como gestos

(aceno para baixo, apontar, estremecer, olhar em volta com terror) (MANGUEL, 1997, p. 290).

Uma bela descricao do uso pratico da Actio em situacdo comunicativa oral a partir da escrita.
O orador, autor de seu proprio texto, vale-se de anotacGes feitas nas paginas de seus livros para
regular sua leitura expressiva e cativar o auditério. Na contemporaneidade, a Actio no ato
retorico escrito pode ser verificada nos aspectos que envolvem a recepcéo e circulacdo do texto,
além dos aspectos graficos e paratextuais que acompanham a publicacéo, seja ela verbal, ndo
verbal ou verbovisual. Ora, a forma final da apresentagéo revela toda a eloquéncia presente na
obra, trata-se daquela parte mais visivel a qual se refere Lauer (2004) que traz o contetdo da
mensagem amparada pela parte invisivel que custou certamente o suor do orador na condicédo

de autor-criador.

Dessa forma, a Actio na escrita deve levar em consideracao todos os recursos de que dispde um
discurso: espacos entre linhas, entre colunas e das margens, tempos como duragéo da leitura,
condi¢cbes de producdo e circulacdo; possiveis recepcdes, como graus de aceitabilidade,
informatividade, situacionalidade (KOCH, 2008), leiturabilidade, legibilidade (KLEIMAN,
1989). Negociacédo de distancias para que o leitor identifique a presenca de intencionalidade,
textualidade, intertextualidade (KOCH, 2015), discursividade e interdiscursividade
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004). Conceitos esses caros a Linguistica Textual e a
Analise do Discurso de linha francesa e que se coadunam com a Retorica perfeitamente tanto

para construir como para analisar textos.
1.3 A primazia da Inventio

A Inventio estd na génese do sistema retdrico e serve aos propdsitos da construcdo de discursos
desde a Grécia Antiga a atualidade. Obviamente que na época de Aristételes e até o surgimento
da prensa no seculo XV, a oralidade foi predominante nas relacbes de comunicacdo humana.
Os usos se davam em contextos de deliberacBes politicas, principalmente no parlamento
enquanto durou a democracia republicana e em momentos de possiveis deliberacbes sob
regéncias mais moderadas; em contextos de julgamentos com a atuacao firme de advogados de
acusacdo e de defesa, com os lugares retoricos presentes na Topica para auxiliar na busca para
melhor resolver a questdo ora colocada; em contextos de eventos sociais em que o orador
abusava das figuras para elogiar ou censurar personalidades de seu tempo, fosse em homenagem

por mérito em vida fosse em louvacédo funebre em meméria do homenageado.
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O fato é que a Inventio esta inevitavelmente no inicio de qualquer ato retérico, de ontem e de
hoje. Na atualidade, com a revolugédo tecnoldgica da comunicacdo impressa e depois digital e
com o advento da rede mundial de computadores, a Inventio ainda se coloca no inicio de
qualquer producdo multissemidtica em diferentes situacdes de comunicacao, pois todo processo
de criacdo passa por esse lugar, pelas mesmas fases de construcdo do ato retorico. De forma
simplificada: o orador precisa buscar o que dizer, organizar o material buscado, escolher a

melhor forma de expressar o conteido e considerar a recepgao na interacdo com o auditorio.
1.3.3 Lugar dos argumentos ou lugar das ideias?

Como vimos, a Inventio ndo é s6 um lugar em que se buscam argumentos. E lugar de avaliar a
pertinéncia, a qualidade e a melhor forma de utilizar os argumentos encontrados. Nesse sentido,
é também um lugar de ideias, de producao de ideias, que extrapolam os argumentos. A Tdpica,
de certo, criada como disciplina auxiliar da Inventio traz, ndo argumentos propriamente, mas
formas, métodos de se trabalhar com argumentos que ja existem como lugares retéricos. Assim,
ao enumerar e classificar os lugares retoricos, Aristoteles pensou em delimitar situacdes
concretas no contexto social e politico de seu tempo, que ndo era tdo complexo como nas

sociedades industriais e da comunicagéo analdgica e hoje digital.

A Topica, de acordo com Tringali (2014), “se define pela investigagdo de lugares-comuns”,
mas pondera sobre o sentido dado ao termo:
De um ponto de vista histérico, temos, em apreco, trés tépicas principais: a) a Topica
retorica de carater aristotélico, em que os lugares sdo fontes de argumentacao, isto é,
sdo palavras ou frases que ddo nomes aos argumentos. b) A Tépica estilistica em que
os lugares sdo motivos que se repetem, por énfase, num determinado contexto. Nesse
caso, os lugares sdo clichés. c) A Tépica tematica em que os lugares sdo pontos capitais

constitutivos da estrutura de um assunto ou de uma disciplina” (TRINGALI, 2014, p.
150).

Costuma-se associar a Tépica ao termo lugares retoricos, que sdo, segundo Ferreira (2010),
“grandes armazéns de argumentos, utilizados para estabelecer acordos com o auditorio. O
objetivo é indicar premissas de ordem ampla e geral, usada para assegurar a adesdo a
determinados valores e, assim, re-hierarquizar as crengas do auditorio (FERREIRA, 2010, p.
69). A Topica pode ser compreendida como uma disciplina criada por Aristoteles para estudar
a Inventio (FERREIRA, 2010) e, na atualidade, pelo menos na visdo da Nova Retdrica de
Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996), sdo simplificadas em duas divises: os lugares da

quantidade e os lugares da qualidade.
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Para Aristoteles (2007), a Topica foi criada a fim de contribuir para “o exercicio mental, os
encontros com o publico, a obtencdo de conhecimentos de ordem filosofica” e que “apropriar-
se do método permite argumentar com mais facilidade sobre alguma questdo que seja
apresentada” (ARISTOTELES, 2007, 101a, p. 235). De forma mais pragmatica, segundo o
Estagirita, em situagdes concretas de interagdo social, “¢ util porque, depois de fazer uma
enumeracao das opinides da maioria, poderemos debater com todos a partir dos seus proprios
principios, e ndo de principios alheios, fazendo-os modificar aquilo que nos parecer que dizem
de forma incorreta” (ARISTOTELES, 2007, 10la, p. 235). No entanto, hd uma séria
adverténcia quanto a ndo produzir discursos vazios: “Quanto, enfim, aos conhecimentos
filosoficos, porque, sendo capazes de analisar qualquer dificuldade em ambos os sentidos
possiveis, mais facilmente detectaremos em cada questao onde esta a verdade e onde o erro”,
além de auxiliar a “discernir os principios basicos de cada ramo do conhecimento”
(ARISTOTELES, 2007, 101a, p. 235).

Ora, para avaliarmos a viabilidade de um argumento € preciso considerar muitas variaveis, entre
as quais a da distancia entre o orador e o auditério com quem estabelecemos relagdes diretas de
interacdo social e de producdo de sentidos. Dessa forma, modalizar a fala, pois o discurso
comeca na Inventio e ndo fica atrelada a Elocutio. Logo, a Inventio é a ferramenta das

ferramentas, pois atua em todos os momentos da producgéo do discurso.
1.3.4 A Inventio e o contexto retdrico

Em analise retorica, geralmente, a acdo a considerar € a situagdo retorica, ou seja, o contexto
social, historico, politico ou cultural em que os sujeitos implicados no ato comunicativo estdo
inseridos. Consideramos ainda 0 momento oportuno e uma necessidade premente de mudar a
situacdo dada. O momento oportuno, como ja dito, é kairds, que atua junto ao logos como
inteligéncia retdrica, uma vez que se trata da parte mais racional do discurso, e define o
momento mais adequado de agir. Ja a necessidade relaciona-se a paisagem imperfeita e que,
portanto, precisa sofrer uma alteracdo, uma intervengdo, que se faz pela acdo da palavra
(BAZERMAN, 2015). Esses dois temas sdo caros a Sociorretorica e apresentam muita
consisténcia para acolher o orador que precisa iniciar o processo de construcdo de um discurso.
Afinal, o orador sé tera as condi¢es ideais de producéo se conseguir consubstanciar esses dois
elementos com a Inventio, uma vez que para resolver um problema ou uma questéo, é preciso
conhecer a sua natureza, o tipo de demanda que se apresenta, e 0 momento mais adequado para

dizer, o que lhe da a medida e o alcance para que sua acéo letrada seja eficaz.
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1.3.5 A Inventio e as inteligéncias retéricas

O discurso mais eficaz é decidido ja na Inventio. Além da situacdo retorica dada, o orador
precisa lidar com a constituicao de seu ethos, que pode ser percebido independentemente de sua
intencdo inicial, pois este é interpretado durante a recep¢do do auditério no momento da
profericdo do discurso. No entanto, o conteddo da mensagem pode ser calculado e sua distancia
negociada, a partir de estratégias de aproximacao e afastamento construidas de acordo com

necessidades de ambos os lados do discurso, embora sejam lados da mesma moeda.

A despeito da falsa dicotomia entre logos x ethos/pahos, Galinari (2014) afirma que

O logos ultrapassa, radical e pragmaticamente, a sua cOmoda acepgao
légicodemonstrativa (deducdes, indugoes, antiteses etc.), englobando, também, toda e
qualquer dimensdo da linguagem capaz de influenciar: selecdo lexical, formagdo de
palavras, modalizag@es, estruturas sintaticas, ritmo, entonacao etc. E principalmente a
partir dai que poderiamos cogitar que, tanto o ethos, quanto o pathos, sao
desdobramentos semantico-discursivos do logos, ou melhor, de seu uso, se 0 encaramos,
obviamente, num contexto especifico, sob a égide de um determinado Kairos
(GALINARI, 2014, p. 262).

Dessa forma, o plano textual, a macroestrutura do texto, é geralmente destinado a Dispositio,
pois lida com a organizacdo dos construtos, dos operadores argumentativos, dos tipos de
argumento e estratégias de dizer, que exigem uma capacidade semantico-discursiva do autor.
Creio tratar-se de fator indissocidvel e totalmente dependente da Inventio onde estdo a parte
consciente do discurso em que se decidem as estratégias, onde se faz a escolha das palavras,
onde se mede, enfim, o alcance e a pertinéncia do discurso por meio de sua construcdo coesa e

coerente.

De certo que Galinari (2014) nédo s6 atribui, como também resgata a Sofistica como a arte que
atua na parte mais ornamental do discurso, porém ndo esvaziada de sentido, uma vez que esta
intrinsecamente relacionada aos trés meios de prova retoricos. Assim, o logos atua na
racionalidade argumentativa, porém sem abrir médo de seus apelos patéticos, o que ocorre no
plano linguistico-discursivo. Trata-se, de acordo com Galinari (2014), do “discurso em si e de
todos 0s seus componentes, 0 que ultrapassa uma visao estritamente logica. As dimensdes
argumentativas do logos decorreriam, entdo, do peso circunstanciado dos atributos materiais-
textuais e semanticos das linguas humanas, nos seus registros linguistico e paralinguistico”
(GALINARI, 2014, p. 264). A partir dessa ideia, 0 autor assume que

seria verossimil pensar, didaticamente, em varias modalidades de logoi possiveis e, 0
mais importante, complementares na instauragéo da adeséo, tais como: “logos-palavra”,
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com todo o peso retdrico da formacdo de vocabulos e da sele¢do lexical, “logos-
sintaxe”, “logos prosodico”, “logos-raciocinio”, “logos inferencial”, com seus
pressupostos e subentendidos, “logos-narragdo”, “logos-descri¢do”, “logos-enunciacao
(em primeira, segunda e terceira pessoas) etc. Obviamente, todas essas e outras
dimensdes do logos, incluindo — por que ndo! — os raciocinios, reforcam ou constroem
opinides, “teses” ou visdes de mundo, a partir de sua estrutura cognitiva e referencial,
mas se desdobram, também — eis a questdo —, no ethos e no pathos durante a interagdo
(GALINARI, 2014, p. 264).

De qualgquer modo, o lugar dessas modalidades ou dimensfes logoi € a Inventio que concentra
todo o arsenal encontrado e de onde se decide a melhor forma de usé-lo. Note que Galinari
(2014) refere-se a ethos e pathos como atuantes “durante a interagdo”, ao que, ressalto, poder-
se-ia decidir modos de dizer a priori ainda na Inventio. Eis um argumento inquestionavel de

que os trés meios de prova sdo interdependentes.

Na construcdo de um discurso, é possivel o orador construir uma imagem de si de forma
racional, dai a intervencdo do logos no ethos, em que se opta por parecer mais ou menos
agressivo, muito ou pouco ponderado, mais ou menos décil. Diria que até certa altura é possivel
projetar um ethos que busca uma identidade com o perfil do auditorio e isso se da, no caso da
escrita, no plano linguistico-discursivo. Dessa forma, a Inventio é o ponto de partida, a sala de
maéquinas, o centro operacional, onde sdo tomadas todas as decisfes discursivas e de onde se

antevé a recepc¢ao do dizer.

O pathos, por sua vez, segundo Galinari (2014), “se caracteriza como um amplo leque de
recursos semiéticos, ndo fixaveis aprioristicamente, ou melhor, de um modo abstrato e distante
da conjuntura efetiva de um dado discurso” (GALINARI, 2014, p. 279). Por esse motivo, ele
seria “uma tentativa, uma expectativa ou uma possibilidade? contida nos discursos sociais,
no sentido de despertar algum sentimento no alocutario” (GALINARI, 2014, p. 279), uma vez
que pathos nao sdo propriamente emogdes, mas, antes, suas “garantias simbolicas”. A recepgdo
do auditdrio dependeria, nesse caso, da constituicdo do perfil déxico ou psicolégico do
auditorio. Para tanto, logos operaria no pathos e calcularia os efeitos de sentido a afetar o
interlocutor. Enfim, tudo depende de “possiveis julgamentos responsivo-morais, ativados
interacionalmente nas subjetividades do auditério, em seu continuo confronto com os contetidos
enunciados pelo logos” (GALINARI, 2014, p. 279). Aqui entram em cena as paixdes
aristotélicas que dariam o tom de cada intervencdo no plano textual e a busca de efeitos

retoricos: despertar compaixdo ou indignacdo a partir de uma curiosidade; suscitar a inveja ou

20 Grifos do autor.
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emulacdo a partir de uma descricdo; explorar o medo ou a confianca a partir de um prendncio;

e assim por diante a depender do tipo de auditorio particular.
1.3.6 A Inventio e os géneros retoricos

E também na Inventio que se atribui papeis ao auditdrio. Esses papeis sdo, segundo Ferreira
(2010), os géneros judiciais ou forenses, deliberativos ou politicos e epiditicos ou laudatorios.
Ora, todo o célculo do dizer pode ser realizado a priori até certo ponto. O importante é conhecer
0s géneros retéricos: o tempo (futuro, presente, passado), o tipo de ato (aconselhar ou
desaconselhar, louvar ou censurar, acusar ou defender), o tema em questdo (escolha, valores,
culpa), o argumento-tipo (exemplo, amplificacdo, entimema), o tipo de auditdrio (assembleia,
espaco publico, tribunal), os valores (benéfico ou nocivo, digno ou indigno, justo ou injusto) e

a natureza (pragmatica, contemplativa, inquisitiva) (MATEUS, 2018).

Todas essas caracteristicas do auditorio podem e devem ser decididas na Inventio e trabalhadas
na Dispositio e na Elocutio, sempre de maneira combinada, revisada, testada, avaliada, pois as
ideias ndao param de chegar — afinal, a mente é uma fonte inesgotavel e o processo de criacao

torna o orador disposto e disponivel a recebé-las quando néo as esta, de fato, buscando.

A riqueza de recursos retoricos a disposicao é incomparavel com qualquer outra arte ou técnica
de producdo de discursos. Lidar com a suscetibilidade do auditério pressupde ainda certa
sensibilidade do orador, o que demanda alguma maturidade e propdsito bem definidos. O ato
retorico so se torna completo quando considera ainda as ordens de finalidade do dizer, que estdo
na sua base argumentativa e naquilo que predispde o auditorio pela sua aceitacdo: docere,
movere e delectare. Tradicionalmente, o docere é “ensinar, transmitir no¢des intelectuais,
convencer. E o lado argumentativo do discurso”; o movere é comover, atingir os sentimentos.
E o lado emotivo do discurso, aquele que movimenta as paixdes humanas”; ¢ o delectare é
“agradar, manter viva a atengdo do auditério. E o lado estimulante do discurso, aquele que

movimenta o gosto” (FERREIRA, 2010, p. 16).

Essa terceira ordem de finalidade, delectare, mesmo quando construida no discurso escrito, €
geralmente trabalhada com recursos ornamentais, como figuras retéricas e figuras de linguagem
a servico da argumentacdo e criacdo de efeitos de sentido, como a repeticdo, a gradacéo, o
hipérbato, a aliteracdo, a assonancia, a anafora, a paronomasia, entre outras. A utilizacdo e a

forma de uso de tais recursos é decidida na Inventio, ou seja, no momento em que se inicia 0
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processo de criacdo do discurso, ainda no rascunho, na primeira versdo, nos ajustes, nas
adequacdes, na busca de coesdo e coeréncia calculadas. O lado afetivo do discurso (e sua
proferi¢do) ndo abre méo do lado racional (sua construgdo concreta), afinal estamos no mundo
da doxa e ¢ “nesse espago discursivo que a retdrica se instala e se alimenta: no mundo das
verdades contingentes”? (FERREIRA, 2010, p. 16).

1.3.7 A Inventio e o ato retorico

A Inventio esta para o ato retorico assim com a palavra esta para a linguagem. E nela que tudo
se inicia, toma forma, assume contornos, busca expressar-se, quer ser abracada, consumida,
compartilhada. Vive da urgéncia de ser libertada. Se alguns mergulham no mundo das palavras,
que ficam em estado de dicionéario, e dali emergem obras-primas, a Inventio, por sua vez,
permite que tais espacos existam, concretizem-se, saltem do mundo das ideias para 0 mundo
sensivel. Sensibilidade somente possivel como caracteristica humana e pela necessidade
comunicativa de “ser humano”. E, ao dizer, por que nao dizer com criatividade? Por que ndo
deixar o barqueiro conduzir a gbndola a luz do luar, sem medo...? A moeda paga € o preco da
liberdade, para ir além do desconhecido e deixar marcas indeléveis do dizer. Ndo precisa ser
uma obra literaria, basta que seja uma experiencia de escrita, com os atributos da Retorica em
que o orador alcanca eficacia porque possui capacidade linguistico-discursiva e soube
considerar de forma generosa o seu auditorio. Esse talvez seja o beneficio maior de ser autor: a

liberdade de criacdo compartilhada pelo outro.
1.4 Os sentidos e a fungdo da Inventio na contemporaneidade

Na contramao da sociedade de consumo, a Inventio é mais contemporanea do que nunca. Trata-
se da Inventio que reline em um s lugar a busca e a analise do material buscado, que avalia a
pertinéncia das ideias advindas do arsenal, do “estoque” de argumentos e de ideias. Trata-se do
processo de criagdo que se inicia com todas as suas potencialidades e possibilidades. Dessa
forma, a Inventio € o entrelugar, de suspenséo, de expectativa e de acdo, em que o discurso toma
forma e se concretiza. E nele que se atribuem papeis para o auditorio e se dialoga da melhor

maneira para produzir sentidos.

Afinal, a Inventio precisa considerar as demandas de construcdes diversas de textos em suas

mais variadas situa¢Ges comunicativas. Sua funcdo &, pois, tornar o papel do orador confortavel,

21 Grifos do autor.
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como uma bussola que aponta o caminho e o espelho que lhe ensina pelas experiéncias
adquiridas. A funcéo da Inventio é dar as condi¢cfes para a producao de um bom texto que atinja
seu proposito comunicativo, que permita ao autor checar os argumentos, as ideias, e as organize

e as expresse adequadamente.
1.4.3 Tutoria do texto e mudanca da paisagem

Em uma perspectiva pedagogica, a Inventio permite ao autor ser o tutor do texto, aquele que
mostra as possibilidades discursivas e cuida de cada passo do caminho, que remove as pedras,
contorna as armadilhas, dita o ritmo do dizer, responsabiliza-se pelo dizer e deleita-se com o
resultado obtido.

No processo de criacdo, a maturidade ndo é uma regra, por isso, insisto na possibilidade de
cultivar o aluno-autor na escola por meio de ferramentas simples e condi¢cdes adequadas de
producdo, que considerem o tempo de feitura e o contexto da escrita. O fato é que a construcao
de um texto sempre pressupfe a necessidade de mudar uma paisagem, uma imperfeicdo do
entorno, seja no plano individual ou social. E na Inventio que percebemos o que precisa ser

mudado e onde se inicia a experiéncia escritora.
1.4.4 Insight, brainstorming ou a visita da musa

Em sentido amplo, a Inventio pode ser o lugar do insight, do brainstorming e da visita da musa.
De certo, é dificil conceituar processos de criagdo e como eles acontecem (isso esta no Capitulo
2 deste trabalho), mas abordamos alguns aspectos de sua natureza. Em processos de criagéo,
que ocorrem no campo da Inventio, o insight é a autodescoberta de uma ideia, uma visao, um
achado, um lampejo ou mesmo aquela peca que faltava para completar o quebra-cabecas. Ele
depende, insisto, da predisposicao daquele que esta em processo de criagdo, inclusive no estado
de arte, como a feitura da presente tese, que busca ideias ha anos e dialoga com autores a todo

instante.

O brainstorming, ou literalmente tempestade cerebral, pode ser realizado de forma coletiva
como busca de ideias, em que a partir de um tema apresentam-se palavras relacionadas ao tema
de forma espontanea e aleatoria, sem censura ou controle. Apenas posteriormente as palavras

sdo analisadas racionalmente para que as ideias nelas contidas colaborem para compor um texto.
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Tanto insights quanto brainstormings dependem de uma predisposicéo, de um estado de espera
e de busca, de espirito atento, a que muitos chamam de a visita da musa. Uma caminhada pela
praia ao entardecer foi o cenario ideal para a musa soprar no ouvido de Gilberto Gil a letra de
“A paz”. Uma invasio de ideias, das criangas mudas telepaticas aos tantos ais do Japdo da paz.
O lampejo que vem da Inventio e vai diretamente ao dispor e ao expressar as ideias. Dessa
forma, horas de trabalho, tentativas e erros, experimentac@es repetidas, apelos a memoéria e a
anotacOes, criam as condices para a ideia, seus realces e nuances desenharem-se,

apresentarem-se e concretizarem-se diante de nossos olhos.
1.5 Inventio como lugar de reflexao e tomadas de deciséao

Como vimos na parte introdutoéria deste capitulo, um ato retérico pode ser complexo como uma
tese e simples como discursos em situac@es cotidianas. Um bilhete deixado pela mae ao filho
para colocar o lixo para fora, comprar pdo ou limpar o quarto, e que anuncia uma recompensa,
quando voltar para casa, é o suficiente para persuadi-lo pela vantagem. Em poucas linhas, um
ato retdrico. Esta tese, que neste momento especifico, esteve em processo de construcédo,
conhecia apenas algumas partes: Introducdo e Capitulo 2. O restante estava em estado de
anotacOes, rascunhos e topicalizagcbes. A ideia geral obviamente ja existia, mas dada a
complexidade de demonstrar as teorias antes de considerar uma andlise, era preciso félego para
prosseguir. As vezes, as ideias para preencher o esqueleto ndo vinham, entfio parava a escrita,
distraia-me com um afazer doméstico, tomava um copo d’agua, olhava a piscina inacabada,
escutava maritacas, observava meus filhos a brincar... Sabia onde parara, o trabalho devia

continuar, voltava as anotac@es, abria novamente o computador, a musa ao meu lado.

Pensava, neste ponto, em como finalizar o capitulo, como amarrar o que disse no comeco e
destacar dois ou trés assuntos importantes abordados nas se¢des. Finalmente prefiro dizer que
0 ato retorico € uma das mais belas manifestacbes humanas, pois revela o que nos torna mais
humanos: nossa linguagem. E o que nos torna cidaddos: nossos atos pela linguagem. O que nos

torna bons: uma palavra amiga. O que nos torna maus: o siléncio da indiferenca.

Posso dizer com tranquilidade que a Inventio propicia a necessaria reflexdo antes da escrita
propriamente teméatica — como acabo de fazer — e, em seguida, uma conclusao temporaria que
considere as contribuicdes bem marcadas de Aristételes, Cicero e Quintiliano, que
compreenderam a importancia da Retorica cada qual em seu tempo e segundo uma viséo

pessoal. Se eles tornaram a Retorica importante para nos é porque a Retorica tornou as suas
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vidas importantes. As contribuicdes de Ferreira, Tringali, Mateus, Mosca, Figueiredo, Galinari
e outros, também elucidaram aspectos acerca dos elementos retdricos, notadamente a Inventio
—um dos motivos de nossa tese — como a necessaria tomada de decisdes para dar sentido ao ato

retérico e torna-lo eficaz.

No préximo capitulo, debru¢o-me sobre os conceitos de autor, autoria, processos de cria¢do e
criatividade, no intuito de aprofundar a compreensdo sobre como pessoas comuns podem ser

criativas e como processos de criacao estdo relacionados a Inventio e as condicGes de producéo.
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CAPITULO Il - AUTORIA E CRIATIVIDADE: DOIS LADOS DA MESMA MOEDA

O criar é um processo existencial.
Fayga Ostrower, 1987[1977], p. 56

N&o existe criatividade sem uma fantasia desenfreada

que nos faca sonhar de olhos abertos, sem um impulso emotivo
gue nos encoraje a ousar o hunca ousado,

a cobrir os espagos e superar os obstaculos

gue separam 0s nossos sonhos da sua realizagao.

Domenico De Masi, 2005, p. 152

Quando crianga, procurava improvisar brincadeiras para suprir a falta de brinquedos
industrializados. Assim, em vez de carrinhos de plastico ou metal com acabamento realistico e
cores vivas, contentava-me com tijolos de barro com acabamento imitando rodas, para-brisa,
vigia e vidros laterais, feitos com riscos de um prego. As ruas eram abertas em todo o quintal
de terra, com cruzamentos, seméaforos de gravetos e outras sinalizacfes feitas com pedras de
diferentes formas, cores e tamanhos. Os brinquedos improvisados eram a expressdo de
possibilidades criativas de muitas criancas cujos pais nao possuiam condi¢des financeiras para
comprar carrinhos ou naves espaciais que desfilavam nos intervalos dos programas televisivos.
Do impulso de se brincar, surgiam diferentes propostas de “brinquedos alternativos” produzidos
pelos proprios pequenos. Arrisco afirmar que o gesto e acédo criativos daqueles meninos revelam
autoria e criatividade assim como uma letra de can¢do como Calice, revestida de experiéncia
criativa e visdes de mundo e que, com linguagem metaférica, busca explorar uma lacuna criada
a partir da distancia que o apelo midiatico e tecnoldgico se nos impde, acentuada por um
contexto histdrico e social de falta de liberdades civis experienciados (refratadas e refletidas)
por Chico Buarque e Gilberto Gil. A autoria, mantendo as devidas proporcdes das demandas de
criacdo, apresenta-se, nesse sentido, como exercicio de expressdo de um eu criativo, um eu
consciente e responsavel por sua criacdo, um eu com historicidade e autonomia capaz de dizer
ao outro: eis minha obra, compartilhe-a comigo. Muitos carrinhos de tijolo e calices (que nao
se calam) surgiram em contextos muito particulares que demandavam criatividade de seus
autores, fossem ilusdes ou simples impulsos criativos. Creio que conhecer e refletir acerca dos

conceitos de autoria e criatividade seja, pois, a tarefa a ser empreendida nas proximas linhas.
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2.1 Autoria

O que é um autor? Em toda historia humana, o autor alguma vez desassociou-se de sua obra?
Alids, essa desassociacgdo é possivel? Desde a transmissdo oral de longos relatos, como o Velho
Testamento da Biblia (escrito por volta do século V a.C.), e narrativas épicas de fic¢cdo, como
A Odisseia, de Homero (criada oralmente por volta do século VIII a.C. e transcrita no século Il
a.C.), a imaginacdo do homem é colocada a prova, notadamente quanto a aspectos das
caracteristicas do autor-pessoa que, em uma perspectiva bakhtiniana, estdo de alguma maneira
presentes na escrita autoral. Vemos isso também em Mimesis, de Erich Auerbach (1946), em
que os estilos de linguagem oscilam entre a imitacdo do real (como as mitologias grega ou
hebraica) e a busca por um dizer que mescla a presenca do autor e atuacdo dos personagens
(como os romances de Virginia Woolf e Clarice Lispector). Mas, para além das obras literarias
e da longa jornada dos processos da criacao estética literaria, devemos considerar também as
escritas que cumprem outros tipos de demandas, como a escrita para estudo, pesquisa, trabalho
e acOes sociais e politicas. Ainda assim, estamos diante de uma questao incbmoda: Todo escritor

€ um autor?

Entendo que toda pessoa que produz um texto com propdsito, unidade de sentido e com o
minimo de qualidade, é um autor. N&o é necessario haver a publicacdo do texto para que haja
um autor, como defende Foucault (1969), pois mesmo na escola e na vida fora da escola também
se produzem textos que chegam tanto para um publico especifico como podem ir para a gaveta
do professor ou do préprio autor (aluno ou escritor). Os textos escolares que imitam 0s géneros
textuais-discursivos que circulam socialmente parecem atender a uma dupla funcao: propiciar
ao aluno um momento de treinar conhecimentos linguisticos e discursivos e permitir ao

professor aferir as capacidades escritoras dai advindas.

Nesse sentido, para aléem de praticas mecanicistas ou pragmaticas que ainda existem na escola,
ser autor é escrever um texto e se responsabilizar por sua escrita, é querer interagir com o outro
pela palavra. Ha ainda na escrita uma série de operacfes e mobiliza¢cdes que ocorrem na
Inventio e se traduzem em processos de criacdo, que ao mesmo tempo que fragmentam a
autoria, pois ele se desdobra em muitos para colher as vozes sociais que o rodeiam, permitem
sua posterior reunido. Esse olhar de fora para a propria obra se aprofunda a medida que o
escritor se torna mais experiente, 0 que ocorre com a pratica que comega na escola (ou até

mesmo antes dela, em casa).
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Além disso, existe um propdsito interacional de se ver inscrito no outro que colabora para que
qualquer texto seja autoral. Nesse aspecto, tanto os textos ficcionais, produzidos nas condicdes
ilimitadas do mundo literario quanto os textos utilitarios sdo autorais porque tomam como ponto
de partida esse propdsito de interagir com outros textos e com o auditorio. E a agio responsiva
gue possui no outro o colaborador necessario para medir distancias e estipular o uso adequado
da linguagem, ou seja, as modalizacGes e as estratégias de dizer, com graus de
argumentatividade, narratividade ou informatividade, balizam a escrita seja qual for a sua

natureza ou género.

Dessa forma, posso ser menos criativo ao escrever um manifesto, uma noticia ou um bilhete,
mas ainda sou autor. A criatividade pode estar presente em breves textos, nao so nas frases de
efeito e nos slogans dos publicitarios, mas também na cantoria apelativa de feirantes para atrair
sua clientela até a barraca de frutas. Ou nos borddes que ganham notoriedade e emplacam na
grande midia, ainda que fugazmente, como “O Brasil ta lascado”, do ex-BBB Gil do Vigor.

Mas o uso social da escrita esvazia a autoria? O propdsito autoral suplanta a regra em qualquer
sentido ou situacdo de producdo? Ora, se existe a exigéncia de uma obediéncia formal, ela ndo
vem apenas dos manuais didaticos ou da pratica docente — a depender de sua formacéo e perfil
do modo de ensinar; vem também dos manuais de redacdo e estilo de jornais e das esferas
juridicas e empresariais (administracdo publica ou privada). Enfim, a imposic¢éo do género, com
sua estrutura composicional, conteddo tematico e estilo de linguagem nédo apaga o autor, apenas

o0 condiciona de algum modo.

Segundo Chartier (1999), os papeis de autor e leitor confundem-se desde o surgimento da
escrita até a Idade Moderna. A intensificacdo do uso social da escrita tem preponderado sobre
a transmissdo oral do pensamento e sentimentos humanos. Obras religiosas, filoséficas,
literarias e mesmo pedagogicas escritas passam a substituir paulatinamente a palavra do
“pregador” e, por extensdo, a do orador, do filosofo, do declamador ou do professor. Ao se fixar
pela escrita, perde-se a palavra oral como lugar de fala, de gesto e de modo de comunicagédo
com o auditério (CHARTIER, 1999). Com isso, aumenta-se também a distancia fisica entre
orador e auditorio, 0 que exige o estabelecimento na escrita de formas de reaproximacéo entre

os interlocutores: autor e leitor.

Faz-se mister concluir que a autoria € sempre um fazer, um exercicio, uma atuagao que implica

a manipulacéo da palavra na criagdo de discursos, bem como o reconhecimento da feitura, do
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produto, do ato retdrico que esta diretamente relacionado ao autor como sua responsabilidade
no dizer. A autoria pode ser explicita, com assinatura do nome préprio de autor; pode ser
implicita sob um pseuddnimo ou heterénimo (como vemos em Fernando Pessoa e seus poetas
inventados Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis e outras dezenas); pode ainda ser
transferida pecuniariamente (como vemos em ghostwriters) ou ser cedida profissionalmente em

textos institucionais (editoriais, discursos executivos, parlamentares e institucionais).

A considerar o conceito de que “escritor” ¢ o individuo que escreve textos de cunho cotidiano
ou utilitarista sem a pretensdo de publica-los ou ser reconhecido socialmente e de que “autor”
é aquele que vive da palavra escrita e busca cativar um determinado publico, acredito que o
produtor de textos na contemporaneidade tende a cumprir essas duas funcGes de forma
consciente e com variadas possibilidades. Ainda que consideremos a perspectiva foucaultiana
de que o texto aponta para o autor, numa relacéo de exterioridade e anterioridade, a sua presenca
parece continuar a se fazer por meio de um desaparecimento bloqueado e de uma existéncia
preservada por sutilezas (FOUCAULT, 1969). Trata-se de um “espago vago deixado pela
desaparicao do autor” do qual se seguem “atentamente a reparticao das lacunas e das falhas”, o
que geraria “as fungdes livres que essa desaparicao faz aparecer” (FOUCAULT, 1969, p. 10-
1). O pensamento de Foucault permite-nos afirmar que a funcdo-autor por ele sugerida
compreende as condi¢Bes necessarias e essenciais para que um sujeito produza um texto autoral
em contextos que atendam a demandas de escrita de variados géneros, em situacdes e esferas

especificas e heterogéneas.

Em rela¢do ao “desaparecimento” e as “lacunas”, creio, de forma bem simples, tratar-se de
marcas de autoria presentes em um texto, oral ou escrito, desde a utilizag&o da primeira pessoa
do discurso até o uso de implicitos e subentendidos, ou ainda, dos discursos indireto e indireto
livre. Além dos recursos linguisticos observaveis em uma analise de autoria, como unidade de

sentido e marca de posicdo do autor, ha outros elementos autorais sendo eles:

[i] a autoconsciéncia de linguagem, em que valores da exterioridade atuam no texto dadas as
condicBes de producdo, o contexto historico e social e a intencionalidade discursiva. Assume,

pois, “a reponsabilidade pelo dizer e pela circulacao de seu texto e que expressa aspectos da

vida real refletida e refratada no texto” (PIOVEZAN, 2017, p. 18);

[ii] a polifonia, em que vozes sociais sdo selecionadas, ndo apenas em textos literarios, mas nos

géneros cotidianos em que o dialogismo € intenso e, por iSSO mesmo, muitas vezes
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incontrolavel. Nesse sentido, polifonia “garante a cessdo de voz a outros enunciadores e permite
verificar um distanciamento do proprio texto” (PIOVEZAN, 2017, p. 18). Consideramos ainda
como a “capacidade de se projetar no outro (exotopia) e mobilizar as paixdes do auditorio

(pathos)” (PIOVEZAN, 2017, p. 18);

[iii] a qualidade do discurso, que revela um autor-pessoa cuidadoso com o dizer, que transfere
com sua capacidade textual, linguistica e discursiva, formas bem acabadas, que elevam o nivel
de exploracdo de palavras e expressdes e seus efeitos de sentido. Trata-se da “adequagdo ao
género, em seus aspectos formais: tipologias, sequéncias tipolégicas, referenciacdo, escolhas
lexicais, estratégias argumentativas, uso do sistema retdrico (inventio, dispositio, elocutio e
actio)” (PIOVEZAN, 2017, p. 18);

[iv] a criatividade, que apresenta certa maturidade autoral em que o autor demonstra sua
capacidade de criar novos discursos a partir da compreenséo, da interpretacéo, de releituras, de
confrontagdes com a linguagem e suas possibilidades de criacdo, com expressividade e com um
didlogo que toca o outro, para convencé-lo, para persuadi-lo ou simplesmente deleita-lo. A
criatividade é a mescla do ja-dito, que “foge do lugar-comum e, a partir do questionamento,
busca dizer de outra forma com originalidade, responsabilidade e comprometimento”

(PIOVEZAN, 2017, p. 18).

Nesse sentido, vejo o discurso autoral como um ato retdrico, e o0 autor ao exterioriza-lo vale-se
essencialmente da lingua para se inscrever simbolicamente no mundo e na historia. Logo, mais
do que uma “funcdo”, assumo que autor ¢ aquele que pratica um exercicio de vocalidade, no
melhor sentido expressado por Zumthor (1993 apud FERREIRA, 2019), que, ao buscar no outro
uma agao responsiva, mobiliza toda sua corporeidade e deixa transbordar toda sua historicidade
no ato retorico. Isso se explica, conforme Ferreira (2019), porque existe na vocalidade uma
acdo atavica da voz, um efeito discursivo que ultrapassa o limite da palavra para a
conquista de um outro espago significativo em que todo corpo se envolve no dizer, de

forma menos ou mais consciente, numa dependéncia direta da capacidade persuasiva
do falante (FERREIRA, 2019, p. 10).

Essa vocalidade representa a capacidade de expressdo do ser humano que surge da percepcao
de si, como “elaboragdo mental dos fendmenos do mundo” e também como “produto historico
da verbalizagdo de si” compreendido como “propriedade de combinagdes dos poderes da lingua
para transmitir ideias novas e precisas que atingem e podem mover a mente do outro”

(FERREIRA, 2019, p. 10-11). Ora, para transmitirmos ideias novas e precisas é necessario
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considerar a capacidade de percepc¢do das formas que nos rodeiam. Ainda que a percepgao seja
instintiva para a aquisicdo de uma arte, como a arte retorica, acredito que ela possa ser verificada
e dinamizada em situagdes de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, a vocalidade como
poténcia verbal possibilita ndo apenas o exercicio da arte retérica mas também e, por extensao,

a pratica de autoria.

Por sua vez, a autoria pode ser compreendida como um exercicio de expressividade que, na
escola, é desenvolvido (ou pelo menos procura-se desenvolver) a partir de moldes, como o0s
géneros textuais-discursivos e suas estruturas-composicionais, conteddos tematicos e estilos de

linguagem relativamente estaveis.

Ocorre que, a despeito dos moldes que podem cercear a criatividade, o aluno-autor nunca
deixara de exercer sua autoria pois possui a sua disposicdo um amplo leque referencial ofertado
pelo mundo com o qual compartilha, pela leitura, a criatividade alheia. A partir da refragédo de
dizeres criativos, o aluno-autor tem em si 0 mundo que ele recria e o reflete para o outro a partir

de sua propria perspectiva. Enfim, ele aprende com o0 mundo.

Acredito que a escola e suas matrizes referenciais disponibilizam saberes calcados no logos,
nas formas de dizer em que se opera a lingua, se treina a escrita e a oralidade com foco nas
competéncias textuais e discursivas, com lampejos de preocupagdo com as competéncias
socioemocionais preconizadas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). No entanto, €
na relacdo com o mundo que o aluno-autor aprende e conjuga a necessaria construcao de um
ethos com os beneficios ou maleficios do pathos, uma vez que ao mesmo tempo que media sua
acao letrada também negocia as distancias de seu dizer com o auditério, em um exercicio
oratério e de eloquéncia. Assim, 0 menino do carrinho de tijolo percorre uma avenida e sente a
sinuosidade de cada curva e a nuance de cada desnivel, cada obstaculo que o faz desviar do
caminho ou cada rampa que o arremessa para 0 desconhecido e, inexoravelmente, para as

descobertas.

O autor, desse modo, constitui-se em um sujeito de carne e 0Sso que, ao se inscrever no mundo
da linguagem escrita, aceita as regras que o conduzem a sua morte e, qual Fénix, ressurge das
cinzas da palavra carregada com suas marcas textuais, linguisticas e discursivas, em maior ou
menor grau a depender de sua intencionalidade e estilo. Em uma abordagem retdrica, o orador
passa a controlar a producgdo de seu discurso com a atribuicdo de papéis as provas retoricas,

ethos, pathos e logos, mas que também se expde, ainda que involuntariamente ou contra a sua
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vontade, a luz de analises de discursos que interpretam as relagdes entre as provas dai advindas.
De outro modo, o orador, ao produzir um texto, exerce autoria, lanca mao de recursos
linguisticos, possibilidades textuais e discursivas, calcula a recep¢do pelo auditério e garante a
circulacdo de seu texto, e, ao fazé-lo, ainda que se sinta impotente por estar mergulhado no
mundo da linguagem, renasce como autor em cada outro que o assimila pelo dizer. Para além
da “morte do autor”, ouso dizer que o autor, em sua transposi¢ao para o mundo da linguagem,
apenas perde o0s sentidos, ndo chega a morrer, posto que a autoria € um processo de identificacdo

com o outro. Tal processo se da pelas inteligéncias retoricas; ethos, pathos e logos.

Toda sabedoria retérica herdada dos gregos e romanos cairia por terra ndo fosse a compreensao
e contribuicdo de pesquisadores contemporaneos que resgatam valores como phronesis
(prudéncia pratica e verdades sociais), areté (constituicdo moral e sobrepujamento de um
mundo amoral) e eunoia (benevoléncia de si e do outro e bem-estar social) e suas relagdes na

praxis e na doxa.

A partir das contribuicBGes expostas acerca do ato retorico, resta dizer que o autor ndo morre e
tampouco precisa ressuscitar no terceiro dia. Ele ndo precisa desumanizar-se para expressar
aquilo que Ihe faz mais humano: a linguagem. E quanto ao aspecto da repetibilidade eterna do
ja dito em diferentes textos de diferentes épocas que parece comprometer a possibilidade de
uma escrita original? Penso que até mesmo processos de criagdo, releitura e retextualizagdo
podem mesclar os ja ditos e apresentar, com eles ou a partir deles, novos conceitos e novas
expressividades. Vemos isso em Guimardes Rosa (Grande Sertdo: Veredas), com neologismos,
inovacgdes sintaticas e subversdes semanticas; em José Saramago (Jangada de pedra), com
inovagdes sindéticas em seu realismo fantastico, em Caio Fernando Abreu (Morangos
mofados), com inovagbes morfossintaticas e fusdes de focos narrativos; em Renato Russo
(Monte Castelo)??, com justaposi¢do antitética de textos classicos com novos sentidos; e tantos

outros que ndo caberiam neste estudo.

Uma vez compreendidos a autoria e o lugar do autor, creio que o0 processo de cria¢do inicia uma
trajetéria que culmina em uma espécie de petit mort (pequena morte, um brevissimo
desligamento ou perda momentéanea de sentidos), em que o autor-criador, apos perder parte de

sua forca vital, abdica da vida concreta. De certo que o esforco da criacdo nunca tera sido em

22 ROSA, Jodo G. Grande sertdo: veredas. S&o Paulo: José Olympio, 1982; SARAMAGO, José. A jangada de
pedra. Rio de Janeiro: Record Altaya, 1980; ABREU, Caio F. Morangos mofados. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2009; RUSSO, Renato. Monte Castelo. In LEGIAO URBANA. Quatro Esta¢des. EMI, 1989. 1 CD. Faixa 7.
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vao, pois dele podem surgir obras que o conduzirdo ao reconhecimento, mesmo que somente
de seus pares (autores-criadores) ou, de modo mais desejado, por um amplo publico (coautores).
De qualquer forma, o texto estara sempre prenhe de valores, visdes de mundo, impressdes
pessoais, pistas, aberturas, reconhecimentos, estilo, que possibilitardo a identificacdo de seu

nome de autor, uma abstracédo, gesto ou nogdo equivalente ao autor-criador.

Nesse sentido, ndo ha uma relacdo escritor-autor mas antes autor-escritor, uma vez que sou
visto como alguém que cria, que elabora um texto, um discurso, uma obra, a partir de um gesto
que expde um clamor por ser exteriorizado; ja o que de fato inscreve-se no papel ou na tela do
computador € o gesto do escritor. Trata-se de uma necessidade de estar liberto para ser, para
querer e para poder, algo que a escola parece ter negado sistematicamente pois o ato retérico
implica um processo de aprendizagem que se faz ndo apenas pela pratica, mas também pela
reflexdo e pela acdo refletida sobre a pratica. Obviamente, é uma relacdo dialética em que

escrevemos 0 mundo para nele nos vermos inscritos.

Bakhtin (1997) demonstra com exatidao a posi¢do do autor-criador (inerente a obra) e autor-
pessoa (pertencente a vida), quando estabelece que “o designio artistico estrutura o mundo
concreto” (BAKHTIN, 1997, p. 206), em que o corpo ¢ o centro de valores no espaco, a alma
é o centro de valores no tempo e a interpretacdo de ambos garante o sentido inseridos em uma
unidade concreta, ou seja, a presenca do autor carne e 0sso € inevitavel no texto que produz e
isso se da por meio de “certa posi¢do axiologica”, em que os acontecimentos da vida, sdo
recortados e reorganizados esteticamente (FARACO, 2006, p. 39). Nesse sentido, aspectos da
vida do autor estardo presentes em sua obra, desde as suas escolhas tematicas, passando pelo
estilo obtido por sua experiéncia de vida e de escritor, até o poder discursivo (por que nao dizer
persuasivo?) de atingir o publico leitor, inclusive em diferentes épocas e lugares. Enfim, tais
aspectos literarios ou ndo literarios pertencem ao mundo da percepcao estética e de algum modo

estdo presentes na realidade concreta do autor.
2.2 Criatividade

Na Introducéo a obra Criatividade e processos de criacdo, Ostrower (1987[1977]) assevera
que a criatividade ¢ “um potencial inerente ao homem, e a realizacao desse potencial uma de
suas necessidades” (OSTROWER, 1987[1977], p. 5). No entanto, segundo a autora, tais
potencialidades ndo sdo exclusivas do trabalho artistico, mas também de outras areas da

atividade humana. Podemos ser criativos nos mais diferentes afazeres, pois “criar e viver se
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interligam” (OSTROWER, 1987[1977], p. 5). Nessa perspectiva, a producdo escrita, seja em
processos de ensino e aprendizagem, seja no mundo do trabalho, exige do autor certas
capacidades linguisticas bem como condi¢des necessarias para atingir propésitos especificos, o
que demanda processos de criacdo observaveis e de certa forma controlados, a considerar o0s

géneros textuais-discursivos implicados.

Tem-se assim que 0 ser humano possui uma natureza criativa que se desenvolve dentro de um
ambiente cultural, pois
Todo individuo se desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e
valorag@es culturais se moldam os préprios valores de vida. No individuo confrontam-
se, por assim dizer, dois polos de uma mesma relacéo: a sua criatividade que representa
as potencialidades de um ser Unico, e sua criacdo que sera a realizacdo dessas

potencialidades, ja dentro do quadro de determinada cultura (OSTROWER,
1987[1977], p. 5).

E fécil concordar com a autora em considerar um nivel individual e um nivel cultural para situar
0 sujeito no processo de criagdo. S&o nesses niveis que o0 autor cria, ou seja, da forma a um
objeto que, segundo Ostrower (1987[1977]), “sempre se o ordena e se o configura”, agdes essas
consideradas como “atuagdes de carater simbolico” em que “toda forma é forma de
comunicacdo ao mesmo tempo que forma de realizagdo” (OSTROWER, 1987[1977], p. 5).
Nesse sentido, um sujeito aprendente, ao produzir um texto, é potencialmente um ser criador e
criativo. De posse de ferramentas adequadas e colocado diante de desafios, lanca méo da préatica
escrita, ainda que imatura no dizer, como gesto comunicativo e, a partir dele, produz e torna-se
produto de sua realizagdo. Dessa relagdo dialética e dialdgica com o texto e seus propositos,

nascera o aluno-autor.

Outro aspecto a ser considerado é que a criacdo, antes de mais nada, é uma “percepgdo
consciente” que, por conta das exigéncias repressoras, manipuladoras, massificadoras da
sociedade consumista em um sistema competitivo, acaba por sofrer uma “deformacdo do
consciente”, como o racionalismo e o reducionismo (OSTROWER, 1987[1977], p. 6). Trata-
se, desse modo, de uma alienacdo humana em que, mesmo diante de riquezas materiais, de
conhecimento de mundo e de tecnologias aprimoradas, o homem sofre um “processo de
desintegracdo”, pois “aliena-se de si, de seu trabalho, de suas possibilidades de criar e de
realizar em sua vida conteudos mais humanos” (OSTROWER, 1987[1977], p. 6). De tal
constatacdo, feita em um contexto de pouca liberdade de expressdo, mas em pleno
desenvolvimento econdémico (com consequéncias desastrosas), encontramos similaridades no

século XXI em que a chamada pds-modernidade materializa-se em comportamentos
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reveladores da pos-verdade, e o ato criativo torna-se relativizado por exigéncias utilitaristas e
urgentes. Em outras palavras, os processos de criacdo ficam em segundo plano em detrimento
do produto que se torna o foco das atengdes para ser “curtido” ou negado, consumido ou

replicado, a depender de valores muito pessoais e inculcados em diferentes segmentos sociais.

Uma abordagem interessante é feita por Domenico De Masi, em Criatividade e grupos
criativos: fantasia e concretude (2005), em que analisa a criatividade a luz da Neurociéncia, da
Psicologia, da Psicandlise, da Epistemologia e, com profundidade, da Sociologia. O autor
constata uma tendéncia que considera os trabalhadores como sujeitos “desprovidos de ideias
por causa dos bloqueios psicologicos devidos a uma modalidade errada de pensar e interagir”,
o que demandaria “interven¢des de formagdo capazes de derrubar essas barreiras psicoldgicas
introjetadas no nivel do inconsciente, para dar livre curso, finalmente, as capacidades criativas
inatas que cada um possui em seu patrimonio genético” (DE MASI, 2005, p. 134-5). 1sso ocorre
porque os trabalhadores estdo cada vez mais “aculturados” e as maquinas tém a possibilidade
de desenvolver a maioria das acdes repetitivas e executivas, pois “0 mercado aprecia sobretudo
bens de servicos novos, sofisticados e personalizados. Portanto, tudo na sociedade pds-
industrial concorre para valorizar a atividade criativa, pelo menos até o quanto foi valorizado,

na sociedade industrial, o esforgo executivo” (DE MASI, 2005, p. 134).

De certo que a sociedade industrial sempre valorizou mais a produtividade do que a criatividade
e, de acordo com De Masi (2005), mesmo a exploséo criativa do inicio do século XX nédo tornou
predominante a funcdo de descoberta e da invencdo. Nesse sentido, a estrela da sociedade
industrial “ndo era a classe diversificada de artistas nem mesmo a prestigiosa categoria dos
cientistas, mas a cooperagdo dos engenheiros” (DE MASI, 2005, p. 14). Apesar de a pesquisa
de De Masi (2005) abordar os “grupos criativos” (influéncia do contexto social sobre os
criativos e sobre a criatividade e graus de criatividade), possui contribui¢cdes importantes a

presente tese.

De Masi (2005) afirma que “toda a criatividade humana serviu para transformar a energia solar
em energia social” (DE MASI, 2005, p. 136) e relaciona alguns progressos no estudo das etapas
do desenvolvimento dos processos criativos desde fins do século XIX, as quais elencamos a

sequir:



69

1884: Helmholtz: [1] exploracdo de tudo o que existe em torno da solucdo de um problema; [2]

repouso da mente até o surgimento de uma “solugao subita e inesperada” (DE MASI, 2005, p.

136);

1926: Wallas: [1] preparacgéo, [2] incubacdo, [3] iluminacéo e [4] verificacdo (DE MASI, 2005,
p. 136-7);

1931: Rossmann: [1] observacdo de uma necessidade, [2] analise dessa necessidade, [3] resenha
das informaces disponiveis, [4] formulacdo das solugdes possiveis, [5] andlise critica, [6]
invencgéo propriamente dita e [7] experimentagéo para verificar-lhe a validade (DE MASI, 2005,
p. 137);

1953: Osborn: [1] orientacdo, [2] preparacdo, [3] andlise, [4] criacdo, [5] incubacdo, [6] nova
sintese e [7] avaliacdo (DE MASI, 2005, p. 137).

1981: Anzieu: [1] surpresa (saisissement), [2] tomada de consciéncia do problema a resolver,
[3] estruturagdo do cddigo que rege o tipo de conhecimento implicito naquele determinado
processo criativo, [4] composicdo e a realizacdo da ideia, [5] licenciamento e [6] dissabor (DE
MASI, 2005, p. 137).

Percebe-se uma linearidade em todas as formas apresentadas, uma vez que sdo etapas a serem
cumpridas. Sem tencionar analisar cada uma delas, penso que a Inventio retérica, se colocada
em equivaléncia como processo de criagdo, j rompera tal linearidade ao se fazer presente em
todas as etapas da construcdo do discurso. Ora, a Inventio é ponto de partida e elemento de
constante verificacdo das demais partes do discurso, para constatar sempre a eficacia
comunicativa e graus de receptividade. Representa, nesse sentido, um processo criativo que
funciona em rede com pontos de contato entre suas partes constituintes (Dispositio, Elocutio e
Actio) que sé conclui quando estad certo da eficacia discursiva em uma das trés ordens de
finalidade: docere, para “ensinar, transmitir no¢des intelectuais, convencer”; movere, para
“comover, atingir os sentimentos” ¢ despertar e movimentar “as paixdes humanas”; e delectare,
para “agradar, manter viva a aten¢ao do auditdrio” e pelo “discurso estimulante que movimenta

o gosto” (FERREIRA, 2010, p. 16).

Ainda que, para De Masi (2005), a informagdo seja “imprescindivel para a criatividade
cientifica, mas conta muito menos para a artistica” (DE MASI, 2005, p. 136-7), entendo que a

informagdo bem como a formacdo intelectual sejam fundamentais para qualquer processo de
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criacdo. A informacdo factual, despida de preconceitos ou contaminacGes de pos-verdade,
alimenta o repertorio do artista, conecta-o com a cultura do mundo real e colabora com o seu
lugar de fala e sua percepc¢do de problemas concretos e atuais. A formacdo, como dominio de
conceitos e experiéncia de vida, adquiridas tanto nas etapas da educagéo formal (Educacéo
Basica e Ensino Superior) como na educacdo informal (autodidatismo, enriquecimento de
bagagem cultural) com a aplicacdo de conhecimentos advindos da vida real, contribui para o
desenvolvimento de uma visdo de mundo mais abrangente e de respeito a vida, aos direitos
humanos e a diversidade de ideias, culturas e valores. Sem tais requisitos, a expressao artistica

careceria de humanidade, de sensibilidade e, por extenséo, de criatividade.

Ainda com De Masi (2005), existem alguns conceitos de criatividade, tais como:

capacidade de construir e destruir, de revelar segredos; de ver antes dos outros e de fazer
ver aos outros; como originalidade marcada pela avaliagdo social; como pesquisa de
uma forma ou de um pensamento dotados de originalidade, unidade e qualidade rara;
como conquista de alto grau de subjetividade na arte, de alto grau de objetividade
na ciéncia®®; como modo para liberar-se das escolhas habituais e obrigatdrias; como
conquista para enriquecer ndo apenas o criativo, mas todo o género humano; como
método diferente do pensamento comum, capaz de chegar a resultados que o
pensamento comum poderd entender, aceitar e apreciar somente num segundo momento
(DE MASI, 2005, p. 138).

No entanto, o autor, para apresentar sua propria definicdo de criatividade, vai além. A partir de
conceitos da Psicanalise, De Masi (2005) aponta a existéncia de um processo primario, no nivel
do inconsciente, e um processo secundario, no nivel do consciente (l6gica comum). Segundo
Arieti (1976), “o processo criativo consiste numa sintese entre o pensamento primdrio € o
pensamento secundario” (1976 apud DE MASI, 2005). A relacdo entre eles € de dois aliados
em um “esforco criativo” em uma “sintese magica”, pois acredita-se que “a ideia nova €
concebida de modo confuso no inconsciente, onde atravessa uma fase obscura de incubacéo,
depois assume uma fisionomia precisa e toma corpo no consciente” (ARIETI, 1976 apud DE

MASI, 2005, p. 139). Nesse processo, de acordo com Daquino (1984),

Os individuos criativos, sejam eles artistas ou cientistas, tém em comum capacidade de
observacdo e de sintese, excepcional energia psiquica e particular inclinagdo para as
coisas complexas. Acima de tudo, dispdem de uma certa descontinuidade com respeito
a racionalidade, isto €, de um pensamento mais livre e menos dependente da logica,
mais inclinado a fantasia, mais proximo do sonho. Sem imaginagdo e fantasia nao
haveria criatividade, mas a sua inspiracdo deve integrar-se, com boa adaptacéo, a
realidade (DAQUINO, 1984 apud DE MASI, 2005, p. 140).

23 Grifo meu.
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A partir da ideia de Arieti (1976), De Masi (2005) inclui mais dois elementos: a esfera emotiva

e a esfera racional, conforme figura a seguir.

Pensamento secundario
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Pensamento primario

Quadro 4 - Reproducao da figura 3 - Area da fantasia e area da concretude. In De Masi (2005).

O autor defende que a criatividade, diferentemente do que se acredita, “consiste numa sintese
de fantasia e concretude®®” (DE MASI, 2005, p. 141), em que fantasia ndo significa
necessariamente consolo ou evasdo, e trata-se, ainda, da “capacidade de transformar a
casualidade e a disparidade numa estrutura organizada” (ARIETI, 1976 apud DE MASI, 2005,
p. 141). Nesse ponto, o produto ndo significa apenas o resultado de um processo que envolve
criatividade e execucdo, mas de um esfor¢o multiplo do autor que busca mobilizar a totalidade
de seus conhecimentos, sejam eles expressdo de suas competéncias cognitivas ou competéncias
socioemocionais. Ap0Os concretizar o discurso escrito, € preciso garantir a sua circulacdo para
atingir o publico leitor. Em outras palavras, e de acordo com Arieti (1976 apud DE MASI,
2005), ““até um poeta, depois de ter composto as suas poesias, tem necessidade de encontrar um

editor que as publique, uma rede de livrarias que as vendam, veiculos que a divulguem e —quem

24 Grifos do autor.
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sabe — um lobby que as faca ganhar um prémio literario” (ARIETI, 1976 apud DE MASI, 2005,
p. 139).

De fato, para fazer o texto circular encontramos atualmente diversas possibilidades, desde a
autopublicacdo até a contratacdo de empresas especializadas em disparo de anuncios em
buscadores na internet. Assim, aquele solitario autor diante do computador a escrever poemas,
romances, artigos, resenhas, reportagens, pode pensar em publicos bem mais amplos ou

especificos e atingi-los com maior preciséo.

A fim de ilustrar as relagdes estabelecidas entre a Inventio e 0s processos de criacdo de textos

literario e ndo literarios, proponho o0 esquema a seguir.

A Inventio e a construcao de textos literarios e néo literarios

INVENGAO
A A autoria A
TEXTO NAO LITERARIO criatividade TEXTO LITERARIO
’ i intencionalidade —_ ‘
= intuigdo TS

inspiracao
\

processo de criaga

. DISPO‘SICAO \

ORADOR
(AUTOR-PESSOA)

Ethos

ORADOR
(AUTOR-PESSOA)

Ethos  — ORADOR
(AUTOR-CRIADOR)

/ Ethos do Enunciador

ORGANIZAGCAO ORGANIZAGAO
7)) DO DISCURSO processo de criagﬁo DO DISCURSO
o o
o Autor-criador Nt 5
9 ’ Eu poético 8

___— ELOCUGAO —___ / »
NEGOCIAGAO — T LINGUAGEM
DE DISTANCIAS LITERARIA
Pathos Pathos do
| processo de criagao enunciatario
LEITOR REAL ’
~ AUDITORIO __—  LEITORIDEAL
(RECEPGAO) — AGAO —

Quadro 5: A Inventio e a construcéo de textos literarios e ndo literarios. Elaborado pelo autor.

O no gordio desse esquema € o desdobramento do orador em dois autores: um autor- pessoa e
um autor-criador, que constroem o texto literario em regime de colaboragéo. Trata-se de um
exercicio de autor cindido, ndo para criar heterbnimos (como um Pessoa a isentar-se de si
mesmo), mas de uma transposi¢do necessaria do autor empirico para o mundo da literatura. Tal
necessidade parece ndo existir na construcao de textos nao literarios, uma vez que a linguagem
se da no plano referencial, fora da literatura, em que o autor-pessoa exerce sua funcdo-autor,

esta a calibrar sua aparicédo e desaparicdo no texto.
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Ocorre também que a depender do tipo de demanda da escrita, o nivel de criatividade pode ser
mais ou menos alto, com a exigéncia de uma linguagem mais técnica ou complexa, a partir de
um tema delicado que pode requerer muita pesquisa e reflexdo. Enfim, o autor precisa estar
preparado para lidar com a diversidade de géneros e as expectativas do publico?.

Ao voltar ao escritor, encontramos um ser solitario, cismado, envolto em pensamentos, em um
processo de criacdo que o consome, que o leva a caminhar no entrelugar da Inventio, no limiar
do mundo concreto e do mundo da linguagem. Percalgos desse tipo podem ser encontrados em
cadernos de notas de escritores famosos ou em cartas trocadas com amigos, num proficuo
didlogo que buscava arranca-lo da soliddo. A despeito da imagem do momento doloroso
envolvendo o autor em seu processo de criacdo, De Masi (2005) cita 0 poeta e contista Edgar
Allan Poe (1988) que analisa no ensaio Filosofia da composicdo com muita propriedade tal
cenario:
A maior parte dos escritores — de modo particular os poetas — prefere crer que compde
com uma espécie de frenesi sutil — com uma intuicdo estatica —, e por certo ficariam
arrepiados de permitir ao publico ver nos bastidores as elaboradas e vacilantes cruezas
do pensamento, o verdadeiro fim recolhido apenas no Gltimo momento, os inimeros
lampejos de uma ideia que ndo atingiu a maturidade da expressdo, as fantasias
plenamente aperfeicoadas, que por desespero foram deixadas cair como intrataveis, as
cautelosas escolhas e as cautelosas recusas, 0s penosos riscos e as interpola¢fes — em
uma palavra, as rodas e 0s roquetes, as roldanas para as trocas de cena, as escadas e as
armadilhas do diabo, as penas de galo, os cosméticos vermelhos e as pintas pretas que

99% das vezes constituem a praxe comum do histrio® literario (POE, 1988, p. 1.308-9
apud DE MASI, 2005, p. 144).

Se essa visdo revela um escritor que encena o processo de criacao de sua obra, ha ainda o autor
gue ndo acredita em acaso ou intuicdo, como o préprio Poe quando descreve a producédo de O
corvo, o seu poema mais conhecido. Diz o poeta: “A obra prosseguiu, passo a passo, até o seu
remate, com a precisao e a rigida consequéncia de um problema matematico... com o objetivo
de compor uma poesia capaz de satisfazer ao mesmo tempo o gosto popular e o critico” (POE,
1988, p. 1.308-9 apud DE MASI, 2005, p. 145). O poeta desnuda seu processo e admite que a
estrutura, finalidade e tom precisavam caracterizar “uma nota picante, um eixo sobre o qual
girar com estilo toda a composi¢do” (DE MASI, 2005, p. 146). SO entdo decidiria 0 tema que
atende a um racionalismo extremamente calculado para unir a melancolia da morte a beleza.
“A esta altura”, descreve De Masi (2005), “era preciso compor uma estrofe: ndo a primeira nem

uma das primeiras, mas uma das ultimas, chamada a servir de parametro para todas as outras,

%5 Esse assunto sera aprofundado no proximo capitulo.
2% Grifo do autor.
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definindo o ritmo, a métrica, a extensao e a disposigao geral” (DE MASI, 2005, p. 146). O poeta
comecou a compor pelo fim: a antependltima estrofe e depois voltou ao comeco e seguiram-se
outras 15 estrofes. O poema, explica De Masi (2005), possui métrica usual:
“yersos trocaicos, octondrios cataléticos e completos, tetrametros, pés consistentes de
uma silaba longa seguida de uma breve e, por ai vai, seguindo um pedantismo

intencional. A combinacéo deles, entretanto, é original, exaltada pelo apuro com que
sdo aplicados os principios da rima e da aliteragdo” (DE MASI, 2005, p. 146).

E inevitavel ndo comparar o processo exposto pelo préprio Poe (De Masi considera nunca
sabermos se € real ou fruto da invencédo do poeta) com a producédo parnasiana — e a simbolista,
em fins do século X1X no Brasil. A Profissio de fé, de Olavo Bilac?’, por exemplo, representa
um verdadeiro tratado de poesia, um poema metalinguistico, que prescreve a feitura de um
poema na mais apurada estrutura e objetividade temaética propalados pelo Parnasianismo. Esse
poema representa, para Bosi (1977), um “juramento apoético de que o autor morrera em “prol
do Estilo’” (BOSI, 1977, p. 254), e expressa os valores estéticos de sua época, como “tragos de
relevo: o gosto da descricdo nitida (a mimese pela mimese), concepcdes tradicionalistas sobre
metro, ritmo e rima e, no fundo, o ideal de impessoalidade que partilhavam com os realistas do
tempo” (BOSI, 1977, p. 246). Considero nao ser menos verdade também que o poema parddia
Os sapos, de Manuel Bandeira®®, ao criticar o método da arte temética e esteticamente
ensimesmada do Parnasianismo, precisou trabalhar dentro da proposta parnasiana da construcao
do ritmo, da métrica e da rima, de modo calculado do uso das palavras, com uma objetividade
necessaria para provar a tese do exagero da criagdo que negava ou desvalorizava o olhar critico
a sociedade e a abordagem de temas e aspectos do cotidiano popular ao mesmo tempo que
excedia no empolamento das palavras buscadas no dicionario para exibir desnecessaria

erudicéo.
De certo que, para De Masi (2005), mesmo que Poe tivesse produzido o poema

friamente projetado na mesa, ainda assim nos encontrariamos frente a uma genial
invencdo: ndo tanto pela carga emotiva contida em cada verso, mas por aquela suscitada
por meio da intencional estrutura global subentendida na construcdo por ética inteira,
capaz, por sua propria conta, de despertar intensas emog¢des (DE MASI, 2005, p. 147).

27 profissdo de fé. In: BILAC, Olavo. Poesias. Posfacio R. Magalhées Junior. Rio de Janeiro: Ediouro, 1978[1888].
2 Os sapos. In: BANDEIRA, Manuel. Carnaval. Sao Paulo: Global, 2014[1919].
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Por esse Vviés, a intencionalidade precede o texto, esta contida no autor-pessoa, uma vez que ele
opera em um plano consciente de decisfes, que envolvem estratégias e efeitos de sentido,

compreendidos desde a Inventio do ato retérico, como vimos no Capitulo I.

Ao falar de criatividade, é preciso considerar o que é potencial em um ato criativo. Conforme
Ostrower (1987[1977]), “criar ¢, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo”,
como ‘“novas coeréncias” constatando que “o ato criador abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar”
(OSTROWER, 1987[1977], p. 9). Assim, na criacdo, existe uma necessidade humana de nos
mantermos como “ponto focal de referéncia”, uma vez que “ao relacionarmos os fenomenos
nods os ligamos entre si e os vinculamos a nds mesmos”, em busca de uma “ordenagdo interior”
e de “significados” (OSTROWER, 1987[1977], p. 9). Entendo que essa busca oscila entre a
“fantasia” e a “concretude” sugeridas por De Masi (2005), em que o ser criativo estabelece uma
relacdo dialdgica e dialética com o seu meio para produzir no texto significados e ordenacGes
gue atendam a determinadas demandas, que vado do inconsciente ao consciente. Para Ostrower
(1977), € na busca de ordenagdes e significados que existe “a profunda motivagdo humana de
criar” (OSTROWER, 1987[1977], p. 9). Logo, concluimos com a autora que criar ndo se trata
apenas de gosto ou desejo, mas, antes, de uma necessidade humana. A criagdo é potencial
humano, carregado de possibilidades, que se traduzem em “necessidades existenciais®®”
(OSTROWER, 1987[1977], p. 10).

2.2.1 Intuicdo

O ato de criacdo, segundo Ostrower (1987[1977]), ¢ sempre “ato de integragdo” ¢ “adquire seu
significado pleno s6 quando entendido globalmente” (OSTROWER, 1987[1977], p. 56).
Intrinsecamente ligado as realizacBes humanas, o criar € um processo existencial que exige do
individuo mais do que um trabalho que une pensamento e emocdes, uma vez que, segundo a

autora,

nossa experiéncia e nossa capacidade de configurar formas e discernir simbolos e
significados se originam nas regifes mais fundas de nosso interior, do sensorio e da
afetividade, onde a emocdo permeia 0s pensamentos a0 mesmo tempo que o intelecto
estrutura as emoc0es. Sdo niveis continuos e integrantes em que fluem as divisas entre
0 consciente e inconsciente e onde desde cedo em nossa vida se formulam os modos da
propria percepcdo. S&o os niveis intuitivos do nosso ser®® (OSTROWER, 1987[1977],
p. 56).

29 Grifo da autora.
30 Grifo da autora.
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Diferentemente do instinto, a intui¢do ¢ “dos mais importantes modos cognitivos®! do homem”,
haja vista que lhe possibilita “lidar com situagdes novas e inesperadas’; que, “instantaneamente,
visualize e internalize a ocorréncia de fendmenos, julgue e compreenda algo a seu respeito”; e
que lhe permite “agir espontancamente” (OSTROWER, 1987[1977], p. 56). Ao se distanciar
do estado puramente natural, o comportamento humano, antes rigido, torna-se mais flexivel e
adaptavel diante de desafios da vida, como as rela¢c@es com a natureza, a cultura e manifestac6es
do pensamento. Por fim, concluimos, com a autora, que “a intuicao esta na base dos processos
de criagd0®®” e ¢, ainda, “um processo dindmico e ativo, uma participacdo atuante no meio
ambiente”, “um sair-de-si ¢ um captar, uma busca de conteudos significativos” (OSTROWER,
1987[1977], p. 56-66). Nesse aspecto, perceber e intuir sdo equivalentes e podem ser
aprimorados em processos de ensino e aprendizagem. Atualmente, por exemplo, a Semidtica
estd muito presente nos milhares de curriculos que estdo sendo elaborados em todo territorio
nacional a partir da BNCC. Tanto que ndo falamos somente em analise linguistica, mas sim em
“Anélise linguistica e semidtica”, com vistas ao trabalho com as linguagens verbais e nao
verbais e a ampliacdo das imagens referenciais. Com circulacdo em meios digitais, textos
multissemidticos e multimodais requerem abordagens especificas e exigem dos docentes
formag&o linguistica nos moldes do multiletramento. Assim, lidar com videos (curtas, longas,
remixes, clipes, pecas publicitarias, esquetes, charges animadas), audios (podcasts, musicas,
mensagens, propaganda de radio, radionovela, slams, repente) e imagens (tiras, HQ, charges,
cartuns, memes, gifs, propagandas impressas, fotografias, infograficos, mapas) é uma forma de

aproximacdo a uma realidade que ja esta posta.

No entanto, desejo ressaltar que, por mais complexa que essa nova realidade parega, a autoria,
a criatividade e os processos de criacdo passam, inexoravelmente, pela Inventio, pois sempre
representardo uma busca pelo melhor modo de dizer, que melhor torne nossa comunicagédo
eficaz e efetiva. Dessa forma, na elaboracdo de um texto, temos um processo de criacdo que é
composto, “a rigor, de fatos reais, fatores de elaboragéo, que permitem optar e decidir, pois,
repetimos, ao nivel de intengdes, nenhuma obra pode ser avaliada”. E mais: “como obra, ainda
nao existe”, uma vez que “a criagdo exige do individuo criador que atue”, que “atue primeiro e
produza”, e, s6 entdo, “o trabalho poderd ser avaliado com critérios e interpretacdes”
(OSTROWER, 1987[1977], p. 71). Obviamente, o autor devera calcular todas as varidveis da

recepcao do texto, e mesmo assim o ato criativo jamais deixara de fazer a transposi¢do de certas

31 Grifo da autora.
82 Grifo da autora.
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potencialidades para a concretizacdo do ato. Enfim, sempre sera esperado, sendo exigido, do

autor e se seu ato criativo um senso de responsabilidade.

Valendo-me de uma metafora nada original, a Inventio, como lugar ideal do autor, do processo
de criagdo e da criatividade, é o retrovisor e a bussola que auxiliam na equagdo dos
conhecimentos prévios (enciclopédico) e das competéncias cognitivas e socioemocionais. No
retrovisor, buscamos o teor do discurso e, na bassola, o melhor percurso, como modos de dizer.
Os dois precisam estar bem ajustados para que as escolhas criativas expressem o que desejamos

de forma a obter a adesao do outro.

Retornando aos processos de criagdo, sabemos que eles acontecem no &mbito da intuicdo e, por
serem intuitivos, tornam-se conscientes conforme sdo expressos. Ainda que sua elaboracéo
opere em niveis subconscientes, “os processos criativos teriam que referir-se a consciéncia dos
homens, pois s6 assim poderiam ser indagados a respeito dos possiveis significados que existem
no ato criador” (OSTROWER, 1987[1977], p. 10). E preciso concordar com a autora quando
afirma que a prépria consciéncia jamais é algo acabado ou definitivo, pois

ela vai se formando no exercicio de si mesma, num desenvolvimento dindmico em que

0 homem, procurando sobreviver e agindo, ao transformar a natureza se transforma

também. E 0 homem n&o somente percebe as transformagdes como sobretudo nelas se>
percebe (OSTROWER, 1987[1977], p. 10).

Essa “percepgao de si mesmo” permite que 0 homem, como potencial ser criativo, ndo anteveja
somente certas “solugdes”, mas, de forma ainda mais significativa, seja capaz de “antever certos
problemas®” (OSTROWER, 1987[1977], p. 10). Por conta disso, é possivel falarmos de
“intencionalidade” da a¢do humana, que pressupde uma mobilizacdo interior, “nao
necessariamente consciente, que é orientada para determinada finalidade antes mesmo de existir
a situacdo concreta para a qual a a¢ao seja solicitada” (OSTROWER, 1987[1977], p. 10). Nesse
aspecto, O corvo seria 0 produto necessario nascido da pena de um autor pressionado pelas
dificuldades financeiras que o circunvizinhavam e viabilizado pela experiéncia e competéncia
escritoras ja adquiridas. A posicdo assumida por Poe comprova o que Ostrower (1987[1977])
afirma a respeito do ato criador, que este

n&do nos parece existir antes ou fora do ato intencional, nem haveria condicdes, fora da
intencionalidade, de se avaliar situagdes novas ou buscar novas coeréncias. Em toda

33 Grifo da autora.
34 Grifos da autora.
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criacdo humana, no entanto, revelam-se certos critérios que foram elaborados pelo
individuo através de escolhas e alternativas (OSTROWER, 1987[1977], p. 11).

O ato criativo, dessa forma, precede as diferentes etapas do processo de criacdo e do produto
como potencialidade. Isso, como vemos, é explicado pela capacidade humana de tornar modos
de acdo mental na direcdo do agir fisico, 0 que ocorreria, a meu ver, na Inventio, uma vez que
nesse entrelugar habitam ndo s necessidades criativas, mas também potencialidades criativas
consubstanciadas em modos de ser, sentir, conhecer e fazer. Ora, concordo com a ideia de que
a nossa heranca bioldgica retne a consciéncia e a sensibilidade humanas como “qualidades
comportamentais inatas”, € a “cultura representa o desenvolvimento social do homem”, o que
“configura as formas de convivio entre as pessoas” (OSTROWER, 1987[1977], p. 11). Isso
evidencia que, tanto em sociedades com relagcbes mais simples como em sociedades mais
complexas, sdo esperadas de cada um de seus membros a¢cGes humanas consoantes com papéis
preestabelecidos: 0 menino da aldeia indigena sabe que o ritual religioso é realizado pelo pajé,
que os adultos protegem as criangas e que o homem branco pode ser uma ameaga ao seu povo;
0 menino da urbe sabe que a tela do aparelho celular ou da televisdo oferece um universo de
videos atraentes, que o pai chega tarde do trabalho e que é perigoso abrir a porta para estranhos.
Em um contexto mais especifico como no &mbito escolar, o estudante sabe que em determinado
momento terd que produzir um texto, que seus conhecimentos serdo testados pelo professor em
uma prova e que os pais lhe cobrardo notas boas ao final de cada etapa; o professor, por seu
lado, sabe que devera explicar de outra forma o que nao foi bem compreendido, que seu trabalho
é supervisionado pelos gestores e que a sociedade espera dele mais do que os sistemas de ensino,

publico ou privado, costumam oferecer.

Nessas cadeias de eventos, entram em operacdo as percepcGes humanas que, apoiadas na
sensibilidade e na capacidade criativa, contribuirdo em alguma medida para a antecipacao e
resolucédo de problemas. Assim, produzir um texto dissertativo na escola, um texto publicitario
na agéncia de publicidade ou um artigo de opinido para um jornal exigira do autor a mobilizacdo
de todos os conhecimentos acumulados tanto racionais, tedricos e praticos (conceitos, formulas,
estratégias, recursos textuais, linguisticos e discursivos, consciéncia de autoria, lugar de fala,
modos de dizer, negociacdo de distancia, entre outros), quanto socioemocionais (empatia,
respeito, confianca, assertividade, entusiasmo, imaginacdo criativa, interesse artistico,

persisténcia, responsabilidade, foco, autoconfiancga, entre outras).



79

2.2.2 Inspiracao

N&o ha como falar de autoria, criatividade e processos de criagdo sem mencionar a inspiracao.
Da Inventio a Actio existem acBes que ocorrem em rede, como neurbnios e sinapses, com
informagOes indo e vindo, conhecendo-se e se reconhecendo, ordenando e reordenando,
escrevendo e reescrevendo, refletindo e agindo. Entre a abertura e o fechamento do discurso, o
autor passa por um processo de autoconhecimento, de vivéncia e de superacdo que traz um
sentimento de realizagdo, como o Criador a contemplar a sua criagdo, um instante de “profunda
felicidade” (OSTROWER, 1987[1977], p. 72). Esse ¢ o momento final, o “momento da
inspiragdo”, como “um momento sumamente decisivo e criativo — o desfecho do fazer” pois
“nascido do trabalho, das tentativas que o precederam, das lutas e dos ensaios intimos, o final
¢ indissoluvel dos momentos anteriores porque consequéncia necessaria” (OSTROWER,
1987[1977], p. 72). Trata-se de um momento inspirado porque revela o quanto os momentos
que antecederam também foram inspirados. Nesse sentido, para a autora,

Pensar na inspiracdo como instante aleatorio que venha a desencadear um processo

criativo, € uma nogdo romantica. Nao ha como a inspiragdo possa ocorrer desvinculada

de uma elaborag&o ja em curso, de um engajamento constante e total, embora talvez nao
consciente (OSTROWER, 1987[1977], p. 72-73).

Por outro lado, o proprio conceito de uma inspiracdo é questionado pela autora, por parecer
“equivocado” e “dispensavel”, pois se consideramos como ponto de partida “uma sensibilidade
alerta, afetiva, motivada para determinadas tarefas e dirigida para um fazer especifico, essa
sensibilidade se basta” (OSTROWER, 1987[1977], p. 73). Nesse sentido, todo fazer humano
seria inspirado se o caracterizarmos pelo “potencial criador natural, pela inata capacidade de
formar e intuir, por sua espontanea compreensao das coisas” (OSTROWER, 1987[1977], p.
73). Bastaria, portanto, falarmos em sensibilidade para entendermos que a inspiracao ja esta
presente naturalmente em nossas acgdes criativas. Ocorre que a sensibilidade precisa ser
despertada, exercitada e desenvolvida até se tornar uma habilidade aperfei¢coada. Creio que isso
seja possivel se considerarmos a¢Oes planejadas em que o aluno-autor tenha diante de si ndo s6
ferramentas, mas as condi¢fes de producdo necessarias para elaborar um texto que atinja

propositos especificos.

Para tanto, corrobo a ideia de Ostrower (1987[1977]) quando afirma que “a cria¢do deriva de
uma atitude basica da pessoa” e que “ndo se trata de momentos singulares, ‘momentos de
inspiracao’, nem fora nem dentro do trabalho”, pois ainda que o interesse esteja no plano da

expressdo de uma experiéncia subjetiva emotiva, “ainda se trata de uma atitude basica da
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pessoa” (OSTROWER, 1987[1977], p. 74). Com isso, infiro que a Inventio, longe de ser parte
mecanica e estatica do sistema retorico aristotélico, opera no plano consciente como escolhas,
estratégias, experimentacdes, testagens, € no plano inconsciente, como predisposices
socioemocionais e linguisticas, aprendizagens assimiladas. O primeiro envolve técnica e,
consequentemente, pratica; o segundo envolve sensibilidade e livre expressdo para criar.
Ambos compreendem, portanto, processos criativos, que variam em intensidade, qualidade,
capacidade recriadora, comprometimento, formas de percep¢do em cada individuo. Enfim,
segundo a autora, a qualidade do engajamento observada em processos criativos

€ a capacidade de se concentrar e de ao retomar o trabalho poder retomar o estado inicial

da criacéo, alcangar e manter a atengdo nesse nivel profundo de sensibilizagéo. E o que

conta. Significa reencontrar a tensdo dindmica da intencionalidade, motriz do fazer. O

individuo ndo precisa “buscar inspiragdo”. Ele se apoia na sua capacidade de intuir nas
profundezas de concentracdo em que elabora o seu trabalho®.

A capacidade de intuir espontaneamente e a0 mesmo tempo sustentar a tensdo psiquica
em niveis mais profundos, serd determinante para a criacdo. Seja na area artistica ou
cientifica ou tecnoldgica. Seja em qualquer atividade do homem, ¢ a tensdo renovada
gue renova o impulso criador (OSTROWER, 1987[1977], p. 74).

Vemos que a “a capacidade de intuir espontaneamente” atribui ao sentido de inspiragdo como
lugar de contemplacéo, que pode ocorrer em diversos momentos do processo de criacdo e ndo
necessariamente como algo preconcebido como um insight, um lampejo criativo surgido do
vazio. Nesse sentido, € importante proporcionar aos alunos, na condi¢do de tutor, tempo
suficiente para que ele se envolva com o texto em processo de cria¢do. O texto, uma vez
iniciado, sera revisitado como objeto de criacdo que devera tensionar o autor, para suscitar nele
o “impulso criador” do qual fala Ostrower (1987[1977], p. 74). Trata-se de desenvolver nos

jovens, para além do repertério, a concentracdo, a sensibilizacdo e a intencionalidade.
2.2.3 Intencionalidade

Para falar de intencionalidade, é preciso considerar, antes, a existéncia dos textos literarios, ou
seja, pertencentes ao mundo da literatura, uma vez que na escola o ensino de escrita perpassa
tanto o campo da literatura quanto o campo midiatico e jornalistico. E intencionalidade na
literatura possui uma concepcao que equivale a presenca do autor no texto. Como géneros
textuais-discursivos, as narrativas literarias de qualquer espécie sdo reunidas, para efeito
pedagdgico, no agrupamento do Narrar. Embora pertencam a esfera literaria da comunicacéo

humana, circulam em espac¢os mais restritos do que a ampla maioria dos demais agrupamentos

35 Grifo da autora.
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de géneros e seus aspectos tipologicos, quais sejam o Relatar, o Expor, 0 Argumentar e o
Descrever acfes (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004). Nesse aspecto, poemas ndo encontram lugar
em tais agrupamentos, uma vez que a linguagem humana se realiza em enunciados concretos e
a prosa e a forma de linguagem que mais se aproxima do falar natural das praticas

comunicativas.

Feitas essas consideracdes, € preciso levar em conta ainda que existem questdes mal resolvidas
no campo dos estudos literarios, a comecar pelo nome da abordagem: teoria literaria ou teoria
da literatura? Segundo Compagnon (2010), a teoria da literatura € literatura geral e comparada,
em que se faz uma reflexdo sobre as condicOes de literatura, de critica literaria e de histéria
literaria; “é a critica da critica”, ou a “metacritica”, enfim, ha nela uma reflexao sobre as nocoes
gerais, 0s critérios e os principios na obra literaria (COMPAGNON, 2010, p. 24). Ja a teoria
literaria € opositiva e critica da ideologia; atua na critica da teoria da literatura; € formalista;
persegue o sentido além do texto, do sentido ou do valor. E, por fim, a critica ao bom senso
literario e a referéncia ao formalismo (COMPAGNON, 2010, p. 24). Alinhado a teoria da
literatura, Compagnon (2010) explica que esta possui uma atitude analitica e de aporias, uma
aprendizagem cética (critica), um ponto de vista metacritico que visa interrogar, questionar 0s
pressupostos de todas as praticas criticas (em sentido amplo), um “Que sei eu?” perpétuo
(COMPAGNON, 2010, p. 23). E com tal base tedrica que pretendo percorrer o conceito de
intencionalidade que colabora para a compreensao da presenca da instancia autor no mundo da

linguagem literaria que extrapola as regras da prosa nao literaria.
2.2.3.1 Intencionalidade: dominio exclusivo da literatura?

Entre os “elementos indispensaveis” para que haja literatura estdo: um autor, um livro, um
leitor, uma lingua e um referente. Além de tais elementos, é preciso afirmar que, segundo a
tradicdo literaria, que atua tanto no aspecto dinamico, historico, quanto no aspecto estatico, o
valor, existe “o eterno combate entre a teoria € 0o senso comum que da a teoria seu sentido”

(COMPAGNON, 2010, p. 25). Para ilustrar a relagdo, observamos o quadro a seguir:

Senso comum Teoria
Literatura Literariedade
Autor Intencéo
Mundo Representacéo
Leitor Recepcéo
Estilo Estilo

Histéria Histéria

Valor Valor

Quadro 6. Senso comum e teoria, in Compagnon, 2010, p. 25.
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Por essa abordagem, o que se reconhece como autor pelo senso comum equivale a intencéo pela
teoria da literatura. Nesse sentido, busca-se no texto literario ndo a presenca do autor, mas a
intencdo inscrita na sua linguagem. Como o narrador é uma instancia, uma cria¢do do autor, um
enunciador que se dirige a um enunciatario, trata-se de abstragcdo, de discurso literario,
carregado de valores identificados no proprio jogo das palavras. A solucdo para a questdo da
teoria literaria e da teoria da literatura € considerar, para efeito de analise retérica do discurso,
a existéncia do autor-pessoa, empirico, carne e 0sso, como orador que também mergulha no
mundo da literatura, no texto literéario, e assume a condicéo de autor-criador, o da linguagem, o

que exerce a funcdo-autor, expressa valores e pode ou ndo se relacionar com o autor-pessoa.

Nesse sentido, acreditamos que em um texto literario ha sempre dois oradores: o orador que
escreve o discurso, que manipula a linguagem de fora, com sua bagagem cultural, sua
experiéncia de mundo, sua capacidade linguistica e discursiva, conhecedor das regras literarias
da imitacdo e da verossimilhancga e que possui um ethos reconhecido socialmente; e o orador
que atua no discurso, que se inscreve no texto, que se traveste em personagens, que vive e
morre, que possui um ethos construido no e pelo discurso literario. As pistas deixadas do texto
ndo permitem que o autor desapareca por completo. E, tudo leva a crer, uma pequena morte
alinhada ao sabor da interacdo com o enunciatario, tensionado pelas paix@es suscitadas no
enredo, que movem o pathos, em um movimento duplo: o enunciatario como interlocutor, na

condicdo de extensdo encarnada do leitor, que de fora conhece o autor e a obra.

Se assim ndo fosse, a intencionalidade de Graciliano Ramos (orador), presente em S&o
Bernardo, seria radicalmente diferente do que expressada por Paulo Honério (orador), na
condicdo de narrador em primeira pessoa. Ora, Graciliano Ramos era um homem
ideologicamente alinhado a esquerda, filiado ao Partido Comunista, pertencente a Geracao de
30, regionalista, com fortes criticas sociais aos governantes de sua época. O fazendeiro Paulo
Hondrio, por sua vez, é um representante do capitalismo agrario, arcaico, que vomita valores
burgueses da ascensao pelos méritos pessoais e pela defesa da propriedade privada. Dois seres
politicamente inconciliaveis. Dois ethos que se antagonizam em qualquer analise de discurso,

dois oradores em mundos separados pela existéncia de seus autores: pessoa e criador.

Portanto, nos limites desta pesquisa, convém concordar com a indignacdo de Compagnon
(2010) quando parece apresentar uma solucdo ao problema das divergéncias entre 0s campos
de estudo da literatura:



83

Trata-se de arrombar essas falsas janelas, essas contradi¢fes traicoeiras, esses
paradoxos fatais que dilaceram o estudo literario; trata-se de resistir a alternativa
autoritaria entre a teoria e 0 senso comum, entre tudo ou nada, porque a verdade esta
sempre no entrelugar (COMPAGNON, 2010, p. 27).

De minha parte, posso afirmar que a intencdo, como intencionalidade da obra, precede o
discurso. Encontra-se também na Inventio, uma vez que antevé, que pavimenta uma estrada por
onde circulardo emocgdes, pensamentos, desejos, sonhos, divergéncias, acordos, enfim, a carga
textual e discursiva a ser transportada até o destino: a formalizacdo do texto pela interagdo com
0 Outro. Cabe ressaltar ainda que os textos nao literarios possuem autor-pessoa e autor-criador,
porém sem o compromisso com uma linguagem literaria. Nesse caso, a funcdo-autor € mais
perceptivel dada a necessaria objetividade das producdes textuais para cumprir fungées sociais

especificas em esferas variadas.

Em sintese, a intencionalidade é o posicionamento do orador presente ndo no solo, mas no
subsolo do texto (GUIMARAES, 2016), que percebemos por meio de inferéncias dadas no
contexto de producéo e circulacdo e por meio de pressupostos sinalizados pela existéncia de
elementos lexicais e morfossintaticos. Cabe ao orador, ao exercer a autoria, estabelecer o
distanciamento e a negociacdo com o auditorio pela intermediacdo da palavra e dos sentidos
atribuidos no contexto retdrico. Esse processo de cria¢do, como ja abordei, ocorre na Inventio
que permite momentos de reflexdo, liberdade de criacao, busca do que dizer e célculos de como

dizer.
2.3 A moeda e seus lados equivalentes

Fantasia e concretude, poténcia e acdo, inconsciente e consciente. O percurso feito entre autoria,
criatividade, intuicdo, inspiracdo e intencionalidade nos mostra a criatividade como condigédo
necessaria ao ser humano e, consequentemente, carregada de emogao como prerrequisito para
0 ato da criacdo. Cabe ao autor, nesse sentido, mobilizar capacidades que o levem as
profundezas de seu ser, onde podera encontrar uma fonte inesgotavel de ideias e possibilidades
de expressar seus pensamentos, desejos, sonhos, emocOes. Esse entrelugar, no limiar do
inconsciente e do consciente, na busca pelo que dizer, € o lugar da Inventio, o lugar da
preparacdo do discurso em estado embrionario, que dialoga com possibilidades latentes, que

busca formas de expresséo.

Por isso, a autoria, como exercicio de criacdo, deve ser praticada para aperfeicoar ndo apenas

técnicas de dizer, mas tambem para libertacdo da criatividade. Esta, por sua vez, além de
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inerente ao ser humano, ndo existiria sem uma autoria, sem a fungéo exercida pelo autor. Sdo
dois lados da mesma moeda que, em Ultima instancia, representam capacidades no modo de
expressao que podem e devem ser ensinados desde cedo na educacdo formal. Ndo de forma
compartimentada e sistemética, mas em processos criativos que visem a explorar, incentivar,
desafiar, criancas e jovens em processos gque, a0 mesmo tempo que o permitam criar, também
0 permitam se recriar, conceber o0 mundo por outras perspectivas, atuar na Inventio como autor,
na construgdo de discursos que representem sua capacidade de agir pela palavra, de expressar
sentimentos, de partilhar conhecimentos, de relatar experiéncias, de debater questdes sociais
polémicas, de se fazer ouvir, enfim, de contribuir na condugéo e nas mudancas necessarias para

melhorar a vida social e politica de seu Pais.

No Capitulo 11, a seguir, abordo aspectos da Inventio na vida e obra do cantor e compositor
Chico Buarque sob um enfoque do sistema retérico e de autoria a partir de letras de can¢do. Tal
abordagem traz as possibilidades de realizacdo de intervencdes pedagdgicas tanto para o

tratamento do género textual quanto para a producdo de textos autorais.
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CAPITULO Il - AUTORIA E CRIATIVIDADE EM CHICO BUARQUE

Eu sei a histéria de cada composicéo,
porgue é um momento especial.

Chico Buarque, 2011%

Minha pesquisa prop&e aos profissionais da Educacao a possibilidade de oferecer ao aluno uma
experiéncia criativa por meio de agdes que valorizem a autoria apesar da urgéncia e
funcionalidade impostas pelos sistemas de ensino. Nesse sentido, o presente capitulo apresenta,
de forma biogréfica e didatica, a Inventio no percurso de vida e algumas composi¢oes de Chico

Buarque.

A trajetoria deverd ser realizada em trés frentes: a formacdo, as influéncias e o processo de
criacdo. Assim, considero o presente capitulo um convite aos professores para compartilharem
com seus alunos aspectos da vida do cantor e compositor. Ao final, devera restar claro que o
ser retérico Chico Buarque ndo é apenas uma pessoa criativa, mas também um homem normal
que aprendeu a receber a visita da musa, que atua com um discurso de sensibilidade e
expressividade e que desenvolveu a técnica de temperar sua obra com doses de um ingrediente

essencial a qualquer artista: humanismo.

E preciso dizer, ainda, que considero Chico Buarque um artista completo, competente e muito
criativo. A Inventio que ele desenvolve é aprimorada e langca mao de todos 0s recursos possiveis
e imaginaveis. Sua capacidade de exotopia, no sentido bakhtiniano, é exemplar, seu ethos
poético mergulha fundo na alma humana e ali dialoga e constrdi os mais diferentes tipos sociais.
A fonte parece ser inesgotavel, mesmo quando adentra terrenos nao antes penetrados. De
musico, compositor, dramaturgo, cronista e agora romancista, Chico Buarque conhece
meandros literrios e aspectos do dizer de forma contextualizada e critica, que o algam a um
homem sempre do seu tempo, situado de forma consciente, que ndo deixa sua arte ser afetada
por discursos politicos com 0s quais muitas vezes na vida de autor-pessoa possui alinhamentos

publicos.

36 Em entrevista para a revista Rolling Stones. In TERRON, Paul. Entrevista RS: Chico Buarque. Rolling Stones,
ed. 61. 11nov.2011. Disponivel em https://rollingstone.uol.com.br/edicac/edicao-61/entrevista-rs-chico-buarque/.
Acesso em 20nov.2021.
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Mas, nem sempre foi assim. Por isso, para o proposito deste trabalho, interessa muito abordar
0 menino Chico Buarque e a construgdo de sua obra em uma perspectiva da Inventio retorica.
Tarefa nada facil e muito desafiadora que demandara um esforco necessario para que ndo haja

desvios no caminho.
3.1 O jovem Chico navega o velho Francisco

Filho de Sérgio Buarque de Hollanda e Maria Amélia Cesario Alvim, Francisco Buarque de
Hollanda, o Chico Buarque, nasce em 19 de junho de 1944, no Rio de Janeiro. Passa a infancia
em S&o Paulo, pois o0 pai assumira a dire¢do do Museu do Ipiranga em 1946, e parte da
adolescéncia na lItalia, por conta de um convite recebido por Sérgio para lecionar na
Universidade de Roma, entre 1953 e 1955. De volta ao Brasil, Chico passa a morar na rua Buri,
no Pacaembu, em Sao Paulo. Em 1959, € internado em um colégio em Cataguases (MG), ap0s
seus pais descobrirem que se envolvera com 0 movimento dos Ultramontanos, que se tornaria
posteriormente a TFP (Tradicdo, Familia e Propriedade), uma organizagdo de extrema-direita.
E nesse periodo que compde sua primeira musica: “Cangdo dos olhos”, “cépia deslavada do
estilo de Jodao Gilberto” (HOMEM, 2009, p. 12), como o proprio Chico admitiria em entrevista
ao Museus da Imagem e do Som (MIS), em 1966. A cancdo era cantada exaustivamente nos

bares e apresentagdes escolares.

Em 1961, ¢é preso ao “puxar” um carro com o amigo Olivier, pratica conhecida como “furto de
uso” e que “era muito comum entre os chamados filhos de boas familias — 0s playboys, como
diziam os jornais” (WERNECK, 2006, p. 28). O episodio, que resultou em alguns bofetdes e
uma noite na prisdo, alimentaria, mais de trinta anos depois, o processo de Inventio de Chico
Buarque: dois retratos — um de frente e outro de perfil — para a ficha policial, que compdem a
capa do album Paratodos, de 1993, ¢ a letra de “A foto da capa” (WERNECK, 2006):

O retrato do artista quando mogo®’
Né&o é promissora, candida pintura
E afigura do larapio rastaquera
Numa foto que néo era para capa
Uma pose para cdmera tdo dura
Cujo foco toda lirica solapa

(.)

370 verso de abertura da cancdo faz clara referéncia ao primeiro romance de James Joyce: Retrato do artista
quando jovem (A Portrait of the artist as a Young man), lancado em 1916. A obra narra experiéncias de infancia
e adolescéncia de Stephen Dedalus, espécie de alter ego do autor, e mantém uma estrutura de formacgéo em que a
personagem evolui em todos os sentidos, da infancia até a maturidade.
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O eu poético, claramente arrependido, assume a culpa por ato impensado, creditado ao calor
das aventuras juvenis que envergonham o poeta. A fotografia, embora néo feita para compor
um trabalho artistico, estampa de maneira exemplar uma acéo a ndo ser seguida. H4 mea culpa
e superacdo em que o adulto revisita o adolescente, puxa-lhe a orelha e o acolhe com bracos
fraternos — se ndo paternos —, pois olha o passado e se vé refletido como muitos jovens gque hoje

atuam no mundo do crime, ndo em busca de aventuras, mas como modo de sobrevivéncia.

O tema da manchete do jornal Ultima Hora: “Pivetes furtaram um carro: presos” ainda renderia
outra pérola da produgdo buarquiana: a cangdo “Pivete” (1978), parceria com Francis Hime, em
que de maneira divertida um menino, apos furtar um veiculo, sente-se um verdadeiro piloto de

férmula um pelas ruas do Rio de Janeiro.

Em 1963, Chico Buarque ingressa na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) da
Universidade de Sdo Paulo, “menos por escolha do que por falta de alternativa”, pois “para
musica ndo havia boas escolas, e 0 curso de Letras era tido, na época, como coisa para
mulheres” (HOMEM, 2009, p. 13). Como j4 desistira do sonho de ser jogador de futebol, o
urbanismo, por sua vez, “afigurava-se como a saida para quem, desde crianca, desenhava

cidades imaginarias” (HOMEM, 2009, p. 13), mas desistiria do curso trés anos mais tarde.
3.1.1 Inventio a flor da pele

Muitos episédios da infancia serviriam de material no processo de Inventio ndo somente de
cancgdes, mas também de romances. Nesse sentido, considerar as referéncias da vida real mais
proximas dos alunos € um bom inicio de conversa para criar repertorios minimos de
experiéncias vividas. Do futebol de botdo, por exemplo, Chico pegou emprestada a escalacao
hingara da Copa de 1954, cujos nomes, segundo Werneck (2006), “vao batizar ndo apenas
personagens, varios deles escritores, como também lugares, num jogo em que Chico se compraz
em permutar nomes e sobrenomes da vida real” (WERNECK, 2006, p. 22), na obra Budapeste
(2003):

O meia Sandor Kocsis, artilheiro da competicdo com onze gols, é homenageado na
pessoa do “eminente poeta” Kocsis Ferenc, “o grande intérprete da alma hingara”.
Outro meia, o extraordinario Ferenc Puskas (quatro gols na Copa de 1954), é escalado
para ser Puskas Sandor, o venerando escrivio do Clube das Belas-Letras. O
centroavante Hidegkuti transparece na figura do contista Hidegkuti Istvan, festejado
autor de O colar de ameixas. O goleiro Grosics fica detras da barreira formada por um
agente homonimo, da Policia Federal — e assim por diante, numa histéria em louvor dos
craques magiares, percorre avenida Bozsik, palmilha a rua Toth, faz ponto na praga
Czibor, se hospeda no Hotel Zakarias... (WERNECK, 2006, p. 22).
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Uma curiosa composi¢do dessa fase ¢ “Marcha para um dia de sol” (1960 ou 1961, pois o
proprio autor ndo lembra bem a data), apelidada, anos depois, de “Joao XXIII”, por ser
considerada uma “abordagem ingénua da questao social” (HOMEM, 2009, p. 14), uma vez que
anunciava um tom conciliatorio de classes sociais, coincidente com o teor das enciclicas papais
Mater et magistra (1961) e Pacem in terris (1963).

Eu quero ver um dia

numa sé cangao

0 pobre e o rico

andando m&o em méo

gue nada falte

gue nada sobre

0 péo do rico

0 péo do pobre

()

Ainda assim, ha a hipotese, segundo Homem (2009), de que a cangao reflita “uma experiéncia
vivida por Chico quando ainda estudava no Santa Cruz” (1956-1961), ap6s retorno da estadia
no internato em Cataguases. “Como membro da OAF (Organizaciao de Auxilio Fraterno), ele
ia com regularidade até a regido da Estacdo da Luz entregar cobertores e outras doacdes aos
moradores de rua” (HOMEM, 2009, p. 14). De alguma forma, participar daqueles atos
influenciaria na sua formagdo para o resto da vida: “(...) pra um cara como eu, que morava ali
no que seria a Zona Sul de Sao Paulo [...] e que estudou em colégio de menino rico, de repente
ter essa missdo, duas vezes por semana, era muito importante”® (HOLLANDA, 1977). Ap0s
sonhar com a possibilidade de sua marchinha ser gravada por uma cantora famosa da época,
Claudette Soares, Chico acaba por se desinteressar pela masica que viria a ser gravada em 1964
por outra cantora, Maricene Costa. Mas, aquela altura, ndo se identificava mais com a letra:
“Nem Jodo XXIII concorda com aquele tipo de ecumenismo social. Nao adianta conciliar rico

e pobre, 0 negdcio é ndo haver distingdo”%® (HOLLANDA, 1967).

As vezes, pequenas decepcdes ou pequenos sucessos na vida dos nossos alunos sio ingredientes
valiosos para iniciar uma reflexdo que podera desaguar em produgdes autorais e criativas, como
poemas, letras de cangdo ou slams. Este Gltimo género, por exemplo, é bastante apreciado pelos
jovens das periferias, que geralmente compdem o corpo discente de muitas escolas da Grande

Sao Paulo.

3 Em entrevista concedida a Tarso de Castro, na Folha de S.Paulo, de 11 de setembro de 1977, in HOMEM,
Wagner. Historia de cangdes: Chico Buarque. Sdo Paulo: Leya, 2009, p. 14.

39 Em entrevista a revista Realidade, setembro de 1967, p. 3 (Edicéo especial: A Juventude brasileira, hoje), in
HOMEM, Wagner. Historia de cancdes: Chico Buarque. Sao Paulo: Leya, 2009, p. 15.
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3.1.2 Demandas

Mesmo com a agitacdo dos anos que se seguiram ao Golpe Civico-Militar de 1964, Chico
Buarque passa a compor diversas musicas que cantava em shows realizados em colégios e
demais centros onde a juventude se reunia, geralmente estudantes universitarios. Ainda
estudante de urbanismo na FAU, ele lanca o primeiro compacto com “Pedro pedreiro” (1965)
e “Sonho de um carnaval” (1965). Mas a musica “Tem mais samba” (1964), feita por
encomenda para a peca musical Balanco de Orfeu, seria considerada pelo proprio compositor
como o marco zero de sua obra e que, de acordo com Werneck (2006), “poderia ser tomada,
também, como ilustragdo de uma das constantes de seu trabalho: a criagdo por encomenda
(aquela foi a primeira), contra o rel6gio mas nunca em prejuizo da beleza e do prazer de criar”
(WERNECK, 2006, p. 10). Agora ja ndo haveria mais volta: estava lancada sua carreira de

musico e compositor.

A producdo sob pressdo é uma realidade em nossas escolas, ainda mais quando ha um esforco
coletivo de muitos professores para que 0s estudantes tenham um bom desempenho em
avaliacOes externas e naquelas que garantam o ingresso no nivel superior de ensino, como o
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). A producéo escrita e todo o aparato nela contido
—manual do candidato, regras gerais da redacdo, competéncias escritoras e critérios de correcao
— conduzem os estudantes por um caminho de producao “sob demanda”, cujo resultado parece

definir sua vida.

De qualquer modo, a infancia de Chico Buarque reine um acervo, a maioria de obras perdidas,
que revela um ser multicriador. Cidades imaginarias, histérias em quadrinhos e “filmes”
(desenhado em rolos de papel com jornal e trailer), cantoria atras da porta imitando a voz que
saia do radio. No colégio, diz Werneck (2006),
seu desempenho na area de literatura Ihe valeu o vaticinio de uma professora, miss
Tuttle, registrado por escrito numa mensagem de despedida, em 1954: “Quando o tempo
passar e vocé estiver crescido”, profetizou a mestra, “vou procurar contos ¢ romances

escritos por F.B. de Hollanda”. N#o se sabe se cumpriu a promessa, pois Chico nunca
mais a viu (WERNECK, 2006, p. 16).

Como se V&, além do futebol, Chico Buarque passa a nutrir outra paixdo em sua vida: a
literatura. Ainda no colégio Santa Cruz, Chico batiza o jornal escolar de Verbamidas e publica
cronicas. “Adorava o género e achava que um dia teria sua pagina na revista Manchete, onde

semanalmente cintilavam Rubem Braga, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos. Seu
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preferido, seu modelo, era ‘o Sabia da Cronica’, o autodenominado ‘velho Braga’™

(WERNECK, 2006. p. 24).

Dos autores estrangeiros, e com estimulo do pai, 1€ Honoré de Balzac, Albert Camus, Stendhal,
Gustave Flaubert, André Gide, Jean-Paul Sartre, Louis-Ferdinand Céline, Leon Tolstoi, Fiodor
Dostoiévski (seu preferido entre os autores russos), Franz Kafka. Dos brasileiros, I& os
modernistas e se identifica com Jodo Guimaraes Rosa. “Seu modelo de escritor passou a ser
Guimarédes Rosa, cuja capacidade de invengao verbal imediatamente o fascinou” (WERNECK,
2006, p. 24), tendo-o levado a criar o adjetivo “penseiro” na cangdo “Pedro pedreiro”, com
caracteristicas bem roseanas. Chico também encontra na literatura um modo de aproximacéo
com 0 pai que passava horas em seu escritorio, solo sagrado e impenetravel para criancas, mas
ndo para Sergio interromper suas leituras por alguns minutos para orientar a producéao textual
do filho.

De certo que Chico Buarque é um privilegiado por ter crescido em um lar cercado de estimulos
literarios e musicais. As relacGes interpessoais, as influéncias e as referéncias do seu entorno
contribuiram muito para que ele se tornasse o artista que é. Mas, aqui, 0 importante € ressaltar
que por tras do semblante docil do menino Chico, havia um ser em transformagéo que também
precisava encontrar um propdsito na vida. O que estava “desenhado” para o jovem era uma

promissora carreira de arquiteto que cedeu lugar para uma promissora carreira de artista.

Ora, os adolescentes de hoje possuem as mesmas dificuldades por ndo saberem como se
preparar para uma vida profissional, por Ihes faltarem, muitas vezes, perspectivas de formacéo
para decidirem o futuro. Embora haja componentes curriculares voltados para essa finalidade
(projeto de vida e tecnologia, entre outros), muitos estudantes se deparam com a falta de
estrutura das escolas (auséncia de equipamentos adequados, como laboratorio de ciéncias,

laboratorio de informatica, biblioteca, entre outros).

De qualquer forma, a musica e a literatura, muito além da politica, “foram as referéncias mais
constantes e definidoras da casa dos Buarque de Holanda durante os anos de formagéo de
Chico” (SILVA, 2004. p. 21). O pequeno Chico cresce ouvindo os “sambas de Noel Rosa,
Ataulfo Alves e Dorival Caymmi”, bem como as “cangdes de Gershwin e Cole Porter e musicas
italianas e francesas de que seu pai havia aprendido a gostar na Europa” (SILVA, 2004, p. 21).

Mas ¢ a literatura, de acordo com Silva (2004), que “ocuparia um lugar bem mais central em
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sua vida, sendo um dos eixos — 0 menos conhecido e comentado — de uma obra que figura entre

as mais originais e iluminadoras da cultura e da historia brasileiras” (SILVA, 2004, p. 21).

O fato de ter musicado o auto de Natal Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Melo Neto,
em 1965, coloca Chico Buarque em destaque no cenario artistico. Ainda que influenciado pela
Bossa Nova, com a batida ao violdo inconfundivel e original de Jodo Gilberto, o jovem Chico
revela versatilidade nas melodias, notadamente em “Funeral de um lavrador”, e ganha
admiracdo e total aprovacao do poeta que passa a acompanhar as apresentacdes do musical no
TUCA (Teatro da Universidade Catolica) de Sdo Paulo e na Franca, onde a pe¢a ganharia 0s
prémios de critica e publico no IV Festival Universitario de Nancy.

Outra caracteristica de Chico é a capacidade de assumir com sensibilidade e expressividade a
perspectiva feminina na cancao. A primeira musica que compde com 0 eu poético feminino €
“Com agucar, com afeto” (1966), feita, segundo Homem (2004), por encomenda de Nara Leéo,
que gostava muito de cantar muasica em que a mulher permanece em casa chorosa enquanto o

marido fica na rua passando o tempo.

Percebemos que assumir uma perspectiva totalmente diferente de si € um interessante exercicio
de exotopia, no sentido de transpor-se para o papel de uma personagem em uma producéo oral
ou escrita. Nesse sentido, pode-se produzir uma narrativa em que a personagem seja uma vitima
de bullying ou de racismo, por exemplo, cuja trajetdria revele aspectos proprios dessa realidade
com propositos e desdobramentos especificos. Colocar-se no lugar do outro para denunciar a
situacdo que atinge a todos é uma forma de construcdo de identidade e de autoafirmacédo de

valores pessoais e interpessoais, bem como um exercicio de cidadania.
3.1.3 Timidez e outros desafios

Em relacdo ao processo criativo, ha que se destacar que Chico Buarque sé conseguia compor
fora da vista de outras pessoas. A letra de “Atras da porta” (1972) ficaria sendo, segundo
Werneck (2006), uma “solitaria exce¢ao em sua obra”. Explica o bidgrafo que Francis Hime

mostrou a musica ao parceiro durante uma festa em Petropolis, e

ali mesmo, no meio da algazarra, Chico foi fazendo os versos (...). Mas depois de
reclamei baixinho ndo saiu mais nada. No dia seguinte também ndo. Foi preciso que
Elis Regina gravasse até aquele ponto e Ihe entregasse uma fita para que Chico, ouvindo
a musica, arrematasse a letra; ...dei pra maldizer o nosso lar... Na casa da rua Buri, a
porta de vidro da sala de jantar Ihe assegurava a sensacdo de estar sozinho — embora,
segundo Ana, toda a familia ja soubesse a musica de cor quando ele saia para mostra-la
(WERNECK, 2006, p. 42).
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Na lista de caracteristicas do cantor e compositor, ha o fato de ndo vestir a personagem do palco.
Sua timidez decorreria assim por ndo conseguir representar diante da plateia. Nas palavras de
Chico, segundo Werneck (2006): “Eu percebo que me exponho muito, fico muito vulneravel”,
pois “quase todo artista esta 14 como personagem, e esse personagem o protege — a propria
roupa do artista ¢ uma mascara. Eu, ndo, eu estou no palco como pessoa fisica” (HOLLANDA,
s/d, apud WERNECK, 2006, p. 97). Aqui temos o conflito evidente entre o autor-pessoa e 0
autor-criador. Letras e melodias consubstanciadas em arte pelo autor-criador pulsam das
partituras e do corpo que evoca a musica pelo préprio autor-pessoa agora desnudado de sua
aura criadora, pois estd em plena Actio, na execucao de sua obra tal qual o orador diante do juiz
ou da assembleia. Chico ndo se preparou para ser ator e, nesse sentido, ele ndo representa sua
arte, mas antes a apresenta. O seu ethos e, por consequéncia, a construcdo do seu ser diante do
auditdrio fica literalmente a flor da pele. Em comparagdo com tempos passados, no entanto,
“fazer show ja ndo é o tormento de outros tempos” (WERNECK, 2006, p. 97).

Timidez no palco e diante da cdmera de TV, necessidade de soliddo para compor e conclusédo
de musicas sob pressdo sdo algumas das marcas da situacdo de producdo de Chico Buarque.
Parece que uma quarta caracteristica era se sentir desafiado e aceitar o desafio. Foi assim com
“A banda” (1966). Apos ouvir Gilberto Gil cantar “Ensaio geral” no Sanchurra, bar da Galeria
Metrdpole, no centro de Sdo Paulo, fica impressionado e decide fazer uma musica para derrota-
la no Il Festival de Musica Popular Brasileira, que ocorreria em setembro e outubro na TV

Record.

Segundo Homem (2009), “primeiro veio a ideia de uma banda passando, depois a musica e,
finalmente, a letra. Composta em um Unico dia, na sua casa na rua Buri, na hora do almoco,
ficaram faltando os versos finais” (HOMEM, 209, p. 41), que foram produzidos posteriormente.
Mesmo ndo acreditando muito nela, pois preferia “Morenas dos olhos d’agua”, acaba
inscrevendo “A banda”, sem imaginar tamanha repercussao. A letra narra
um momento de alegria efémera, que por onde passa leva sentido a vida de pessoas
perdidas em si mesmas e as reline huma espécie de comunhdo, capaz de reencantar a
prdpria natureza: o homem sério para de contar dinheiro, a moga triste e calada sorri, 0
velho fraco se esquece do cansaco, a rosa triste se abre, a lua cheia aparece — tudo se
transfigura ao ver a banda passar contando coisas de amor. E tudo volta a sua rotina

cinzenta e sem sentido — “cada qual no seu canto/ em cada canto uma dor” — tdo logo a
banda se vai e o encanto se desfaz (SILVA, 2004, p. 41).

Dessa forma, segundo Silva (2004), ha um contraste entre utopia e realidade que ndo poderia

ser mais evidente, porém ndo se refere a uma utopia qualquer. O ensaista defende a ideia de que
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a tematica da felicidade serd uma constante em outras can¢fes com dois tracos marcantes: a
fugacidade e a relagdo com motivos musicais e préprios da cultura popular, como a banda, o
violao, o Carnaval, a cabrocha, o samba. Além do mais, “terd os olhos voltados ndo para o
futuro, mas para o passado, numa espécie de obsessdo nostalgica” e, nesse sentido, “o poeta
desencantado canta — e no seu canto traz de volta por um instante — algo que se perdeu” (SILVA,
2004, p. 41-2).

Assim acontece com “Roda viva” que conquista o terceiro lugar no III Festival da Musica
Popular Brasileira da TV Record entre setembro e outubro de 1967. E, ao contrario do que
comumente se pensa, a pe¢ca homdnima da qual a musica é parte integrante ndo representa uma
critica politica.
Refletia tdo somente o ambiente que Chico vivia e com o qual estava assustado: o show
business. Ela descreve a trajetoria do cantor popular Benedito Silva, engolido pelo
esquema da televisdo. Num primeiro momento o Anjo, seu empresario, o transforma

em Ben Silver, depois em Benedito Lampido, para, finalmente, quando ndo mais atende
aos interesses da maquina, induzi-lo a morte (HOMEM, 2009, p. 55).

Ha que se citar a personagem Capeta que, no final das contas, lucra com as propinas do Anjo
que, aparentemente querendo o bem do seu cliente, Ihe cobrava 20% dos lucros obtidos na

carreira musical.

Fato interessante é o proprio Chico Buarque considerar que o texto, escrito em 25 dias no final
de 1967, era “fragil e trazia as marcas de um desabafo juvenil” (SILVA, 2004, p. 47), o que
revela uma autoconsciéncia do dizer semelhante a de Cicero quanto a obra De Inventione,
escrita na fase da adolescéncia. A maturidade parece algo que se persegue e nunca se atinge,
uma situagdo que procura justificar o ardor ideoldgico de uma fase tipicamente contestatoria
que, espera-se, ndo deveria acompanhar os anos de amadurecimento que geralmente trazem
uma visdo mais ponderada da vida e do mundo. Talvez, ainda, na maturidade, as palavras ndo
devam cortar com a ldmina a 90 graus pois tendem a machucar o objeto cortado, mas antes em

diagonal, transversalmente, a 30 graus, para transpassar o objeto do corte sem maiores danos.

Em 1968, o cantor e compositor lanca o LP Chico Buarque de Hollanda — vol. 3 (ja havia
lancado o primeiro LP Chico Buarque de Hollanda, em 1966, e Chico Buarque de Hollanda —
vol. 2, em 1967), participa da Passeata dos Cem Mil, no Rio de Janeiro, mais para se livrar da
patrulha ideolégica do que por convicgdo. O ano termina com a decretacdo do Ato institucional
n® 5 que radicalizaria o golpe de 1964 e abre no pais “uma longa temporada de horrores”

(WERNECK, 2006, p. 61). Ainda daria tempo de entrar em choque com os tropicalistas
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Gilberto Gil e Caetano Veloso, mais pelo ataque da imprensa e de outros autores do que por
sua propria vontade. O motivo era a disputa em torno de “Sabia”, parceria de Chico com Tom
Jobim, contra “Pra ndo dizer que ndo falei das flores”, de Geraldo Vandr¢, durante o III Festival
Internacional da Cancgdo da TV Globo. Aquela considerada alienada das questBes politicas que
se abatia sobre o pais e esta engajada e encampada pela juventude universitaria contra a ditadura

militar. Mesmo sob vaias, “Sabid” venceu.

O episddio rende ainda uma producéo inusitada para Chico Buarque: a publicacao de um artigo
de opinido no jornal Ultima Hora, com o titulo “Nem toda loucura é genial, nem toda lucidez é
velha”, como resposta aos ataques que vinha recebendo até entdo. Do artigo, que busca discutir
a oposicdo entre tradicdo e inovacdo, destaco o seguinte trecho:
O importante é ter Mutantes e Martinho da Vila no mesmo palco. [...] E certo que se
deve romper com as estruturas. Mas a musica brasileira, ao contrario de outras artes, ja
traz dentro de si os elementos da renovacdo. Néo se trata de defender a tradigéo, familia
ou propriedade de ninguém. Mas foi com o samba que Jodo Gilberto rompeu as

estruturas da nossa cangdo. E se o rompimento nao foi universal, culpa € do brasileiro,
que ndo tem vocagdo pra exportar coisa alguma[...] (HOLLANDA, 1968).

Apos esse episddio, Chico canta com Caetano, em 1972, no Teatro Castro Alves, em Salvador,
compoe com Gil, “Calice”, em 1973, e se apresenta no iconico show Phono 73, no Anhembi,
Sdo Paulo, quando, ap6s ser proibida pela censura, os dois cantores tém seus microfones

desligados ao cantarolar a musica mesmo sem versos definidos.
3.1.4 Do exilio um tanto forcado

Se a censura espreita os passos de Chico Buarque desde 1964, no dia 18 de dezembro de 1968
(cinco dias apds a decretacdo do Al-5), o cantor é retirado de dentro de casa, conduzido ao
Departamento de Ordem Politica e Social (Dops) e, em seguida, para um quartel do Exército.
Depois de ser interrogado, as autoridades lhe informam que deveria comunicar as Forcas
Armadas sempre que precisasse sair da cidade (HOMEM, 2009, p. 75). Com compromissos
assumidos na Franga e por conselho do amigo Vinicius de Moraes, Chico e a esposa Marieta
(gravida de cinco meses) partem para um exilio “um tanto for¢ado” em Roma (na Italia) e por

la ficam até marco de 1970.

Foram quinze meses de grande dificuldade financeira, uma vez que o publico italiano ndo
conhecia suas musicas. Nem mesmo um disco gravado em italiano para fins assumidamente

comerciais, Per un pugno di samba (alusdo clara ao filme famoso Por um punhado de délares),
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em 1970, resultaria em bons dividendos. “Sua musica ndo emplacava, a inspiragdo para compor

nao vinha e ele tinha a impressao de que sua carreira havia empacado” (SILVA, 2004, p. 61).

Chico torna-se colaborador do Pasquim e € alentado por um adiantamento que a gravadora
Philips Ihe fez para langar um novo disco no Brasil. O contexto da produgdo de Chico Buarque
de Hollanda — vol. 4 resulta, segundo o proprio Chico, no mais irregular de seus discos®’. “As
bases sdo gravadas no Brasil, e a voz, colocada em Roma, como que refletindo sua propria
situagdo de dividido entre dois paises” (HOMEM, 2009, p. 78).

3.1.5 Avoz do povo: identidade

O retorno ao Brasil d&-se em 20 de margo de 1970, no Aeroporto do Galedo e, também por
sugestdo de amigos, com bastante “barulho’: festa, fas, Torcida Jovem Flu, banda e, na agenda,
lancamento de disco, um programa na TV Globo e show na boate Sucata. Apos sentir o clima
politico do pais, de vigilancia, censura e perseguicao, a resposta de Chico € a cancao “Apesar
de vocé”, que “ele considera uma de suas unicas musicas realmente de protesto” (HOMEM,
2009, p. 83). Segundo Silva (2004), transforma “a impoténcia vivida no exilio em forca
criadora” e sai da situacdo de acuado agora “renovado, fustigando o poder militar, pondo os

dedos na ferida, abrindo clardes de esperanca no negrume do pais” (SILVA, 2004, p. 64).

Curiosamente, a can¢do passa pela censura, torna-se um sucesso, “virou febre”, conta Werneck
(2006), e quando o compacto chegava a quase cem mil copias vendidas, o samba é proibido e
o disco recolhido das lojas. A fabrica é fechada e o estoque de discos quebrado pelo Exército.

Mas a matriz sobrevive e seria aproveitada em novo disco em 1978.

Diferentemente desse contexto de falta de liberdades civis, 0s estudantes possuem todas as
condigOes de expressar seus pontos de vista, visdes de mundo, e utilizar, inclusive, uma
linguagem muito propria a partir da variedade de fala que o aproxima de seus pares. Os artistas
optam pela melhor linguagem para manter o seu publico em comunhdo; nossos estudantes, em
situacdo de producdo com finalidades concretas, que extrapolem a sala de aula, também devem
definir um publico e adaptar-se ao seu nivel de fala. Trata-se da comunhdo de espiritos da qual
nos falam Perelman & Olbrechts-Tyteca (1996).

40 Fato revelado em entrevista & Radio Eldorado de S&o Paulo em 1989.
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Em 1971, Chico langa Construcéo, disco em que “ja se vé como um compositor maduro, mas
com canc0es ainda muito atreladas aos problemas do pais, que marcariam seus discos até Meus
caros amigos (1976)” (HOMEM, 2009, p. 94). A cancdo titulo “Constru¢do”, ainda que para
Chico representasse apenas uma “experiéncia formal”, permite afirmar que “a riqueza da
melodia, o primor da letra em dodecassilabos, alternando rimas em proparoxitonas, associados
aos arranjos do maestro tropicalista Rogério Duprat, sdo, em grande parte, 0s responsaveis pelo
sucesso do disco” (HOMEM, 2009, p. 98). A década de 1970 seria, a partir de Construcéo, de
produgdo “muito intensa e variada”: dois LP de shows, uma trilha de cinema, trés discos com
cangdes de pecas musicais escritas por ele, publicagdo de um romance e de um livro infantil, e
adaptacdo de um musical infantil (SILVA, 2004, p. 69-70).

Para Silva (2004), a cangao “Constru¢do” inaugura uma nova fase na tematica buarquiana. Na
cancéo,
Pedro pedreiro € como que esmagado pelo trem que eternamente esperava.
Desaparecem a atmosfera algo ingénua e a melodia ainda impregnada de uma esperanca
gue a letra dos anos 60 projetava no horizonte. Surge em seu lugar um motivo melddico
recorrente, como a indicar um tempo presente sufocado e circular, que se autoconsome

no liquidificador de imagens que véo sendo permutadas e embaralhadas até o transtorno
total de sentido (SILVA, 2009, p. 70-1).

Com o disco Construcdo, “a obra de Chico ganha uma dic¢do nova, amadurecida, mais
corrosiva e muitas vezes sarcastica” (SILVA, 2009, p. 71). Nessa esteira viriam “Partido alto”
(1972), “Calice” (1973), “Acorda, amor” (1974), “Tanto mar” (1975), “Meu caro amigo”
(1976) e “Feijoada completa” (1977).

Aqui é importante destacar como a leitura, reflexdo e analise de letras de cancdo de Chico
Buarque podem estabelecer um didlogo com a literatura. Estudar a obra modernista de Joédo
Guimardes Rosa, por exemplo, permite aos estudantes conhecerem aspectos linguisticos e
discursivos peculiares, e, consequentemente, situagdes de Inventio como propor a criagéo de

neologismos dentro de um contexto e de um campo semantico especificos.

Em uma abordagem acerca de musicas de protesto com critica social e politica, as letras de
cancéo relacionadas, como “Calice” e “Acorda, amor”, servem para explorar um eu poético
com mdltiplas nuances em um contexto histdrico de falta de liberdade, medo e opresséo. O uso
de metaforas, por exemplo, atende, nesse sentido, a uma necessidade persuasiva de apresentar
uma sociedade obscura, dominada pela violéncia, em que a fungéo social da arte é colocada a

prova.
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3.1.6 Pseudbnimo necessario

Em 1974, para escapar a censura, Chico Buarque cria o pseuddnimo Julinho de Adelaide, grava
¢ langa “Acorda, amor”. A cangédo trata de uma prisdo muito semelhante a do musico, em
dezembro de 1968, quando foi surpreendido por agentes do Dops, que o levaram a um
interrogatorio. A mdusica é aprovada sem restri¢cbes, pois Julinho ndo era considerado um
compositor suspeito nem performava uma “lista maldita da censura” (HOMEM, 2009, p. 125).
O compositor fabricado chega a conceder uma longa entrevista ao dramaturgo Mario Prata,
publicada no jornal Ultima Hora, em setembro de 1974, na qual “entre tantas coisas hilariantes,
rasgava-se em elogios a censura e demonstrava um certo ciime de Chico Buarque” (HOMEM,
2009, p. 125). Chico apostava e ganhava pela falibilidade dos censores com versos claros
quanto a repressao do governo militar:

Acorda, amor

Eu tive um pesadelo agora

Sonhei que tinha gente la fora

Batendo no portdo, que aflicao

Era a dura, numa muito escura viatura

Minha nossa santa criatura

Chame, chame, chame la
Chame, chame o ladrdo, chame o ladréo

Em 1975, Julinho de Adelaide é desmascarado em uma reportagem do Jornal do Brasil e, a
partir do episodio, comeca a exigir copias do RG e do CPF dos autores. Com as restri¢cdes ao
seu nome, Chico ja vinha se dedicando desde o ano anterior a escrever Fazenda Modelo —
novela pecuéaria, que abordava critica e alegoricamente formas de dominagdo social. Com
personagens bovinos, o autor considera que a obra representa mais um desabafo do que uma

volta a literatura, como em Roda viva e Calabar.

Na letra de cangdo “Acorda, amor”, além de conhecermos um pouco sobre a Inventio, podemos
notar a Dispositio, com a organiza¢do ou macroestrutura do texto. No plano temaético, o eu
poético dirige-se a sua esposa (“amor”) para lhe relatar um pesadelo que é concluido com uma
irbnica necessidade de se chamar o ladrdo, uma vez que a policia ndo € uma instituicdo que
merece confianca. No plano textual, com versos curtos para se “encaixarem’ na cadéncia do
samba, o autor dispde as frases a partir do topico “Acorda, amor”. Narra com sutileza as a¢des
dos invasores (“gente 14 fora”, “batendo no portdo”) e cria um clima de medo (“que aflicdo”,
“minha nossa santa criatura”) com uma sequéncia de palavras que fazem referéncia aos agentes

29 ¢

da repressao (“era a dura”, “escura viatura”). H4 um plano de rimas, como “agora” e “fora”;

~ 20

“viatura” e ‘“criatura”; e “aflicdo” e “ladrao” e uma repeticao do verbo “chame” de forma a
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imitar um gaguejar de medo e apreensdo. Nesse sentido, a escolha de palavras, decidido na
Inventio, cumpre o papel discursivo que aposta na construcdo de uma cena com 0s trés meios
de provas retdricas atuando em conjunto: o ethos de um orador assustado mas ciente do que o
ameaca; o logos com a figura de comunh&o que partilha o sentimento de inseguranga como
valor negativo de uma cultura do medo que se instalou no pais; e o pathos, com o proprio medo
suscitado no auditorio para que veja no ladrdo ironicamente uma solucdo de seguranga, ou seja,
uma inversdo de valores politicos, uma vez que caberia ao Estado garantir a seguranca dos

cidaddos.

Mesmo proibido aos brasileiros visitar a llha de Fidel, Chico Buarque faz sua primeira viagem
a Cuba em fevereiro de 1978. Ao lado de Marieta Severo, 0 musico é jurado do prémio de
literatura da Casa de las Américas e chega a Cuba por meio de Lisboa (Portugal). Na volta, o
casal é obviamente detido pela policia e levado a interrogatério. 1sso ndo impediria que Chico
voltasse vérias vezes a Havana, “onde acabou por se tornar uma espécie de embaixador informal
do Brasil, que s6 em 1986 reataria relagdes com Cuba” (WERNECK, 2006, p. 92). A
experiéncia Ihe valeu novas amizades e a descoberta da nueva trova cubana, com Pablo Milanés

e Silvio Rodriguez.

Ainda por essa época, conhece a Nicaradgua sandinista, governada por Daniel Ortega, e Angola,
recém libertada de Portugal e governada pelo MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de
Angola), para onde coordena uma caravana de artistas brasileiros. Segundo Werneck (2006),
Chico “fez de sua casa, nos altos da Gavea, um centro de debates aberto as mais nuangadas
tendéncias da esquerda” (WERNECK, 2006, p. 93). Creio que tais fatos revelam uma pessoa
que ndo teme assumir posicdes politicas. Assim, uma postura ética, calcada na construcdo de
uma sociedade democréatica, mais justa e igualitaria, deveria ser considerada na construcéo de
identidade dos estudantes para que nao temam expor suas ideias e posicionamentos politicos.
Penso que seria um retrocesso tolher a liberdade de pensamento na escola como postulam
alguns setores sociais que propalam a questionavel proposta conhecida como “escola sem

partido™!.

41 As ideias e 0 programa da organizagdo podem ser conhecidos no sitio: http://www.escolasempartido.org/.
Acessado em 07jul.2022.
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3.2 A Inventio como lugar de ideias buarquianas

Da ténue distancia entre autor-pessoa e autor-criador, em que as condic¢des de producdo de uma
obra de arte refletem e refratam uma leitura, um sentimento ou um posicionamento muito
pessoal do autor, geralmente buscamos pistas ou as chaves que explicam o discurso literario.
Em Chico, dada a polissemia de seu conjunto léxico e a intertextualidade dado o seu profundo
conhecimento enciclopédico, muitos criticos literarios ja fizeram “apostas” até bastante
interessantes. Uma delas € a de interpretar a cancao “Pelas tabelas” (1984), como no verso “com
minha cabeca ja numa baixela” uma mengéo ao presidente general Jodo Batista Figueiredo e a
Jodo Batista, personagem da Biblia, que teve a cabeca literalmente oferecida a Salomé, neta do

rei Herodes.

Outra versdo para essa cancdo, também contestada por Chico, € a do professor americano
Charles Perrone, em um livro de 1989, em que relaciona a palavra “tabela” a jogada do
basquete, que equivale a “indireto, por tabela”. Chico, por sua vez, afirma nunca ter pensado
nisso. Ele conta que teria composto o samba na época das Diretas J4, pelas elei¢Oes diretas para
Presidente da Republica (entre 1983-1984), “andando pela casa com o violdo, num domingo, ¢
que experimentou um grande prazer” (WERNECK, 2006, p. 100). O tema, pelo menos, pode
ser esclarecido pelo préprio Chico que, em entrevista ao jornal Folha de S.Paulo, em 1994,
elucida: “E um sujeito procurando uma mulher, apaixonado, no meio das manifestacdes pelas
Diretas. E essa confusdo do individual com o coletivo, apontando muito para o individual
naquele momento coletivo.*? [...] Tem um pouco essa confusio do Estorvo, essa barafunda
mental” (HOLLANDA, 1994 apud SILVA, 2004, p. 93).

Para Werneck (2006),

ainda que se dispusesse, Chico néo saberia revelar certas chaves de sua criagdo. Quando
fez a letra de “Jodo e Maria”, de Sivuca, por exemplo, ndo entendeu o que ele mesmo
tinha querido dizer com o verso “e 0 meu cavalo s6 falava inglés”. Levou o enigma a
Francis Hime, que arriscou: — Acho que é um cavalo muito educado (WERNECK, 20086,
p. 101).

O biografo destaca uma curiosidade em torno dessa cancdo, pois, na verdade, a melodia €é de
1947 e a letra é de 1977. E explica:
O fato de Sivuca ter composto a valsa quando o futuro letrista tinha trés anos de idade

remeteu Chico, na hora de escrever, as profundezas de sua propria infancia. Atentou na
fabulagdo das brincadeiras infantis, expressa no que ele chama de “passado onirico:

42 Grifo de Fernando de Barros e Silva.
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agora eu era... E encontrou ali, nessas trés palavras, a ponta por onde puxar a letra do
gue seria uma de suas canc¢des mais celebradas (WERNECK, 2006, p. 101-102).

Além das remissdes ao passado, o processo de criacdo atende a uma predisposicao do autor em
criar. A ideia ocupa a mente e fica em estado de arte. “Cotidiano” (1971) surgiu debaixo do
chuveiro e precisou ser anotada imediatamente para ndo cair no esquecimento. Na Inventio de
Chico, desfilam muitas ideias surgidas de repente e, aparentemente, ao acaso. Outras vezes vém
em sonho, como “O velho Francisco” (1987) em que Chico teria visualizado uma preta velha
que “contava uma historia num fundo de cozinha e pedia, com voz cava e arrastada; ‘Fecha a
porta! Fecha a porta!’. A preta velha sumiu no processo, mas o clima do sonho marcou a

cancao” (WERNECK, 2006, p. 105).

Outro exemplo ¢ “Futuros amantes” (1993) que foi “desencadeada por uma imagem vinda sabe-
se la de onde e por qué, ‘cidade submersa’, a partir da qual Chico se p0s a imaginar uma
historia” (WERNECK, 2006, p. 105). Desse mesmo entrelugar, da Inventio, surgem ideias,
temas predispostos a partir de um imaginario consciente, que podem visitar o autor no meio da
noite, como acontece com Chico, que ja chegou a acordar de madrugada e fazer anotagdes as
pressas. A ideia “genial” o tirara da cama, mas 0 que anotara muitas vezes ele constatava que
“ndo era tao boa assim”, sendo, em sua maioria, “coisas imprestaveis” ou ainda perceber que

as anotagoes “resultaram ilegiveis” (WERNECK, 2006, p. 105).

Acredito ser bastante interessante aos professores manterem os estudantes em estado de arte,
predispostos a criarem, a partir de temas desafiadores. Nesse sentido, o género cronica relne,
dada a sua natureza hibrida, os elementos necessarios para despertar nos alunos a observacao
da realidade a partir de diferentes perspectivas, com atencdo aos detalhes, a algo que tenha
passado despercebido pela maioria das pessoas. Como veremos no proximo capitulo, a crénica
pode apresentar graus de argumentatividade que favorecem a construcdo de um ato retérico, e
a Inventio € o momento imprescindivel para a producdo desse ato de modo eficaz. Assim,
apostar na criatividade dos alunos ¢ fornecer-lhes mais do que ferramentas linguisticas. E, antes,

convida-los a reflexdo, a sensibilidade e a responsabilidade do dizer.

De volta ao percurso de Chico, os anos de 1980 séo, de certo, tomados por novos ares com 0
fim do regime militar e a volta das liberdades democraticas. Sem necessidade de subterfugios
metafdricos ou analogias fraseoldgicas, Chico atinge um patamar mais maduro e mais rico em
sua capacidade criativa. Segundo Silva (2004), “também considerada no seu aspecto formal, a

mausica de Chico vai se tornando mais trabalhada e complexa de meados dos anos 80 em diante
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(SILVA, 2004, p. 99). Com participacdo ativa na histdria que estava para ser escrita, Chico
compoe “Vai passar” (1984) que anuncia apoteoticamente uma “vida boa” para todos ¢ a
cessagdo de uma vida errante “pelo continente”. O samba-enredo, composto em parceria com
Francis Hime, era 0 anincio de uma nova alegria para ndao ser mais fugaz e sim vivida

intensamente.

No processo de criacdo, Chico tenta algo inusitado: uma composicao coletiva. Ja possuia o
refrdo: “Ai que vida boa, 6-le-ré/ Ai que vida boa, o-la-rd” e o restante, aposta num encontro
futebolistico com Edu Lobo, Fagner, Francis Hime, Jodo Bosco, Carlinhos Nogueira, Jodo
Nogueira seguido de uma sessdo musical. A experiéncia fracassa e “Vai passar’” tem que esperar
mais alguns meses para nascer, 0 que ocorreria quando, por necessidade de langcar um novo

disco, apresenta-a ao produtor Homero Ferreira e ao arranjador Cristovdo Bastos.

Dessa forma, outras cancgdes sdo concluidas ou feitas dentro de um estudio, como “Brejo da
Cruz” (1984), por exemplo. Segundo Werneck (2006),
a necessidade de fazer um disco e o clima de gravacdo o impelem a criar. S&o estimulos
até certo ponto artificiais, reconhece [Chico], mas nem por isso resultam numa producgéo

bidnica, ou burocrética, s6 para completar as faixas. Serve, isto sim, de impulso para
um processo que passa, obrigatoriamente, pelo prazer (WERNECK, 2006, p. 107).

Com diversas fitas cassete de melodias engavetadas aguardando letras, Chico encontrou uma
musica que Guinga lhe enviara ha uns dez anos. Era “Vocé, vocé” (1997) que nasceria como
prova de que eXiste o “imponderavel que tantas vezes governa a criagao”. A ideia da letra surge
guando Chico leva a filha Helena para assistir a um show de Maria Bethania no Canecdo. Era
a primeira vez que ela saia apos o nascimento de Chiquinho. Na volta, ao espiar o neto no
quarto, vé a filha tirando um pano do berco. Indagada, Helena explica que era uma camisa dela,
colocada ali para que o menino, sentindo seu cheiro, ndo estranhasse sua auséncia. Os versos

vém em seguida: “Que blusa vocé, com o seu cheiro,/ deixou na minha cama?”.

Além do acaso como o do neto e a camisa da mae, existe no imponderavel da criacédo, segundo
0 proprio Chico, a musica que resulta de alguma brincadeira. Conta ele que quando, em 1993,
se aproximava a data de seu aniversario, comegou a cantar pela casa: “Vou fazer 50 anos/ sou
artista brasileiro/ sou do Rio de Janeiro”, e, num estalo, pensou: Por que ndo fazer daquilo uma
musica? E a cancao “Paratodos” (1993), do album homonimo, “comegou a descer, com sua

cascata em homenagens, numa fieira de louvacdes encabecada pelo pai paulista, o avd
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pernambucano (Cristévdo Buarque de Hollanda), o bisavé mineiro (José Cesario de Faria
Alvim Filho) e o tataravo baiano (Eulalio da Costa Carvalho)” (WERNECK, 2006, p. 112).

Em 1997, Chico compde a cangdo “Assentamento” em que cita Guimardes Rosa e se alinha a
grandes artistas como o fotografo Sebastido Salgado e o escritor portugués José Saramago no
livro Terra, cuja renda foi destinada ao Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST). A
musica é parte integrante do CD que acompanha o livro, lancado no dia 17 de abril, um ano
apos o massacre de trabalhadores sem terra em Eldorado dos Carajas (PA). No ano seguinte,
seria incluida, com novo arranjo, no album As cidades (HOMEM, 2009, p. 285). Sem nunca ter
se filiado a partido algum, até porque sempre se considerou indisciplinado, vemos que Chico

nunca se afasta das questdes politicas de seu tempo.

Os dois modos de criacdo apresentados anteriormente, o coletivo e 0 acaso, sdo dispares e
merecem abordagens distintas. Criar coletivamente exige estratégias para que o texto ndo se
torne um amontoado de frases justapostas e desconexas. Uma forma de construgdo coletiva é o
brainstorming (visto no capitulo anterior) em que palavras aleatdrias, porém contextualizadas,
serdo o ponto de partida para tracar o fio condutor do discurso. Em seguida, um escriba
sistematiza as ideias que surgirem das contribui¢cdes dos colegas. Tudo isso esta no plano da
Inventio e ainda ndo h& forma definida do texto. O importante é visualizar as bases que
permeiam o texto, o esqueleto com “adornos, seiva e ossos”, que deverd ser preenchido e
“ligados firmemente por seus nervos e recoberto de carne e pele”, conforme Quintiliano (2013a,
I, p. 31). J& 0 acaso, como vimos em Ostrower (2013), vém de uma predisposicdo de criar € 0
desafio ja teria sido langado. Assim, 0 acaso, que sera retomado no proximo capitulo,
acompanha o inusitado, o inesperado, o acidental. Um animal agonizante no meio fio torna-se
“Um caso de burro”, uma discusséo entre pai e filho se desdobra em “Hora de dormir” e a
vergonha de ser brasileiro é questionada em “Quem tem medo de mortadela”. Um burro, uma
discussdo ou uma iguaria sdo “acasos” predispostos na Inventio, em momentos criativos de

Machado de Assis*, Fernando Sabino* e Mario Prata*, respectivamente.

43 ASSIS, Machado de. Um caso de burro. Disponivel em https://www.recantodasletras.com.br/cronicas/5252213.
Acessado em 08jul.2022.

4 SABINO, Fernando. Hora de dormir. Disponivel em https://contobrasileiro.com.br/hora-de-dormir-cronica-de-
fernando-sabino/. Acessado em 08jul.2022.

4% PRATA, Mario. Disponivel em https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/biblioteca/nossas-
publicacoes/revista/paginas-literarias/artigo/419/coletanea-de-textos-do-caderno-a-ocasiao-faz-o-escritor-quem-
tem-medo-de-mortadela. Acessado em 08jul.2022.



103

3.3 De compositor a romancista

Para quem sempre se considerou um “pé-frio” na politica, Chico mostrou-se “pé quente” no
Carnaval. Em 1998, sua vida e obra sdo cantadas pela escola de samba Estacdo Primeira de
Mangueira, que vence o concurso no Rio de Janeiro. Ja na literatura, acerta em cheio ao escrever
e publicar os romances Estorvo (1991), Benjamin (1995), Budapeste (2003), Leite derramado
(2009), O irméo alemao (2014) e Essa gente (2019); e os contos Anos de chumbo (2021). Vence
trés prémios Jabuti, na categoria Livro do Ano de Ficcdo, com Estorvo (1992), Budapeste
(2004) e Leite Derramado (2010) e o prémio Camdes pelo conjunto da obra literaria, em 2019.
Na mausica, vence o Grammy Latino, com o a4lbum Cambaio (2002) e recebe indica¢des do

prémio para os albuns Carioca — Ao vivo, em 2008, e Chico, em 2012.

Com o advento do Chico escritor, a criacdo musical do Chico compositor passa a conhecer
intervalos maiores. Mas, em menos de vinte anos como romancista, 0 autor escreve cinco obras
significativas para o cenario nacional. Dono de um estilo de linguagem inconfundivel e
reconhecidamente um dos melhores compositores brasileiros — se ndo o melhor — Chico concilia
musica, literatura e shows. Confessa que visita o analista toda vez que parece criativamente

bloqueado e, assim, nunca para de produzir.

Entre as mais belas cangdes de seu cancioneiro, esta, indubitavelmente, “Beatriz” (1982),
parceria com Edu Lobo, para o musical O grande circo mistico. Conta Werneck (2006) que
“subitamente Chico saiu do ar, ficou ‘catatonico’ por uns instantes — € entdo disparou para casa.
No dia seguinte, apareceu com a letra, na qual ha requintes que ainda impressionam Edu [Lobo],
como a palavra chado correspondendo a nota mais grave e céu a mais aguda” (WERNECK,
2006, p. 113). Para Silva (2004), a despeito da auséncia de tipos ou personagens femininos nas
ultimas produgdes, “é paradoxalmente uma das realizacdes mais sublimes desse lirismo
intransitivo. Ela [Beatriz] é a musa das musas, a mulher inatingivel que se materializa e evapora

dentro e através da musica” (SILVA, 2004, p. 99). Como ndo se encantar com versos assim?

[..]

Olha

Sera que é de louca

Sera que é de éter

Seré que € loucura

Sera que é cenario

A casa da atriz

Se ela mora num arranha-céu

E se as paredes so feitas de giz

E se ela chora num quarto de hotel
E se eu pudesse entrar na sua vida
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Sim, me leva para sempre, Beatriz

Me ensina a andar com os pés no chéo

Para sempre é sempre por um triz

Ai, diz quantos desastres tem na minha méo
Diz se é perigoso a gente ser feliz

[.]

De qualquer modo, ha que se concordar com Werneck (2006) que o instante de criacdo é de
plenitude, com ou sem parceria. Ainda que o processo seja lento e dure alguns anos, o criador
sabe que 0s versos estdo em estado de espera em algum lugar. Penso que esse lugar de buscar
as ideias, como ja demonstrado nos Capitulos I e 1, seja a Inventio, que precisa da colaboragéo
do autor, que possua conhecimentos prévios e certas habilidades que cooperem para a
arquitetura do texto, para que as ideias expressem nao apenas beleza poética, mas, acima de
tudo sensibilidade e expressividade, elementos fundamentais para a producdo de uma obra de

arte.
3.4 Sei que ainda vou voltar

A vida de Chico Buarque reflete tais condi¢des de producdo. Com todas as limitagcdes pessoais
e criadoras, 0 autor nunca se isola dos contextos politicos e sociais e sempre busca na palavra
autoconforto e um conforto compartilhado. Mesmo nos piores momentos de sua vida, repleta
de perseguicdes e pendria, soube ser generoso e dividir sua visdo de mundo com sutileza e

poesia.

As péginas da historia de Chico estdo a ser escritas. A cada novo recomeco sempre é dificil.
Como constata Werneck (2006), o muasico
sente necessidade de escrever, mas ainda ndo sabe exatamente o qué. A ideia custa a se
deixar ver com nitidez. Até que isso acontega, ele se forca a produzir alguma coisa —
para esquentar a mdo, ele faz uma espécie de diario. Vao nisso bons seis meses em que
fica batucando no teclado e cutucando o imponderavel, na esperanga de que algo salte

de la. Até que um dia, ele conta, “da o clic, vocé abre uma porta que te mostra o que
pode ser o caminho de um romance” (WERNECK, 2006, p. 126).

Por fim, o préprio Chico confessa que quando termina um livro, deixa de ser escritor, como
deixa de ser compositor. Se, por um lado, € algo angustiante, por outro, pode ser positivo, pois
com esse “‘esvaziar-se”’ ndo se cria o “vicio” nem o “calo”, e ao retomar a criagdo, seja musica
ou literatura, “ndo vai meramente dar continuidade ao que fizera antes” (WERNECK, 2006, p.
126). Assim, temos um autor-pessoa inteiramente consciente de seu papel de autor-criador, que
zela pelo momento de criagio e pelo objeto inerte que aguarda para ser criado. E uma atitude
de respeito a arte e a razdo de todo artista: o publico.
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Neste capitulo, procurei demonstrar possibilidades de pratica de escrita na escola a partir do
percurso biografico de um autor com foco na Inventio. No capitulo 1V, apresento uma reflexao
acerca das demandas que impulsionam a agéo criativa, proponho um quadro prospectivo para
dialogar com tais demandas e analiso produgdes escritas a luz da teoria retérica, com categorias
que permitem compreender tanto as sutilezas do discurso quanto a constituicdo de autoria em

situacdo escolar.
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CAPITULO IV - PROCESSOS DE CRIACAO NA ESCOLA: DESAFIOS PARA A ERA
DA COMUNICACAO

Vocé que inventou a tristeza/ Ora, tenha a fineza/ De desinventar.
Chico Buarque, 1970.

Agora aquele abraco entre pai e filho se tornava um abraco

em familia, um abrago aconchegante, que consegue suprimir nossas
dores e nos deixar firmes e esperangosos.

Aluna-autora 3, 2021.

Quais sdo as motivacOes existentes para se produzir textos na atualidade? Quem determina o
que e quem escreve? Os espac¢os para a producéo escrita desde o &mbito escolar até situacGes
sociais e de trabalho sdo democraticos? A inquietude gerada por tais questdes nos impde a
necessidade de algumas respostas plausiveis e que merecem uma abordagem teoérico-pratica em
vista de estarmos em um derradeiro capitulo de analise em que todos os afluentes desaguam.
Resta agora demonstrar a pertinéncia de tanta reflexdo e imersdo nos meandros da Retérica e
nos conceitos de autoria, criatividade e processos de criagdo. Chega 0 momento de desatar nds
para o necessario acolhimento do raciocinio que subjaz a obra, pois na analise desdobram-se as

partes para os olhares constatarem se 0s passos nao se desviaram do caminho.

Nesse sentido, apresento uma reflexdo acerca das demandas que suscitam atos criativos da
escrita e como elas influenciam na Inventio e nos processos de criagdo. Em seguida, procuro
inscrever os processos de criagdo nos sistemas de ensino, na escola e a luz da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e, por fim, passo a analisar textos produzidos tanto por um

profissional da escrita, Chico Buarque, quanto por alunos-autores em situacao de aula.
4.1 Os processos de criacdo e suas demandas de Inventio

Quando escrevemos, agimos para atender a necessidades de diferentes naturezas. Chamarei esse
fendmeno de “criagdo por demanda”, pois sdo criadas em situacdes concretas e observaveis de
producéo escrita. No quadro abaixo, procuro sistematizar a motivagdo ou justificativa, bem
como o propésito, a autoria e a esfera social em busca de um padrdo ou regularidade em

processos de criagao.



QUADRO PROSPECTIVO: BUSCA POR UM PADR@O
OU REGULARIDADE EM PROCESSOS DE CRIACAO

MOTIVACAO/ PROPOSITO/ AR ESFERA SOCIAL/
JUSTIFICATIVA OBJETIVO SUPORTE/GENERO
autores casuais, - ..
. - Cotidiana (fisica ou
. escrita de amadores, aspirantes, . ) -
Criagéo por - virtual): autopublicacéo,
autorrealizacdo ou | youtubers, .
1 demanda ; 4 " impresso de pequena
autoafirmacéo, influencers, .
pessoal . tiragem, ebooks, blogs,
textos para a gaveta | vlogueiros, . :
. fanzine, e-zine etc.
blogueiros etc.
escritores, poetas,
jornalistas, - s
jom; Midiatica, publicitaria,
reporteres, P . .
L juridica: jornais, revistas,
o articulistas, o .
Criacédo por . portais virtuais; roteiros
. e comentaristas, .
2| demanda de escrita profissional . diversos, cartazes, folders,
colunistas,
trabalho X volantes, panfletos,
marqueteiros, .
L outdoors, peticoes, pecas,
publicitarios,
. recursos etc.
resenhistas, redatores
juridicos etc.
. Escolar: redacdes de
escrita de tragos éneros textuais diversos
pedagdgicos g N
s A folhas pautadas, murais,
Criacéo por (temética imposta, .
e painéis, blogs, podcasts,
3| demanda artificialidade alunos, professores . .
R devolutivas, comentarios,
escolar relativa, imitacéo relatorios. registros
com autoria : » [€g '
. fichamentos, resumos,
relativa) L
autoavaliagdes etc.
Académica: repositorios
ou revistas eletronicas
Criacéo por alunos, com monografias
o pesquisadores, H—
4| demanda escrita cientifica rofessores trabalhos de conclusao,
académica prore : dissertaces, teses;
cientistas . .
artigos, ensaios, resenhas
etc.
L . .. De engajamento politico:
N escrita ideologica, redatores, ativistas, nga) P
Clee=i Eor artidaria, religiosa, | voluntarios Manifestos, programas,
demanda de parti , efiglosa, o ’ estatutos, panfletos,
5 sindical, pro- militantes, .
grupo . . | | comunicados, cartas
social/politico moradia, ambiental, co aboradores, abertas, abaixo-assinados
cultural etc. influencers etc. otc !

Quadro 7. Quadro prospectivo elaborado pelo autor.
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O quadro expde o resultado de uma reflexdo que parte da ideia de que toda producdo escrita

pressupfe uma demanda, uma necessidade ou uma motivacao, ou seja, ninguém produz um

texto ao acaso. Mesmo anotacdes, rascunhos ou poemas mal tracados procuram atender a

propdsitos bem definidos para cada pessoa que os escreve. Assim, cheguei a uma conclusédo

provisoria — pois a lista pode ser ampliada ou alterada — de que ha graus de comprometimento
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na producao escrita que vao de interesses muito pessoais, passam por demandas de trabalho e
de estudo e chegam ao mais completo engajamento em causas sociais ou politicas. Em seguida,

debruco-me sobre cada uma dessas demandas.
4.1.1 Criagéo por demanda pessoal

A criacdo por demanda pessoal esté relacionada a escritas que atendem a uma necessidade ou
propdsito muito particular, de autorrealizacdo ou autoafirmacdo, como projetos quase sem
pretensbes de publicacdo ou produzidos para o deleite pessoal ou, quando muito, para a
apreciacao de um circulo muito restrito de pessoas. A publicidade parece ser a ultima coisa que
0 autor deseja nesse caso. Ainda que exista um auditério ideal que permeia sua Inventio, o autor
é um sujeito amador, aspirante, experimentador como um jovem youtuber ou vlogueiro que
rascunha roteiros e intencbes imediatas para suas producOes caseiras. Pode ser ainda um
blogueiro que até compartilha o que escreve, porém com um quase despretensioso feedback.
Sua criacdo sdo pétalas sopradas ao vento, como ideias pinceladas em uma grande tela branca
a ficar dependuradas em uma parede por onde poucos passam ou notam. Trata-se, muitas vezes,
da esfera digital onde a midia “privatiza a comunicagio, ao deslocar a producao de informacéo
do publico para o privado” (HAN, 2018, p. 8) e, mesmo que o nosso autor ndo queira fazer
parte desse mundo, esta fadado a exposicdo publica, pois com o advento da rede internacional

de computadores “nenhuma esfera privada ¢ mais possivel” (HAN, 2018, p. 8).

Acredito, com Han (2018), que existe uma “sociedade da indignagdo” em que os discursos
surgem em forma de “escandalo” pois as ondas de indignacdo “ndo permitem nenhuma
comunicag¢do discreta e factual” ainda que a compostura no momento da producéo do ato de
fala seja “constitutiva para a esfera publica” (HAN, 2018, p. 11). Nesse sentido, hd uma fraca
identificacdo do autor com o auditério que revela ndo um cidaddo enraivecido ndo zeloso pela
sociedade, mas antes zeloso por si mesmo, que resulta no em seu rapido autodesfazimento
(HAN, 2018). Encontramos, finalmente, aqui um “eu estdvel” que tenta sobreviver entre o

confinamento do privado e a janela para o publico.

H& nesse meio a producdo de textos que se dizem sem compromissos efetivos e que, nesse

sentido, talvez ndo busquem alterar o statu quo*®, quem sabe pela perda da fé na humanidade,

46 Statu quo deriva da frase latina: statu quo res erant ante bellum, e significa literalmente "no estado em que as
coisas estavam antes da guerra”. Seu sentido atual refere a algo que ndo se altera ou que se mantém da mesma
forma.
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mas ndo em suas convic¢des mais imediatistas ou intimistas. Dessa forma, encontramos tais
producgdes com um certo trabalho, pois parecem que elas ndo querem ser lidas. Como um poema
habitando a gaveta pela timidez ou desinteresse de seu autor em vé-lo sob o inevitavel olhar
atento ou o fatal julgamento de um leitor.

De qualquer modo, o suporte de tais produgfes permite a esses géneros textuais-discursivos
circularem de forma muito timida em uma esfera social cotidiana, em forma de autopublicacéo,
impressa com pequena tiragem ou digital por meio de ebook. Como pretende as vezes atingir
um publico escasso, pode adquirir a forma de fanzine (impresso), e-fanzine (e-zine) ou blog
(digitais). Enfim, trata-se de uma escrita destinada ou a clausura de uma gaveta que se nega a
fechar ou a apreciacdo descomprometida de um auditério incomensuravel, dadas as
possibilidades de viralizacdo existentes na esfera digital. O autor acredita que produz apenas
para si quando muito acaba por produzir a imagem de si em um discurso epiditico em que se
projeta midiaticamente em um movimento catartico. Sua aparente timidez em se expor &, enfim,

um reflexo da contemporaneidade.
4.1.2 Criacao por demanda profissional

A criagdo por demanda profissional ou de trabalho é a mais abrangente. Atende a uma
necessidade ou propdsito de natureza pecuniaria, de sobrevivéncia em primeiro lugar, pois esta
intrinsicamente relacionada ao mundo do trabalho e das profissées. Poderiamos desdobra-la em

escrita profissional artistica e escrita profissional ndo artistica.

A primeira compreende o segmento dos poetas, escritores, dramaturgos, compositores e
roteiristas, que atuam nos campos da prosa e da poesia. Os trés primeiros correspondem aos
géneros literarios classicos (lirico, épico e dramatico) e os outros dois dizem respeito a
expressdes contemporaneas de arte, como a histéria em quadrinhos, a musica, o cinema, a
teledramaturgia, entre outros. De qualquer modo, a criacdo por demanda profissional esta

inserida na linguagem literaria, portanto no mundo da producéo principalmente ficcional.

J& a segunda, a escrita profissional ndo artistica, inclui a producdo de textos com finalidades
diversas, mas utilitarias. O autor é um profissional assalariado contratado para produzir textos
especificos. Atua como jornalista, repdrter, articulista, comentarista, cronista, colunista,
marqueteiro, redator de textos publicitarios, resenhista, entre outros. Vistos como mercadorias,

0s textos produzidos por esses profissionais ou especialistas atendem ao consumo imediato na
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concepcao mais capitalista do termo. Sdo textos fastfood, com vida efémera e mensagem
impactante. A urgéncia de se tornar publica é preenchida nos momentos seguintes por novos
textos que atendem a urgéncia de respostas ou novas informacdes acerca do assunto pautado.
Mesmo os anuncios publicitarios e os textos de apreciacao de objetos culturais urgem em saciar
a curiosidade de um publico voraz de novidades em que a realidade jaz liquida (BAUMAN,
2001). Nessa esteira, poderiamos incluir os inescrupulosos produtores de fake news que
utilizam estratégias da redacao publicitaria e jornalistica, numa mescla que resulta um produto
sordido e que atinge um auditério muitas vezes incauto ou mesmo que compartilha da

intencionalidade dos autores escondidos sob o0 anonimato possibilitado pelas redes sociais.

Assim, a informacao, o entretenimento, a propaganda chegam ao grande publico que aprecia,
julga e aprova ou ndo a forma e o contetido do que Ihe é apresentado. Ao lado desses textos, ha
a escrita profissional que circula em espacos da administracdo publica direta ou indireta,
autarquias, estatais ou paraestatais. Assim, consideramos duas linhas de interesse: um privado

e um publico.

Os textos produzidos profissionalmente a partir de interesse privado*’ circulam nas esferas
midiatica (jornalismo e propaganda e publicidade) e empresarial administrativa (redagédo de
comunicados, relatorios, planilhas, documentos, circulares, dossiés, estudos, press release,
news letter, informativos etc.). Na primeira, os géneros que circulam utilizam suportes como
jornais e revistas impressos, radios, televisores e internet. Destes, 0s textos publicitarios, além
de circularem em suportes jornalisticos, possuem outros suportes como panfletos, volantes,
folders, faixas, lambe-lambe, cartazes, placas, busdoor, outdoor (todos impressos); e em suas
versoes digitais na internet e em aplicativos de smartphones e iphones, por meio de banners,

bandeiras, pop up, entre outros.

Ja na esfera empresarial administrativa, circulam géneros que utilizam suportes impressos e
recursos digitais internos a vida da empresa, ndo importando se do setor industrial ou comercial.
Vale dizer que as empresas muitas vezes dependem ou se servem do trabalho profissional da
esfera midiatica, uma vez que precisam anunciar seus produtos e servigos, além de manter o
nome da marca acesa na memoria coletiva e o bom relacionamento com os demais setores

sociais (governamental ou ndo governamental).

47 Grifos meus.
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Os textos produzidos profissionalmente a partir do interesse publico®® circulam nas esferas
administrativa, legislativa e judiciaria e utilizam suportes impressos e digitais. Na esfera
administrativa publica, seja direta (poderes executivos e seus 6rgdos, como ministérios e
secretarias) ou indireta (autarquias, estatais e paraestatais), sdo produzidos e circulam
requerimentos, oficios, memorandos, textos normativos (atos, decretos, portarias, pareceres,
deliberacdes), declaragdes, textos de relacbes publicas (comunicado, press release). Tais textos,
de interesses de governo, segundo Bazerman (2015), se baseiam “em leis e decisdes judiciais,
bem como em regulacBes burocraticas, relatdrios, formularios e milhares de outros
documentos” (BAZERMAN, 2015, p. 33), o que valeu a ideia, no contexto norte-americano,
de “paraiso da burocracia”, termo que poderiamos trazer para a realidade brasileira. Trata-se de
“ndo ordens heroicas de um lider carismatico, mas infinitos documentos, um dia atados em
pacotes com fita vermelha” (BAZERMAN, 2015, p. 33). Cabe ressaltar que muitos desse textos
séo escritos por profissionais especializados em redacéo oficial.

Na esfera legislativa, sdo produzidos e circulam textos normativos (requerimentos, indicagoes,
projetos de emenda, circulares) e discursos politicos escritos (mogdes politica, honrosa, de
aplauso, de censura e de louvor®®). O trabalho cabe a assessores parlamentares e assessores
juridicos. Esses textos possuem carater apoditico pois sua motivacdo resulta de uma
necessidade aprioristicamente reguladora de a¢des humanas. Sua construgcdo baseia-se em
resolucdes limitadas por legislacdes e diversas regras normativas que visam a uma

aplicabilidade pratica e operam longe de qualquer ambiguidade na redacao.

Na esfera judiciaria, sdo produzidos textos normativos (peti¢des, pecas, recursos, memorandos,
decisbes) e de comunicados internos e entre esferas de poder. Se, por um lado, ha a
sistematizacdo da escrita burocratica, como praxe cotidiana das trocas de mensagens que

buscam suprir necessidades pontuais para 0 bom funcionamento dos trabalhos de cada setor,

48 Grifos meus.

49 Mocao Politica: diz respeito a uma deliberacio tomada pelos parlamentares que compdem o legislativo; Mogao
de Aplausos: acontece quando um determinado ente, 6rgdo, ou autoridade homenageia alguém; Mogéo de Censura:
trata-se de uma proposta parlamentar que objetiva derrubar ou ir de encontro com uma pauta de um opositor,
também chamada de mocéo de desconfianca; Mog¢do Honrosa: assim como a mogao de aplausos, e a mogao de
louvor, a mocgdo honrosa trata-se de um reconhecimento de prestacdo de servigos ou dedicacdo de alguém em
determinada atividade. E utilizada por 6rgéos e entidades para honrar um servidor, agente ou colaborador por seus
servigos prestados; Mocdo de Louvor: ocorre quando uma autoridade expressa prestigio, louvor, apreciacdo,
congratulagdo, ou mesmo pesar por outrem. In: DicionérioDireitolnformacdes disponiveis em
https://dicionariodireito.com.br/mocao. Acesso em 11abr.2021.
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por outro lado, ha a escrita argumentativa que circula nos tribunais e atua na arguicdo de
advogados de defesa, depoentes, testemunhas, réus e acusadores. Sdo textos que remontam a
tradicdo judicial da Retorica como nos ensinam Cicero e Quintiliano. Assim, uma peticéo
precisa estar acercada de argumentos plausiveis que, no exérdio, busque a benevoléncia do juiz
e traduza o desejo por um necessario dialogo entre as partes, como demonstracdo de boa
vontade do advogado de defesa. A Inventio funciona como um repositério de estratégias
argumentativas auxiliado por topdi ou lugares retoricos. Assim, o discurso judiciario, como
vimos, atua sobre o passado e aposta em um auditorio que julga o que considera justo ou injusto

e necessita ou ndo de correcao.

O redator publicitario e 0 marqueteiro atuam para atender a necessidades de seus clientes
(pessoas, empresas, governos) em despertar desejos humanos ou incentivar a tomada de
posicdes por meio da divulgacdo de pegas, eventos ou campanhas. A criagdo escrita nessa
demanda lanca mao de muitos recursos retoricos, ainda que inconscientemente, pois mobiliza
as provas e 0s meios de provas, 0s géneros retoricos bem como a doxa a fim de criar o produto
ideal para um publico especifico. Obviamente, tal demanda exige do autor competéncias
linguistica e discursiva em um nivel mais profundo, com a producéo de textos verbais e ndo
verbais que atendam a funcdo apelativa ou conativa e considerem os perfis do auditério. A
criatividade e a qualidade dos textos sdo colocadas sempre a prova da eficacia do jogo

mercadoldgico e sdo carregadas de efeitos patémicos.

Os profissionais do jornalismo, embora atuem com base em manuais de redagao e estilo (pelo
menos nos grandes jornais como Folha de S.Paulo e Estado de Sdo Paulo), precisam escrever
com criatividade e responsabilidade nos limites da ética jornalistica. Os textos atendem a uma
demanda que cumpre a fungéo social de relatar os fatos e formar opiniéo, a partir de uma linha
editorial que possui diversos interesses, desde 0os mais nobres até os mais questionaveis. Na
linha opinativa, estdo os articulistas e editorialistas, com maior liberdade de escrita com todas
as possibilidades de explorar os efeitos persuasivos da argumentacdo. H& os cronistas, que
operam entre as esferas jornalistica e literaria, que buscam dar materialidade a seus discursos a
partir da observacdo do cotidiano e das proprias noticias. Ressalto que o carater hibrido do
género textual crénica traduz sua forma, tom e linguagem genuinamente brasileira, com origem
nos folhetins de meados do século XIX. Por fim, h& os autores de fake news que podem atuar

de forma profissional no contraponto da ética da esfera midiatica.
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4.1.3 Criacao por demanda escolar

A criacdo de textos por demanda escolar é delimitada pelo proprio processo de ensino e
aprendizagem dos sistemas de ensino. A depender do professor ou do sistema de ensino, a
producdo escrita poderd ser realizada de maneira burocrdtica e tradicional, com a
obrigatoriedade de textos escritos segundo modelos pré-definidos e com a finalidade de compor
notas; ou podera inscrever-se em processos que visem a verificacao das capacidades de escrita
autoral e ao dominio de conceitos metalinguisticos. Assim temos a escrita como meio ou como
fim: a primeira compreende 0s processos de feitura de textos como parte do processo de ensino
e aprendizagem; a segunda foca a escrita como produto que passa pelo crivo gramatical como

parametro de bom texto.

Na esfera escolar, compreendo que o professor também é autor na medida em que produz
relatérios e elabora suas préprias aulas. Nesse sentido, a criacdo por demanda escolar revela
produtos que muitas vezes ficam dispersos nos limitados espacos de atuacdo. A despeito das
dezenas de géneros produzidos nesse ambito, as anotac@es, relatérios e aulas elaborados por
professores representam um rico material que pode revelar um autor ndo s6 preocupado com
seu publico, mas também um ser portador de valores, pensamentos, sentimentos e praticas a
serem verificados. Afinal, muitas vezes o didlogo entre professor e aluno em uma situagdo de
producdo pode ocorrer pela escrita, com devolutivas, consideragfes e reescritas e, nesse
processo, ambos revelam aspectos de autoria no compartilhamento de ideias que habitam a

Inventio.
4.1.4 Criagéo por demanda académica

O espaco académico é lugar da producéo escrita por exceléncia e os textos produzidos visam a
um raciocinio l6gico pautado na ciéncia e na cultura humanista. Na graduacdo, os professores
lidam com jovens egressos do Ensino Medio que foram submetidos a uma prova de redacéo do
ENEM ou de vestibulares e foram atestados como sujeitos capazes minimamente de sustentar
uma tese por meio de argumentos. No entanto, ndo fosse a defasagem da formacéo da Educacéo
Basica, 0s cursos superiores que ndo possuem vinculo direto com o ensino de Lingua
Portuguesa ndo precisariam oferecer disciplinas congéneres como Portugués, Comunicacdo e
Expressdo, Portugués Instrumental, Leitura e Producgédo de Textos, Técnicas de Redagéo, entre
outras. Ou ainda, para manter o prestigio da carreira ou da instituicdo de ensino, como nos

cursos de Direito, a disciplina é travestida de um carater profissional, como Linguagem Juridica,
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Redacdo Forense, entre outras (CAMARGO; BRITTO, 2011, p. 349). No fundo, as oficinas de
producdo de textos sdo uma realidade nas instituicbes de ensino superior brasileiras e tais

producdes representam parte da demanda académica.

De qualquer modo, quando se trata de pos-graduacéo, lato ou stricto sensu, espera-se do aluno
que possua as capacidades textuais e discursivas para a producdo de artigos, monografias,
resenhas, dissertacdes e teses, uma vez que o foco das disciplinas € o dominio de conceitos e
sua aplicabilidade pratica a luz de teorias e métodos cientificos. Assim, a deficiéncia da
formacado linguistica levaria muitas vezes o pesquisador-autor a terceirizar a revisdo gramatical

de seu texto e focar na construgdo tedrica e demonstrativa de seus trabalhos escritos.

Por sua vez, um pesquisador ou cientista geralmente possui maior experiéncia como autor e, ao
publicar seus estudos, produz ensaios ou artigos mais preocupados com a linha teorica e
tematica da publicacdo académica do que com as caracteristicas textuais de seus trabalhos, haja
vista a superacdo das dificuldades que envolvem questdes metalinguisticas.

4.1.5 Criacado por demanda de engajamento politico

A criacdo por demanda de engajamento politico ou social envolve os sujeitos que atuam
voluntariamente em segmentos sociais que demandam a escrita como Viés propagandistico de
suas crengas, ideias, propostas, valores, necessidades. Nesse grupo, estdo pessoas que atuam
em organizagOes da sociedade civil, como partidos, associacbes de moradores, sindicatos,
associacOes diversas, igrejas, grupos culturais, entre outros, e suas producdes escritas, quando
ndo terceirizadas, sdo feitas por aqueles considerados mais capazes, que possuem melhor lida

com a palavra escrita.

Por se tratar de criagdo em ambiente fortemente ideoldgico, os textos precisam ser confiados
aqueles que possuem um vinculo ou participacdo nas lutas reivindicatérias. Assim, um panfleto,
um jornalzinho, um convite, um comunicado ou um manifesto € redigido a partir do nivel de
engajamento que o individuo possui com determinada causa. Obviamente, a depender do poder
financeiro de cada organizacdo, a escrita tende a se profissionalizar, mas quando isso nédo
ocorre, 0s proprios membros se valem do préprio conhecimento para elaborar seus discursos,
como em sindicatos, associa¢des de moradores, grupos culturais, ONG, diretdrios ou escritorios

politico-partidarios, entre outros.
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4.2 Arte da escrita ou técnica da escrita?

Em vista das acdes por demandas, volto a questdo da natureza da criacdo textual. Seja em
demandas pessoais, profissionais ou académicas, a producdo pressupde um dominio de escrita
que perpassa as condigdes em que se produz o texto. Poderia supor que quando se trata de textos
literarios, ha uma exigéncia maior da escrita como arte; e quando se trata de textos ndo literarios,
h& uma exigéncia maior da escrita como técnica. Ora, como visto no Capitulo I, a Retdrica é
uma arte e é uma técnica, que colabora tanto na producao quanto na analise de discursos. Por
iss0, todos os elementos retdricos mobilizados em processos de criacdo de texto contemplam o
viés literario e ndo literario, desde que haja 0 minimo de retoricidade e argumentatividade.

Assim, se o orador conhece e domina os elementos do sistema retorico e possui certa bagagem
cultural terd maiores condicdes de produzir um texto eficaz, pois suprira a demanda com arte
ou técnica suficientes para convencer pela razdo ou mover as paixdes do auditério e obter os

resultados esperados.
4.2.1 Escola como lugar privilegiado para a Inventio

Na escola, ndo ha de ser diferente. Se a escola é lugar privilegiado para a criacdo de textos,
também é, por extensao, para a Inventio. Ora, 0s processos de criagdo representam um momento
de suspensdo e expectativa que ocorrem na Inventio e permitem ao autor uma reflexdo para
preparar, ponderar, analisar varios fatores existentes na feitura de um texto. E o responsavel por

oferecer as ferramentas e delimitar as condi¢des de producéo € o professor.

Ha que se reconhecer que muitos manuais didaticos oferecidos pelos proprios sistemas, como
os presentes em livros didaticos apresentam situac@es de aprendizagem ou sequéncias didaticas
com ricos contetdos de producdo textual. N&do é objetivo deste trabalho analisar manuais
didaticos de Lingua Portuguesa, mas, em uma breve passagem por alguns deles, encontramos
certa preocupacao com a situagdo comunicativa, que envolve as condi¢des de producdo, como
0 contexto, a intencionalidade, a circulacdo e a recepcéo do texto, em uma clara influéncia de

conceitos bakhtinianos e de analise do discurso. Porém, é preciso mais.
4.3 A producéo escrita escolar como base para voos mais altos

A experiéncia pessoal ou a bagagem cultural que cada ser aprendente carrega nao deveria ser 0

fator determinante para o trabalho com autoria de textos na escola. Primeiro, o objetivo da
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escola ndo € formar escritores profissionais, mas antes tornar o estudante capaz de produzir
textos que comuniquem de forma adequada os diferentes géneros textuais-discursivos em
situacdes de comunicacdo que cumpram determinada funcéo social. E isso deve ser feito em
um processo de interacdo entre professor e aluno, uma vez que “a sala de aula é um espago que
n&o deve ser tido como um lar; ela é um espaco onde se trabalha (o que ndo descarta que no lar
também se trabalha)” (PASSARELLI, 2012, p. 80). Logo, oficinas de texto servem como
verdadeiros laboratorios em que devem ocorrer a entrega, a concentragdo de esforcos e a

producéo final de textos.

O segundo aspecto € a necessidade de uma relagdo de afetividade do professor com todos os
alunos. Para além da motivagao suscitada pelo professor, “o processo de ensino concilia duas
vias de dire¢do: a autoridade do professor com a autonomia dos alunos” (PASSARELLI, 2012,
p. 81), em que se respeita a individualidade do aluno, porém com a expectativa de que ele haja
com responsabilidade. Nesse sentido, “a liberdade ¢ o fundamento da autoridade e a
responsabilidade é a sintese da autoridade e da liberdade” (LIBANEO, 1994, p. 251 apud
PASSARELLLI, 2012, p. 81).

O terceiro aspecto € a compreensdo de que a escola deve respeitar as variedades linguisticas
trazidas pelos alunos, porém, sem abrir mao de ensinar a variedade norma-padrao. Dessa forma,
se, de um lado, os fatores geogréaficos, socioculturais, temporais ou situacionais devem ser
observados como fatos linguisticos; de outro lado, os alunos devem ser orientados para o
trabalho com a linguagem mais ou menos formal, dadas as diferentes situagcdes de comunicagéo,

sempre se respeitando falares regionais e dialetos de classes sociais menos favorecidas.

Por fim, entendo que o quarto aspecto deva focar na maturidade do aluno-autor, desde que
supere uma abordagem simplesmente ldgica ou conteudista, centrada no produto, para uma
abordagem do processo que, segundo Passarelli (2012), passe pelo carater afetivo, pelos
pressupostos da interacdo professor-aluno e pela articulagdo com um sujeito concreto e sua
realidade, sendo esses itens “condigdes Sine qua non para o processo pedagogico”
(PASSARELLI, 2012, p. 88). Nesse sentido, o amadurecimento do aluno-autor pode ser
desenvolvido pelas praticas de leitura e escrita, em um ambiente de colaboracéo, interatividade
e constante dialogismo. Finalmente, os voos mais altos na producdo textual viriam das
condigdes de producdo adequadas em que trabalho e criatividade combinam-se para libertar o

aluno-autor de amarras sociais castradoras do dizer.
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4.3.1 Textos autoraise a BNCC

A BNCC, como documento normativo para a constru¢do de curriculos em todo territdrio
nacional, compreende, no Eixo da Produgéo de Textos,
as praticas de linguagem relacionadas a interacdo e a autoria® (individual ou coletiva)
do texto escrito, oral e multissemi6tico, com diferentes finalidades e projetos
enunciativos como, por exemplo, construir um album de personagens famosas, de
herois/heroinas ou de vildes ou vilds; produzir um almanaque que retrate as praticas
culturais da comunidade; narrar fatos cotidianos, de forma critica, lirica ou bem-

humorada em uma crénica; comentar e indicar diferentes producdes culturais por meio
de resenhas ou de playlists comentadas (BRASIL, 2017, p. 76).

Embora em outras partes do documento a palavra “autoria” esteja relacionada ao conceito de
“autonomia” ou “responsabilidade”, compreendo 0 conceito claro do exercicio de produgédo de
textos como pratica de linguagem. Notamos que a outra pratica mencionada pela BNCC € a
“interacao”, condi¢do indispensdvel para a producdo textual, principalmente na relacao

professor-aluno.

Quanto ao tratamento das praticas de produg¢ado de textos, o documento prevé “dimensdes inter-
relacionadas as praticas de uso e reflexdo” (BRASIL, 2017, p. 77), que séo, resumidamente: [i]
Consideracao e reflexdo sobre as condicdes de producado dos textos® que regem a circulagéo
de diferentes géneros nas diferentes midias e campos de atividade humana; [ii] Dialogia e
relacdo entre textos; [iii] Alimentacdo temaética; [iv] Construcdo da textualidade; [v] Aspectos
notacionais e gramaticais e; [vi] Estratégias de producdo. Interessa-nos o item [i] que, entre 0s
objetivos apresentados, esta:

Analisar as condi¢des de producdo do texto no que diz respeito ao lugar social assumido

e & imagem que se pretende passar a respeito de si mesmo®?; ao leitor pretendido; ao

veiculo ou a midia em que o texto ou producdo cultural vai circular; ao contexto

imediato e ao contexto sdcio-histérico mais geral; ao género do discurso/campo de
atividade em questdo etc. (BRASIL, 2017, p. 77).

O texto refere-se nitidamente a construcdo do ethos do ato retdrico e aos elementos que, na
Inventio, s&o mobilizados para um discurso eficaz, tais como a situacdo dada (ponderada por
kairGs) e contexto retdérico (doxa), e a definicdo do auditério, bem como o0 necessario
distanciamento, que implicam em escolhas pontuais no processo de criacdo, como 0s géneros

retoricos e 0s meios de provas a serem considerados.

50 Grifo meu.
51 Grifo do autor.
52 Grifos meus.
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O conceito de autoria perfaz a competéncia especifica 3 de Linguagens e suas tecnologias para
0 Ensino Médio, em que se prevé o uso de diferentes linguagens para o exercicio autbnomo e
colaborativo. No documento, autoria relaciona-se ao conceito de protagonismo para uma
atuacdo do adolescente na vida pessoal e coletiva, “de forma critica, criativa, ética e solidaria”
(BRASIL, 2017, p. 490), que, numa progressédo de aprendizagens e habilidades, considera, entre
outros aspectos, o “aprofundamento da andlise de suas praticas e producdes culturais em
circulacdo, de uma maior incorporacao de critérios técnicos e estéticos na analise e autoria das
producdes e vivéncias mais intensas de processos de producéo colaborativos” (BRASIL, 2017,
p. 500). H4, nesse sentido, uma expectativa para que o trabalho com producGes textuais seja
realizado também em regime de colaboracdo, uma prética eficaz em que o aluno-autor, por
exemplo, submete sua escrita inicial ou rascunho a leitura de um colega e considera as
observacdes feitas como parte do processo de criagdo. Em outra situacdo de criacdo, a
colaboragdo pode ser realizada em escritas autorais coletivas, em que processos de
brainstorming ou nuvem de palavras seriam, por exemplo, pontos de partida seguidos de

planejamento, escrita inicial, revisdo, producéo final e edi¢do de textos.

Mais especificamente, a habilidade que envolve autoria esta prevista como pratica de producéo
de textos no Campo Artistico-Literéario, conforme a descrigdo a seguir:
(EM13LP47) Participar de eventos (saraus, competicdes orais, audi¢des, mostras,
festivais, feiras culturais e literarias, rodas e clubes de leitura, cooperativas culturais,
jograis, repentes, slams etc.), inclusive para socializar obras da propria autoria®®
(poemas, contos e suas variedades, roteiros e microrroteiros, videominutos, playlists

comentadas de musica etc.) e/ou interpretar obras de outros, inserindo-se nas diferentes
praticas culturais de seu tempo (BRASIL, 2017, p. 525).

Por essa abordagem, o sentido de interacdo € ampliado, com a possibilidade de participar de
eventos organizados na escola com vistas a socializacdo das producdes, além da interpretacdo

de tantos outros textos para inser¢do em diferentes praticas culturais.
4.3.2 Texto na escola e texto para a escola

Com o alinhamento dos sistemas de ensino ao proposto na BNCC, as aulas de Linguagens e,
especificamente, de Lingua Portuguesa, devem promover a autoria de textos para desenvolver
a competéncia comunicativa do ser aprendente. Entre os propdsitos de escrita, atividades de
producéo textual devem priorizar sempre 0s processos para que a escola seja de fato lugar

privilegiado do exercicio de autoria. Ao focar somente na produgdo como resultado e objeto de

53 Grifos meus.
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avaliacdo da producdo, mesmo que a partir de critérios bem definidos, as aulas estardo fadadas

a promover textos para a escola, com a¢0es esvaziadas de interacéo e protagonismo.

O trabalho com variados géneros textuais-discursivos de diferentes esferas de comunicacgéo
humana contribui, sem divida, para a ampliacdo de formas composicionais observaveis, bem
como contedos tematicos e estilos de linguagem que definem tais enunciados concretos.
Soma-se a isso as condicdes de producdo, que garantem a compreensao global do género, dados
o contexto local e historico, a intencionalidade do autor, o calculo da recepcéo e a preocupacao

com a circulagdo do texto.
4.4 Narrar com técnica e argumentar com arte

Creio que todo texto nasce a partir de uma criagdo por demandas e, como vimos, as demandas
sdo de diferentes naturezas. Géneros escolares, por essa perspectiva, surgem como objeto de
estudo e estdo presentes primordialmente nas aulas de lingua materna. Ocorre que géneros
produzidos na escola, como narrativas diversas, artigos de opinido, reportagens ou cronicas,
surgem como modelos dos géneros que circulam socialmente e por criacdo de demanda
profissional. Nesse sentido, o aluno-autor estaria no limite entre sua leitura e compreensao do
referido género e 0 quanto ele consegue imitar em sua estrutura composicional e estilo de
linguagem. Da prética de escrita de breves textos bem como do dominio dos tipos textuais
predominantes em cada género, o jovem autor desenvolvera a competéncia comunicativa para

diferentes propdsitos.

A depender da Retdrica, o texto escrito é a expressao do ato retdrico e deve refletir o desejo e
a necessidade comunicativa do orador. Desse modo, 0 ato retdrico surge como forma de
consertar uma imperfeicdo da paisagem, ainda que hipotética, e opera no campo do tempo
kairos, cuja feitura pressupde certa flexibilidade para se cumprir as etapas do processo de

criacdo que funcionam em rede.

Nesse aspecto, produzir um texto narrativo pde em movimento elementos argumentativos como
tipos de argumentos e estratégias argumentativas, bem como recursos retdricos que colaboram
para a criagdo de efeitos de sentido diversos. Um entimema, um raciocinio légico-dedutivo,
surgiria sutilmente um uma determinada altura. Conversa com o leitor, discurso indireto livre e
perguntas reflexivas tornariam o texto ainda mais criativo e com qualidade discursiva. O grau

de autoconsciéncia da linguagem seria verificado pela presenca de elementos externos que
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atuam no contexto da escrita, e a polifonia se revelaria pela presenca de vozes sociais e da

intertextualidade como fatores de maturidade autoral.

Por sua vez, um texto argumentativo tem a possibilidade de utilizar elementos narrativos para
exemplificar situagOes apresentadas a fim de corroborar uma tese, desde que ndo se limite a
simplesmente expor e definir uma ideia. A pertinéncia do uso de figuras e lugares retoricos na
argumentacdo € delimitada pela finalidade Gltima da Retorica: persuadir o auditorio. Logo, é
possivel argumentar com arte e criatividade, uma vez que somos seres movidos por

representacOes simbdlicas e por elementos patémicos.
4.4.1 A Inventio como ponto de partida para a arte e para a técnica da escrita

Assim, na Inventio, o aluno-autor reflete sobre a escrita e prepara os elementos que constituirdo
o discurso que se revestira em um determinado género textual. E na Inventio que ele reunira
todo o equipamento necessario para produzir um bom texto. Ele atuara como orador que
manipula o discurso do comeco ao fim, e como autor de carne e 0sso que se inscreve no mundo
da linguagem e aceita as regras, desaparece e aparece no texto com suas marcas textuais,

linguisticas e discursivas. E renasce autor em cada leitor que o assinala pelo dizer.
4.5 Um olhar sobre processos de criacdo de Chico Buarque

Quando buscava definir o tema e 0 objeto desta tese, o artista Chico Buarque colocou-se em
meu caminho de tal forma que tive a certeza de que sua participagdo seria crucial no desenlace
do trabalho. Para tanto, devo utilizar as ferramentas que me cabem e a que me propus desde o
inicio, quais sejam: a analise de textos de um autor experimentado, a luz da Retorica e das
categorias de constituicdo de autoria. Desse modo, selecionei duas obras do autor a fim de
submeté-las a analise e constatar os processos de criacdo que culminaram no produto final

conhecido.

Em primeiro lugar, é preciso considerar que, por se tratar de alguém que vive de suas producdes,
a criacdo de Chico Buarque ocorre por demanda profissional. No entanto, em diferentes
momentos de sua vida, suas produgdes passaram pelo julgamento ou olhar atento de um
professor, de um autor mais experiente, ou ainda pelo crivo de pessoas proximas para emitir
uma primeira opinido. Nesse sentido, na Inventio, a obra sofre intervencgdes, recebe sugestdes e
é alvo de orientacdes diversas. Como esta tese que, a cada capitulo e subsequente bloqueio do

pesquisador, é revigorada pelas palavras acolhedoras do Orientador.
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O menino Chico Buarque, por sua vez, produzia crdnicas para o jornal escolar do qual fazia
parte. Submetia seus textos a apreciacdo do pai, Sérgio, sempre ocupado em seu escritério,
territorio sagrado e quase impenetravel. O pai, a despeito das interminaveis leituras, concedia
algum tempo para observar os textos e indicar autores que, acreditava ele, fariam o filho
aprimorar a escrita. O resultado todos n6s conhecemos: o nivel intelectual das composicoes e
das narrativas de Chico Buarque. Enfim, se sua vida foi sempre cercada de musica, literatura e
futebol, interessa-nos como Chico Buargue tornou-se produtor de textos competentes e como

trabalha na Inventio.
45.1 Letrade cangdo: Apesar de vocé

A letra de cangdo “Apesar de vocé” foi composta em 1970, apds Chico Buarque retornar da

Italia com a familia e testemunhar a realidade brasileira:
Logo percebeu que para ele e milhdes de brasileiros as coisas ndo haviam melhorado.
Gravadoras e produtores de espetaculos eram obrigados a submeter previamente as
letras de mUsicas a censura. As redacdes dos jornais passaram conviver com a presenca
constante de censores. Vivia-se o ufanismo que antecede a conquista do tricampeonato
de futebol, no México, em 1970. Radios executavam a exaustio “Pra frente, Brasil”, de
Miguel Gustavo, ¢ “Eu te amo, meu Brasil”, da dupla Dom ¢ Ravel. Carros exibiam

adesivos como “Brasil! Ame-0 ou deixe-0” ou até 0 ameagador “Brasil! Ame-0 ou
morra” (HOMEM, 2009, p. 83).

Nesse contexto, Chico Buarque escreveu a cangdo que “ele considera uma de suas musicas
realmente de protesto” (HOMEM, 2009, p. 83) e que, para sua surpresa, passou pela censura e
chegou a vender mais de cem mil compactos em uma semana. As explicagcdes de que o “vocé”
referia-se a uma mulher muito mandona ndo convenceram as autoridades, que recolheram as
copias, invadiram a fabrica para destruir o estoque e puniram o censor desatento com tamanha

afronta contra o governo.

De fato, o Brasil era um pais dividido politicamente. E nesse contexto, “Apesar de vocé” busca
preencher uma lacuna sob a perspectiva do autor-pessoa que precisa ajudar a corrigir a
imperfeicdo da paisagem. Com uma oracdo subordinada concessiva logo no titulo, Chico
apresenta a incompletude e a indefinicdo da situacao que vivia. A seguir, esta a letra da cancéo

“Apesar de vocé”:

Apesar de vocé

Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado

N&o tem discussdo, ndo
A minha gente hoje anda
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Falando de lado
E olhando pro chéo, viu

Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar

Toda a escuriddo

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdéo

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar

Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

Quando chegar o0 momento
Esse meu sofrimento

Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido

Este samba no escuro

Vocé que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e € dobrado
Cada lagrima rolada

Nesse meu penar

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Inda pago pra ver

O jardim florescer
Qual vocé ndo queria
Voceé vai se amargar
Vendo o dia raiar
Sem lhe pedir licenca
E eu vou morrer de rir
Que esse dia ha de vir
Antes do que vocé pensa

Apesar de vocé

Amanha ha de ser

Outro dia

Vocé vai ter que ver

A manhd renascer

E esbanjar poesia

Como vai se explicar
Vendo o céu clarear

De repente, impunemente
Como vai abafar
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Nosso coro a cantar
Na sua frente

Apesar de vocé

Amanha ha de ser

Outro dia

Vocé vai se dar mal

Etc. E tal

La 14 14 14 laia
O ethos do orador revela-se em duas frentes: o autor-pessoa pressionado pela falta de liberdade
politica e de expressdo que predomina no Brasil; e a do autor-criador (eu poético), que se coloca
como porta-voz de uma gente angustiada que fala de lado e olha para o chdo. Gestos que
conotam medo, apreensdo e cuidado para ndo parecer suspeito de subversdo ao sistema. O
orador, como autor-pessoa, reconhece a capacidade de manutengdo da situacdo dada, mas
aposta as fichas em que é possivel reverter o quadro. O ethos, portanto, é de um orador
benevolente, virtuoso, que quer o melhor para o seu povo e corre, para isso, todos 0s riscos,
inclusive de ser preso novamente. J& o ethos do autor-criador atua no campo literario e sonha
com um Brasil com todos os problemas resolvidos. A opcao pela primeira pessoa do discurso
marca nitidamente a posicdo de autor em toda a cangdo. Assim, chama para si toda a

responsabilidade de enfrentar um “vocé” que insiste em oprimir as pessoas de varias maneiras.

O logos, que contém a mensagem, € estruturado em duas partes justapostas. A primeira
apresenta estrofes contendo descrigdes que constatam diferentes situagdes de opressao: “Hoje
vocé é quem manda/ Falou, ta falado/ Nao tem discussdo”. A construgdo desses versos remete
a aforismos como de submissdo: “Manda quem pode, obedece quem tem juizo” e a expressao
coloquial “Falou, ta falado”. No entanto, a utilizacdo do advérbio de tempo “Hoje” conota a
ideia de que se trata de algo passageiro, pois ¢ “um dia da caca, outro do cagador”. Tais

implicitos encontram-se no imaginario popular e permeiam toda a letra da cancao.

Dessa forma, temos um logos que se apresenta na qualidade e na criatividade textuais, como
elementos simbdlicos que compdem um cenario em que se desfilam blocos de situacdes. O
orador reconhece o poder de mando do seu interlocutor, mas acredita que esse poder cessara
em breve. Portanto, ha uma mensagem de esperanca que se constroi pelo jogo das concessdes

a cada refréo que progride tematicamente.

O orador recorre a metaforas para contrapor as acdes de seu algoz. Utiliza as expressdes

9% <6

“quando o galo insistir/ Em cantar”, “Agua nova brotando”, “o jardim florescer”, “Vendo o dia

2% ¢¢

raiar”, “a manha renascer/ E esbanjar poesia”, “Vendo o céu clarear”, “Nosso coro a cantar” e
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uma infinidade de situagdes encapsuladas em “Etc. e tal/ La 14 14 14 laid”. Temos o canto do
galo, a agua, o jardim, o amanhecer, a poesia, 0 canto como 0s elementos metaforicos que
devem superar o estado inventado de “pecado”, “escuriddo”, “proibi¢do”, “sofrimento”,

b2 13 29 ¢

“repressdo”, “tristeza”, “choro” e “opressao”.

A segunda parte ocorre no refrdo que opera como uma adverténcia da mudanga almejada do
satu quo: Apos a concessdo “apesar de vocé”, a compensagio se da pelo “outro dia”. No sentido
de gue qualquer dia sera melhor que o dia atual que se coloca insustentavel, mais pelo desejo
do orador do que pelos fatos registrados no plano concreto, que permeia a vida do autor-pessoa,

e evidenciados pela autoconsciéncia de linguagem.

O pathos é representado por um auditério particular composto pelas pessoas que sofrem a falta
de liberdade. A mensagem é direcionada a um interlocutor que parece possuir duas
caracteristicas bem marcadas: a culpa pela situacdo apresentada e o poder de decidir a vida das
pessoas, mas que, em uma construgdo concessiva, ndo conseguiria manter esse poder por muito
tempo. O auditorio, nesse sentido, é constituido da populacéo brasileira, as pessoas que sofrem
com a situacdo apresentada nos diversos cenarios. Embora utilize “vocé” e haja ameagas claras
como em ‘“voc€ vai pagar com juros, juro”’, a mensagem busca a recepcao daqueles que

supostamente sabem de quem se trata: 0 governo militar.

Nesse aspecto, € atribuido ao auditério o papel de decidir o seu destino, embora o orador ja
admita que a mudanca seja inevitavel. Isso fica patente no uso do verbo haver em “Amanha ha
de ser/ outro dia”. O verbo conota de forma apoditica a inevitabilidade das situagdes
apresentadas ao interlocutor “vocé”. Mesmo que reconhega o poder de deciséo do interlocutor,
o orador o trata com um respeito irdnico em “Vocé que inventou a tristeza/Ora, tenha a fineza/
De desinventar”, pois o fino trato cai por terra na sequéncia “Vocé vai pagar e ¢ dobrado”. O
neologismo “desinventar” propde algo impossivel ao interlocutor, 0 que demonstra ser justo
cobrar dele um valor “dobrado” ou ainda vé-lo “amargar” a derrota, representada na alegria do

pOVO.

O orador trabalha em dois planos contiguos e uma oposi¢ao: um plano ¢ focado no “eu” e o
outro na coletividade (“minha gente”, “a gente”, “nosso coro”) para opor o poder temporario
de um “voc€”. Ha uma série de exemplos apontados como imagens a serem concretizadas num
futuro proximo. Tais exemplos funcionam por raciocinio indutivo em que o0s acontecimentos

reais tornam os acontecimentos imaginarios inevitaveis, como efeitos de um desejo expressado
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pelo orador e sua gente. Para cada agdo praticada pelo interlocutor “vocé” hd uma contrapartida

que o transforma em algo ultrapassado.

A inducéo funciona, nesse sentido, como exemplo de que vale a pena esperar, dada a op¢ao ou
desejo de mudanca, pois para cada ac¢do do interlocutor ha uma reacdo que aponta para a sua
derrota. Assim, a derrota ha de vir sempre, pois atende ao desejo e a necessidade de uma maioria

em voltar a ser feliz. Nesse aspecto, temos a felicidade como meta Gltima de objetivo de vida.

Quanto aos aspectos de construcdo de autoria, o texto possui unidade de sentido, com coeréncia
apresentada do inicio ao fim, percebida pela prdpria textualidade e discursividade da letra de
cancao. A natureza pragmatica do discurso literario de Chico Buarque permite a percepcao da
tomada de posicdo do autor. O texto esta escrito na primeira pessoa do discurso, como ja

observado na constituicdo do ethos do orador.

A autoconsciéncia de linguagem é percebida pelas cenas externas trazidas para a composicao,
como o andar pelas ruas, constatacéo de tristeza, medo, desamparo, quando chega de viagem
da Italia e testemunha as cenas de desolacdo politica e social, falta de liberdade de expresséo,

clima de medo e perseguicéo.

A polifonia, que séo as vozes sociais presentes no texto, é perceptivel a partir de aforismos,
expressdes populares e referéncias literarias feitas consciente ou inconscientemente. Por
exemplo: “Vocé vai me pagar” ¢ uma expressdo popular utilizada por quem ndo gosta de levar
desaforo para casa; o canto do galo remete ao poema de Jodo Cabral de Melo Neto, “Tecendo
a manha” (1966), com incontaveis galos cantando e metaforicamente construindo o nascer do

dia, o prendncio de que uma acao coletiva é capaz de dar forma a realidade.

Além do uso da conjuncdo de concessdo “apesar de”, a qualidade do texto verifica-se pela
estrutura poética e seus elementos formais. Assim, vemos que a letra de can¢do apresenta jogos

de rimas em todas as estrofes, como na primeira com “discussdao”, “chdo”, “escuridao” e

29 ¢

“perdao”; no primeiro refrdo, com “dia” e “euforia”, “cantar” e “parar”’; na segunda estrofe,

99 ¢

com “juro” e “escuro”, “desinventar” e “penar”; na segunda estrofe, com “licenga” e “pensa”,

9 ¢¢

“amargar” e “raiar”’; e no ultimo refrdo com “impunemente” e “frente”, “abafar” e “cantar”. O
insistente uso do gertundio em “falando de lado/ e olhando pro chao” e “Agua nova brotando/

A

E a gente se amando” marcam o discurso no presente para que o interlocutor “vocé” possa
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compartilhar da mesma visdo e da mudanca que o aguarda. E uma tentativa, pela construcio

gramatical, de fixar uma ideia como algo hipotético estar ja concretizado.

A criatividade, como vimos, € uma necessidade humana, que esta “na mescla do ja-dito, uma
vez que diz algo de outra forma, combina criatividade, responsabilidade e comprometimento, e
busca no outro a cumplicidade” (PIOVEZAN, 2017, p. 129). Nesse sentido, a letra de can¢ao
com toda a polifonia e figuras de linguagem presentes, colabora para uma nova abordagem que
atende ndo s6 a uma criacdo por demanda profissional, mas também a um comprometimento
do orador em tornar a paisagem mais adequada ao que se almeja. Existe no texto um jogo de
antiteses que cria um efeito de embate permanente, de forcas opostas que se enfrentam até
chegar ao resultado que se espera. Dessa forma, observamos os pares opostos em “pecado” x

99, ¢¢ 99, ¢

“perdao”; “inventar” x “desinventar”; “toda a escuridao” x “céu clarear”.

Em outra abordagem, ha operadores argumentativos que funcionam em dois planos temporais:

um presente ¢ um futuro. Os advérbios “hoje” e “amanha” junto com as conjungdes “quando”

e “de repente” atuam para criar um movimento dicotdmico entre o que ¢ € o que devera ser.

Ha escolha de palavras, nesse sentido, que comprova a criatividade do autor-pessoa com uma
construcdo macroestrutural que apresenta topicalizacédo e progressao textual. Nessa esteira, esta
a expressao “inventou de inventar” que se trata de uma repetigao proposital da ideia de invengao
que conota o absurdo do interlocutor em suas atitudes. Vale-se da expressao popular “ficar
inventando moda” ou alguém que age assim por ndo ter o que fazer, estar desocupado. Da
mesma forma, utiliza marcas da oralidade e coloquialismo como em “pro chido”, “ta falado,

viu?” e “Vocé vai se dar mal”.

A sensacdo medo-confianga fica prejudicada por ndo haver textos ou registros das condig¢oes
de producgdo. Supomos apenas que, em que pese a recepcdo e circulagédo do texto, Chico
Buarque deve ter calculado que, no minimo, a masica seria censurada e, no maximo, poderia
ser conduzido ao Dops novamente para dar explicacdes sobre sua intencionalidade de autor. No
plano de sua vida pessoal, o0 medo de ficar sem fonte de renda, uma vez que ele optara por viver
profissionalmente de suas composicGes, 0 pior cenario é ver as portas se fechando, suas musicas

censuradas s6 por possuirem uma autoria de persona non grata: Chico Buarque.

O processo de cria¢do de “Apesar de vocé€” pode ser verificado a partir das categorias qualidade

e criatividade da andlise retérica do discurso. O estilo de linguagem, as escolhas lexicais, as
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estratégias utilizadas para criar efeitos de sentido colaboram para tornar o ato retérico eficaz.
Dessa forma, a Inventio de Chico Buarque revela um autor competente e que atua com

confianga mesmo em um contexto desfavoravel, mesmo a contragosto, a sua producao.
45.2 Letrade cancdo: Paratodos

Como ja explanei no capitulo 11, “Paratodos” surgiu ndo de um acaso, mas de uma brincadeira
(WERNECK, 2006). Chico Buarque, em meados de 1993, as vésperas de seu aniversario de 50
anos, cantarolava por sua casa os versos: “Vou fazer 50 anos/ sou artista brasileiro/ sou do Rio
de Janeiro”, ¢ a ideia foi amadurecendo, “com sua cascata de homenagens, numa fieira de
louvacdes encabecadas pelo paulista, 0 avé pernambucano (Cristévao Buarque de Holanda), o
bisavd mineiro (José Cesario de Faria Alvim Filho) e o tataravd baiano (Euléalio da Costa
Carvalho)” (WERNECK, 2006, p. 112). Desse modo, retomamos o conceito de De Masi (2005),
para quem a criatividade é uma sintese entre fantasia e concretude. Para ele, a criatividade é
também a capacidade de transformar a casualidade e a disparidade numa estrutura organizada.

A seguir esta a integra da letra de cancdo para analise:

Paratodos

O meu pai era paulista
Meu avé, pernambucano
O meu bisavd, mineiro
Meu tataravd, baiano
Meu maestro soberano
Foi Antonio Brasileiro

Foi Antonio Brasileiro
Quem soprou esta toada
Que cobri de redondilhas
Pra seguir minha jornada
E com a vista enevoada
Ver o inferno e maravilhas

Nessas tortuosas trilhas

A viola me redime

Creia, ilustre cavalheiro
Contra fel, moléstia, crime
Use Dorival Caymmi

Va de Jackson do Pandeiro

Vi cidades, vi dinheiro
Bandoleiros, vi hospicios
Mocgas feito passarinho
Avoando de edificios
Fume Ari, cheire Vinicius
Beba Nelson Cavaquinho
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Para um coragdo mesquinho
Contra a solidéo agreste
Luiz Gonzaga é tiro certo
Pixinguinha é inconteste
Tome Noel, Cartola, Orestes
Caetano e Jodo Gilberto

Viva Erasmo, Ben, Roberto
Gil e Hermeto, palmas para
Todos os instrumentistas
Salve Edu, Bituca, Nara
Gal, Bethania, Rita, Clara
Evoé, jovens a vista

O meu pai era paulista

Meu avd, pernambucano

O meu bisavd, mineiro

Meu tataravd, baiano

Vou na estrada ha muitos anos
Sou um artista brasileiro

A Inventio € ponto de partida e elemento constitutivo de verificacdo das demais partes do
discurso, portanto, € um processo criativo que funciona em rede. Nesse sentido, a letra de
cangdo “Paratodos” ¢ um todo acabado, com unidade de sentido, em que na Inventio surgiu a
necessidade de homenagear os artistas brasileiros com os quais 0 autor-pessoa se identifica. A
ocasido era a efeméride de sua idade, os 50 anos de vida e tantas décadas de criacdo artistica.
Ora, Chico Buarque estd em uma fase mais tranquila de sua carreira profissional,

diferentemente daquela em que compds “Apesar de vocé”.

O Brasil, embora tivesse vivido em menos de trés anos a primeira eleicdo direta de um
presidente da Republica também assistiu a sua derrocada, com um processo de impeachment
que culminou na renuncia de Fernando Collor de Mello (para evitar a cassagdo do mandato).
Chico Buarque, que participou intensamente das manifestaces pelas Diretas J& na década de
1980, agora esta focado em sua vida profissional. O seu cantarolar pela casa deu origem a uma
genealogia musical que revela as suas influéncias: Antonio Brasileiro é Antonio Carlos Jobim,
seu compadre, amigo e parceiro de criagao. Na letra, o orador confessa que foi ele quem ““soprou
essa toada” e o trabalho que teve foi cobrir a ideia com a forma da redondilha maior, com sete

silabas poéticas.

Assim, “Paratodos”, palavra composta, um neologismo, busca reunir em um Unico espago um
conjunto de pessoas alvos de louvacdo, em uma sintese que supostamente ndo excluiria
ninguem. O ethos do orador, benevolente, virtuoso e confiavel, apresenta-se atento a chamada

que recebera e procura incluir os artistas que justifiquem o “todos” do titulo. A constru¢io do
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texto, a pensar no logos, trata de um receituario em que o eu poético recomenda ao interlocutor
conhecer a obra das personalidades citadas. Como na terceira estrofe: “Use Dorival Caymmi/
Vé de Jackson do Pandeiro”; na quarta estrofe: “Fume Ari, cheire Vinicius/ Beba Nelson
Cavaquinho”; e na quinta estrofe: “Luiz Gonzaga ¢ tiro certo/ Pixinguinha é inconteste/ Tome
Noel, Cartola, Orestes/ Caetano e Jodo Gilberto”. Creio ndo errar em dizer que existe muito do
Modernismo da verve de Oswald de Andrade tanto na composi¢do com palavras justapostas

como uso de coloquialismos, que aproximam o orador de seu auditério particular.

O papel atribuido ao auditério é de apreciacdo a partir de um discurso laudatdrio ou epiditico.
O orador dirige-se a um interlocutor na esperanca de que ele experimente ouvir os masicos que
sdo elencados, pois a obra deles tem o poder de curar diversos males sentimentais, fisicos e
sociais, como vemos em “Nessas tortuosas trilhas/ A viola me redime/ Creia, ilustre cavalheiro/
Contra fel, moléstia, crime”. O “fel” ¢ a amargura da vida pelo sofrimento causado por
decepcOes amorosas ou de outra natureza; a “moléstia” sdo as doengas do corpo e da mente,
como as psicossomaticas que atingem grande parte da sociedade; e “crime” ¢ um mal social
praticado por quase todos desde pequenas transgressdes de esperteza (furar fila, pedir favores
de politicos, levar vantagem) até o crime organizado (com grandes somas de dinheiro

envolvidas).

A construgdo textual, planejada na Inventio, envolve discurso literario poético estruturado em
sextilhas heptassilabicas, com esquema de estrofe de seis versos e rimas entre o segundo, quarto
e quinto versos; e entre o terceiro e sexto versos (AABAAB / bCDCCD / dEBEEB / bFGFFG
etc.), como verificamos em “pernambucano”, “baiano” e “soberano’; “mineiro” e “brasileiro”;
“toada”, “jornada” e “enevoada” e “redondilhas” e “maravilhas”, entre outras. Como se sabe,
as sextilhas sdo uma forma poética muito apreciada por repentistas e cordelistas. Disso constata-

se a opgdo pelo arranjo musical toada e instrumentos de origem nordestina.

O auditoério é composto pelo espaco publico e o discurso atua no tempo presente. A tematica
trabalha, portanto, com valores apreciativos, com qualidades implicitas em que o simples fato
de as personalidades citadas comporem a lista criada pelo orador ja é prova de merecimento.
Todos sdo dignos de comporem a pléiade anunciada a cada verso. Ha, no entanto, um
interlocutor em particular — para representar o publico geral — identificado como “ilustre
cavalheiro” a exemplo dos cordelistas que narram suas aventuras sempre as direcionando a um
homem geralmente da cidade, culto e interessado em ouvir “causos”. Desse modo, o orador

compartilha os fatos com o interlocutor em busca de sua aprovacéo pela amplificacéo.



130

A unidade de sentido € nitida no texto que, na Gltima estrofe, por exemplo, retoma os versos da
primeira estrofe num arremate e conclusdo que justifica toda a trama. Quanto a marca de
posicdo do autor, ha no texto pistas muito fortes que tornam cumplices autor-pessoa e autor-
criador, situacdo que coloca o duplo orador em evidéncia. O orador de fora que homenageia
amigos e artistas importantes do cenario nacional com quem possui rela¢fes sociais ou pessoais
concretas, reais, cuja musica deve ter suscitado sentimento de orgulho e gratiddo de muitos
incluidos na letra de cancéo. O orador de dentro ja compreende o plano da criagdo propriamente
dita e relaciona-se com o auditério do universo literario, com a linguagem, as estratégias de

dizer e as escolhas lexicais, operadas na Inventio.

A autoconsciéncia de linguagem é percebida pela conotacdo dada a dificuldade que € o trabalho
de um artista, sentimento compartilhado com “todos”, como ocorre em “Nessas tortuosas
trilhas/ A viola me redime”, em que a metafora do instrumento musical aponta a superagao dos
problemas advindos daqueles que vivem de sua arte. Sao aspectos da vida real refletidos e
refratados no discurso. Ja no trecho “Vi cidades, vi dinheiro/ Bandoleiros, vi hospicios/ Mocas
feito passarinho/ Avoando de edificios”, a presenca de fatos sociais ¢ mais nitida. A referéncia
ao incéndio no Edificio Joelma (hoje Edificio Praca da Bandeira), no centro de Sdo Paulo, em
1974, é clara. O evento foi uma tragédia com 187 mortes e mais de 300 feridos. Entre os mortos,

estdo pessoas que se atiraram do prédio para ndo morrerem queimadas.

A qualidade pode ser observada em toda a construcdo textual mobilizada no logos. Além dos
versos e das rimas ja mencionadas, ha a utiliza¢ao de anafora na primeira estrofe, como em “O
meu” e “Meu”, cujo efeito de sentido € o realce da identificagdao do orador com as pessoas que
ele cita. Como estratégia de amplificacdo, o orador constr6i uma imagem de si pautada na
diversidade, a partir de diferentes origens que buscam unificar as regides, paisagens e nuances

brasileiras.

Acima das rela¢fes familiares, porém, esta a relacdo artistica, que elege o principal referente
“Antonio Brasileiro”, alcunha de Tom Jobim. Essa ideia ¢ amplificada ainda mais na ultima
estrofe quando o orador conclui que o tempo de estrada, ou seja, a experiéncia de vida forja o
ser humano. No caso da producao artistica, a sintese de toda a mensagem presente do discurso
esta no ultimo verso: “Sou um artista brasileiro”. E, desse modo, todos os artistas brasileiros

estdo representados em seu discurso laudatorio.
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Ha que se ressaltar ainda a utilizacdo de funcdo metalinguistica na segunda estrofe como opc¢éo
de aproximacao com o interlocutor. Afinal, o orador revela que escreve em redondilhas e, dessa
forma, concretiza a homenagem aos artistas brasileiros a partir de uma das manifestacdes

artisticas tipicas do Nordeste como a literatura de cordel ou o repentismo.

A criatividade pode ser verificada a partir do neologismo “paratodos” e do dizer o ja-dito de
modo diferente e original. Na segunda estrofe, por exemplo, o orador anuncia que pretende
seguir uma jornada. Na verdade, refere-se ao trajeto proposto na Inventio de apresentar 0s
artistas brasileiros os quais ele admira e merecem ser homenageados. Tal qual um retirante, o
orador reveste-se de equipamento necessario a sua sobrevivéncia na travessia do deserto, da
caatinga ou outra condicdo inospita. No caso da letra de cancdo, o orador, a partir do mote
“soprado” por Tom Jobim, reveste o conteido com a forma poética das redondilhas maiores,
mesmo com incertezas, “E com a vista enevoada”, prepara-Se para quaisquer percalgos, “Ver o
inferno e maravilhas”. Alids, o fazer poético ¢ feito de obstaculos e cabe ao eu poético mostrar

a beleza das coisas por mais triste e decepcionantes que elas parecam.

A polifonia ¢ a categoria que se faz mais presente em “Paratodos”. Para cada artista citado,
existem vozes sociais diversas, desde a do proprio artista até o que se ja comentou sobre eles, e
cabe ao leitor a partir de sua bagagem cultural estabelecer valores por meio da memoria e de
sua experiéncia de vida. O que sei de Doryval Caymmi? E de Jackson do Pandeiro? E quanto a
Ari Barroso, Vinicius de Moraes e Nelson Cavaquinho? Cada qual com seu estilo, sua
linguagem, seu tom, seus valores, suas jornadas, seus admiradores, enfim, sua historicidade.
Alguns séo associados a uma ac¢ao mais concreta, como Luiz Gonzaga, “tiro certo” contra a
“solidao agreste”. O som alegre e contagiante do baido ¢ um remédio contra a soliddo, mesmo

porque como diz o adagio popular: “Quem ouve miusica, ndo padece de solidao”.

Quantas vozes hd em Caetano Veloso, Roberto e Erasmo Carlos, Jorge Ben e Milton
Nascimento, o Bituca? As idiossincrasias pululam a letra da can¢édo, é muita informacéo contida
na simples mengao de seus nomes. A animosidade entre Chico Buarque e Caetano Veloso, que
os afastou momentaneamente no final da década de 1960, é um exemplo de fatos que estdo

inscritos na historicidade de cada um dos artistas.

O orador reune artistas mulheres em “(...) Nara/ Gal, Bethania, Rita e Clara”, referindo-se a
Nara Ledo, Gal Costa, Maria Bethania, Rita Lee e Clara Nunes. Com excecédo de Rita Lee, as

demais sdo intérpretes e impossivel ndo as ouvir cantando musicas de Chico Buarque no
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momento em que escrevo/leio estas linhas. “Olhos nos olhos/ Quero ver o que vocé faz/ Ao
sentir que sem vocé/ Eu passo bem demais”, diz Bethania. “Morena de Angola que leva o
chocalho amarrado na canela/ Sera que ela mexe o chocalho ou o chocalho é que mexe com
ela?”, canta Clara. Ora, toda intencionalidade traduz uma mobilizacdo interior que, segundo
Ostrower (1987[1977]), ndo é necessariamente consciente, mas que é orientada para
determinada finalidade antes de cogitar a producdo. Nesse sentido, a polifonia observada na
letra de “Paratodos” ja estava presente na Inventio quando Chico Buarque listava as pessoas as
quais renderia homenagem. Isso reforca a ideia de que ha muito o que dizer, porque muito ja
foi dito, sobre cada pessoa. A fonte é, portanto, inesgotavel, pois sempre é possivel dizer de

outro modo, com diferentes combinac@es e, com isso, criar diferentes efeitos de sentido.

O percurso analitico sobre a producdo buarguiana revela um autor que trabalha a Invencéo em
diferentes condicdes de producgdo, em contextos que justificam a demanda profissional e em
processos de criacdo que envolvem predisposicao, intuigdo, inspiracdo e intencionalidade. O
produto final, as duas letras de cancdo examinadas, apresenta qualidade estética com todos 0s
elementos constituintes de autoria. Ha ainda experiéncia pessoal, bagagem cultural (repertorio),
competéncia escritora, estratégias linguisticas e discursivas, argumentatividade, enfim,

aspectos do ato retdrico que perfazem a Invengao.
4.6 Um olhar sobre processos de criagdo de alunos-autores

Observar a Inventio de um autor experiente como Chico Buarque nos faz refletir sobre o quanto
a expressividade e a sensibilidade podem permear os processos de criacdo de um discurso. Em
nossa analise, observamos que o cantor e compositor possui procedimentos que revelam as
condicBes de producdo de sua obra. Fatores como demanda, propdsito, tempo, constituicao
de ethos, predisposicdo e acaso® estdo presentes e podem ser observados nas producoes

escolares.

A demanda de Chico Buarque é de natureza profissional. Ele produz arte escrita e musical para
sobreviver, é seu trabalho. Possui contrato com gravadora e editora. A demanda dos alunos-
autores é de natureza escolar. Eles deveriam ver a producdo escrita como pratica de
aprendizagem, principalmente, das aulas de Lingua Portuguesa. Como isso hem sempre ocorre,

quanto maior a dificuldade em escrever, maior € a resisténcia para realizacédo da atividade.

54 Grifos meus.
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O proposito é estimulado a partir de uma necessidade criada ou pelo préprio autor ou por um
agente externo. No caso dos alunos-autores, o proposito é sugerido pelo professor que
compartilha o tema, 0 género e as etapas de producgéo escrita para que haja aprendizagem acerca
da capacidade escritora. Para Chico Buarque, o prop6sito pode ser verificado nas mensagens
de suas composi¢cOes que refratam e refletem a sua realidade. Desse modo, a partir de sua
percepcao e sensibilidade, o autor, inserido em determinado contexto social e politico, utiliza
linguagem literaria para apresentar a realidade. Nesse sentido, os alunos-autores séo instados a
percorrerem um caminho semelhante a partir de um tema que os leva a uma reflexdo. Em outras
palavras, é preciso ter sempre um proposito para decidir, geralmente ofertado pelo professor,

como entrar no texto e definir estratégias do dizer.

Ja o tempo de criacdo pode variar muito. Autores como Chico Buarque conseguem compor em
algumas horas ou podem levar anos para concluir uma obra. Os alunos-autores, nesta pesquisa,
tiveram uma semana para concluir a tarefa, ou seja, tempo suficiente para pesquisar, refletir,
rascunhar, amadurecer, trocar impress6es com outras pessoas, escrever, revisar e finalizar seu
texto. De qualquer modo, todos completaram a jornada no tempo estipulado e apresentaram

seus textos, como veremos adiante.

A constituicdo do ethos é percebida na producdo final a partir da intencionalidade em que ha
posicionamento de autor, seja do eu poético das letras de cangdo de Chico Buarque, seja do
narrador da crénica dos alunos-autores. No caso dos alunos, como se trata de crénica, portanto
um género hibrido, a presenca do autor-pessoa € mais visivel no texto, o que revela, como
veremos, um ethos benevolente e justo que se preocupa com a situacao das pessoas em meio a

pandemia.

A predisposicao da criacdo surge a partir do proposito pois coloca o autor em estado de alerta,
torna-o sensivel aos fatos que o rodeiam e o predispde a coletar qualquer informacéo que seja
atil em seu texto. Vimos, em Ostrower (1987[1977]), que possuimos um potencial criador que
deve ser estimulado. Assim, mesmo inconscientemente, o tema acompanha o autor e ele sabe

gue existe uma demanda a cumprir.

O “acaso” nao ¢ assim tao casual, pois ja existe a predisposi¢ao para criar. Chico Buarque ja
comp0s a partir de situagdes corriqueiras, como uma brincadeira ao cantarolar versos sobre seu
aniversario ou uma cena em que presenciou sua filha deixando uma peca de roupa para confortar

0 bebé em sua auséncia. O “acaso” pode vir de um sonho ou de lembrangas de um passado
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recente ou distante. No caso dos alunos-autores, o “acaso” veio também de situacoes

corriqueiras e que foram cruciais para a finalizacao dos textos.

Meu objetivo agora é observar producles escritas de estudantes da Educacdo Béasica em
situacdo de aula de Lingua Portuguesa. Para tanto, alunos da 22 série do Ensino Médio de uma
escola particular — que atende a uma clientela de classes baixa e média, localizada na Grande
Séo Paulo — foram convidados, em outubro de 2021, a participar do projeto Autores na Escola,
cuja culminancia foi a producdo de uma crénica. O maior desafio foi, sem duvida, escrever um
género textual até entdo pouco explorado pela turma. Ressalto que, na semana anterior ao inicio
do projeto, realizei leitura compartilhada de crénicas e analisamos suas caracteristicas textuais
e discursivas, como a estrutura narrativa, a linguagem subjetiva, o tom discursivo, o ponto de

partida focado no cotidiano, a intencionalidade a partir do tema e o tipo de desfecho.

O projeto foi apresentado em detalhes por mim, professor da turma, com a apresentacao de cada
etapa e de como fazer os registros nas planilhas encaminhadas a eles. O material do projeto
incluiu Apresentacao, Proposta de redacédo, Ficha de perfil leitor/escritor, Ficha de situacdo de
producdo escrita, Folha de producdo inicial (rascunho), Folha de producdo final e

Autoavaliagdo.

A primeira etapa foi conhecer o propoésito do projeto e preencher a Ficha de perfil leitor/escritor,

gue exponho a sequir:

Ficha de perfil leitor/escritor

Nome
Idade Sexo | Masculino ( ) Feminino ( )
Cor/etnia Preta( ) Parda( ) Branca ( ) Indigena ( )

Sempre estudou na atual escola( )  Veio de escola publica ( )

Escolari . .
scolaridade Veio de escola particular ( )

Leio mais de um livro por més ( ) Leio um livro por més ( )

Habito de leitura | Leio um livro por semestre ( ) Leio um livro por ano ( ) Nunca
leio( )
Literatura ( ) Técnico/cientifico ( ) Livro ou material didatico ( )

Ti lei
ipo de leitura Outro( ) Qual?

Propésito de Leio por obrigacdo( )  Leio por curiosidade ( ) Leio por prazer( )
leitura Leio para ampliar conhecimento ( )

Aprendi a gostar

de ler (pode marcar
mais de uma)

Por causa de meus pais ( ) Por causa de meus parentes ( )
Por causa de meus amigos ( ) Por causa de meus professores ( )
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Habito de escrita | Escrevo com frequéncia ( ) Escrevo raramente ( ) Nunca escrevo ( )
Poema( ) Conto, cronica ou novela( ) Diario intimo ( )
Tipo de escrita Artigo de opinido ( ) Resenha ( ) Relatorio de trabalho ( )

Outro( ) Qual?

Propésito de

escrita

. Por obrigaca P idade d ti P

escrita or obrigacdo ( ) or necessidade de praticar ( ) or prazer ( )
Escrevo em caderno ( ) Escrevo em aplicativo de texto ( )

Suportes de Escrevo em blog ( ) Escrevo em redes sociais (Instagram, Facebook,

Twitter) ( )
Outro( ) Qual?

Aprendi a gostar

de escrever (pode
marcar mais de uma)

Por causa de meus pais ( ) Por causa de meus parentes ( )
Por causa de meus amigos ( ) Por causa de meus professores ( )

Quadro 8: Ficha elaborada por mim para esta pesquisa.

As informac0es solicitadas na ficha auxiliaram na constituicdo do perfil dos alunos quanto aos

seus habitos de leitura e escrita. Além da idade, do sexo e da cor ou etnia, saber a procedéncia

escolar ou tempo de permanéncia no atual sistema de ensino revela o nivel socioeconémico dos

estudantes.

No bloco Habito de leitura, procurei conhecer a frequéncia, o tipo, o proposito e a influéncia de

leitura. E no bloco Habito de escrita, quis saber a frequéncia, o tipo, o suporte mais utilizado e

a influéncia de escrita. O objetivo de tracar esse perfil é verificar como cada aluno-autor

desenvolve a sua escrita de acordo com seus habitos de leitor e de produtor de textos.

Apos apresentar o material a ser preenchido, abordei a proposta de redacao, que reproduzo a

sequir:

Vocé deverd produzir uma crdnica com o tema: Relagdes entre pais e filhos em tempos
de pandemia, para ser publicado no Mural da escola e lida por seus colegas, professores
e demais membros da comunidade escolar.

O texto final deverd ter até 35 linhas (limite da folha pautada) e apresentar as
caracteristicas da cronica: ponto de partida com foco no cotidiano, um tom
predominante (humorado, irdnico, reflexivo, critico), linguagem descontraida e um
desfecho.

Para aprofundar seus conhecimentos acerca do género cronica, realize pesquisas, leia
outras cronicas e busque inspiragdo (feeling, insight, compreensdo) no material
pesquisado.

Lembre-se: seja original e criativo®®, afinal, trata-se de um projeto de autoria na escola.

%5 Grifos meus presentes originalmente no material didatico.
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A proposta de redacdo buscou dar conta, de forma bem resumida e direta, do género textual-
discursivo: cronica; do tema da redacdo: “Relagdes entre pais e filhos em tempos de pandemia”;
do suporte: mural da escola; e do auditdrio: “colegas, professores e demais membros da

comunidade escolar”.

Os critérios de escrita apontaram para a quantidade de linhas e a estrutura basica da crénica,
com informacdes preliminares como o “ponto de partida com foco no cotidiano”, o “tom”, a
“linguagem” e os elementos narrativos, representados especificamente pelo “desfecho”. Por se
tratar de um género hibrido com diversas possibilidades estruturais e tipoldgicas (narrativa,
poética, argumentativa, dialdgica), optei pela simplificacdo e deixei que aprofundassem sobre
tais caracteristicas em suas pesquisas sobre o género. Para tanto, em sala de aula, realizamos a
leitura e analise das cronicas “Peladas”, de Armando Nogueira, “Hora de dormir”, de Fernando
Sabino, e “Quem tem medo de mortadela”, de Mario Prata. Para ampliar a compreenséo sobre
0 género, indiquei a leitura de cronicas de outros autores como Fernando Verissimo, Carlos
Drummond de Andrade e Rubem Braga, entre outros, além de consultas a materiais didaticos

acerca do tema.

A observacéo feita no Gltimo paragrafo da proposta foi necessaria para que eles evitassem a
tentacdo do plagio e fossem desafiados a escrever com originalidade, uma vez que um projeto

de autoria pressupde o desenvolvimento de capacidade escritora autbnoma.

Como estavamos em situacdo de ensino hibrido, por conta do isolamento social devido a
pandemia de Covid-19 e retorno de aulas presenciais, foram selecionados alunos que optaram
por comparecer fisicamente a escola. As aulas que antecederam ao projeto visaram a uma
retomada sobre textos narrativos e nocbes de argumentatividade, porém sem muito

aprofundamento sobre o género cronica.

A sequir, apresento a Ficha de situacdo de producéo escrita, a ser preenchida pelos proprios
alunos-autores, que representa 0 acompanhamento do processo de criacdo de forma
individualizada e serve como referéncia para a analise da constituicdo de autoria em textos

escolares.
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Ficha de situacdo de producéo escrita

Nome:

Agdes da si ¢do de produgdo 1°DIA | 22DIA | 32DIA | 42DIA | 52DIA | 62 DIA | 72 DIA

1 | Leitura e pesquisa acerca do tema proposto

2 | Leitura e pesquisa acerca da estrutura do género crdnica

Nova leitura do material apresentado pelo professor

4 | Leitura e pesquisa de material didatico

12 etapa — Pesquisa
[95)

5 | Leitura e pesquisa de outras crénicas

6 | Produgdo inicial (rascunho)

7 | Escolha de palavras a serem utilizadas na cronica

8 | Reflexdo e decisdo acerca da linguagem a ser utilizada na crénica

9 | Reflexdo e decisdo acerca do tom a ser utilizado na crénica

10 | Submiss3o de leitura do rascunho por alguém da familia

22 etapa - Planejamento

11 | Submiss3o de leitura do rascunho por algum colega da escola

12.1| Verificagdo da ortografia

12 | Revisdo do texto produzido 12.2 | Verificagio da coesdo

32 etapa -
Revisdo

12.

w

Verificagdo da coeréncia

13 | Produgéo final

14 | Descreva quando e de onde veio a ideia central do texto

42 etapa —
Producéo final

Quadro 9: Ficha elaborada pelo autor para esta pesquisa.

Elaborei a ficha para poder observar os processos de criacdo dos alunos-autores no periodo de
uma semana. Dividi 0 processo em quatro etapas: Pesquisa, Planejamento, Revisdo e Producéo
final em que descrevo as agdes da situacéo de producdo. O objetivo possui mao dupla: por um
lado, possibilita o olhar do professor sobre o andamento da producdo desde sua fase de
apropriacdo de saberes acerca do género até a percepcdo do aluno-autor sobre a sua feitura
como querer saber “quando” e “de onde” surgiu a ideia central do texto; por outro lado,
incentiva o aluno-autor a refletir sobre sua producédo e o desafia a conhecer as etapas de criacdo
textual. Trata-se, a meu ver, de uma oportunidade valiosa de coletar informacOes acerca da
disposicao e predisposicao de escrita que podem revelar as caracteristicas da Inventio de cada

aluno-autor.

A opcéo pela elaboracdo da Folha de producéo inicial (rascunho) foi no sentido de que os
alunos-autores “quebrassem o gelo” da escrita e superassem, a partir dela, o0 medo do papel em

branco sobre o qual nos fala Passarelli (2012). Afinal, quando as ideias vao surgindo, é preciso
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um lugar fisico para deposita-las. AnotacGes rapidas em pedacos de papel podem se perder e a
ideia foi, por isso, propiciar um lugar mais adequado para o registro. E comum em materiais
didaticos a estratégia de escrita que envolve a producao inicial e é salutar que seja assim para
que o aluno-autor desenvolva o habito de apontar os lampejos, uma lista de palavras, uma

estrutura basica, um esquema de escrita, as ideias em topicos, um resumo do pensamento.

A producdo final possui sua Ficha propria para o registro acabado da redacdo. A limitacdo é
necessaria para que a capacidade de sintese também seja desenvolvida. Ha alunos que gostam
de escrever muito e, as vezes, tornam-se prolixos. Disso surge a necessidade de conter o
discurso em um tamanho razoavel em relacdo ao género cronica, que é um texto relativamente
curto. E também na Ficha de producéo final que percebemos se a transcricdo a partir do
rascunho sofre alteracdes significativas quanto a estrutura e ao contetdo do texto. I1sso pode
revelar que as ideias ndo param de surgir mesmo ap0ds a publicacdo de uma obra, haja vista

escritores experientes lamentarem ndo poder mais mexer em seu texto publicado.

Por fim, a Autoavali¢do ¢ uma produgdo crucial, o “pulo do gato”, para verificarmos a sensagao
medo-confianca no processo de criacdo. E uma escrita digressiva e de importancia impar, pois
permite ao analista uma observacao acerca ndo apenas das competéncias escritoras, linguisticas
e discursivas, mas também socioemocionais; a0 mesmo tempo, prepara o aluno-autor para
novos voos, faz com que ele pense com maior racionalidade sobre o0s passos dados e reveja em
cada etapa o quanto pdde avancar da pesquisa inicial até a producéo que no inicio lhe parecia

impossivel.

Na sequéncia, recolhi as fichas preenchidas pelos estudantes juntamente com as producdes

escritas que passo a analisar.
4.6.1 Producéo da aluna-autora 1

Em todas as produc@es, o0 anonimato dos estudantes foi preservado e passei a nomea-los como
alunos-autores e 0 numero correspondente a ordem em que os textos sdo analisados. Para

facilitar a legibilidade, apresento o texto original seguido de cdpia digitada.
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Imagem 1: Fac-simile da Producéo da aluna-autora 1
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A seguir, ha a transcricao digitada do texto para garantir legibilidade nem sempre possivel em

textos manuscritos. O texto foi preservado conforme o original, mesmo com alguns desvios

gramaticais.
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Mudanca na Rotina

Essa pandemia foi uma coisa que pegou todos nds desprevenidos, trancando todo mundo
dentro de casa, e nos colocando para convivermos uns com 0s outros todos os dias. E isso é
uma coisa muito surpreendente, como um ser tdo pequeno como um virus é capaz de fazer
um estrado tdo grande, e obrigar todos a aprenderem a conviver 24 horas por dia com quem
moramos.

Agora, ao invés dos pais deixarem seus filhos na escola, ou s6 se verem durante poucas
horas do dia, todos terdo que dividir o mesmo espaco para o trabalho, escola, e seus afazeres.

Esse tempo juntos pode ajudar na relacdo, pois antes, quando todos tinham uma rotina
corrida e agitada, e sé se viam depois de um longo e cansativo dia, a conversa ndo era uma
coisa muito presente. Porém, agora como todos passam o dia inteiro juntos, acabam criando
uma rotina, se dividindo nos afazeres de casa, pedindo ajuda com as coisas da escola, e
passando a conhecer mais as pessoas de sua familia.

Agora, no fim do dia ficou mais facil passar um tempo juntos para jogar bola, ou assistir a
um filme, afinal, depois do trabalho néo é preciso mais correr para pegar o 6nibus.

E muito bom nds conhecermos aqueles com quem convivemos, pois muitas vezes, mesmo
amando nossa familia, por conta do dia a dia ndo conseguimos saber de verdade o que se
passa na vida de cada um, e as vezes esse tempo a mais que nos foi dado por um terrivel
virus pequeninho, possa nos fazer levar a uma coisa boa.

O texto apresenta unidade de sentido, apesar de ndo apresentar todas as caracteristicas de uma
crénica. Ele revela bem a dificuldade da aluna-autora 1 que, embora tenha lido outras crénicas,
ndo conseguiu apreender a estrutura, o tom e a linguagem, propriamente ditas. O ensino de
cronica devera ser retomado com a turma em aulas replanejadas para esse fim. O tema foi
seguido e ha uma preocupagdo em concatenar as partes do texto e construir um sentido
macrotextual. Desse modo, a ideia central é apresentada logo no inicio: a convivéncia forgada
em familia € um aspecto positivo da pandemia. E, ao final do texto, é retomada: “esse tempo a
mais que nos foi dado por um terrivel virus pequenininho,(sic) possa nos fazer levar uma coisa

2

boa”.

A aluna-autora 1 optou em sua Inventio pelo foco narrativo em primeira pessoa. A tomada de
posicao de autor é bastante perceptivel e ocorre predominantemente no plural em que a distancia
entre orador e auditorio € bastante reduzida. Assim temos o pronome “n6s’ e construgdes frasais

2 ¢C

como “pegou todos nés”, “E muito bom nds conhecermos”, “ndo conseguimos”. A escolha
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parece ser resultado de parte de sua pesquisa com alguma informacéo sobre a predominancia

da primeira pessoa na maioria das cronicas.

O contexto da pandemia que circunda as casas das pessoas tal qual o Anjo da Morte a ceifar os
primogénitos no Egito de Moisés cria uma atmosfera de isolamento e cuidados com a saude.
Isso ¢ perceptivel em “trancando todo mundo dentro de casa” e “como um virus ¢ capaz de
fazer um estrago tdo grande”. Essa aproximacdo com a realidade confirma a autoconsciéncia
de linguagem em que o orador como autor-criador reflete 0os acontecimentos externos ao texto
e refrata os valores dai decorrentes, além da visdo de mundo do autor-pessoa. H& uma série de
situacdes do mundo real da pandemia introduzidos no universo literario: o ensino remoto, a
adaptacdo da casa como espaco de trabalho e estudo e aproximacdo dos membros da familia

entre si.

Trata-se de uma aluna-autora que constréi seu ethos com benevoléncia, com olhar atento as
pessoas comuns do seu cotidiano. H& virtude em buscar algo positivo em uma situacao
catastréfica, pois € uma forma de confortar aqueles que perderam algum ente ou sofreram com

as consequéncias do virus que ainda assola o Brasil.

O logos é observavel na qualidade do texto que, pela proposta de redacdo, deveria ser uma
cronica. No entanto, a construgdo € predominantemente expositiva em que se busca demonstrar
fatos e estabelecer relagGes l6gicas de causa e consequéncia. Desse modo, em certos momentos
o0 texto assemelha-se a uma dissertacao escolar, género que procura desenvolver capacidades
expositivas e argumentativas dos estudantes. A ndo individualizagcdo das personagens néo
permite que o texto se desdobre em uma narrativa como recorte de uma dada perspectiva, ou
seja, a construcdo privilegia a coletividade, o conjunto das pessoas afetadas pela pandemia,
como vemos em “todos passam o dia inteiro juntos” e “passando a conhecer mais as pessoas da
nossa familia”. Isso cria uma dificuldade para 0 desenrolar de ac¢des situadas no tempo e no

espaco.

Nesse sentido, a criatividade também fica um pouco comprometida, pois o ja-dito perfaz o texto
com marcas mais perceptiveis, limitando a capacidade de dizer de outra forma. Ainda assim,
h& um tratamento que merece destaque, como as consequéncias da pandemia dito de forma
pragmatica: “depois do trabalho ndo ¢ preciso mais correr para pegar o 6nibus” ou “esse tempo

a mais que nos foi dado por um terrivel virus pequenininho”.
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A polifonia permite identificar outras vozes presentes no texto, inclusive dos aforismos que
jazem meio que parafraseados como “tamanho néo é documento” para referir-se ao tamanho do
virus e seu poder de destrui¢do. A ideia de “familia unida, permanece unidade” em um exilio
as avessas em que as pessoas sdo obrigadas a “conviver 24 horas por dia com quem moramos”.
O espaco a ser dividido que pressupunha “cada macaco no seu galho”, agora deve ser
compartilhado entre todos em seus afazeres em um rearranjo de espacos e tempos. O mesmo
dizemos do aforismo “cada um com seus problemas”, em que ha uma voz popular que perde a
forca com novas préticas de convivéncia e pode justificar uma relagdo mais afetuosa entre os

membros da familia.

O género retdrico predominante parece ser o judiciario que atribui ao auditorio o papel de julgar
a propriedade do discurso, de concordar com a opinido do orador que permeia todo o texto. Os
fatos ja aconteceram e ainda acontecem e o raciocinio dedutivo espera a concordancia na
conclusdo. O auditério do ato retérico expressado na crbnica é constituido dos colegas e dos
professores que tém acesso ao mural da escola. Nesse sentido, o logos atua no pathos por meio

de entimemas como:

Familia que fica unida desenvolve mais amor mutuo
Ora, a pandemia fez as familias ficarem mais unidas
Logo, a pandemia contribuiu para aumentar o amor familiar.

A conclusdo necessaria é destacar um aspecto positivo da pandemia que parece ser senso
comum e isso, segundo o texto, “¢ uma coisa boa”. No exemplo, a premissa maior fica implicita
e a ideia de valorizar o fato de estar junto, dividindo 0 mesmo espago ao mesmo tempo, é
recorrente na cronica. A conclusdo também corrobora o titulo do texto “Mudanca na rotina”,
que se justifica com as explicagdes e sequéncias tipoldgicas expositivas, como em:

Esse tempo juntos pode ajudar na relacdo, pois antes, quando todos tinham uma rotina

corrida e agitada, e so se viam depois de um longo e cansativo dia, a conversa nao era
algo muito presente.

Notamos a construcdo que destaca a relagdo de causa e consequéncia com a utilizagdo da
conjungdo explicativa “pois”, com 0 suporte de uma orac¢do subordinada adverbial temporal e
uma oracdo coordenada aditiva, sublinhadas no trecho citado. Por conta dessa preocupacao com
a construcdo da légica textual, o orador distanciou-se da estrutura narrativa da crénica, em que
as sequéncias tipoldgicas narrativas predominam para enredar e ndo necessariamente persuadir

o auditorio.
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Cabe ressaltar, no entanto, que embora o logos seja predominante na superficie macrotextual,
a relacdo com o pathos € de busca por aprovacao e isso ocorre por meio da identificacdo da
situacdo descrita que deve coincidir com a realidade do auditério, uma vez que as pessoas
sentiram nesses mais de dois anos de pandemia os efeitos do isolamento. Ora, 0 aumento do

tempo com as pessoas juntas € fato e as consequéncias sdo verificaveis sem grande dificuldade.

A situacdo de producdo pode ser revelada pelas fichas individuais que acompanham o processo
de criacéo dos estudantes. E um modo que encontrei para verificar a Inventio como entrelugar
de expectativa e suspensdo. Trata-se, como vimos no Capitulo I, de um “inventario” que
“compila os fatos que se acumulardo nas mentes do auditdrio para fazer provar alguma coisa, e
consiste numa espécie de pesca de ‘provas retdricas’ no mar imenso dos fatos e acontecimentos
da realidade” (MATEUS, 2018, p. 116). Ora, ¢ exatamente isso que observamos na Inventio da

aluna-autora 1.

Ao me debrucar sobre a Ficha de situacéo de producgéo escrita 1, constato que houve por parte
da estudante a preocupacdo em pesquisar tanto o tema quanto ler outras cronicas. Eis a ficha

mencionada:

Ficha de situacao de producéo escrita 1.

Leitura e pesquisa acerca do tema proposto

2 | Leitura e pesquisa acerca da estrutura do género crénica

4 | Leitura e pesquisa de material diddtico

12 etapa — Pesquisa

3 | Nova leitura do material apresentado pelo professor X

5 | Leitura e pesquisa de outras crénicas

6 | Producgio inicial (rascunho)

7 | Escolha de palavras a serem utilizadas na crénica

8 | Reflexdo e decisdo acerca da linguagem a ser utilizada na crénica

<X |

9 | Reflexdo e decisdo acerca do tom a ser utilizado na crénica

22 etapa - Planejamento

10 | Submiss3o de leitura do rascunho por alguém da familia

11 | Submiss3o de leitura do rascunho por algum colega da escola

12.1 | Verificagdo da ortografia

12 | Revisdo do texto produzido 12.2 | Verificagdo da coesdo

32 etapa -
Revisdo

12.3 | Verificagdo da coeréncia

13 | Produgdo final
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14 | Descreva quando e de onde veio a ideia central do texto it IhoND. CromimBimde Lm0 g8 O 9 Dolavo
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42 etapa -
Produgéo final

Imagem 2: Ficha elaborada pelo autor para esta pesquisa.
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Em uma semana, a aluna-autora 1 trabalhou em seu processo de criacdo por cinco vezes, ficou
sem registrar qualquer acdo no quarto e sexto dias. Abordou a forma da crénica apenas no
primeiro dia e isso pode ter comprometido sua compreensdo acerca do conteido tematico, uma
das caracteristicas que colaboram para a relativa estabilidade do género. A leitura de outras

cronicas nao foi suficiente para a internalizacdo da estrutura, linguagem e tom de uma cronica.

O rascunho foi produzido no quinto dia, sem uma lista de palavras a serem utilizadas, o que
pressupde uma certa improvisacao que explica o senso comum predominante na producéo final,
realizada no sétimo dia, juntamente com a submisséo do rascunho por algum colega da escola

e a revisdo da ortografia, da coeséo e da coeréncia.

A sequir, transcrevo a descricdo feita no campo 14:

Eu j& estava pesquisando um pouco e com isso fazendo um rascunho, entdo um dia eu
estava assistindo(sic) uma série que falava um pouco sobre a relacéo de pais e filhos e
tive uma ideia e reescrevi o texto.

A Inventio da aluna-autora permitiu que o estado de atencdo permanente fosse acionado e, a
partir de outro texto com a mesma tematica, ela refez o texto. Na verdade, o rascunho escrito
no quinto dia foi retomado e finalizado no sétimo dia, com o acréscimo de informacdes e
opinido construidas desde o primeiro dia. S&o os acasos de que nos fala Ostrower (2013):
Devemos entender que, embora jamais 0s acasos possam ser planejados, programados
ou controlados de maneira alguma, eles acontecem as pessoas porque de certo modo ja

eram esperados. Sim, 0s acasos sao inesperados, mas ndo sdo de todo inesperados —
ainda que numa expectativa inconsciente® (OSTROWER, 2013, p. 25).

O “acaso” da aluna-autora 1 foi assistir a série que ela menciona a partir de uma necessidade
que ja a acompanhava desde o inicio da proposta de redacdo. O seu inconsciente estava atento

ao tema e imediatamente relacionou a pesquisa, ainda que insuficiente, a producéo inicial.

Por fim, a autoavaliagéo revela a sensagdo medo-confianga da estudante, conforme observamos

a sequir:

56 Grifos da autora.
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Autoavalicéo 1.
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Imagem 3: Fac-simile da Autoavaliacéo da aluna-autora 1.

No comeco do projeto, eu ndo estava tdo confiante, pois o0 género cronica ndo é um que
eu tenha tanta familiaridade, por isso, ao longo do processo fiz algumas pesquisas, porém
mesmo assim ainda estou com um pouco de duvidas.

Acho que poderia ter me esforcado um pouco mais, treinado a escrita de cronica com
outros temas também, para ter tido um melhor resultado.

Por conta dessas dificuldades, acredito que meu texto tenha ficado regular, porém foi a
primeira vez que eu escrevi uma cronica.

Eu gostei de participar do projeto, pois pude conhecer mais sobre cronica e pesquisar
sobre o tema.

No primeiro paragrafo, a aluna-autora 1 confirma que, mesmo apos ter feito “algumas
pesquisas”, ficou com “um pouco de duvidas”. Isso confirma a estrutura mais expositiva do que
narrativa da cronica. Interessante observar, entretanto, que ela confessa ndo estar “tdo
confiante” no inicio do projeto e reconhece que o texto ficou “regular”’. Assume que teve

dificuldades e justifica o fato de ser a primeira vez que escreveu uma cronica.

Enfim, gostou de participar do projeto, de ter conhecido mais sobre crdnica e ter pesquisado
sobre o tema. A aluna-autora 1 ndo levou em consideracdo todos os itens sugeridos por mim

para a sua autoavaliacdo, quais sejam: grau de motivacdo, sensagdo medo ou confianca,
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dificuldades encontradas em cada etapa de producdo, grau de compromisso com 0 projeto,

opinido sobre o texto produzido, grau de satisfacdo por participar do projeto, entre outros.

O maior reconhecimento, porém, que revela o comprometimento da estudante, esta no segundo
paragrafo, quando afirma que poderia ter se esforcado um pouco mais, treinado a escrita da
crbnica com outros temas e, assim, melhorado o resultado. De qualquer modo, o processo de
criacdo com as etapas registradas pari passu a construcdo do texto mostrou-se eficaz para que
0 ser aprendente se sentisse na condigdo de autor, responsavel pelo dizer e como condicéo de

libertar a sua criatividade.
4.6.2 Producéo da aluna-autora 2

Passemos a analisar a segunda producéo:
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Imagem 4: Fac-simile da Producéo escrita da aluna-autora 2.



148

O sabor do amor

Jodo estava cansado. Mais do que o normal. As noites pareciam curtas e os dias
terrivelmente longos. A pandemia apertara as coisas, 0 que forcara a trabalhar um pouco
mais. Seus ombros pareciam mais pesados. O pouco tempo que passava em casa, ele estava
mal-humorado e exausto. Ele saia para trabalhar sem se despedir, e ia dormir sem dizer nem
ao menos um boa noite. E um bom tempo se passou assim. Em que ele se sentia afundado
no trabalho e ausente para a sua familia. Sua esposa era professora, e era ela quem cuidava
de seu filho Carlos quando ele ndo estava. Jodo estava sempre pensando no trabalho e no
cansago que sentia, e por isso ele ndo podia perceber os atos de cuidado de sua esposa e seu
filho para com ele.

Um dia, Jodo chegou tarde em casa, como de costume. E como o usual, ele encontrou a
comida quente e pronta em seu prato. I1sso o fez pensar quantas vezes ele deixou de
agradecer a sua esposa por isso. Quantas vezes ele comeu e foi direto deitar, sem ter uma
conversa decente com Rita e Carlos. Seu coracdo ficou cheio de pesar, e ele se recordou da
razdo porque trabalhava tanto. Era por amor a sua familia. Querer que jamais faltasse
alimento na mesa, e 0s recursos que eles precisavam. Era por querer dar uma vida melhor a
eles, e ele ndo deveria se esquecer de estar presente.

Desde entdo, ele buscou fazer sempre mais. Estar junto nos poucos momentos que lhe
restava do dia. Ele procurou sempre estar perto dos dois, de forma individual e em conjunto.
Seu peso fica leve, porque o amor da sabor a tudo, até mesmo ao cansaco.

O ato retdrico ocorre a partir de criagdo por demanda escolar. Ha propdsito de escrita e suporte
definidos, logo, a recepc¢éo e a circulagdo podem ser calculadas pelo orador. O fato de saber
que o texto sera lido por seus colegas e demais membros da comunidade escolar parece ser a
base para a estudante mobilizar sua vontade, sua necessidade e seus saberes acerca do género

textual proposto para a redagéo.

A aluna-autora 2 optou por uma producdo narrada na terceira pessoa em que o orador observa
uma cena cotidiana e constata uma progressdo no comportamento da personagem principal.
Logo, a constituicdo do ethos passa pela observacdo das marcas textuais, como 0 uso da
adjetivacdo e outras modalidades. De qualquer modo, trata-se de um ethos que expressa a
benevoléncia e virtude do orador que, ao testemunhar a redencdo da personagem a partir de
uma mudanca de comportamento, compartilha o acontecimento positivo com o leitor. Afinal,

todo portador de boas-novas € bem-visto, é bem recebido.
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Nesse sentido, o logos opera no plano macrotextual com construgbes que evidenciam
raciocinios e levam ao autoconvencimento da personagem que busca a aprovacdo — sendo a
conivéncia — do auditdrio. De uma cena ocorrida repetidas vezes, todos os dias, como chegar
tarde e encontrar a “comida quente e pronta em seu prato”, que ja era “de costume” e “usual”,
sem didlogo, somente o siléncio a mesa de jantar, de repente, a personagem decide mudar sua
postura e passa a valorizar o gesto da esposa com palavras e demonstracdo de carinho. Porém,
ndo sem uma conclusdo racional: 0 motivo de trabalhar tanto era por amor a sua familia. Ndo

faria sentido tanto sacrificio se 0 amor ndo fizesse parte também dessa rotina inevitavel.

O mote da mudanga repentina de atitude remete a letra de cangdo “Valsinha”, de Chico Buarque,
em que o eu poético, também utilizado na terceira pessoa, narra a chegada do marido a casa em
que este subitamente desperta sua atencdo para a esposa, que se faz bonita com um vestido
guardado h&a muito tempo, e os dois valsam pela praca numa apoteose da vizinhanca. Na cronica
em analise, a valsa € mais modesta e se resume ao fato de Jodo tornar-se mais presente como
marido de Rita e pai de Carlos. Ao final, a justificativa ¢ dada pelo amor que “da sabor a tudo”

e vence “0 cansaco’.

O papel atribuido ao auditério € de juiz, que precisa julgar a atitude da personagem como se
buscasse na mudanc¢a de comportamento a expiacdo para a sua auséncia diante da familia. Trata-
se de uma relacdo de crime e castigo ou absolvigdo em que as partes séo representadas com a
defesa e acusacdo. A acusacdo praticamente ocorre no primeiro paragrafo em que o pathos é
mobilizado para conhecer a histdria de culpa da personagem-réu. H4 uma condenacao a vista,
que pode suscitar indignacdo ou piedade, pois estamos no plano da doxa e as percep¢des do

auditorio sdo distintas.

Porém, no segundo paragrafo, as acdes mobilizam o pathos do auditério para a piedade ou para
0 perdéo ao constatar que o préprio réu se redime do seu pecado e, por sua conta, passa a pagar
a peniténcia ou cumprir uma pena implicita: demonstrar 0 amor que sente e que € a razdo de

Seu viver.

Como ndo perceber nessa crénica uma sensibilidade criativa? Independentemente da
maturidade, muitas vezes apresentada como condicdo para se produzir uma obra de arte, temos
aqui a perspectiva de uma adolescente que ja experienciou em suas leituras ou vivéncia cenas
de superagdo, de mudanca de habito, de reconhecimento. E mais: uma cena cotidiana que

envolve a intimidade de um casal, a vida matrimonial. As relagdes pessoais e interpessoais estéo
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em jogo nessa cronica, e a aluna-autora 2 convida o leitor a sentir o mesmo, em concordar que

0 amor supera quaisquer vicissitudes.

Obviamente, o texto possui unidade de sentido, € muito coerente desde o inicio até o desfecho,
além de bem construido em sua composicdo macrotextual. As marcas de tomada de posicao de
autor, embora permeiem todo o texto, ficam explicitas no ultimo periodo, quando o orador
afirma: “Seu peso fica leve, porque o amor dé sabor a tudo, at¢ mesmo ao cansaco”. Trata-se
de uma apreciacédo do narrador que desde o inicio observa e conclui de forma onisciente todas
as atitudes de Jodo. Assim, nada lhe escapa até atingir o objetivo da cronica: a redencgéo pelo

amor.

A aluna-autora 2 possui autoconsciéncia de linguagem quando traz elementos externos a
narrativa, como vemos em: “a pandemia apertava as coisas, o que o forcara a trabalhar um
pouco mais”. E a realidade vivida no contexto social e histérico do orador e que, de certa forma,
justifica as acBes da personagem. Ora, aqui poderiamos desenvolver o seguinte raciocinio

I6gico-dedutivo:
O excesso de trabalho torna as pessoas mais ausentes.
Ora, Jodo trabalha muito.
Logo, é uma pessoa ausente.

Ocorre que Jodo nédo precisou diminuir a quantidade de trabalho, mas sim valorizar mais o
tempo livre dentro de casa. Essa mudanca parece ter resolvido em parte o problema, afinal, a
Gltima coisa que Jodo quereria é ficar desempregado. Certas rotinas sdo implacaveis e s6 podem
ser alteradas pela mudanca de atitudes. Fica uma licdo de moral que a aluna-autora 2 imprime

em sua intencionalidade.

Outro aspecto verificavel na constituicdo de um autor na escola é a qualidade do texto, que pode
ser constatada pelos recursos linguisticos e discursivos que utiliza. A crénica é organizada em
frases curtas e objetivas. Ha termos qualificadores que colaboram para a construcdo da imagem

da personagem Jodo: “Seus ombros pareciam mais pesados”, “ele estava mal-humorado e

exausto”, “se sentia afundado no trabalho e ausente para sua familia”. Como vemos nas
expressdes sublinhadas, a apreciacdo é feita para se constituir o ethos da personagem: uma

pessoa boa, trabalhadora, responsavel, pontual, séria, focada no trabalho. Porém, essas



151

qualidades sdo em parte a razdo de a relacdo com a familia ndo estar satisfatoria. Ele torna-se,
ap6s a redencdo, afetuoso, comunicativo, presente e “leve”. Enfim, valorizar a familia e

demonstrar seu amor com aproximacao e dialogo tira-lhe um imenso peso das costas.

Em relagdo a estrutura da crénica, o primeiro parégrafo funciona como caracterizagdo geral da
personagem Jodo; o segundo paragrafo apresenta uma alteracdo na narragdo sem uma
explicacdo plausivel: Jodo tem uma revelacdo sobre si mesmo e percebe que precisa agir de
forma diferente; o terceiro e ultimo paragrafo apresenta o desfecho com a consolidacdo da

mudanca de comportamento da personagem.

A criatividade esta no dizer diferente do ja-dito e com assunc¢éo de responsabilidade nesse dizer.
Dessa forma, a aluna-autora 2 utiliza da figura da antitese como vemos em: noites “curtas” e
dias “longos”, “seu peso ficou leve” (ou o que era pesado ficou leve) e no jogo de palavras e
ideias que revelam a relacdo de auséncia e presenca da personagem dentro de sua casa. No
entanto, a despeito de algumas figuras de linguagem, a crdnica apresenta fatos, descri¢des e
acdes no contexto da atual pandemia, mas ndo had um olhar mais presente do narrador, uma
descontracdo na linguagem, uma conversa com o leitor e até mesmo um tom de humor, ironia,

critica ou reflexdo, elementos que tanto caracterizam a cronica brasileira.

Em relagdo as vozes sociais, reconhecidas na polifonia textual, remetemos o texto a diversas
situacao de aforismos, tais como: “O trabalho enobrece o homem”, “Carregar o peso do mundo
nas costas”, “Meu nome ¢ trabalho”, “Morrer de trabalhar”, “P6r a mdo na consciéncia”, “Parar
para pensar”, “Pesar na balanga”, “Valorizar o que ¢ seu”, “Familia ¢ tudo” ou “Pai ausente”.
Tais vozes permeiam o texto e habitam a historicidade da aluna-autora. E, ainda que haja o
esteredtipo do marido e pai ausente pelo excesso de trabalho, a estudante ndo escreve por meio
de clichés, o que empobreceria o texto, a ndo ser que o fizesse por meio de referéncias irbnicas

e de forma metalinguistica.

Passemos a observar a Ficha de situacdo de producdo escrita 2:
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Ficha de situacdo de producéo escrita 2.

Leitura e pesquisa acerca do tema proposto

2 | Leitura e pesquisa acerca da estrutura do género cronica » X N

3 | Nova leitura do material apresentado pelo professor >/

4 | Leitura e pesquisa de material didatico

12 etapa — Pesquisa

. . P 2 N
5 | Leitura e pesquisa de outras cronicas >( }' X

6 | Produgdo inicial (rascunho)

7 | Escolha de palavras a serem utilizadas na crénica

8 | Reflexdo e decisao acerca da linguagem a ser utilizada na crénica

9 | Reflexdo e decisdo acerca do tom a ser utilizado na crénica

10 | Submissdo de leitura do rascunho por alguém da familia ~<

22 etapa - Planejamento

11 | Submissdo de leitura do rascunho por algum colega da escola

12.1 | Verificagdo da ortografia

N

12 | Revisdo do texto produzido 12.2 | Verificagdo da coesdo

32 etapa -
Revisdo

12.3 | Verificagdo da coeréncia

13 | Produgdo final >

42 etapa —
Producdo final

14 | Descreva quando e de onde veio a ideia central do texto d b . LY Qe

Imagem 7: Fac-simile da Ficha de situagé@o de producéo escrita 2.

A aluna-autora 2 ndo so se debrugou sobre a estrutura do género mas também leu outras crénicas
em trés dias. Distribuiu bem as tarefas no prazo proposto de uma semana, com pesquisa acerca
do tema no segundo dia e a leitura de material apresentado pelo professor no terceiro dia. No
sexto dia, ela submeteu o texto a alguém da familia e realizou a producdo inicial bem como
todas as acOes do Planejamento e da Revisao, inclusive a verificacdo ortografica, de coesao e
de coeréncia textuais. No setimo dia, submeteu o texto a leitura de um colega da escola e

realizou a produgdo final.

As acdes demonstram responsabilidade e pontualidade, com preocupagdo em cada etapa de
todo processo de criacdo. Responsabilidade que define a autoria, aquele que assume sua
producéo, assina e divulga seu texto. Quanto ao campo 14, da descricdo de quando e de onde

veio a ideia central do texto, ela explica:

Veio da ideia de escrever a perspectiva de um pai, [ocorreu] um pouco depois

do anulncio da producéo da cronica.
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Provavelmente, a ideia tenha chegado até ela ainda na sala de aula (“pouco depois do
anuncio...”). Isso revela uma pessoa que busca realizar tarefas com certa urgéncia, mesmo que
o tempo estipulado de sete dias tivesse sido relativamente longo. Durante toda a pesquisa e
reflexdo acerca do rascunho (producdo inicial), a aluna-autora 2 trabalhou a Inventio com a
ideia de escrever “a perspectiva de um pai” e, para tanto, reuniu os elementos necessarios,
pensou nas relacbes familiares na pandemia conforme o tema proposto e deixou a imaginacdo
vir a tona. Ficou, desse modo, em estado de criagdo a espera de novas ideias que vém para

preencher o esqueleto do texto que ja estava praticamente formado para ela.

Esse processo ja foi explicado no Capitulo Il, quando Ostrower (1987[1977]) afirma que na
criagdo, existe uma necessidade humana de nos mantermos como “ponto focal de referéncia”,
uma vez que “ao relacionarmos os fendmenos nés os ligamos entre si € 0s vinculamos a nés
mesmos”, em busca de uma “ordenagdo interior” e de ‘“significados” (OSTROWER,
1987[1977], p. 9). A aluna-autora 2 realizou essa busca e o resultado foi uma cronica, embora
sem um tom bem definido, cheia de sutilezas. Trata-se da relacdo dialdgica e dialética com o
seu meio da qual nos fala De Masi (2005) que, ao oscilar entre a fantasia e a concretude,
colabora para produzir no texto significados e ordenacdes que atendam a determinadas

demandas, que vao do inconsciente ao consciente.

A seguir, estd a Autoavaliacdo 2:

Imagem 8: Fac-simile da Autoavaliacéo 2.

Achei facil comecar. Porque apesar de gostar de escrever e querer, eu nao o fago. Tenho
medo. Achei dificil colocar a ideia no papel, e ter a ideia. Ndo me sinto feliz com a
crbnica que escrevi. Sinto que poderia e deveria ter feito melhor. Fiquei feliz de
escrever, mas ndo do que escrevi. Se fosse para para me dar uma nota, eu daria 6. Eu
néo fiz o quanto poderia. Espero que eu possa melhorar, e tenha feito uma boa escolha
do assunto que escolhi abordar.
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A aluna-autora 2 confessa ter achado “dificil comegar” e que, apesar de gostar de escrever e
querer, ndo o faz, pois tem “medo”. Achou dificil “colocar a ideia no papel” e ndo se sente feliz
com a cronica produzida, pois “deveria ter feito melhor”. Ora, a sensagdo de medo que se abate
sobre a estudante é gritante. Ela passou pela sensacdo que atinge muitos alunos no momento da
escrita. Imagine se o tempo para a producdo fosse o de uma hora e meia a partir de uns quatro
textos motivadores e uma nota a atingir, como sao as redacdes do ENEM ou provas de redacéao

nas escolas?

Embora tenha sentido medo e insatisfacdo pelo resultado, ela confessa também que sentiu
felicidade por ter escrito o texto e ndo pelo que escreveu. Reconhece e valoriza, nesse sentido,
mais o processo de criacdo ao qual foi submetida do que o produto final. A aluna-autora chega
a se dar uma nota, um 6, pois admite que ndo fez o “quanto poderia”. Ela sabe que o projeto do
qual participa é uma forma de verificar a sua escrita do género cronica e que tera uma nova
oportunidade para produzir um texto melhor. Espera, por fim, ter feito uma boa escolha do

assunto — talvez tenha se referido ao recorte teméatico.

O medo, como afirma Aristoteles (2013), € “uma forma de padecimento ou perturbacdo gerada
pela representacdo de um mal vindouro de carater destrutivo ou penoso” (ARISTOTELES,
2013, 11, p. 137). O medo de escrever vem da sensacdo de despreparo, que pode levar o aluno
a desistir da atividade, o que seria terrivel no plano pedagdgico. A tarefa de escrever seria, nesse
aspecto, encarada como algo penoso que, entre 0s males que nos pode atingir, segundo
Aristoteles, esta aquele que nos torna vulneraveis. Estar diante do papel em branco sem

conhecimentos suficientes pode despertar a paixao do medo.

Por outro lado, afirmamos que “quanto maior for o dominio linguistico, textual e discursivo de
um individuo maior serd sua confianga e, portanto, menor serd seu medo de escrever”
(PIOVEZAN, 2017, p. 34). Segundo Aristételes, “ndo temeremos acontecimentos que
acreditamos ndo poder nos atingir” (ARISTOTELES, 2013, II, p. 140). Nesse sentido, cabe ao
professor ndo apenas transmitir confianca, mas também desperta-la no aluno para que este

aprenda a dominar e desenvolver capacidades escritoras.

No caso do texto em andlise, a aluna-autora 2 passou pela fase do medo e o superou pela escrita.
Ela buscou ordenagoes e significados em que habitam ““a profunda motivacao humana de criar”
(OSTROWER, 1987[1977], p. 9). N&o obteve o resultado esperado, mas gostou do desafio da
escrita. Certamente, em atividades futuras seu desempenho tenderd a melhorar, até porque



155

conhece a sensa¢do medo-confianca e sabe que a melhor maneira de enfrenta-lo é buscar novos

conhecimentos, no caso, informacdes acerca do género cronicas e suas caracteristicas.
4.6.3 Producéo da aluna-autora 3
Analisemos outra redagéo:

Producéo da aluna-autora 3.
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Imagem 9: Fac-simile da Producéo escrita da aluna-autora 3.



156

Um abraco ¢ o bastante

Em um apartamento em S&o Paulo vive uma familia complicada, mas convenhamos que
familia ndo é complicada. Pais atarefados, com dois filhos adolescentes que ndo aguentam
mais ficar presos em casa. Todos os dias € possivel escutar os gritos de reclamacdes dos pais
de como tal coisa deveria ser feita, que provavelmente foi esquecida ou apenas ignorada
pelos filhos, gritaria que vem acompanhada com respostas histéricas dos jovens.

E verdade que é dificil manter as relacdes entre pais e filhos, principalmente em meio a uma
pandemia, onde todos se encontram em um mesmo espaco 24 horas por dia, sem ter como
escapar. Mas também ndo é impossivel, as vezes é viavel encontrar essa familia no parque
mais proximo aos sabados. Mesmo que a mae chame os jovens a cada segundo para conferir
se estdo usando a mascara adequadamente e passando alcool em gel, eles parecem contentes
por poder respirar um ar diferente, e os pais poderem relaxar diante de todo esforco para
aquele passeio ocorrer.

Um dia pude presenciar da janela uma cena um tanto quanto diferente, ndo havia gritaria,
apenas um abraco forte e carinhoso do pai em seu filho, que parecia triste e angustiado,
chorasse sem parar, depois vinha a ser revelado o motivo, estresse. O pai tentou entender o
que se passava na cabeca do jovem e o confortou da melhor forma que conseguia, mas o
jovem derramava mais lagrimas, isso ndo apenas por causa do estresse, mas porgue o pai
nunca foi tdo presente, nunca se deu ao trabalho de perguntar se o filho estava precisando de
algo, de alguém para conversar ou apenas ficar em siléncio ao seu lado. Mais lagrimas
cairam, ndo s6 do jovem, mas de seu pai, sua mae e irmdo que estavam a beira da porta
escutando-o0. Agora aquele abracgo entre pai e filho se tornava um abrago em familia, um
abraco aconchegante, que consegue suprimir nossas dores e nos deixar firmes e
esperancosos, que as vezes é tudo o que precisamos, ainda mais agora quando ndo podemos
ter.

Na constituicdo do ethos, temos um orador atento aos acontecimentos a sua volta, o suficiente
para testemunhar uma cena que Ihe chamou a atencdo: um abraco em familia. O ethos é, pois,
de alguém benevolente, sensivel, atencioso, bem-informado. Como a crdnica existe em uma
zona limitrofe entre a literatura e a ndo literatura, estamos diante de um narrador em primeira
pessoa que a tudo observa nos limites de seu apartamento. Como néo € onisciente, ndo mergulha
a fundo nas caracteristicas psicoldgicas das personagens, pois o foco esta nas suas proprias

consideracdes acerca da cena que descreve.

O logos revela um texto bem escrito, com equilibrio entre as partes constituintes. Demonstra
phrénesis, sabedoria pratica, a partir da tematizacdo e da contextualizacdo alcadas do mundo
real. Ha tratamento do texto e grande preocupacao com a recepcao e circulacdo. Objetiva-se a

transmitir uma mensagem clara de que em tempos de pandemia um abrago representa muito
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mais do que um mero contato entre corpos. Ele possui um poder de “suprimir nossas dores e
nos deixar firmes e esperangosos”, o que revela um ethos preocupado com o bem-estar das

pessoas e incentiva o leitor a praticar o abraco.

Logo, o pathos é mobilizado para tornar o auditorio mais atento a situacbes familiares, a
valorizar mais as relag@es interpessoais. Assim, a funcdo atribuida ao auditorio é de louvacgéo
ao gesto do abraco, o que ocorre no espaco publico da apreciacdo. As acdes a serem
contempladas estdo contextualizadas no presente, com exploracdo de valores familiares, como
a unido, a cumplicidade, o afeto, o carinho, o diadlogo, a resolucéo de problemas, as descobertas
individuais e coletivas. O resultado € a amplificacdo de sentidos possiveis dada a situacdo de
comunicacdo estabelecida entre os membros da familia diante do olhar atento do orador que a
tudo assiste. Enfim, predomina a paixdo da piedade, no sentido de ser o abraco em familia o

climax da crdnica como simbologia da expressdo de sentimentos até entdo represados.

O texto possui unidade de sentido com uma construcao coesa e coerente. Ha topicos frasais
adequados as estruturas tipoldgicas tanto argumentativa, como no segundo paragrafo, quanto
narrativas, como no primeiro e no terceiro. Nesse sentido, a construcdo textual colabora para
que haja progressdo tematica e semantica, com desdobramentos interessantes para cada grupo

tipoldgico e as mesclas que dai surgem em todo o hibridismo da cronica.

A tomada de posicao de autor fica evidente ndo so pela escolha do foco narrativo em primeira
pessoa, mas também pelas marcas textuais bem construidas, como fica claro no titulo “Um
abraco ¢ o bastante” e em trechos como: “mas convenhamos que familia nao € complicada[?]”
(embora a aluna-autora tenha esquecido o ponto de interrogacdo, o questionamento esta

EEANTY

implicito), “¢ verdade que ¢ dificil manter as relagdes entre pais e filhos”, “mas também nao ¢

% ¢

impossivel”, “um dia pude presenciar”, “nossas dores” e “quando nao podemos ter”.

O contexto da pandemia é refratado e refletido pela aluna-autora 3 em que sua autoconsciéncia
de linguagem descreve com detalhes o comportamento adotado por diversas familias que
passaram a seguir a risca as orientacdes de médicos e infectologistas. O uso da méscara e de
alcool em gel tornou-se assim um procedimento rotineiro, mas necessario, 0 que pode ser
conferido em trechos como “Mesmo que a mie chame os jovens a cada segundo para conferir
se estao usando a mascara adequadamente e passando alcool em gel”. Outra situagdo trazida da

realidade ¢ a relagdo conflituosa entre pais e filhos, como em “Todos os dias é possivel escutar
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os gritos de reclamagdes dos pais...” e “..gritaria que vem acompanhada com respostas

histéricas dos jovens”.

No plano do logos, que expbe a qualidade da criacdo estética verbal, percebemos um discurso
bem estruturado, com boa paragrafacdo, progressdo tematica e semantica, com o recorte de uma
cena cotidiana, constituicdo das personagens com acoes e descrigdes bem articuladas nos dois
primeiros paragrafos. O logos atua no pathos por meio do género epiditico, pois preocupa-se
em agradar o auditorio pelo envolvimento emocional diante do pai que decide abracar o filho.
O filho chora, estd angustiado e estressado. Chora com mais intensidade quando vé a atitude do
pai que “nunca foi tdo presente” e decide conversar com o menino e perguntar se precisava de
algo. O choro do filho contagia ndo s6 o pai, mas também a mae e o irmdo que observavam
tudo a uma certa distancia. O climax se d& com um abrago em familia, em que se busca conforto
e compreensdo mutua. A presenca do narrador é constante e, com isso, temos uma competente

cronica literaria.

A criatividade pode ser percebida pela apresentacédo do ja-dito com formas diferentes, a partir
da capacidade de transformar, como vimos, a causalidade e a disparidade numa estrutura
organizada. 1sso ocorre no trecho: “onde todos se encontram em um mesmo espago 24 horas
por dia, sem ter como escapar”. Trata-se da descrigdo de um confinamento forgado por uma
situacdo atipica que foge ao controle das pessoas. Em outro trecho, a aluna-autora 3 escreve:
“cles [os filhos] parecem contentes por poder respirar um ar diferente, e 0s pais por poderem
relaxar diante de todo esforgo para aquele passeio ocorrer”. Percebemos grande sensibilidade
da autora que consegue traduzir e sintetizar em palavras toda a angustia e estratégias de muitas
familias durante a pandemia. Isso prova como somos seres movidos por representacdes
simbolicas e elementos patémicos, como o “respirar um ar diferente”, desfrutar de liberdade,
da movimentacéo do corpo, e o relaxamento ou alivio resultante do esforco e planejamento para
fugir do confinamento. Aqui temos um jogo de opostos entre o estar preso e o estar livre que
ocorre por meio de representacdes simbdlicas e elementos patémicos que nos movem e nos

fazem seres humanos.

As vozes sociais ou polifonia presentes no texto podem ser percebidas no trecho: “que familia
nao ¢ complicada[?]”, pois ¢ uma fala replicada normalmente quando ndo conseguimos
apresentar uma explicagdo plausivel a uma questdo. Geralmente, chega-se a conclusdo de que
“isso ¢ complicado”, o que revela uma auséncia de resposta ou necessidade de mudar o tema

do didlogo. Ha a ideia de “pai presente”, expressdo utilizada com aprovacdo social para
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contrapor a ideia de “pai ausente” e a expressdo “abraco em familia”, que simboliza amor e

unido e figura em desfechos narrativos apos situacoes conflituosas que permeiam o enredo tanto

na vida real como na ficcao.

Ficha de situagéo de producéo escrita 3

Leitura e pesquisa acerca do tema proposto

7°DIA |

2 | Leitura e pesquisa acerca da estrutura do género crénica

3 | Nova leitura do material apresentado pelo professor

4 | Leitura e pesquisa de material didatico

12 etapa — Pesquisa

5 | Leitura e pesquisa de outras cronicas

6 | Produgdo inicial (rascunho)

7 | Escolha de palavras a serem utilizadas na crénica

8 | Reflexdo e decisdo acerca da linguagem a ser utilizada na crénica

X X [ X |X

9 | Reflexdo e decisdo acerca do tom a ser utilizado na crénica

22 etapa - Planejamento

10 | Submissao de leitura do rascunho por alguém da familia

11 | Submissdo de leitura do rascunho por algum colega da escola

12.1 | Verificagdo da ortografia

12 | Revisao do texto produzido 12.2 | Verificagdo da coesdo

32 etapa -
Revisdo

12.3 | Verificagdo da coeréncia

13 | Produgdo final

X |x [% X |X

14 | Descreva quando e de onde veio a ideia central do texto

42 etapa —
Producdo final

Imagem 10: Fac-simile da Ficha de situacdo de produgdo escrita 3.

A Ficha de situacdo de producdo escrita 3 revela uma aluna-autora compromissada com o

processo de criagdo. No primeiro dia j& iniciou a leitura do tema e a realizacdo de pesquisa

acerca do género cronica. Utilizou, para tanto, o material apresentado pelo professor, porém

ndo buscou apoio em outros materiais didaticos. Do terceiro ao quinto dia leu e pesquisou outras

crbnicas, o que revela a busca pelo conhecimento da estrutura e da linguagem para servir de

referéncia.

Interessante notar que a aluna-autora 3 j& iniciou sua producdo no quarto dia, bem como

selecionou um conjunto léxico para utilizar em sua crénica. Dessa forma, foi da Inventio para

a Dispositio e, uma vez iniciado o rascunho, a autora, no quarto e quinto dias, chega a Elocutio,

com reflexdes e decisbes acerca da linguagem e do tom a serem utilizados no discurso. Valeu-
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se ainda da estratégia de compartilhar sua producdo com alguém da familia e da escola no quinto
e sexto dias. Também no sexto dia realizou a revisdo do texto, o que remete a Inventio e a
Dispositio para verificar a ortografia, a coesdo e a coeréncia do texto. A producgéo final

aconteceu nos dois ultimos dias, ap0s nova revisao.

As tarefas mostram-se bem distribuidas e revelam um orador que atua de forma equilibrada em
todas as etapas da producéo escrita. Quanto a origem e ao momento da ideia central da cronica,
ela explica que surgiu da observagdo do “cotidiano das familias” ao seu redor € “no mundo”.
Inferimos que houve uma predisposicdo da autora para encontrar elementos concretos do

mundo real por meio de informag@es noticiosas e de sua propria experiéncia de vida.

Depreendemos, a partir de sua Ficha de perfil leitor/autor, que se trata se uma aluna leitora
assidua (mais de um livro por més) e que prefere literatura. Lé por prazer e foi incentivada por
seus pais e amigos. Por outro lado, gosta de escrever diario intimo e escreve mais por
necessidade de praticar do que por obrigacdo ou prazer. Utiliza aplicativo de textos e é
encorajada por amigos. O seu perfil leitor/autor explica as caracteristicas positivas encontradas
no texto. Sua leitura e producdo escrita colaboram para a sua capacidade escritora com a

presenca de qualidade e criatividade.
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Imagem 11: Fac-simile da Autoavaliagéo 3.

No inicio desse projeto eu estava nervosa pois nunca tinha escrito uma cronica, ndo sabia
se conseguiria achar a forma correta para escrever e sinceramente ndo sei se consegui atingir
0 objetivo. Para mim as etapas de producdo foram as mais complicadas pois tive um
bloqueio enorme de criatividade, parecia que ndo ia sair nada, nenhuma ideia, mas ai parei
para refletir o cotidiano a minha volta. Durante as pesquisas pude observar que grande parte
delas falava de como o estresse aumentou e prejudicou a relagdo nas familias brasileiras,
ndo sO estresse, mas também ansiedade, transtornos psicoldgicos e alimentares, tudo por
causa do estresse.

Consegui ter compromisso de fazer todas as etapas corretamente, e gostei bastante do
resultado final. O titulo “Um abrago ¢ o bastante” foi escolhido pois para mim o abrago ¢
um gesto simples, mas carregado de sentimentos, um abraco cria uma ligagao e intimidade
maior para aquele que o recebe.
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Ha uma importante revelacdo feita pela aluna-autora 3: ela nunca havia produzido uma crénica.
Isso a deixou nervosa pois “ndo sabia se conseguiria achar a forma certa para escrever’.
Confessa ndo saber se atingiu o objetivo, 0 que demonstra um intenso processo de criagdo, uma
conturbada Inventio, que se colocou diante dela como um grande desafio, dai o nervosismo
confesso. No entanto, a partir de reflex6es sobre 0 tema, a estudante passou a buscar elementos
do cotidiano e, provavelmente, de noticias acerca da pandemia. Vemos que a etapa da pesquisa
foi fundamental para decidir sobre o que dizer. Observou que o estresse era algo recorrente e
que explicaria 0 comportamento de muitas familias, afetadas também por casos de “ansiedade,

transtornos psicologicos e alimentares”.

O nervosismo inicial, que pode ser compreendido como sensacdo medo-confianca, cedeu
espago para uma producao calculada (“‘consegui ter o compromisso de fazer todas as etapas
corretamente”) e culminou em uma cronica bem escrita. A aluna-autora 3 confessou ter gostado
bastante do resultado final e justifica a escolha do titulo por ligacdo e intimidade maior para
aquele que [o] recebe”. Isso revela certa maturidade da adolescente, uma vez que as relacdes
afetivas demonstradas por meio de gestos carinhosos ja permeiam sua experiéncia de vida. Ela
soube, por fim, transportar o valor atribuido ao abraco para o mundo literario e sem perder a

presenca argumentativa de autor de crénica.
4.6.4 Producdo do aluno-autor 4

Passemos a leitura da producéo escrita 4:



Producéo escrita do aluno-autor 4.

PRODUGAO FINAL — ANEXO lII
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Imagem 12: Fac-simile da Produgéo escrita do aluno-autor 4.
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AsS mascaras

Daqueles 15 dias que vieram a se tornar 1 ano, dentre tantas familias que a pandemia ajudou
a unir, existe uma casa que sente a falta de um pedacgo do quebra-cabeca que os unia.

Dentro desta casa ha uma mae que em sua fraqueza tenta cuidar de sua familia, nesta familia
h& um prodigio de 21 que finge manter forte pelo bem de sua mae e de sua irm&, mas que
por tras de uma mascara esta chorando pelo peso da culpa, que ele coloca em si mesmo.

Enquanto todos estdo tomando seu café da manha, uma menina de 16 anos chora em sua
cama pela morte de seu pai, a morte de alguém que lhe entendia, alguém que ndo a
comparava, mas principalmente alguém a amava idependente do que fosse ou deixasse de
ser.

Suas lagrimas sdo interrompidas por uma batida na porta e pela fala de seu irmao lhe
chamando para ir tomar o café da manha.

A menina entdo se levanta, enxuga suas lagrimas e sai de seu quarto com um sorriso falso,
tentando mentir para ela mesma que ira ficar tudo bem.

Ela vai até a cozinha da um beijo em sua méae, que lhe manda acelerar pois sua aula ja ira
comecar, entdo a menina pega um pedaco de péo e volta para seu quarto, local onde ela fica
durante 6 horas, até sua aula acabar e sua mae lhe chamar para almocar.

Durante o almo¢o uma cadeira sobra, a menina ent&o fica a olhando, até sua mée perceber e
Ihe falar para seguir em frente assim como seu irmédo, mas mal sua mée sabia da quantidade
de remédios que na madrugada ele pegava em suas maos e desistia de fazer uma besteira.
Durante a tarde um distanciamento social dentro de uma casa e durante a janta todos colocam
suas mascaras e fingem que esta tudo bem, até que cada um V& para seu quarto e percam
suas mascaras por um choro que escondem.

O texto apresenta unidade de sentido, com coesdo e coeréncia bem definidos. A estrutura da
crénica assemelha-se mais a de um conto, pois predomina a narrativa em detrimento das
consideracdes do narrador. Mesmo assim, o texto flui com progresséo tematica a cada paragrafo
e, linearmente cronoldgico, constrdi um cenario sombrio, com personagens afetadas pela
pandemia e cheias de segredos. HA um ar de mistério que vai se revelando a cada periodo

habilmente distribuido.

A tomada de posicdo de autor é perceptivel pelos elementos qualificadores que, a0 mesmo
tempo que caracterizam as personagens, também revelam intencionalidade do autor-pessoa.
Dessa forma, a “fraqueza” da mae, a prodigalidade do filho de 21 anos e o sorriso “falso” da

irma revelam um narrador onisciente e um autor-pessoa que vé a pandemia e as situacfes que
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dela surgem com ironia. A mesma pandemia que “ajudou a unir” tantas familias também
representa a criacdo de mascaras de personalidades muito afetadas por ela. As pessoas ndo
dizem o que sentem e lidam com a perda em um siléncio que consome suas vidas. Trata-se de
uma critica social que revela habitos de recolhimento e um distanciamento familiar do dizer

que vai muito além do distanciamento social do estar.

O aluno-autor 4 possui plena autoconsciéncia de linguagem e traz situacdes de seu contexto
social e politico para dentro da narrativa. Cita a falsa expectativa da curta duracdo que a
pandemia parecia ter no inicio e que viria a durar mais de um ano. Na narrativa, inferimos que
o filho se sente culpado por ter transmitido o virus da Covid-19 ao pai e, assim, ter causado sua

morte. Chora por trds de uma mascara que nao € fisica, mas sim a que esconde 0s sentimentos.

De forma sutil, o autor traz a realidade de milhGes de criangas e adolescentes que durante o
periodo mais intenso da pandemia tentavam assistir as aulas a distancia e passavam cerca de
cinco ou seis horas em frente a tela do computador. Na hora do almoco, a menina olha fixamente
para a cadeira que antes era ocupada pelo pai. A mae consola a filha e Ihe diz para que siga em
frente “assim como seu irmdo”. Mal sabe ela que, gragas as mascaras criadas pelos filhos, o

[3

rapaz pensava em suicidio, como revelado no trecho: “..a quantidade de remédios que na
madrugada ele pegava em suas maos e desistia de fazer uma besteira”. Percebemos maturidade

no tratamento do tema, pois o autor vai deixando pistas que justificam as acdes das personagens.

Temos, desse modo, um ethos benevolente do narrador que, por meio da ironia, apresenta um
retrato da realidade brasileira diante da pandemia. Ha sinceridade por ndo esconder nada do seu
interlocutor e simplesmente mostra cenas dolorosas que retratam milhares de familias, com
distanciamento, internac@es, sofrimento e morte. Pondero que o foco do discurso ndo esta
necessariamente no ethos, mas antes no pathos pois a todo momento cria-se efeitos de sentido
nas saliéncias do dizer. As revelacBes habilmente distribuidas ao longo da narrativa contribuem
para emocionar o leitor, causam surpresas que vdo Se encaixando como 0 quebra-cabeca
anunciado no primeiro paragrafo. O efeito patémico é o da pena ou compaixao, pois ndo ha o
que fazer para resolver a questdo. N&o ha analise racional ou julgamentos, apenas a sequéncia

de acontecimentos que revelam um lar triste e envolto em ac¢des dissimuladas.

A construcdo textual é feita com qualidade. Os paragrafos sdo bem organizados e cada um
introduz uma nova cena que progride tematica e semanticamente com competéncia. As

introducdes séo feitas com articuladores textuais apropriados para cada caso, ainda que haja
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algumas repeticdes. Assim, temos “Dentro de casa...” (circunstancia de espago), “Enquanto
todos estdo tomando seu café da manha...” (circunstancias de tempo), “A menina entdo se
levanta...” (ideia de consequéncia) e “Durante o almogo...” (circunstancia de tempo). Ha coesao
e coeréncia micro e macrotextuais garantidas pelo uso de referenciagdo pronominal (os, ele,

sua, ela, Ihe), sinonimica (menina, filha) ou encapsulada (todos, alguém).

A criatividade esta presente desde o inicio quando o aluno-autor 4 apresenta a historia como
um quebra-cabeca incompleto, pois esta faltando a peca que unia a familia. Em seguida, explora
a metafora da mascara como um objeto que oculta os verdadeiros sentimentos do ser humano.
A ambiguidade com a méscara como equipamento de seguranca individual que o titulo traz é
revelada no segundo paragrafo com a dissimulagédo do filho: “...finge se manter forte...”, porém,
“por tras de uma mascara estd chorando...”. No paragrafo final, fica evidente que nenhuma
mascara pode esconder da propria pessoa o que ela realmente sente: “...até que cada um va para

se quarto e percam[sic] suas mascaras...”.

Outro aspecto importante na categoria qualidade é a existéncia de dois planos narrativos ou
sequéncias paralelas de cenas que se interpdem: um plano da mentira e do choro ocultados por
mascaras da personalidade usadas pelos filhos; outro, da realidade aparente da mae que tenta
acolher os filhos em meio a tanto sofrimento. O quebra-cabega continua sem a peca que falta,

pois a narrativa € inconclusiva, deixa o desfecho para o leitor.

A polifonia pode ser observada no trecho: “...familias que a pandemia ajudou a unir”, que tenta
mostrar aspectos positivos da doenca. Trata-se de um discurso que contrapde os efeitos
drasticos com a ideia de tornar as pessoas mais proximas por estarem isoladas dentro de suas
casas. Ha outras vozes semelhantes que, nesse sentido, apresentam um aterrador crescimento
de feminicidio no mesmo periodo®. Ha a voz do fraco que se faz forte na atitude da mée em
manter — ou pelo menos tentar — a familia unida. Isso se da pelo ato de tomar café, almocar e
jantar todos juntos. Assim, ndo basta estarem todos confinados em suas casas, € preciso ter
aquele momento juntos. E 0 “momento em familia”, que busca concretizar a ideia de unidio. Ha
a voz da adverténcia que ecoou como um bordéo durante toda a pandemia: “Use mascara”, com

falas de especialistas e repeticdo exaustiva dos ancoras de telejornais. Ha ainda a voz do amor

57 A informacdo esta no jornal Correio Braziliense: TEOFILO, Sarah. Feminicidios crescem durante a pandemia;
casos de violéncia doméstica caem. Correio  Braziliense,  19/10/2020.  Disponivel em
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2020/10/4883191-feminicidios-crescem-durante-a-pandemia-casos-
de-violencia-domestica-caem.html. Acesso em 17abr.2022.
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incondicional que possui um viés cristdo como em: “alguém a[sic] amava idependente[sic] do

que ela fosse ou deixasse de ser”.

Como predomina a estrutura narrativa, o género retérico sé é percebido por nuances de
retoricidade e argumentatividade. Por exemplo, no primeiro paragrafo, hd um entimema com

quebra de expectativa em sua conclusdo. A estrutura é a seguinte:

A pandemia ajudou a unir as familias.
Ora, as personagens formam uma familia.

Logo, deveriam estar unidos.

A conclusdo ébvia cede espaco para a exce¢do de uma familia que ndo estd unida. As sequéncias
narrativas explicam a quebra de expectativa com a constitui¢do de cada personagem: a mae que
“em sua fraqueza tenta cuidar da familia”, o filho que “finge se manter forte” e a filha que

apresenta “‘um sorriso falso”.
Outra quebra de expectativa pode ser observada no entimema:

Familia unida toma café, almoca e janta junto.
Ora, as personagens tomam café, almogcam e jantam juntos.

Logo, séo uma familia unida.

Novamente, ndo € o que corre na narrativa. O raciocinio torna-se falacioso por ndo obter uma
resposta plausivel. Dessa forma, os fatos provam a tese da “falta de um pedago do quebra-

cabeca” que mantinha a familia unida antes da morte do pai.

Dessa forma, predomina o género epiditico, uma vez que busca despertar no auditorio a paixao
da pena ou compaix@o por meio da apresentacdo de personagens afetados em seus estados
emocionais. O pathos € mergulhado em uma rotina de dissimula¢@es que ndo aponta uma saida.
Com isso, 0 auditdrio é conduzido a sofrer junto com as personagens num movimento catartico
que compartilha dos sentimentos de clausura e distanciamento. O aluno-autor 4, tal qual
Fernando Pessoa, em “Autopsicografia”, obtém assim o mérito de expressar uma dor que finge

ou néo tem, mas faz bem aos que leem pois passam a sentir a dor que nédo eles tém.
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Ficha de situacao de producdo escrita 4

FICHA DE SITUACAO DE PRODUGAO ESCRITA — ANEXO |

Nome:
(‘[ /5¢DIA [ 62DIA [ 79DIA !

1 | Leitura e pesquisa acerca do tema proposto

2 | Leitura e pesquisa acerca da estrutura do género crénica

Nova leitura do material apresentado pelo professor

4 | Leitura e pesquisa de material didatico

12 etapa — Pesquisa
w

XXX

5 | Leitura e pesquisa de outras cronicas

6 | Produgso inicial (rascunho)

7 | Escolha de palavras a serem utilizadas na cronica

8 | Reflexdo e decisdo acerca da linguagem a ser utilizada na crénica

9 | Reflexdo e decisdo acerca do tom a ser utilizado na crénica

10 | Submissdo de leitura do rascunho por alguém da familia

22 etapa - Planejamento

X[ XXX

11 | Submisséo de leitura do rascunho por algum colega da escola

12.1 | Verificagdo da ortografia

Verificagiio da coesdo ><

N

12 | Revisdo do texto produzido 12.

32 etapa -
~ Revisdo

12.

w

Verificagdo da coeréncia

13 | Producdo final >< )(
gy At do. e Linens God
[YNZITNT PN VS

14 | Descreva quando e de onde veio a ideia central do texto )54).' 31510/\:—0

42 etapa -
Produgdo final

Imagem 13: Fac-simile da Ficha de situacdo de producgdo escrita 4.

O aluno-autor 4 apresenta urgéncia em sua tarefa. Nos dois primeiros dias, leu e pesquisou
sobre o tema proposto e a estrutura da cronica. No segundo dia, releu o material apresentado
pelo professor, pesquisou material didatico e leu outras crénicas. No terceiro dia, iniciou o
rascunho, escolheu palavras, refletiu e decidiu sobre a linguagem e o tom a serem utilizados no
texto, bem como submeteu sua producdo a um colega de escola. No quarto dia fez a revisao
(ortografia, coesédo e coeréncia) e nos dias subsequentes trabalhou a producéo final. Ele revela
que a ideia surgiu de um livro que “j4 estava escrevendo”, o que evidencia um autor que ja atua

fora da escola.

Como ja possui uma experiéncia autoral, vemos em sua urgéncia de escrita acdes conscientes e
comprometidas. A partir de uma demanda escolar, mobilizou seus conhecimentos linguisticos
e discursivos bem como seu conhecimento de mundo e produziu um texto com qualidade e
criatividade. Como o texto apresenta alguns problemas gramaticais (ortografia, pontuacao,
colocacdo pronominal), a revisdo ficou nos limites de sua formacéo escritora, que devera ser

abordada pelo professor nas aulas regulares.
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Enfim, trata-se de uma Inventio bem controlada, em que os elementos do texto foram reunidos
nos primeiros dias e possibilitou maior reflexdo sobre a producédo final. A argumentatividade
que permeia o texto comprova a tese da familia desunida em meio a pandemia. Joga luz sobre
aspectos comportamentais do ser humano que se vale de méscaras para manter as aparéncias.
H& sob o manto narrativo diversas consequéncias possiveis que revelam angustia, tristeza,
sofrimento, estresse, depressdo, falta de dialogo, isolamento, suicidio. E um caso de salde
publica em que autoridades médicas precisam estar alertas. Por isso, a narrativa consegue com
sua linguagem literéria levar o auditorio a uma reflexdo sobre a realidade, a repensar as relacfes
familiares e interpessoais, a olhar diferente para si e as pessoas que o cercam. Enfim, o ato

responsivo do Outro é obtido com eficécia.

Autoavaliacao 4.

Imagem 14: Fac-simile da Autoavaliacao 4.

No inicio do projeto eu estava bem motivado, entretanto no decorrer da escrita, fiquei com
um pouco de medo devido ha abordar um tema mais pesado.

Minha dificuldade foi para ndo deixar a crénica muito grande, eu ndo gostei do meu texto,
pois eu acredito que poderia ter feito melhor e para o final ficou horrivel.

Mesmo ndo estando feliz com a minha obra, foi o melhor projeto que eu ja participei.

O aluno-autor 4 confessa que esteve motivado nas primeiras etapas do projeto, mas que ficou
com medo durante a producéo do texto. Portanto, aspectos estruturais e de linguagem parecem
superados. O medo viria do aspecto temético, uma vez que precisou lidar com o tema do

suicidio que ele chama de “tema mais pesado”.
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Afirma ter havido dificuldade com o tamanho do texto e de ndo ter gostado do que escreveu.
Diz que “poderia ter feito melhor” e arremata “o final ficou horrivel”. Explica que mesmo nao
tendo ficado feliz com a “obra”, foi o “melhor projeto” de que j& participou. A autoavaliacdo
revela alto grau de sensacdo medo-confiangca em que a experiéncia escritora superou a paixao
do medo, uma vez que soube construir uma situacdo de expectativa e ndo de finalizagdo. Com
um desfecho em aberto, ele sabe que seu texto contribui para a reflexdo do leitor sem precisar

impacta-lo por completo.

4.6.5 Producéo escrita do aluno-autor 5
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Imagem 15: Fac-simile da Producéo escrita ao aluno-autor 5.
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“Pandemia e o relacionamento”

Era distante, e sem contato, as manhas eu olhava ele, sentia, como pegava 0Onibus
diariamente, ndo podia abracar, ficar de longe dele era dificil, sentia que mesmo proximos
era distante.

Como era um idoso tinha medo de passar o maldito virus para ele, sentia, chorava, qualquer
dia podia ser ultimo. Levar a praga para casa era meu segundo maior medo, o0 primeiro era
perder o pai.

Por mais que muitos fossem a praia eu mantive respeito, as vezes me sentia um “otario”
pois era 0 Unico em casa. Mas € a vida, eu tenho amor ao proximo é assim mesmo.

A partir da escrita por demanda escolar, o aluno-autor 5 cumpriu a tarefa e produziu uma cronica
com unidade de sentido. O texto foca a necessaria e sacrificante distancia entre pai e filho para
preservar a vida do primeiro, que “era um idoso”. O filho narra a situacdo e expressa 0S
sentimentos em meio a pandemia do novo coronavirus. Embora curto, o ato retorico é suficiente

para construir espacos, tempos e personagens e enredar o auditorio.

A opcéo pela narragdo em primeira pessoa na perspectiva do filho facilita a tomada de posi¢éo
do autor, como em “Levar a praga para casa era meu maior medo, o primeiro era perder o pai”,
“...eu mantive respeito...”, “...as[sic] vezes[sic] me sentia um ‘otario’[sic]...” e “...eu tenho amor
ao proximo[sic]...”. Assim, o autor-pessoa expressa 0 que sente nas pistas deixadas pelo
narrador. Trata-se de uma visdo critica diante do contexto da pandemia, ele aceita as imposi¢oes
das autoridades sanitarias mais pela consideracdo que tem pelo pai do que pelas preferéncias

pessoais. Sabe que se desobedecesse as regras poderia contrair 0 virus e transmiti-lo ao pai.

Dessa forma, na economia do texto ha elementos suficientes para observarmos a
autoconsciéncia de linguagem, como o fato de que “pegava 6nibus diariamente”. Ora, é notorio
gue os meios de transportes, durante toda a pandemia, mantiveram-se repleto de passageiros
sendo inviavel o distanciamento social. A unica forma de garantir a seguranca dos familiares,
principalmente os idosos, era o distanciamento dentro de casa. Assim, “ndo podia abragar” e o
distanciamento forgado levava ao choro, ao sofrimento. O texto retrata bem essa realidade e

mostra um autor que acompanha os noticiarios para se manter bem informado.

Constréi, com isso, um ethos benevolente, justo e honroso, que busca preservar a vida do

proximo pelo autossacrificio. N&o cedeu a tentacdo de ir a praia mesmo gquando presenciava
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muitas pessoas desrespeitando as regras. Assistir a isso fazia com que ele se sentisse um

“otario”, mas se conforma em ficar em casa com um melancoélico “é assim mesmo”.

O texto apresenta certa qualidade, com uma construcao simples, mas objetiva. Ha articuladores
textuais que introduzem ideias pontuais que garantem, dessa forma, a progressao tematica e
semantica do ato retorico. O inicio da narrativa utiliza o tradicional verbo ser no pretérito
imperfeito em “Era distante,[sic] e sem contato...”. O segundo pardgrafo come¢a com um
articulador de causa em “Como era um idoso, [eu] tinha medo de passar o maldito virus...”. E
o terceiro paragrafo inicia com um articulador de concessdo em “Por mais que muitos fossem
a[sic] praia[sic] eu mantive respeito...”. Os desvios da norma-padrdo revelam um autor que
precisa praticar mais a leitura e a escrita, fato verificavel na Ficha de perfil leitor/escritor em
que informa ler apenas a Biblia por curiosidade por causa de parentes. Afirma ainda que nunca

escreve e, quando o faz, € por demanda de trabalho, como producao de relatorios.

O género retodrico parece ser deliberativo pois quer que o auditdrio julgue o narrador. Ao se
projetar como uma personagem gue se sacrifica pelo pai, mantém a distancia e abre mao de sua
vida pessoal, procura a aprovacao do interlocutor. Dessa forma, busca um pathos comovido ndo

pela compaixdo ou pena, mas, antes, pelo justo reconhecimento de seus esforcos.

A criatividade é contida, mas existe. No primeiro paragrafo, creio que de forma intuitiva, o
orador utiliza a figura da antitese para descrever a relagdo com o pai: “...sentia que mesmo
proximos[sic] era distante”. Mantém um clima de tensdo como em “...qualquer dia podia ser o
ultimo[sic]”. Sdo elementos que mostram um ja-dito utilizado em favor da argumentacao, pois

0 que se busca é o ato responsivo do auditério.

H& polifonia em “...pegava 6nibus diariamente”, que revela os dizeres sociais de “pegar no
batente”, “fazer os seus corres”, “ir atrds do pao de cada dia”, “ir a luta”. De forma mais
particular, “enfrentar lotagao” ou “pegar o busio cheio”, e ficar exposto ao virus diariamente.
Outra voz social é a do dissenso que ndo aceita os argumentos da ciéncia veiculados pela midia
e esta explicita no trecho: “Por mais que muitos fossem a[sic] praia...”. O fato de se sentir um
“otario” também apresenta polifonia, pois se trata de alguém que o considera assim, € uma
cobranca que chega por diferentes vias, sendo uma delas a do negacionismo, muito comum em
tempos de pandemia, quando parcela dos cidaddos ndo aceita decisdes com base cientifica. Em

uma situacdo real € como se 0 outro sem mascara nos olhasse com ar de reprovagdo por estarmos
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usando a mascara. E uma inversdo de valores que alimenta uma discusséo em busca do consenso

ou um debate em busca da derrota do outro (AMOSSY, 2017).

Ficha de situacao de producéo escrita 5

FICHA DE SITUAGAO DE PRODUGAO ESCRITA — ANEXO |

Nome:
\cOes da situacao [ 25DIA [ 39DiA | 42 DIA | 55017
1 | Leitura e pesquisa acerca do tema proposto ><

Nova leitura do material apresentado pelo professor ><

2 | Leitura e pesquisa acerca da estrutura do género crénica

4 | Leitura e pesquisa de material didatico

12 etapa - Pesquisa
w

X

5 | Leitura e pesquisa de outras crénicas

6 | Produg3o inicial (rascunho)

XX

7 | Escolha de palavras a serem utilizadas na cronica

8 | Reflexdo e decisdo acerca da linguagem a ser utilizada na crénica

XX

9 | Reflexdo e decisdo acerca do tom a ser utilizado na crénica

10 | Submissdo de leitura do rascunho por alguém da familia

22 etapa - Planejamento

11 | Submiss&o de leitura do rascunho por algum colega da escola

12.1 | Verificagdo da ortografia

12 | Revisio do texto produzido 12.2 | Verificagdo da coesdo

32 etapa -
Revisdo

12.3 | Verificagdo da coeréncia

XXX

13 | Produgio final

14 | Descreva quando e de onde veio a ideia central do texto

42 etapa —
Produgso final

‘)(}6 e Cmaq’)mag‘?;o

Imagem 16: Fac-simile da Ficha de situacdo de producéo escrita 5.

O aluno-autor 5 cumpriu a agenda de forma burocratica. Deixou praticamente para o Ultimo dia
as etapas de revisédo e producéo final. No primeiro dia, leu e pesquisou sobre o tema e a estrutura
do género cronica. No terceiro dia, retomou a tarefa com a releitura do material apresentado
pelo professor e a leitura de outras cronicas. Apenas no quinto dia iniciou a redacdo com a
escolha de palavras a serem utilizadas no texto. No sexto dia, decidiu a linguagem e o tom do

texto. Nao submeteu sua escrita a ninguém da familia ou algum colega da escola.

Os procedimentos revelam um autor contrariado, que produz por obrigacdo. A revisdo
ortogréfica, por exemplo, ocorreu nos limites do conhecimento linguistico sem a preocupacao
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de buscar o auxilio de uma gramatica ou mesmo a leitura de outra pessoa. Se assim o fizesse, 0

texto ndo apresentaria tantos desvios da variedade norma-padrédo da Lingua Portuguesa.

Ainda na quarta etapa, da producao final, para descrever quando e de onde veio a ideia central
do texto, o aluno-autor 5 registrou a resposta “Da minha imaginagdo”. Resposta dbvia para a
producdo de um texto autoral, mas que expde a compreensdo de se tratar de uma cronica literéria

que opera entre o literario e ndo literario, portanto um género hibrido.

Autoavaliacéo 5.
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Imagem 17: Fac-simile da Autoavaliacao 5.

Foi dificil fazer uma crbénica com esse tema, pois ele é bom forte porque nos faz refletir
sobre 0 assunto que muitas passam ou passardo por essas situagoes.

N&o me dediquei por inteiro para fazer essa cronica, pois tinha outras atividades também,
acho que eu poderia ter melhorado nesse aspecto.

Fiquei satisfeito com o resultado, acho que a crénica ficou muito boa.

A Autoavaliacdo 5 explica a economia em relacdo a quantidade de linhas da cronica e o
tratamento do texto quanto a apresentacao do tema e sua progressao. O estudante confessa que
ndo se dedicou “por inteiro” pois “tinha outras atividades”. Assume parte da culpa em “...eu
poderia ter melhorado nesse aspecto”. A outra parte da culpa teria sido escrever sobre um tema

“dificil” uma vez que ‘“nos faz refletir sobre o assunto que muitas pessoas passam ou
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passardo...”. Ora, deveria ser o contrario, pois o tema apresenta um problema visivel e cotidiano
em que o cronista pode colher os elementos aos borbotdes. Talvez a dificuldade exista pelo fato
de, querendo ou ndo, ter de se posicionar diante dos fatos atuais. Trata-se de uma transposicédo
da estrutura argumentativa para a estrutura narrativa, o que exige sutileza no uso de recursos
linguistico e discursivos. Mesmo assim, o aluno-autor considerou sua producdo uma boa

cronica.
4.7 O prazer da criacdo

Estar na Inventio é estar no lugar de criagdo. Como vimos, um entrelugar de suspensdo e
expectativa, momento de reflexdo, mas também de encaminhamento de decisdes. Os
procedimentos de um autor experiente como Chico Buarque e adolescentes em situacao escolar

muitas vezes guardam algumas semelhancas, dadas as condic¢des de producéo do texto escrito.

Nesse sentido, observar os processos de criacdo desses autores permite concluir que qualquer
pessoa pode ser criativa em sua préatica de escrita, desde que os elementos constituintes tanto
do processo quanto do produto estejam presentes. Tais elementos sdo 0 proposito, como a
necessidade de mudar a paisagem ou atender a uma demanda; a existéncia de um momento de

pesquisa e reflexao sobre o tema, a predisposicao e o “acaso’.

As producdes de Chico Buarque apresentam beleza estética verbal a partir das escolhas lexicais,
da linguagem, da coesdo e da coeréncia do dizer e da apresentagdo de um ponto de vista por
meio de um contetdo-tematico. As producdes dos alunos-autores, ainda que sofriveis em seus
aspectos estéticos verbais, conseguem transmitir mensagens refratadas e refletidas a partir de

experiéncias vividas e conhecimentos linguisticos e discursivos.

O perfil de cada aluno-autor também revela alguns aspectos que podem influenciar na producéo

final. Abaixo, apresento um quadro sintético acerca do perfil de cada um deles.



Quadro sintético do perfil leitor e escritor dos alunos-autores

Aluna-autora 1

Aluna-autora 2

Aluna-autora 3

Aluno-autor 4
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Aluno-autor 5

Corl/etnia

Origem da
escolaridade

Habito de leitura

Tipo de leitura

Propésito de
leitura

Influéncia do

hébito de leitura

Habito de escrita

Tipo de escrita

Propésito de

escrita

Suportes de
escrita

Influéncia do

hébito de escrita

Quadro 10. Quadro sintético do perfil leitor/escritor dos alunos-autores elaborado por mim.

Parda

Particular

Mais de um livro

por més

Literatura

Prazer

Parentes/

Professores

Raramente

Artigo

Obrigacéo

Caderno/

Aplicativo

Professores

Branca

Pdblica

Mais de um livro

por més

Literatura

Prazer/

Conhecimento

Pais

Raramente

Poema/Resenha

Prazer

Caderno/

Aplicativo

Pais

Branca

Pdblica

Mais de um livro

por més

Literatura

Prazer

Pais/Amigos

Frequentemente

Diério

Praticar

Aplicativo

Amigos

Parda

Particular

Um livro por més

Literatura/

historia

Prazer

Professores

Raramente

Conto/Cronica

Prazer

Aplicativo

Amigos

Preta

Particular

Um livro por més

Biblia

Curiosidade

Parentes

Nunca

Relatério de

trabalho

Obrigacéo

Caderno/

Redes sociais

Professores

Ao consideramos a pratica de leitura, constatamos que os que preferem ler textos literarios

(alunos-autores 1, 2, 3, e 4) apresentaram maior repertorio linguistico e discursivo do que o
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Unico que afirmou ler apenas textos biblicos (aluno-autor 5). Este ultimo, alias, foi o Unico a
declarar que Ié por curiosidade enquanto os demais leem por prazer ou para ampliar
conhecimento. O habito de leitura também indica maior habilidade com os textos produzidos:
os trés primeiros alunos-autores leem mais de um livro por més. Ja os dois Gltimos afirmaram
ler apenas um livro por més. Ponderamos que, embora as alunas-autoras 1 e 2 ndo tenham
atendido plenamente a estrutura ou linguagem da cronica, ainda assim cometeram poucos
desvios ortograficos ou fugiram a variedade norma-padrdo da lingua (os alunos-autores 3 e 4
foram os que mais se aproximaram do género textual solicitado). 1sso demonstra que o habito,
0 tipo e o proposito de leitura relacionam-se diretamente com a desenvoltura dos autores em

sua préatica escrita.

No ambito da escrita, 0s alunos-autores que apresentaram maiores dificuldades na producéo de
crénica foram justamente os que declararam escrever por obrigacdo e com pequena ou nenhuma
frequéncia de leitura (alunos-autores 1 e 5). Dos cinco perfis observados, 0s quatro primeiros
alunos-autores declararam produzir textos literarios (poema, conto, crénica) e ndo literarios
(artigo, resenha e diario), que exigem maior reflexdo ou alguma criatividade. Ja o ultimo aluno-
autor declarou escrever relatorio de trabalho, ou seja, trata-se de texto burocratico utilitario,

geralmente com baixo teor de reflex&o ou criatividade.

Outra préatica observada é a utilizagdo de aplicativos (e ndo apenas de cadernos) nas producdes
textuais. Apenas o aluno-autor 5 disse ter como suporte de escrita as redes sociais. Deduzimos
desse resultado que aplicativos de texto sdo suportes presentes na vida cotidiana dos alunos e
que os professores devem considera-los em seu planejamento e definicdo de estratégias de
aulas. Por sua vez, as redes sociais como suporte de escrita limita-se, muitas vezes, a trocas
informais e reduzidas de linguagem mais elaborada ou criativa. Mais uma vez: o aluno-autor 5

foi quem apresentou o texto mais reduzido e com maiores desvios gramaticais.

Quanto a influéncia recebida em seu gosto pela escrita, 0s professores aparecem com baixa
participagdo ou responsabilidade por resultados positivos, pois foram citados pelos alunos-
autores que mais se desviaram do género crbnica (aluno-autor 1) ou que apresentaram maior
dificuldade gramatical (aluno-autor 5). Os demais tiveram influéncia dos pais (aluna-autora 2)

ou de amigos (alunos-autores 3 e 4).

O prazer da criagcdo, nesse sentido, limita-se pelo grau de envolvimento do individuo com a

pratica de escrever. A escrita pode ser prazerosa se houver condi¢Ges adequadas para a sua
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pratica em que se privilegie tanto o processo quanto o produto. A Inventio, como recurso
retorico, deve ser priorizada como momento de reflexdo e pesquisa, de formacéo de repertorio
com levantamento de dados, troca e amadurecimento de ideias e preparacdo para a Dispositio

e Elocutio.
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CONSIDERACOES FINAIS

A jornada chega ao fim, mas ndo o motivo da viagem. O assunto ndo se esgota, uma vez que a
capacidade de Inventio do ser humano também nunca cessa. Apos Aristoteles inventar o sistema
retorico a partir do que ja existia de conhecimento do discurso, quanto ndo foi pensado e
inventado por autores que vém da Antiguidade até os dias atuais? Sob diferentes perspectivas,
a Retdrica, como nos mostra Tringali, foi reabilitada a uma técnica e a uma ciéncia do discurso.
Se quisermos manter suas partes reduzidas, ainda teremos valiosas contribuicGes para a
Estilistica ou para a Teoria da Argumentacdo. Se quisermos vé-la de forma completa e
atualizada, teremos uma ferramenta fundamental tanto para a criagdo como para a anélise de
discursos, visto que os elementos disponiveis sdo suficientes para a producao de discursos para

as mais variadas finalidades e dos mais diferentes géneros.

Desse modo, considero sua importancia a partir de qualquer um de seus elementos constituintes.
Neste trabalho, visei a Inventio por entender que ela é responsavel pela preparagdo e
visualizacdo de todas as partes do discurso. Ponto de partida e ponto de chegada, ligada
essencialmente ao tratamento do texto, onde se tomam as decisdes importantes para a eficacia

do discurso de qualquer natureza.

A Inventio que procurei apresentar é lugar de criacdo, entrelugar de expectativa e suspensao, de
onde nascem processos de criacdo e seus desdobramentos, como intui¢do, inspiragdo e
intencionalidade. Da Inventio é possivel vislumbrar a criatividade e a expressividade do dizer,

condigdes sine qua non para a producéo escrita com qualidade estética verbal.

Ressalto ainda que a Retorica € uma arte que se traduz em atos de dizer para atingir objetivos
especificos. Esses objetivos incluem a construcéo de um discurso eficaz a partir da relacdo entre
meios de provas presentes em qualquer ato comunicativo: ethos, logos e pathos. Tais meios se
concretizam, grosso modo, no orador, na palavra e no auditorio. Portanto, a Retorica considera

as trés partes envolvidas no ato de fala de qualquer teoria de comunicacdo ou de enunciagéo.

Em minha anélise de Inventio, com seus processos de criacao e seus produtos, constatei como
um autor, compreendido como aquele que exerce autoria e mobiliza conhecimentos de mundo
e capacidades linguisticas e discursivas, comporta-se diante da necessidade de mudar a
paisagem e buscar acfes responsivas de seu interlocutor. Em Chico Buarque, descobri que o

“acaso”, na verdade, ¢ um acidente esperado, assim como a predisposicdo em criar encontra
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ecos em situacOes diversas do cotidiano. A sensibilidade do artista possui maturidade, mas que
pode comecar desde cedo, a depender do ambiente. Conheci, com Cicero, a ousadia adolescente
de questionar saberes de sua época e apresentar contraposi¢cfes em um trabalho precoce de
demonstracdo da Inventio. Em Chico Buarque, vi a literatura fazer parte de seu mundo
adolescente, que, além de escrever cronicas para o jornal escolar, recebia incentivos do pai para

aventuras livrescas.

A partir de outra realidade, constatei como 0 espaco escolar pode propiciar momentos de
producéo escrita e como a observacdo da Inventio de alunos-autores ajuda a compreender 0s
meandros da atividade com a palavra. A comparacdo de processos de criacdo de um escritor
profissional e autores adolescentes em situacdo de aprendizagem permitiu concluir que a
maturidade para a criacdo artistica é relativa, pois implica na predisposicdo do individuo em
dizer o que sente ou pensa a partir de sua experiéncia de mundo e capacidades linguisticas e
discursivas. Nesse sentido, ndo teremos, obviamente, producdes de exceléncia, mas indicios de
qualidade e criatividade, frutos de um processo que leva o estudante a pesquisar e refletir sobre

0 que vai produzir e, por consequéncia, a sentir um pertencimento de mundo.

As producdes escritas ndo representam um trabalho expositivo para apresentar conceitos
assimilados sobre conhecimentos especificos, mas, antes, de producdes autorais criativas em
que a linguagem é decidida juntamente com o conteldo e a estrutura do texto. Nesse sentido,
os alunos-autores apresentaram em suas crénicas unidade de sentido, tomada de posicao de
autor, autoconsciéncia de linguagem, qualidade, criatividade, polifonia e sensacdo medo-

confianca de forma a completar a jornada a que foram submetidos.

Também ¢é possivel observar comportamentos de autor em atividades que considerem as
condicdes de producdo. Para tanto, é preciso tratar os estudantes como seres criativos e retéricos
que, por estarem em uma fase de transicdo, em busca de identidade e autoafirmacdo, podem e
devem expressar-se por meio da palavra escrita como forma de praticarem sua cidadania.
Compartilhar os pensamentos e 0s sentimentos, os auténticos e os criados, deve ser visto como
um direito. Cabe aos professores proporcionarem isso aos jovens da maneira mais adequada

possivel.

Assim, creio ter cumprido os objetivos propostos: fizemos uma reflexdo sobre autoria e
processos de criacdo a luz da Retorica e, particularmente, da Inventio. Trilhamos os caminhos
da constituicdo de autoria, da criatividade e dos processos de criagdo a partir da observacdo de
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construcdes textuais que se relacionam com a intuicdo, a inspiracdo e a intencionalidade.
Evidenciamos as relacdes entre a Inventio e os conhecimentos para a producdo escrita, que
envolvem ndo sé aspectos linguisticos e discursivos, mas também propoésitos de escrita que
atendam a demandas sociais especificas. Por fim, apresentamos aos professores uma reflexao
sobre a possibilidade de oferecer aos estudantes uma experiéncia criativa por meio de a¢des que
valorizam a autoria, com uma abordagem acerca da Inventio em Chico Buarque bem como em

alunos-autores em situacdo de aprendizagem.

Minha Inventio, longe de chegar ao fim, atinge com esta tese um patamar que espero, de alguma
forma, ser uma contribuicdo para as pesquisas acerca da producéo textual e do discurso. O tema
jamais se esgota dada a capacidade humana de descobrir e inventar a partir de novos olhares.
Considero, dessa forma, a jornada cumprida. Assim, a predisposi¢cdo para criar, que resultou

nesta pesquisa, deve ser arrefecida e a trilha deixada aberta para novas empreitadas.
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