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Resumo

Este trabalho nasceu de uma interrogacao sobressibpuolade de realizar uma
articulacdo entre psicandlise e arte. A maneirapdeximacao da psicandlise com a arte feita
aqui € menos uma questao de interpretacao - qaleedsteria uma verdade sobre a obra ou o
autor e uma justificacdo da propria teoria - e de gm desafio de interpenetracdo. Para
efetuar essa pesquisa, foi feito um levantamentderatura sobre as possiveis interlocugdes
entre psicandlise e arte, bem como textos aceregteleontemporanea e o trabalho da artista
plastica Barbara Kruger. Considerando a arte cqmesimea como produtora e questionadora
de sentidos na sociedade, a interseccao feitagsit@nalise e a arte de Kruger discutida é no
sentido de explicitar as visbes de psicanalistadaeartista plastica sobre o mundo,
contrapondo-as ndo de maneira a que soem compkereer explicativas umas das outras,
mas como visdes que podem abrir um campo de d&wwessre si, e principalmente, um
campo de discussao sobre o mundo de hoje. O halkd Kruger, seu projeto poético -
principios éticos e estéticos que direcionam o rfalee artista bem como seu momento
histdrico e cultural - discute o poder das imagesggnos de afetar as estruturas sociais. Sua
arte € preocupada com o modo pelo qual nossos rpensas, atitudes e desejos sao
determinados pelo que a sociedade dita. Kruger dgromtervir em representacoes
estereotipicas, quebrando seu dominio, e clareamddocal para um reconhecer. Para
pensarmos possiveis intersec¢cdes na discussadatiaai Kruger e a psicanalise, dez obras
sao apresentadas e discutidas ndo de forma separasifocando na impresséo geral passada
por elas, bem como as caracteristicas e construpiesas assemelham entre si e que as
tornam “parte do todo” do projeto poético da aatigiste comentario sera feito a luz de alguns
conceitos chaves como: a sociedade de consumoualiegn — enquanto instancia
transmissora de normas e decretos sociais-, oi@stadspelho — enquanto possibilitador de

formacao de uma imagem de si-, a pulsdo escopcsneiedade escopica, entre outros.
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Introducao

Este trabalho nasceu de uma interrogacdo sobressibpmlade de realizas uma
articulacéo entre psicanalise e arte. Na verdadie ende hoje que a psicanalise se ocupa da
arte. O interesse de artistas em se aproximargmsidanalise também nao é novo.

As maneiras nas guais estes dois campos —psi@paite- podem dialogar tem sido
discutidas ha tempos. Freud permeou sua obra nalises e citacdes de criacdes literarias,
escreveu um ensaio sobre da Vinci e no campo tes@ésticas, fez um detalhado estudo da
escultura de Michelangelo, Moisés. O interessertdapela psicanalise também néao teve seu
inicio com a contemporaneidade. A partir dos an@sattistas comecaram a também se
interessar pela psicanalise. . Em nome de um namone estético, que se afirma por uma
negacdo virulenta de todos os parametros vigentgsela busca de uma expressao
revolucionaria que irromperia do inconsciente, atgartistas de aproximardo das idéias de
Freud. Inclusive, um dos expoentes da vanguardaaista, André Breton, ex aluno de
psiquiatria e autor do Manifesto do Surrealismd @24 tem grande papel na divulgacéo da
psicanalise na Franca, onde as resisténcias domeglico e uma germanofobia disseminada
levantaram barreiras a entrada da teoria de Figafatle e Rivera (2006) atribuem aos
surrealistas em geral um papel importante enquiintigadores do pensamento psicanalitico
na Francga. Arte e psicanalise enquanto comentadarggsresentantes da cultura e do campo
social estavam fadadas a se entrecruzar e consntar-

Hoje é claro o interesse dos dois campos na cmdstrde um didlogo. Pode-se dizer
que, mais do que isso, h4 um esfor¢o por partevd®ms em deixar-se influenciar um pelo
outro. Artistas como Sophie Caflérazem as suas obras contetidos de suas vidas sidia
Otica da psicanalise. Herdeiros do surrealismarciés obras de Freud como tendo grande
influéncia em seus trabalhos E psicanalistas temcapado de maneira bastante expressiva
do campo artistico. Na pesquisa para este trabaihgtas obras interessantes com
publica¢cbes recentes foram encontradas.

E importante ressaltar que as maneiras de encentre a arte e a psicandlise sio
inUmeras e quase inesgotaveis. Ao longo da elaboraeste trabalho, constatou-se na

literatura uma preocupacédo bastante grande dang$ism com esta questdo, principalmente

! Safatle, V., Rivera, T. Sobre Arte e Psicanall8eedicéo, Sdo Paulo, ed. Escuta. 2006.

2 Artista plastica francesa contemporanea; expdduseu na casa de Freud em Londres em 1999. A &§uosi
“Appointment” consistia em objetos que relatavameziéncias da vida de Calle, e principalmente,mfraigtos
de sua andlise pessoal. Esta exposi¢ao foi tranafta em um livro, “Appointment with Sigmund Freudg,
2000, da ed. Thames & Hudson de Londres.



no sentido de nao transformar a psicanalise em“abmdagem interpretativa e centrada na
psicologizacdo de fendmenos estétic(Safatle e Rivera, 2006, p. 8). Esta tendénaiaati
sido predominante especialmente quando a psicardlisncou reconhecimento nos meios
intelectuais. Felizmente, apesar de ainda pre$@ipte esta maneira de encontro entre os dois
ambitos tem diminuido.

As possiveis interseccdes entre 0os dois campos,coem uma breve tentativa de
sistematizacdo da histéria da aproximacao entee arpsicanalise foi feita no capitulo |
“Psicanalise e Arte” deste trabalho.

Para o aprofundamento da discussao entre a oliteuder e conceitos psicanaliticos,

o capitulo | também é dedicado a apresentacdoidealaceitos fundamentais para se pensar
o trabalho de Kruger — o Estadio do Espelho- e algprio ao fazer artistico — a Pulséo
Escopica.

A arte contemporanea, especialmente a de Krugeestolhida neste trabalho como
objeto de analise porque trata de voltar os ollana p sociedade e para este
fazer artistico. O projeto poético da artista s#isgutido no capitulo Il — “Barbara Kruger:
trajetdria e projeto poético”, bem como um resur@el trajeto profissional.

Segundo Grosnick

Diante da importdncia da imagem no mundo que e&awwendo, tornou-se
necessario para a contemporaneidade insinuar uitiga ada imagem. O artista
reprocessa linguagens aprofundando a sua pesqiEsa poética. Ele tem a sua
disposi¢do como instrumental de trabalho, um cdaojde imagens. A arte passou a

ocupar o espaco da invencao e da critica de si md2000, p. 5).

Desta maneira, é possivel pensar as obras de Keager comentadoras e reveladoras de
questbes que a psicandlise se propde a estudgpafirada discussio e da problematizag&o
destes pontos em comum - e inclusive da divergé@eiaisdes sobre eles - que se pretende
criar um diadlogo e uma interseccéo entre psicanélia arte de Kruger. A psicanalise neste
trabalho ndo procura explicar os porqués da obeatdda, nem tampouco a artista em si, mas
pretende trazer ferramentas importantes para aisi8o que 0 projeto poético da artista
propde. Isto se concentra principalmente no capitlil— “Apresentacdo das obras” deste

trabalho, onde se pretende - através de dez obcathielas de Kruger, de criticas relativas a

3 Grosenick, Uta. Zeitgenossische Kunst, 12 edicadjB, Ed. Arnoldsche Art Publishers. 2000.



estas e discussdes e conceitos da psicanaliseeseafar os comentarios da artista sobre a
sociedade e sobre a arte contemporanea.

Kruger ndo € uma artista onde a estética é eseofpelo conceito de belo. H4 uma
teoria e um comentario que orienta sua producamedsagem que procura ser passada
parece ser uma escolha anterior as escolhas dedaartagem. A obra final € uma maneira
gue a artista achou de dizer o que para ela preeisdito. Este trabalho pretende se focae
principalmente nesta mensagem, nestes comentaiésugier sobre o mundo em que vive,
pareando-0os e comparando-o aos comentarios dangksea Esta questdo sera explorada
principalmente no capitulo IV — “Discussao das ehrenas esta tentativa de didlogo entre a
arte de Kruger e a psicanalise encontra-se préisadt ao longo deste trabalho.

A interseccéo feita entre psicanalise e a arterdgéd, que procura ser feita aqui, € no
sentido de explicitar as visbes de psicanalistada eartista plastica sobre a sociedade,
contrapondo-as ndo de maneira a que soem compkreem explicativas umas das outras,
mas como visdes que podem abrir um campo de d&Tusmsre si, e principalmente, um

campo de discussdo sobre o mundo de hoje.

Metodologia

Para efetuar essa pesquisa, foi feito um levantenren literatura sobre as possiveis
interlocucdes entre psicanalise e arte, bem conxiogeacerca de arte contemporanea e o
trabalho da artista plastica Barbara Kruger. Olselecionadas da artista sdo apresentadas
neste trabalho como material para discusséo, sticaada psicanalise. Nao foram, portanto,

utilizados sujeitos/ participantes para esta pssgigiorica.



I. Psicandlise e Arte
[.1) Interlocucbes Possiveis

Arte e Psicanalise sdo campos quauito tempo se aproximam. O uso da
psicanalise no campo especifico da critica da emegeral como instrumento interpretativo,
fez-se sentir desde que a teoria psicanaliticagbcareconhecimento nos meios intelectuais.
A psicanalise também deixou-se influenciar atralgésampo das artes. Safatle e Rivera
afirmam gque o caso mais extremo disso seja Laesaichegou a repensar os modos de
subjetivacao disponiveis na clinica a partir dousso a reflexdo estética sobre as artes”
(2006, p. 7).

Para Frayze-Perefta“muito anterior ao préprio advento da Psicologia @m
disciplina cientifica, na verdade, foi a propriatBsca que se abriu a Psicologia que estava
por vir’ (2006, p. 55).

Formulada no século XVII a Estética baseava-seéia de que

(...) a Beleza e seu reflexo nas Artes represemtavm tipo de conhecimento
sensivel, confuso e inferior ao racional, claroisimo, isto €, o conhecimento
voltado para a verdade. Posteriormente, atravéfiodafia de Kant, a questdo do
Belo vai converter-se na questdo da ‘experiénciéties’ que acabard sendo
diferentemente interpretada pelas diversas tendérneidricas do século XIX. E
paulatinamente, a Estética filos6fica abandonardominio metafisico para se

aproximar do dominio experimental e psicolégicoo adificil encontrar as razfes

dessa aproximacédo da Psicologia (Frayze-Pereits, 20 32).

A Estética é criada em uma época onde a Beleza Aetea eram geralmente
marginalizadas pela reflexdo filosofica, que ora amhava de irrelevantes, ora as
consideravam apenas sob o0 aspecto racional dagssaglicaveis ao reconhecimento de uma
e a producédo da outra. Baumgarten incorporou sppetiva do Belo, como dominio da
sensibilidade, relacionando-o com a percepcéo, em¢ingentos e a imaginacdo (Nunes,
19897.

* Frayze Pereira, J. A. Arte, Dor — Inquietudeseerstética e Psicandlise,12 edicdo. Sdo Paul&dfid. 2006.

®> Nunes, B. Introducéo a filosofia da arte. 52 enliG@#io Paulo, Ed. Atica. 2003.
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Frayze-Pereira estabelece dois aspeti®srvadas pelas diversas tendéncias tedricas
do século XIX, herdeiras da Estética para a expeiaéestética e portanto, para toda arte: um
subjetivo (o artista ou 0 espectador que sentéga)je outro objetivo (aquelas manifestacdes
gue condicionam 0 que sentimos e julgamos). A Rgj@nascente passou a se ocupar quase
exclusivamente do aspecto subjetivo, mas com ondolvea psicologia experimental, os
psicologos ocuparam-se também do aspecto objet{vo) como os elementos materiais
(ex.sons, linhas, volume) e as relacfes formaisri{@mno, proporcao, simetria) para avaliar
as impressdes estéticas e seus efeibsayze-Pereira, 2006, p. 32). E importante lembra
gue o advento da Psicologia como disciplina esttathente relacionado com a pesquisa de
problemas perceptivos e sensoriais cuja natureesoédem estética (Frayze-Pereira, 2006).

A psicanalise e a arte moderna do século XX nasteproximadamente na mesma
época. Jean Francoise Lyofardue afirma que pertencemos & revolucdo cezanréana
freudiana. A primeira, segundo ele, rompe com ammpcao espacial tradicional, mostrando
que ndo h& ordenacédo natural do espaco visualadtnda segunda, o sujeito € de certa forma
representado por este olho que ndo é mais ordegae@erdeu sua estabilidade, sua posicao
central. Apés o conceito de inconsciente nunca rodisu sera totalmente senhor em sua
prépria casa.” (1980, p. 71).

Segundo Fernandes

(...) no campo especifico da psicanalise, sempuweham interesse especial pela
arte e por seu efeito sobre o sujeito, assim comlo pnpulso criativo. Freud
mantém ao longo de sua obra uma proximidade comieaeaa criagdo artistica.
Dedica-se em inumeros artigos a estabelecer redagitre a atividade do
psicanalista e a do artista. Em alguns, analiséeiboeda obra sobre ele mesmo,
interpretando a obra a partir desse efeito. Emoeytanalisa as implicacdes
inconscientes do autor a partir de suas criacdastarkhbém aqueles em que faz
analogias entre a tematica da obra e o métodonagitteo. Por fim, ha textos em
gue procura abordar o impulso criativo como umanéorparticular de destino

pulsional”.(Fernandes, 2006, p. 6)

6 Lyotard, J. F. Freud selon Cezanne. Des dispogittfsionnels. Paris, Ed. Christian Bourgois, 1980

" Fernandes, S. R. A criacdo do sujeito — comun@agdista e obra em progresso. Tese de DoutoRddi6/SP
2006.
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No primeiro caso, onde a obra é interpretada ar ghetseu proprio efeito, a autora se
refere a Freud no texto de 1914, o “Moises de Mafgelo”. JA no segundo caso, onde 0
objeto de analise sdo as implicacbes inconsciedtesautor o texto referido € “Uma
recordacao infantil de Leonardo Da Vinci", de 1940.caso da tematica da obra e o método
psicanalitico, podemos pensar na analise do t&tadiva de Jensen”, feita em 1907. O que
se evidencia a partir destas colocacdes é quedinamhmétodo especifico e fechado no olhar
da Psicanalise para a Arte, ao contrario, € egtalglade de encontros que torna rica a troca
entre estes dois campos.

Loureird® (1994) afirma que n&o ha ainda um panorama estédudiano construido,

(...) ou seja, o exame, conceitualizacdo e prolleawio de temas ligados a
estética, tais como origem, natureza e fungdo taean geral e da obra de arte, o
conceito de Belo, o processo de criacdo (e tudwe mobiliza em termos do

psiquismo do artista), a relacdo entre forma eetmt de uma obra de arte, o
processo de fruicdo da obra (e tudo que mobilizéeemos de psiquismo do publico
durante a recepcao), a relacéo entre arte e saauea mental, arte, ciéncia etc...
(1994, p. 1).

Em 1908 Freutvolta o olhar da psicandlise para a Arte de umaeina diferente. O
texto “Escritores Criativos e Devaneio” distingugisdicomponentes do prazer estético: um
libidinal, que provém do contetdo da obra a medjda esta nos permite realizar nosso
desejo, e outro proporcionado pela forma ou posd#@mbra, que se oferece como uma
espécie de brinquedo, a partir do qual o espectpdde permitir-se ter pensamentos e
condutas sem auto-acusagdes nem vergonha. Estofdagdesvio Freud chama de “premio
de seducédo”. A suspensédo de barreiras de représsdm grande marca na visao de Freud
acerca da arte (Fernandes, 2006).

No texto “Mdltiplo interesse da psicandlise” de 39Freud® afirma que 4s forcas
impulsoras da arte sdo aqueles mesmos conflitocgunéuzem outros individuos a neurose e
gue tem movido a sociedade a criacdo de suasuitgigs” (1980, p. 25).

Neste texto, ainda, Freud trata da dimenséo sdeaarte. O psicanalista faz uma

analogia entre as producdes psiquicas individuass iastituicdes sociais. E caracteristica da

® Loureiro, I. R. B. A arte no Pensamento de Fra@issertac&o de Mestrado PUC/SP, 1994,

° Freud, S. Escritores criativos e devaneio . Ed&@mdard Brasileira das Obras Psicoldgicas Coamphiz
Sigmund Freud. Rio de Janeiro, Editora Imago, 1980. X

1 Freud, S. Multiplo Interesse da psicanalise. Exig&ndard Brasileira das Obras Psicolgicas Caasgptie
Sigmund Freud Rio de Janeiro, Editora Imago, 198011.
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obra de Freud a idéia de que a civilizacdo é coitstras expensas de satisfagdo dos impulsos
humanos. A cultura exige que o homem abdique & livanifestacdo de seus impulsos, em
particular dos sexuais e agressivos. Como estancenicausa invariavel sacrificio doa
individuos, € necessario que a cultura ofereceviNa$ de escape” para esta infelicidade. A

arte € para Freud também uma das vias de graéificaternativa, pois

(...) oferece satisfacdes substitutivas compenaaddas primeiras e mais antigas
renuncias impostas pela civilizagdo ao individuas mais profundamente sentidas
ainda- e deste modo é a Unica que consegue lhacikao com seus sacrificios.

Porem, além disso, as criagcdes de arte intensif@asentimentos de identificacao,
dos quais tanto precisa o setor civilizado, oferdoeocasifes de experimentar
coletivamente sensacdes elevadas. Por fim, costribtambém para a satisfacdo
narcisista quando representam a producdo de unti@aagéo especial e expressam

de forma impressionante suas idéias. (1980, p. 150)

Assim, a arte tem uma importante funcdo social mes$sdo da psicanalise: a de
colaborar para a manutengdo da coesao da sociquasi@roporciona um alivio que ajuda a
suportar as frustracbes do mundo real. Freud cerssids obras artisticas “satisfacbes
substitutivas”, ilusdes que sao eficazes psiquicaeneevido ao papel assumido pela fantasia
na vida psiquica. Desta maneira a arte reconcilimmem qué'sacrifica seus desejos em
prol da civilizacdo, com a cultura, reforcando amsseus lacos de pertenciment@ivera,
2002, p. 17§~

A arte €, segundo esta visdo, imprescindivel &prasdo da vida civilizada. Contudo,
Rivera explicita uma caracteristica do discursoFdeud acerca da funcdo social da arte;
segundo a autora Freud ignora a funcdo da arteaatwjitritica e contestacdo radical, a
funcd@o de causar estranhamento e angustia, de apdef diferencas, de exibir claramente
as mazelas do mundo, nada disso € suposto nesgaqig sO considera a arte, enquanto
instituicdo social, em seus aspectos apaziguadofes19. 2002). Segundo a autora, Freud
“nao se debruca sobre o ‘efeito’ produzido pela’alffeivera, 2002, p. 20).

Frayze-Pereira afirma que a analise exclusivamsggendo esta visdo de Freud para
obras de arte parece inaplicavel hoje, uma vezagige mudou radicalmente (2006). Sobre

isto Lyotard observa‘a obra desrealiza a realidade’muito mais do quérealiza as

11Rivera, T. Arte e Psicandlise, 12 edi¢do, SatoPRd. Jorge Zahar, 2002.
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desrealidades imaginarias(Lyotard, 1980, p. 70). Ainda, segundo Frayze-iP&reater-se a
nocdo de arte como representacdo e sublimédignorar a modernidade das artes”
(Frayze-Pereira, 2006, p. 58).

Tania Rivera traz a tona um dos pontos de mudangeelkacao a arte, principalmente
no século XX, séculdem que a iluséria simetria especular entre homenmmendo é
radicalmente posta em questdo, ao mesmo tempo gusicanalise e a arte moderna. ‘No
século XX’, como diz Francis Ponge falando da otieaPicasso, ‘os espelhos voaram em

pedacos’™ (Gagnebin apud Rivera , 2002, p. 39) Dessa marsggundo a autor& homem
nao pode mais ocupar a posicao de garantia fixagfaesentacdo, que comeca entao a ser
retrabalhada sob outras bases que ndo a mimétidav&tem-se homem e arte, em um
mesmo movimento critico que vivemos até h@gavera, 2002, p. 17).

Para Lebruff, uma das caracteristicas dessa nova arte contangaoé quéa maior
parte do tempo, uma imagem nos interessa porquearglguma coisa que ndo esta na
imagem: pelo que nos deixa adivinhar, ou pelo qudinua a ocultar. Somos muito mais 0s
detetives do sensivel do que seus voye(i'883, p. 28). Devido as mudancas ocorridas na
propria natureza das obras a partir das vanguasdgando o autor, ndo se pode mais esperar
dos espectadores que contemplem os trabalhos,uagsagsem a recolher os sinais que estes
Ihe apresentam (1983).

Frayze-Pereira discute que a maneira de olhanestade arte também mudou. Para o
autor, “o olho que estava acostumado ao conforto da coptagdo, da fruicdo subjetiva,
supreende-se na presenca de uma arte cujo objaieoé apenas mostrar o mundo (...)"
mas também funcionar com o que Lebrun chaméade como um analisador capaz de
fazer-nos encontrar as modulagcées sensoriais daliaab — muitas das quais sem elas
passariam desapercebida4983, p.30).

Ainda, Grosenick afirma a cerca da mudanca trgzétia arte contemporanea:

Como dispositivo de pensamento, a arte interrogfiileui novos significados ao se
apropriar de imagens, ndo s6 as que fazem patiestaia da arte, mas também as
gue habitam o cotidiano. O belo contemporaneo n&zd mais o novo, nem o
espanto, como as vanguardas da primeira metadee destulo: propfe o

estranhamento ou o questionamento da linguagera kisura.Geralmente, o artista
de vanguarda tinha a necessidade de experimentacdé e metodologias, com o
objetivo de criar novidades e se colocar a fremtepbgresso tecnoldgico. Hoje,

fala-se até em auséncia do "novo", num retornadigfio. O artista contemporaneo

12| ebrun, G. A Mutac&o da Obra de Arte. In: Arteilesofia. 12 edicdo. Rio de Janeiro, Funarte, 1983
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tem outra mentalidade, a marca de sua arte ndaséanmmvidade moderna, mesmo
a experimentacdo de técnicas e instrumentos noisas av producdo de outros
significados (2000, p. 5).

Apesar de nao restrita ao advento da arte contémeay € a partir desta perspectiva
de arte - enquanto uritonhecer, pois, ao revelar um sentido das coisagaz de modo
particular, ensinando uma nova maneira de perceberealidade. Esse novo olhar é
revelador porque é construtivo, isto €, formadqiFrayze-Pereira, 2006. p. 43.) - que
pretende-se distanciar da idéia que psi¢analise apresenta-se como um método que é
aplicado a obra tomada como objeto, objeto que acadnvertido em simples ilustracdo da
propria teoria psicanalitica (Frayze-Pereira, 2006, p 55). Ou seja, uma apragao
interessante entre Arte e Psicanalise fugiria deinierpretacionismo unilateral da segunda

sobre a primeira.

Neste caso, se os que fazem uma obra de criac@ujgftos desejantes implicados

em uma historia singular, que sentido tera um irmg&@morto, um pai ausente ou

uma mée falica para uma obra que interroga o Vjsive trabalho de criacdo que

abala o sentido do mundo (...) que interesse &b para a arte ou mesmo para a
Psicandlise? (Pequingnot-Desprats, p. 210-211,,1893d Frayze-Pereira. p. 56.

20086).

Neste sentido, o trabalho da Psicandlise e de puximacdo com a Arte ndo €, em
absoluto,“alongar a série de diagnodsticos lancados sobreobgas, seus temas ou autores”
nem tampouco lancar sobre as obras ugnade interpretativa que pretende esclarecer uma
verdade da obra ou de seu aut(fftayze-Pereira, p. 56, 2006). A esta Psicanalise q
Frayze-Pereira chama de “psicanélise aplicadaed potle-se lembrar do que Paul Ricd&ur
denomina “ma psicanalise da arte”, “a psicanaliegrafica” (Ricouer, 1977, p. 147). André
Green considera que esgsicanalise aplicada € uma das doencas infantispdecanalise”
(Green, 1994, p. 14§*

Segundo Fernande'esm algumas abordagens o objeto privilegiado deleseaé a arte
mais como sintoma e nao o processo criativo en(XJ06, p. 6). Para a autora, ha no texto
sobre Leonardo da Vinci um “certo furor interpretait. Frayze-Pereira também acredita que

a psicanalise aplicada a arte posser “sido encorajada pelo ensaio de Freud sobre

3 Ricouer, P. Da interpretacéo: Um ensaio sobred=rBuedicdo. Rio de Janeiro, Ed. Imago, 1977.

4 Green, A. Revelacdes do Inacabado. 12 edicdad®imneiro, Ed. Imago, 1994.
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Leonardo” (2006, p. 60). Contudo, ambos autores reconhecgrarmmde valor do texto de
1910 no sentido em que este pde a mostra uma b§pdeecomo as questdes subjetivas estdo
implicadas no processo de criacdo. Assim, indepdadente do conteudo de suas
interpretacdes, aponta a atividade artistica col@itoede uma complexa trama psiquica, ou
seja, como um processo em que se cruzam as di@psspulsionais e as implicacoes
culturais. Desta formddesvela o artista e a obra, colocando em questdiogar idealizado,
misterioso e intocavel a que ambos estavam subosetAl criacdo artistica € efeito de um
processo — processo com implicacdes subjeti@®Ernandes, 2006, p. 6). Rivera (2005)
afirma que a aproximagdo da psicandlise com a tartea-se menos uma questdo de
interpretacdo - em que a psicanalise teria algeea dobre uma determinada obra, artista etc -
do que um desafio de interpenetracao.

Segundo Linker,

O trabalho de Kruger reflete a descoberta, evidatrtevés da arte contemporanea,
do poder formativo das imagens, da capacidade ido®ss de afetar profundas

estruturas de crenca. Contudo, ela aplica essaage@ em uma agenda politica.
Sua arte é preocupada com o posicionamento do sogial, com o modo pelo qual

Nnossos pensamentos, atitudes e desejos sdo det@osipelo que a sociedade dita.
Com seu arsenal de recursos visuais, Kruger prap@evir em representacfes

estereotipicas, quebrando seu dominio, e clareamddocal para um reconhecer
(1990, p. 12).

Para a artista, suas obras tém como propoékdar“com as complexidades da vida
social, retrata-las e revela-las{Krueger, 2006)*® o que as torna um interessante objeto de
estudo para esta pesquisa.

E a partir das interlocucdes possiveis da PsicanaéliArte, especialmente no que se
refere a importancia e foco da arte contemporameaocprodutora e questionadora de
sentidos na sociedade contemporanea que pretesclttidas obras de Kruger. Nao a partir
de uma fantasia de complementaridade entre oscdoipos, em que um traz ao outro o que
Ilhe falta, mas sob a égide da intersec¢do, de pa@Tto comum que se entrecruzam e se
sustentam justamente por terem no horizonte a diiwede corte, da impossibilidade de uma

relacdo plena, estavel e explicativa.

!5 Linker, K. Love for Sale- the words and picturé®Barbara Kruger. 12 edicéo. Nova lorque, Ed. Hafry
Abrams. 1990.

18 Kruger, B. Entrevista para a revista SWINDLE. Disfvel em
<http://swindlemagazine.com/issueicons/barbara-kiege2006.
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A psicandlise oferece ferramentas teoricas irdgarges para se pensar estas relacdes

possiveis. Exploraremos algumas dela no item seguin

[. 1) Olho, olhar, pulsédo escépica.

Na obra de Freud, ha evidéncias que o autor aavedifjue ndo sO o pensamento se realiza
por meio de imagens Opticas, mas ha uma grandeeéntaolhar como importante parte na
organizacdo do aparelho psiquico. A questdo daeémagnquanto elemento crucial para a
constituicdo do sujeito foi explorada de maneirgsraprofundada por Lacan.

Trataremos destas questfes para que se possa papsaas a producao de
obras de arte, mas também o projeto poético dedkri&yas obras contam com o fascinio do
olhar dos sujeitos para as mensagens, imagena@ssignstantemente expostos pela cultura,

especialmente aqueles que se relacionam a pulleida

I. 1. a) Estadio do Espelho

Para a psicanalise, o estadio do espelho integrdeade processos pelos quais deve-se
passar para a constituicdo de uma estrutura paiguigara que possa haver o advento do
tornar sujeito do desejo. O estadio do espelhonarde especialmente a partir de uma
experiéncia de identificacdo, o que permitird argga conquistar uma imagem de seu proprio
corpo. Para além disso, a identificagdo primordiéatrianca com sua imagem ir4 promover a
estruturacdo do “Eu”. E importante ressaltar queesamlo estadio do espelho, a crianca
experiéncia seu proprio corpo de uma maneira “ekdda”, ou seja, sem totalidade unificada.
E somente a partir do estadio do espelho que dspjede ter a unidade do corpo préprio.

Lacan afirma que

O estadio do espelho é um drama cujo alcance mtrprecipita da insuficiéncia
para a antecipacdo e que, para 0 sujeito, tomadegnévoco da identificacéo

espacial, urde os fantasmas que se sucedem demsgem esfacelada do corpo

para uma que chamaremos ortopédica de sua totliflaatan, 1954, p. 97
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Dor'’ (1989) ressalta trés momentos que pontuam essessm de aquisicdo da
imagem corporal: 0 primeiro se caracteriza por ypaeepgdo da crianga acerca de seu
proprio corpo como a deaufn ser real de quem ela procura se aproximar oleapder”, ou
seja, um outro real e ndo uma imagem. (D6r,19899p. Ha nesse primeiro momento uma
confusdo entre o si e o outro. E caracteristicarimca nessa fase, segundo o autor, o
estabelecimento de umeefagcédo estereotipada que a criangca tem com semelbantes, e
que atesta, sem equivoco, que € sobretudo no guieoela se vivencia e se orienta no
inicio”. Podemos lembrar aqui do exemplo dado por U'daams Escritos: 4 crianca que
bate diz ter sido batida, e a que vé outra caigreli’ (Lacan, 1948, p. 113).

Este primeiro tempo, onde a crianga € assujeitbmlaegistro do imaginario é
substituido por um momento crucial para o proces=atificatorio. Aqui, a crianca € levada a
descobrir que o outro do espelho ndo é um outtpmes uma imagem. E possivel ao sujeito
entdo, diferenciar a imagem do outro da realidade do aitr(D6r, 1989, p. 80).

J& no terceiro momento, € possivel a criancacieeza de que a imagem do espelho
nao € apenas uma imagem, mas a imagem de si prAgdea € possivel que a crianca tenha
uma experiéncia de corpo unificado. Assiim,imagem do corpo €, portanto, estruturante
para a identidade do sujeito, que através delair@abssim sua identificacdo primordial”
(Dor, 1989, p. 80).

Faz-se necessario ressaltar alguns pontos. Ar mhotiestadio do espelho, como
descrito, é possivel antecipar uma unidade que,amtsujeito ndo tinha. Para Hornstéita
partir da assuncdo dessa forma visual de si mesnmgy se antecipa uma unidade que ele
ainda ndo possui, que € ideal. A fase do espelhstitoira um paradigma da constituicdo do
eu, que privilegia o outro humano em tal constéinic Assim, a imagem do espelho funciona
como modelo das imagens, as representacdes aporfaela outro significativo na
constituicdo do eu. Portanto, &% como a imagem do espelho, forma visual completa
antecipa uma unidade que o bebé ainda ndo possdisaurso da mae, suas fantasias e
projetos para seu filho antecipam uma identidade gle ainda ndo tem{Hornstein, 1989,

p. 164).

17 Dér, J. Introducdo a Leitura de Lacan - O Incongeidstruturado como Linguagem. 32 edicdo, Porbg il
Artes Médicas. 1989.

18 Lacan, J. Escritos. 42 edicéo, Sdo Paulo, EdpPetisa. 1998.

¥ Hornstein, L. Introducéo a Psicanélise., 12 edi€@o Paulo, Ed. Escuta. 1989
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E a partir do estadio do espelho que se formatdzmas identificagdes ideais. Para
Hornstein, quando os enunciados atribuidos a @i&g#p formulados pelo outro de quem se
depende afetivamente, convertem-se em imagengigdatias (...)” (1989, p. 165).

O tornar-se sujeito desejante é, portanto ligads significantes transmitidos e
atribuidos pelas figuras parentais, transmissoms/alores pessoais, sociais e estruturas
simbdlicas. Até mesmo antes de nascer o sujeitontracum lugar ja designado na cadeia
significante dos pais, representantes do Outro @ioth Portanto, é através da relacdo do
bebé com as figuras parentais (e, portanto, comutoo(orimordial) que se transmite uma
cadeia significante, ou seja, a linguagem e umsaca®rdem simbdlica. O Outro primordial,
gue carrega também a dimenséao de outro semellgamtepresentante do universo simbdlico
gue antecede a crianca, e responsavel por insea-tmndicdo humana.

Assim, as inscricdes simbdlicas que o bebé sdire constitui-lo como sujeito. Os
agentes responsaveis por estas inscri¢cdes, e eafaptes do Outro primordial, tem em suas
acdes caracteristicas determinadas ndo sé peldisidgia particular, mas também pelo
contexto social e cultural no qual se inserem. Meie que a proposta de Kruger toca nesta
questdo. Suas obras abordam este contexto quasigajiespecialmente ditado pela midia,
atravessa a existéncia e aspiracbes humanas déranlangal. A artista procura fazer uma
guebra no espelho narcisico proposto pela midide aqueles que ndo se identificarem com
as imagens mostradas séo inadequados ou indesdfiagdiscussao seréa feita de maneira
mais aprofundada no Capitulo IV- “Discusséao dasa®br

A partir desta breve apresentacédo do estadiogihespodemos pensar o conceito de
pulsdo escopica. Para Quiffet'o semelhante é o protétipo do estadio do espeltsyae
ordem especular € marcada como ordem escoOpicayvemea ser o registro do olha(2002,

P. 156).

[. 1. b) Pulsdo escoépica

Ao se dizer “objeto da pulsédo escoépica”, 0 quesetcomo objeto € o olhar:

O objeto de uma pulsédo é a coisa em relagcdo aoguatravés da qual a pulséo é

capaz de atingir sua finalidade. E o que ha de maigvel numa pulsio, e

2 Quinet, A. Um Olhar a mais - ver e ser visto nagslise. 22 edicdo. Rio de Janeiro. Ed. JorgaiZ&002.
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originalmente, ndo estd ligado a ela, s6 Ihe seledtinado por ser peculiarmente

adequado a tornar possivel a satisfacéo. (Fre@f, p9 143f%

E aqui que se introduz a diferenca entre o condeiteer e o de olhar. Ver é entendido
como ver o mundo diante de si, uma acdo puramésit#dofjica, como descrito em “As
Pulsdes e seus Destinos” de Freud, enquanto gaeioiplica algo mais. Algo mais este que
€ da ordem do pulsional. Quando estamos cegos naciéacia, olhamos desde o
inconsciente. Este é um olhar entendido como dtigmal, bem como objeto da pulséo.

Em “As Pulsdes e seus Destinos”, Freud enumeraapas da constituicdo do olhar
como pulsdo escopica. Adiante, seguem as etapasisio escopica como estabelecidas por
Freud:

a) Olhar, como atividade dirigida a um objeto esima(Objekt).

b) Abandono do objeto, reverséao da pulsdo de gl uma parte do proprio corpo;
inversdo em passividade e instauracdo de um nggos®r olhado.

¢) Introduc&o de um novo sujeito a quem o suj@tmestra para ser olhado por ele.

O conceito de pulséo escoOpica permitiu a psicandéistituir uma atividade para o
olho como fonte de libido — e ndo mais como fordevigdo —, uma vez que 0 escopismo &
constituinte da propria libido, do préprio desejo.

A psicanélise tem como postulado a idéia de quiej@@que deveria ter miticamente
trazido uma primeira satisfacédo esta perdido pamgpse — 0 que também implica a idéia da
impossibilidade de satisfagdo completa da pulsas-abjetos que a pulsdo encontra para se
satisfazer seréo sempre objetos substitutos.

E nessa medida que, no que diz respeito a paks&ipica, sera o olhar que o sujeito
teria um dia miticamente encontrado e logo perdidnolhar da mée — que o fara partir em
sua busca. E exatamente pelo fato de que o olinar dos suportes do desejo do Outro que o
sujeito é afetado pelo olhar enquanto objeto dejdek outro.

Freud entende que “olhar e ser olhado” é um binGmseparavel. Tomando de
exemplo o exibicionismo, que seria a primeira vistadesejo de ser olhado. O exibicionismo
implica olhar para o proprio corpo por meio da ifatda fruicdo da visdo de sua prépria
exibicdo, por meio de um processo de identificacBm “uma pessoa estranha”. Este

binbmio “olhar e ser olhado” é constituinte da polescopica.

“LFreud, S. As pulsdes e seus destinos. (1915) &@igthdard Brasileira das Obras Psicolégicas Cdamptke
Sigmund Freud Rio de Janeiro, Editora Imago, 1980 XIV

A traducdo da Ed. Imago traduz indistintamenteéf¥tie “Instinkt” por “pulsao”. Contudo, nessa céiag
corrigimos o termo para o conceito correto, “pulsao
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Assim, ndo ha fase escopica do desenvolvimentdirihi, ou seja, ndo sendo da
ordem da necessidade, a pulsdo escopica ndo sa ancmenhuma funcéo fisioldégica, como,
por exemplo, a pulsdo oral — a crianca que ped#ooasmae —, ou mesmo a pulsdo anal — a
mae que pede as fezes a crianca.

A pulséo indica, portanto, que o sujeito é vistme gxiste um olhar dirigido a ele, um
olhar que ndo podemos ver porgue esta excluidostrcampo de visdo. Este olhar nos da a
distincdo entre aquilo que pertence a ordem imagieo que pertence a ordem do real, onde

a pulsao se manifesta.

Segundo Quinet,

O real pode ser definido como o registro em qualsép se manifesta: o que nos é
mostrado e o que vemos pertence a ordem imagiéoisso mundo visivel € um

mundo de imagens cuja geometria é dada pelo espathestadio do espelho é, de
fato, um protétipo da ordem imaginaria, em que @G eawonstituido em relagédo ao

semelhante, que esta no centro da constituicdo 2082, p. 156).

Para que o olhar seja considerado objeto pulsionaddprio olho deve tornar-se zona
erogena. O olhar enquanto gozo, enquanto realizdgdmlsdo escopica, coloca-se no lugar
de alguma outra coisa, coisa esta que, é de natseszal.

Escreve Daniela Scheinkmda:

Cremos que é a partir da relacéo sujeito/objetonagibor podemos compreender o
processo da pulséo escopica. [...] 0 olhar se itwinsdmo objeto desligado, produto
de uma operacéo légica das duas operacdes emauestiieito e o objeto. Ha, por
conseguinte, um percurso na relacdo sujeito/ohjetsse processo de inverséo, e, ao
mesmo tempo, uma esquize que se instaura a pauuelLacan retoma de Freud: o

“novo sujeito”. (Scheinkman, 1995: p. 32)

Ainda segundo Scheinkman, o objeto da pulsdo (pBeiconstitui por subtracdo do

Outro:

E a partir da perda que o objeto da pulsdo seitdingior subtracdo do Outro. No

gue concerne a pulsdo escépica, seu objeto é m@lnoeolhar: ele é subtraido

22 Scheinkman, D. Da pulsédo escopica ao olhar - uroupsr ,uma esquize. 12 edicdo. Rio de
Janeiro, Imago. 1995.
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daquele que desempenha, nesse momento, 0 papeltdn Que assim o constitui
como objeto. (Scheinkman, 1995: p.36-37)

Nasid” discute a pulsdo escépica como uma relacéo airentee 0 sexuado no
sujeito e no outro, vé o sujeito do olhar como pregado, pendurando-se da tela do outro.
Nessa relacdo, desaparecem os conceitos de ddatey de interno e externo, de modo que
aquele que olha, na verdade, encontra-se ali, loague € olhado. Na perspectiva do
imaginario, o eu é a imagem percebida, o0 eu estaagem percebida, e essa imagem
percebida é o eu. Nisto, segue L&éan

N&o sou simplesmente esse ser puntiforme que eerabd ponto geometral
desde onde é apreendida a perspectiva. Sem daaidando do meu olho, o
guadro se pinta. O quadro, certamente, estd emotheu Mas eu, eu estou
no quadro (Lacan, 1964, p. 94)

Por tras desse eu-imagem, a sexualidade na figui@alimaginario. Por tras deste, o
g0z0 que ao se entremostrar produz a experiéndasdaacao, experiéncia no limite do
imaginario, entre a visédo e o olhar.

Merleau-Pont§? aponta para um olhar “preexistente”, um olhar que encara do
mundo exterior. Ainda, o fildsofo acredita que siveél depende do olho daquele que vé. Para
Quinet (2002), isto indica que na visdo de MerlPaunty ha uma “perspectiva platbnica, com
um ser absoluto que tudo vé”, e aindam®ser imaginario por tras do olhar eterno.
Entretanto, este ser ndo existe. O que existe i8d® entre 0 que se vé e o olhar, um olhar
que nao é apreensivel nem visivel, um olhar cegoesta apagado do mundgy. 155). E
dessa maneira que a pulsdo se manifesta na ordépicss

Se para Merleau-Ponty existe um onividente uniVepsaa Lacan ha a preexisténcia
de um dado-a-ver. Assim, na relagéo inicial comumdo, algo é dado-a-ver aquele que Vvé.
Ou seja, a preexisténcia de um olhar é correlativa do daeeea do sujeitd (Quinet, 2002,

p. 155).
Mas em relacdo a “isso olha”, “isso” leva ndo agema que Lacan diz sobre a

preexisténcia de um olhar, mas também, e pela mesmnao olhar do Outro sobre o sujeito:

% Nasio, J-D. O Olhar em Psicanélise.1? edicdodRidaneiro, Ed. Jorge Zahar. 1995.

24 Lacan, J. Seminario 11. 32 edi¢do. Rio de Jana@rd&rge Zahar.1990

% Merleau-Ponty,M . O Visivel e o Invisivel, 22 ditic S&0 Paulo, Ed. Perspectiva, 2000
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“O gue se trata de discernir, pelas vias do camimjue ele nos indica, € a preexisténcia de
um olhar - eu s6 vejo de um ponto, mas em mintstéexia sou olhado de toda parte.”
(Lacan, 1990, p. 73).

O conceito de sociedade escopica € proposto poreQomo modo de ressaltar
a influéncia e significacdo do olhar na subjetidiel@ontemporanea. O autor traz a idéia de
gue a pulsdo escopica na pdés modernidade ganhtarmos assustadores.

Nossa sociedade é batizada pelo autor de escopicaugtentar-se principalmente no
ver e ser visto, fato que abala o sujeito submetigoesenca de um olho observador, presente
em locais 0s mais diversos e as vezes acompanitmadopérativo: Sorria, vocé esta sendo
filmado! Quinet propde considerar como cogito desaosociedade escdpica “sou visto logo
existo”, em lugar do cogito cartesiano “penso legisto”.

Para Quinet

E o olhar, excluido da simbolizagdo efetuada peltura sobre a natureza, que
retorna sobre a civilizagdo, trazendo o gozo detésplo e o imperativo do supereu
de um empuxo-a-gozar escopico: um comando de dar;aseja de mostrar-se

inocente, seja de tornar-se visivel. De toda fomassociedade escépica, para existir
€ preciso ser visto pelo Outro. E assim se instauranovacao do velho cogito

religioso: o Outro me vé, logo eu existo. Tendeab@ uma parandia em massa
(2002, p. 280).

A questéo da necessidade de ser visto e ver éragplpor Kruger extensivamente em
seu projeto poético, que é discutido no capitudmisee. A articulacéo entre a visdo de Quinet

e Kruger sera discutida novamente no capitulo fBiscusséo das Obras”.
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[I. Barbara Kruger: trajetdria e projeto poético

[I. 1) Trajetoria da artista

Barbara Krueger é considerada uma das artistagrmpotaneas mais importantes e
vanguardistas. Em 2007, foi honrada na 512 Biemdleheza com o premio “Ledo de Ouro”
pelo conjunto de sua obra.

Nascida em Newark, em Nova Jérsei nos Bstathidos, em 1945, Krueger deixou a
cidade em 1964 para estudar na Universidade deuSaaDepois de um ano, mudou-se para
Nova lorque para estudar na academia Parsons dgnDésf, estudou com duas de suas
maiores influencia a fotografa Diane Arbus e agtesi grafica Marvin Israel, antiga editora
da revista Harper's Bazaar nos anos 60. Esta UtiBnasé apresentou a aluna a revistas de
moda de vanguarda — que, segundo Linker, formauam dos desenvolvimentos culturais
mais salientes da époc41990, p. 14) - mas também tomou um interesse pkegsoKruger,
apresentando-a para fotografos, e encorajando-ardamseu portfélio de design pessoal.
Diane Arbus € citada por muitos historiadores de aomo uma das principais influéncias
sobre Kruger. Segundo Linker, Arbus famportante ndo sé como exemplo de uma artista
mulher importante mas também como uma dos poudoégrédos a expor o complexo,
soérdido (e para Arbus totalmente fascinante) labsauro da vida suburban1990, p. 14).

Terminados os estudos, Kruger trabalhou na revdstanoda Mademoiselle. Ela
comecou na revista desenhando pequenos anunamx) peomovida para chefe de design
em um ano. Segundo Carol Squigfsuger aos 22 anos estava desenhando sozinha uma
revista de moda de alcance nacidh@quiers apud Linker, 1990, p. 14). Nesse épouay&r
também comecou a fazer trabalhos como free-laresmmdhando capas de livros.

Kruger descreve sua experiéncia como designercgrabmao*a maior influencia em
meu trabalho como artista plasticahotando que esta experiéntse tornou, com alguns
ajustes, meu ‘trabalho’ como artistgKruger, 1994, p. 15¥.

Quando Kruger se voltou ao mundo da arte em 1969pob a influéncia do Pop e do
Minimalismo, e pela manifestacédo inicial de ArtenCeitual. Ainda, foi em um terreno de
dominancia masculina que ainda n&o havia experadentas mudancas sociais
transformadoras dos anos 70, que dariam novo ingpetatica feminista (Linker, 1990. p.
27).

% Kruger, B. Remote Control — Power, Culture andwioeld of Appearences. 12 edicdo. Ed.MIT Press4199
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A artista comecou a também escrever textos msti@presentando-os em
declamacfes de poesia, principalmente no Artistse&ple Nova lorque. Também publicou
seus poemas na pequena e desconhecida revistasia, Joacks.

Nessa época, Kruger comecou a estabelecer umacéputo mundo da arte. No final
dos anos 70, comecou a escrever para a revistaeddréforum e em outras publicacdes,
principalmente sobre cinema, televisdo e culturp. fdma obra sua, “2 am Cookie” foi
incluida na bienal do museu Whitney e também négpsa suas primeiras exposicoes
individuais foram sediadas. A primeira na galeltaraativa de Nova lorque, Artits” Space
em 1974 e a segunda na Fischbach Gallery em 13tgudb, seu trabalho original nesta
ocasido parecia para a propria artista ‘loutpourri de exercicios decorativos(Kruger
apud Linker, 1990, p. 15). Desencantada com sduallva, no outono de 1976, Kruger se
mudou para a Universidade da California, em BerKléyela ocupou um cargo de professora
por quatro anos.

Na California, Kruger abandonou seu trabalho cortista por um ano e segundo ela
mesma, passou esse drepensando minhas conexdes com meu trabalho, @oda arte e,
mais importante, com os jogos e relacdes que cangellispersam e fazer o mundo girar”
(Kruger, 1994, p. 25). Quando ela retornou a pradugrtistica, seus trabalhos n&o tinham
quase nenhuma semelhanca ctinabalho manual quase de artesanato, mas sim com
fotografia, fotografias de prédios residenciais @alifornia, que em muito se assemelhavam
com lapides” (Linker, 1990, p. 16). Em 1977 ela publicou essasdgrafias em um livro
chamado Piture/Readings (Fotos/Leituras), colocasdfotos opostas a pequenas narrativas
de sua autoria que indicavam possiveis pensamea®shabitantes do prédio. Segundo
Linker, “pela primeira vez em sua arte, imagens e textasxcam em contraponto; o texto
nao s6 opdem um interior vivo com a forma extenuas traz elementos sensiveis ou audiveis
que permanecem sem serem Vistos ou ouvidos, inldicarpoder da arquitetura sobre a
atividade social’(1990, p. 14).

Relagdes sociais experimentadas nas atividadesado dla dominaram o trabalho de
Kruger nos anos seguintes. Ela aderecou esse tmaréas formas e midias, mantendo o
formato de painéis que se opdem ou compondo igSedae performances que se utilizavam
de projecOes de slides e videotapes ou leituragvao Um grupo de quatro painéis feitos
nessa época, chamado "The Hospital Series" (A skérielospital) em muito se assemelha
com suas producdes atuais (Linker, 2006).

No final dos anos 70, Kruger se associou com urpagde artistas que incluia Ross

Bleckner, Barbara Bloom e David Salle, todos daf@alia Institute of the Arts. Ao grupo
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inicial se acrescentaria depois Richard Prince,nyleHolzer, Cindy Sherman, Sarah
Charlesworth e Sherrie Levine entre outros, quavast desenvolvendo o que Kruger chama
de "um tipo vernacular de signagem" (Kruger aputkér, 1990, p. 17).

A guestdo para estes artistas ndo era apenasttategias de apresentacdo de e da
midia, mas também a realidade da mediagédo, ou melbacontrole do real exercido pelos
varios sinais circulando na sociedade" (Linker,1990 17). Muito destes artistas estavam
interessados em semiotica, e a maioria deles egies@cupada em expor a suposta
neutralidade de signos e exame do regime do gdii estabelecidos através da
representacdo. (Grosnick, 2000). Kruger nota a itdpoia da exibicdo Pictures (Figuras),
organizada pelo critico de arte Douglas Crimp pargaleria Artits” Space em 1977, que
tratava da questédo da representacdo como consttaga@alidade. (Kruger, 1994).

Este interesse € evidente em "Pictures and ProméseBisplay of Advertisings,
Slogans and Interventions" (Figuras e Promessas; disposicdo de Anudncios, Slogans e
Intervengodes), onde Kruger foi curadora na Kitclemter for Video and Music no comeco
de 1981. Nesta exposicdo, a linguagem da midiaas sstratégias ja fazem parte do
repertorio da artista (Linker, 1990). Delimitando ambito das inclusdes da exposicao
(anuncios de revistas e jornal, trabalhos artistiammerciais de TV, posters, fotografia
“comercial”, insignias do mundo corporate e sigmageublicas), Kruger comentou sobre a
"desmisfiticacdo da linguagem visual popular" dests contemporaneos, descrevendo a
mudanca critica causada pelo reposicionamento sturdio social. Segundo a artistss
qualidades de citacdo dessas palavras e figurag®vem e seus 'originais' de uma posicao
aparentemente natural dentro do discurso dominastasais diretivos, para o ambito do
comentarid (Kruger, 1994, p. 43). Ela depois comenta quemmiacdo de estratégias da
midia permitiram uma contraposi¢cdo a suas "prorsefsszinantes”, carregandoni duplo
aderecamento, um pareamento da bajulacéo, do ‘ulishinking' com a critica de sabermos
melhor" (Kruger, 1994). Segundo Linker, a estatégia de &rugpmo artista também é ai
encapsuladasseduza,depois intercept@inker, 1990. p. 17).

Em 1981, Kruger foi incluida na Public Address, uemaosicdo de grupo na Annina
Nosei Gallery. As obras expostas apresentavam ohqjee € conhecido pelo seu "look"
caracteristico. Fotos em preto e branco retiradamndncios de revistas e jornais, almanaques
de fotografia, informativos entregues pelo govesntigos ou similares com faixas de frases
provocativas em branco em vermelho com a fonter&uold Obligue.

Na década de 1980, Kruger fez uma série de sortidasticas a locais exteriores,

como a fachada do Museu de Arte Contemporanea enAhgeles e o anfiteatro em frente
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ao Museu de Arte da Carolina do Norte, em Raleighsta época, Kruger procurou
abandonar um pouco as instituicOes e galeriastdeedazer intervengdes urbanas. Em 1986,
carros circulavam pela rua de Nova lorque com zestae Kruger afixados entre os faréis do
veiculo aonde se lia: “Don’t be a tool” (Nao gegdeta). Outra obra concebida por Kruger foi
um saco de compras onde se lia: “Compro, logo@&xigQuando foi uma das poucas artistas
mulheres a serem selecionadas para exp0s na Dourdénem Kassel, na Alemanha
Orienta em 1982, ela distribuiu posters pela cidamia os dizeres: "Your moments of joy
have the precision of military stategy"”, (Seus motog de alegria tem a precisdo de estatégia
militar — Fig 1). Kruger fez também um painel tiptiboard para a praca Times Square em
Nova York, e lancou alguns livros. Segundo Linkegm rapidez impressionante, Kruger
expandiu seu foco para aderecar as etiquetas giothaipoder (1990, p. 34).

military strategy.

Fig. 1 — “Your moments of joy have the precisiomufitary strategy

[1.2) Projeto poético e politico

Entende-se por projeto poético aquelasritipios éticos e estéticos que direcionam o
fazer do artista; norteiam o momento singular gadacobra representa(Fernandes, 2006,

p. 8). Ou seja, 0 projeto poético do artista sestituh dos principios que orientam seu fazer;
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os“principios direcionadores sob os quais sua obreaglizada” (Salles, 2000, p. 8Y. Para
Fernandes, Oprojeto poético aponta as questdes que mobilizaartsta e que este quer
produzir com sua arte{2006, p. 8). O conceito saiu da critica genéticsgiplina que surge
em 1968 na Franca com a funcao de se dedicar tam®esio processo de criacao.

Salles (19985 relaciona o projeto poético do artista com o cxoteo qual ele e sua
obra se encontram. Segundo a autoessé projeto estético, de carater individual, esta
localizado em um tempo e um espaco que inevitamdnadetam o artista’(1998, p. 37).
Ainda, tanto a obra final em si quanto os chamddosumentos de processo”, ou seja,
anotacOes, esbocos e rascunhos que fazem parteodesso criativo da obra final sao
“registros da inevitavel imersdo do artista no mongue o envolve. Por meio destas formas
de retencdo de dados, conhecemos, entre outragsc@s questdes que 0 preocupam e suas
preferéncias estéticagSalles, 1998, p. 37).

Desta maneira, ndo se pode pensar o artista ecpatexto isolado e a obra de arte
como descontextualizada de um tempo/espaco cdsdicies. Deve-se considerar no projeto
poético do artista o “contexto, no sentido bastartglo, no qual o artista esta imerso:
momento histoérico, social, cultural e cientific@dlles, 1998, p. 38).

Salles (1998) afirma ser importante observar comspaco e tempo no qual o artista
esta envolvido se apresenta na offtamo a realidade externa penetra o mundo que aobr
apresenta’(Salles, 1998, p. 38). Contudo, este projeto étitaftho ao longo do processo, em
constante fluxo de sistematizacdo e pode se akerdwngo do tempo. O artista pode ainda
nao conhecer este projeto de antemao, mas sua@ntéasl poéticas sdo delineadas em seu
fazer (Fernandes, 2006).

O projeto poético esta relacionado com princip@s $0 estéticos, mas também éticos
do artista: setiplano de valores e sua forma de representar o nourRbde-se falar de um
projeto ético caminhando lado a lado com o grandeppsito estético do artista(Salles,

1998, p. 38). Segundo Salles, esse grande projeto

(...) vai se mostrando, desse modo, como princigtm®s e estéticos, de carater
geral, que direcionam o fazer do artista: princmerais que norteiam o momento
singular que cada obra representa. Trata-se da e se manifesta no ‘contedo’
das acBes do artista: em suas escolhas, selecGmsnieinacbes. Cada obra

representa uma possivel concretizacéo desse pr(ije&s, p. 38).

?’Salles, C. A. Critica genética: uma nova introdud& edicdo. S&o Paulo, Ed. Educ. 2000.

% Salles, C. A. Gesto Inacabado. 12 edicdo. SA@P&d| Annablume. 1998.



28

E impossivel pensar a arte de Kruger sem o contrtque esta se encontra. Um dos
pressupostos de seu projeto poético é discutidpripr sociedade e os valores, costumes e

maneirismos culturais presentes na contemporarei@&sdjundo Linker,

O trabalho de Kruger reflete a descoberta, evidetie/és da arte contemporanea,
do poder formativo das imagens, da capacidade ido®ss de afetar profundas

estruturas de crenca. Contudo, ela aplica esszag@b para uma agenda politica.
Sua arte é preocupada com o posicionamento do sogial, com o modo pelo qual

Nossos pensamentos, atitudes e desejos séo det@osipelo que a sociedade dita.
Com seu arsenal de recursos visuais, Kruger prap@evir em representacdes

estereotipicas, quebrando seu dominio, e clareanddocal para um reconhecer
(1990, p. 12).

Em consequéncia deste projeto poético, Kruger #&tanizada por Linker como uma
“comentadora social e uma agitadora politica”. ®&palho tem um lugar e papel estratégicos
no discurso contemporaneo de arte. (Grosnick, 20D8)um lado, testemunha a recente
aplicacdo da pratica artistica contemporanea, apdatpara a expansao da cultura para a
politica; mas também manifesta e demonstra mudargasitimas duas décadas, que estao
indissoluvelmente ligadas ao fendbmeno do pds-mad@rimker, 2006). Seu maior foco é
menos o tema moderno do sujeito criativo de proalaigique a producdo do proprio sujeito,
"uma vez que questiona as maneiras pelas quaisasadentidades sao construidas pelas
representacdes na sociedade. Kruger investiga cwbsdesse processo, examinando como
a representacéo legisliza, define sujeit@sihker, 2006, p. 12).

Para Lowry (2007¥°, Kruger distila imagens e palavras nas quais turulvisual
nunca esta distante das estrutladiticas, sexuais e econémicas que nos informassas
vidas" (2007, p. 23).

Becker (2005Y°discute que a arte de Kruger examina a forma casnionagens da
violéncia, do poder e da sexualidade sado produadasnadas visiveis pelo mass media na

nossa sociedade. Segundo a autora,

Kruger assume a priori a posi¢cdo de que a nossa e realidade, as idéias de

normalidade, os papeis estaveis assumidos porwaddos sexos e a aceitagdo da

2 Lowry, H. 50 women artists you should know. 1%&di Londres, Ed Prestel. 2007.

%0 Becker, I. Barbara Kruger. In Mulheres Artistas séculos XX E XXI. 12 edic&o. Lisboa. Ed. Tascl205.
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violéncia diaria sédo constantemente recriadasleeimiadas pelas imagens e pela
linguagem. As suas fotografias granulosas em mrdicanco reproduzem modelos
gue sdo, por sua vez, reproduzidos e divulgados pelss media. envolvem
sobretudo fotografias dos anos 40 e 50, prospectostrucdes de utilizacdo que
espalharam lugares-comuns e estereétipos de umme fparticularmente sucinta.

(...) Kruger procura a voz para além dessas fofiagréBecker, p. 184. 2005).

Ou seja, a artista usa estas fotografias de mamspacial: transforma e desloca o
conteudo das imagens a uma esfera critica e constriposi¢cdes que questionam os valores
e funcBes sociais. Para Kedhna arte de Kruger ndo procura falar exclusivamenmte
criticos de arte e académicos. Ela fala para areuipopular em sua prépria linguagem,
subvertendo a mass media“adar com as suas proprias (da midia) arma&008, p. 83).

Como dito anteriormente, a arte de Kruger depemdend sentido amplo do contexto
politico no qual se insere, e em uma redefinicdsijeito como construgcdo de for¢as sociais
(Linker,1990). Ela desenvolve esse foco atravésameepcdo de poder, que similarmente a
visdo de Foucault € oposta a concepcdo de podestitcdta e personificada por uma
instancia soberana, estado ou aparato juridica Rarger, poder ndo € localizado em uma
instituicdo especifica, mas disperso, descentdiizdravés de uma multiplicidade de redes
como a familia, midia, educacédo etc (Linker, 198@ycebido desta maneira, poder ndo pode
ser centralizado, ele é difuso e em consequénoi@nimo; ‘ele existe menos como um
‘corpo’ do que uma rede de relacbes abrangendo aiosr sociais e instituicdes(Linker,
1990, p. 27).

De acordo com Foucatff esse poder é uma estratégia operando através de
“dispositivos, manobras, taticas, técnicas e funeimentos’(1977, p. 25). Ele sujeita tanto o
individuo como a sociedade, assilacdes de poder (...) investem [no individuogyupo],

0 marca, tortura, forca a executar tarefas, fazerimonias, emitir sinais{Foucault, 1977, p.
26). Foucault enfatiza que o poder néo é exerdidwvés da violéncia fisica, mas através de
efeitos simbdlicos e que sua eficacia deriva dadatle com a qual penetra nos mecanismos

de intercambio social:

O que o autoriza é simplesmente o fato de que p8a pomo uma forca que diz
ndo, mas que atravessa e produz coisas, induzrpfamea conhecimento, produz

discursos; deve ser considerado como uma rede tpradyue atravessa o corpo

31 Keehn, A. Barbara Kruger. 12 edico. In Icons dflA Londres, Ed. Preston, 2008.

%2 Foucault, M. Vigiar e punir 22 edicdo. Petrépdid, Vozes, 1977
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inteiro, mais do que um instrumento cuja funcaorémessdo (Foucault, 1977, p.
36).

Para Barthe€, a linguagem é o instrumento através do qual pédescrito. Segundo
o autor,“Linguagem é legislacdo, o discurso, seu codigoorRmciar um discurso néo é,
como muitas vezes repetido, comunicar; € subjulga®77, p. 67).

A atencado de Kruger se assemelha a de Foucauitiguse volta para o controle e o
posicionamento do corpo social. Esta atencéo serfocontrole que é intrumentalizador para
a producdo de sujeitos normatizados que podemseridos na ordem ideoldgica, social e
econdmica (Bryson, 1983§. O historiador Norman Bryson (1983) elaborouraplicacées
do tema de Foucault na obra de Kruger, argumentgunedaa cultura Ocidental, baseada na
cultura visual, o controle fisico € uma maneiraquofleqiiente de subjugacdo e dominacéo; a
autoridade é investida no significante ou simbeleeconhecimento se torna a questao central

de interacdo. Bryson descreve esse modo de domicagéo “gerencial”, notando que nele

o grupo dominante deve justificar sua autoridadavés de valores sociais e
culturais, de diferentes maneiras. Gerenciamentis oo que controle, € a forma
costumeira de expressédo de autoridade, uma veZogeee fisica como modo de
subjulgar ficou quase impossivel. A sociedaderatdéve submeter-se a isto, se sua
regulacdo se tornara efetiva: um exercicio veladopdder se cria, através de
mecanismos que obedecem um novo imperativo: ndmstarao corpo fisico (1983,
p. 150).

Segundo Linker, éesta maneira velada de subjugacédo, evidente tamomoda
guanto no entretenimento e em outras areas, quetessas esferas separadas em um ambito
publico integrado.”(1990, p. 28). Bryson conclui que é o reconhectmenblico de ficgbes
consensuais sdo os pilares da formacéo social (19B3projeto poético de Kruger se
relaciona com a quebra da impassividade engeng@eddamposicdo das normas sociais.

Kruger expfe o esteredtipo como o0 primeiro instmimalessa submisséo, o cliché
ideolégico que, como Bryson obserVaonhece apenas um modo de aderecamento:
exortacao” (1983, p. 151). Kruger aborda o estereotipo emssgnificado semidtico como

um coédigo, convencao ou padrao atraves do quatiergpimposto (Linker, 1990).

¥ Barthes, R. O prazer do texto. 12 edicdo. ,LisBdigdes 70 197.3

% Bryson, N. Vision and Painting: the logic of thaZ®. 12 edicdo. Yale University Press. 1983.
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O esteredtipo é visto por Kruger em seu significadmiotico como um codigo,
convencdo ou padrdo através do qual o poder é tmgbmker, 1990). Para Kruger, o
estereotipo produz sujeitos doceis e submissosgs@iquer capacidade de transformacao, e
ela se refere em mais de uma ocasidao ao domirestdcedtipo como “silhuetas sem corpos”.

O esterettipo aparece em muitas facetas na obkKaudger; como gestos (aperto de
maos no quadro “Admit nothing/blame everyone/beififNao Admita nada/ culpe a todos/
seja amargo — Figura 2) , ou um continuo de congsdoiais (como as frases diretivas de
livros de auto-ajuda no quadro “What me worry?”-seja “O que eu me preocuopar?”) entre
outros. Ja que muito da arte de Kruger trabalha oepresentacfes da feminilidade, ela
freqlientemente invoca estere6tipo em suas formas“msinuantes, como paradigmas da

identidade que séo socialmente inscrit@Btyson, 1983, p. 156).

Flmi"ﬂ* *ﬂ"

Ad'rmf nothing

Figura 2 — “Admit nothing, Blame everyone, Be hitte

Para Linker, o estere6tipo na concepcao de Kruger

(...) faz uso do arsenal de seu poder retérico paliaitar e seduzir, engajando o
espectador através das particularidades de sealbetgtapenas para recolher-se nas
reducdes reduzidas e des-corporalizadas da imageernalizada, na pose. Nas maos
de Kruger essas artimanhas sdo tanto mimicadagoquapturadas: ela assume a
técnica exortativa do estere6tipo, empregando sisidgade de importancia e
exposicao, apenas para bloquear a fascinacao éxgar ele, com a intruséo de

textos contrarios e divisivos (1990, p. 29).
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Para Kruger, esta acao serve para inibir estageinsa pardinterceptar o silencio da
imagem com a estranha impertinéncia e os incomedasaracos da linguagem(Kruger,
1994, p 34).

Em muitos textos, Kruger descreve seu foco comjpanorama das relacfes sociais
mediadas pelas imagens”. No livro de 1994, Remot#rGl, Kruger diz a respeito de Warhol
qgue o artista parece entender, como ela, queoantthuo sonido do poder reside ndo nas
quentes expulsdes de verborragia, mas nos elegamigda servidao da linguagem de sinais”
(1994, p. 24).

A maior parte do trabalho de Kruger consiste erasfqireto e branco com faixas em
branco em vermelho com a fonte Futura Bold Obliglimitando as estratégias de
publicidade, desenvolveu a sua propria imagem decanartistica, uma espécie de
identidade associando o preto, o branco e elemewtwselhos” (Becker, 2005,P. 189).
Ainda, a autora acredita que o design caractariskés obras e o tom agressivo dos textos,
imediatamente reconheciveis, enfatizam e reforchmitalidade e a forca grafica dos cédigos
visuais (Becker, 2005).

Becker (2005) observa que desde o final dos anas dista tem usado pronomes
pessoais para representar o espectador. O inteicaod pronomes I/YOU fazem referencia
nao sO a linguagem da propaganda, mas implicaar iretamente na obra e na mensagem
que ela pretende passar. Segundo Linker, estahasewldencia a preocupac¢ao da artista com
o “lugar” do sujeito na representacdo. I/YOU naadiGgam objetos que existem
independentemente do discurso, mas $sugerem a posicdo de parceiros em uma
conversa”(1990, p. 64).

Floréncio (2004¥acredita que a utilizacdo da fotografia é excelen&o para o
projeto poético de Kruger. Segundo a autoea fdtografia tem sido um campo de
experimentacdo intersemidtica, no qual é possibskosar a presenca de interfaces entre
regimes de significacdo distintos, que se articuldanformas diversificadas, especialmente
na fotografia a partir da década de 7@Floréncio, 2004, p. 1). A autora acredita que a
intertextualidade e a narratividade tem se mamifestomo uma tendéncia na fotografia de
arte contemporanea, marcandtoeaganizacao discursiva do gesto de producédo eapcao
de sentido que se realiza na obra" (Floréncio, 2004).

Segundo a autora

% Floréncio, I. Intertextualidade e NarratividadencoRecursos Discursivos na Fotografia de arte
contempoanea. Disponivel enhttp://www.compos.org.br/data/biblioteca_670.pd2004
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A fotografia € pensada como um tipo de organizafifoursiva, ou cadeia, cujo
significado resulta de um entrelagamento das casndeldentido que esta abriga. O
simples ato de reconhecimento de sua camada acelégin o real ndo permite ao
leitor dessa imagem compreender a sua por¢cédo sgabdissim, a designacéo e
identificacdo de coisas exteriores a representagécsao suficientes para acessar a
esfera mais profunda da significacdo, que muitaeveequer o re-conhecimento
dos elementos interdiscursivos utilizados pelcst@&tiTomamos a fotografia como
um texto, no qual se inscrevem multiplas referéncidista como um texto
intersemiotico, a fotografia torna-se um campo rgara se refletir sobre a

imbricagdo de sentidos que orienta a produgdo descartistas que utilizam a

fotografia como recurso expressivo.(2004, p.3)

Ao observar as obras de Kruger, percebemos a rdacealo que Floréncio chama de
“intertextualidade como justaposicdo de simbolasli, seja, tlm gesto de subversdo de
sentido da imagem e do texto, que entram em reldig@oirsiva dentro da obra, produzindo
um terceiro sentido’(Floréncio, 2004, p. 1). No caso de Kruger, aayak resignificam a
imagem fotografica ao fundo.

Utilizando-se de formas de expresséao pluri-aréistio movimento Dada constituiu o
antecedente maior na criacdo e utilizacdo de ®tm$. A insercdo de letras ou de
fragmentos de texto na aplicacdo da técnica degewlaintroduziu uma escritura que
representa uma modalidade particular da foto-menmtad\ inscricdo de letras e de sugestdes
fonéticas nas obras graficas de Raoul Haussifaon de Kurt Schwittef desenvolveram
um novo campo de representacao grafica, que sggacda de manifestacdes performaticas

e vocais. Para de Angéfp

(...) as relacdes entre imagem e texto, desde ,eétdiese operado segundo 0s eixos
do legivel, do visivel e do audivel, sem que ha@aladeiramente uma hierarquia
entre estes modos de apreensdo. A plasticidadesatduea tem incitado muitos

artistas e escritores, a explorarem outras dimengf#stuais e a inventarem

escrituras para além de todo conteido semantieondieiado(2006, p.2).

% Artista plastico austriaco, paricipante ativo dovimento Dada em Berlim (1886-1971).
37 Pintor alemdo, participante dos movimentos Dadastutivismo e surrealismo.

% De Angelo, R. Fotografias e Texto: conexdes aagfies na arte contemporanea.Disponivel em
<http://www.compos.org.br/data/biblioteca_491.pd2006.



34

De Angelo se refere aos artistas da Baultapsando diz querlbs foto-textos, o tema
é introduzido, em termos basicos, através da fetitr cabendo ao texto, muitas vezes de
forma irbnica, uma linha-guia para a aca@006, p. 3), mas este recurso pode ser faciknent
observado nas obras de Kruger. Para o autor,&sa¢dies estabelecidas entre a fotografia e o
texto na obra de arte contemporanea tém possilalitadesenvolvimento de um processo
dialético entre estas linguagens de expressaoneopido 0 aparecimento de NOvos processos
de criacdo (de Angelo, 2006).

Floréncio afirma acerca da obra de Duane Miéfledgie a autora afirma assemelhar-

se na questao da intertextualidade com as obrésuger:

(...) na friccdo de um discurso (visual) com umr@yterbal), novos sentidos séo
produzidos. O significado surge entdo como um lamesentido, resultante desta
fagulha semidtica gerada pela interdiscursividagsgnte na obra. (...) No trabalho
de Kruger o sentido inicial de uma imagem aproprida midia publica é subvertido
pela justaposicdo de um slogan. O seu gesto dgnificacdo se realiza pela
subverséo de sentido (da imagem e do texto) qupretiuz ao relacionar os dois
(--.). Aqui, a intertextualidade aparece como recutiscursivo que solicita ao leitor

uma reflexdo. (2004, p. 9).

Acerca disto, Janshafirma que o texto e a imagem do trabalho de Kragstumam
nao ter uma ligacéo direta, num esforco para carsaedade nos observadores, procurando
provocar reflexdo e um certo desconforto em relacsaciedade (2005).

E importante lembrar que Kruger ndo é a fotografa wnagens que utiliza. Seu
trabalho comeca alterando e reutilizando imagém@sdo-as do contexto para resignifica-las
através da justa e contraposicdo com os textogieKieoncorda com Barthes quando este diz
qgue ‘a imagem (...) tem sempre a Ultima pald(t883, p. 86).

Para Kruger, fazer arte € objetificar sua experiéncia do munttapnsformando o
fluxo de momentos em algo visual, ou textual, osicalj o que seja. Arte cria um tipo de

comentario” (Kruger, p. 78, 1994).

% Bauhaus: escola de design, artes plasticas #éeitga de vanguarda que funcionou entre 1919 8 ha3
Alemanha. A Bauhaus foi uma das maiores e maisritaipies expressfes do que € chamado Modernismo no
design e na arquitetura, sendo uma das primeicatassde design do mundo.

0 Fotografa americana que trabalha com foto-seqagnci

41 Janson, H.W., Janson, Anthony F. History of Ag.e8licdo. Ed. Harry N. Abrams, Inc., 2005
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1)) Apresentacédo das obras

Nesse capitulo, pretendo comentar a partir deentandimento e ponto de vista dez
obras de Kruger, feitas entre os anos de 1981 @ 188zando-me de discussoes acerca delas
feitas por autores, criticos de arte e dos comiestéla propria artista. As obras foram
selecionadas a partir de seu tema, e procurei starselecao abarcar a maioria das questdes
trabalhadas por Kruger. E importante manter em en@ffitase da artista para uma entrevista
na revista SWINDLE quando se observa suas obiasigens e palavras tem o poder de nos
dizer quem somos e quem nao somos, e eu tentoetrapturar esse poder. Eu tento fazer
trabalhos sobre quem somos um para os out(@e06, p. 1).

a. Your Body is a Battleground (Seu Corpo € um Cangp8atalhas) (1989)

Your body

Essa obra é possivelmente a mais conhecida de Kikgjeutilizada por
manifestantes de uma campanha para a manutenghetio ao aborto em Nove de Abril de
1989, emWashington, EUA. A passeata buscava mé&anifes contra a intencdo do governo
Bush de eliminar a decisdo Roe Vs. Wade, que detahea base para os direitos de aborto
no pais. O cartaz divulgando a passeata foi feitdpuger especialmente para o evento, e ela

estava na comisséo de organizacao das manifestagbesdas para o dia nove.
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Kruger é notoriamente conhecida por seu atiwigm questbes de género e no
movimento feminista. A artista, escrevendo sobradmalista norte-americano Howard Stern
diz concordar com ele quando este afirma Guelquer mulher votando para o governo
Bush deve enviar sua vagina por envelope para aa@xanca, porque estara dando ao
governo controle sobre seu cofdé&ruger, 1994, p.29).

A obra escolhida para ilustrar o cartaz, moswamdigura de uma mulher com cores
diferentes de cada lado, parece cindi-la ao mem pltece que Kruger quer tanto com com
esse recurso quanto com a frase “Seu corpo € umocde batalha” demonstrar que nao
apenas as decisGes da politica governamental masena as representacdes e papeis
atribuidos as mulheres incidem sobre o corpo feminde maneira brutal. Ou seja, esta
tensdes de forcas politicas e sociais ndo apertasmdam os individuos mas os fazem “sentir
na pele”, os atravessam, constituem e marcam.KPager é necessario participar ativamente

dessa batalha.
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b. 1 am your reservoir of poses (Eu sou seu reselivatiér poses) (1983)

"'--...\ ' h._\

I am your

reservoir Bof g poses

Segundo Linker d principal preocupacdo de Kruger € a coercdo atliagatravés a
forma mais prevalente de imagética: a da mulligg90, p. 78). A obra de 1983 que tem o
titulo traduzido por “Eu sou seu reservatorio degst trata exatamente disso. Kruger discute
com essa peca 0 que Irigatay observen thomento em que o olhar e a visdo dominam, o
corpo perde sua materialidaddlrigatay, 1985, p. 48 Kruger se refere muito & esse tema
em suas observacdes sobre o papel atribuido a nighebjeto de beleza (se esta se encaixar
em certo padrdo, claro) que tem como funcdo seereddo. O escritor britanico John
Bergef® observa: Homens agem e mulheres aparentam. Homens olhamservam

mulheres. Mulheres observam serem observad&974, p. 50). Desvencilhando-se dessa

“2 Irigatay, L. Speculum of the Other Woman. 12 edli¢gfhaca Cornell University Press, 1985

43 Berger, John. Modos de ver. 22 edicdo. Sdo PRdloRocco. 1974.
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questdo feminino/masculino é possivel aqui pensaren@uestdo da pulsdo escoOpica e o
bindbmio ver e ser visto discutidos no capitulo. b XPulsdo Escépica”.

Irigatay fala da prevaléncia em nossa culturaidoal sobre os outros sentidos como o
toque, olfato, audicdo, paladar. A predominancia oldar causa, para ela, um
empobrecimento das fungfes corporais, e dessa ragpeidle-se pensar que ha, novamente, o
que Linker chama de “reduc¢éo do corpo para a smafosrmacédo em imagem” (1990, p. 78).

Kruger discute que

porque as mulheres séo retratadas pelas suastafifeidelineacdes de seus corpos,
elas sdo negadas o0 acesso ao ‘abstrato’ (... plgetficacdo garante que elas sejam
apenas vistas, e ndo ouvidas. Desencorajadas dkefedrem através de sua
producdo, as mulheres sdo celebradas principalemeont sua capacidade
reprodutiva (1996, p. 46).

Ao longo do trabalho de Kruger, a questdo da mutieeno objeto de observacgao e

imagem de beleza aparece fortemente, como na abrsgga discutida a seguir.
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c. Your gaze hits the side of my face (Seu OlharddiMinha Face de Lado)
(1981)

Essa obra desenvolve claramente o que Kruger pgueeer dizer sobre
o poder do olhar de prender, ou petrificar seutobjg caso, a mulher. Segundo Linkexo “
longo de sua arte, as mulheres aparecem em pot#gas, segundo as convencdes clichés
da representacédo popular(1990, p. 62). Apesar de Kruger utitizar-se degsagens ela o
faz ndo de uma maneira a admirarmos a beleza caislas, mas para causar estranheza e
choque, principalmente com a justaposi¢cao dosgexto

Freud comentou nos Trés Ensaios sobre a Sexualgtdnte os prazeres do olhar, que
pode assumir formas passivas e ativas. Voyeurigrantg prazer uma vez que o individuo se
posiciona contra um outro, submetendo o outro aollmar distanciado e controlador —
enquanto que o desejo de ser sujeito e objeto War alaracteriza o exibicionismo. O
consentimento da mulher nessa posicdo de “outrogpéoduzido ndo s6 em convencdes

estéticas (como 0 nu artistico, quase sempre fag)inmas também em propaganda,
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fotografia de moda e as prescricdes do decoro Is@greker, 1990). Para Kruger um dos
lugares mais evidentes dessa posi¢cdo € em filmgavbodianos, onde o duo do papel da
mulher passiva contrapondo o papel masculino a#iveepetido; a figura silenciosa e
esteriotipica que acomoda o olhar masculir{@994, p. 66).

Contudo, a obra ndo se restringe apenas a poslgdonulher na sociedade
contemporénea. Construiu-se nas ultimas décadas nowa cartografia do social no
Ocidente, onde a subjetividade € fragmentada. fEsjenentacdo ndo € uma nova maneira de
subjetivacdo, mas arfatéria prima por meio da qual outras modalidadessdbjetivacédo sao
forjadas” (Birman, p. 23. 200%5. Ainda, todas elas tém um ponto em comum: o uest
posicdo privilegiada. Este autocentrismo do eurassiormas inéditas, se considerarmos a
tradicdo ocidental do individualismo, iniciada meglo XVII, (Birman, 2001).

Em nossos tempos, o0 autocentrismo se conjuga deiragaradoxal com o valor da
exterioridade, em oposi¢do a subjetividade corgdrmios primordios da modernidade - na
qual a nocdo de interioridade e reflexdo sobreesma eram eixos constitutivos (Birman,
2001).

A subjetividade assume assim ufnanfiguracdo decididamente estetizante, em que o
olhar do outro no campo social e mediatico passeapar uma posicao estratégica em sua
economia psiquica{Birman, p. 23. 2001). Ainda, Birman afirma queudtura do narcisismo
e a sociedade do espetaculo enfatizam a exterieridao foco no eu. Sendo assiivs
destinos do desejo assumem, pois, uma direcdo nEmeente exibicionista e autocentrada,
na qual o horizonte intersubjetivo se encontra egRdo e desinvestido das trocas inter-
humanas”.(Birman, p. 25. 2001

No caso desta obra, o texto “Your gaze hits thie f my face” contém um
trocadilho: “Seu olhar atinge minha face de ladode ser interpretado também como atingir

no sentido de bater fisicamente.

44 Birman, J. Mal estar na atualidade. 3. ed. Ridaheiro, Civilizacédo Brasileira, 2001.
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d. You Are Seduced By the Sex Appeal of the Inorg@viacé é Seduzido Pelo
Sex Appeal do Inorganico) (1981)

seduced by the sex appeal of inorganic

Na década de 80, Kruger comecou a trabalhar coomawa tema - ainda que nas
mesmas caracteristicas visuais que a tornam suas fazilmente reconheciveis. Suas obras
comecaram a aderecar a questido do consumo e oagueilBrd™® chama defobjetos reais
como forma de satisfacdo e seu prestigio semiot{@d81, p. 147). Ou seja, objetos tem
agora a funcdo ndo s6 de satisfacdo mas também representante de valores de quem os
consome. O valor pessoal torna-se atrelado aoétedo mais ao “ser”.

Esta obra também nos remete ao conceito de dbjatbe: aquele que serve como um
“substituto do falo; o falo da mulher (mé&e) que enimo outrora acreditou e que nao deseja
abandonar” (Freud, p.77, 198%) Ou seja, o objeto fetiche é aquele cuja funca@perar
sobre o efeito da angustia da castracdo. Freudemsia isto no texto de 1927, “Fetichismo”.
Para o autor, “O fetiche entdo se torna um simtelam triunfo sobre a ameaca de castracédo

e serve de protecado contra ela” (Freud, p. 78,1980

4> Baudrillard, J. Simulacros e Simulac&o. 22 edigdo.de Janeiro, Ed. Antropos. 1981.
“®Freud, S. Fetichismddicéo Standard Brasileira das Obras Psicolégiomspletas de Sigmund Freud. Rio de
Janeiro, Editora Imago, 1980. Vol. IX
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Se pensarmos esta obra de Kruger sob este presmaestdo do consumo de objetos
inorganicos pode ser vista como uma tentativa dangja que, comprando, ndo se tem que
lidar com a castracdo, ndo passaremos pela falta.

Kruger trata nessa obra justamente a “seducao>dapgeeal do inorganico”. Com as
luvas femininas e masculinas entrelacadas, temraprassao de afeto passado pelos objetos.
O que Kruger critica € justamente a idéia de quebjstos que consumimos nos seduzem
pelo que eles podem nos garantir: ndo apenas a@an@s um ideal na maioria das vezes
estereotipico, mas também se tem a impressao possassao 0s objetos em si nos trardo o
gue desejamos (Linker, 1990).

A capacidade que a mercadoria possui de encolerimistificar o que existe por tras
dela (luta de classes, trabalho social, mais-vat@) é o que Marx chamou de “fetichismo da
mercadoria”. Como disse o filosoftuma relacdo social definida, estabelecida entre os
homens, assume a forma fantasmagérica de uma rekatgie coisas”(Marx, p. 160)*

Ao tratar os objetos como transmissores de afetdoemaos humanas, por exemplo,
Kruger parece também fazer um comentario sobngoadie relacéo estabelecida atualmente.

LascH® e Debord® apresentam instrumentos teéricos agudos para demten
sociedade atual. A nogcdo de sociedade de espetamutbada por Debord, indicaria a
demanda do espetacular como estilo de ser dasdodlidades e da relagcdo entre estas. A
idéia de sociedade de espetaculo € ligada combic@aie a teatralidade, pelas personas e
suas mascaras, assim como as metaforas do exibmimre da mise-em-scéne se remetem
também a exterioridade.

Desta maneira, forma-se um tipo de sujeito quetaxsau proprio eu e estetiza sua
propria existéncia. Segundo Birman (2001), podeaelacionar as interpretacdes entre
Debord e Lasch na medida em que na exigéncia dsfaranar sua propria vida em obra de
arte, evidencia-se um narcisismo que o individugedriltivar nesta sociedade do espetaculo.
O sujeito é entdo regulado pela sua perfomativiéaaeelacdo ao outro, que torna-se apenas
“um objeto predatério para o gozo daquele e o egrithento do eu. As individualidades se
transformam, tendencialmente, em objetos descastagemo qualquer objeto vendido nos
supermercados e cantando em prosa e verso pelacaida publicidade”.(Birman, 2001, p.

27). Ainda segundo o autdpela promocdo do narcisismo e pelo engrendrameatgaena

4" Marx, K: Manuscritos Econémicos-Filoséficos, 6fcéd. Sdo Paulo. Editora Ciéncias Humanas.
“8 Christopher Lasch foi um histérico, critico e $itdo norte americano (1932-1944).

9 Guy Debord foi um escritor, sociélogo, cinegraisancés (1931-1994).
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fosforescente, 0 que esta sempre em questdo € ameapgdo do desejo fora da referencia
alteritaria, pelo qual se esvazia a relacdo de msgabilidade do sujeito com o out(@001,
p. 28).
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e. | Shop Therefore | Am (Compro Logo Existo) (1987)

Esta talvez seja a segunda obra mais conhecidaugeK “Compro, logo existo” é
uma clara referencia a famosa maxima de Descgoasso logo existo”. Segundo Linker,

definindo consumo como o patamar da identidaderocatiilho radicaliza a
proposicdo de Descartes, que indicava consciénaianbecimento e com isto,
instituiu nosso senso de self moderno. Mas nas éd&uger, essa acdo faz mais
do que parodear cogito de Descartes, que inscreveu a predominancia darfum
sobre os objetos que o cercam através de uma @é@pe pensamento. Aqui, 0
individuo é desalocado dessa posicao central ggkta que agora estabelece sua
prioridade e soberanidade sobre o sujeito; com@éfrnota, 0 mundo do consumo

€ um lugar onde as coisas reinam supremas (20@8).p.

Esta imagem foi concedida pela autora para um dacoompras de uma loja de

departamento nova-iorquina. E interessante notar @um&o possivelmente infantil da
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fotografia parece estar escolhendo e comprandato ¢ artista. Essa distribuicdo da obra
em produto parece querer confundir os limites eanties mercadoria e comercio.

Kruger cita Taylor para falar da cultura de consu@egundo eléO acumulo de
propriedade busca garantir a identidade e a aprapéo de si proprio. Quando sujeitos
buscam satisfagdo no consumo de objetos, essaséutaxpande no dominio econémico”
(Taylor, apud Kruger, 1989, p. 27).

Segundo Baumafh o mercado de consumo é um dos grandes reguladiares
subjetividade na contemporaneidade. Para ele gexishpulsos sedutores deste mercado, que
tem eficicia proporcional a sua exposi¢do. Asssteseimpulsos sdo transmitidos em todas
as direcOes e dirigidos indiscriminadamente a tompseles que os ouvirdo. O consumo

abundante é

(...) lhes dito e mostrado, é a marca do sucessestrada que conduz diretamente
ao aplauso publico e a fama. Eles também aprendsmpqssuir e consumir
determinados objetos e adotar certos estilos d& @idondicdo necessaria para a

felicidade, talvez até para a dignidade humanart®@eul p. 56. 200).

Desta maneira, o consumir torna-se um artificicagarsociedade do espetaculo na
medida em que 0 que Se possui € 0 que se apagenta s

Se o0 consumo € a medida de uma vida bem-sucedidé&lididade e mesmo da
decéncia humana, entdo foi retirada a tampa dagodebumanos: nenhuma quantidade de
aquisicdes e sensacdes emocionantes tem qualopieabgidade de trazer satisfacdo da
maneira como 0 “manter-se ao nivel dos padréesbaprometeu: ndo ha padrdes a cujo
nivel se manter — a linha de chegada avanca jurtoc corredor, e as metas permanecem

continuamente distantes, enquanto se tenta aldas¢Bauman, 2000).

¥ Bauman, Z. Modernidade Liquida, 12 edi¢i de Janeiro, Ed. Jorge Zahar. 2000.
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f. When | Hear The Word Culture | Take Out My Checkb{@Quando Escuto a
Palavra Cultura Saco Meu Taldo de Cheques) (1985)

Baudrillard discute que acbnsumo define precisamente o palco onde a merizador
imediatamente produzida como signo, como valorucailt e onde a cultura € produzida
como mercadoria’( 1981, p 54) . Com esta obra, Kruger deixa ctare para ela, a cultura
de consumo também englobou a arte. Segundo aadHistlaro que um trabalho artistico
pode ser uma mercadoria em potencial, um vetor paespeculacdo financeira e canibio
(1994, p. 6).

Escrito em letras pequenas ao lado da boca do ®odec ventriloquo, quase
imperceptivel vem a frase “We mouth your words” seja, “Nos verbalizamos suas
palavras”. Kruger deixa claro sua insatisfacdo eoposicdo do artista de passividade com a
posicdo de manufaturador, de boneco de ventrildguama sociedade onde o artista procura

apenas encaixar-se e vender suas obras como maacado
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Segundo Japiasst

O entendimento de arte como mercadoria, sujeitscilagdes de mercado e a
especulacéo financeira em torno do valor agregadobgas pelo nome dos seus
criadores, gera a necessidade de o artista chaatengio para si proprio, as vezes a
qgualquer custo. E este custo tem sido o seu congtinmento com as "griffes”

criadas em torno de uma arte-espetéculo, pretemsamie vanguarda, o seu negocio

e a sua técnica de vender pelo melhor preco. (2003,

Assim, o papel de “vendedor” e “show-man” dosstas sdo condicdo para que sua
arte seja olhada e mais importante, comprada.

*1 Japiassu, C. Os mecanismos de marketing na artersporanea. Disponivel em
<http://www.umacoisaeoutra.com.br/cultura/embusite>h2002.
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g. You Invest in The Divinity Of The Marterpiece (Mdtnveste na Divindade
da Obra de Arte) (1982)

You invest in the

of the ﬁusférpie:e

Kruger apropria-se aqui da bem conhecida imagemagala Sistina na qual Deus cria
Adao. Ou vice-versa? O que Kruger parece coloaairéagma discussdo de quem cria quem?
O artista cria as obras ou ao fazer arte, suas tliwagarantem o cobi¢ado status de artista?

Com esta obra, Kruger volta seu olhar critico pastatus da arte contemporanea como
mercadoria, novamente. Assistimos a crescenteforamscdo da arte num verdadeiro acervo
de mercadorias. Grande parte do que é produzidoteemos culturais e artisticos é
massificado, padronizado e colocado para consunpolgmo O “espirito de mercadoria”
permeia a producéo artistica.

Segundo Japiassu

Héa um publico consumidor de arte acritico, na etgiiea do novo porque o novo
em arte significa o lancamento de um produto naatkr, com seu potencial de
faturamento e sucesso. Como todos os produtosrieiitm, a rapida obsolescéncia
da arte cria condi¢des para novos lancamentoso Enpéieciso desenvolver
produtos que ndo durem demasiado, de tal formaossam vir a impedir novos
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lancamentos. Assim tem sido nas fabricas e lojasrgndem mercadorias caras e
também nessa arte dos dias de hoje. Em paralei/ia promove espontaneamente
essas experiéncias porque elas trazem consig@macessla noticia - surpreende, sédo
inéditas, chocam e por isso interessam aos leit(#@62, p. 1).

Dessa maneira, a producao de arte e o0 proprideagiigram no esquema de comércio,
onde a funcdo da obra é a geragdo de renda par®roeaa garantia de status para quem a

possulir.
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h. Tell Us Something We Don’t Know (Nos Diga Algo gd&o Sabemos)
(1987)

A imagem de pares de olhos, com a justaposicaivada “Diga-nos algo que néo
sabemos” parece dar a impressao da voracidadepikienimento. Tem-se ainda a idéia de
passividade com a frase, como se 0s olhos estiessgerando pacientemente por algo para
observar. Esta obra parece ainda apontar paradénea da sociedade em valorizar quase
que excessivamente o binbmio “ver e ser visto’eraite ao conceito de Pulsdo Escopica.
Para Kruger, um dos agentes que procura satiséar@procura € a midia.

Segundo a artista,

a tentativa bem sucedida da midia em apagar nosspsnsabilidades de pensar e
desejar das nossas vidas cotidianos produziu uggon@qui Kruger se refere aos
EUA, mas pode-se estender essa idéia para a sdeiedatemporanea em geral) de
sentadores de sofas amolecidos, facilmente regulpelos mais cinicamente vagos
slogans e habilmente manipulados pelos libis dealidade e falso patriotismo.
Para colocar de forma clara, ndo ha ninguém em &samos ausentes de nosso
presente. Estamos em outro lugar, ndo no real, monagpresentado. (...) E para
aqueles que entendem como imagens e palavras maldaognsos, Nnos sSomos
alvos imoveis esperando para serem ligados e ddskégpela seducédo do controle
remoto. (Kruger, 1994, p. 5)

O que Kruger parece querer problematizar nessa é@lereatamente essa relagdo de
sociedade ociosa em relacdo a sua propria capacidiida, que aguarda para ter suas idéias,
opinides e personalidade formada pela sociedade@galmente pela midia.

Segundo a artista, pela midia
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somos capturados por um discurso que expele julgmeom a velocidade de
balas, resolutos em sua retidao. (...) Eventossatiugas politicas e sexualidades sédo
criadas, renovadas ou canceladas como seriad@vez tisso faca algum sentido
porque estupidez parece saber traduzir tudo desgat¥ a paz, da vida até a morte,
em uma grande e as vezes triunfante, as vezesdrag vezes sexy mas raramente

‘inassistivel’ comédia de situagdes. E isso nangeagado. (1994, p. 37).
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i) Surveillance Is Your Busywork (A Vigilancia é S€rabalho) (1988)

E importante ressaltar que busywork em ingléseede ndo apenas a trabalho em seu
sentido genérico, mas trabalhos que tem como eaistata o consumo de grande tempo para
ser executado, e também e de certa maneira, indithprodutivo.

Kruger trata aqui da questao da vigilancia de marotara, ao contrapor a imagem de
um homem com o que parece ser uma lente de aur@mnta frase. Kruger usou esta obra de
maneiras diferentes: como outdoors nos Estadosognilustralia, Nova Zelandia, Irlanda e
Gra Bretanha e também como placa de anuncio eno thesrEstados Unidos. A estratégia de
Kruger em diversificar a apresentacao dessa obez@der como intengdo ndo apenas atingir
um publico diferente mas também chamar a atencé@o@#ato de que a vigilancia a que a
artista se refere esta em toda parte.

A vigilancia para Kruger € aquela de que nos falacBult. A vigilancia continua € o
meio que torna possivel o pleno controle dos iddie$. Ela representa um novo ponto de
vista do poder, um poder que, em vez de punir whvithuo que pratique qualquer ato ou
infracdo,tem suas acfes previstas, antevistasspkma. A vigilancia permite um controle
dos atos e do grau de engajamento de cada indigimsistema de poder instaurado. Antevé e
determina o que pode e o que ndo pode o individeerfO controle, o monitoramento dos
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individuos torna possivel também a corre¢cdo de twmmencias, reorientando-as na direcdo

estipulada pelo poder pandptico. O individuo é dixadentro do sistema de producéo,

construindo sua visdo de mundo dentro das norreaberes constituidos (Foucault, 1975).
Kruger indaga acerca da formacdo de gostos e reneias, principalmente na

televisao:

Porque somos mostrados uma imagem e nao a outrg@eRan som e nao o outro?
Essas decisdes revelam uma teia de preferénciasdquaeterminadas por relacdes
econdmicas e socais — filtradas através do disawmstgosto” — e emergem como
opinido, mas nunca sdo chamados assim. Nesta otnsigilancia do gosto que
patrulha os limites internos e externos de nosgdasydita-se nossos inimigos e

preferéncias, nossos passados e nossos futuro (1.988).

Essa vigilancia para a artista ndo se relaciona foogas sociais externas, mas sim
com a idéia de quesé alguém nao esta nos observando, estamos obderaamos mesmos”
(1994, p. 45). Ou seja, a vigilancia torna-se pdd® sujeitos, e o padrdo de comportamento

ditado € meta a ser atingida.
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j.  We Have Recieved Orders Not to Move (Recebemoserde ndo nos mexermos)
(1982).

Kruger escolhe, ndo por acaso, a figura de umaenylara esta obra. A imagem é
uma evocacao da paralisia dos sujeitos contempmsaeetambém parte de uma retorica
feminista, remetendo as estruturas patriarcais aerale que desempenham a funcéo de
manter a mulher “em seu lugar”.

Contudo, pode-se pensar que 0 projeto poético ssdonl' da artista evidencia-se
nessa obra. Segundo Linker“raissdo de Kruger é erodir passividade engendraddap
imposicdo das normas sociai$1996, p. 28). Com alfinetes espetados ao longoodpo, a
figura da imagem é aprisionada e ndo parece tethesa ndo ser resignar-se em sua postura
incobmoda.

O que Kruger procura causar com sua arte é a éeflagerca dessas condi¢cdes e mitos
que aprisionam 0 sujeito contemporaneo. Segunddistaaem entrevista para a revista
SWINDLE, “O que eu acho que estou tentando fazer é criar emios de reconhecimento.
Tentar detonar algum tipo de sentimento ou enteedionda experiéncia de viverKruger

parece esperar que o0 mundo consiga usar esse eegoehto incomodo para movimentar-se,
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e sair do estadte espectadores semi-despertos que olham mas &&o,\que séo ‘feitos’,
mas nao fazem(1994, p. 39).
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IV- Discussado das Obras

Na discussdo das obras apresentadas neste trabatifoque sera feito no conjunto
que compde o0 projeto poético da artista. Desta maamé&io nos ateremos a discutir as obras
de forma separada, mas sim a impressao geral pagsadlas, bem como as caracteristicas e
construcdes que as assemelham entre si e quenamittparte do todo” do projeto poético da
artista.

Como discutido no Capitulo 1.2 — “Projeto PoétiedPolitico”, Kruger tem como
guestdo central em seu trabalho a discussédo da mddno (re)produtora de discursos e
decretos sociais. A artista se ocupa, especialmeatienposi¢cdo de caracteristicas — de corpo,
de consumo, de personalidade etc. - com as qusixiadade deve se identificar (Linker,
1990). O que Kruger comenta € que ndo ha ameagdaside repressdo a quem nao procura
encaixar-se nisso, mas ha a ilusdo de que apenasta® diretrizes forem seguidas se
alcancaria a “felicidade”.

Para fazer esta discussao, Kruger propde uma lsengal formal como carater
identificatorio de sua obra. Esta padronizacdo é@&axidente: ao assemelha-las em estilo,
Kruger as aproxima da linguagem da midia, que &etginente usa a repeticdo de artificios
visuais e maneiras de apresentacdo para facildasimilacdo de seus conteudos. Ainda, este
artificio, nas maos da artista, estereotipa suassplgue se tornam facilmente reconheciveis
como “uma obra de Barbara Kruger”. Esta estratégm se refere apenas a criar um estilo
proprio e particular, mas visa trazer a tona aovidé Kruger acerca da funcdo da arte
contemporanea: dar énfase no contetdo, e ndo & fdemapresentacdo. Podemos ainda
especular que esta estratégia também se relacioma ac tendéncia de estereotipia na
sociedade discutida por Kruger em seu projeto pmétadronizando suas obras, Kruger
discute ndo apenas essa tendéncia na vida dasapesss no proprio fazer artistico.

Ainda, os textos que sobrepdem as imagens témcadute discutir a linguagem da
midia: os slogans diretivos, quase sempre com preagessoais implicam os observadores
de suas obras de maneira similar a como a mididicenpeus espectadores, tal qual as
imagens fortes e capturantes.

Uma das questbes mais explorada pela artista éaurpr da midia em transmitir
imagens que possam capturar identificacoes dostesioees. A questdo da imagem ideal, tdo

discutida pela artista, vai de encontro ao conadétgsicanalise do estadio do Espelho. E a
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partir da imagem especular, da imagem atribuidaiadnga por outrem que se obtera a
imagem de si mesmo. Fatig2003) exemplifica:

Lacan, como Freud, ressalta o papel da mae comelaaque, na relagdo com a
crianca, oferece algo além da simples satisfac@mdeessidades. A mée ocupa-se
da crianca nomeando-a, significando seus gestass shkoros, e através deste
contexto marcadamente simbolico, oferece a crianta determinada imagem de si
mesma. E dessa forma que a mae, como metaforapéthesfornece a crianca o

ponto de partida para uma primeira e rudimentartifieacdo (2003, p. 48).

Lacan afirma que o estadio do espelho é indissec@dv questdo da identificacdo. Ele
deve ser entendido comarta identificacdo, no sentido pleno que a analisia a esse
termo, ou seja, a transformacdo produzida no smjgiando ele assume uma imagem
(Lacan, 1998, p. 97). Como discutimos no capitulb &) “Estadio do Espelho”, a partir do
estadio do Espelho, podemos pensar que quande@etenuma imagem de si mesmo com a
qual é possivel identificar-se é que se pode aanatm entendimento acerca de si e do
mundo (D6r, 1989).

Kruger aponta que a midia tem na contemporaneidatgapel similar a este do
Espelho. A midia para a artista tem o papel desaptar modelos e imagens com as quais
podemos (devemos?) identificar-nos.

Para além disto, € possivel pensar que o queesengde € que o sujeito se dirija ao
outro da alteridade como um outro eu. Ou seja,tala alteridade perde a configuracédo do
diferente, da diversidade, e torna-se uma confiiImagm duplo do proprio sujeito. Esta
relacdo imaginaria garantiria que todos tivessemesmo ideal de eu: aquele da convencao
social, explorado e vendido pela midia. Krugerutisgue uma das formas de garantir isto € a
propagacdo massiva de esteredtipos. Comportamgoeosamentos, aparéncias, desejos:
tudo é passivel de ser estereotipado. Desta mamgrante-se que todos sejam iguais e,
ainda, passiveis de controle. E essa vigilancise esntrole que Kruger tenta explicitar com
seu projeto poético e que vao de encontro coméasidle Foucault de controle social.

Kruger, Lacan e Foucault ndo diferem muito acepapel da linguagem na questao
da transmissao de normas sociais. Todos os trégmdiam que ha um campo simbdlico que
€ constituido pela comunicacdo, codigos e leisdvars de cultura para cultura; trata-se

portanto, de uma instituicdo coletiva com regrapastas aos individuos e transmitidas ao

*2 Faria, M. R. Constituicdo do Suijeito e Estrutuaanifiar — o complexo de Edipo de Freud a Lacaedico.
Ed. Cabral, 2003.
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longo das geracfes (Lacan, 1998). A linguagem désaca este sistema de representacdes
que ao nomear, distancia as coisas de sua purdadml Os signos e representacdes da midia
estdo invariavelmente inseridos na linguagem, a pauger sdo excelentes manipuladores
desta.

Kruger se preocupa com a linguagem enquanto refm@lde sentidos impostos e
como maneira de reproduzir e impor as normas sod@ntudo, ndo se pode ignorar que
entrar na linguagem é também tornar-se sujeitop&rtir dos significantes que se organiza o
mundo: para Lacan (1998), sem o mundo das pala&asxiste 0 mundo das coisas. Ou
seja, sem a significacdo de um objeto, sem palaur@® recortem, ndo é possivel percebé-lo.

Se a linguagem é reprodutora de normas do soeial, eda ndo ha o discurso que
determina o homem. Os significantes e sua cadmiafuacado fundamental na organizacao
subjetiva e na constituicdo de um sujeito. A alp@oainicial do sujeito no discurso do Outro,
na cadeia significante na qual se insere é in@usbndi¢cdo fundamental para que surja esse
sujeito. E apenas ao responder aos sentidos queidhatribuidos que ele se constitui. Dessa
forma, para Lacan, € somente na relacdo com adalier que a crianga se inscreve na ordem
significante.

Mas que alteridade seria essa, se todos se asseemelh um mesmo ideal de eu? O
gue aconteceria se as identificagOes elegessemreserapmesmos objetos? O que Kruger
critica é a resposta de atender a qualquer e tondgem e qualquer e todo discurso que
demandem uma identificacdo. Para a artista, semerhascolha, fica-se se preso a um
enunciado do Outro que ndo deixa espaco parasujeit

Um desses enunciados, bastante dissutid obra de Kruger é a questao do olhar na
contemporaneidade. Como Quinet, Kruger ndo igndata tendéncia na sociedade de um
escopismo cada vez mais exacerbado.

O conceito de Quinet sobre a sociedade escopigaeja, aquela na qual é necessario
ver e ser visto para existir - encontra clarasnapss0es no projeto poético de Kruger. Seria a
necessidade de exposi¢cdo ndo apenas uma manesaisfazer o desejo escopico de ser
visto, mas também uma maneira de garantir que e d=tro do padrédo desejado e
valorizado?

O “exibicionismo” da contemporaneidade, que venaiiavelmente ligado a perda da
privacidade, é frequentemente visto por Kruger camta obediéncia as regras; nao so
porque o socialmente valorizado é ser visto, maseawisto, garantimos que 0s outros nos

vejam como valorizados. A midia funcionaria ai s@ocomo Espelho refletor de imagens
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identificatdrias, mas também garantiria que a fantal seja, ser visto — garante felicidade e
completude.

A questdo da completude também é relacionada paogekrcom a sociedade de
consumo. Para a artista, ha uma forte tendéncseeawreditar que, comprando e consumindo

objetos, se pode finalmente ser feliz. Baut&t998) discute o papel da midia nesta quest&o:

Os impulsos sedutores, para serem eficazes, degermasnsmitidos em todas as
dire¢cbes e dirigidos indiscriminadamente a todosebsy que ouvirdo. (...) O
consumo abundante é-lhes dito e mostrado, é a marcacesso, e a estrada que
conduz diretamente ao aplauso publico e a fama.tBfebém aprendem que possuir
e consumir determinados objetos, e adotar certblosesle vida € a condigao

necessaria para a felicidade, talvez até parargddige humana. (1998, p. 56)

Mas, que objetos sdo esses valorizados pela sdeiettaconsumo? Para a psicandlise
sdo aqueles que entrariam como uma condi¢cdo integipara a completude. Ou seja, 0s
objetos que, para além de demonstrarem socialmentalor da pessoa que 0s tem,
funcionariam como objetos que dariam a ilusdo dgtamarem a falta.

No texto de 1958 “A significagéo do falo”, Lacarstthgue uma diferenca de fungéo do
falo nos campos simbolico e imaginéario. O falo imago € o significante de completude. E
um objeto presente ou ausente, ameacado ou préserizate falo imaginario adquire a
condicdo de operador simbdlico. Ou seja, o falagimario é aquele que se torna o padrao
simbdlico que possibilitara que quaisquer obje&jars sexualmente equivalentes, ou seja,
referidos & castracdo. Para Latato que é preciso reconhecer é a funcéo do falo, oémo
objeto, mas como significante do desejo, em todasias metamorfose§1999. p. 55)

O falo é também a figura simbdlica do falo imagmailO significante da falta,
responsavel por fazer a falta circular. Ao mesamapo, o falo simbdlico equivale a lei.

Nasio” (1997) exemplifica:

(...) a crianca se aloja na parte faltosa do dessgiisfeito do Outro materno. Assim
se estabelece uma relacdo imaginaria consolidada ema mae que acredita ter o

falo e o filho que acredita sé-lo (...). O agerdesad operacéo de corte (a castragéo

3 Bauman, Z. O mal-estar da p6s modernidade. 18@dRjo de Janeiro, Ed. Jorge Zahar, 1998.
** Lacan, J. Seminario 5: as formacdes do inconszi&ib de Janeiro, Ed. Jorge Zahar. 1999.

*> Nasio, J.D. Licdes sobre os 7 Conceitos CruciaiBsicanalise. 12 edicdo. Rio de Janeiro, Ed. Kaper,
1997.
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que incide sobre o vinculo méae-filho) € em gerabad que representa a lei da
proibicdo do incesto. Ao lembrar a mée que elapdte reintegrar o filho em seu
ventre e ao lembrar o filho que ele ndo pode possuaide, o pai castra a mée de
qualquer pretensao de ter o falo e ao mesmo tengsita o filho de qualquer
pretensdo de ser o falo para a mae. A palavrar@atgre encarna a lei simbélica
consuma, portanto, uma castracdo dupla; castr@utm materno de ter o falo e

castrar crianca de ser o falo (1997, p. 36).

Assim, o falo simbdlico significa e lembra que tatlesejo do homem é um desejo
sexual, isto é, ndo um desejo genital, mas um aese insatisfeito quanto o desejo
incestuoso a que o ser humano teve de renunciar.

Portanto, para Lacan, o falo é o significante deefte ou seja, todas as experiéncias
erégenas da vida infantil e adulta permanecera@adas pela experiéncia crucial de se ter
tido que renunciar ao gozo com a méae e aceitasaisfacdo do desejo. Assim, o falo
imaginario sé existe como falo simbalico, ja o falmbolico, por ser o significante do desejo,
confunde-se com a lei separadora da castracao.

A sociedade de consumo procura vender uma saidaparstracdo. A idéia de que ao
comprar/consumir determinado objeto poderiamos@emente completos, ndo castrados, e
nao mais faltantes € bombardeada na midia. Krugerdeixa esta idéia escapar em suas
obras, e deixa bastante explicita a condicao indaigirde completude na qual estes objetos
sao colocados. Aqui, a questao nao é s simter. E, especialmente, aparentar ter.

Em concluséo, as obras de Kruger e a psicanalises@tcionam-se em alguns pontos
interessantes, que se postos em questdo, antegdli@ ralgo sobre a artista ou sobre a teoria
comentam algo sobre a contemporaneidade. E, porianavés de um encontro entre os dois
campos que se pode criar algo revelador, um com@ntéma discussdo. Uma distancia

possivel que ndo nos reduza a uma imagem unifieaimtéca.
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V- Considerag0es finais

Este trabalho se fez a partir das questfes suasitmkrca do trabalho de Kruger e de
seu possivel dialogo com a psicanalise. Como diszuto capitulo I. 1 — “Interlocucbes
Possiveis”, a arte, especialmente a contempor&iém de uma maneira de sublimacao
importante é contestadora e reveladora de tendgnfatos e caracteristicas sociais. A
psicanalise € um instrumental critico capaz deli@nxia compreensdo e discussdo destas
questdes, e, ao desafiar-se em tentativa de imeingagdo com o campo artistico contribui
para uma discussao potente.

A arte de Kruger, seu projeto poético, mais doaprégextualizados em uma realidade
social sdo agudos observadores e criticos desiuirffe a tendéncia atual na arte
contemporanea, a artista é questionadora de semidogmas da sociedade contemporanea.

As observagOes de Kruger acerca da sociedade comt@nea s&o neste trabalho,
contrastadas e comentadas a partir da 6tica p#itbteaacom énfase nos conceitos de pulséo
escopica e do estadio de Espelho, que tratam dadgudo “ver e ser visto” e identificacao
através de imagens atribuidas por um outrem, reégaeente.

Pontalis® (1991), ao descrever sua “caminhada incerta” acdecseus comentarios
feitos no livro “Perder de Vista” sobre as obrasederitores e pintores relata que procurou
nao “chama-los em meu socorro, mas, para com o riscarge contradizer no percurso,
manter-me em diversos lugares heterogéneos, passi@groduzir efeitos diferentes ou até
antag6nicos” (1991, p. 220). Ao longo deste trabalho, procusewencontrar estes lugares de
interseccdo ou afastamento entre a teoria psitiaaaké o projeto poético de Kruger,
procurando ndo utilizar as obras da artista coeis feflexos da teoria, capazes de ilustra-la
placidamente, confirmando de maneira talvez mdilree a sua exceléncia e correcao.

Esperamos que os campos da psicanalise e da atbeuemn dialogando de maneiras

gue relevem algo de novo sobre ambos e ainda, sabrado.

* pontalis, J. B. Perder de Vista. 12 edicdo. Ridaheiro, Ed. Jorge Zahar, 1991.
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