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RESUMO

MARTINI, Gabriela Colombari Drun. Caderno de um ausente e seu outro, Menina
escrevendo com pai, de Joao Anzanello Carrascoza. Dissertacdo de Mestrado.
Programa de Estudos Pods-Graduados em Literatura e Critica Literaria. Pontificia
Universidade Catodlica de Sao Paulo, Brasil, 2019, 69p.

A presente pesquisa se propde a analisar os romances Caderno de um ausente (2014)
e Menina escrevendo com pai (2017), ambos do escritor brasileiro Jodo Anzanello
Carrascoza. O primeiro caderno traz a voz de Jodo, que tem cinquenta e tantos anos
e, ao nascer sua filha Bia, escreve um caderno para ela, pois acredita que a vida de
Bia sera marcada por sua auséncia, devido a sua idade, e ele tem algumas "verdades"
para ensinar a ela. Menina escrevendo com pai, por sua vez, tem por foco a voz de
Bia, que, em pleno processo de amadurecimento, |é as escritas do pai e passa a
narrar, a partir de sua perspectiva, os anos vividos ao lado dele, como uma espécie
de resposta ao Caderno de um ausente. A pesquisa busca refletir sobre a inscrigao
da alteridade através das multiplas formas de escrita de si, na relagéo entre os eus-
narradores e seus outros-interlocutores. Carrascoza consegue criar varios planos de
alteridade na relagdo autor—narrador—leitor e, ainda, entre um livro e o outro. O
trabalho se fundamenta na teoria sobre as escritas de si de Foucault, nos estudos de
Lejeune sobre autobiografia, nas proposi¢des sobre autoficgdo, em Faedrich e Klinger,
e nos estudos sobre o diario, em Selligmann-Silva. Por fim, a questao da alteridade
sera amparada pelos estudos de Bakhtin sobre a voz de outrem no discurso do

narrador e do autor.

Palavras-chave: Caderno de um ausente; Menina escrevendo com pai; Joao

Anzanello Carrascoza; escritas de si; alteridade.



ABSTRACT

MARTINI, Gabriela Colombari Drun. Caderno de um ausente e seu outro, Menina
escrevendo com pai, de Joao Anzanello Carrascoza. Master's Dissertation.
Postgraduate Program in Literary Studies and Critical Theory. Pontifical Catholic
University of Sdo Paulo, Brasil, 2019, 69p.

The present research aims to analyze Caderno de um ausente (2014) and Menina
escrevendo com pai (2017), both authored by the Brazilian writer Jodo Anzanello
Carrascoza. The first book brings the voice of Jodo, who is in his fifties and, when his
daughter Bia is born, writes her a kind of diary, for he believes his daughter’s life will
be marked by his absence, due to his advanced age, and he would like to share some
"truths" with her. Menina escrevendo com pai focuses on the voice of Bia, who, amidst
her maturing process, reads her father's writings and begins a narrative from her
perspective, about the years she lived with him, her writing resembling a reply to
Caderno de um ausente. Our research intends to reflect on the inscription of alterity
through the multiple forms of self-writing in the relationship between the self-narrator
and the other-interlocutor. Carrascoza creates multiple levels of alterity ascribed to the
relationship between author, narrator and reader, and to one book and another. Our
work is based on Foucault’s self-writing theory, Lejeune’s studies about autobiography,
Faedrich and Klinger's autofiction, and Seligmann-Silva’s proposition about diaries.
Lastly, the issue of alterity will be evaluated based on Bakhtin’s studies about the

other’s voice in the discourse of the narrator and the author.

Keywords: Caderno de um ausente; Menina escrevendo com pai; Jodo Anzanello

Carrascoza; self writings; alterity.
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INTRODUGCAO

Para escrever, & preciso primeiro ligar o siléncio
dentro de nés. [...] O siléncio diz 0 que eu sou. As
palavras, 0 que eu posso ou hao ser.

Jodo Anzanello Carrascoza

Jodo Anzanello Carrascoza, ganhador de importantes prémios nacionais —
Jabuti, APCA (Associagédo Paulista dos Criticos de Arte), FNLIJ (Fundag&o Nacional
do Livro Infantil e Juvenil), Fundagdo Biblioteca Nacional —, e internacionais —
Guimaraes Rosa (Radio France) e White Ravens (International Youth Library Munich)
—, € conhecido por apresentar ao leitor, tanto em seus famosos contos como nos
romances, pequenos instantes da vida cotidiana, resgatando sentimentos profundos,
marcados por uma sensivel prosa poética.

Pertencente a geragao contemporédnea de escritores brasileiros, Carrascoza
teve sua estreia literaria com a publicagdo do livro infanto-juvenil As flores do lado de
baixo, em 1991. Produziu nos anos seguintes mais quinze livros para o publico jovem.
Em 1994, publicou sua primeira coletanea de contos, Hotel Soliddo. Quase vinte anos
depois dessa publicacdo, apos diversos contos langcados e quatro romances
categorizados como literatura infantil e juvenil, o autor publicou o que é considerado
seu primeiro romance oficial, Aos 7 e aos 40, no qual intercala instantes distintos na
vida do narrador, em que ora € um menino de sete anos, ora um adulto ja aos
quarenta.

No ano seguinte, em 2014, influenciado pela leitura de Morte e Vida Severina,
de Jodo Cabral de Melo Neto (1955), Carrascoza langou Caderno de um ausente, um
romance curto que nos apresenta a voz de Joao, um homem de cinquenta e tantos
anos que acaba de presenciar o nascimento de sua segunda filha, Beatriz. Numa
narrativa em primeira pessoa, o narrador e autor do caderno, Jodo, acredita que nao
podera conviver com a filha por muito tempo, em decorréncia de sua idade avangada;
por isso, passa a escrever um caderno para a menina, cuja fungao é servir como uma
espécie de "testamento”, um legado de suas experiéncias de vida, com a intengéo de
ajudar a menina a se constituir como ser.

Dois anos apdés a publicagdo do Caderno, surgiu a necessidade de dar voz a
filha, Beatriz, e foi entdo que surgiu Menina escrevendo com pai. Nele, Bia, em pleno
processo de amadurecimento, |& o caderno escrito pelo pai e passa a narrar a partir
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de sua perspectiva, como uma espécie de resposta ao Caderno de um ausente.

Em Menina escrevendo com pai, emerge a presencga do filho mais velho do
autor-narrador Jodo, chamado Mateus, que foi coadjuvante em Caderno. A essas
duas escritas em primeira pessoa seguiu-se A pele da terra, publicada em 2017,
constituindo a Trilogia do adeus.

Neste estudo, o foco sera a tematica da formacéo do eu por meio do outro, a
partir de um corpus constituido por dois dos romances da Trilogia do adeus: Caderno
de um ausente e Menina escrevendo com pai. Optamos por trabalhar a analise
somente dos dois primeiros livros da Trilogia do adeus, visto que o dialogo entre essas
duas obras € mais evidente, em decorréncia da relagao direta entre os narradores, pai
e filha, mas principalmente pelo caderno de Bia ser uma "resposta" ao caderno do pai.

Sobre Caderno de um ausente, especificamente, as pesquisadoras Milena
Karine de Souza Wanderley e Kelcilene Gracia-Rodrigues publicaram, em 2016, o
artigo "Polifonia e Dialogismo em Caderno de um ausente: as fronteiras do eu e do
outro", na Revista ltinerarios. O artigo tem como enfoque o0 modo como a fronteira
entre 0 eu e o outro € esteticamente arquitetada no romance, amparando-se nas
categorias bakhtinianas do dialogismo e da polifonia, na constituicdo de seu narrador.

Para Gracia-Rodrigues e Wanderley (2016), a dialogia se da na construgcéo da
voz do narrador Jo&o, que segue um percurso confessional, por meio de um dialogo
ficcional com a interlocutora Bia, representando a si mesmo e, ao mesmo tempo,
ressignificando o outro. As autoras acrescentam, ainda, que Bia é formatada pelo
olhar e pela voz de Joao, "corporificada no presente pelas suas palavras". Dessa
forma, através do discurso de Jodo € possivel entender como "a consciéncia de si
pode se dar através do outro [...] construido no interior da ficgdo e no plano da forma
composicional com a hibridizacdo de recursos da narrativa e da lirica." (GRACIA-
RODRIGUES; WANDERLEY, 2016, p. 153).

E de 2016, também, o artigo "Uma poética da auséncia: o sujeito em
(des)construgao”, no qual a autora, Elizabete Alfeld, aborda aspectos da auséncia na
obra: desde os espagos em branco — marca da primeira edigédo, pela Cosac Naify,
em 2014 — até os vazios linguisticos na forma de pausas, elipses, nao-ditos,
vestigios, perdas, hesitagao, rasuras, espacgos de reflexdo e de incerteza. Além disso,
Alfeld questiona se o livro seria um diario, caderno ou mesmo correspondéncia, que
sao formas diferentes de escritas de si, concluindo que o livro € uma "forma hibrida",

podendo ser considerado, também, romance, pelo fato de apropriar-se de outros
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géneros.

Sao relevantes, também, para a nossa pesquisa, as pontuagdes que Alfeld faz
sobre os vinculos entre autoria e auséncia. Para ela, "os vazios da escrita alertam
para a ilusdo da referencialidade da histéria que esta sendo contada para desviar-se
da identificagdo com uma historia real, o que permite distinguir o autor-individuo real
da fungao-autor." (ALFELD, 2016, p. 248).

Um outro trabalho ao qual tivemos acesso foi a dissertacdo de mestrado de
Priscila Miranda Caetano — Caderno de um ausente, de Jodo Anzanello Carrascoza:
a escrita autorreflexiva —, de 2017. Segundo a autora, a escrita autorreflexiva se da
tanto no plano da memoaria e do entrecruzamento dos tempos no presente da escritura,
quanto nos aspectos linguisticos, no sentido de que "a linguagem passa a ser objeto
do discurso narrativo, a fala a respeito de si dentro de um contexto em que os
vocabulos, os conectivos, a pontuagéo, a organizacgéo sintatica torna-se foco principal
da narrativa." (CAETANO, 2017, p. 51).

Em suas consideragdes finais, Caetano (2017, p. 72) conclui que o dialogo
metaficcional permeia toda a obra do autor e que a autorreflexividade ultrapassa o
nivel da palavra e atinge a ficgzdo como um todo, sendo que a ponte entre as duas
vozes narrativas, do pai e da filha, da-se no interior da escrita, na reflexdo sobre o ato
de escrever e na transmissdo da "lingua do siléncio" de pai para filha e de filha para
pai.

Em 2018, Kelcilene Gracia-Rodrigues, mais uma vez, publicou um artigo sobre
Caderno de um ausente — "Para além da auséncia: a configuragdo do tempo em
Caderno de um ausente, de Joao Anzanello Carrascoza" —, desta vez em coautoria
com Eliza da Silva Martins Peron. No trabalho, as autoras analisam os dispositivos
literarios usados por Carrascoza na configuragdo do tempo. Um importante recurso &
a fragmentacgéo, representada na propria narrativa pela insercdo de supressoes e
espacos em branco (marca da edicdo publicada pela Cosac Naify). As autoras
acreditam, ainda, que o recurso, embora cause um estranhamento inicial, seja valido
e plausivel, ja que "uma vida ndo pode ser apreendida ou contada tdo somente por
um angulo de visdo" (GRACIA-RODRIGUES; PERON, 2018, p. 433).

O fato de Caderno de um ausente ter sido bem recebido pela critica revela-se
nas varias resenhas e entrevista produzidas em diversas midias.

Gabriela Mattos, em 2018, publicou "Caminhos da literatura sob o olhar de Jodo

Anzanello Carrascoza", uma matéria sobre o autor no blog Estante Virtual, na qual,
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apos uma breve resenha sobre a ftrilogia, traz um significativo comentario de

Carrascoza:

Senti que a voz de Beatriz comegou a se altear e, entdo, escrevi Menina
escrevendo com pai. Na elaboragdo desse segundo volume, a figura de
Mateus se consolida, e, como ele pertencia ao mesmo nucleo familiar, conclui
que a versao dele pedia um terceiro volume. Quanto a autoficcdo, acredito
que ndo ha nenhum livro de ficcdo sem elementos transfigurados da
experiéncia do autor. (MATTOS, 2018; destaque nosso).

Nessa colocacao do préprio autor, observamos um indicio que vai na diregcéao
de nossa pesquisa sobre esse lugar ambiguo em que se encontra uma "escrita de si",
no estreito limiar entre o eu biografico e o ficcional. Por outro lado, esse comentario
autoral aponta para o dialogo entre os livros da Trilogia e as facetas de alteridade na
relagao entre eles.

A resenha sobre a Trilogia do adeus de André Sant'Anna (2017), para o jornal
O Estado de S&o Paulo, também questiona até que ponto a trilogia de Carrascoza
seria uma autoficgdo e conclui que procurar a resposta para esta pergunta € apenas
um dos jogos propostos pela leitura dos livros.

Ja na resenha "O lirismo da literatura de Jodo Anzanello Carrascoza", de 2018,
para a revista literaria digital A Escuta, o autor Fernando Perlatto elabora uma leitura
comparativa entre os trés volumes da Trilogia e os contos do livro Aquela agua toda.
Para ele, Caderno de um ausente € um dos grandes livros da literatura brasileira da
ultima década, ja que "Carrascoza explora e torce a linguagem com ternura, extraindo
dela lirismo em alta voltagem." (PERLATTO, 2018). Ja os outros dois volumes da
trilogia carecem do mesmo vigo poético, segundo Perlatto (2018).

Ha ainda, na rede, trés entrevistas do autor, duas publicadas em O Rascunho,
e a mais recente na revista literaria online Capitulo Dois. Nelas, o autor trata
especificamente de seu processo criativo e de sua imersdao no mundo da prosa,
referindo-se, especificamente, a Caderno de um ausente e a Trilogia do adeus.

Carrascoza assume, nessas entrevistas, que ha a presenca de elementos
autobiograficos nessa trilogia, porém, transfigurados ficcionalmente. Destaca,
também, a importancia do siléncio, que &, para ele, "a linguagem perfeita".

Ha ainda, além dos trabalhos supracitados, aqueles que nao se referem ao
NOsso corpus, mas a experiéncia de Carrascoza como publicitario, e muitos sobre o
universo contistico do autor. Alguns valem a pena ser mencionados, como o artigo "O

filho e o pai, 0 eu e o outro: textos que mutuamente se leem, memorias e identidades
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que de parelha se tragam", de Silvana Augusta Barbosa Carrijo e Fernanda Pires de
Paula (2015), que focaliza o ato de rememorar e sua influéncia na construgéao
identitaria do sujeito. Nele, as autoras ainda abordam a questdo dos indices
autobiograficos existentes no conto "O homem que lia as pessoas".

Destacamos, ainda, dois outros artigos: "A escrita comovida de Jodo Anzanello
Carrascoza", por Miguel Conde (2009), publicado na revista da UnB Estudos de
Literatura Brasileira Contemporanea, e "O narrador no romance Aos 7 e aos 40", de
Jodo Anzanello Carrascoza", escrito por Oscar Casagrande Junior (2017) e publicado
na REVELL — Revista de Estudos Literarios da UEMS.

No primeiro, Conde analisa os tragos da narracdo comovida e afetiva de
Carrascoza, que vai na contramao da violéncia e do realismo presentes na literatura
contemporanea brasileira. Apds analise dos seis livros de contos publicados até a
escrita do artigo — Hotel soliddo (1994), O vaso azul (1998), Duas tardes (2002), Meu
amigo Jo&o (2003), Dias raros (2004) e O volume do siléncio (2006) —, Conde conclui
que, embora comovente, "tanto o tom elevado da narragcdo de Carrascoza quando as
férmulas de sabedoria que atravessam suas histérias sugerem [...] uma percepgao
dessa permanéncia do transitério que o narrador contempla nas coisas e vivencia em
seu intimo. (CONDE, 2017, p. 230).

O segundo artigo analisa o papel do narrador no primeiro romance do autor,
Aos 7 e aos 40 (2013), apontando a presenga de uma nova estrutura narrativa. O
autor acredita que o jogo com os narradores autodiegético e heterodiegético é
essencial tanto para os efeitos de afeto e empatia na relacdo com o leitor, quanto na
ampliagdo das possibilidades simbdlicas da narrativa (CASAGRANDE, 2017, p. 222).

Sobre este romance, ha também a dissertacdo de mestrado de Ednéia Minante
Vieira, "Espaco e Subjetividade no romance Aos 7 e aos 40, de Jodo Anzanello
Carrascoza" (2018), que analisa como o espago narrativo se configura no romance e
de que forma as referéncias espaciais contribuem para a inser¢géo da subjetividade na
narrativa.

A questdo motivadora desta pesquisa € a que nos inquire sobre a maneira
como se da a inscricdo da alteridade na relagdo entre os eus-narradores e seus
outros-interlocutores nos dois primeiros volumes da trilogia: Caderno de um ausente
e Menina escrevendo com pai.

Para responder a essa problematica, projetamos a hipétese de que, por serem

"escritas de si", os lugares do "eu" condensam em si outros "eus", que nao coincidem
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entre si por estarem em planos diferentes do processo enunciativo. Assim, os
romances manifestam diversos planos de alteridade na relacdo entre o narrador, o
autor e o leitor e, ainda, entre um livro e outro, pois Menina escrevendo com pai nasce
no anterior: Caderno de um ausente.

Como fundamentos tedricos, a pesquisa tem por ponto de partida os estudos
sobre as escritas de si e os processos de subjetividade na contemporaneidade, que
implicam o deslocamento para o outro, como em Foucault (2004), Lejeune (2008),
Klinger (2006), Faedrich (2016) e Bakhtin (1988), no que se refere a presenga do
discurso de outrem no discurso do narrador e do autor. Além desses estudos, um
outro, Retdrica da ficgdo, de Wayne Booth (1980), traz importante instrumental para a
analise do discurso literario, em especial os deslocamentos entre os pontos de vista
do narrador e do autor.

A presente dissertagao se desenvolve em trés capitulos: o primeiro — "Escritas
de si e alteridade: diferentes perspectivas" — focaliza a nog¢ao de alteridade no campo
das escritas de si, a partir dos estudos de Foucault e dos desdobramentos do conceito
de autobiografia, diario e autoficgdo, com base em Philippe Lejeune, Klinger e
Faedrich. E ainda tratada a questdo da alteridade pela perspectiva dos estudos
bakhtinianos, especialmente o sentido de desdobramento do discurso de outrem no
interior dos discursos do narrador e do autor, e na presenga de géneros intercalados
no romance.

O segundo capitulo — "Caderno de um ausente e o jogo da alteridade" —
dedica-se a analise da relagéo entre o eu e o outro em Caderno de um ausente,
investigando em que medida as diferentes formas de escritas de si estabelecem um
jogo de alteridade entre narrador, autor e destinatario do Caderno, além do pacto de
leitura estabelecido pela parceria entre autor e leitor.

O terceiro capitulo — "Quem é o outro em Menina escrevendo com pai?" —
focaliza a analise em Menina escrevendo com pai, observando o dialogo com a escrita
do primeiro Caderno. Analisamos os deslocamentos do eu da narradora Bia, que, de
destinataria muda no Caderno de um ausente, passa agora a ser sujeito do discurso.
Investigamos, também, as diferengas entre as imagens projetadas e compartilhadas
por ambos os narradores, cada um deles sendo, ao mesmo tempo, objeto e sujeito
nesse campo dialogal entre as duas escritas de si. Trata-se, ainda, de perceber em
que medida é a propria escrita que se faz presenca viva tanto para quem escreve

como para quem |é.



16

Por fim, nas Considera¢des Finais, enfatizamos o modo como se deu a
manifestacdo da alteridade nos dois romances, a partir do jogo estabelecido entre
suas diferengas e pontos de intersecgéio.
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1 ESCRITAS DE S| E ALTERIDADE: DIFERENTES PERSPECTIVAS

"[...] por isso eu deixo aqui, escritas, as minhas
margens, Bia, porque ja estou te perdendo, eu ja te
perdi por tudo o que viveste até este instante, mas
eu te recupero com as palavras [...]"

Jodo Anzanello Carrascoza

Antes de mais nada, a partir do titulo das obras estudadas, podemos
depreender os conceitos fundamentais que embasaram nossa pesquisa sobre
Caderno de um ausente e Menina escrevendo com pai. No primeiro livro, € possivel
inferir que se trata de um caderno pessoal pela identidade entre autor, narrador e
personagem; ja no segundo, a questdo € mais complexa pelo fato de termos a
alteridade em pauta, por tratar-se de uma espécie de resposta da filha ao Caderno
escrito pelo pai.

Assim, o presente capitulo tem por foco as particularidades e nuances das
variadas formas de escritas de si, entrelacadas com o conceito de alteridade, que

permeiam ambos os livros do corpus.

1.1 Os primérdios da escrita de si

Em sua tese, Escritas de si, escritas do outro: autoficgdo e etnografia na
narrativa latino-americana, Klinger (2012) aponta que um dos tragos mais constantes
na ficgdo recente é a presenga autobiografica em muitos romances contemporéneos
voltados para a experiéncia do autor. A autora credita tal fato a cultura midiatica
concentrada, em grande parte, na "espetacularizagéo da intimidade" (KLINGER, 2012,
p. 20), em que o publico deseja relacionar-se ndo mais com o personagem e sim com
o artista, ou pelo menos com aquilo que o leva a acreditar ser sua realidade face a
grande demanda que se da em diversos mercados — editorial, cinematografico,
televisivo — e nas redes sociais. Para suprir a demanda do grande publico, nota-se
um boom de autobiografias sendo escritas. Ja no cenario literario atual, temos o que
Klinger defende em sua tese como uma volta do autor, que se da por meio de
autofic¢cdes e romances autobiograficos.

O critico Karl Erik Schollhammer (2016, p. 21), no artigo "A volta vitoriosa do eu
na narrativa contemporanea", também concorda com a ideia de um "retorno confiante

do narrador em primeira pessoa", e acredita que "o autor ressuscitou na literatura e
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instalou-se de novo no centro da narrativa com identificacdo precisa, as vezes
onomastica, de autor, narrador e personagem." (Ibid. p. 22). Para o critico, o alto
numero de autobiografias, ensaios, memoarias, testemunhos, cronicas do cotidiano,
entre outros, explica-se devido a aproximacéo dessas formas de escrita de si com o
romance, uma vez que "trazer para dentro da histéria elementos da prépria vida
resulta ndo apenas dificil de evitar, mas também proposital, porque desperta interesse
entre leitores e espectadores" (SCHOLLHAMMER, 2016 p. 26).

Camilo Gomide Silva (2017, p. 16), em sua dissertagcao A propria vida: efeitos
de real e de sinceridade nas autoficcées de Julian Fuks e de Karl Ove Knausgard,
interpreta esse fato observando que o leitor, ao estar diante de personagens e
historias reais, estabelece uma "via direta com o autor, de que naquele espaco
testemunha-se um discurso intimo, brutalmente sincero, sem mascaras". Assim, Silva
afirma que as autoficgbes respondem a demanda por realidade, suposi¢cado essa ja
apontada, também, por Klinger.

Outra hipotese é apresentada na tese de Sergio da Silva Barcellos (2009, p.
13), intitulada Escritas do eu, refugios do outro: identidade e alteridade na escrita
diaristica:

[...] no plano da recepgéo de um texto autobiografico, pode-se afirmar que em
quase cem por cento dos casos existe a expectativa de um texto que revele
uma verdade — seja ela qual for. Uma verdade narrada por um sujeito que

supostamente se reconhece, se conhece e é capaz de inscrever-se no texto
de modo a criar uma projecao textual sua que dialogue com o leitor.

No contexto literario brasileiro, Silviano Santiago posiciona a escrita de si, num
primeiro momento, no texto dos modernistas brasileiros, que ambicionavam
"recapturar uma experiéncia nao s6 pessoal, mas também do cla no qual se insere o
individuo" (SANTIAGO apud KLINGER, 2012, p. 22). Um segundo momento seria
apos as ditaduras militares dos anos 70 e 80, quando surgem incontaveis relatos
memorialistas e testemunhos autobiograficos de pessoas que sofreram as atrocidades
do periodo.

Entretanto, os primérdios da escrita de si, na literatura em geral, datam de muito
tempo atras, sendo uma das tradigcbes mais antigas do Ocidente, como expde
Foucault (2004) em seu ensaio A escrita de si. Diz ele que essa escrita € marcada
pela presenca do eu a partir da hagiografia' Vita Antonii (Vida de Santo Antdo), de

1 . . ) ~
Espécie de biografia de santos ou cole¢do de obras de um santo.



19

Santo Atanasio de Alexandria, escrita por volta do ano 360 d.C., a qual possuia uma
funcao especifica:
[...] ade que [...] a escrita tome o lugar dos companheiros de ascese: de tanto
enrubescermos por escrever como por sermos vistos, abstenhamo-nos de
todo o mau pensamento. Disciplinando-nos dessa forma, podemos reduzir o

corpo a serviddo e frustrar as astucias do inimigo (ATANASIO, apud
FOUCAULT, 2004, p. 144).

E a escrita de um asceta, portanto, que busca fazer da alteridade do papel seu
confidente para se manter em estado de pureza e em defesa contra as tentagdes e
pecados.

Segundo Foucault (2004), a escrita de si na antiguidade era considerada uma
pratica para a formacédo de si e do outro e uma excelente forma de treino para uma
verdadeira "arte de viver", juntamente com meditagdo, abstinéncia e escuta do outro.
Era um exercicio pessoal para conhecimento de si mesmo e o resultado era a
elaboracgao de principios morais norteadores de como se portar e viver bem frente as
surpresas e incertezas da realidade; é na forma dos hupomnémata e das
correspondéncias que essas escritas de si eram elaboradas.

De acordo com Foucault (2004, p. 147-148), os hupomnémata eram cadernetas
individuais que se tornavam livros de vida, guias de conduta, nos quais:

[...] se anotavam citagdes, fragmentos de obras, exemplos e agbes que foram
testemunhadas ou cuja narrativa havia sido lida, reflexdes ou pensamentos
ouvidos ou que vieram a mente. Eles constituiam uma memodria material das
coisas lidas, ouvidas ou pensadas; assim, eram oferecidos como um tesouro

acumulado para releitura e meditagao posteriores [...] para ler, reler, meditar,
conversar consigo mesmo e com outros.

N&o eram, todavia, um suporte de memoaria, mas um material que deveria estar
facilmente a disposicao do leitor, para ser retomado a qualquer momento. Assim, tao
essencial quanto a escrita desses tratados, a leitura e releitura dos mesmos era
imprescindivel para a formagéo de si, pois, s6 com esses retornos ao escrito, esses
valores seriam "profundamente implantados na alma" (FOUCAULT, 2004, p. 148),
para entdo se tornarem parte de si mesmo.

Entretanto, Foucault ndo considerava essas anotagdes como narrativas de si
ou diarios, os quais surgiram ainda na literatura cristd com um teor confessional,
possuindo uma funcéo purificadora. O propdsito dos hupomnémata nao era trazer a
tona algo obscuro, secreto, ndo dito, mas sim consolidar o ja dito, com a finalidade de
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constituigdo de si mesmo (ibid. p. 149).

Barcellos (2009) propdée em sua pesquisa, todavia, que em termos de
finalidade, as formas seriam bem préximas. Ele também enxerga o diario como um
"processo de constituicdo do sujeito ou de sua identidade", mas a diferenca entre os
dois estaria no enfoque principal: os diarios teriam "o olhar voltado para si, sobre como
vé o mundo e como reage aos eventos da vida"; ja o olhar dos hupomnémata estaria
sobre as formas de "governo de si e dos outros" ou "artes de si mesmo" (BARCELLOS,
2009, p. 70).

Contudo, o contexto histérico no qual os hupomnémata surgiram, quando se
valorizava o ja dito e o discurso célebre, mostra que esse tipo de escrita teria um outro
importante objetivo: constituir o sujeito que escreve como alguém "de carne e 0sso",
por meio da leitura dessa escrita.

O papel da escrita é constituir, com tudo o que a leitura constituiu, um "corpo"
(quicquid lectione collectum est, stills redigat in corpus). E, este corpo, ha que
entendé-lo ndo com um corpo de doutrina, mas sim — de acordo com a

metafora tantas vezes evocada da digestdo — como o proéprio corpo daquele
que, ao transcrever as suas leituras, apossou-se delas e fez sua a respectiva

verdade: a escrita transforma a coisa vista ou ouvida "em forgas e em

sangue" (in vires, in sanguinem). Ela transforma-se, no préprio escritor, num
principio de acao racional. (FOUCAULT, 2004, p. 152).

Foucault afirma que esses tesouros em forma de cadernetas, por vezes,
serviam como matéria-prima para textos enviados a outros. A correspondéncia, com
intuito de aconselhar o correspondente, também permitia o exercicio pessoal,
funcionando como uma espécie de treino para quem a escrevia: "A carta que se envia
age, por meio do proprio gesto da escrita, sobre aquele que a envia, assim como, pela
leitura e releitura, ela age sobre aquele que a recebe" (ibid., p. 153). Ou seja, para o
remetente, os conselhos escritos eram uma forma de autopreparagao caso alguma
eventualidade parecida Ihe sobreviesse.

Foucault destaca, especialmente, a correspondéncia de Séneca a Lucilio?, dois
séculos antes dos hupomnémata de Atanasio de Alexandria, na qual se configuram

os constituintes fundamentais dessa espécie de escrita de si, que poderemos

* Epistualae morales ad Lucilium € uma colecdo de 124 cartas escritas por Séneca, no final de sua vida (entre 63
d.C.e 65 d.C.), enderecadas a Lucilium, suposto Governador Romano da Sicilia da época. Considerada a grande
obra prima do fildsofo, apresenta uma sintese dos principios de sabedoria, virtude e liberdade adotados pelo

pensador.
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encontrar, também, em Caderno de um ausente, como veremos no Capitulo 2. Trés
constituintes essenciais se delineiam na correspondéncia: a relagao entre identidade
e alteridade, a forca de presentificacido e o discurso mais espontaneo e cotidiano,

como observamos em trecho de uma das cartas de Séneca a Lucilio.

Escreves-me com frequéncia, o que me é grato, pois assim te mostras a mim
pelo Unico meio de que dispdes. De cada vez que me chega carta tua, eis-
nos de imediato, juntos. Se ficamos felizes por possuir os retratos dos nossos
amigos ausentes... quanto mais nos nao alegra uma carta, pois traz vivas
marcas do ausente, o cunho autentico da sua pessoa. O trago de uma méo
amiga, impresso nas paginas, proporciona o que ha de mais doce na
presenca: reconhecer. (SENECA apud FOUCAULT, 2004, p. 150).

Contudo, segundo Foucault, a correspondéncia ndo poderia ser considerada
um prolongamento dos hupomnémata, pois nela se evidencia o valor do outro na
formacéao de si mesmo. Ela é mais do que um aprimoramento de si, pois € uma forma
de se criar uma representacao propria para o outro. A correspondéncia torna o escritor
"presente" para o destinatario; uma presenca "imediata e quase fisica":

Escrever &, portanto, "se mostrar", se expor, fazer aparecer seu préprio rosto
perto do outro. E isso significa que a carta € ao mesmo tempo um olhar que
se langa sobre o destinatario (pela missiva que ele recebe, se sente olhado)
€ uma maneira de se oferecer ao seu olhar através do que Ihe é dito sobre si

mesmo. A carta prepara de certa forma um face a face. (FOUCAULT, 2004,
p. 156).

Klinger corrobora o posicionamento de Foucault ao dizer que "a carta, que
trabalha para a subjetivacédo do discurso, constitui ao mesmo tempo uma objetivagéo
da alma. Ela € uma maneira de se oferecer ao olhar do outro: ao mesmo tempo opera
uma introspecc¢éo e uma abertura ao outro sobre si mesmo." (KLINGER, 2006, p. 27).

Alguns dos aspectos supracitados referentes a esses modelos da tradigdo das
escritas de si sao partes fundamentais para a analise do nosso corpus, como: a
constituicdo de um material para leitura e releitura imprescindivel para a formacao de
si; o efeito da escrita sobre quem escreve ser equivalente ao efeito da leitura sobre
guem a recebe; a tentativa de materializar a alma e tornar-se presente por meio da
escrita direcionada ao outro, além da cotidianidade inscrita no discurso do género
epistolar.

A carta é também uma maneira de se apresentar ao correspondente no
decorrer da vida cotidiana. Narrar o seu dia — nao absolutamente por causa
da importancia dos acontecimentos que teriam podido marca-lo, mas

justamente na medida quando ele ndo é semelhante a todos os outros,
demonstrando assim, ndo a importancia de uma atividade, mas a qualidade
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de um modo de ser — faz parte da pratica epistolar [...] Parece que foi na
relacéo epistolar — e consequentemente, para colocar a si mesmo sob os
olhos do outro — que o exame de consciéncia foi formulado como um relato
escrito de si mesmo: relato da banalidade cotidiana, das a¢des corretas ou
néo [...] (FOUCAULT, 2004, p. 159-160).

O tema da alteridade é, portanto, inerente a constituicao da identidade e nao
poderia deixar de ser parte integrante das escritas de si, uma vez que

O ser humano, ao contrario do que se possa pensar, por um raciocinio mais

imediatista, ndo é aquele que se constitui apenas na sua subjetividade. O

Sujeito, considerado na sua totalidade — se isso € uma realidade possivel —

, SO se realiza pela integracgao e interagdo com o outro. (BASTAZIN, 2016, p.
158, destaque do autor).

Portanto, temos a escrita de si como poténcia de subjetivacdo de quem
escreve e também de quem Ié. Com isso em mente, é necessario retomar a discussao
sobre a crescente onda de escritos autobiograficos e autoficcionais que surgem a fim
de suprir a demanda do publico por realismo, ou por qualquer indicio que se aproxime
da realidade da vida do préprio autor. Assim, para adentrar esse terreno, é preciso
que reflitamos sobre as frageis linhas entre os géneros derivados da escrita de si:
autobiografia, autoficgdo, romance autobiografico e diario.

1.2 O eu como signo de verdade

Ao lermos qualquer tipo de escrita de si, presumimos que, por tras dela, exista
um sujeito narrando suas experiéncias de vida, uma vez que a marca da primeira
pessoa induz a isso. Escrever sobre si é colocar-se em foco.

E impossivel falar de escritas pessoais e ndo lancar mao dos estudos de
Philippe Lejeune e sua obra basilar L'autobiographie en France, publicada em 1971.
Nela, Lejeune (2008, p. 15) considera a autobiografia como a forma de escrita de si
mais auténtica, mas, para que uma obra seja assim considerada, "é preciso que haja
relacao de identidade entre o autor, o narrador e o personagem."

Buscando situar o inicio da escrita autobiografica, Lejeune (2008) defende que
esta surgiu em meados do século XVIII, quando a nogéo de pessoa se estabelece em
decorréncia da crescente civilizagédo industrial e a chegada da burguesia ao poder. Foi
s6 a partir dai, segundo ele, que a escrita pessoal surgiu com for¢ga no meio literario,
por meio das Confissées de Rousseau, de 1782.
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De acordo com Barcellos (2009, p. 71), Rousseau nos presenteia com dois
marcos: o surgimento do conceito de sujeito e a consciéncia de sua singularidade. A
obra de Rousseau permite ao leitor um vislumbre de como a alteridade esta na escrita
pessoal. Quando o autor se faz visivel ao olhar do outro por meio de sua escrita, ele
ja ndo existe como um ser unico, pois quem o leu concebe-o como um "outro eu".

Rousseau nos oferece, ainda, segundo Barcellos (2009, p. 72), o que se tornara
o fundamento da escrita autobiografica, na qual:

[...] deve ser destacada a intengdo ou promessa de mostrar-se por inteiro,
sem disfarces e em toda a sua verdade — ainda que para isso tenha que
expor suas faltas, suas fraquezas e transgressdes mais intimas até entao
mantidas em sigilo [...] Em Rousseau, a singularidade do sujeito é a
mensagem que perpassa os doze livros das Confissées. Ler o outro, como
exercicio de autoconhecimento, € um exercicio de fundamentacgéao do sujeito,
através da leitura. Escrever sobre si para um sujeito leitor € admitir que ha e

podera haver sempre um conflito entre o sentimento interior do sujeito e a
ideia que dele é feita através do olhar do outro.

Lejeune (2008) ressalta, também, a real importancia da figura do leitor na leitura
de escritas pessoais, gragas ao "pacto autobiografico", isto €, a crenga na identidade
entre 0 eu que escreve e 0 eu que narra, fortalecendo o teor de verdade sobre o relato.
A partir do momento em que o leitor se torna ciente de tal pacto, ele tentara, entao,
encontrar correspondéncias que reforcem a hipétese de que autor e narrador séo, de
fato, a mesma pessoa.

Segundo o estudioso, o0 pacto autobiografico é estabelecido entre autor e leitor
quando, na obra, é determinada a identidade autor-narrador-personagem, sendo
autobiografica a obra em que coincidirem esses trés elementos, ou seja, uma
coincidéncia onomastica. O pacto autobiografico é firmado, portanto, quando essa
coincidéncia é apontada no texto e remete ao nome do autor na capa do livro.
(LEJEUNE, 2008, p. 27).

Para ele, a equivaléncia entre autor, narrador e personagem pode ocorrer de
duas maneiras: a) implicitamente, por meio do titulo ou de alguma indicagao do texto
que evidencie que o0 eu expresso remeta ao nome impresso na capa; b)
explicitamente, com a identidade entre narrador, personagem e nome do autor. (ibid.
p. 15).

Com base na teoria lejeuniana, tal pacto estaria estabelecido no nosso corpus,
uma vez que, logo no segundo capitulo, o narrador ja se apresenta como Jo&o, uma

escolha com certeza nio aleatéria por parte do autor Jodo Carrascoza, além de outros
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indices apontarem coincidéncias entre vida real e ficcional, como ambos serem
professores e escritores, 0 nome das duas esposas ser Juliana, ambos possuirem um
filho mais velho de um casamento anterior e virem de cidades interioranas; porém,
alguns indices instauram a duvida ao apontarem para a invaséo do elemento ficcional,
como o trabalho minucioso com a linguagem. Sobre isso, Elizabete Alfeld, no artigo
"Uma poética da auséncia: o sujeito em (des)constru¢ao" (2016, p. 246), aponta que:
Quando fala o 'eu’, que escreve e edita o que vai ficar escrito; quando
emudece, silencia nos espagos em branco, interrompendo a continuidade
discursiva e obrigando o leitor a 'ler' o que ficou por dizer. Com esse

procedimento, desfaz o ilusionismo de uma histéria 'real’, ainda que a ficgao
incorpore alguns tragos biograficos.

Para a pesquisadora, o sujeito autoral embaralha propositalmente esses
indices autobiograficos para conferir consisténcia e densidade a matéria ficcional. Ja
de acordo com Ana Amélia Barros Pace (2012, p. 8), em sua interpretacdo sobre a

obra lejeuniana:

[...] o pacto biografico seria a manifestagdo do engajamento pessoal, do
autobidgrafo, por meio de uma construgao textual (prefacio, nota introdutéria
predmbulo) ou paratextual (titulo e subtitulo, informagdes de contracapa e
orelhas do livro), que permite ao leitor admitir o texto como expresséo da
personalidade daquele que escreve, em seu valor de verdade.

Para Lejeune, algumas obras seriam consideradas géneros vizinhos das
autobiografias, como: memorias, biografia, romance autobiografico, diario e as
autoficgdes, pelo fato de ndo se enquadrarem em pelo menos uma das categorias
propostas por ele.

A partir dessas definicbes, uma das leituras possiveis de Caderno de um
ausente seria pelo viés das caracteristicas autobiograficas presentes na obra, porém,
a pergunta que surgiria seria a de quanto do narrador-personagem pertenceria ao

autor Carrascoza, que enfrenta essa questdao numa de suas entrevistas:

Na ficcdo vocé embaralha, muda coisas para que elas fiquem de um jeito que
teria sido mais bonito, de forma que vocé possa se reencantar com aquela
escrita. E por isso que a gente faz arte também. Mas eu nunca peguei algo
que desliza, pleno, como uma massa toda, e encaixei no texto. Porque ele sai
de um espacgo de leitura para um espaco de escritura, onde vocé tem que
trabalhar com um elemento que é tdo fluido: a palavra. Agora, o que uso muito
séo determinados sentimentos das situagdes que sinto ou vejo alguém viver
ou que me perpassa também pelo meu sentido, e ai vou tentar agarrar,
emoldurar, organizar isso pelas palavras. Porque toda escrita € uma tentativa
de organizar, ordenar o caos e sobretudo a tua experiéncia, para vocé mesmo
entender o que ela é. Porque sdo elementos dispersos, nao existe coeréncia.
Um romance é vocé dar uma ordem. Mas a vida n&do tem essa ordem. Em
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nenhum momento. Entao, é sempre uma construgao de sentidos que é dada
pelo teu discurso — poético, simplesmente narrativo, mais documental. Claro,
em determinados instantes da tua vida vocé consegue entender coisas que
se passaram la atras, e vocé muda nome de personagens, muda situacgoes,
melhora fatos ou tenta tirar deles uma riqueza que num certo instante nao
havia ou vocé néo tinha visto. Isso talvez seja uma gldria, ou alguma
vantagem de andar um pouco mais e olhar para tras. (PEREIRA, 2013, p. 9)

A declaragdo de Carrascoza vai de acordo com o que afirma Mario Vargas

Llosa (2004, p. 23), no ensaio As verdades das mentiras:

Para quase todos os escritores, a memoria é o ponto de partida da fantasia,
o trampolim que impulsiona a imaginagdo em seu voo imprevisivel até a
ficcdo. Recordagdes e invengdes se misturam na literatura de criagdo, de
maneira frequentemente inextrincavel para o préprio autor [...]

1.3 O romance autobiografico

Lejeune (2008, p. 19) coloca que o "eu" exerce uma fungdo: remeter aquele
que fala. Isso apenas ¢é evidente pelo uso dos pronomes pessoais de primeira pessoa
marcando a identidade do sujeito da enunciagdo e do sujeito do enunciado. E, a
menos que a pessoa deseje permanecer no anonimato, quem enuncia o discurso deve
permitir sua identificacdo no proprio discurso.

Quando essa identificagdo nao é feita por meio do nome proprio coincidente
entre autor e narrador, mas por meio de um nome ficticio, o leitor pode, ainda assim,
ter razbes para pensar que a histéria vivida pelo personagem é exatamente a do autor,
seja por comparagao com outros textos, seja por informagdes externas, ou até mesmo
pela propria leitura da narrativa que néo parece ser de ficgao.

Entretanto, Lejeune (2008, p. 24-25) é catego6rico ao dizer que, mesmo que
tudo indique que a historia € a mesma entre narrador e autor, esse texto ndo € uma
autobiografia, "ja que esta pressupde, em primeiro lugar, uma identidade assumida na
enunciacio, sendo a semelhancga produzida pelo enunciado totalmente secundaria”,
ou seja, o texto preliminar no qual se anuncia o pacto € primordial para definir uma
obra autobiografica. Os textos sem tal indicador entrariam na categoria de "romance
autobiografico":

Chamo assim todos os textos de ficgao em que o leitor pode ter razdes de
suspeitar, a partir das semelhangas que acredita ver, que haja identidade

entre autor e personagem, mas o autor escolheu negar essa identidade ou,
pelo menos, nao afirma-la. Assim definido, o romance autobiografico engloba
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tanto narrativas em primeira pessoa (identidade do narrador e do

personagem) quanto narrativas "impessoais" (personagens designados em
terceira pessoa); ele se define por seu conteudo. A diferenca da autobiografia,

ele comporta graus. A "semelhanca" suposta pelo leitor pode variar de um
vago "ar de familia" entre o personagem e o autor até uma quase
transparéncia que leva a dizer que aquele é o autor "cuspido e escarrado”

[...] J& a autobiografia ndo comporta graus: é tudo ou nada (LEJEUNE, 2008,
p. 25).

Categodrico ou n&o, o tedrico mesmo admite que, se nos ativermos somente a
analise interna do texto, n&o ha diferenga alguma, ja que todos os procedimentos que
a autobiografia utiliza para convencer o leitor quanto a autenticidade do relato podem
ser imitados pelo romance. Poderia, entdo, ser proposto outro pacto, o pacto
romanesco, uma "imitagdo" do primeiro pacto. Porém, chegado a este ponto, Lejeune

(2008, p. 31-32, destaque do autor) questiona:

O heréi de um romance declarado como tal poderia ter o mesmo nome que o
autor? Nada impediria que a coisa existisse e seria talvez uma contradicao
interna da qual se poderia obter efeitos interessantes [...] Vé-se que, se a
contradigédo interna fosse voluntariamente escolhida pelo autor, ela jamais
resultaria num texto que se leria como uma autobiografia, tampouco como um
romance, mas num jogo pirandeliano de ambiguidade. Esse jogo, que eu
saiba, nunca é jogado de verdade.

E a partir dessa declaracdo de Lejeune que o escritor Serge Doubrovsky se
dispde a escrever o que definiria mais tarde como autofic¢ao.

1.4 Autoficgao

Na apresentacao do livro de Lejeune, a organizadora, Jovita Maria Gerheim
Noronha (2008, p. 7), escreveu que "para certos escritores, a autofic¢do tornou-se um
meio de realizar o desejo de narrar a experiéncia vivida, sem o 6nus da incOmoda
etiqueta ‘autobiografia’. "

Klinger (2006, p. 24), por sua vez, acredita que a autoficcdo surja como forma
de atenuar o "desejo narcisista de falar de si", reconhecendo a impossibilidade de
exprimir essa "verdade" na escrita. Ja o comentario de Italo Moriconi (apud KLINGER,
p. 11) aproxima-se em muito do que acreditamos ser um aspecto significativo presente
€em Nosso corpus, isto €, que "o tragco marcante na ficcdo mais recente € a presencga

autobiografica real do autor empirico em textos que por outro lado sao ficcionais".
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Em seu artigo, "Autoficcdo: um percurso tedrico”, a autora Anna Faedrich
(2016, p. 34) faz uma interessante conex&o para explicar o aumento de obras
autoficcionais e o interesse da critica por elas. Ela afirma que, entre as décadas de
1960 e 1970, no momento em que surgiram as teorias da morte do autor de Barthes
e o da fungdo-autor de Foucault, cujo sujeito da escrita estaria em constante
desaparecimento, as ideias de Lejeune provocaram impacto ao instaurar uma guinada
subjetiva com a valorizagdo das marcas pessoais do sujeito que escreve. Em paralelo
com a critica literaria quanto a verdade da autobiografia, para a autora "a emergéncia
do termo e do conceito de autoficgdo apontaria para a critica da teoria do sujeito e da
subjetividade, da figura do autor, sua sacralidade e recusa em se manter anénimo."
(FAEDRICH, 2016, p. 34).

Por outro lado, Serge Doubrovsky (apud FAEDRICH, 2016, p. 35), ao publicar
seu livro Fills e denomina-lo de autoficgao, definiu-a como uma "obra de ficgdo com
fatos estritamente reais". Faedrich (2016, p. 30) explica que, para o criador do termo,
a autoficcdo seria, entdo, uma historia constituida por material autobiografico, no
formato de um romance.

Ap0s essa publicagao, varios teoricos se dedicaram ao estudo dessa categoria
textual, com algumas divergéncias teoricas entre si. O proprio Doubrovsky redefiniu o
termo, apos se aprofundar no estudo das autobiografias, afirmando que se trataria de
uma "histéria" que, qualquer que seja o acumulo de referéncias e sua precisédo, nunca
aconteceu na realidade, e cujo unico lugar real é o discurso em que ela se desenrola".
Para o autor, toda autobiografia participa do romance por dois motivos: por tomar de
empréstimo a forma narrativa em primeira pessoa e por constituir-se de lembrancas,
que podem ser falhas ou até inconscientemente recriadas. Assim, para Doubrovsky,
toda autobiografia, mesmo apresentando um pacto autobiografico sincero,
comportaria um grau de ficgdo. A partir dessa consideracéo do autor, Faedrich (2016,
p. 37) conclui que ele ndo mais diferencia as duas formas de escrita, mas as equaliza,
uma vez que "toda autobiografia seria ficgdo, uma autoficgdo, portanto”.

Faedrich (2016, p. 37), esclarece melhor essa relagdo entre autobiografia e
autoficgdo ao propor que o movimento da autobiografia segue na diregao vida - texto,
uma pratica feita por pessoas notaveis, que nado necessariamente sejam escritoras; ja
o movimento da autoficgdo seria o inverso, isto é: texto = vida, pratica restrita a
escritores.

Essa proposta de Faedrich, coincide, num aspecto, com a de Klinger (2012, p.
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36) quanto ao "retorno do autor”, que faz questao de estar presente na obra, misturar-
se a trama e querer mostrar sua voz. Esse autor, ao buscar um efeito de realidade e
de autenticidade, pode criar uma espécie de persona, entre a realidade e a ficg¢ao.

Segundo Faedrich (2016, p. 48), mesmo com os esforgos de Doubrovsky em
esclarecer o conceito, outros teodricos também se langaram nessa tarefa, como
Jacques Lecarme, que colocou em duvida a novidade do termo cunhado por
Doubrovsky, apontando que o género ja havia sido utilizado por Malraux, Celine e
Barthes, dentre outros, e que seria simplesmente "um discurso ficcional, cuja unica
particularidade residiria no fato de que o nome do personagem e o do narrador
coincidem com o do autor."

Vincent Colonna (apud FAEDRICH, 2016, p. 40—41), no entanto, defendeu a
autoficgdo como "uma projegao do autor em situagdes imaginarias" e a categorizou
em quatro tipos: autoficcado fantastica, em que o escritor esta no centro como numa
autobiografia, porém é indiferente a verossimilhanca; autoficcdo biografica, na qual
autor e protagonista coincidem numa histéria ndo necessariamente verossimil;
autoficcdo especular, na qual ha um reflexo do autor ou do livro dentro do préprio livro,
sem compromisso com a verossimilhancga; e, finalmente, a autoficgcdo intrusiva, na
qual o escritor é apenas um contador de historia e ndo personagem.

Doubrovsky critica o fato dessas definicbes serem desapegadas de
verossimilhanga, o que se desviaria da sua proposta, na qual uma ficgdo
necessariamente trataria da existéncia real de um autor, mesmo que distorcida pela
memoria.

Klinger (2012) ainda aborda a teoria de Philippe Gasparini, outro te6rico que
investigou a autoficcdo. Para ele, ha trés formas de enunciagdo autobiografica
ficcional: a autobiografia ficticia; o romance autobiografico (ou ficgao autobiografica) e
a autoficcdo. Na primeira, o autor simula uma situagdo autobiografica, mas sem
coincidéncia entre autor, herdi e narrador. Ja a diferenca entre os dois outros tipos €
mais sutil e diz respeito ao grau de ficcionalidade: o romance autobiografico levanta
duvidas quanto a sua verificabilidade, mas ndo quanto a verossimilhanga, ja a
autoficgdo gera duvida quanto a ambas. O romance autobiografico:

[...] convence o leitor de que tudo se passa logicamente, mesmo que o
narrado ndo seja verificavel. A identificagdo com o heréi se passa
necessariamente pela ambiguidade: o texto sugere uma identificagdo entre

eles e, ao mesmo tempo, distribui indices de ficcionalidade que atentam
contra a identificacdo. (KLINGER, 2012, p. 47).
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Klinger (2012, p. 52), por sua vez, ao tratar da autoficgédo, afirma que:

[...] o sujeito é uma ficgdo ou um efeito de linguagem, como sugere Barthes,
mas que a ficcdo abre espaco de exploragédo que excede o sujeito biografico.
Na autoficgado, pouco interessa a relagao do relato com uma "verdade" prévia
a ele, que o texto viria a saciar, pois, como aponta Christopher Lasch, "o autor
hoje fala com sua proépria voz, mas avisa ao leitor que ndo deve confiar em
sua versao de verdade." (destaque do autor)

E conclui dizendo que "o que interessa na autoficcdo n&o € a relagédo do texto
com a vida do autor e sim a do texto como forma de criacdo de um 'mito do escritor™,
uma figura que estaria entre a "mentira" e a "confissao". E que "a nog¢ao do relato
como criagao da subjetividade, a partir de uma manifesta ambivaléncia a respeito de
uma verdade prévia ao texto, permite pensar a autoficcdo como uma performance do
autor." (KLINGER, 2012., p. 52).

Ou seja, o texto autoficcional implica uma dramatizagao de si, "um sujeito duplo,
ao mesmo tempo real e ficticio, pessoa e personagem." (Ibid. p. 56). A dramatizagéo
supde a construcio simultanea de ambos, autor e narrador, e ndo a coincidéncia entre
pessoa real e narrador, como aponta Lejeune (2008). Sobre o conceito de
performance no ambito da autoficgdo, Klinger (2012, p. 57) escreve:

O conceito de performance deixaria ver o carater teatralizado da construgao
da imagem de autor. Desta perspectiva, ndo haveria um sujeito pleno,
originario, que o texto reflete ou mascara. Pelo contrario, tanto os textos
ficcionais quanto a atuagdo (a vida publica) do autor s&o faces
complementares da mesma produgédo de uma subjetividade, instancias de

atuacdo do eu que se tensionam ou se reforgam, mas que, em todo caso, ja
nao podem ser pensadas isoladamente. O autor é considerado enquanto

sujeito de uma performance, de uma atuacgéo, que "representa um papel" na

prépria "vida real", na sua exposicéo publica, em suas mdultiplas falas de si,
nas entrevistas, nas cronicas e autorretratos, nas palestras. Portanto, o que
interessa do autobiografico no texto de autoficcdo ndo é uma certa

adequacdo a verdade dos fatos, mas sim "a ilusdo da presenca, do acesso
ao lugar de emanagao da voz."

Todas essas divergéncias tedricas apontadas s6 fazem mostrar a necessidade
de mais especificagado quanto a autoficcdo em relagao as outras escritas do eu, pois
como colocou Faedrich (2016, p. 44) "afirmar que autofic¢do € o exercicio literario em
que o autor se transforma em personagem do seu romance, misturando realidade e
ficcado, é condicao necessaria, mas nao suficiente".

Ao final, s6 nos resta concordar com a conclusao de Klinger (2012) ao dizer
que a autoficgdo implicaria a ambiguidade do pacto estabelecido com o leitor entre
ficgdo/imaginario/realidade, de modo que a indecidibilidade seria a melhor palavra-
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chave para designar a autoficgdo como um género hibrido.

1.5 Querido diario

Em uma das partes do seu Pacto Autobiogréfico, Lejeune (2008) se dedica a
categoria do diario como uma outra forma de escrita subjetiva, sem imposi¢ao formal,
nem conteudo obrigatorio, e cuja caracteristica principal seria o pacto com o
calendario e com a verdade. Neste sentido, guarda uma diferenga com a
autobiografia, pois, enquanto esta € atravessada pela ficgdo, o diario volta-se mais
para a antificgdo.

Além disso, conforme Lejeune (2008, p. 260), essa escrita de si deve trazer os
vestigios do seu escritor, desde grafia, folhas soltas, sinais diversos, desenhos, até
marcas € manchas do tempo. A publicacdo impressa do diario eliminaria o contato do
leitor com a especificidade de um diario, que se caracteriza por ser um exemplar unico.

O tedrico atribui oito funcdes aos diarios: conservar a memoria, sobreviver,
desabafar, conhecer-se, deliberar, resistir, pensar e escrever. A primeira fungao, a de
"conservar a memoria", implica ser o diario uma forma de o autor se encontrar com
seu passado e reconstruir a memaoria como rastros de si.

A segunda fungdo, a de "sobreviver", implica a leitura de um diario como a
transmissao de um alter ego na diregao do futuro, ou mesmo como contribuicdo para
a memodria coletiva. A terceira fungao, "desabafar”, leva o escritor a ter no diario um
amigo e confidente e, nesse caso, o papel torna-se "o outro" do eu autoral. Em suas
paginas, o autor escaparia da pressdo social, para reequilibrar-se e poder retornar
"mais leve" ao mundo real. A funcéo de "conhecer-se", por sua vez, faz do diario um
espaco de analise e questionamento, uma espécie de "laboratério de introspecgao”,
constituindo-se como um caminho para o autoconhecimento. (LEJEUNE, 2008, p.
263).

Com respeito a "deliberar", uma vez que o diario proporciona um exame do eu,
gera reflexdo e agdo. Ao escrever sobre o hoje, o diarista pondera sobre o amanhé e,
a esta altura, Lejeune compara o diario as primeiras formas de escritas de si[...] "Esse
controle do comportamento foi um dos maiores argumentos dos primeiros cristdos a
favor do exame de consciéncia escrito." (Ibid. p. 263).

Quanto a sexta funcao do diario, "resistir", trata-se da capacidade de o diario
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fornecer coragem e apoio em momentos dificeis enfrentados pelo seu autor.

E, pela sétima funcéo, "pensar", tem-se que, a partir da pratica, a escrita do
diario poderia funcionar como um meétodo de trabalho: "A forma do diario desloca a
atengdo para um processo de criagéo, torna o pensamento mais livre, mais aberto a
suas contradicdes, e comunica ao leitor a dindmica da reflexao tanto quanto ao seu
resultado." (LEJEUNE, 2008, p. 264).

A ultima funcdo da escrita do diario seria a de "escrever": s6 mantem um diario
aquele que gosta de escrever, visto o prazer que a liberdade de escrita fornece.
Transformar-se em palavras é fascinante para o escritor que tem no diario "uma
espécie de corpo simbolico que, ao contrario do corpo real, sobrevivera" (ibid. p. 264).
Assim, o diario ndo possui regras fixas e tem a liberdade de misturar géneros e estilos,
num espago no qual o escritor encontraria "a dogura de existir nas palavras e a
esperanca de deixar um vestigio" (ibid. p. 265).

Lejeune acrescenta ainda outros aspectos imprescindiveis para categorizar um
diario, que seria descontinuo, lacunar, alusivo, repetitivo e n&o-narrativo, no sentido
de ndo ser construido como uma narrativa com comego, meio e fim — seu inicio seria
o ponto em que a decisdo de comecar a escrever foi tomada e o final seria quase
sempre a morte, ou uma decisdo de nao mais escrever (LEJEUNE, 2008, p. 285-286).

Lejeune aponta, também, que haveria dois tipos de diaristas: os que escrevem
em cadernos e os que escrevem em folhas soltas. O caderno como suporte integra-

se ao corpo do autor, em continuidade com ele:

O caderno vai cicatrizar, encadear e fundir tudo. Esse caderno costurado,
colado, brochura ou espiral, no qual as vezes se pde o nhome, opera no plano
fantasmatico o que Paul Ricoeur chama de ‘identidade narrativa', pois
constitui uma promessa minima de unidade. (LEJEUNE, 2008, p. 292,
destaque do autor).

Contudo, Lejeune se questiona sobre o que acontece quando o caderno acaba.
Voltaria para a descontinuidade enquanto a vida e a escrita continuam? O que
acontece, muitas vezes, é que se constroem outros cadernos, que seriam "paginas”
de um "arquicaderno". Essa continuidade por meio de outros aponta um aspecto
interessante: o medo da morte. "Deveriamos poder escrever num caderno que nao
tivesse fim", uma vez que "nossas descontinuidades desaparecem fundidas na
continuidade do papel" (ibid. p. 293).

Outro critico que levantou aspectos relevantes para nossa pesquisa, com

respeito aos diarios € Marcio Seligmann-Silva (2009), no artigo "O esplendor das
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coisas: o diario como memoéria do presente na Moscou de Walter Benjamin".
Seligmann-Silva (2009, p. 162) percebe o diario como uma autoescritura performatica,
uma presenga corporea que possuiria uma "respiracdo, um ritmo, que expressa e
aponta para a situagao animica e corporea de seu autor".
Assim como Lejeune, Seligmann-Silva também vé as caracteristicas sensiveis
e materiais (estado do papel, caligrafia, borrdes, rasuras, etc.) como um reforgo do
teor testemunhal dos diarios. Contudo, ele discorda do tedrico francés ao né&o
compreender o diario com uma "antificgdo", pois fantasia e literatura ndo impediriam
que o leitor acreditasse no "real", ja que nele fundir-se-iam autor, texto e temporalidade
(SELIGMANNS-SILVA, 2009, p. 162). Além disso, a for¢ga de convencimento do ato da
escrita do diario reverbera em grandes nomes da literatura, como: Goethe,
Dostoievski, Kafka e Graciliano Ramos, dentre outros. Esse convencimento estético é
reforgcado por um elemento ético:
A escrita é vista tanto como ducto por onde escorre a vida privada, como
também, em muitos diarios, neste duto misturam-se de modo claro as aguas
da vida publica. O texto, nesses casos, transforma-se em um dique. A
poténcia que guarda pode ser transformada em energia mesmo muitos anos

depois dos fatos passados, justamente porque na estrutura do texto
entrecruzam-se, em uma trama, a vida intima com a publica, o trabalho

literario com as marcas do "real", tendemos a ver nesses diarios uma escrita
performatica. (SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 162, destaque do autor).

E a essa escrita performatica junta-se a leitura performatica, na qual o leitor se
I& no diario. Essa leitura reflexiva aumenta conforme se intensifica a crise do sujeito
leitor, fator que leva Seligmann-Silva (2009, p. 165) a suposi¢cao de que talvez esteja
ai uma das causas do boom da escrita e leitura de diarios ou autoescrituras. Para ele,
o diario seria como um "jogo de autodescolamento no sentido de se tentar captar e
esbogar as bordas do sem-forma, que é o individuo moderno" — um sujeito cindido
entre a esfera privada e a publica.

A caracteristica mais marcante do diario seria, entdo, a "presentidade”, na qual
tudo se encontra em "estado de acontecer". Esse fator traria intensidade a escrita do
diario, visto que o "efeito de presenca" é muito mais efetivo nele, além de que a
"sobreposigao do autor com o protagonista-narrador faz com que nos sintamos muito
mais envolvidos com a trama" (SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 182). Desse modo, seria
impossivel nele tragar um limite entre o factual e o ficticio, pois um gesto ndo existe
sem o outro e é justamente isso que cativa os leitores, que acabam se identificando

nessa escrita dos diarios, refletindo sobre sua proépria vida.
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1.6 Bakhtin: plurilinguismo, discurso de outrem e alteridade

Um dos mais importantes teodricos literarios, Mikhail Bakhtin (1988), também

teceu importantes consideragdes sobre o sujeito que fala e seu discurso. Para o

tedrico, o emprego da linguagem obrigatoriamente passa pelo sujeito, que € o

responsavel pela composicao e pelo estilo dos discursos. Contudo, ao criar e moldar

seu discurso, a fala desse sujeito €, inevitavelmente, atravessada pelas "palavras de

outrem" (BAKHTIN, 1988, p. 139), sejam enunciados verbais ou n&o-verbais, o que

levou Bakhtin (2003, p. 379) a afirmar: "Eu vivo em um mundo de palavras do outro."

Isto implica, também, para ele, que uma cultura sé se revelara com plenitude e
profundidade aos olhos de outra cultura:

Um sentido so6 revela as suas profundidades encontrando-se e contactando

com o sentido do outro: entre eles comega uma espécie de dialogo que

supera o fechamento e a unilateralidade desses sentidos, dessas culturas.

Colocamos para a cultura do outro novas questdes que ela mesma nao se

colocava, nela procuramos resposta a essas questdes, e a cultura do outro

nos responde, revelando-nos seus novos aspectos, novas profundidades de

sentido [...] Nesse encontro dialégico de duas culturas, elas ndo se fundem

nem se confundem; cada uma mantém a sua unidade e a sua integridade

aberta, mas elas se enriquecem mutuamente. (BAKHTIN, 2003, p. 365-366,
destaque do autor).

Ou seja, para Bakhtin, o outro exerce um papel fundamental no discurso, que
€ constituido por meio de uma relagcédo dialdgica entre o sujeito falante e o seu
interlocutor, sendo que ambos se encontram, portanto, em condigao de alteridade e
diferenga. Com efeito, didlogo ndo implica acordo de opinides, mas tensédo entre
pontos de vista diferentes. Dialogismo seria, entdo, um conjunto de vozes que falam
ao leitor. Para Irene Machado (1995, p. 39), estudiosa de Bakhtin,

[...] didlogo é um género discursivo basico, pois "os aspectos diferenciais,
provenientes de diferentes pontos de vista, entram simultaneamente na
constituigdo do ato comunicativo. O dialogismo se constitui, assim, também

pelo ndo-dito, o contexto extraverbal que é uma realizacdo formada a partir
de uma outra focalizagéo.

Conforme Machado (1995, p. 41), um dos pontos fundamentais levantados por
Bakhtin em Estética da Criagdo Verbal (2003), € "a possibilidade de entender o
discurso literario como a representacao de um discurso dentro de outro discurso." Tal
afirmacédo nos direciona ao conceito de heterogléssia, que trata da presenca de
diferentes linguagens, culturas e expressées numa comunidade. De acordo com

Machado (1995), a heteroglossia no discurso significa diferentes pontos de vis&o:
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autor/personagem; eu/outro, monologo/dialogo, oralidade/escritura. E o género
literario que seria a expressao disso tudo € o romance, uma vez que € constituido por

multiplicidade discursiva das linguas e linguagens, por tratar-se de:

[...] uma manifestacdo pluriestilistica, plurilingue, plurivocal [...] A lingua,
enquanto meio vivo e concreto onde vive a consciéncia do artista da palavra,
nunca € unica. Cada palavra evoca um ou varios contextos da vida
socialmente tensa [...] O desafio que se coloca ao poeta prosador é carregar
com suas intengdes este discurso ja povoado pelas intengbes sociais de
outrem. Este procedimento enfatiza o aspecto elementar do plurilinguismo no
romance: a bivocalidade do discurso direto do autor, que serve sempre a dois
locutores e a duas intengdes. (BAKHTIN, 2003, p. 59).

Em Questbes de literatura e estética (1988), Bakhtin escreve que as fronteiras
que separam o discurso do autor e o de outrem sio frageis e ambiguas, e que "por
tras do relato do narrador nés lemos um segundo, o relato do autor sobre o que narra
o narrador, e, além disso, sobre o proprio narrador”.

O discurso de autor representa e enquadra o discurso de outrem, cria uma
perspectiva para ele, distribui suas sombras e suas luzes, cria uma situagao
e todas as condi¢gbes para sua ressonancia, enfim, penetra nele de dentro,

introduz nele seus acentos e suas expressoes, cria para ele um fundo
dialogico (BAKHTIN, 1988, p. 156).

Bakhtin acredita ainda haver outra forma pela qual se expressa o plurilinguismo
no romance, por meio da presencga de géneros intercalados.
Qualquer género pode ser introduzido na estrutura do romance e, de fato, é
muito dificil encontrar um género que néo tenha sido alguma vez incluido num
romance por algum autor" [...] "todos esses géneros que entram para o

romance introduzem nele suas linguagens e, portanto, estratificam sua
unidade linguistica e aprofundam de um novo modo seu plurilinguismo [...]

O romance serve-se duplamente de todas as formas dialdgicas de
transmissao da palavra do outro, elaboradas na vida cotidiana, e nas relagbes
ideolégicas ndo literarias das mais variadas. Todas essas formas séo
representadas e reproduzidas nos enunciados familiares e ideolégicos — dos
personagens do romance, e também nos géneros intercalares. (BAKHTIN,
1988, p. 124, 125 e 154).

Machado (1995, p. 62) explica tal concepgdo posto que esses géneros
intercalados introduzem variedade estilistica que apontam para o carater dialégico e
plurilingue do romance. Ou seja, o romance € o género no qual ha sempre um discurso
dentro de outro discurso, e, por conseguinte, seria uma forma hibrida, um "sistema de
fusdo de linguas literariamente organizado, um sistema que tem por objetivo
esclarecer uma linguagem com a ajuda de uma outra, plasmar uma imagem viva de

uma outra linguagem."
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Marlene Teixeira (2006), no artigo "O outro no um: reflexdes em torno da
concepgao bakhtiniana de sujeito”, elaborou importantes consideragdes a partir dos
estudos de Bakhtin, que sdo extremamente relevantes para o estudo da alteridade no
discurso do eu.

Teixeira (2006, p. 229) acredita que a questdo do sujeito, em Bakhtin, €, na
verdade, uma teoria da linguagem, tendo em vista o fato de que a interagao verbal é
"modo de ser dos individuos". Com isso, a subjetividade pode ser vista sob dois
aspectos: o de dialogismo e o de alteridade, uma vez que é "entendida como um
processo em que o eu se institui através do outro e como outro do outro". E por meio
das vozes do discurso do sujeito que este deve ser compreendido, o que explicaria a
colocagao de Bakhtin (1988, p. 162) de que é no romance que o individuo reconhece
sua "propria linguagem numa linguagem do outro, o reconhecimento de sua propria
visdo na visdo de mundo do outro".

A autora conclui que toda a obra de Bakhtin gira em torno do eixo eu/outro e da
concepgao de que a "vida é vivida nas fronteiras entre a particularidade de nossa
experiéncia individual e a autoexpressao de outros" (TEIXEIRA, 2006, p. 230) e
conclui que levar em consideragdo o outro bakhtiniano como fator constitutivo do
discurso acrescenta um "parametro a produgao do discurso dentro do terreno do
interdiscurso, a0 mesmo tempo em que coloca a enunciacdo como produto da
interagcéo eu/outro” (ibid. p. 232).

Deste modo, a alteridade a luz do conceito de discurso dialégico em Bakhtin
sera um significativo instrumental para a analise da escrita de si em Caderno de um

ausente e Menina escrevendo com pai.
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2 CADERNO DE UM AUSENTE E O JOGO DA ALTERIDADE

"[...] eu ia te contar o segredo do universo como
guem sussurra uma cangdo de ninar, mas eu nao
posso, filha, eu s6 posso te garantir, agora que
chegastes, a certeza da despedida.”

Jodo Anzanello Carrascoza

Caderno de um ausente, publicado em 2014, teve até agora duas edi¢des: a
primeira pela Cosac Naify (2014) e a segunda pela Alfaguara (2017). Essa ultima vem
com mais dois volumes que s&o a sequéncia ao primeiro caderno, chamada de Trilogia
do Adeus.

E impossivel ndo tecer comentarios sobre a edigdo de Caderno de um ausente
de 2014, pela Cosac Naify, cujo projeto grafico, acompanhado de perto pelo autor,
buscou fazer um verdadeiro livro-objeto que materializasse o sentido de um Caderno
pessoal: diferente em formato e dimensao de um livro a fim de que o leitor pudesse
leva-lo junto ao seu corpo e o preenchesse com anotagdes breves de seu dia a dia,
comentarios espontaneos expressos numa escrita pessoal, com a marca de sua mao,
em letra manuscrita. Até mesmo a cor de fundo da capa, um pastel alaranjado (Figura
1), buscou aproximar-se do tom da pele, segundo Carrascoza®, como se estivesse

vitalmente ligado ao corpo do autor e do leitor, que vai manusea-lo.

3 Informagao retirada de fala do préprio autor em apresentacédo no seminario O narrador e a narrativa
na contemporaneidade, realizado na PUC-SP, no dia 30 de novembro de 2017.



37

Figura 1. Capa da edigdo de 2014
de Caderno de um ausente.

Assemelha-se as cadernetas de Foucault, cujo propdsito era exatamente esse:
funcionar como um livro de vida, guia de conduta, facil de carregar, com informagdes
e reflexdes que ajudariam o autor a enfrentar momentos de dificuldades na vida para
que, lido e relido muitas vezes, pudesse ser "profundamente implantado na alma"
(FOUCAULT, 2004, p. 148). E nao seria esse o objetivo do narrador Jodo, ao escrever
para a filha? Nao desejava ele que a escrita desse Caderno valesse por conselhos
para a filha e a acompanhassem quando ele nao estivesse mais 1a?

Mas ha, ainda, na terceira e quarta capas (Figuras 2 e 3), a materializagao do
ausente do titulo por meio de espacos vazios, que se assemelham a linhas pautadas
de um Caderno, ainda sem nenhuma inscrigao, o que nos faz interrogar sobre o autor
designado por este "ausente" e sobre a n&o-escrita por entre os vazios das linhas das
paginas, de modo que "O projeto grafico metaforiza, visualmente, na tarja branca, as
qualidades da auséncia (ou dos borrbes e as rasuras — a auséncia de palavras)"
(ALFELD, 2016, p. 242).

Figuras 2 e 3. Paginas 4 e 5 de Caderno de um ausente.

Logo a seguir, a dedicatéria® surge — "Para Juliana" —, trazendo ambiguidade,

uma vez que essa Juliana poderia tanto ser a companheira real de Carrascoza — e,

4 Gerard Genette, em seu livro Seuils (Limiares), de 1987, traduzido para o portugués sob o titulo de Paratextos
Editoriais (2009), designa como paratexto aqueles textos que circundam um livro impresso como: titulo, nome do
autor, capa, dedicatdria, epigrafe, preficio, posficio, etc. Constituem uma zona de transicdo entre o exterior e 0
interior do livro, determinando sentidos potenciais que atuam sobre o leitor.
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neste caso, estariamos frente a uma autobiografia, na concepg¢ao de Lejeune, pela
identidade entre autor-narrador-personagem — como a Juliana ficcional, companheira
do narrador Jodo, e, nessa medida, guardando uma distadncia da escrita
autobiografica.

A questdo da ambiguidade também se aplica ao nome do autor, posto que o
primeiro nome do autor real, Jodo (Anzanello Carrascoza), coincide, com o do
narrador-personagem Jodo. Deste ultimo, ndo sabemos o sobrenome, assim, essa
auséncia semeia a duvida de se o Jodo personagem é o mesmo Joao autobiografico.

As primeiras palavras registradas pelo narrador, as epigrafes, ja nos colocam
diante de trés autores dialogicamente conectados: Santo Agostinho, Raduan Nassar
e o proprio autor ficcional e narrador Jodo, este narrando a partir dos discursos de
outrem, como diria Bakhtin.

A primeira epigrafe, "De que modo ensinais as coisas futuras, 6 Senhor para
quem n&o ha futuro", presente em Confissées de Santo Agostinho, datada,
aproximadamente, de 400 d.C., pode ser considerada uma escrita de si, mas n&o
exatamente uma autobiografia, visto que, tal como coloca Foucault, estaria mais
proxima dos hupomnématas por ser uma reflexdo filosofica a partir de questdes
individuais e de formacgao de si. E uma forma de escrita autoconsciente que tem Deus
por destinatario®.

Analisando o dizer em si, insinua-se a angustia de um eu que, a semelhanca
do autor do Caderno, parece estar num limiar entre a vida e a morte e, por isso mesmo,
num momento significativo para esta palavra nascida da sabedoria e que sabe da
efemeridade do tempo para uma vida humana.

A segunda epigrafe — "mas que doce amargura dizer as coisas" — vem de
Lavoura Arcaica (1975), de Raduan Nassar, e aponta para uma outra dimensao deste
Caderno, que é a sua escrita, entre o doce e o amargo, lugar de paradoxo e tensao
entre o dito e o que ficou por dizer, pois as palavras "sdo como a neblina que nos
impede de ver o horizonte, de subito, se evapora revelando até os imperceptiveis tons
do azul", e se desintegram "no instante que s&o enunciadas" (CA, p. 107)°. As Unicas

> Informagdes retiradas da Introduggo do livro digital Confissées, traduzido por Arnaldo do Espirito Santo, Jodo
Beato, Maria Cristina Castro-Maia de Sousa Pimentel, disponivel em:
http://www.lusosofia.net/textos/agostinho de hipona confessiones livros vii x xi.pdf

oA partir desse momento, as referéncias a obra Caderno de um ausente sdo da edigdo de 2014, da Cosac Naify,
e serdo indicadas por meio das inicias da obra (CA) seguidas pelo nimero da pagina. Isso para que, no terceiro
capitulo da dissertagdo, ndo haja confusdo com a outra obra analisada do autor, Menina escrevendo com pai, que
sera indicada também por suas iniciais (MEP).
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palavras que valem para sempre "sao aquelas que anunciam o adeus"
(CARRASCOZA, 2014, p. 109). Essas citagdes de outras obras implicam uma
apropriacdo da memoaria de outros textos, do discurso de outrem no novo contexto do
Caderno, de modo que ele ja se inicia introduzindo um espaco de auséncia-presenca
a ser preenchido pelas diferentes vozes que ai se cruzam.

Ha, ainda, a auséncia da ficha técnica nas paginas iniciais, onde normalmente
aparece. O projeto grafico deslocou-a para o fim do Caderno, apos o posfacio. Outro
detalhe editorial é a auséncia de divisao da historia em capitulos. Cada sessao inicia-
se numa pagina nova, como entradas num caderno. Assim, quando uma entrada
termina, ha somente os espacos, as pautas em branco até o final da pagina, o que
abre espaco para os nao-ditos. Essa simples inversdo e auséncia de capitulos
colabora, ainda mais, para tornar visivel o corpo deste Caderno, entre a manuescritura
e a escrita impressa, entre o nio livro e o livro.

No espaco desses paratextos, o que se sobressai € o intervalo entre ausente-
presente, que se marca no titulo, na capa, no nome do autor, na dedicatéria, nas
epigrafes e nas pautas vazias, que tiveram no projeto grafico um intérprete rigoroso,

sensivel e original.

2.1 Entre auséncias-presencgas

"Filha, acabas de nascer, mal eu te peguei no colo, e pronto, ja chega, disse a
enfermeira." (CA, p. 9). Essas sao as primeiras palavras do caderno e, nesse inicio,
ja percebemos o que veremos no decorrer de toda a obra: um eu-enunciador que
chama um outro-interlocutor. O nascimento de que fala o narrador ndo é apenas um,
mas trés possiveis: o nascimento da filha na trama em si; o nascimento do
relacionamento desse pai com a filha que acaba de nascer e é apresentada a ele pela
primeira vez, e, ainda, o hascimento da propria escrita, com o inicio do relacionamento
do autor com o papel, a palavra, que vai desaguar num relacionamento futuro da filha
com a leitura do caderno.

Um outro aspecto interessante, nesse inicio de Caderno de um ausente, € que,
a partir do titulo, espera-se que se assemelhe a algo como um diario, ou caderno
pessoal, contudo, o enunciador ja se introduz dialogando com um destinatario

ausente, a filha, que acabou de nascer e n&o tem como responder.



40

Entretanto, a simples existéncia de um possivel destinatario, que nao o proprio
escritor do caderno, germina a duvida quanto ao género a que pertence a obra. Seria
um diario ou cartas a filha Beatriz? Essa indefinicdo nos leva a um entre-lugar,
caracteristica que permeara toda a obra, ndo somente na questdo de género, mas em
outros aspectos, como na citagdo "Eu ignoro imensiddes, que ndo cabem em minhas
vivéncias" (CA, p. 29), quando nos deparamos com um eu que aconselha, ndo por
estar num lugar de autoridade, pois ele sabe de sua falibilidade, mas sim por
encontrar-se num entre-lugar: a filha entra na vida quando ele esta perto de sair.

Por estar nesse lugar de passagem, entre vida e morte, Jodo, autor do Caderno
e narrador (o que significa, para Bakhtin, duas consciéncias diferentes em dialogo,
cada uma delas em posi¢des diferentes no discurso — o0 que narra e 0 que escreve)
tem condi¢des de ver o que € a vida, feita de alegrias e tristezas, bem e mal; ele vé o
que o outro ndo pode ver e, por isso, aconselha, tenta transmitir experiéncia para
alguém que ainda nao a tem.

Eu sei que a jornada d6i mesmo nas estagdes mais floridas, eu sei que quase
ninguém se melhora nessa jornada, Bia [...] ha outras fomes que ndo se come
com garfo e faca, e ha caricias que nos sugam mais que solos movedigos, e
tudo se apaga quando o medo ndo consegue dormir, Bia, e tudo se acalma
quando cessa o torvelinho dos pensamentos, e tudo se ilumina quando temos
a manha em nosso corpo, € a ancora do perddo nunca mais se solta da
consciéncia, e as ideias gagas por vezes nos salvam dos abismos [...] e eu
s sei, Bia, que, em breve, ndo estaremos mais aqui, € enquanto estivermos,
eu quero, humildemente, te ensinar umas artes que aprendi, colher a miudeza

de cada instante, como se colhe o arroz nos campos, cozinha-la em fogo
brando, e depois, fazer com ela um banquete." (CA, p. 31).

Para Jodo, o mundo € "um mundo de expiagdo, embora haja ocasionalmente
umas alegrias, ndo ha como negar — as verdadeiras vém travestidas [...]" (CA, p. 9).
Assim, ha dores, aprendizado, culpas, mas também alegrias, experiéncias a serem
filtradas, expiadas. Ao mesmo tempo em que da as boas-vindas a menina, oferece-
lhe, também, a morte e o fim da existéncia humana. E o comeco, mas o fim esta a
espreita, e por isso ele pede perdao a filha, ja que "ndo ha como esconder a morte
ante a estreia de uma vida" (CA, p. 14).

Esse ato de "conversar" com a menina, aliado ao constante chamado — "Por
isso eu te pecgo perdéo, filha [...]" (CA, p. 14); "Bia, ja posso pronunciar o teu nome
com a forga da verdade [...]" (CA, p. 21) — e em incontaveis outros momentos, remete-
nos a uma situagao de oralidade nesse dialogo pai-filha, além de uma proximidade tal

que o torna uma presenga viva e corporal na escritura.
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Jodo € um autor-narrador que deseja deixar um legado de lembrancgas para a
filha, que Ihe sirvam, quando puder ler estes escritos — 0 que ocorrera, alias, no livro
seguinte, Menina escrevendo com pai — como diretrizes de vida e de formacgéao de si,

validas tanto para a filha quanto para ele proprio.

E pra que servem as lembrangas? Lembrancas? Nao ha o que fazer com elas,
Bia, mas também se néo existissem, eu ndo poderia te deixar este legado,
porque s6 escrevemos sobre aquilo que se encravou em nossa memoaria [...]
0 presente s6 na aparéncia é sereno, em seu ritmo de conta-gotas, tanto que,
embora tenham se passado apenas dez meses da tua chegada, eu ja tenho
muitas reminiscéncias; sim, o que eu guardo de ti, Bia, constitui, ainda que
pequeno, um testamento, e isso se da também com outros pais e filhos que
aqui aprendem a cerzir suas penas [...] (CA, p. 94-95).

Mas quem € esse pai? Quem é esse que diz eu? Quem € esse que "transita
entre o desencanto diante da inevitabilidade da morte e o encantamento das
experiéncias cotidianas?" (ALFELD, 2016, p. 229). Quem ¢é esse narrador que se
desloca, continuamente, para a fungao autoral ao escrever seu Caderno?

Wayne Booth (1980), em Retdrica da Fic¢do, delimitou em trés categorias a
posicao do autor: autor implicito, narrador dramatizado e narrador ndo-dramatizado.
Para Booth, o narrador é aquele que assume a fungdo de enunciar a histéria de
determinada perspectiva, seja ela dramatizada, com sua marcada presenga na cena
narrativa, ou ndo dramatizada, guardando uma distancia em relagédo a ela. Nao deve
ser confundido com a imagem implicita do escritor, que Booth (1980, p. 88) denomina
de autor implicito, uma espécie de alter ego do autor real inscrito no interior da obra.
Dai que "um grande artista pode criar um autor implicito distanciado ou préximo,
dependendo das necessidades da obra que tem em maos" (BOOTH, 1980, p. 100).

E essa figura autoral implicada no interior de uma composigdo narrativa que
pode configurar-se ou com marcas explicitas, assumindo o ato escritural, como
acontece em Caderno de um ausente, ou com sua presenca fazendo-se
implicitamente, por meio dos dispositivos de que langa m&o para narrar, como
narrador, foco narrativo, trama, personagens, tempo, espaco e efeitos sobre o leitor.

Em Caderno de um ausente, encontramos muitos indices que apontam para
uma possivel coincidéncia entre o autor empirico, Jodo Carrascoza, o Joao ficcional,
autor deste Caderno e, também, o narrador dramatizado, que assume o foco narrativo
em primeira pessoa ao dizer "eu". No entanto, nesse "eu" desdobram-se trés
diferentes sujeitos, cada um deles numa esfera diferente: um esta no ambito da
realidade empirica e os outros dois, que vao nos interessar aqui, estdo no ambito

textual. Portanto, n&o se trata de identidade, mas de alteridade e diferenga, fato que
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nos leva a pensar na bivocalidade de Bakhtin (1988), uma vez que o discurso far-se-
a por meio de uma palavra bivocal, que sempre pressupde uma outra voz.

O nome presente na capa da obra € Jodo Anzanello Carrascoza; o nome do
narrador-personagem da histéria € Jodo; n&do sabemos, todavia, o seu sobrenome.
Essa auséncia € forte indicio do jogo que o autor implicito cria com as possiveis
informagdes autobiograficas embaralhadas na obra, entre a figura real do autor e a
ficcional. Bakhtin (1988, p. 118) afirma que esse jogo dialégico, no romance, implica
que:

O autor se realiza e realiza o0 seu ponto de vista ndo sé no narrador, no seu
discurso e na sua linguagem [...] mas também no objeto da narragao, e
também realiza o ponto de vista do narrador. Por tras do relato do narrador,
nés lemos um segundo, o relato do autor sobre o que narra o narrador, e,
além disso, sobre o préprio narrador. Percebemos nitidamente cada momento
da narragédo em dois planos: no plano do narrador, na sua perspectiva

expressiva e semantico-objetal, e no plano do autor que fala de modo
refratado nessa narragao e através dela.

O tedrico ainda acredita que "ndo perceber esse segundo plano
intencionalmente acentuado do autor significa ndo compreender a obra" e que o autor
nao esta, assim, identificado com o narrador, mas ele utiliza esse dialogo entre as
vozes para "n&o entregar inteiramente as suas intengbes a nenhuma delas"
(BAKHTIN, 1988, p. 119). Desse modo, o autor esta livre de uma linguagem unica e
pode "transferir as suas intengdes de um sistema linguistico para outro e falar por si
na linguagem de outrem, e por outrem, na sua prépria linguagem." (lbid. p. 119,

destaque do autor).
Do mesmo modo que em todas essas formas (o relato do narrador, do
suposto autor ou de um dos personagens) ocorre a refragdo das intengdes
do autor, nelas sao possiveis, como no romance humoristico, distancias
diferentes entre cada momento da linguagem do narrador e o autor: a

refracdo pode ser ora maior, ora menor, e em alguns momentos pode haver
uma fusado quase total das vozes. (Ibid. p. 119).

Narrativas em primeira pessoa criam esse desdobramento dentro de uma
mesma palavra eu, que €, no entanto, 0 mesmo e o outro, simultaneamente. Um signo
de alteridade e de ndo coincidéncia — vozes n&o idénticas e, portanto, discordantes.
O narrador fala de um lugar — o do discurso —, mas também esta em dois outros: o
do enunciado, como personagem, e 0 que poderiamos nomear, talvez, de
metadiscurso, como aquele que também escreve e que esta implicito, no todo do

Caderno. O eu que escreve, ou o autor implicito, faz-se presente pelo que deixou no
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texto, pelas suas escolhas. E € nela, na escrita, que seu alter se materializa.

Caderno de um ausente explora essa palavra bivocal, de modo a criar um pacto
de leitura que desestabiliza o leitor ao afirmar e negar, ao mesmo tempo, o lago
autobiografico. Ao comegar a descrever o mundo para a filha, por exemplo, uma das
primeiras informagdes € que ela possui um "meio-irmao, de quinze anos, € bom que
logo saibas" (CA, p. 9) e que, infelizmente, pai e filha ndo poderado passar muito tempo
juntos, posto que ela é "fruto de um esperma velho e de um amor tardio" (CA, p. 15).

Tais dados, aliados aos da ficha hospitalar, que o narrador reproduz no
segundo capitulo, levam-nos a descobrir que os nomes dos pais de Bia sdo Juliana e
Jodo e ai é inevitavel que o leitor associe com a vida real do autor Carrascoza, cuja
esposa também se chama Juliana e com quem ele tem uma filha, que nasceu por
volta de seus 50 anos. O autor também possui um filho mais velho, de um
relacionamento anterior. A isso soma-se o fato de ambos os autores, Carrascoza e
Jodo, o autor ficticio do Caderno, virem de cidades do interior e serem, também,
professores e escritores.

Em uma entrevista ao jornal online Rascunho, quando perguntado se haveria
algum tipo de referéncia autobiografica no romance Caderno de um ausente,
Carrascoza respondeu que:

S&o alguns sinais de elementos isotépicos que podem dar a ideia de que tem
a ver com a minha vida. Dediquei este livro a minha esposa Juliana. Inclusive,
usei o nome dela na personagem, que é a mae no romance. Esses indices
isotépicos ja fazem parte da literatura, de uma forma geral. Mas néo tive
nenhuma intencdo de utilizar a histéria da minha vida. Tem gente que leu e
achou o livro tao forte que me perguntou sobre como anda a Beatriz, se estou
bem viuvo. E claro que ha elementos autobiograficos no sentido de vocé usar
suas experiéncias, fatos... Posso utilizar tragos de pessoas que conhego e
amo. Mas nao ha uma linha totalmente autobiografica. E autobiografico como

toda obra de alguma forma é, trazendo vivéncias transfiguradas de um
determinado autor. (CAMARA, 2015, p. 2).

Em entrevista anterior, o autor admitiu que suas historias contém muito de si,
uma vez que, em sua opinido, s6 conseguimos transmitir efetivamente para o outro
aquilo que nos pertence, e que, por isso, quando trabalha num texto, ele tenta
expressar toda sua experiéncia até aquele momento, ou mesmo as de outras pessoas.
(PEREIRA, 2013, p. 9).

Contudo, numa recente palestra na PUC-SP’, Carrascoza contou que a escrita

! Apresentacéo a convite da Prof.? Diana Navas, em aula da disciplina Literatura Brasileira: dialogo
interartes, no dia 14 de maio de 2019.
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do Caderno surgiu dois anos e meio antes de seu casamento com Juliana e do
nascimento da filha do casal, o que corrobora mais ainda a nao identidade entre autor
e narrador, afastando o carater estritamente autobiografico do Caderno.

Ha& um outro momento, num dos capitulos finais do livro, em que o narrador
Jodo relata a sua historia pessoal, estabelecendo sinais duplos que encaminham o
leitor para dentro e para fora do livro, na direcdo do proprio Jodo Carrascoza:

E, pra que eu seja honesto até a medula, tu precisas saber que houve um
que encontrou uma boa mulher, filha de lavradores italianos, também
imigrantes que aportaram na mesma regido onde teus bisavGs espanhois
cumpriram o destino deles, e com quem ele teve um filho bom, nem génio
nem tolo (que esses exigem um amor ilimitado e, por isso mesmo, doentio),
apenas um homem, dentro das medi¢cdes normais [...] é, é preciso dizer, traiu
a boa mulher com uma jovem aluna que o levou ao paroxismo sexual e depois
ao remorso [...] e, assim, o fez perder a companhia diaria do filho, que antes
havia sido alegre e divertida, [...] mas a segunda chance veio sob a figura
dessa mulher toda perdao, apta a um entendimento além do que os fatos s6
parcialmente revelam, embora nem ela, e nem qualquer outra pessoa, tenha
conseguido retirar dele a cruz que Ihe segue pregada aos ombros [...] e este,
este que um dia, talvez percebas se espraiar inteiramente em teu espirito,
solapando todos os outros aqui citados, que desaparecem la no fundo do
espelho retrovisor, e te insuflando a cometer algum desvario , este,

Bia, este sou eu. (CA, p. 91-93).

Embora haja no trecho selecionado muitos indicios que apontam para o
autobiografico, ha varios outros que o negam e, para isso, basta atentar para a propria
organizacgéao discursiva, que implica a elaborag&o da historia que ndo mais é fidedigna
ao vivido pelo autor, pois € inevitavel o intervalo entre o vivido e a sua representacéo
na escrita do Caderno. Ha ainda um outro aspecto que corrobora o carater ficcional

da obra:

Caderno de um ausente promove a ambivaléncia entre presenca e auséncia
do autor na obra; e o lugar ocupado pelo sujeito esta na linguagem, nos vazios
da escrita. Os vazios da escrita alertam para a ilusdo da referencialidade da
histéria que esta sendo contada para desviar da identificagdo com uma
histéria real, o que permite distinguir o autor-individuo real da fungao-autor.
(ALFELD, 2016, p. 248).

2.2 Os interlocutores do Caderno

Embora o narrador do caderno se identifigue como um "ausente" no titulo, sua
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presenca € evidente em toda a histéria, diferente do destinatario de sua escrita, Bia,
a quem "vemos" apenas através do olhar e das palavras do pai. A filha, recém-
nascida, € apenas um tu potencial no discurso. Bia esta sendo gestada pelo imaginario
do pai-narrador-autor dessa escrita do eu. No entanto, o Caderno existe por ela e para
ela. Bia nasce, e, com ela, a narrativa nasce também.

A presenca de Beatriz se faz na escrita, que é, também, um outro sujeito, na
medida em que ndo se submete ao autor, mas trava com ele um combate no proprio
ato escritural. E a busca pela palavra exata que provoca as inUmeras rasuras e
hesitacdes, que se espalham por todo o livro nas marcas de autocorregao.

E na invocagdo de Bia, uma constante do inicio ao fim do Caderno, que se
marca sua vida escritural, numa ambivalente condi¢ao de alteridade:

[...]Jpor isso eu deixo aqui, escritas, as minhas margens, Bia, porque ja estou
te perdendo, eu ja te perdi por tudo o que viveste até este instante, mas eu te
recupero com as palavras (CA, p. 98) [...] as palavras s6 valem mesmo para
o momento [...] estas palavras — e todas as outras — incineram-se depois

de bem ou mal ditas, como folhas de papel sobre a chama do isqueiro; mas,
com elas, é que damos corda em nossas recordagoes [...] (CA, p. 99).

Assim, o par escrita e autor se alternam na relagao de alteridade um do outro;
da mesma forma, entre 0 eu e o tu se projeta novo jogo de alteridade, pois é nesse
ter-lugar da escrita que se da o encontro entre ambos: por um lado, ha a projecao que
o pai-autor e narrador faz em relagao ao outro (Bia); por outro lado, embora manifeste-

se apenas no espago imaginativo, Bia também se faz presente a partir do discurso do
pai:

Estas ali, acontecendo naquele bergario a meia luz (CA, p. 21) [...] Fico te
mirando porque tu és o elemento vivo que a realidade me entrega neste
instante (CA, p. 57) [...] Fico te admirando em siléncio, sem nenhuma
expectativa de que despertes e sorrias para mim (CA, p. 58) [...] Sim, tu vais
perguntar, por que?, todo mundo um dia, ha de se fazer esta pergunta. E
entédo eu te respondo, Bia, com a certeza de que ndo vou te convencer [...]
(CA, p. 70).

Interessante, ainda, € perceber o préprio Caderno como interlocutor, pois € um
outro sujeito-corpo que materializa os desejos e a narragado desse eu. Ao funcionar
como uma espécie de diario, torna-se um confidente de Jodo, e € nessas paginas que
o narrador-autor sangra na e com a palavra, uma vez que "as folhas de papel,
inocentes em sua aparéncia, nos rasgam a pele" e "podem, de subito, encher-se de

sangue, pela tua propria agao intempestiva, imagine, entdo, quando nelas as palavras
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irrompem em incontrolavel hemorragia" (CA, p. 11).

No papel, percebemos as hesitagcdes de seu autor, os esquecimentos, as
rasuras, os nao-ditos inscritos nos espacos em branco, nos quais o ausente desse
Caderno se materializa. Nesse sentido, o ausente no plano da escrita € mais do que
uma rasura ou a falta de uma palavra, porque abre um espaco de impoténcia daquele
que escreve, daquilo que ficou entre o dito e o por dizer:

[...] s6 o siléncio é que vale para sempre [...] O siléncio é a nossa lingua mae,
mas nés desaprendemos a sua linguagem, por geragbes e geragdes nos
ensinaram a falar quando estavamos no pleno entendimento desse idioma,
e, entdo, passamos a usar as palavras, para traduzir o que é ou foi melhor
dito silenciosamente, e ndo ha como transferir uma frase, uma sentenga, um
poema de uma lingua para outra sem perder algo vital de sua substancia,
uma metafora sé € uma metafora porque diz o que nado se pode dizer de outra
maneira, € a tentativa de driblar o incomunicavel [...] se eu pudesse eu te
ensinava todo o abecedario do siléncio antes da fala, eu desaprenderia a falar
e adotaria como lingua todo o (meu)humano silenciar; se eu conseguisse
reaprender, contra séculos de condicionamento linguistico, a me expressar
nesse idioma, eu ndo precisaria escrever este caderno [...] e ai, eu tenho

certeza, tu nao irias ler apenas o meu rosto, tu irias ler o que o silencio
significa no meu rosto [...] (CA, p. 110-112).

Ha aqui toda uma reflexdo sobre o lugar do siléncio como a infancia de uma
lingua sem palavras e sem semantica, lugar da Voz, sem discurso, ou, como diria o
fildsofo contemporaneo Giorgio Agamben (2006, p. 56), em Inféncia e Historia:

Voz (que escreveremos de agora em diante com mailscula para distingui-la
da voz como mero som) tem o estatuto de um néo-mais (voz) e de um nao-
ainda (significado), ela constitui necessariamente uma dimens&o negativa.

Ela é o fundamento, mas no sentido de que ela é aquilo que vai ao fundo e
desaparece, para que assim o ser e a linguagem tenham lugar.

Este (ndo) lugar de passagem entre o ngo-mais (voz-som) e n&o-ainda
(significado-discurso) é justamente o espaco desta Voz silenciosa em seu estatuto de
poténcia de (nélo)8 privacao da fala, da palavra articulada e do discurso. A percepgao
do silente como alteridade da palavra dita € um outro plano mais profundo de reflexao
deste autor-narrador que escreve o Caderno sobre o seu proprio ato escritural,
ultrapassando em muito o que seria uma autobiografia pelo simples fato de uma
coincidéncia entre autor empirico e ficcional.

O siléncio como poténcia de privagdao da palavra abre uma perspectiva

® Este conceito de poténcia de ndo, como privagdo e impoténcia, Agamben (2015, p. 246) encontra em De anima,

de Aristdteles, e assim o define no ensaio “Poténcia do pensamento”: “[...] Existe uma forma, uma presenca do
que ndo é em ato, e essa presenca privativa € a poténcia”.
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infinitamente maior para a formacao de si, como pretende o autor-narrador deste
Caderno; e nao apenas na direcado de Bia, o interlocutor mais evocado pelo discurso,
mas também do autor e do proprio leitor destas paginas, que expdem a luta com e
contra as palavras em sua imperfeicao tradutora das reminiscéncias de uma vida
transformada em texto. Restos fragmentados e lacunares que pulsam em meio a uma
transmissibilidade comprometida por esta linguagem fraturada.

Portanto, é funcao desse escritor-narrador interromper o fluxo do discurso para
expor esta fratura, que n&o deixa de ser o testemunho mais auténtico oferecido pela
propria escritura sobre si mesma. Esta é a "iniciagdo" mais intima que a linguagem
deste Caderno poderia oferecer ao ser humano, ainda mais aquele que entra, como
Bia, no ciclo da vida:

E no siléncio que eu te inicio ndo no mundo, num caminho espiritual ou numa
crenga, é no siléncio que eu te inicio ndo num saber exotérico milenar, em
jogos de ironia, em teoremas insolluveis, ndo € no siléncio, Bia, que eu te
inicio em mim — pisar no meu siléncio é o teu primeiro passo pra me conhecer

—, € no siléncio, filha, que eu te inicio em quem tu teras — logo — de assistir
ao fim. (CA, p. 114)

Portanto, uma das formas que o autor implicito encontrou para corporificar essa
auséncia € por meio dos espacos em branco, na propria escritura do texto, e nao
somente na vida dos personagens, como se fosse uma "cicatriz que fratura a escritura,
pois o0 que se faz ausente assinala a sua presenga nos espagos em branco" (ALFELD,
2016, p. 229), e ainda:

Pausas, elipses, o ndo-dito, brechas, vestigios, perdas, hesitacdo, rasuras,
espacos de reflexdo, incerteza, rupturas, etc. Quando a fala do narrador
silencia, deixa na escritura seu rastro, a cicatriz que, na escrita sangrada das

‘paginas de rosto da familia', e na escrita impressa do romance, perpetua
auséncias — do que dizer e do como dizer. (ALFED, 2016, p. 239).

Esta seria a poética da auséncia de Carrascoza, como denominado pela autora,
uma das maneiras de "arranjar as palavras e transitar para a poética da linguagem no
espaco literario" (ALFED, 2016, p. 222) por meio de metaforas e imagens, na tentativa
de exprimir o inexprimivel, como ocorre neste trecho de grande voltagem poética:

Eu te digo, Bia, o tempo, que, pacientemente, te trouxe aqui, comegou
a contagem regressiva, o tempo é este alicate, o tempo puxa o fio da vida,
estica-o, corta, emenda, torce, o tempo, Bia, vai te violar de mansinho, a ponto

de nem perceber, sendo quando, diante do espelho te espantar com o
desenho perverso que, sorrateiro, ele moldou em teu corpo [...] (CA, p. 28).

Eu ia te ensinar como desviar das trilhas tortas que vao se colar na sola de
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tuas sandalias, e como te manter em calmaria quando os ventos acusatérios
te acoitarem, [...] Eu ia provar, com mil exemplares, que se pode
inventar metaforas em cores a partir de clichés cinzentos, e, em
movimento oposto, eu ndo ia aplaudir o brilho do tecido se o que te agasalha
é o forro [...] (CA, p. 32-33).

H4, ainda, a alteridade do leitor dessa escrita que cria também no espaco de
seu imaginario pai e filha ausentes-presentes. E ao ler essa escrita de si, destinada
ao tu-filha, o tu-leitor consequentemente se achega ao patamar desta, e a relagéao eu-
narrador = eu-leitor torna-se tdo préxima e intima quanto com o tu-filha. Ao escrever
sobre si, o eu-narrador colhe a simpatia do tu-leitor, que vé&, nas suas palavras,
orientagdes para sua propria vida, também. Esta é a singularidade da escrita de si:

ser uma via de méao dupla entre escritor e leitor

2.3 As varias escritas de si em um s6 Caderno

Como vimos até aqui, o Caderno, por possuir varios planos de alteridade, gera
uma tensdo entre ser uma escrita de si e, a0 mesmo tempo, uma escrita do outro. E
escrevendo para o outro que o narrador busca alcangar essa identidade do sujeito que
diz "eu" e deseja se reconhecer e se fazer reconhecido pelo outro. E ele assim o faz
utilizando das peculiaridades e flexibilidade das varias modalidades da escrita de si.

A primeira faceta que vem a mente ao se pensar o Caderno como uma escrita
de si € a do diario. Recordando as fung¢des do diario, postuladas por Lejeune, é
possivel percebé-las no Caderno, por exemplo: Jodo quer "manter sua memdria viva"
para Bia, assim como a de sua familia; direcionando o caderno a filha, ele quer
"sobreviver" nela. Vemos que o autor-narrador constantemente "desabafa" sobre seus
erros do passado e autoanalisa-se na medida em que escreve para a filha. Entretanto,
€ no segundo livro — Menina escrevendo com pai — que percebemos o0 quanto o
Caderno de Joao realmente funcionou como um instrumento de agao e de formacao
para a filha, que de destinataria passa a leitora e autora de uma nova escrita.

E nesse Caderno, também, que o autor-narrador encontra o confidente que o
ajuda a resistir a maior auséncia de todas, que é a morte. E por fim, nosso narrador é
também escritor que exerce, nesta escrita, a espontaneidade que Lejeune afirma
existir no diario, como uma das formas de escrita de si.

Mas, ainda assim, o Caderno desrespeita uma caracteristica fundamental do
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diario: o compromisso de se ater ao calendario e escrever todos os dias. No Caderno,
nao ha esse compromisso e o autor escreve quando sente necessidade de expressar
algo de importante para a filha. Portanto, ndo temos uma narrativa linear, ha saltos no
tempo, e os unicos registros temporais que temos, sao: "acabas de nascer" (CA, p. 9);
"logo iremos para casa"; "hoje saistes da maternidade"(CA, p. 57); "hoje, ela [a mae]
esta mais disposta" (CA, p. 78); "sozinha, apenas um ano velha (CA, p. 105); "eu n&o
queria ter ficado tantos dias sem te escrever" (CA, p. 115); "daqui em diante" (CA, p.
119) e "pra sempre" (CA, p. 120).

Ha ainda um outro aspecto que distancia o Caderno do diario: o eu que escreve
sobre si ndo direciona esses escritos para si mesmo, mas para um outro — a filha Bia.
Todavia, esse mesmo fato aproxima o Caderno da correspondéncia.

Assim, o Caderno pode funcionar como correspondéncia por possuir um
destinatario claro, a filha Bia, e, também, por ser um exercicio de autorreflexdo, que
age, primeiramente, sobre quem escreve e, depois, sobre quem recebe: "Acabas de
nascer e eu tenho de te explicar, como se ja pudesses entender, e, da mesma forma,
estou dizendo a mim, que ndo vamos passar muito tempo juntos." (CA, p. 10).

A correspondéncia seria, ainda, uma forma de confirmar o desejo ansiado pelo
pai de se fazer presente para a filha, uma vez que ela funcionaria como uma presenca
"imediata e quase fisica" e, segundo Foucault, seria uma espécie de face a face entre
remetente e destinatario.

Entretanto, esse aspecto da correspondéncia aproximar-se-ia, também, do
diario no sentido da presentificacdo que essa escrita performatica traz, conforme
afirma Seligmann-Silva (2009, p. 162), por configurar-se como uma "presenca
corpérea" do préprio autor. A escrita performatica seria possivel, entdo, uma vez que
seu efeito de presenga é muito forte, e que a "sobreposicdo do autor com o
protagonista-narrador faz com que nos sintamos muito mais envolvidos com a trama"
(ibid. p. 182). Seligmann acredita, ainda, que a escrita performatica do diario guarde
uma poténcia que possa tornar-se energia, anos apos ter sido escrita, que é
justamente o que ocorre com este Caderno de um ausente em sua presenga no aqui
e agora da escritura-leitura.

Por outro lado, a sobreposi¢cado do protagonista-narrador com o autor ficcional
e 0 empirico aponta-nos para outro tipo de escrita de si, que é aquela na qual ha uma
contaminagao do autobiografico no ficcional, embagando a fronteira entre realidade e
ficgao.
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Como visto previamente, em Caderno de um ausente ha a presenga de indices
autobiograficos, mas ndo ha como comprovar que os indicios ali presentes sejam
realmente autobiograficos, ou mesmo distinguir quais elementos seriam fatos e quais
seriam pura ficcdo. Carrascoza constroi o caderno mesclando realidade e ficgao
deliberadamente.

O pacto existente entre Carrascoza e leitor seria, portanto, diferente do
postulado por Lejeune: o de que sua obra n&o é autobiografia, mas que sempre
havera, como ele mesmo definiu, elementos isotdpicos referentes a sua vida, pois "é
autobiografico como toda obra de alguma forma €, trazendo vivéncias transfiguradas
de um determinado autor" (CAMARA, 2015, p. 2). Assim, o que o leitor |& nZo é a vida
real de Carrascoza, mas a vida feita escritura nesse Caderno, que se instaura como
uma presenga viva. O autor Jo&o e o narrador sao figuras cuja existéncia se faz nesse
Caderno, nas rasuras e auséncias do que escreveram e, especialmente, naquilo que
nao escreveram; nas reminiscéncias lembradas e, especialmente, naquelas que se
perderam no esquecimento.

Talvez a equagado proposta por Faedrich (2016, p. 37), que distingue
autobiografia de autoficgcdo por meio do movimento pendular que se estabelece ou na
diregdo vida - texto (autobiografia) ou na direc&o inversa (autoficgcdo) poderia ser util
para a analise dessas modalidades de escritas de si, menos como extremos
dicotdmicos e mais como graus de contaminagao entre eles.

A partir disto, sera que poderiamos pensar Caderno de um ausente como uma
autoficgdo, levando em consideragéo o seu grau de ficcionalidade em detrimento da
identidade entre o eu do autor empirico e o do ficcional?

Se pensarmos como Klinger e Booth, que o autor empirico e o sujeito autoral
(ou autor implicito) sao entidades diferentes, pois o autor implicito € uma persona, um
alter do escritor, e que tudo n&do passa de performance, que o pacto € ambiguo ao
eliminar a linha diviséria entre fato/ficcdo, verdade/mentira, vida/obra, e que a palavra
do jogo da autoficgdo seria a indecidibilidade, entdo e resposta é sim. Se tomarmos
essa indecidibilidade e correlacionarmos com o Caderno, poderemos ter sua
definicdo: uma obra hibrida, com potencialidade para ser diario, sobretudo por
presentificar o narrador ao leitor;, ao mesmo tempo, qualifica-se como
correspondéncia, por fazer seu emissor presente ao destinatario. Possui, também,
vinculos com o hupomnémata, caderneta pessoal, de modo a funcionar como um guia

de conduta para Bia, o tu implicito ao texto, e também para o leitor; e, ainda, poderia



51

ser considerado autoficcdo, por ser uma historia inventada, embora com tragos
autobiograficos.

O Caderno é uma narrativa hibrida, que abriga todas essas formas de escrita
de si e a melhor solugéo, talvez, fosse a de considerar a obra como romance mesmo,
um género permeado pelas presencgas de outros: tem algo de autobiografia, algo de
correspondéncia, autoficcdo e diario, mas ndo € nenhum deles. Esses géneros
moldam, mas nao definem, o que nos leva a pensar na concepgao de "géneros
intercalados" dentro do romance, conforme Bakhtin, o que ja foi abordado no capitulo
anterior.

Sobre isso, o tedrico enfatiza que os géneros derivados da escrita de si,
(diarios, confissdes, relatos, etc.) "podem ndo so entrar no romance como seu
elemento estrutural basico, mas também determinar a forma do romance como um
todo" e que o romance "utiliza esses géneros precisamente como formas elaboradas
de assimilagao da realidade" (BAKHTIN, 1988, p. 124).

Bakhtin (1988, p. 125) afirma, ainda, que "todos esses géneros que entram no
romance introduzem nele as suas linguagens e, portanto, estratificam a sua unidade
linguistica e aprofundam de um modo novo o seu plurilinguismo”, uma vez que "a
prosa romanesca seria estranha a ideia de uma linguagem unica" (ibid. p. 127).

O plurilinguismo introduzido no romance é o discurso de outrem na linguagem
de outrem, que serve para refratar a expresséo das intengdes do autor [...]
Nesse discurso ha duas vozes, dois sentidos, duas expressdes. Ademais
essas duas vozes estdo dialogicamente correlacionadas, como que se
conhecessem uma a outra, como se conversassem entre si. O discurso
bivocal sempre é internamente dialogizado [...] Assim é o discurso do género
intercalado: todos séo bivocais e internamente dialogizados. Neles se
encontra um dialogo potencial, ndo desenvolvido, um didlogo concentrado de

duas vozes, duas visbes de mundo, duas linguagens. (BAKHTIN, 1988, p.
127-128; destaques nossos)

Além do plurilinguismo, outra caracteristica do romance que é muito
evidenciada em Caderno de um ausente é a crenga de que os leitores de romance
sdo sujeitos em crise, e por isso buscam encontrar o sentido da vida por meio da

leitura, como coloca Llosa (2004, p. 16 e 21):

Os homens ndo estao contentes com o seu destino e gostariam de ter uma
vida diferente da que vivem. Para aplacar — trapaceiramente — esse apetite
surgiu a ficcdo. Ela é escrita e lida para que os seres humanos tenham as
vidas que ndo se resignam a no ter [...] Quando lemos romances, ndo somos
0 que somos habitualmente, mas também os seres criados para os quais 0
romancista nos transporta. Esse traslado é uma metamorfose: o reduto
asfixiante que é nossa vida real abre-se e saimos para ser outros, para viver
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vicariamente experiéncias que a ficcdo transforma como nossas. Sonho
lucido e fantasia encarnada, a ficgdo nos completa — a noés, seres mutilados,
a quem foi imposta a atroz dicotomia de ter uma Unica vida, e os apetites e
as fantasias de desejar outras mil.

E verdades aplicaveis a vida, conselhos que gostariamos de ouvir ou ter ouvido
de nossos pais, principios norteadores para a constituicio humana, poeticamente
colocados, ocorrem em Caderno de um ausente:

N&o ha, Bia, € bom que aprendas logo cedo, ndo ha outra maneira de avancar
sendo experimentar, seja o que for, pena ou regozijo, ternura ou estupidez, o
seu maximo limite, nao se bebe o momento em pequenos goles, mas

em longos tragos, afogando-se nele até sentir, em tuas entranhas, a vertigem
de ser quem tu és inteiramente." (CA, p. 22).

A partir das palavras do pai, Carrascoza universaliza o sujeito moderno, carente
de conselhos, de diregdes, e escreve o que todo ser humano gostaria de ouvir, por
isso move e toca o leitor.

O que importa depreender, ao final, € que, ao escolher mesclar todas essas
formas de escrita de si, ao constantemente deslizar-se entre o eu e o outro —
Carrascoza e Joao, Jodo e Bia, Jodo e palavra, palavra e leitor, texto e vida —, a
alteridade € uma presenca determinante neste Caderno de um ausente, que
poderiamos denominar, talvez, de romance por cruzar todas as modalidades de
escritas de si, numa interagédo tensa, em constante movimento entre singularidade e

alteridade.
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3 MENINA ESCREVENDO COM CADERNO DE UM AUSENTE

"[...] porque eu s6 me lembro da esséncia, da gota
d'agua que, a qualquer hora, vira mar na minha
memoria, eu ndo me lembro das palavras dele,
essas sdo minhas, rastros de seu pensamento [...]"

Jodo Anzanello Carrascoza

O presente capitulo almeja realizar a analise comparativa entre Caderno de um
ausente e Menina escrevendo com pai, em termos do novo jogo de alteridade que
constroem no dialogo que tecem entre si.

Se pensarmos que, de acordo com Bakhtin, todo discurso traz dentro de si o
discurso de outrem, entdo, é fundamental considerar como ambos os livros
entretecem essas vozes na medida em que, agora, ja nao se pode falar de uma escrita
de si com viés autobiografico, pois, assumidamente, estamos no plano da ficgdo. O
dialogo, nesse sentido, da-se entre dois livros sendo um, Caderno de um ausente, o
genitor do outro, Menina escrevendo com pai.

No entanto, entre eles, ndo ha subordinagdo, do livro-filha em relagéo ao livro-
pai, mas cada um tem sua singularidade: interpenetram-se mutuamente, sem
perderem sua identidade no campo dialogico instaurado. Nao se trata, portanto, de

escrever sob a influéncia de, mas com, ao lado de.

3.1 Paratextos em dialogo

Logo de inicio, percebe-se uma clara e importante diferenga entre as duas
obras. Enquanto os paratextos do Caderno de um ausente apontavam para a
simulagcdo de um caderno real, em termos de formato, tamanho, auséncia da ficha
técnica, havia ainda a coincidéncia de nomes entre o autor empirico e o Jodo autor-
narrador do Caderno, e até mesmo a dedicatoria enfatizava a ambiguidade entre as
Julianas, a real e aficticia.

Em Menina escrevendo com pai, apesar do formato ainda assemelhar-se as
cadernetas pessoais, a ficha técnica ja anuncia: "Os personagens e as situagdes
desta obra s&o reais apenas no universo da ficcdo; nao se referem a pessoas e fatos

concretos, e ndao emitem opinido sobre eles."
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Diferenca radical essa: parte-se do pressuposto de que estamos no terreno da
ficgdo, o que né&o significa o oposto da realidade, mas a criagdo de uma outra
realidade, na qual a faculdade imaginativa tem papel preponderante. Sendo assim, o
referente de Menina & um outro livro — Caderno de um ausente — e ndo mais um pai
autobiografico, situado, ambiguamente, entre o dentro e o fora do Caderno. Da mesma
forma, o livro-filha, Menina escrevendo com pai, ndo € mais fruto de uma escrita
autobiografica. Pai e filha s&o, agora, seres de papel, uma vez que a narrativa é o
proprio acontecimento, como diz Blanchot (2005, p. 8):

A narrativa ndo é o relato de um acontecimento, mas o préprio acontecimento,
0 acesso a esse acontecimento, o lugar aonde ele é chamado para acontecer,

acontecimento ainda por vir e cujo poder de atragdo permite que a narrativa
possa esperar, também ela, realizar-se.

Contudo, na dedicatoria do caderno, "para meu pai, € claro, e para Catarina"
(MEP®, p. 5), uma certa ambiguidade ressurge entre o pai autobiogréafico e o ficcional,
embora no Caderno essa identidade ja tenha sido afastada, ela ainda perturba o leitor.

As epigrafes a seguir apropriam-se de dois textos poéticos — o de Drummond
e o de Murilo Mendes —, cada um deles trazendo significados potenciais para a
narrativa que vira. O titulo do caderno dialoga diretamente com a primeira epigrafe,
versos do poema M&os dadas, de Carlos Drummond de Andrade, presente na obra
Sentimento do mundo (1940), que diz: "O presente é tdo grande, ndo nos afastemos.
N&o nos afastemos muito, vamos de mé&os dadas" (MEP, p. 7). O foco no presente;
as "maos dadas" entre os dois livros, o do pai e o da filha; a auséncia anunciada, "nao
nos afastemos"; e o modo de a narragdo fazer-se, por fragmentos, lembrangas
esparsas que vao compondo a histéria da escrita de ambos os livros.

"O homem s6 conhece a verdade em fragmentos, ndo na soma total, mostrada
de uma s6 vez" — essa segunda epigrafe, de Murilo Mendes, é uma passagem de
um pequeno texto de 1956, intitulado Quatro textos poéticos, e constitui-se em
referéncia direta também ao Caderno-pai, que afirmava ser importante que a filha
entendesse "o quanto somos feitos de fragmentos, o quanto somos desinteirados de
nos mesmos" (CA, p. 48), ele proprio "inteiramente fragmentado” (CA, p. 103). E é no

decorrer de Menina escrevendo com pai que esses fragmentos do Caderno-pai

9 . , TN .
Como mencionado em nota no Capitulo Um, as referéncias a obra Caderno de um ausente e Menina
escrevendo com pai serdo marcadas “CA” e “MEP”, respectivamente, seguidas da numeracao da pagina.
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ressurgem numa tentativa de reconstrui-lo pela memoria.

Logo ao inicio, surpreende-nos o modo de indicar cada capitulo sem qualquer
numeracéo, sugerindo que ndo havera uma narrativa linear, que siga a cronologia, o
que se constata ja na abertura:

S6é agora o caderno que o pai escreveu chegou as minhas maos, embora eu
ja soubesse que existia, ndo era uma brincadeira dele, das tantas que me
ensinou, como aquela de falar sem conectivos, como se fosse o proprio
pensamento a saltar de um assunto a outro — a minha preferida. Também
ndo era uma invengéo da avo Helena, que, um dia, perguntou a ele, Jodo por
que vocé nao deu ainda o caderno pra Bia? [...] O caderno represa outro
tempo, ndo o que se move, como agua corrente, em mim. Tudo o que o pai
escreveu nele ja passou, mas, com a minha leitura, recomega a acontecer.

Ler, tanto quanto escrever, é fazer a ressurreicdo de um mundo (MEP, p. 9-
10).

Tal qual um prélogo, observamos ai um dos motivos desta escrita de Bia, que
passa de destinataria do Caderno do pai a autora desta outra escrita de si, na qual é
também narradora e leitora, o que significa que ambos os livros estdo fisicamente
enlacados, de "maos dadas".

Diferente da escrita do Caderno-pai, a de Menina brota do ato de leitura e de
rememoracgao; dai o ndo respeito a cronologia, pois as imagens surgem por analogia
e vao entretecendo tempos no agora dessa nova escrita, responsavel pela
reconstrucdo de um mundo que difere daquele evocado pelo Caderno-pai ao ser
narrado pela perspectiva da filha, autora-leitora do Caderno-pai.

Em Menina escrevendo com pai, a caracteristica primordial €, sem duvida, o
dialogo com seu outro — Caderno de um ausente — seja pela diferenca, seja pela
semelhanga. Se no Caderno toda a escrita de Jodo, autor ficcional e narrador, tinha a
auséncia por foco, em Menina é a forte presenca do pai que domina. Porém, se
considerarmos que tal se da pela leitura do Caderno, quando se sugere que o pai é
apenas uma evocag¢ao da memoria, a auséncia (presenga) é retomada, embora por
outro angulo:

E como numa sucessao de quadros, eu me vejo sentada em muitos lugares
desde que nasci, o pai sempre comigo. Eu me vejo na cadeirinha de sua
bicicleta, eu me vejo na cadeira da copa e no sofa de casa, na poltrona do
cinema, do avido [...] Em todos os quadros, o0 mesmo nome, tdo simples:
Menina com pai. Mas agora, enquanto escrevo, sentada aqui, sozinha, o
nome deve ser Menina sem pai. Eu penso um pouco mais. As palavras
chegam devagarzinho e se assentam em mim. Eu penso: quem esta dentro
nunca se ausentara. Eu penso: quem tem um amor assim, nunca esta sé.

Nome do quadro: Menina escrevendo com pai. (MEP, p. 122; destaque
Nosso).
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A imagem da condensagcdo de quadros imagéticos, rememorados e
presentificados pela escrita de Bia da a dimensdo dessa auséncia e, a0 mesmo
tempo, da presencga da figura paterna e do proprio Caderno-pai, aqui revividos e
reescritos memorialisticamente, nessa outra escrita de si. Por isso, nessa, € o
presente da escrita que importa, porque € s6 nela que um "outro caderno" e um "outro
pai" deslocam-se do passado e inscrevem-se no presente, como figuras vivas, para

guem escreve e para quem lé:

Ele termina a leitura e ri, ele sussurra algo que eu ndo ouvi naquela hora, mas
eu ougo agora, eu presto bem atencao nos labios dele, o pai ri, alegre ele,
seu riso € de reconhecimento, mas eu s6 descubro agora ao tirar essa
lembranga do escuro, o pai ri, € eu posso ouvir o que ele sussurra: esta é
minha filha. (MEP, p. 53).

E, mais a frente, em trecho do ultimo capitulo: "Ele se foi, mas esta Ia, bonito,
bonito ----- e -——-- alegre, alegre ----- e - triste, no meu livro de presencga." (MEP, p.

Nesse mesmo sentido, Bia resgata também a epigrafe de Raduan Nassar,
presente no Caderno-pai, "mas que doce amargura dizer as coisas...", quando
reescreve "uma vez aqui, nesse mundo, teremos de provar do doce e do amargo"
(MEP, p. 77), ensinamento recorrente na escrita do pai e que € retomado pela escrita
de Bia: a leitura do caderno paterno € esse doce-amargo por permitir a filha um
resgate imaginario da figura paterna, ao mesmo tempo em que & um constante
lembrete da sua auséncia.

Bia escreve, pois aprendeu que as palavras podem reconstruir lacos e na sua
escritura-leitura é possivel reescrever uma vida ausente, pois "tudo o que o pai
escreveu nele ja passou, mas, com a minha leitura, recomega a acontecer" (MEP, p.
10). Por isso, Bia da continuidade ao legado da escrita do pai, porque aprendeu que
sua vida "é um texto que ha tempos comegamos a escrever, mas, daqui em diante
também te cabe pegar esta tinta e delinear o teu curso [...]" (CA, p. 16).

O mundo reconstruido por ela através da palavra existe para que ela guarde
sua historia, posto que ela sabe que "o que é nosso — € nosso, ninguém pode ter"
(MEP, p. 25), e a sua historia era a unica coisa que ela possuia, ligdo que aprendeu
com o Caderno-pai: "A tua histoéria, Bia, € o bem mais precioso que tens." (CA, p. 53).
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3.2 A alteridade no discurso do eu

A narrativa de Menina escrevendo com pai, segundo volume da Trilogia do
adeus, é construida pela voz de Bia. Ha, portanto, uma inversao de papéis, um jogo
de alter: Bia, antes interlocutora "muda", embora presente no imaginario do pai, agora
€ 0 sujeito do seu proprio discurso, e o pai se torna o interlocutor ausente que se faz
presente através do discurso da filha.

Esse segundo caderno, sendo enunciado por uma voz feminina, descarta
qualquer aproximagao com a autobiografia, pois a coincidéncia entre os eus do autor
e do narrador ndo existe, tal qual acontecia no Caderno e, nesse sentido, o lugar da
ficcdo € bem mais evidente.

O tu imaginario do primeiro Caderno € quem, agora, enuncia, e € por meio de
sua voz que percebemos a imagem do pai sendo criada, o que coloca a alteridade
como a forga propulsora de ambos os livros.

Este cruzamento entre o Caderno e Menina pode ser percebido em varios

trechos, como neste, logo no inicio:
[...] A primeira lembranga. O ponto onde comegamos a tomar consciéncia de
nés mesmos. Eu ndo preciso revolver o passado para encontrar essa
lembranga numero um. E sé fechar os olhos e, outra vez, ela me vem: eu sou
bebé, estou numa cadeirinha improvisada atras do selim de uma bicicleta, e
ele, meu pai, com as maos no guidéo, pedala sem pressa [...] Agora eu sei

que somos nds — eu na cadeirinha atras do selim, ele a frente, ele ali, desde
sempre, na minha vida. (MEP, p. 11).

A primeira recordagéo € a da presenga do pai no parque, lugar que, em mais
de um momento, € mencionado no Caderno: "Como toda histéria, ndo sei aonde a tua
vai dar, se vamos passear pelo parque nas manhas de domingo" (CA, p. 26); "e ja que
estamos aqui, quem sabe possamos ir a um desses parques da cidade, um proximo
a nossa casa" (CA, p. 49).

No trecho, ainda percebemos outro ponto interessante: o fechar dos olhos para
reviver a memoria contrapde-se ao conselho do pai de que, para ver verdades
travestidas, "é preciso abrir os olhos dos teus olhos" (CA, p. 9). Contudo, Bia ainda
iria aprender que, para ver direito, "é preciso vivever para ver" (MEP, p. 72). O jogo
entre as palavras viver e ver evidenciando a necessidade de um e de outro. E o pai,

como a menina, "fechando os olhos, como se para ver a mae, minha mae Juliana, o
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amor dele, amor grande para tdo curto convivio" (MEP, p. 71).

"Tao curto convivio", € um trecho que remete ao famoso poema de Camdes,
"td0 longo amor tao curta a vida!" E caracteristica recorrente no caderno da filha trazer
a lembranga de outros textos, outros autores, como: Bob Dylan, El Greco, Raduan
Nassar, Paco de Lucia, Mauricio Souza, Bach (MEP, p. 124); e ainda Santo Agostinho,
Garcia Lorca, Beethoven (MEP, 133-134). O discurso de outrem no discurso da autora
Bia €, desse modo, uma constante.

Por n&o haver dialogos diretos entre os personagens, mas apenas mediados
pelos narradores, toda a imagem dos interlocutores & transmitida ao leitor pela
subjetividade dos narradores. Os eus que enunciam criam as imagens dos
interlocutores. Assim, existe a perspectiva do pai inscrito no Caderno e o seu alter:
aquela construida a partir do ponto de vista de Bia. Do mesmo modo, temos a
perspectiva da filha projetada pelo pai e a da filha que agora escreve. Ha todo um
dialogo de diferengas nessas imagens.

O pai, em seu Caderno, se descreve como "inteiramente fragmentado” (CA, p.
103), contudo, a partir de um trecho de Menina, € a autora Bia quem se percebe como
um fragmento do pai: [...] dai recordei uma frase do pai, esta escrita |a no caderno
dele: "metaforas em cores a partir de clichés cinzentos", que reconfigura em outra
figura de linguagem, sempre elevando a ideia do pai: "S6 que hoje eu me peguei com
a metonimia. Metonimia: o pai e eu. A parte pelo todo. O todo na parte. [...]JA cada
linha que escrevo aqui, eu me lembro do pai. O tempo todo. Eu, Beatriz, a sua parte.
(MEP, p. 83-84).

A representacao da filha pelo discurso do pai € marcada por incertezas: sao
imagens de um futuro que ele acredita n&o haver entre os dois. Contudo, a fala do pai
diz mais sobre ele do que qualquer coisa. E um pai maduro, experiente, que sabe que
o importante esta no detalhe, nas miudezas da vida, e que anseia, mais que tudo,
transmitir esse conhecimento vital para a filha: "[...] e eu s6 sei, Bia, que, em breve,
nao estaremos mais aqui, e, enquanto estivermos, eu quero, humildemente, te ensinar
umas artes que aprendi, colher a miudeza de cada instante." (CA, p. 3). Arte essa que,
num detalhe da escrita, percebemos que foi transmitida para a filha, quando ela
descreve sua amiga Catarina como alguém que "nada de recolher miudezas" (MEP,
23).

Uma outra heranca que o Caderno-pai deixa para a escrita de Bia € a literaria,
e isso é perceptivel pela poeticidade que transborda do discurso de Menina; alguns
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exemplos: "[...] o tempo inicia as sementes e finaliza as flores, o tempo, a gente nem
percebe, roi até os rochedos" (MEP, p. 32); "Ele sabe que, se estou muda, o mundo
ruge em mim" (MEP, p. 78-79); "as palavras me fascinam, as palavras me alargam.
Um dia, no futuro, hoje, védo me limitar." (MEP, p.121).

Menina escrevendo com pai, desta forma, mobiliza em sua escrita a poténcia

poética do Caderno-pai, como no trecho

eu ----- sei --—--- e - eu --—--- sinto a imensidao de sua auséncia desde o meu
inicio e para o nosso sempre, eu ----- sej ----- e -—- eu --—--- sinto que ninguém
pode ter o que ndo é seu, ninguém pode ter, sendo eu, a mée que eu nao
tenho. (MEP, p. 56).

que sugere uma conexao com o final do caderno, "tu e eu — e toda a auséncia dela,
pra sempre em nos "(CA, p. 121), no jogo entre imensidao e auséncia,
uma imensidao que abrange tudo, todo o sempre, e ainda o ter o que n&o se tem.

O préprio autor Carrascoza completa dizendo que:

Minha prosa tem uma abertura para o mundo lirico, ndo apenas para a estéria
em si. Minha narrativa tem a fung¢éo de ser como o verso. Ela ecoa também
feito verso. A poesia é a partilha de uma certa vivéncia, de um certo "eu". E,
se consigo fazer isso, me encanta mais. (CAMARA, 2015, p. 7).

Esse lirismo da escrita do Caderno surge em muitos momentos, como nestes

gue selecionamos:

[...] o Unico jeito de te violentar menos, Bia — agora pronuncio o teu nome,
nao mais temeroso —, € aceitar que as tuas visceras sao de vidro, que o teu
sistema de amar é falivel, que os teus sonhos se desregulam, e na entrega
esta o germe de nossa resisténcia — ndo ha, Bia, € bom que aprendas cedo,
ndo ha outra maneira de avangar sendo experimentar, seja o que for, pena
ou regozijo, ternura ou estupidez, o seu maximo limite — nao se bebe o
momento em pequenos goles, mas em longos tragos, afogando-se nele até
sentir, em tuas entranhas, a vertigem de ser quem tu és inteiramente [...] (CA
p. 22)

[...] eu ndo ia falar em pétalas se 0 momento exigisse espinhos, nao, Bia,
eu ndo ia, jamais, te emprestar, se me fosse dada a prerrogativa do néao, a
minha miopia, pra que n&o visses no grao o grandioso, no c&o o lobo, no lume
alama, eu ndo ia te dar copos pra recolher rios e mares, nem consentir
que pegasses o meu atalho, pois a tua senda esta na planta de teus pés,
mas eu ia te ensinar a sentir, pelo toque, a temperatura da argila, pra que
conhecesses a matéria volatil com que é feita nossa existéncia" (CA, p. 33).

Todo esse capitulo valeria a pena ser reproduzido aqui, tamanha poténcia
poética, mais uma vez o jogo de palavras grao/grandioso, cédo/lobo, lama/lume, as
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imagens de se coletar mares e rios com copos, 0 muito no pouco, o grande no
pequeno, transportam-nos para um quase-poema. O capitulo ainda culmina num dos
trechos mais belos do Caderno, evidenciado, também, na quarta capa do livro:

[...] se eu pudesse, Bia, eu ia te ensinar tudo isso e muito, muito mais, eu ia

até te contar baixinho, eu ia te contar o segredo do universo como quem
sussurra uma cangao de ninar, mas eu nao posso, filha, eu sé posso te

garantir, agora que chegastes, a certeza da despedida." (CA, p. 36).

O leitor literalmente sente a quebra da grandeza do "muito, muito mais", com a
diminuigao do volume da voz, "baixinho", no "sussurro", para se deparar, entdo, com
a lacerante verdade da despedida.

Destaca-se, ainda, nessa "escrita sem conectivos" a materializagdo, em ambas
as escritas de si, do corpo escritural que toma a forma dos pensamentos fragmentados
gue pulsam, como em:

[...] o pai, bonito ----- e - triste, meu pai velho, pai ----- avb para os outros,
pai ----- novinho pra mim, pai ----- novinho, igual a manh&, manha nascendo
na voz do pai [...] apenas o pai, menos ele meu, mais eu dele, que ele s6 o
pai, com seu tudo, melhor ----- pior, e eu 0 mesmo, todo mundo assim, com

seu tudo, melhor ----- pior, mas todo mundo no seu todo mundo, s6 eu com
todo ele. (MEP, p. 38-39).

Esse ritmo, analogo a rapidez com que as imagens perpassam pela memoria,
culmina em "pai bonito e triste, bonitriste, tristebonito, bonitalegre, pai cabelos -----
grisalhos" (MEP, p. 39). Até chegar ao @mago do nome "pai", ao seu inominavel —
como diz Badiou (2002, p. 38), "o inominavel é aquilo cuja homeag&do uma verdade
nao pode forgar" —, "[...] pai poucas palavras, pai siléncio, pai psiu" (MEP, p. 39). E
eis que chega ao siléncio, a ndo-palavra, evidenciando a impossibilidade de encontrar
a palavra justa que traduza o "nome do pai" para Bia, a autora-narradora de Menina:

[...] nenhuma palavra é a coisa que ela, palavra, nomeia. Toda palavra é tao
somente algo que substitui a coisa. Entdo, eu penso: se eu emprego uma
palavra no lugar de outra, ndo chego a coisa, mas apenas a outra forma de
nomea-la. [...] Assim, se o pai ndo é o pai sendo nas palavras que substituem,
pra mim, a sua presenca, por que essa dor s6 de pensar nele? Assim, se o
pensamento € uma dupla substituicdo — da coisa e da palavra por uma
imagem —, por que essa dupla auséncia ndo me leva ao espacgo dentro do

espago em que se encontra a verdade, a coisa ----- coisa, ndo a coisa -----
palavra? (MEP, p. 84).

Restaria ainda, uma referéncia ao lugar do siléncio e da auséncia, graficamente
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corporificado por espagos vazios na edicao da Cosac Naify, de 2014, do Caderno de
um ausente, que perde um pouco da sua poténcia, esteticamente falando, ao ser
representado por meio de linhas pontilhadas "-----", nas edi¢cbes subsequentes. Os
sentidos de vazio, de falta, de hesitagao, daquilo que ficou por dizer, no Caderno de
um ausente, ja ndo tém o mesmo alcance significativo em Menina escrevendo com
pai.

Em Menina escrevendo com pai, tais lacunas se referem mais ao
esquecimento, ao outro da memdria, que submerge para o fundo da consciéncia para
ressurgir, por um estimulo fortuito, para a superficie, trazendo a tona a memodria
involuntaria proustiana:

De novo o pai demorou um tempéo para falar, mas ai falou, mais ou menos
assim, porque eu s6 me lembro da esséncia, da gota d'agua que, a qualquer

hora, vira mar na minha meméria, eu ndo me lembro das palavras dele, essas
sdo minhas, rastros de seu pensamento [...]

Diante da folha em branco, ndo sei como dar corda hoje no passado, fatos se
sobrepdem em meus olhos, fatias de tempo se embaralham, uma recordagao
salta do caldo do todo, como um peixe, para a realidade do agora, n&o a
realidade de antes, na qual ela foi gerada, uma recordacgéo salta, escorrega
pelas minhas méos e eu, apesar de estabanada, consigo enfim segura-la. O
mecanismo de reviver comega a girar, elegendo as palavras. Hoje é
cerimOnia de formatura [...] Uma recordagéo salta hoje em mim, como um
peixe, se contorce no ar e retorna ao caldo do todo. Grao de sal no branco da
folha. (MEP, p. 34, 73 e 75).

No trecho, percebe-se todo o mecanismo do relembrar e do esquecer
construido por meio do discurso poético, por meio de analogias e comparagdes, no
aqui e agora da escrita autoconsciente de Bia, autora e leitora desta outra escrita de
Si.

Ao ler o Caderno de um ausente, seu outro, todas essas lembrangas vém a
tona, de modo que a escritura de Menina é esse continuo salto de peixes, de imagens
e fragmentos, em busca de trazé-los para uma nova vida por meio da reminiscéncia,
no presente desta escrita. Sabe, porém, do fracasso da empreitada porque as lacunas
do esquecido estdo sempre ao seu lado, como uma sombra espectral:

[...] O tempo, igual uma dessas portas de vaivém, sem fechadura, sem chave,
o tempo velho, as dobradigas rangendo, a gente entra e sai facil do passado
para o presente, e vice-versa, como agora [...]

As lembrangas ndo param, ndo vao parar nunca. S&0 centenas de fatos
embaralhados, que cumpriram seu papel de ser fatos preliminares de outros,
maiores, que a minha mente escolheu aqui para lembrar. E eu lembro, eu
lembro, e tudo se torna, de novo, vida presente. (MEP, p. 76 e 98).
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CONSIDERAGOES FINAIS

[...] mas, para mim, tenho a convic¢ao profunda e constante de
que nunca sera possivel libertar a leitura se, com um mesmo
movimento, n&o libertarmos a escritura.

Roland Barthes

Neste trabalho, o objetivo foi o de analisar dois dos livros da Trilogia do adeus
(2017), de Jo&o Anzanello Carrascoza, Caderno de um ausente (2014) e Menina
escrevendo com pai (2017), pela perspectiva da alteridade em termos da dialogia
bakhtiniana, isto é, a percepg¢ao de que em cada discurso ha sempre um discurso de
outrem envolvido.

Conforme a hipotese que projetamos na Introducédo deste trabalho, por se
tratarem de “escritas de si”, os lugares do “eu” condensam em si outros “eus”, que nao
coincidem entre si por estarem em planos diferentes do processo enunciativo. Assim,
os romances manifestam diversos planos de alteridade na relagao entre o narrador, o
autor e o leitor e, ainda, entre um livro e outro, pois Menina escrevendo com pai nasce
no anterior, Caderno de um ausente.

Ao longo do desenvolvimento, pudemos verificar que, no caso de Caderno de
um ausente, a alteridade se faz presente por meio daquilo que Bakhtin considera uma
das principais carateristicas do romance, o plurilinguismo — isto €, o fato de constituir-
se por camadas discursivas diferentes em tensio interna, inclusive a de trazer, dentro
de si, géneros intercalados.

Em Caderno de um ausente, pudemos confirmar tal plurilinguismo, por meio da
inscricdo de diferentes formatos de escritas de si: autobiografia, diario,
correspondéncia, autoficcdo — cada uma delas perdendo aquilo que as caracterizava
individualmente, para entrar numa outra configuragéo hibrida, prépria do romance, de
acordo com a concepcao bakhtiniana. Foi preciso estudar todas essas formas de
escrita de si, a fim de compreendermos suas marcas textuais nos cadernos de
Carrascoza, para analisar os processos de alteridade que se desenvolvem tanto no
ato da escrita de si, quanto no de leitura.

Quanto a isso, foi ainda possivel inferir que Caderno de um ausente constroi
sua alteridade por meio do desdobramento de um eu que pode ser o mesmo e o outro,
simultaneamente — vozes nao idénticas e, portanto, discordantes. O eu-narrador fala

de um lugar, o do discurso, mas também esta em dois outros: o do enunciado, como
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personagem, e 0 que poderiamos nomear, talvez, de meta-discurso, como aquele que
também escreve e que esta implicito no todo do Caderno. Explora-se, assim, a palavra
bivocal, criando um pacto de leitura que desestabiliza o leitor ao afirmar e negar, ao
mesmo tempo, o lago autobiografico.

A partir dos estudos sobre as escritas de si e da concepg¢éo do plurilinguismo
bakhtiniano, foi possivel depreender que Jodo — narrador, personagem e autor
ficcional —, por meio da sua escrita, proporciona ao leitor também a mesma
duplicidade, ao desdobrar-se tanto no outro evocado — Bia, futura leitora do Caderno
— quanto na percepg¢ao do eu autoral como o outro que, ao mesmo tempo em que
escreve, |é o escrito e refaz, corrige, altera, deixando, ao longo do texto, nos pequenos
espagos em branco, o rastro das marcas do corretor, sugerindo o que foi suprimido.

No caso da alteridade em Menina escrevendo com pai, ha que se considerar,
como ponto de partida o dialogo intrinseco que mantém com seu outro, o Caderno de
um ausente, que consideramos como o seu Caderno-pai, ao invés da figura paterna
como um ser individual, que rebateria, em ultima instancia, no autobiografico. O pai €,
aqui, um ser encarnado no proéprio livro gerador de Menina escrevendo com pai, que
nasce da leitura do Caderno de um ausente. Nascimento, portanto, que ocorre no
plano ficcional, desde a sua concepg¢ao, o que afasta qualquer possibilidade
autobiografica, como ocorreu com o Caderno-pai.

Menina escrevendo com pai, no entanto, ndo deseja repetir ou subordinar-se
ao Caderno-pai, mas sim desloca-lo e produzir uma outra escrita: a de uma leitora que
escreve a sua leitura, como diria Barthes (2004, p. 26):

Nunca Ihe aconteceu, ao ler um livro, interromper com frequéncia a leitura,
nao por desinteresse, mas, ao contrario, por afluxo de ideias, excitagdes,
@ssociagées? Numa palavra, nunca lhe aconteceu ler levantando a cabeg¢a?
E essa leitura, ao mesmo tempo irrespeitosa, pois que corta o texto, e
apaixonada, pois a ele volta e dele se nutre, que tentei escrever. Para
escrevé-la, para que a minha leitura se torne, por sua vez, objeto de uma

nova leitura [...], tive evidentemente de sistematizar todos esses momentos
em que a gente “levanta a cabega”. (destaque nosso)

E esse “levantar a cabeca” que produz a alteridade da leitura-escritura de Bia,
que passa do tu invocado pela escrita do Caderno-pai a sujeito responsavel por outro
discurso, que atravessa o texto-pai, num misto de desfiguragéo e reconfiguragéo pela
memoria.

Em Menina, embora percebamos a contaminagao do discurso do Caderno, fica
claro, ja pelo titulo, que aponta para o “escrever com”, a interpenetracéo entre ambos
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sem que percam a sua identidade, uma vez que

Uma palavra, uma voz que €& nossa, mas nascida de outrem, ou
dialogicamente estimulada por ele, mais cedo ou mais tarde comecara a se
libertar do dominio da palavra do outro. (BAKHTIN, 1988, p.147).

Um sentido so6 revela as suas profundidades encontrando-se e contactando
com o sentido do outro: entre eles comega uma espécie de dialogo que
supera o fechamento e a unilateralidade desses sentidos [...] Nesse encontro
dialégico de duas culturas, elas ndo se fundem nem se confundem; cada uma
mantém a sua unidade e a sua integridade aberta, mas elas se enriquecem
mutuamente. (BAKHTIN, 2003, p. 166).

Por isto, Menina escrevendo com pai se faz com, ao lado de e nédo sob a
autoridade do Caderno. O tempo da histéria de Menina é o tempo em que se da a sua
escrita. As imagens, fragmentos, rememorados e presentificados na escrita de Bia,
dao a dimenséo da auséncia paterna, uma figura espectral, ao mesmo tempo em que
trazem a forte presenca do proprio Caderno-pai. Por isso, € o presente da escrita que
importa, onde um "outro pai” e um “outro caderno” sdo deslocados do passado e
inscritos no presente como “figuras vivas”, tanto para quem escreve quanto para quem
€.

Ha que se considerar, ainda, além da inversdao de papéis entre autor-
interlocutor na relagcédo entre ambos os livros, a perspectiva da figura paterna inscrita
em Caderno de um ausente e o seu alter: aquela construida a partir do ponto de vista
de Bia em Menina escrevendo com pai. Do mesmo modo, temos a perspectiva da
figura da filha projetada pelo Caderno-pai, e a da autora-narradora Bia, que se
posiciona de outro lugar enunciativo ao referir-se ao eu-filha em Menina.

O jogo de alteridade entre os dois livros pode ser percebido, ainda, ao
refletirmos sobre o lugar do ausente: se no Caderno se refere tanto ao que ficou por
dizer, naquilo que as marcas de correcdo impedem de ver, quanto na previsdo de
futuro de um autor-narrador-pai que caminha para o desaparecimento (a morte), em
Menina, as marcas dos espagos vazios e reticenciosos que percorrem toda a escrita
indicam, provavelmente, aquilo que foi esquecido e que o ato de rememoragao nao
pode nem acessar, nem expressar. E a resisténcia do inominavel. Para finalizar,
enfatizamos que a pesquisa aqui realizada ndo teve por finalidade encerrar as
discussdes sobre a tematica da alteridade nas escritas de si, especialmente nos dois
livros analisados — Caderno de um ausente e Menina escrevendo com pai —, mas
sim contribuir para outros estudos criticos sobre essa forma literaria, que ocupa, na

contemporaneidade, um espacgo significativo; talvez porque, como afirma Vargas
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Llosa (2004, p. 23): "Sair de si mesmo, ser outro, ainda que seja ilusoriamente, é uma

maneira de ser menos escravo e de experimentar os riscos da liberdade."
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