PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
PUC - SP

SONIA MARIA DELIBERAL

O (DES)ENLACE DO INTERDISCURSO, DA CENOGRAFIA E DO
ETHOS ENTRE MEU NOME E ESPERANCA! E CORACOES DE PEDRA,
DE GANYMEDES JOSE

MESTRADO EM LINGUA PORTUGUESA

SAO PAULO -SP

2018



PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO

PUC - SP

SONIA MARIA DELIBERAL

O (DES)ENLACE DO INTERDISCURSO, DA CENOGRAFIA E DO ETHOS ENTRE
MEU NOME E ESPERANCA! E CORACOES DE PEDRA, DE GANYMEDES JOSE

MESTRADO EM LINGUA PORTUGUESA

Dissertacdo apresentada a Banca Examinadora da
Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, como
exigéncia parcial para obtencdo do titulo de Mestre em
Lingua Portuguesa, sob a orientacdo da Professora

Doutora Neuza Maria Oliveira Barbosa Bastos.

Séo Paulo — SP

2018



AGRADECIMENTO

Agradeco a Professora Doutora Neusa Maria Oliveira Barbosa Bastos, pela
competente orientacdo, pela paciéncia demonstrada e pela confianca depositada no projeto
que deu origem a essa dissertacéo.

Ao Professor Doutor Carlos Augusto Baptista de Andrade, pela leitura séria e pelas
sugestdes que enriqueceram a finalizagdo desta pesquisa e por aceitar em participar desta

banca.

A Professora Doutora Marilene Zanon, pela leitura séria, pelas criticas e orientagdes
construtivas que contribuiram para o aperfeicoamento da dissertacdo e por aceitar participar

desta banca.

Agradeco a todos os professores do Programa de Estudos Pds-Graduados em Lingua
Portuguesa, pela colaboracdo por meio das aulas, palestras e incentivo a minha linha de

pesquisa.



Banca Examinadora




RESUMO

A presente dissertagdo situa-se na linha de pesquisa intitulada “Texto e Discurso nas
Modalidades Oral e Escrita”, integrante do Programa de Estudos Po6s-Graduados em Lingua
Portuguesa, da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo — PUC/SP. O tema central desta
pesquisa é analisar, sob a perspectiva da Analise do Discurso (AD) de linha francesa, a exclusdo entre
dois romances de Ganymédes José, quais sejam: Meu Nome € Esperancal, do ano de 1974, e CoracGes
de Pedra, de 1984. O intuito é abordar a literatura como produtora de discurso que se constitui na — e
pela — linguagem; assim sendo, faz-se necessario observar as condi¢bes socio-historicas, a fim de
situar os discursos contemplados para analise. O tema selecionado se justifica a partir das observagdes
realizadas no meio estudantil, durante percurso na Educacdo Bésica, em contato com alunos surdos,
ocasido em que foi possivel constatar, ainda, a presenca da exclusdo. O problema de pesquisa
levantado foi o de verificar 0 modo como o escritor se posicionou e constituiu seus discursos nos
diferentes contextos frente as exclusdes. Partindo de estudos realizados por Maingueneau, a presente
investigacdo visa a observagdo: do papel do interdiscurso na consideracdo dos efeitos de sentido e no
entrelacamento de diferentes universos; da cenografia, com o desenvolvimento da enunciacdo
constituida entre o enunciador, co-enunciador, envolvendo a topografia e a cronografia; e do ethos na
construcdo da imagem do enunciador realizada pelo co-enunciador e seu processo de incorporacao.
Esse estudo revela a importancia dos procedimentos tedricos e metodolégicos em favorecer o

conhecimento do discurso.

Palavras-chave: analise do discurso, interdiscurso, cenografia, ethos, Ganymédes José.



ABSTRACT

Sonia Maria. The (Dis) interdiscourse link, scenography and ethos between My Name is Hope! and
Coracbes de Pedra, by Ganymédes José. Master's Dissertation. Pontifical Catholic University. Sao
Paulo, 2018.

The present dissertation is located in the line of research entitled "Text and
Discourse in Oral and Written Modalities”, part of the Program of Postgraduate Studies in
Portuguese Language, Pontifical Catholic University of Sdo Paulo - PUC / SP. The central
theme of this research is to analyze, from the perspective of the Discourse Analysis (AD) of
the French line, the exclusion between two novels of Ganymédes Jose, namely: My Name is
Hope!, 1974, and Hearts of Stone, The aim is to approach literature as a producer of discourse
that is constituted in - and by - language; thus, it is necessary to observe the socio-historical
conditions, in order to situate the discourses contemplated for analysis. The selected theme is
justified by the observations made during the student environment, during a course in Basic
Education, in contact with deaf students, at which time it was possible to verify the presence
of exclusion. The research problem raised was to verify the way in which the writer
positioned himself and constituted his discourses in the different contexts before the
exclusions. Based on studies carried out by Maingueneau, the present investigation aims at
the observation: of the role of interdiscourse in the consideration of the effects of sense and in
the interweaving of different universes; of scenography, with the development of the
enunciation constituted between the enunciator, co-enunciator, involving the topography and
the chronography; and of ethos in the construction of the image of the enunciator
accomplished by the co-enunciator and its process of incorporation. This study reveals the
importance of theoretical and methodological procedures to favor the knowledge of discourse.

Keywords: discourse analysis, interdiscourse, scenes enunciation, ehos, Ganymédes Jose.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem o proposito de analisar o tema exclusao no discurso
literdrio de Ganymédes José, especificamente nos seguintes romances: Meu Nome é
esperanca! do ano de 1974, e CoracOes de Pedra, de 1984, a fim de descortinar o
discurso presente nas diferentes condi¢Ges de producgdes das obras. Este estudo se insere
na linha de pesquisa “Texto e discurso nas Modalidades Oral e Escrita”, integrante do
Programa de Estudos Pds-Graduados em Lingua Portuguesa, da Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo — PUC/SP.

O problema de pesquisa que nos instigou a encontrar respostas foi: Como o
escritor Ganymédes José se posicionou e constituiu seus discursos, em diferentes
contextos, especificamente em 1974 e em 1984, frente as exclus6es sociais e familiares?

Buscamos, desta forma, identificar o enlace ou o desenlace entre tais discursos.

Como objetivo geral, esta pesquisa procura: contribuir para os estudos existentes
sobre as obras de Ganymédes José, de forma a complementa-las e, paralelamente,
demonstrar a importancia da AD como procedimento tedrico-metodoldgico sob o

prisma de Dominique Maingueneau.

No tocante aos objetivos especificos, estes estdo assim organizados: o primeiro €
analisar o interdiscurso nas obras Meu Nome Esperanca! e CoracOes de Pedra, por
meio das formacdes discursivas diferenciadas e dos lugares sociais que se asseguram; 0
segundo € analisar o posicionamento do escritor mediante a construcdo da cenografia e
do ethos, visando formar a legitimacdo enunciativa; e, por fim, comparar os dados e

apontar as nuances entre as duas obras para as consideraces finais.

O tema deste trabalho teve por origem trés momentos distintos de nossa vida
profissional e académica: o primeiro ocorreu no desenrolar das atividades na Educacao
Especial, haja vista que exercemos o cargo de professor no Atendimento Educacional
Especializado (AEE — Sala de Recursos), destinado a deficientes auditivos e surdos, em
que sdo executadas atividades de enriquecimento e aprimoramento de habilidades:
descriminacdo verbal e auditiva; memorizacdo; atengdo concentrada e difusa; raciocinio
verbal, matematico e l6gico; além do ensino de Lingua Portuguesa e de Libras. Ao

longo desta trajetoria, foi possivel perceber as dificuldades que os alunos surdos
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enfrentam em sua inclusdo no ambiente escolar. A fim de minimizar esses obstaculos,
os professores se reuniram e, apos de vérias trocas de informacdes e de experiéncias, foi
sugerida a utilizacdo da literatura, mais especificadamente, a infantojuvenil, que
oportunizaria a facilitacdo da insercdo do aluno surdo no sistema escolar. Foi a ocasido
em que nos deparamos com as obras de Ganymedes José; 0 segundo momento, este no
ambito académico, foi quando compreendemos que a Analise do Discurso (AD),
mediante seus procedimentos tedrico-metodologicos, ofereceria a oportunidade de
sistematizar o discurso literario; o terceiro momento, ja no campo da pesquisa, deu-se
qguando notamos que, mesmo com os grandes avan¢os da AD de linha francesa, havia
escassez de producgdes académicas que se dedicassem as investigacGes das publicacdes
da literatura infantojuvenil no ambito do discurso. Partindo desses dados, notamos que a
pesquisa deste tema contribuiria na observacédo dos discursos literarios sob o enfoque de

Maingueneau.

A fundamentacdo teorica que sustenta as analises dos discursos nas duas obras
analisadas concentra-se na perspectiva enunciativa-discursiva de linha francesa, nos
ensinamentos de Dominique Maingueneau (1995, 1997, 2005, 2006, 2008, 2013, 2016).

Outros autores que também contribuiram para nossos estudos foram: Foucault
(1995, 2008), que aborda a formacdo discursiva e o discurso construido; Amossy
(2013), com os estereotipos e suas representacdes partilhadas; Lysardo-Dias (2006), no
que se refere ao funcionamento do estere6tipo como um discurso social; Johson (1997)
e Paden (2001), com o discurso religioso; Shelley (2018), com contribuicdes sobre
informacdes historicas do cristianismo; e Furlan (2016), abordando as tendéncias do

sistema de ensino na década de 70.

Evidenciamos, também, Coelho (2000, 2006) para abordar a literatura infantil e
juvenil e Milani (2006) e Figueira (2005) para desenvolver e caracterizar as condi¢fes

de producéo das obras.

Estabelecidas as ancoragens da AD, bem como selecionados os objetos, a

organizacéo estrutural do trabalho € a seguinte:

No primeiro capitulo, intitulado A Analise do Discurso e suas nuances, foi

abordada a AD, na perspectiva de Maingueneau. Além, deste analista, foram tratadas as
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nogOes de: interdiscurso, sob a oOtica de Foucault; cenas de enunciacdo; e de ethos

discursivo, em que, além do tedrico francés, apoiamo-nos em Amossy.

No segundo capitulo, denominado O escritor Ganymédes José, realizamos a
contextualizagdo do escritor casa-branquense, especificamos suas obras, bem como
recordamos o histérico da literatura infantojuvenil e o seu cenério atual, e, finalizamos
com as caracterizacGes das condi¢bes de producdo das obras do autor, abrangendo o
periodo de 1960 a 1984.

Finalmente, no terceiro capitulo, cujo titulo € Analise do corpus, apresentamos
a elaboracdo dos quatro critérios para a escolha das obras, a saber: o primeiro, que
tivessem sido produzidas em um momento de maior producdo literaria do escritor; o
segundo, que tivessem sido escritas em épocas diferenciadas, com um intervalo de 10
anos; 0 terceiro, que tivessem sido elaboradas em diferentes condicdes
socioeconémicas; e, por ultimo, que o tema fosse a exclusdo social, no primeiro

romance, e a familiar, na segunda obra, mediante ao autoisolamento.

Assim feito, realizamos a andlise do corpus selecionado e adotamos como
procedimento metodoldgico a divisdo dos discursos em recortes. Deste modo, em Meu
Nome é Esperanca!, separamos em trés quadros principais: o Lar S8o Domingos, a
empresa Magnus e o Lar dos Velhos. No primeiro quadro, ha: a caracterizagdo do
espaco do Lar; os discursos sobre os valores na formacdo doutrinaria moral e social; o
sistema ideoldgico escolar da época; as regras e as normas disciplinares no Lar. No
segundo, ha: a caracterizacdo do ambiente da empresa Magnus, suas normas e regras;
apresentacdo da exclusdo, descriminagdo e os esteredtipos entre os atores sociais e as
criangas do Lar Sdo Domingues. No terceiro, ha: a caracterizacdo do Lar dos Velhos

(pais de Quido); abordagem dos valores familiares e as consideracdes parciais.

Em Coracles de Pedra, foram caracterizados: o espaco familiar e Xexa; a
funcdo social da escola; caracterizacdo de Lucia; da comunidade (favela), de seus

moradores, a ndo valorizagéo da escola; a exclusdo presente e as consideracgdes parciais.

Por fim, elaboramos as consideragdes finais, por meio da comparacgdo das duas
obras, quando s&o evidenciados os enlaces e os desenlaces em relagcdo ao interdiscurso,

a cenografia, ao tom e ao ethos. Como, também, a comprovacdo da importancia dos
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procedimentos tedrico-metodoldgicos da Analise de Discurso sob o ponto de vista de

Maingueneau, para alcancar nossos objetivos e responder o problema por nés proposto.
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CAPITULO I — ANALISE DO DISCURSO E SUAS NUANCES

1.0.Introducéo

Nesse primeiro capitulo, serdo abordados os conceitos tedricos apresentados por
Maingueneau no que dizem respeito ao interdiscurso, a cena da enunciacdo e ao ethos
discursivo.

A fim de analisar os aspectos especificos da materialidade do discurso em uma
obra, é necessario estar atento a ocorréncia na superficie discursiva e também ao grau de
produtividade para a caracterizagdo do interdiscurso, da cenografia e do ethos
discursivo.

O capitulo se encontra organizado em torno de trés eixos: o discurso e o

interdiscurso; a cena de enunciacao; e o ethos.

1.1.Discurso e interdiscurso

O discurso ¢ “uma dispersdo de textos, cujo modo de inscricao histérica permite
definir como um espaco de regularidades enunciativas” (MAINGUENEAU, 2008, p.
15). Neste contexto, o falante é constituido em sujeito e, a0 mesmo tempo, é assujeitado
por ele.

E possivel discernir que o discurso mobiliza as estruturas de modo diferente das
da frase, pois aquelas sdo submetidas a regras de organizacdo dos géneros de discurso
dominante em uma sociedade. O discurso é uma forma de acdo, pois constitui um ato
alocutorio nas atividades linguisticas de um determinado género, como também é
interativo, porque, além da participacdo dos interlocutores, a enunciacdo, mesmo
produzida sem a presenca de um destinatario, € tomada sob uma interatividade
constitutiva; sua direcdo € linear e orientada pela fala do locutor, tanto na modalidade
oral quanto na escrita; sua contextualizacdo é definida por seu contexto, com
possibilidade de modifica-lo ao longo da enunciacdo. No discurso, o sujeito assume a
responsabilidade por seus enunciados, como também define o tempo e o espago. Regido
por nomes sociais, 0 discurso respeita normas especificas, assumindo um sentido no
interior de um universo de outros discursos. (MAINGUENEAU, 2016); mostra-se como
um conjunto de enunciados formados pela enunciagdo dos participantes, tidos como

sujeitos no processo de uma comunicagéo efetiva.
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Por meio das analises realizadas por Foucault, compreendemos que o discurso
ndo é uma estrutura pronta, mas estd em constante construcdo. Para este teorico, 0
discurso ¢ considerado como “aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar”. (2008, p. 10).

Destarte, a pratica discursiva envolve a articulagdo entre o discurso e as
condicBes sdcio-historicas de producdo (MAINGUENEAU, 1997), sendo estas as que
envolvem um corpus. O autor complementa afirmando que a oposicéo entre interior do
texto e o exterior das condi¢es de producdo € insuficiente e, por esta razdo, o autor
direciona para as comunidades a enunciacdo que uma formacao discursiva pressupde. A
dimensdo das comunidades é significativa para se compreender que a instituicao
discursiva envolve tanto uma face do social como uma face da linguagem.

Como sistema de regulagem de lugares, a pratica discursiva constitui um
processo de organizacdo que integra a formacdo discursiva e a comunidade discursiva.
Esta ¢ definida como “o grupo ou a organiza¢ao de grupos no interior dos quais sdo
produzidos, gerados os textos que dependem da formagdo discursiva”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 56), de modo que ela nos encaminha a tudo que esses
grupos implicam, tanto quanto no plano da organizacdo material, como nos modos de
vida.

Uma das modalidades da comunidade discursiva € o texto, que também a torna
possivel, e, assim concebida, a comunidade é estruturada pelo mesmo movimento que
motiva 0s enunciados, que tematizam as instituicGes a eles relacionadas, bem como a
prépria relacdo entre ambos (MAINGUENEAU, 1997).

Foucault expressa seu posicionamento em relacdo a formacéo discursiva:

No caso em que se puder descrever, entre um certo nimero de
enunciados, semelhante sistema de dispersdo [0 qual se constitui por
séries lacunares, jogos de diferencas, de desvios, de substituicGes, de
transformacdo, etc.], e no caso em que entre os objetos, os tipos de
enunciacao, 0s conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, uma correlacao, posi¢des e funcionamentos,
transformac@es), diremos, por convengdo, que se trata de uma
formacao discursiva. (1995, p. 43)

E, portanto, por meio do discurso que identificamos a inteng&o de um texto, mas,
quando a buscamos em uma obra, é precisamente na relacdo entre o autor e o contexto
construido que devemos nos basear.

Na perspectiva de Maingueneau, uma obra literaria constr6i um mundo por meio

de sua enunciagdo, e esta, por ser integrante, participativa e pertinente a esse mundo,
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edifica o seu sentido. Assim, ela € dindmica e concebida no espaco entre o autor e 0
leitor, de maneira que ambos s&o formados pelas imagens estabelecidas pelo texto e sdo
senhores da enunciacdo (MAINGUENEAU, 1995).

O acontecimento enunciativo apresenta as particularidades da enunciacdo e 0s
esquemas de redes. Estes sdo as bases para que o locutor possa gerar um discurso, sendo
este o resultado de uma apropriagéo interna, que possibilita a formacéo de um discurso
unico (MAINGUENEAU, 1995).

No discurso literario,

[...] as obras falam de fato do mundo, mas sua enunciacdo é parte
integrante do mundo que se julga que elas representem. Nao ha de um
lado, um universo de coisas e atividades mudas, e, do outro,
representacdes literarias dele apartadas que sejam uma imagem sua.
Também a literatura constitui uma atividade: ela ndo apenas mantém
um discurso sobre 0 mundo, como produz sua propria presenca nesse
mundo. (MAINGUENEAU, 2016, p. 44)

O discurso literario pertence aos géneros instituidos, pois os sujeitos estdo mais
conscientes de sua participacdo em uma peca de teatro, na qual imbrica o desempenho
de um papel ja previamente estabelecido.

Propriamente no sentido atribuido por Maingueneau (2016), o discurso literario
participa de um plano determinado da producdo verbal — o dos discursos constituintes.
Nas palavras do tedrico francés, “a expressdo discurso constituinte designa
fundamentalmente os discursos que se propem como discursos de Origem, validados
por uma cena de enunciagdo que autoriza a si mesma”. (2016, p. 60).

A problematica acerca dos discursos constituintes surgiu a partir de uma
necessidade percebida por Maingueneau, qual seja, a de agrupar os discursos — tais
como o literario, o religioso, o cientifico e o filoséfico — em uma mesma categoria, a
dos discursos constituintes, pois tais discursos guardam, em si, propriedades comuns,
que ndo sdo detectadas por meio de uma analise superficial (2016).

Deste modo, o discurso constituinte ndo apresenta fronteiras nitidamente
delimitadas ou fixas, mas conta com certo numero de invariantes. Estas, consoante o
analista (2016), sdo o resultado de um programa de pesquisa que exige questdes inéditas
a respeito do funcionamento discursivo.

E possivel asseverar que os discursos constituintes possuem uma autoridade de
testemunhos e/ou argumentos de autoridade, que tém seu processo de legitimacao

sustentado em uma negociagdao que associa, intimamente, “o trabalho de fundacao no e
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pelo discurso, a determinacdo de um lugar vinculado com um corpo de locutores
consagrados e uma elaboracdo de memoria” (2016, p. 61). Tal aspecto se dd porque os
discursos constituintes t€ém ao seu lado o que Maingueneau denomina de “archeion de
uma coletividade” (2016, p. 61).

Esse termo grego, €

[...] étimo do termo latino archivum, apresenta uma interessante
polissemia para a nossa perspectiva ligada a arché, “fonte”,
“principio”, e, a partir disso, “mandamento”, “poder”, o archeion é a
sede da autoridade, de um palacio, por exemplo, um corpo de
magistrados, mas igualmente 0S arquivos publicos.
(MAINGUENEAU, 2016, p. 61)

Os discursos constituintes tém um estatuto que lhes permite estabelecer sentido
aos atos da coletividade, podendo servir como garantidores de diversos géneros de
discurso, haja vista que partem de um principio mediante o qual se autorizam a si
mesmos, ou seja, agem como sua propria fonte legitimadora e, por isso, nao recorrem —
tampouco reconhecem — outra fonte a ndo ser eles proprios. Sendo assim, “sdo a um s6
tempo, autoconstituintes e heteroconstituintes, duas faces que se pressupdem
mutuamente; sé um discurso que se constitui ao tematizar sua propria constituicdo pode
desempenhar um papel constituinte com relagdo a outros discursos” (2016, p. 61).

Maingueneau assinala que é possivel “apreender essa constitui¢do a partir de
duas dimensdes indissocidveis: a constituicdo como acdo de estabelecer, legalmente,
como processo mediante o qual o discurso se instaura no interdiscurso; e 0s modos de
organizacdo, de coesdo discursiva, a constituicdo de sentido de estruturacdo de
elementos que compdem uma totalidade textual”. (2016, p. 62).

Nos discursos constituintes, existe a condi¢do de pertencer e, simultaneamente,
ndo pertencer a uma sociedade, pois “sua enunciagdo se constitui mediante a prépria
impossibilidade de atribuir a si um verdadeiro ‘lugar’”. (MAINGUENEAU, 2016, p.
68). Essa localidade paradoxal, nomeada pelo estudioso francés de paratopia, ndo é
apenas a “auséncia de um lugar, mas uma dificil negociagdo entre o lugar e o ndo-lugar,
uma localizacdo parasitéria, que retira vida da prépria impossibilidade de estabilizar-
se”. (MAINGUENEAU, 2016, p. 68). Assim, o discurso constituinte se encontra no
espaco paratopico, que ndo e fechado, visto que se constitui na interdiscursividade.

Um dos aspectos dos discursos constituintes diz respeito ao fato de que

pretendem ter um alcance global, mas, simultaneamente, sdao elaborados localmente, “no
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seio de grupos restritos que ndo se ocultam por trés de sua producéo, que a moldam por
meio de seus proprios comportamentos”. (MAINGUENEAU, 2016, p. 69).

E possivel distinguir dois tipos de comunidades discursivas de produtores, a
saber: as que gerem e as que produzem o discurso. Um discurso constituinte ‘“ndo
mobiliza somente o0s autores, mas uma variedade de papéis sociodiscursivos
encarregados de gerir os enunciados: por exemplo: no caso da literatura, as criticas
literarias de jornal, os professores, as livrarias, os bibliotecarios etc.”
(MAINGUENEAU, 2016, p. 69).

Assim, 0s grupos variam tanto no tipo de discurso constituinte quanto em seu
posicionamento, que “ndo ¢ s6 um conjunto de textos, um corpus, mas a imbricagéo de
um modo de organizacdo social ¢ um modo de existéncia dos textos” (2016, p. 69).

Ademais, hd um processo que se da entre o discurso e a instituicdo que incide
sobre trés dimensoes, quais sejam:

— 0 investimento de uma cenografia faz do discurso o lugar de uma
representacdo de sua prépria enunciagao;

— 0 investimento de um cddigo de linguagem, ao operar sobre a diversidade
irredutivel de zonas e de registros de lingua, permite produzir um efeito prescritivo que
resulta da conformidade entre o exercicio da linguagem que o texto implica e o universo
de sentido que ele manifesta;

— 0 investimento de um ethos d& ao discurso uma voz que ativa 0 imaginario
estereotipico de um corpo enunciante socialmente avaliado.

Desta forma, a articulacdo entre cenografia, codigo de linguagem e ethos
possibilita abordar e perceber o poder que a enunciacdo tem de conquistar a adesdo de
seu co-enunciador ao inscrevé-lo em uma cena de fala, a qual é requerida e necessaria
ao universo do sentido que o discurso pretende promover.

Assim, as diferencas que surgem nas enunciagdes levam-nos a considerar a
presenca marcante do outro; suas palavras atestam a originalidade dos lugares sociais
em que foram construidas suas identidades, produzindo formacgdes discursivas
diferenciadas, e estas vém a constituir o interdiscurso. (MAINGUENEAU, 2008).

Para cada discurso,

[...] repousa, de fato, sobre um conjunto de semas repartidos em dois
registros: de um lado, os semas “positivos”, reivindicados do outro; os
semas “negativos”, rejeitados. A cada posicao discursiva se associa
um dispositivo que a faz interpretar os enunciados de seu Outro,
traduzindo-os nas categorias do registro negativo de seu préprio
sistema. Em outras palavras, esses enunciados do Outro sO sdo
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“compreendidos” no interior do fechamento semantico do intérprete;
para construir e preservar sua identidade no espago discursivo, 0
discurso ndo pode haver-se com o Outro como tal, mas somente com o
simulacro que constréi dele. (MAINGUENEAU, 2008, p. 99).

Neste sentido, 0 autor ainda realiza os seguintes apontamentos:

Limitar o universo discursivo unicamente aos objetos linguisticos
constitui sem davida alguma um meio de precaver-se contra 0s riscos
inerentes a qualquer tentativa “intersemiotica”, mas apresenta o
inconveniente de nos deixar muito aquém daquilo que todo mundo
sempre soube, a saber, que os diversos suportes intersemioticos ndo
sdo independentes uns dos outros, estando submetidos as mesmas
escansfes. (MAINGUENEAU, 2008, p. 145).

Logo, esses elementos intersemioticos estdo incluidos na producdo da formagéo
interdiscursiva de todo género do discurso.

Para Maingueneau, “a categoria do género do discurso ¢ definida a partir de
critérios situacionais” (2016, p. 234), pois aquele sofre transformagdes pelo uso na
sociedade e esta € que permite alteracGes em seus aspectos flexiveis. Sendo assim, o
género do discurso ¢ definido por “[...] dispositivos de comunicagdo que s6 podem
aparecer quando certas condi¢des sécio-historicas estdo presentes”. (MAINGUENEAU,
2006, p. 73).

A fim de se observar a constituicdo do género, é essencial compreender a sua
estrutura basica, isto €, como o enunciado se posiciona dentro de seus limites e como se
encontra representado no discurso.

Ainda sob a dtica de Maingueneau, este assevera que “a fala num género de
discurso ndo parte de qualquer um, nem é dirigida a qualquer um, mas de um dado
estatuto a outro”. (2016, p. 234).

Os coenunciadores representam papéis que regulam a fala no género, e é
precisamente este que posiciona os participantes na cenografia, legitimando os sentidos
produzidos mediante as relacGes que se estabelecem no discurso. (MAINGUENEAU,
2016).

Deste modo, para uma abordagem interdiscursiva, Maingueneau aponta para trés
termos, a saber: o universo, campo e espaco discursivos, que nos permitem analisar um
determinado corpus. Ao explorar o universo discursivo, encontramos um conjunto
heterogéneo de formacdes discursivas de todos os tipos, que se inter-relacionam em
uma conjuntura, contudo, para observar o sentido do discurso, ele é irrepresentavel.
(MAINGUENEAU, 2008). No tocante ao campo, o teorico explicita que
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[...] é no interior do campo discursivo que se constitui um discurso, e
levantamos a hipoOtese de que essa constituicdo pode deixar-se
descrever em termos de operacGes regulares sobre formagdes
discursivas j& existentes. O que ndo significa, entretanto, que um
discurso se constitua da mesma forma com todos os discursos desse
campo; e isso em razdo de sua evidente heterogeneidade: uma
hierarquia instavel opde discursos dominantes e dominados e todos
eles ndo se situam necessariamente no mesmo plano. N&o é possivel,
pois, determinar a priori as modalidades das relacdes entre as diversas
formacdes discursivas de um campo. (MAINGUENEAU, 2008, p. 34)

Nesta ldgica, 0 analista complementa o entendimento inserindo o espaco
discursivo, esclarecendo que este tem
[...] um duplo estatuto: pode-se apreendé-lo como um modelo
dissimétrico que permite descrever a constituicdo de um discurso, mas
também como um modelo simétrico de interacdo conflituosa entre
dois discursos para 0s gquais 0 outro representa totalmente ou em parte
seu Outro. E esse ultimo aspecto, o de um processo de dupla traducéo,

que vai nos interessar essencialmente. (MAINGUENEAU, 2008, p.
40)

A abordagem interdiscursiva, sob a Gtica do teérico francés, ultrapassa a relacéo
entre a lingua e a historia, e, a seu ver, o “interdiscurso tem precedéncia sobre o
discurso [...]” (MAINGUENEAU, 2008, p. 20), e, assim sendo, permite a construcao de
uma Unica formacdo discursiva e o desenvolvimento da cenografia no &mago do novo
discurso.

Em vista do supraexposto, a fim de compormos o cenario do discurso,

definimos, a seguir, as cenas de enunciacao.

1.2. Cenas de Enunciagdo

O discurso constrdi sua representacdo na qual a fala € encenada; dessa forma, a
AD considera todos 0s sujeitos como atores, todos com seus respectivos papéis. E neste
sentido que a obra literaria ndo pode ser classificada como um exemplo Gnico da viséo
de mundo particular do individuo que a escreve (MAINGUENEAU, 2016).

A enunciacdo gerida no desempenho desse papel constrdi a cena de enunciagédo
que, em consonancia com Maingueneau, “faz interagir tré€s cenas: a cena englobante, a
cena genérica, a cenografia”. (2015, p. 118).

A primeira, a cena englobante, constitui um recorte de um setor da atividade
social distinguivel por uma rede de género de discurso que possui determinadas

caracteristicas. Em um discurso politico, por exemplo, a englobante implica uma relagéo
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entre um cidadao dirigindo-se a seus pares por meio de interesses em comum. Deste
modo, a englobante literaria possui algumas propriedades especificas, tais como: a
utilizacdo de pseuddnimo pelo autor; e a de rotular o que diz e utilizar com mais
liberdade as normais usuais de comunicacéo verbal.

Maingueneau salienta ainda que a cena englobante cientifica possui propriedades
especificas que sdo vinculadas aos participantes, como por exemplo: “o locutor deve
mostrar que se adapta as normas impostas pelo estatuto ‘homens de ciéncias’, figura que
transcende os mdaltiplos géneros do discurso cientifico: imparcialidade, serenidade e
clareza”. (2015, p. 119).

No entanto, ha também textos que podem ter cenas englobantes diferentes
daquelas de sua enunciacdo original, mas, ainda assim, possuem a condi¢do de
conserva-la e reemprega-la em seu novo contexto. O autor indica o discurso de Martin
Luther King, cujo titulo é | have a dream, como sendo decorrente da cena politica, mas
que pode surgir no discurso republicano, ou mesmo no discurso contra o racismo.

Desta forma, é possivel verificar que um texto pode participar simultaneamente
de diferentes cenas englobantes. Um exemplo apontado pelo autor: “as entrevistas
radiofénicas do escritor Paul Claudel a Jean Amrouche, difundidas pela France Cultura
em 1951-1952, eram simultaneamente resultado da cena englobante mediéatica e da cena
englobante literaria”. (2015, p. 120).

O linguista acrescenta que “todo enunciado literario esta vinculado com uma
cena englobante literaria, sobre a qual se sabe em particular que permite que seu autor
use um pseuddnimo, que os estados de coisas que propde seja ficticios etc.” (2016, p.
251).

Maingueneau assevera que a obra literaria é

na verdade enunciada através de um género do discurso determinado
que participa, num nivel superior, da cena englobante literaria. Pode-
se falar nesse caso de cena genérica. As condi¢des de enunciagdo
ligadas a cada género correspondem, como vimos, a certo nimero de
expectativas do publico e de antecipacBes possiveis dessas
expectativas pelo autor. (MAINGUENEAU, 2016, p. 251).

Essas duas cenas formam um quadro, que, sob o olhar deste tedrico, é definido
como um “espago estavel no interior do qual, o enunciado adquire sentido”. (2013, p.
97).

A cenografia corresponde, entdo, ao contexto que a obra implica, e esta “implica
um processo de enlagamento paradoxal, ou seja, € a0 mesmo tempo a fonte do discurso
e aquilo que ele engendra.” (MAINGUENEAU, 2013, p. 87).
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Em consonancia com Maingueneau (2016), o leitor se depara com a cenografia,
antes mesmo da cena englobante e genérica; ela é construida de acordo com aquilo que
o discurso diz. Logo,

a cenografia é ao mesmo tempo origem do discurso e aquilo que
engendra esse mesmo discurso; ela legitima um enunciado que em
troca, deve legitima-la, estabelecer que essa cenografia de onde vem a
fala é precisamente a cenografia necessaria para enunciar como
convém. (MAINGUENEAU, 2016, p. 253)

Ha varios géneros de discursos que possuem cenas enunciativas estabilizadas,
obedecendo as rotinas do género, tais como um catélogo telefénico ou fichas
administrativas, ou outros, que constroem cenografias com alguma liberdade, como é o
caso do género de guia de turismo, retratado a seguir.

Tate Gallery: Milbank, SWI. Pimlico (mapa Il, C3). Abertura das 10h
as 17h50 durante a semana e das 14h as 17h50 aos domingos. Entrada
gratuita. Seguramente, um de nossos museus preferidos em Londres.
Realmente delirante. Grosso modo, o museu pode-se dividir em duas
grandes sec¢Bes: 1/3 mostra a pintura inglesa dos séculos XVI, XVII e
XVIII, e 2/3 apresentam um grande leque da pintura e da escultura

mundial do século XX. Um montdo de obras-primas [...]
(MAINGUENEAU, 2013, p. 99)

Os componentes do quadro cénico sdo correspondentes, no entanto, a cenografia
recebe outra encenacdo por utilizar o estilo informal para atingir o publico de
mochileiros.

Referimo-nos, neste trabalho, a cenografia da situacdo de enunciacdo de uma
obra literaria, que ¢ definida por Maingueneau como “as condi¢des de enunciador e do
co-enunciador, mas também o espaco (topografia) e o tempo (cronografia) a partir dos
quais se desenvolve a enunciagdo.” (1995, p. 123). Assim, obra projeta para o leitor um
unico mundo, que, ao mesmo tempo, é permitido e justificado por sua cenografia, que
forma com aquela uma unidade, de modo que, reciprocamente, sustentam-se.

Cada cenografia possui determinados indicios que a caracterizam, tais como: as
marcas textuais — realmente delirante, grosso modo; os indicadores paratextuais, que sdo
os roétulos genéricos — como, por exemplo, relatério da sessdo de defesa, resenha ou
crbnica; e os indicadores explicitos, que sdo aqueles que ja receberam apoio de cenas de
fala preexistentes.

Ademais, pode ocorrer que ela seja constituida por cenas de enunciacdo ja
anteriormente validadas, pois estas ja fazem parte do “[...] universo de saber ¢ de
valores do publico” (MAINGUENEAU: 2016, p. 256). Contudo, ndo ha necessidade de
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que a situacdo de enunciacdo mostrada pela obra esteja em conformidade com as cenas
validadas, assim como, também, ela pode reativar cenas que se contrastam, as quais
foram denominadas, por Maingueneau, de antiespelho. O autor exemplifica com as
Provinciais, em suas palavras: “Isso acontece com os ditos do jesuita meloso das
Provinciais (cartas 4 a 10): o narrador, 0 amigo do provincial, legitima-se obliquamente
encenando uma enuncia¢do de contetido escandaloso que vem contrastar com a sua”.
(MAINGUENEAU: 2016, p. 257).

A obra, também, pode apresentar duas cenografias: a inicial e a delegada. Assim,
qguando h& esta ocorréncia, a funcdo integradora de cenografias para o0 mesmo nivel
tende a diminuir a tensdo entre elas. Para elucidar estes esclarecimentos, o tedrico
francés cita que, em

Viagem ao fim da noite, Céline associa, conflituosamente, uma
cenografia de romance classico no pretérito perfeito, de primeira
pessoa, e uma cenografia de locutor popular para, através de sua
desqualificagdo reciproca, exceder as duas. A cenografia da obra que
resulta dessa combinagdo instavel ndo € representavel: ela s6 se
oferece através do movimento da leitura. (MAINGUENEAU, 2016, p.
282)

Existe, para cada cenografia, uma articulagéo entre a obra e a condicdo social do
escritor, tal fato pode ser observado na seguinte afirmacdo: “Proust deve ter vivido em
uma temporalidade paradoxal, em que o tempo da vida ‘real’ e o da ‘ficcdo’ se
envolviam reciprocamente, para que sua obra se enunciasse através de uma cenografia
paradoxal.” (MAINGUENEAU, 1995, p. 134). Ou seja, uma mesma cenografia pode
perpassar diferentes textos, como também permite diversas definicbes para distintas
posicdes literarias.

A cena de enunciacdo se alia ao ethos e este, por sua vez, articula-se com a
cenografia, indicando a importancia de seu papel. Assim sendo, damos inicio a sua

conceitualizag&o.

1.3. Ethos

O ethos vai além da abordagem retorica, pois, para analisar os discursos, a AD
considera o papel do sujeito inserido na enunciacdo (MAINGUENEAU, 2016). Como
“[...] toda fala procede de um enunciador encarnado, mesmo quando escrito, um texto é
sustentado por uma voz — a de um sujeito para além texto”. (MAINGUENEAU, 2013,
p. 104).



23

Para Aristoteles, o ethos € a imagem que o orador, por meio de sua maneira de
dizer, transmite de si mesmo, com o intuito de conquistar a confianca do auditorio. O
filosofo ressalta que o orador, a fim de mostrar uma imagem positiva de si, valia-se de
trés qualidades, quais sejam: a prudéncia (a phronesis); a virtude (a Areta); e a
benevoléncia (a eunoia) (MAINGUENEAU, 2016).

E possivel verificar que, para Maingueneau (2008), o ethos é concebido como
uma nogdo sociodiscursiva que compreende o social e se manifesta no discurso.

O ethos aqui demarcado ¢ aquele que leva “em consideragao a maneira como a
cenografia gere sua vocalidade, sua relagdo inelutavel com a voz” (MAINGUENEAU,
1995, p. 139). Essa voz que emerge da obra apresenta um tom que caracteriza 0 corpo
do enunciador e atesta 0 que é dito. Esse tom € uma representacdo que o co-enunciador
constréi acerca do enunciador, baseando-se em informacdes fornecidas pelo texto,
sendo uma fiadora do enunciado. Exercendo esse papel, a ele é atribuido um carater e
uma corporalidade: o primeiro expressa um feixe de caracteristicas psicoldgicas que é
oriundo de uma época e de um lugar, sendo validados pela literatura em que se apoia; a
segunda é associada a uma compleicdo fisica, a sua maneira de vestir-se e de se
movimentar no espaco social (MAINGUENEAU, 1995). O analista francés assevera
que a imagem discursiva construida é ancorada em esteredtipos culturais que circulam
na sociedade (MAINGUENEAU, 2008).

Em Amossy, encontramos que “a imagem discursiva de si ¢ assim, ancorada em
esteredtipos, um arsenal de representacdes coletivas que determinam, parcialmente, a
apresentacdo de si e usa eficacia em uma determinada cultura” (2013, p. 221). Os
esteredtipos sdo imagens cristalizadas pelo sujeito que as recebe de seu meio social.

De acordo com a autora, esses esteredtipos “circulam nos registros mais diversos
da producdo semiética de uma coletividade: livros, de moral, teatro, pintura, cinema,
escultura, publicidade etc.” (AMOSSY, 2013, p. 72).

Essa estudiosa afirma que,

de fato, a ideia previa que se faz do locutor e a imagem de si que ele
constroi em seu discurso ndo podem ser totalmente singulares. Para
serem reconhecidas pelo auditorio, para parecerem legitimas, é preciso
que sejam assumidas em uma doxa, isto é, que se indexem em
representacdes partilhadas. E preciso que sejam relacionadas a
modelos culturais pregnantes (que impregnam mesmo se tratar de
modelos contestatorios). [...] a estereotipagem, lembremos, é a
operacdo que consiste em pensar o real por meio de uma
representacdo preexistente, um esquema coletivo cristalizado. Assim,
a comunidade avalia e percebe o individuo segundo um modelo pré-
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construido da categoria por ela difundida e no interior da qual ela o
classifica. (2013, p. 125-126)

A fim de reconhecer um esteredtipo, 0 sujeito enunciador precisa pertencer e
reconhecer o universo cultural e simbdlico em que se insere a estereotipia (AMOSSY,
2013).

Para Lysardo-Dias (2006), o esteredtipo funciona como um discurso social
amplamente difundido, que é renovado, atualizado e solidificado a cada situag&o de uso.
Portanto, cada época tem seus proprios esteredtipos, assim como cada grupo social
constroi coletivamente uma gama de saberes comuns partilhados. Deste modo, a
interacdo comunicativa e o convivio social possibilitam a construcdo dos estereotipos.
Amossy (2013) afirma que os sujeitos sao “habilitados” por representagdes sociais
evidentemente coletivas, pelas quais apreendem a realidade cotidiana e fazem significar
0 mundo e si proprios.

Na perspectiva de Maingueneau, a nogao de ethos nao € tdo simples, visto que
pode apresentar alguns problemas, dentre eles, o fato de que ndo séo todos os discursos
que permitem uma representacdo prévia acerca do ethos do locutor, tal como é o caso
dos textos de autor desconhecido e também o caso de um romance, por exemplo, que
exige um contato mais solido para conferir um carater ao fiador (MAINGUENEAU,
2013). Também podemos citar a elaboracdo dos ethos ao envolver uma percepcao
vinculada a afetividade do intérprete que se utiliza do verbal e do ndo verbal; além
desses, outro problema é que nem sempre é possivel delimitar o que, de fato, decorre do
discurso quando este € oral, pois inumeros elementos concorrem no ato da
comunicacdo, de modo a influenciar o destinatario na construcéo do ethos (2008).

E possivel perceber que o ethos é um processo interativo de influéncia sobre o
outro, em que o co-enunciador tem condic¢des de formar uma representacdo do sujeito
enunciador que desempenha o papel de um fiador responsavel pelo texto
(MAINGUENEAU, 2008).

No discurso literario, o ethos se torna primordial para contribuir na formacéao do
discurso a tecer a adesdo. Esse ethos é construido de forma dindmica e flexivel, sendo
gue nunca se repete integralmente em outros discursos. O simples fato de um texto estar
vinculado a um dado género do discurso — ou a um certo posicionamento ideoldgico —
induz expectativas no tocante ao ethos do enunciador (MAINGUENEAU, 2016, p.
269).
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Maingueneau (2016, p. 272) propde o termo incorporacdo para definir a
“maneira como o destinatario em posi¢do de intérprete — ouvinte ou leitor — se apropria
desse ethos”. Essa incorporagdo atua em trés registros intrinsecos, a saber: no primeiro,
a enunciacdo da um corpo ao fiador; no segundo, hd uma incorporacdo de esquemas
realizada pelo enunciador a fim de poder se relacionar com o mundo, habitando seu
proprio corpo; e, por ultimo, as duas primeiras constituem o corpo da comunidade
imaginaria daqueles que compartilham do amor da mesma obra.

Em relacdo ao ethos, na literatura, podemos ilustrar mediante o recorte a seguir:

- Pelo menos passeais as vezes pelos arredores? — continuava Madame Bovary
dirigindo-se ao rapaz.

- Oh! muito pouco — ele respondeu. Ha um lugar chamado La Pature, no alto da
costa, a beira da floresta. As vezes, aos domingos, vou até 14, e fico ali com um
livro, contemplando o pér do sol (I-2) (MAINGUENEAU, 2016, p. 273).

Maingueneau analisa desta forma:

Claro que podemos zombar do esteredtipo romantico, mas ele mostra
como o ethos literario contribui para moldar e avalizar modelos de
comportamento. Nessa perspectiva, compreende-se melhor a eficacia
do discurso das obras literérias, sua capacidade de suscitar a adesao.
(2016, p. 273)

Assim sendo, o “co-enunciador se identifica com uma dada determinacdo de um
corpo em movimento, corpo esse apreendido em seu ambiente social” (2016, p. 273-
274)

O ethos se apresenta de forma distinta em cada texto, pois sua corporacdo é
realizada de modo a se articular com 0s géneros e os tipos de discurso, mas, também,
dispomos de diferentes ethos em uma Unica enunciacdo, que Maingueneau “nomeia de
ethos hibridos.” (2013, p. 113). Estes mesclam dois tipos de tragos culturais, tais como a
fala do camponés e a fala da cidade; embora esses ethos apresentem essas
peculiaridades, simultaneamente, solidificam os objetivos do texto, que € abarcar a
cultura rural e a citadina (MAINGUENEAU, 2013).

Apreendemos que, além desses ethos, ha aqueles que, em primeira analise, ndo
mostram suas marcas de subjetividade, como por exemplo, no caso de textos cientificos
ou juridicos, mas a obscuridade do enunciador ndo constrdi obstaculos na caracterizagao
da fonte enunciativa de um fiador empirico, pois sua referéncia é uma entidade coletiva,

em que estdo os membros que assumem, individualmente, a palavra.
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Assim, compreendemos que a adeséo formada pelo co-enunciador foi apoiada na
cena de enunciagdo e no conteldo expresso, portanto, desta forma, o ethos faz parte da
cena de enunciagdo, pois o0 seu modo de existéncia é transmitido pelo enunciado.

Ha uma estreita relacdo entre a cenografia, o ethos e o interdiscurso presente no
discurso, sendo assim, eles sdo incluidos para que possamos identificar e compreender
0S Seus campos, 0s quais nos permitirdo entender o universo construido pelo escritor.

A andlise de discurso, destacado nesta pesquisa, aborda o interdiscurso, as cenas
de enunciacdo e o ethos discursivo, proporcionando um cabedal basilar para estruturar o
presente trabalho. Assim realizado, no préximo capitulo serdo apresentadas: a vida, as

obras de Ganymédes Jose e as contextualizagdes da época de cada romance.
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CAPITULO Il. O ESCRITOR GANYMEDES JOSE

2.0.Introducao

Neste momento, colocamos em evidéncia a figura do escritor Ganymedes José,
explanando acontecimentos sobre sua vida pessoal, académica, profissional, bem como
sua participacdo na comunidade casa-branquense.

Buscando uma maior visibilidade de sua intensa producéo literaria, salientamos
suas 280 obras, dividindo-as em 194 livros publicados e em 86 textos datilografados,
estes Ultimos, inéditos. Ganymédes recebeu varios prémios que se encontram aqui
destacados, como também os diversos livros que alcangaram um namero significativo
de edicdes.

Ademais, procedemos a um resgate da literatura infantil e juvenil — e de suas
tendéncias literarias —, desde 1920 até a atualidade. Também foram contextualizadas as
condicdes de producao de seus dois romances, e, para tal, partimos de 1964 até 1974, no
que se refere a Meu Nome é Esperanca!l, e de 1975 até 1984, no tocante a CoracOes de

Pedra.

2.1.Contextualizacdo de Ganymeédes José

Antes de adentrarmos propriamente na vida do escritor Ganymédes José,
contextualizaremos a trajetéria do garoto e do jovem escritor em sua cidade, a fim de
compormos o seu dia a dia e o desenvolvimento de suas experiéncias.

Ganymédes José dos Santos Oliveira nasceu em Casa Branca, municipio do
interior do estado de Séo Paulo, em quinze de maio de 1936, e veio a falecer em nove de
julho de 1990, vitima de uma sincope cardiaca. Ele completou o curso de Normalista,
cursou Direito na PUC-Campinas, e Letras na Faculdade de Letras de Sdo José do Rio
Pardo.

Ganymédes José foi um grande incentivador das tradicBes religiosas, como
também sempre procurava atrair e incentivar a presenca da juventude casa-branquense
nessas atividades. Além de sua parte artistica dedicada a igreja, especificamente como
restaurador de imagens sacras e afrescos, ele foi um dos responsaveis pelo avivamento
da fé cristd e pelo resgate, em sua comunidade, das celebraces do Canto da Verdnica,

da procissdo do Encontro e também da do Enterro.
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Ganymédes foi poeta, tradutor, musicista, restaurador e teatrélogo, além de ser
um incentivador da leitura junto ao seu publico preferido: criangas e jovens — trabalho
que desenvolveu enquanto professor do Colégio Dr. Francisco Thomaz de Carvalho, em
sua cidade, Casa Branca.

O cidaddo Ganymédes José ndo constituiu familia, tendo se dedicado somente

aos estudos, pesquisas e livros.

2.2. O escritor casa-branquense

Ganymédes manifestou, ja& em 1944, sua habilidade para escrever. Isto se deu
aos oito anos, com a historia O Porquinho teimoso, na época, editada por seu pai, Jodo
de Oliveira. Em 1958, participou do concurso municipal para a criagdo do novo braséo
do municipio de Casa Branca. JA em 1968, participou do festival casa-branquense de
musica, escrevendo as cangdes: Petitinha; Jodo de Jesus; Poeta; Faz, Faz, Faz bem;
Universo de amor; Rosa Azul; Ave Maria e Mensagem, sendo esta ultima, ganhadora do
prémio.

Ele escreveu: romances, dentre eles, Classe Média (1973), Do outro lado do mar
(1981) e Dona de Pensdo (1981); fantasia, das quais, € possivel citar Na terra dos
Benebons Amarelos (1973), Tiana coragem (1976) e A anjinha Teresinha e a viagem da
cancdo magica (1973); policiais, dentre estes, A inspetora e o roubo das joias (1975),
Goiabinha e os ladrdes da cooperativa (1975) e Vivi Pimenta e um caso complicado
(1978) dentre as lendas, temos: Um caminho para o sol (1979), A lenda da América do
Sul (1987) e A lenda do Manaca (1979); referente as novelas, ha: Bicicleta para dois ou
A absurda balada de Jane-Topa-tudo (1975), Guerra do rio (1982), A pantera de
pijama cor-de-rosa (1983); ja no fildo pasteldo, temos: A galinha Nanduca (1975), A
galinha Nanduca em Sao Paulo (1979) e A galinha Nanduca em Aracaju (1982); sobre
as pecas teatrais, podemos mencionar: Juana Maria dos presentes (1959), O homem que
dava corda no reldgio da matriz (1979) e Pra pintar o céu da cor de ouro (1979).
Também realizou contribuicdes para os suplementos infantis do jornal Folha de Séao
Paulo e para O Estado de S&o Paulo; bem como redigiu crénicas nos jornais Tambad,
Mococa, Folha de Casa Branca e Casa Branca Hoje.

Durante o periodo de sua producéo literaria, recebeu varios prémios, dentre eles:
0 Prémio de Literatura Infantil, em 1975, da Associacdo Paulista de Criticos de Arte em
Sdo Paulo, pelo livro A galinha Nanduca; Mencdo honrosa do prémio Fernando
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Chinaglia, em 1979, pelo livro Guerra no Rio; Prémio Jodo de Barros, em 1982, pelo
livro Amarelinho; Prémio Jabuti, em 1985, pela obra Awankana; e foi eleito, em 1979,
para a Academia Brasileira de Literatura Infantojuvenil, para ocupar a cadeira de
namero 23.

Em nossa pesquisa sobre o estudo da arte, foi possivel encontrar:

A dissertacdo de Leonardo Nahoum Pache de Faria, com o titulo Ganymédes
José Santos de Oliveira e a série “A Inspetora” (1974-1988): investigando aspectos
tematicos, histéricos e editoriais da mais extensa obra brasileira de literatura
infantojuvenil de género policial, realizada em 2015, no Programa de Pds-Graduacao
em Estudos de Literatura, na Universidade Federal Fluminense — UFF; seu objetivo foi
analisar a série, coligir um detalhado perfil editorial e histérico dela junto aos arquivos
da editora e comparar as narrativas com 0s parametros, regras e légica proprios do
género policial.

Outro trabalho foi o da professora doutora Maria de Lourdes da Silva Leandro,
do Departamento de Letras e Artes da Universidade Federal da Paraiba e do Programa
de Pds-Graduacdo em Formacdo Continuada, cujo titulo é Entre os sentidos na lingua e
na ficcdo: sujeitos e discurso como condi¢cdo de producdo no ensino da producdo
textual em sala de aula. O objetivo da pesquisa era analisar o discurso do professor, o
discurso do aluno e do texto que se produz em sala de aula, considerando o lugar do
texto literario como um fator constitutivo dessa articulacdo discursiva, e, para isso, a
pesquisadora utilizou o livro paradidatico Uma luz no fim do tunel, de autoria de
Ganymédes Jose.

O Programa do Ministério da Educacio — MEC sobre “Etica e Cidadania:
construindo valores na escola e na sociedade” indicou — sob a inscricdo A personagem
feminina negra na literatura infanto-juvenil —, além de outras obras literarias
antirracistas, o livro de Ganymédes José, cujo titulo é Na terra dos Orixas, de 1988. A
historia é ambientada no Benim, na Africa, com trés personagens principais: Carolina,
Sandro e Lakumi, que decidem se aventurar para conhecer o mundo subterraneo em que
reinam os orixas. Esse livro apresenta divindades da mitologia afro-brasileira, as quais
sdo pouco conhecidas no meio infantojuvenil e ainda pouco trabalhadas pelos

professores.
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2.3. As obras de Ganymedes José

Quando de nossa primeira visita, em 2016, ao arquivo municipal de Casa
Branca, encontramos os textos datilografados de Ganymedes José armazenados em
caixas de papeldo, sem qualquer ordem de classificagdo. Alguns estavam
acondicionados em saquinhos plasticos, outros, separados por uma folha em branco, e,
outros mais, com paginas misturadas e /ou com folhas faltando.

A época, conhecemos um amigo do escritor, o senhor professor doutor Adolpho
Legnaro Filho, que, gentilmente, recebeu-nos em sua casa. Ele foi curador do Museu
Histdrico de Casa Branca, e atualmente é professor de Museologia da Universidade de
Sédo Paulo - USP, no campus de S&o Carlos.

Retornamos a Casa Branca em 2018, de modo que verificamos que os textos
datilografados tinham sido transferidos para a Biblioteca Municipal; tivemos contato
com o acervo dos livros do escritor, alguns dificeis de serem encontrados, mas ali ndo se
encontravam todos que o escritor produziu. Com o auxilio do senhor Adolpho,
conhecemos a Igreja das Trés Cruzes, que foi cenario e tema de alguns livros de
Ganymédes José — momento em que constatamos o abandono das instalacdes — e
também a Igreja Matriz, cuja pintura externa foi criada pelo escritor, além da escola que
recebeu seu nome.

Segundo informacdes de nossa pesquisa realizada no arquivo oficial de Casa
Branca, em 2016, o escritor escreveu um total de 280 titulos, com 194 livros publicados
e 86 textos datilografados. Entre eles, ha varios em parceria com outros escritores, como
por exemplo: A Toca do Edu e a copa (1983), Awankana (1984) e Tudo vale a pena
(1984), com Giselda Laporta Nicolelis; O principe fantasma (1985) e Bang Bang na
italiana (1988), com Teresa Noronha; e Feliz Pascoa (1982), com Luiz Puntel, Ralfy
Mendes Oliveira e Teresa Noronha. Ele também realizou tradugdes e adaptacdes das
seguintes obras: Romeu e Julieta, de William Shakespeare; Faetonte, O mito de
Perséfone, O trono de ouro, Europa, Dédalo e icaro, dos Irmaos Stephanide; Tarza dos
macacos, de Edgar Rice Burroughs; Viagem ao centro da Terra, de Julio Verne e O rei
do mar, de Emilio de Salgari. Além destes, escreveu livros em inglés, como: The Bell at
the bottom of the river (1987), Maria, the litlle Stones keeper girl (sem data), Over the
bridge (1989) e The Bell at the botton of de river (1987); Pra enxergar apertadinho
(1988), em japonés e em portugués, e Tempestad en las pampas (1963), em espanhol.
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Entre seus livros, ha titulos que conquistaram numero consideravel de edicoes,
tais como: A ladeira da saudade (1983), que exp6e um amor puro que vence a barreira
do preconceito — foram 65 edigOes; Amarelinho (1982), que mostra a vida de um
menino favelado marcado pelo crime — no total, 56 edicGes; Um girassol na janela
(1984), que reflete a capacidade de Vivinha em demonstrar sua alegria, sua fé no amor e
sua satisfacdo em viver — perfazendo 56 edicOes; e Guerra no Rio (1982), que apresenta
a problemética da poluicéo dos rios — somando 49 edices.

Registramos, a seguir, 0 desenvolvimento, a partir de 1920, da literatura infantil

e juvenil brasileira - e as tendéncias de criacdo -, ambientado na Educacéo.

2.4. Literatura Infantil e Juvenil

O escritor Monteiro Lobato foi a marca da divisdo entre o ontem e o hoje, na
area da literatura infantil e juvenil; com a publicacdo de Narizinho Arrebitado, estava
criada a Literatura Infantil Brasileira moderna (COELHO, 2006).

Visando registrar essa evolucdo, escolhemos relembrar os passos dessa

literatura, desde a década de 1920 até a atualidade.

Coelho acrescenta que,

Na década de 1920, excecdo feita a producdo lobatiana, a literatura
para criangas prolonga o panorama do entre séculos. Entretanto,
ativam-se 0s debates sobre reformas educacionais, por influéncia dos
novos métodos pedagdgicos da Europa e dos Estados Unidos.
Exigia-se a reformulagdo do processo pedagdgico sobre novas bases
sociologicas, psicolégicas, bioldgicas e ativistas.

Sem duvida, o fortalecimento desse movimento renovador na area
educacional influiu na determina¢do dos novos rumos da literatura
infantil entre nos. (2006, p. 48)

Assim, apds a Revolucdo de 1930, precisamente em 18 de novembro desse ano,
foi criado o Ministério da Educacdo e Salde Publica, que permitiu o surgimento das
novas diretrizes da educacdo publica, abrangendo os cursos primario, secundario e
superior. Com esse avango, no ano de 1937, a Constituicdo estabelece as bases
democraticas da Educacdo Nacional (COELHO, 2006).

Em plena consonancia com a nova politica educativa e com a
crescente expansdo da rede escolar, cresce também a producéo de
literatura infantil. Em sua base esta a intencionalidade pedag6gica que
vinha do periodo anterior e até hoje ndo perdeu a sua legitimidade,
tudo dependendo do grau em que se exerce essa intencdo (que vé no
estudo o caminho ideal para o aprendizado da leitura e da vida). Se
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exagerado ou radicalizado, esse ideal pedagodgico transforma a
literatura em mero meio educativo. Foi o que aconteceu, no geral, com
a literatura infantil desse periodo (no qual a formacgdo letrada ainda
ndo tinha sido substituida pela formagdo imagistica ou visual trazida
pela televisdo). Dai o inexpressivo nivel literario da maior parte de sua
producdo e a consequente indiferenca da critica ou dos estudiosos em
relacdo a ela (considerada sempre como uma literatura menor).
(COELHO, 2006, p. 48).

Nos anos 1940, houve o surgimento da literatura quadrinizada, acerca da qual

Coelho esclarece que

A deterioragdo dos valores “civilizados” que ja vinham sendo
denunciados desde o inicio do século agrava-se sensivelmente com a
expansdo da violéncia que se da nos anos 1930, nos rastros da grande
depressdo econdmica que se alastra pelo mundo. O gangsterismo que
explode nos Estados Unidos (provocado principalmente pela Lei Seca)
gera uma atmosfera de violéncia que é exportada para os demais
paises, através dos filmes e da literatura em quadrinhos. Esta que, em
seus inicios, foi essencialmente humoristica, entra numa fase violento-
herdica com os super-herois. Proliferam as séries policiais com seus
heréis detetivesco. Cresce o interesse pela ficcdo cientifica. (2006, p.
49)

Nessa ordem de ideias, compreende-se que, ao nivel da produgéo
literaria, se tenha intensificado a oposicédo entre realismo e imaginagédo
fantasista e proliferado uma literatura visceralmente comprometida
com a educagdo pragmatica da crianga, na qual a preocupagdo com o
literdrio praticamente cede lugar ao didatico. Combatem-se as
“mentiras” da literatura infantil tradicional. Os livros de Lobato
comecam a ser proibido em colégios religiosos, sob a acusagdo de
perniciosos a formacao da crianga [...]. (2006, p. 50)

Nos anos de 1950, houve uma crise de leitura, pois 0s meios de comunicacéo —

radio e televisdo — foram implantados e

A producdo literéria infantil e juvenil comeca a se desembaragar do
realismo estreito que lhe vinha sendo imposto pela orientacdo
pedagdgica anterior. A fantasia é redescoberta, principalmente através
da fusdo do real com o imaginario. (COELHO, 2006, p. 51)

Os anos da década 1960, sob a perspectiva de Coelho, foram uma preparagéo

para o grande surto na proxima década, pois foi modificado o contato do homem com o

mundo, ou seja, as informagdes passam a ser globais (2006).

A literatura infantil e juvenil, entre 1970 a 1990, teve uma imensa producéo

literaria. A esse respeito, Coelho assevera que

(...) substituicdo da literatura confiante/segura por uma literatura
inquietante/questionadora, que pde em causa as relagOes
convencionais existentes entre a crianga e 0 mundo em que ela vive,
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guestionando também os valores sobre 0s quais nossa sociedade esta
assentada. (2006, p. 52).

A narrativa visual (através dos desenhos, pinturas, colagens,
montagens etc.) ganha igual (ou maior) importancia que o texto. Nos
anos 1980, surgem os livros de histdrias sem texto, cuja efabulagéo, é
realizada exclusivamente através de imagens e conquistam de
imediato criancas e adultos. Um novo caminho se abre para a
invencdo da literatura destinada as criangas. (COELHO, 2006, p. 52)

Atualmente, nesse panorama literdrio, encontramos diferentes linhas ou
tendéncias de criacdo, entre elas, estdo: a do realismo cotidiano, do maravilhoso, do

enigma ou intriga policialesca.

Na primeira tendéncia, encontramos as obras que trazem situagdes radicadas na
vida do dia a dia comum. Nesta tendéncia hd subdivisdes de acordo com o foco do
autor. O realismo critico engloba obras atentas a realidade social com uma perspectiva
politica, econdmica e social. Neste foco, esta incluido o livro Amararelino de
Ganymédes José; O realismo ludico que inclui as obras que enfatizam “aventura de
viver, travessuras do dia a dia, a alegria ou conflitos resultantes do convivio humano”
(COELHO, 2000, p. 156). O livro do escritor casa-branquense que preenche esses
requisitos € O menino e a lagartixa; O realismo humanitario que reine obras que ddo
énfase as relacdes sentimentais ou humanitarias. O representante, agora, é o livro
Tuniquim, do autor supracitado e do realismo histoérico envolve obras
predominantemente informativa. Nesta linha esta incluido Do outro Lado do Mar, de

Ganymédes José.

Na segunda tendéncia, notamos as seguintes caracteristicas: “situacdes que
ocorrem fora do nosso espaco/tempo conhecido ou em local vago ou indeterminado na
Terra” (COELHO, 2000, p. 159). Ha, também, subdivisdes, como: o maravilhoso
satirico, que incluem obras com “narrativas que se utilizam de elementos literarios do
passado ou situacdes familiares facilmente reconheciveis, para denuncia-las como
erradas, superadas... e transformé-las em algo ridiculo” COELHO, 2000, p. 159). Aqui,
encontramos o livro Os cinco na Lua, de Ganymedes José; o maravilhoso cientifico,
gue abrange as obras que possuem “narrativas que se passam fora do nosso
espaco/tempo conhecidos, ou seja, onde ocorrem fendmenos ndo explicaveis pelo
conhecimento racional” (COELHO, 2000, p. 159). Nesta linha, encontramos a obra Os
Guardides de Soterion, de Ganymédes e o maravilhoso popular ou folclorico que

incorpora as obras com “narrativas que exploram nossa heranca folcldrica europeia e
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nossas origens indigenas ou africanas. Embora bem diferentes entre si, pelo estilo,
atmosfera criada, linguagem, etc. [...]” (COELHO, 2000, p. 160). A obra de Ganymédes
José pertencente a essa linha € Um Caminho para o Sol.

Na terceira tendéncia, apresenta obras com “narrativas cujo eixo de efabulacdo €
um mistério, um enigma ou um problema estranho a ser desvendado” (COELHO, 2000,
p. 160). Nesta linha estdo incluidas as seguintes obras do escritor: A Morte tem 7
herdeiros, cuja autoria € também de Stella Carr e todos os livros das séries Vivi
Pimenta, Inspetora e Goiabinha.

Para retratd-lo no cenario nacional, encontramos em Coelho, em seu Dicionario
Critico da Literatura Infanto-juvenil, o seguinte excerto:

No universo de Ganymédes José, as liderancas pertencem a grupos,
nunca a um determinado personagem. O bom humor, 0 riso
onipresente na maior parte de suas tramas provém de uma visdo de
mundo realista, mas otimista e gaiata, que privilegia a vida como o
bem mais precioso. Dai suas satiras a vaidades, preconceitos ou tolices
formais que ha séculos séo cultivadas pela sociedade. Suas narrativas
transmitem a certeza de que o essencial € a vida, 0 amor e que a hossa
presenga no mundo s6 adquire valor na medida em que lutamos pelos
ideais de fraternidade e justica. Dai sua predilecdo pelas existéncias
comuns (e ndo pelos herdis ou heroinas de excecgdo...) e pelas
situagdes banais do cotidiano, onde de repente surge o inesperado, 0
mistério ou o insolito.

Sua morte permite que aqui afirmemos o que fraternal convivéncia
pessoal nos permitiu descobrir: sua conduta de homem esteve sempre
em perfeita harmonia com a visdo de vida que o escritor expressou em
sua obra. Essa visdo de vida humanitaria fecunda um estilo marcado
pela fluéncia linguistica, gaiata e inteligente. Estilo gerado por uma
imaginacdo fértil, bom humor, sentido dramatico da vida, ternura
humana e um saudavel espirito critico. (2006, p. 278).

A professora e literata acrescenta que

Talvez com certa intuicdo de que partiria cedo, Ganymédes escreveu
em ritmo de avalanche. O que fez com que a “critica oficial” o
considerasse, durante muitos anos, como um escritor menor. O que
estava longe de ser verdade e o tempo se encarregou de prova-lo.
(COELHO, 2006, p. 277).

Atualmente, os organizadores do Concurso Internacional de Literatura da Unido
Brasileira de Escritores, no Rio de Janeiro, homenageiam os vencedores da categoria
infantojuvenil com o troféu Ganymédes José.

Apds um resgate acerca da vida do casa-branquense sonhador, romantico e

idealista, que se dedicou a escrever — e a escrever muito — livros com temas
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diversificados, e, em seguida, um resgate também da literatura infantil e juvenil,

ressaltamos neste momento as condigdes de producao de suas obras.

2.5. As condigdes de producao

A fim de contextualizarmos as condi¢Oes de producgdo dos dois romances de
Ganymédes José que constituem objeto de estudo da presente pesquisa, estipulamos o
periodo de 1964 a 1974 para o livro Meu Nome é Esperanca! e, de 1975 a 1984, para a
obra Coragdes de Pedra. Em relacdo a estes periodos, buscamos abranger a politica, o
social, a ideologia e a historia, a fim de compormos o cenério e o contexto em que 0
autor escreveu tais obras.

Entre 1964 a 1985, o Brasil foi submetido a Ditadura Militar e esse

regime autoritario instituido em 1964 iria durar 21 anos. Nesse
regime, a escolha dos governantes era feita pelos chefes militares. A
aparéncia de democracia era garantida por votacGes no Congresso
Nacional que, com a atuacdo limitada, servia apenas para oficializar
escolhas em que os parlamentares ndo tomavam parte. (MILANI,
2006, p. 202)

Durante o regime militar, os brasileiros que tinham, até a queda do presidente
Jango, conquistado maior participacdo nas decisdes do governo, foram afastados do
poder e perseguidos.

O pais assistiu, com perplexidade, a supressao das liberdades civis e a
repressao indiscriminada dos movimentos sociais organizados a qual
ndo faltaram requintes de crueldades, com tortura, assassinato e
perseguicoes. (FIGUEIRA, 2005, p. 376).

Os militares governavam por meio de Atos Institucionais, que conferiam poderes
excepcionais ao Presidente, suspendendo os direitos e as garantias individuais
estabelecidos na Constituicdo de 1946 (MILANI, 2006).

Em 09 de abril de 1964, a Junta Militar baixou o Ato Institucional n® 1, cujo
principal objetivo era aumentar o poder do Presidente da Republica. Foi, entdo,
divulgada a primeira lista de cassacdes com os nomes de 50 deputados do Congresso
Nacional. Além destes, demitiram funcionarios da administracdo pablica e militares que
defendiam posi¢des nacionalistas e de esquerda. A linha mais dura do regime militar
consistiu na instalacdo de inquéritos contra os opositores. Nessas investigagdes, prisdes
e torturas tornaram-se praticas comuns; os alvos eram o0s estudantes, os lideres das

Ligas Camponesas e os dirigentes dos sindicatos (MILANI, 2006).
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O Marechal Humberto Castelo Branco foi o primeiro presidente eleito pelo
Congrego Nacional no regime militar, em 15 de abril de 1964, “assumindo a tarefa de
reformar e desenvolver o capitalismo brasileiro com o propoésito de conter a ameaca
comunista” (MILANI, 2006, p. 202).

Esse Presidente, para poder controlar as contas do governo e reduzir a inflacéo,
aumentou a arrecadacdo de impostos e impediu que os salarios acompanhassem a
elevacdo dos precos. A estabilidade no emprego, apds 10 anos de servigo, direito
previsto na Consolidacdo das Leis do Trabalho — CLT, foi substituida pelo Fundo de
Garantia do Tempo de Servico — FGTS. Para melhorar as contas do pais, procuraram
ajuda norte-americana, por meio da Alianca para o Progresso (MILANI, 2006).

Para tal,

O governo procurou aumentar as exportagdes, tanto de bens primarios
como de manufaturados, e incentivou a entrada do capital estrangeiro.
Para isso, revogou a lei que estabelecia restrigdes a remessa de lucros
ao exterior. As medidas de ajuste fiscal a curto prazo restringiram a
atividade econémica e acabaram provocando recesso no pais. Muitas
empresas foram & faléncia ou reduziram suas atividades, o quer
resultou no aumento do desemprego e na aquisicdo de empresas
nacionais por grupos estrangeiros. (FIGUEIRA, 2005, p. 377)

Nas eleicdes de 1965, houve vitdrias da oposicdo — fator o que levou os militares
a restringir ainda mais a democracia, por meio do Ato Institucional n° 2, o Al-2, no
qual, estabelecia a eleicdo indireta par Presidente e Vice-Presidente da Republica, ao
primeiro foi conferido o poder de baixar decretos sobre a seguranca nacional. (Milani,
2006)

O AI-3 foi “decretado em janeiro de 1966. Estendia o principio da eleicdo
indireta também aos governadores, nas respectivas assembleias estaduais, e determinava
que os prefeitos das capitais fossem nomeados pelos governadores.” (FIGUEIRA, 2005,
p. 378).

Em janeiro de 1967, uma nova Constituicdo incorporou novos poderes atribuidos
ao Executivo. Em marco de 1968, tomou posse na Presidéncia da Republica o General
Artur da Costa e Silva, tendo provocado uma intensa oposi¢cdo ao seu regime, em
decorréncia da falta de liberdade que todos estavam presenciando (FIGUEIRA, 2005).

Varios grupos de esquerda se reuniram em ac0es armadas visando desestabilizar
0 regime ditatorial e denunciar as torturas cometidas, mas os militares estavam

preparados, pois sua tatica consistia em associar
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[...] os atos terroristas a oposicdo comunista radical. As mortes,
causadas pela tortura, e as execuches sumarias eram sempre
apresentadas como resultados de choques entre “subversivos” e as

“forcas da ordem”, ou como casos de misteriosos “desaparecimentos”.
(MILANI, 2006, p. 202)

Em 1968, a agitacdo estudantil eclodiu em varias partes do mundo. “Os jovens
sairam as ruas para combater questdes como as formas tradicionais de ensino, o
racismo, a Guerra do Vietnd, a repressdo sexual e o controle da mulher pelo homem”
(FIGUEIRA, 2005, p. 378). Assim feito, “[...] os operarios também se mobilizaram
contra o arrocho salarial e fizeram algumas greves importantes. Uma das mais
expressivas se realizou em Contagem, MG, mobilizando 1.700 trabalhadores de
Siderurgia Belgo-mineira”. (FIGUEIRA, 2005, p. 379).

Precisamente em 13 de dezembro de 1968 foi promulgado o Al-5,

A mais violenta das medidas do governo. O Al-5 devolveu ao
Presidente da Republica, por tempo indeterminado, os poderes para
cassar mandatos e suspender direitos politicos; demitir e aposentar
funcionarios publicos; intervir nos estados e municipios; e fechar
provisoriamente o Congresso Nacional. (FIGUEIRA, 2005, p. 379).

Assim, enquanto o Brasil era governado pelo General Emilio Garrastazu Médici,
em 1969, diversos grupos revoluciondrios contra a ditadura militar brasileira foram
formados, contudo houve novos mecanismos de repressédo. Destacamos, dentre eles:
OBAN (Operacdo Bandeirantes), com o propoésito de organizar a repressdo na Regido Sudeste
do pais e 0s DOI-CODTI’s (Destacamentos de Operagdes ¢ Informagdes e Centros de Operagdes
de Defesa Interna), locais onde eram torturados o0s suspeitos de envolvimento com 0s grupos
revolucionarios. (MILANI, 2006)

Em 1974, outro militar assumiu o poder, o general Ernesto Geisel, no entanto,
desta vez, com a promessa de encaminhar o pais em direcdo a democracia.

O novo Presidente anunciou que pretendia avangar, aos poucos, ha
direcdo de um regime democratico. Segundo ele, seria uma abertura
lenta, gradual e segura. N&@o era tarefa facil, pois a oposicdo crescia
nas grandes cidades e a linha dura controlava os 6rgdos de repressao.
(FIGUEIRA, 2005, p. 383)

Nas eleicdes legislativas, ocorridas em novembro de 1974, a oposicao
conquistou vitorias devido ao descontentamento que havia em relacdo a ditadura, as

dendncias de torturas e aos assassinatos politicos. (MILANI, 2006)
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A fase de contextualizacdo da producdo do romance Coracdes de Pedras tem
marcada, como inicio, o ano de 1975, indo até 1984, a fim de identificar as marcas
presentes neste periodo.

Agora, percebemos que

A mobilizacdo contra o regime ganhou forca: a Igreja Catolica e a
Ordem dos Advogados do Brasil, a OAB, iniciaram uma campanha
para denunciar as torturas e 0s assassinatos.
Na economia, 0s governos militares desse periodo procuraram garantir
a autossuficiéncia do Brasil na producdo de petréleo, de aco e
equipamentos industriais e na geragdo de energia elétrica.
Grandes empreendimentos publicos que buscavam fornecer
infraestrutura necessaria para o crescimento econémico foram
desenvolvidos nesse periodo: investimentos na Eletrobras, Petrobras e
a criacdo da Empresa Brasileira de Telecomunicagbes, a Embratel.
Os recursos para esses investimentos foram obtidos de empréstimos
contraidos no exterior e tiveram um alto custo para a populacéo
brasileira: no inicio da década de 1970, uma crise internacional,
gerada pelo aumento do preco do petréleo, elevou as taxas de juros
praticadas nos paises credores, multiplicando a divida externa
brasileira.
Em 1978 e 1979, ocorreram inimeras greves pela recuperacdo das
perdas salariais provocadas pela inflacdo e contra a ditadura. Nesse
movimento, destacou-se a figura do presidente do sindicato, Luiz
Inécio da Silva, o Lula.
O endividamento externo e a alta da inflagdo, durante o governo do
presidente Jodo Figueiredo, tornavam cada vez mais dificil a
manutencdo da ditadura. Em agosto de 1979, o presidente decretou A
Lei da Anistia, que permitiu o retorno ao Brasil dos exilados politicos.
(MILANI, 2006, p.204-205)

Figueira esclarece que, em

1979, a inflacdo bateu em 77%, quase o dobro da de 1978. As taxas
internacionais de juros continuavam subindo, empurrando a divida
externa cada vez mais para cima. Por isso, tdo logo passaram as
eleigBes de 1982, o governo comegou a negociar com o FMI (Fundo
Monetario Internacional) para obter ajuda.

Ao contrario do esperado, porém. O acordo econémico com o FMI
ampliou o arrocho salarial e o desemprego. A inflagdo manteve-se
alta, em torno de 100% ao ano, e a economia, estagnada.

Esse quadro sé daria sinais de melhora em 1984. A substituicdo
gradativa da gasolina pelo alcool e a queda dos precos internacionais
do petroleo reduziram as despesas com a importacdo, e as
exportacOes, obtiveram um pequeno aumento [...]. (FIGUEIRA, 2005,
p. 381-382)

Com as bases tedricas e metodoldgicas da AD, citadas anteriormente no capitulo
1, e com a contextualizagdo da vida do escritor, de suas obras, da literatura infantil e
juvenil, bem como das condic¢Ges de producdo dos romances Meu Nome é Esperanca! e
Coragdes de Pedra, no capitulo 2, a seguir, iniciamos propriamente as analises de cada

livro.
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CAPITULO 111 — ANALISE DO CORPUS

3.0. Introducéo

No presente capitulo, primeiramente, sera abordada a selecdo do corpus
mediante a aplicacdo de quatro critérios; em segundo, serd analisado o romance
intitulado Meu Nome é Esperanca!, por meio do interdiscurso, cenografia e o ethos; em
terceiro, sera perscrutado o romance cujo titulo é Coracdes de Pedra, aplicando-se 0s
mesmos instrumentos supracitados; e, por ultimo, serd realizada a comparacdo dos

dados obtidos, a fim de registrar o enlace ou desenlace entre as duas obras.

3.1. Selecéo do corpus e organizacdo do trabalho

Visando a selecdo dos dois titulos a serem investigados, foram formulados
quatro critérios, a saber: primeiramente, que constituissem escritos dos periodos de
maior producdo literéria do escritor; em segundo, que fossem fruto de épocas distintas,
preferencialmente, com um intervalo de dez anos entre si; em terceiro, que
configurassem representantes de diferentes situacGes socioideoldgicas; e em quarto, que
a abordagem tematica fosse a exclusdo por meio do abandono e/ou dos conflitos sociais.

A fim de demarcar os anos de maior producdo literaria do escritor, foi realizada
uma pesquisa quantitativa acerca das obras publicadas, discriminadas por ano e por

quantidade de producdo:

ANO [ OBRAS (N°) [ ANO | OBRAS (N°)
1959 01 1984 20
1964 01 1985 10
1969 01 1986 03
1972 01 1987 12
1973 02 1988 06
1974 12 1989 02
1975 23 1990 04
1976 14 1991 02
1977 09 1993 01
1978 03 1994 01
1979 14 1996 01
1980 04 1998 07
1981 10 1999 01
1982 14 2003 01
1983 14

Fonte: a autora
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Com base neste levantamento efetuado, foi possivel perceber que as décadas de
maior producédo foram: a de 1970; e a de 1980. Na primeira, destacam-se os anos: 1975
—23; 1976 — 14; 1979 — 14 e 1974 — 12; na segunda: 1984 — 20; 1982 — 14; 1983 — 14 e
1997 - 12.
No tocante ao segundo critério, que possuisse intervalo de 10 anos, constatamos
0s anos de 1974 e de 1984, os quais respeitam os dois primeiros critérios estabelecidos.
Para a aplicagdo do terceiro, qual seja, que fossem obras representantes de
distintas situacGes socioideoldgicas, temos que: o primeiro foi escrito no periodo da
ditadura militar e sob efeito do Documento Al-5; e, o segundo, concebido quando as
eleicOes diretas eclodiam e a imprensa dispunha de uma maior liberdade de expressao.
Por dltimo, que o tema fosse concernente a exclusdo imposta por meio do
abandono e da exclusdo autoimposta e familiar. Assim, as 13 obras computadas
referente a 1974 foram:
A anjinha Teresinha e a viagem da can¢do magica — investiga¢ao;
A astronave da Veg e Atrix — fantasia;
A inspetora e o caso da mula-sem-cabeca — investigacao;
A inspetora e o caso do Bang-Bang — investigacao;
A inspetora e o caso do fantasma dancarino — investigacéo;
A inspetora e o caso do rei da casa preta — investigacao;
A noite dos grandes pedidos — fantasia;
A terra dos Benebons amarelos — fantasia;
Beloca e Xalino — animacao;
Jalia Pata — aventura;
Meu nome é Esperanca! — romance;
O caso das luzes no morro das borboletas — investigacéao;
Os homens de papel — fantasia.
Em relacdo ao ano de 1984, foram contabilizadas 20 obras:
A inspetora e o0 enigma canadense — investigacao;
A macaca Sofia — narrativa humoristica;
A noite do lobisomem — lenda;
A proxima vitima — historia de suspense;
A turma da Tia e os bilhetes misteriosos — investigacao;
Alice no pais do espelho — conto;

Awankana — investigacao;
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Coracdes de Pedra — romance de Xexa e a autoexclusao;
Eu e o teatro — romance da histéria e constituicdo do teatro;
O dia em que a guerra passou por Casa Branca — novela de aventura;
O misteério do poc¢o do aleméo — aventura;

O mito de Perséfone — mitologia;

Oito minutos dentro de uma fotografia — novela;

Orfeu e Euridice — mitologia;

Os guardides de Soterion — novela de aventura;

Os 0ssos do capitdo Tarmeldo — aventura;

Por uma semente de paz — romance — conflitos escolares;
Prometeu — mitologia;

Tudo vale a pena — novela;

Um girassol na janela — romance que relata a vida e o trabalho de Vivinha.

As obras escolhidas, portanto, sdo: Meu Nome é Esperanca! e Coracdes de
Pedra, dois romances que tematizam a exclusdo e que, deste modo, atendem aos

critérios supraestabelecidos.

" Ganymedes José R ! i D o)

_Meu Nome
E Esperanca!

Figura 01 — Livro escrito em 1974 Figura 02 — Livro escrito em 1984

A obra Meu nome é Esperanca! retrata o abandono, a orfandade e a adocéo de
criangas no Lar S& Domingos, um orfanato catdlico dirigido pelas irméds dominicanas.

Para apreendermos a opcdo feita pelo escritor no que se refere aos valores doutrinarios
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da Ordem das Dominicanas, realizamos pesquisa sobre os documentos oficiais
referentes a origem, ao desenvolvimento, ao ideal e as atividades concernentes esta
irmandade, e, para tanto, visitamos, aqui no municipio de S&o Paulo, a Ordem das
Dominicanas da Provincia Nossa Senhora do Rosario, haja vista que na cidade de Casa
Branca ha, somente, as Ordens das irmds Franciscanas e dos padres Estigmatinos.

Assim, em nossa visita, fomos recebidos pela irmd Vanda, que, solicita,
ofereceu-nos materiais para consulta de informacdes sobre a ordem, a fim de colaborar
com a concretizacao de nossa pesquisa.

No documento intitulado Dominicanas de Monteils — Provincia Nossa Senhora
do Rosario: Jubileu de Prata — 1970-1995, as irmds Oliveira, Soares e Leite (1996)
retratam que essa Ordem foi fundada por S&0 Domingos de Gusmé&o, em 1216, com 0
objetivo especifico de se dedicar a pregacdo do Evangelho no mundo inteiro, e por esta
razdo, foram chamados, desde o inicio, de Ordem dos Frades Pregadores. O ideal de
Domingos e de seus companheiros consistia em seguir os ensinamentos de Cristo pobre,
que faz, de todos os homens, irmdos entre si, a partir dos empobrecidos e
marginalizados. A vida dominicana é comunitaria, contemplativa e democréatica. A
congregacao das dominicanas veio para o Brasil em 1885, respondendo a solicitacdo
feita pelos padres dominicanos, a fim de trabalharem junto as populacGes indigenas.
Atualmente, estdo presentes em paises como Ruanda, Republica Dominicana, Peru, e
em cidades como Goiania, Brasilia e em Sdo Paulo. Suas principais atividades se
encontram no ensino e na saude, mas também, no social e na pastoral. Trabalham para
promover a formagdo humana e cristd, com uma atencdo particular no que se refere as
criancgas e aos pobres desfavorecidos.

No livro Meu nome € Esperanca!, o escritor narra a trajetoria de Branddo, que
foi abandonado, ainda bebé, por sua familia, mas que, no Lar Sdo Domingos, dentre 300
carentes, entre criancas e adolescentes, encontrou dois grandes amigos: Biluca e Quim.
Essa instituicdo religiosa é gerenciada pelas irmés dominicanas, que abrigam os 6rféos e
sustentam o Lar. A madre superiora concorda em autorizar que algumas criancgas
participem da divulgacdo de roupas infantojuvenil da empresa Magnus, pois, em
contrapartida, receberia auxilio financeiro destinado ao orfanato. O quadro de
profissionais publicitarios desta firma inicia sua tarefa e, assim, Branddo conhece
Quido, fotografo da Magnus; com o transcorrer dos trabalhos, tornam-se amigos, e, por
meio desta amizade, surge a possibilidade da adocdo de Brand&o pelos pais de Quido,

acao que foi concretizada em janeiro, Dia de Reis.
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Ja Coracbes de Pedra faz parte da colecdo cujo titulo é A vida de todos nos.
Trata-se de um romance que narra os conflitos sociais e existenciais da adolescente
Xexa, uma garota sem amigos e com dificuldades de aceitar a separagdo dos pais, 0s
quais sempre a protegeram do mundo. Revoltada em decorréncia do desamparo sentido,
acaba por demonstrar sua agressividade na escola e em casa. Diante da situacdo, sua tia
Ldcia procura Ihe mostrar a realidade e as agruras das pessoas pobres e desvalidas que
vivem em meio a comunidades em que impera a violéncia.

Feita a introducdo acerca das obras, a fim de procedermos a analise
propriamente dita dos livros selecionados — e apoiando-nos nos procedimentos
propostos pela Andlise do Discurso, ja devidamente conceituados no capitulo 1 —,
demonstramos, a seguir, a organizacao do trabalho no tocante as duas narrativas.

Visando garantir o desenvolvimento da analise, metodizamos uma rotina.
Inicialmente, propomos observar o interdiscurso presente, para estabelecé-lo por meio
das marcas linguisticas e de seus efeitos de sentido; posteriormente, averiguaremos as
cenas de enunciacéo; e, finalmente, verificaremos o ethos construido na cenografia pela
imagem dos enunciadores e na formacéo do fiador pelo co-enunciador, na construcao de
uma figura investida de carater e de corporalidade, em relacdo as duas respectivas

décadas, quais sejam, 1974 e 1984.

3.2. Meu nome é Esperanca!

Assim, para sistematizar a analise, colocamos em destaque 0 modo como o
enunciador caracterizou seu discurso e seus diferentes posicionamentos. Para tanto,
procedemos a separacdo em trés quadros cénicos principais: o Lar Sdo Domingos; a
empresa Magnus; e o Lar dos Velhos — forma de designar o lar dos pais de Quido, pois
este os chama, segundo o enunciador, de forma carinhosa, de Velho e de Velha.

Os recortes 1 e 2 apresentam o espaco introduzido na cenografia a fim de
posicionar o co-enunciador na encenagdo construida. Inicia-se com a descric¢do do lugar
em que desenrolam as enunciagdes do Lar S&o Domingos.

Recorte 1

O raio de sol iluminava a penca de geranios cor-de-rosa que cresciam
em um vaso proximo ao arco central do alpendre contornando a
grande cozinha e o refeitorio. A frente, em um patio verde conde,
canteiros de petunias abriam pequenas clarinetas roxas e brancas. Ali,
um gigantesco flamboyant em cujo tronco estava pendurada uma
gaiola em que morava um velho canério amarelo e de rabo esfiapado.
De longe, o Lar S3o Domingos parecia um quartel-general de
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pequenos soldados. A parte externa ainda estava sem pintura porque o
término da construcdo era recente — e dinheiro, como sempre, faltava.

N&o havia nada de extraordinario naquele entardecer calorento. O sol
tinha caido atréas dos pinheiros de folhas esfiapadas, altos e majestosos
como uma milagrosa cortina vencendo o solo arenoso.

Para a criancada, 0s pinheiros eram grandes amigos porque pelo fim
do ano ficavam cheios de cigarras preguigosas cantando a tarde
inteira. Mas para as religiosas do S&o Domingos, eles representavam
muito mais, pois faziam parte do plano de reflorestamento destinado a
producdo de celulose. Depois de muito estudo do tipo do terreno, o
agrénomo havia aconselhado o pinus elliotti como a espécie de melhor
desenvolvimento em tal tipo de terreno. Como era dificil de repetir o
nome latino, as crianc¢as ja haviam batizado o pinheiral como bosque
do Lioti.

Recorte 2

A capela era de construgdo recente e ainda cheirava a tinta. Vitrais
redondos filtravam desenhos irregulares, refletindo-os nas paredes
brancas. No altar-mor havia um crucifixo de madeira, dois vasos com
rosas e, na parede, em um nicho, a imagem de Sdo Domingos. Os
bancos eram largos, e o piso, claro. Assim, era o quadro atual: uma
capela branca como acucar, descansando dentro de uma alegre ciranda
de ciprestes infantis.

Se nos detivermos na anélise desses dois recortes, verificaremos o uso de
adjetivos, comparaces, metaforas e personificacdo, e, por meio destas figuras de
linguagem, o enunciador instaura um efeito de sentido, permitindo, entdo, ao co-
enunciador realizar uma leitura interpretativa.

Notamos a presenca dos discursos financeiro, econémico, social, religioso e
militar. No tocante ao financeiro, encontramos o registro em: “A parte externa ainda
estava sem pintura porque o término da construcéo era recente — e o dinheiro, como
sempre, faltava”, que certifica a falta de subsidios tanto para o sustento quanto para a
manuten¢do da instituicdo; o discurso econdmico ¢ apontado em: “mas para as
religiosas do Lar S&o Domingos, eles representavam muito mais, pois faziam parte do
plano de reflorestamento destinado a producao de celulose”, atestando a necessidade de
possuir diferentes meios, por exemplo, a producdo de celulose para venda e, dessa
forma, haveria entrada de capital para o Lar Sdo Domingos; o discurso social é
apreendido em: “0 agrénomo havia aconselhado o pinues elliotti como a espécie de
melhor desenvolvimento em tal tipo de terreno”, excerto este que aponta o acolhimento
de sugestdes do outro para incremento do orcamento. Ha, também, a presenca de outro

enunciador que se responsabiliza pelo enunciado; no que concerne ao discurso religioso,
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encontramos 0s termos: capela, vitrais, altar-mor, crucifixo, nicho, imagem, Séo
Domingos, que registram o universo religioso cristdo catélico. A religido é concebida
como produtora de discurso e é neste engendrada; assim sendo, acatamos 0 conceito
sociologico de religido, podendo percebé-la na e pela linguagem. Sob esse enfoque,
Johnson observa que

tal como todas as INSTITUICOES sociais, a religido é definida
sociologicamente pelas funcdes em sistemas sociais. De modo geral, é
um arranjo social construido para prover uma maneira compartilhada,
coletiva, de lidar com os aspectos desconhecidos e incognosciveis da
vida humana, com os mistérios da vida, morte e existéncia, e com 0s
dolorosos dilemas que surgem no processo de tomar decisbes de
natureza moral. Como tal, a religido fornece ndo s respostas a
duradouros problemas e perguntas humanos, mas forma também uma
das bases da coesdo e da solidariedade sociais. (1997, p. 196)

Por meio dos apontamentos realizados por Paden, notamos que

todas as religides e sociedade tém ritos de renovacgdo periodicos que
relembram importantes valores do grupo e renovam o &nimo daqueles
valores. Mas, qualquer que seja o conteudo dos diferentes ritos, o
préprio ato de participar dos ritos € um ato de renovacao da cidadania
no grupo. Ir a igreja é um exemplo 6bvio, embora ndo trivial. (2001, p.
70-71)

Em relacdo ao discurso militar, no recorte, percebemos a seguinte comparagéo:
“De longe, o Lar Sdo Domingos parecia um quartel-general de pequenos soldados”, assim,
constatamos a presenca de palavras que sdo parte integrante do vocabulario das Forgas
Armadas, observando ai o discurso militar, e, em particular, 0 uso dos termos quartel-
general e soldados, de modo que o primeiro denota um lugar distante do meio social,
mas que possui suas proprias normas e regras, €, 0 segundo, pessoas obedientes e
submissas as ordens, movimentando-se como um bloco ordenado.

A cena englobante pertence ao discurso literario em decorréncia de seu estilo,
por articular o mundo ficticio com 0 mundo real e também por possibilitar a criacdo de
diferentes efeitos de sentidos. Desta maneira, por ser um discurso constituinte, com
efeito, envolve e entrelaca outros campos, assim como “ndo mobiliza somente 0S
autores, mas uma variedade de papéis sociodiscursivos encarregados de gerir 0s
enunciados, por exemplo, no caso literario, as criticas literarias de jornal, os professores,
as livrarias, os bibliotecarios, etc.” (MAINGUENEAU, 2016, p. 69). Portanto, possui
uma caracteristica linguistica e um historico-social para edificar a ficcdo da realidade, e,
desta forma, possibilitard o desenvolvimento de temas que provoquem a adesdo de

leitores, por meio de suas marcas subjetivas produzidas pela linguagem.
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A cena genérica corresponde ao género do discurso em que cada enunciacéo €
envolvida e que contempla o tipo de contrato esperado pelo co-enunciador, neste caso
especifico, o romance. Bakhtin assevera que

O autor de uma obra literaria (romance) cria uma obra (enunciado)
discursiva Unica e integral. Mas ele a cria a partir de enunciados
heterogéneos, como que alheios. Até o discurso direto do autor é cheio
de palavras conscientizadas dos outros. O falar indireto, a relagdo com
a sua prépria linguagem como uma das linguagens possiveis (e ndo
como a Unica linguagem possivel e incondicional). (2016, p. 89)

Ganymédes José procura definir o romance como “[...] uma historia com muitas
personagens, vivida em muitos lugares e durante um periodo de tempo muito longo”.
(1984, p. 112).

As duas cenas se entrelagam por toda a obra, e, para que ndo ocorram excessivas
repeticdes, optamos por nos concentrar nas diversas cenografias presentes no texto.

A cenografia descrita pelo enunciador legitima seu dizer e traz para a cena o
coenunciador, por meio da descrigdo do Lar Sd0 Domingos como um espago aprazivel e
convidativo.

O tom sério dado ao discurso auxilia o co-enunciador a apreender os valores
culturais, bem como a realidade do contexto social da época, além de sustentar o
posicionamento do enunciador no que se refere ao Lar SGo Domingos que se pretende
construir, a saber: um lugar apropriado e satisfatorio para os abandonados, os 6rfaos e
suas respectivas adoc0es, isto €, um local envolto em valores cristdos catélicos.

Maingueneau apresenta o conceito de ethos, como também alerta a respeito da
codificacdo. Em seus dizeres:

A problematica do ethos pede que ndo se reduza a interpretacdo dos
enunciados a uma simples decodifica¢do; alguma coisa da ordem de
experiéncia sensivel se pde na comunicacédo verbal. As ideias suscitam
adesdo por meio de uma maneira de dizer que é também uma maneira
de ser. Apanhado num ethos envolvente e invisivel, o co-enunciador
faz mais que decifrar contetidos: ele participa do mundo configurado
pela enunciagdo, ele acede a uma identidade de algum modo
encarnada, permitindo ele préprio que um fiador encarne. O poder de
persuasdo de um discurso deve-se, em parte, ao fato de ele constranger
0 destinatério a se identificar com 0 movimento de um corpo, seja ele
esquematico ou investido de valores historicamente especificados.
(2008, p. 24)

Verificamos, nos recortes 3, 4, 5 e 6, transcritos a seguir, 0 uso do discurso
direto, o estilo informal e a concepcéo dos dialogos, elementos que permitem inserir o
discurso no campo literario, dialogando com o interdiscurso religioso, a fim de

transmitir os valores na formac&o doutrinaria, moral e social das criangas orfas do Lar.
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Recorte 3

— Embora todos nos sejamos muito parecidos, Brandao, nem todas as
pessoas sdo iguais, sabia? Se vocé prestar atencdo, vocé logo vai
perceber a diferenca: ha brancos, ha pretos, ha loiros, ha morenos, ha
gordos... hé baixos... Certas pessoas sdo mais fortes... outras sao mais
fracas... O bom Deus gosta de criar pessoas de todos 0s tipos porque
cada pessoa vai viver um determinado nimero de anos na Terra, a fim
de tentar realizar uma determinada obra...

Nesse recorte, encontramos o registro dos vocabulos: diferenca, criar, Terra e
obra, 0s quais sdo pertencentes ao universo do discurso religioso na promogdo dos
efeitos de sentido; assim sendo, a utilizagdo do discurso direto e os fatos demonstrados
em torno dos participantes, que dialogam entre si, permite-nos inserir tal recorte no
discurso literario.

A cena enunciativa é construida no intuito de declarar que o Lar Sdo Domingos
é uma instituicdo que agrega os excluidos, que aceita as diferencas, e € um local em que
ha didlogos no ambito dessa diversidade. A cenografia, que o enunciador edifica, é de
orientacdo acerca dos valores religiosos, a fim de que os assimilados se tornem iguais
em sua formacdo moral, aspecto que oportuniza compreender o fato de que o
enunciador, com efeito, assume um lugar social, bem como um posicionamento.

Por intermédio do tom brando apresentado, é possivel verificar uma percepcao
de um ethos de orientador, que permite ao co-enunciador incorporar seu carater na
construcdo do fiador.

Recorte 4

— Cada pessoa que nasce, Brandéo, Deus ja tinha pensado nela muito
antes de criar 0 mundo. Deus sabe tudo, tudo! Por isso, Ele sempre
manda as pessoas certas para os lugares certos. Se, por exemplo, daqui
a cem anos uma terrivel doenga — hoje incuravel — tiver de tornar-se
curavel, entdo Deus providenciara para, no local onde existe aquela
doenga, nascer uma crianca que poderd, com o tempo ser 0
descobridor daquela cura.

— Isso é uma providéncia maravilhosa, Branddo! Pense que cada um
de nés veio ao mundo com o convite para realizarmos algo grandioso
e importante! Mas... sabe 0 que devemos fazer enquanto ndo sabemos
gual é a nossa missao?

Ele fez um movimento negativo.
— Precisamos pro-cu-rar!

— Existem pessoas que passam a vida inteira procurando, Brandéo, e
nunca descobrem. Outras, descobrem muito cedo. Também existem
aqueles ingratos que nem se preocupam em procurar! O resultado
dessa indiferenga é que, muita gente que poderia fazer excelentes
realizacOes, acaba ndo fazendo coisa nenhuma. Elas decepcionam
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profundamente a Deus, porque Deus tinha tanta esperanca que elas
realizassem a parte que elas poderiam realizar!

As palavras da Madre eram mansas e interessantes. A0S poucos,
Branddo comecou a interessar-se por aguele tipo de conversa.

Precisamente neste recorte, encontramos a presenca da oralidade por meio do
uso do discurso direto, de exclamagéo e reticéncias, para propiciar um envolvimento
emotivo e aumentar os efeitos de sentido; registramos aqui 0 universo religioso, bem
como o hospitalar.

Do primeiro, assinalamos as seguintes palavras: Deus, criar o mundo, Ele,
pessoas certas, para os lugares certos, providéncia maravilhosa, algo grandioso e
importante, missdo, indiferenca, decepcionam profundamente a Deus, esperanca e
obra, as quais sdo pertencentes ao universo do discurso religioso e promovem os efeitos
de sentido de natureza moral. O uso dos adjetivos certas e certos demonstra a perfeicdo
de Deus, estando imbuidos da doutrina religiosa; maravilhosa, grandioso e importante,
ainda, demonstram valores religiosos.

Do segundo, h& marcas efetivadas por meio dos vocabulos: terrivel doenca,
incuravel, curavel, cura, que atestam o universo da soberania religiosa crista, pois
constituem momentos em que as pessoas, por nao terem se lembrado de seus
compromissos religiosos, sao punidas mediante os males corporais.

A cenografia concebida pelo dialogo entre a madre e Branddo acerca da
existéncia de diferenca entre as pessoas denota um efeito de autenticidade ao discurso; o
enunciador apresenta a madre Maria Olivia como a responsavel por realizar os sermdes
e por transmitir os ensinamentos religiosos.

Assim sendo, o enunciador evidencia seu posicionamento e a instituicdo a qual
se filia, a fim de poder conseguir a adesdo do co-enunciador e, por meio desse discurso,
acionar a sua crenga, construindo um vinculo de confianca mediante o que € dito.

Recorte 5

— Apesar de vivermos brigando, ele € o meu maior amigo, aqui no
lar. Como diz o ditado, senhor Quido, quem da o pdo, da a educacao...

A obediéncia é a maior virtude de nossa Ordem, senhor Quido, e ela é
muito importante na formacdao do carater.

No recorte 5, mais precisamente, no primeiro paragrafo, percebemos que o
enunciador se utilizou de um provérbio portugués para marcar um conhecimento

perpassado culturalmente. Sob a Otica de Maingueneau, “a enunciagdo proverbial é
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fundamentalmente polifonica; o enunciador apresenta sua enunciagdo como uma
retomada de inumeréaveis enunciacGes anteriores, o de todos os locutores que ja
preferiram aquele provérbio.” (2013, p. 215); no segundo paragrafo, notamos o emprego
das palavras obediéncia e ordem, que remontam ao discurso religioso, uma vez que
determinam o conceito de hierarquia do dominio instaurada na relacdo existente entre as
madres religiosas e os 0rfaos.

A cena foi construida buscando evidenciar, por meio do apoio de um ditado
popular, a relacdo de alimentar o corpo e educar o espirito, de modo que 0 endosso
surge na enunciacdo feita por uma religiosa.

A cenografia é composta pelo discurso direto entre Quido e a religiosa, sendo
que, no primeiro paragrafo, é denotada a importancia da educagdo no Lar; no segundo, a
obediéncia € enfatizada como um dos pilares, tanto da Ordem das Dominicanas quanto
do orfanato como um todo.

O tom apresentado em ambos, firme e incisivo, manifesta um ethos de
conhecedor da doutrina catdlica, a qual se filia e exalta a sabedoria das dominicanas,
bem como procura a adesdo de seu co-enunciador por intermédio do que é dito.

Recorte 6

— Domingos de Gusman foi um espanhol que nasceu ha mais de
oitocentos anos. Era um moco de familia rica, tinha dinheiro a vontade
e ndo se preocupava com coisa henhuma: muito menos em procurar o
que Deus queria que ele fizesse na Terra...

— Um dia, porém, ele resolveu mudar de vida e tornou-se um
religioso, uma espécie de frade. Abandonou tudo e foi morar em um
convento. Quando tinha trinta e trés anos, o bispo convidou Domingos
para acompanha-lo em uma viagem a Dinamarca.

— Assim, depois de enfrentarem muitos perigos, da Dinamarca eles
foram a Italia para conhecer o Papa que se chamava Inocéncio Ill.
Quando eles contaram todos os perigos que haviam enfrentado
durante a viagem, mais que depressa o Papa pediu-lhes que ajudassem
a igreja a combater, na Franca, os rebeldes que lutavam contra os
catolicos.

— O bispo foi morto, e todos os amigos de Domingos fugiram.
Resultado: Domingos ficou so-zi-nho!

N&o. Sozinho, ele jamais venceria aquela por¢do de soldados. Mas a
derrota fez Domingos entender que lutar e matar pessoas ndo adianta
para coisa nenhuma. O importante seria, sim, que as pessoas
aprendessem a viver em paz. Quer coisa mais horrivel que a guerra?

Brand&o pensou naquilo.

— Ja vi fita de guerra, na televisdo. Morre muita gente...
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— Certo, Branddo! Foi justamente por ter achado horrivel as pessoas
morrerem a troco de nada, que Domingos comecou a pensar! Foi
justamente ai que ele ouviu uma voz, 1a no fundo do coracéo, dizendo
gue ele ndo havia nascido para matar pessoas, mas que ele havia
nascido para ensinar as pessoas a viverem bem! Quando descobriu
isso, Domingos tomou uma decisdo...

— Qual?

— Convidou seis amigos que também odiavam a guerra e fundaram
uma ordem religiosa para ensinar a0 mundo inteiro a importancia das
pessoas serem boas. Eles pediram ordem ao Papa Inocéncio Il e,
assim, foi fundada a Congregacdo dos Dominicanos, a qual pertence o
Lar Sdo Domingos, ou seja, a casa onde vocé mora, Brandao.

E possivel constatar a utilizacdo de palavras do universo religioso, ideoldgico,
social e histdrico, que se entrelagam com o literario.

Do discurso religioso, sdo encontradas as seguintes marcas: Deus — no primeiro
paréagrafo; religioso, frade, convento, bispo — no segundo paréagrafo; Papa, Papa Inocéncio
I11, igreja, catdlicos — no terceiro paragrafo; bispo — quarto paragrafo; e voz, ordem
religiosa e congregacdo dos dominicanos, Lar S&o Domingos — Ultimo parégrafo.

Do universo ideoldgico, sdo evidenciados os termos: perigos, combater, rebeldes
— terceiro paragrafo; derrota, combate, guerra, lutar e matar — quinto paragrafo; e
guerra — sétimo e décimo paragrafos, demonstrando uma posicdo contraria ao poder
dominante, bem como uma posicdo ideoldgica que procuram defender pela forca.

Do discurso social, sdo apresentados os vocabulos: familia — primeiro paragrafo;
amigos — quarto paragrafo; as pessoas aprendessem a viver em paz — quinto paragrafo;
ensinar as pessoas a viverem bem — oitavo paragrafo; e pessoas bondosas — no ultimo
paragrafo.

Por fim, ha marcas do discurso histérico em: Papa Inocéncio Il — terceiro e
ultimo paragrafos - que se entrelacam com o literério.

Isto posto, depreendemos desse recorte o uso do discurso direto e do estilo
informal e didatico para proceder a descri¢do da vida de Sdo Domingos de Gusman.

Assim, cenografia construida é a de um dialogo entre Branddo e a madre, que
conversam a respeito da origem do Lar S&o Domingos e de sua missdo; a cena narrada
constréi uma cenografia por meio do registro histérico, o qual transmite os conflitos
sociais e ideologicos enfrentados pela igreja no século XII d.C. Precisamente nessa
década, a igreja se encontrava

Nas maos de uma lideranca forte, o papado foi capaz de ofuscar todos
os monarcas seculares. Esse lider foi o papa Inocéncio Il (1198-
1216), um novo tipo de papa-administrador.
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Inocéncio e outros grandes papas dos séculos X1l e XIII receberam
formacdo como defensores dos cénones especialistas do governo
eclesiastico. Inocéncio assemelhava-se a Greg6rio VII, mas, na visao
exaltada que tinha do cargo, Inocéncio Il disse aos principes da
Europa gue o papado era como sol, e os reis, como a lua, ou seja,
assim como a lua recebe sua luz do sol, os reis receberiam seus
poderes do papa. As principais armas do papado para sustentar essa
autoridade eram as penalidades espirituais, visto que quase todos
acreditavam na existéncia do céu e do inferno e na administracdo
papal da graca para se alcancar aquele e evitar este. O papa Inocéncio
Il aplicou a interdicdo ou ameacou aplica-la 85 vezes contra 0s
principes recalcitrantes.

Na Franca, Inocéncio forcou o rei Felipe Augusto a acatar o codigo
moral da Igreja, tomando de volta a rainha de quem se divorciara com
o0 consentimento dos bispos franceses.

E no Sacro Império Romano (Alemanha), Inocéncio interveio em uma
guerra civil entre candidatos rivais ao trono, apoiando primeiro um
depois 0 outro. No fim, ele garantiu a eleicdo de seu protegido, o
jovem herdeiro Hohenstaufenm, Frederico Il, que prometeu respeitar
os direitos do papa e a realizar uma cruzada. (SHELLEY, 2018, p.
202-209)

O enunciador utiliza-se de seu caradter para persuadir o co-enunciador,

demonstrando-lhe seu posicionamento social e ideoldgico. Ademais, ressalta as

qualidades do cristdo catdlico em favor do aprendizado das pessoas na aquisi¢do da paz

e do viver bem, em contraposicdo as lutas e as mortes.

Os proximos recortes, ou seja, 7 e 8, abordam o sistema ideoldgico escolar a

época.

Recorte 7

Uma hora comegava a aula, e a professora era Dona Vilma — uma
solteirona estrabica que usava 6culos escuros. Branddo ndo gostava
muito dela porque, além de feia, Dona Vilma era muito implicante.
Ele nem podia abrir a boca, que ela se punha vermelha e mandava
para fora a fim de conversar com a Madre. Branddo néo ligava muito
porque ndo tinha medo da Madre, porém, era chato pra chuchu ficar
escutando sermdo comprido que a Madre sempre repetia igual. Apesar
de tudo, as vezes ele aprontava artes s6 para Dona Vilma manda-lo
para fora. Com isso, podia desligar (ainda que fosse para ouvir
sermao...), pois ndo havia coisa pior que aturar Dona Vilma com a voz
fina e ligdes quadradas.

Encontramos neste recorte o registro de palavras do universo escolar, tais como:

aula, professora, sermdo e licdes quadradas, que s@o apropriadas pelo discurso

literario. O interdiscurso ideoldgico da época € retratado por meio da expressdo: Ele

nem podia abrir a boca, que ela se punha vermelha e mandava para fora a fim de

conversar com a Madre, momento em que € possivel inferir a aplicacdo da restricdo na
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época da ditadura, bem como a presenca de um aluno passivo no processo de ensino e
aprendizagem. Distinguimos o discurso social e cultural devido ao uso da palavra
solteirona para a marcacédo de tratamento diferenciado entre os géneros, em uma época
patriarcal, discriminando a mulher que ainda nao se casou.

Aqui, a cenografia construida tem como base a descricdo de uma rotina escolar,
a fim de enfatizar ndo s6 o aspecto psicoldgico e social dos envolvidos, mas também o
desempenho de seus papéis.

Na década de 1970, no Brasil, 0 ensino era

[...] pautado em perspectiva de formacdo para o trabalho,
potencializando a economia do pais, ndo apresentava nenhuma linha
de formac&o critica. Aos alunos caberia realizar atividades voltadas a
formag&o para a atuagédo, e ndo de desenvolvimento de habilidades
individuais mais amplas e diversificadas, formando assim uma grande
massa manipulada pelas ordens politicas e econdmicas. Apesar da
proposta de abordagem profissionalizante, o proprio regime, ndo
oferecia condigdes para que esta formacdo profissional fosse
minimamente de qualidade e com a extensdo esperada pelas
indUstrias. Neste contexto, a educacdo estava mais a servico do ideario
politico-militar do que o de responder a contento as demandas do
mercado. (FURLAN, 2016, p. 2)

O emprego da expresséo de tratamento Dona confere um tom sério ao discurso,
0 que demonstra uma posicéo cerimonial expressa pelo enunciador.
Recorte 8

Entrou setembro. A professora da escola do Lar comegou a falar do
dia 7 — o Dia da Independéncia — e durante a semana inteira a
criangada desenhou e recortou bandeirinhas para enfeitar a sala.
Nunca, antes, a figura de D. Pedro | tinha se tornado tdo simpaética e
conhecida. O Lar ficou uma beleza, todo enfeitado de verde-amarelo.

Além destes, encontramos também o universo escolar, representado pelos termos: dia
da independéncia, desenhou e recortou bandeirinhas, D. Pedro I, enfeitado de verde amarelo,
dos quais apreendemos a presenca tanto do discurso histérico quanto do ideoldgico,
entrelacados ao literério para se construir um efeito de sentido.

A cenografia desenvolvida é formada pela enunciacdo em torno da Independéncia do
Brasil, que, por meio da competéncia discursiva, desenvolve uma valorizagdo do nacionalismo.

O tom utilizado é de um ethos nacionalista e patriota, como também de um conhecedor
dos aspectos historicos e ideolégicos do Brasil, que o enunciado procura instaurar e demonstrar
a posicdo do enunciador frente ao tema.

Nos recortes seguintes, isto é, 9 e 10, é possivel depreender as regras e normas
disciplinares no Lar Sdo Domingos.

Recorte 9
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— Se quisermos que as coisas andem direito — explicou Madre Maria
Olivia — temos de usar disciplina quase como no exército.

Com a utilizacdo das palavras andem direito e disciplina, € marcada a presenca
do discurso religioso e do discurso das Forgas Armadas no interior do discurso literario.
Para relaciona-los, selecionamos o Proverbio 1:1-4, bem como um excerto de autoria de
Jorge Alberto Romeiro, a fim de demarcar a disciplina nos dois universos. No primeiro,
esta expresso:

Estes sdo os provérbios de Saloméo, filho de Davi, rei de Israel. Eles
ajudardo a experimentar a sabedoria e a disciplina; a compreender as
palavras que dao entendimento a viver com disciplina e sensatez,

fazendo o que € justo, direito e correto; ajudardo a dar prudéncia aos
inexperientes e conhecimento e bom senso aos jovens.

No segundo, o autor aponta que,

Sendo a disciplina a viga mestra das Forgas Armadas, em alguns
crimes militares a circunstancia de defrontarem-se superiores e
inferiores, como autores e ofendidos, assume grande
importancia, ndo s6 para uma especial tipificacdo deles, como
para a cominardo de penas mais eficazes, tudo em resguardo do
principio da hierarquia militar. (ROMEIRO, 1994, p. 143)

De ambos, apreendemos a diferencia¢do: no primeiro, a sua imposicao frente aos
fiéis; no segundo, a pressuposi¢cdo do pacto voluntario para o exercicio da profissao.

A cenografia, desenvolvida pelo sujeito enunciador, lanca méo do discurso
direto para valorizar a aplicacao efetiva das regras e das normas concernentes ao Lar
Séo Domingos.

O tom sério e decisivo empregado evidencia a imagem de um ethos incentivador
da disciplina e que procura a adesdo de seu co-enunciador.

Recorte 10

Branddo ndo perguntou mais nada. Passou a mdo na gaiola e saiu
voando a procura da Biluca porque sabia que, quando Irmé Felicidade
perdia a paciéncia, aplicava cada cascudo que doia de verdade.

Verificamos que o enunciado é entrelacado pelo discurso social e cultural. No
tocante ao campo religioso, encontramos a interdisciplinaridade com a Biblia por
intermédio do Proveérbios 13:24, que assevera: “O que ndo faz uso da vara odeia seu filho,
mas o que o ama desde cedo o castiga”.

A cenografia formada pelo enunciador demonstra o assujeitamento a disciplina
por meio de uma atitude de efeito moralizador, que é adotada a fim de desenvolver a

humildade biblica, citada em 1 Pedro 5:5, em que lemos: “Da mesma forma jovens



54

sujeitam-se aos mais velhos. Sejam todos humildes uns para com 0s outros porque Deus se
opde aos orgulhosos, mas concede gracas aos humildes”.

O ethos depreendido aqui revela um sujeito que atribui a si um conhecimento e,
por via deste, procura envolver o co-enunciador em seus dizeres, com 0 objetivo de
persuadi-lo a construir um fiador que valoriza a execucdo de ordens e o respeito a
hierarquia.

No recorte 11, a seguir, surge a codificacdo dos toques da buzina configurando
um processo de comunicacdo, pois este contém regras que fazem parte da interacdo no
Lar Sdo Domingos. Vejamos:

Recorte 11

A confusdo ndo durou muito tempo pois quase em seguida duas
buzinadas fortes fizeram-se ouvir partindo da porta. Aqueles sinais
tiveram o efeito de silenciar os meninos, como se algum anjo do
Senhor houvesse descido a Terra para endireitar as coisas.

E juntando agdo as palavras, emitiu duas buzinadas curtas. Foi o
bastante para reacender o alvoroco das criancas que se atiraram em
cima dos visitantes.

— Agora chega! — anunciou a freira com trés buzinadas longas que
bastaram para imobilizar as criangas.

Depois que Sun-Sun, Quido e Davi puseram-se em um lugar seguro,
Irma Felicidade emitiu duas buzinadas longas e trés curtas.
Imediatamente a Terra comegou a estremecer como se fosse um
terremoto e, em menos de dois minutos, o patio estava coalhado com
centenas de esperancosos rostos infantis.

Sem pensar por muito tempo, a religiosa emitiu trés sopros breves, o
que fez a criangada tomar o rumo da capela.

Percebemos no excerto o uso do estilo informal, da exclamacéo, e, também dos
efeitos de sentido no discurso religioso.

Temos o registro das seguintes palavras, que pertencem ao universo religioso:
anjo, Senhor e Terra — primeiro paragrafo; freira — terceiro paragrafo; Irma Felicidade
— quarto parégrafo; religiosa — no ultimo paragrafo. O uso das comparagdes “cCOmo Se
algum anjo do Senhor houvesse descido & Terra para endireitar as coisas” e “como se
fosse um terremoto”, — constantes no primeiro e no quarto paragrafos, respectivamente
— da-se para enfatizar a obediéncia e a sua valorizagdo, que é permitido no &mbito do
discurso literario.

Os codigos dos parégrafos 1, 2, 3, 4 e 5 transmitem uma comunicagdo imposta

pelas religiosas visando disciplinar os orféos residentes do Lar S&o Domingos.
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A cenografia elaborada evidencia, por meio da codificacdo de um sistema de
comunicagdo, a submissdo e a atitude passiva diante da ideologia religiosa existente a
época.

O tom demonstrado € moralizador e repreensivo, procurando sugestionar o co-
enunciador para se criar o fiador do enunciador.

Recorte 12
— Vocé é um menino no qual deposito muita esperanca, Brandao —
ela disse, quase cochichando. — Por isso que mandei convida-lo a vir
até aqui, hoje. Precisamos conversar a respeito do Quim. Eu sei que
vOcés viviam juntos como dois irm&os e, de repente, o Quim teve de ir
embora...

Branddo ficou com tanta raiva que quase foi malcriado para o
sargento. Mas ndo respondeu. A madre nao tinha cara de quem estava
sendo ruim.

— Vocé sabe que este € um lar, e nds procuramos encontrar boas
familias que adotem as criangas. Elas merecem uma casa onde possam
crescer... estudar... e ser felizes, Brandao.

Ele ndo respondeu. Abaixou os olhos e ficou cutucando os préprios
dedos. Continuava com raiva.

— Talvez hoje vocé ndo me entenda — ela justificou-se. — Porém, um
dia, vocé vai concordar que foi muito melhor assim. Eu achei que
vocés ndo deveriam despedir-se porque... porque o Quim ndo esta
morto, afinal. Faz de conta que ele foi passear. Faga um esfor¢o para
compreender, Brandéo...

E possivel notar no trecho o uso do estilo informal, reticéncias e o discurso
direto para demonstrar que os fatos sdo reais. Também percebemos o0 uso dos déiticos:
vocé; aqui (espacializacdo); hoje (temporalizacdo); eu, vocés (vocé e mais 0 outro); e
dos verbos: mandei; sei — no primeiro paragrafo. Além de: vocé, este, nds — terceiro
paragrafo; hoje, vocé, eu — no Gltimo, a fim de realcar a subjetividade e causar o efeito
de realidade, validado pelo enunciador.

A palavra sargento, registrada no segundo paragrafo, remete ao campo militar,
realcando o papel de orientador das patentes anteriores — desempenhada, no texto, pela
madre superiora — e estabelecendo um efeito de sentido. As regras e normas a serem
seguidas no Lar sdo rigidas, de modo que o enunciador procura evidenciar as
qualidades.

A cenografia € constituida em torno do didlogo entre a madre superiora e
Branddo acerca das severas regras e normas do Lar. Notamos, no segundo paragrafo,
uma oposicdo em: Brand&o ficou com tanta raiva [...]; e também no quarto pardgrafo:

continuava com raiva.
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O uso de tom leve auxilia na construcdo de um ethos orientador, envolvente e
conhecedor das necessidades dos 6rféos, e que, simultaneamente, procura provocar a
adesdo do co-enunciador. Aquele compartilha com o co-enunciador, por meio de seu
posicionamento social e ideoldgico, a construcdo da imagem de um fiador orientado
pelos valores religiosos.

Os recortes 13 e 14, a seguir, caracterizam o espago da empresa Magnus, em que
as enunciagdes séo elaboradas com o objetivo de demonstrar o posicionamento do
enunciador e, por conseguinte, possibilitar que o co-enunciador adentre a cenografia
identificada e, assim, instaure um efeito de sentido. Esses recortes retratam o espaco em
que se constréi a cenografia na qual ocorrerd a enunciagdo dos funcionarios.

Recorte 13

Quido ficou olhando o vazio, enquanto pensava uma por¢éo de coisas.
Sentia-se cansado depois de um dia inteiro de servigo, ndo tinha
coragem nem de voltar para o apartamento.

Enquanto isso, fez um répido exame de sua vida, principalmente dos
Gltimos dez anos, quando vinha trabalhando como fotdgrafo e
noticiarista da Magnus — firma destinada a confec¢do de roupas,
principalmente infantis. O que ele encontrou nos dez anos de atividade
ndo parecia nada compensador: apenas trabalho, muito trabalho,
pouco dinheiro e nenhum descanso para curtir umas boas férias. Se as
coisas continuassem como vinham vindo, em mais dez anos ele estaria
destruido, esmagado, morto, e ndo teria vivido praticamente nada.

A sensacdo de ndo haver sido mais do que uma maquina de fazer
dinheiro, derrotou-o. Ele queria ter sido mais do que uma maquina:
gueria ter sido humano, ter chorado e rido com as pessoas a toda volta
e, no entanto, limitava-se a bater fotografias, escrever notas e mais
algum noticiario que a Magnus lhe solicitasse.

Ao intentar configurar a atmosfera de reflexdo, o enunciador se utiliza de verbos
no tempo pretérito imperfeito para representar a situacao atual e, no pretérito perfeito,
para compor o passado, bem como para configurar o efeito de sentidos. Ha a devida
apresentacdo de Quido, que, por meio do enunciado, produz um cardter e uma
corporalidade, em uma retomada de verdades para retratar as condicdes de vida
expressas pela subjetividade em: ndo tinha coragem nem de voltar para o apartamento
— primeiro paragrafo; ndo parecia nada compensador se as coisas continuassem como
vinham vindo, em mais 10 anos ele estaria destruido, esmagado, morto e ndo teria
vivido praticamente nada — no segundo paragrafo.

O uso deste léxico especifico retrata o universo do homem trabalhador,
transmitindo a ideologia dessa classe social. E encontrado nas seguintes expressoes:

sentia-se cansado depois de um dia inteiro de servico; apenas trabalho, muito trabalho,
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pouco dinheiro e nenhum descanso; A sensacdo de ndo haver sido mais do que uma
maquina de fazer dinheiro; limitava-se a bater fotografia, escrever notas e mais algum
noticiario que a Magnus lhe solicitasse. JA no que concerne ao discurso humanista,
temos: ter chorado e rido.

A cena constituida pelo tempo demonstra a oposicao existente entre o antigo e o
novo, sendo este de descontentamento e de tristeza; a cenografia é concebida por meio
do discurso social e do proletério, a fim de configurar a rotina do ambiente de trabalho.

O tom dramatico e de lamentacéo evidencia um ethos de um homem contrariado,
possuidor de uma perspectiva de desgostos e de desapontamentos, 0s quais Sao
retratados pelo enunciador para demonstrar a sua posicdo ao co-enunciador e, dessa
maneira, provocar sua adesdo.

Recorte 14

Muito nervosa, Sun-Sun costumava carregar uma bolsa onde havia

uma minifarméacia. E ao ser designada para aquela empresa, comegou
a engolir um rosério de pilulas em diversas cores.

Sun-Sun abriu a bolsa e, sem dar resposta, engoliu dois comprimidos
amarelos porque os azuis ndo haviam produzido nenhum efeito.

Sun-Sun revirava a bolsa a procura de comprimidos roxos que
acalmava-lhe os nervos. Por vias das duvidas engoliu quatro deles.
“Espero que me tranquilizem... ou que me matem de uma vez”
pensou.

No recorte, temos o uso das palavras: minifarméacia; pilulas; comprimidos
amarelos, azuis e roxos, as quais fazem parte do campo farmacéutico, utilizadas para
estabelecer um efeito de sentido. Do campo psicoldgico, é possivel apontar os termos:
muito nervosa; nervos; e que me tranquilizem, entrelacando-os ao literario.

A cenografia é elaborada para mostrar a rotina de trabalho na empresa Magnus
e, assim, evidenciar a dependéncia de analgésicos e de drogas medicamentosas, tendo
por base a classe proletaria inserida em um ambiente de agruras, de pressdes internas e
de situacOes estressantes.

O tom é de submissdo as drogas farmacéuticas no intuito de aliviar o estado
conflituoso existente no ambiente de trabalho, sendo criado pelo enunciador para
demonstrar um ethos contrariado mediante a ideologia capitalista.

Do recorte 15, a seguir, apreendemos as normas e regras da empresa em relacao
a classe proletaria.

Recorte 15
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— Vocé sabe tdo bem quanto eu que, quando eles resolvem alguma
coisa, as bombas acontecem sem que pecamaos.

Alias, a Magnus € deles, e nds ndo passamos do pequeno pessoal
correndo e fazendo tudo que seu mestre mandar... lembra-se daquele
jogo que as criancas brincam. Fazer tudo que seu mestre mandar...

O uso dos déiticos vocé; eu; sabe; pecamos — no primeiro paragrafo, e de nos;
passamos — no segundo paragrafo, serve para marcar a subjetividade.

Ademais, notamos a presenca do discurso proletério, que o enunciador elaborou
baseando-se na memoria coletiva em que esta inserido o sujeito, além de fazer
referéncia ao campo ludico, ao relacionar o jogo: Fazer tudo que seu mestre mandar, na
representacdo da submissdo dos obreiros a pressdo exercida pelas demais classes
sociais.

A cenografia concebida pelo enunciador permite apreender que a cena se ancora
na resignacao e na pequenez criadas em um ambiente de trabalho pelos estere6tipos
ideoldgicos e sociais da época de 1974.

O tom de aceitacdo sem qualquer manifestacdo de resisténcia demonstra o
posicionamento do enunciador em relacdo aos estere6tipos da época, suscitando no co-
enunciador a adesao aos valores humanos.

No recorte 16, notamos 0 uso de discurso direto e de um estilo mais formal no
ambiente de trabalho, demonstrando valores e crencas do universo comercial e
financeiro.

Recorte 16

— N&o tenho muito tempo, mas vou tentar — respondeu a Chefona. —
E o seguinte: para lancamento da nova colegdo infantil, o0 Manda-
Chuva teve idéia de fazer comerciais para televisdo. Entretanto, ele
quer um comercial diferente; quer uma mensagem de esperanca que
va direto ao coragdo do publico. Depois de muito pensar, cheguei a
concluséo que o que mais toca 0 coracdo das pessoas € sempre uma
historia de 6rféos.

Meu Deus, Roberta! Para quem sempre teve ideias brilhantes, essa
estd de amargar! Talvez ficasse bem em um conto de fadas, mas hoje
em dia ninguém mais acredita em milagres!

O rosto da Chefona tornou-se sombrio e abatido. Pareceu desanimada.

— Vocé tem razdo, Quido. O mundo esta feio e cru exatamente
porque ja ndo ha quem se preocupe em realizar milagres. Mas, Quido,
nos temos de fazer um! E bom que vocé| saiba que a Magnus esta
enfrentando uma crise muito séria, e custe o que custar, temos de dar
um jeito. Vamos jogar tudo nessa Gltima tentativa e, se falhar...
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Observamos o emprego dos seguintes déiticos: vocé; nds (eu mais outros) — no
quarto paragrafo; os verbos: tenho; tentar; cheguei — no primeiro pardgrafo, teve — no
segundo paréagrafo, temos; vamos — no ultimo parégrafo, utilizados para inserir um
efeito de sentido, subjetividade e realidade ao didlogo.

Os estereotipos, haja vista serem imagens cristalizadas pelos sujeitos e recebidas
do meio social, ja foram indicados como culturais: O que mais toca o coracao das
pessoas € sempre uma historia de érfaos.

Para a construcdo da cenografia, 0 enunciador se utilizou dos contrapontos entre
mensagem de esperanca e o descrédito de milagres, entrecruzando tanto com o campo
econdmico quanto com o comercial. O primeiro é referente ao crescimento de vendas e
ao aumento da rentabilidade, e, o segundo, ao universo dos comerciais televisivos para
divulgacdo de produtos.

O género contos de fada foi aludido para evidenciar a diferenca entre mundo real
e mundo fantéstico, com sua perspectiva idealizada.

O tom sério e religioso, mas com objetivo publicitario dado ao discurso, auxilia
0 co-enunciador a apreender os valores culturais e sociais da época.

A seguir, sdo apresentadas a exclusdo, a descriminacdo, bem como o0s
esteredtipos entre os atores sociais e as criangas que residem no Lar, sendo devidamente
demarcados pelo enunciador.

Recorte 17

— A industria para qual trabalho vai fazer um lancamento de roupas
para criancas. Meu servico € filmar um comercial para a televisao.

Biluca pegou fogo:

— Nossa, televisdo? A gente vai aparecer na televisdo como artista de
novela?

— Vai. Estardo vestidos com roupas novas em folhas que a indistria
vai mandar para filmarmos o comercial.

— Com roupa nova, eu ndo deixo tirar retrato nem filme — rebateu o
menino.

— Porqué? — perguntava Quido, que ja estava comegando a perder a
paciéncia.

— Porque as criancas do Lar sdo pobres. NG6s nunca vestimos roupas
novas. Se vai filmar a gente com roupa nova, vai mostrar uma mentira
para 0 mundo todo.

Quido ficou atrapalhado com a resposta honesta e direta. Com ela,
Quido podia avaliar que 0 menino ndo era um cabega-oca, porém uma
crianca inteligente e que talvez tivesse muito mais discernimento do
gue poderia se esperar de uma criancga de orfanato.
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Acerca do universo da moda, notamos as seguintes marcas: lancamento de
roupas — primeiro paragrafo; roupas novas em folhas — quarto paréagrafo; o registro do
publicitario é constatado em comercial e no veiculo de comunicagdo — televisdo, e no
verbo filmar — primeiro paragrafo; esteredtipos sociais sdo visualizados em: criancas do
Lar sdo pobres — sétimo paragrafo, e também em cabeca-oca, talvez tivesse muito mais
discernimento do que se poderia esperar de uma crianca de orfanato — oitavo
parégrafo.

A utilizacdo do discurso direto e do discurso social funcionam como efeito de
realidade e de verdade. Os déiticos meu servico e trabalho — no primeiro paragrafo; a
gente — no terceiro; o verbo: estardo — no quarto paragrafo; eu — no quinto paragrafo; e
nos, a gente — no sétimo paragrafo, sdo elementos usados para causar a subjetividade.

A cenografia instaurada é construida pelo didlogo realizado entre Dirce e Quido
a respeito da disciplina dos orfédos, revelando uma visdo deturpada da sociedade e,
simultaneamente, demonstrando um espaco de convivéncia caracterizado pela
segregacao.

A cena de enunciacdo é construida por meio da reflexdo e do julgamento no
tocante a disciplina das criangas no estudio de televisao.

A cenografia edificada demonstra uma avaliagdo tendenciosa e valorativa da
participagdo da religido no controle e na disciplina dos 6rfdos desafortunados.

O tom reflexivo produzido pelo enunciado reflete um carater e uma
corporalidade que reproduz a verdade do interdiscurso social.

A seguir, no proximo recorte, observamos os discursos dos atores sociais em
relacdo as criancas do Lar Sdo Domingos.

Recorte 18

— Maravilhosas? — urrou a Dirce do outro lado. — Elas mal puseram
os pés fora do carro, e a casa se transformou em um asilo de loucos!

Eles fizeram amizades com meus filhos e com os filhos dos vizinhos.
( Grifo do autor)

Desse jeito, a onda de confusdo ficou bem menor no interior do
estidio e Quido pode enxugar a testa, considerando que as cinco
dominicanas certamente seriam santas por serem capazes de controlar
mais de trezentos representantes daquela espécie, sem que o Lar Sao
Domingos fosse derrubado.

No primeiro paragrafo, distinguimos o uso ironico do adjetivo maravilhoso e de
asilo de loucos! para remeter ao universo estereotipico da loucura aplicado pelo social

aos diferentes; além do uso do marcador de modaliza¢do do possessivo meus filhos para
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definir a separacdo e impor os valores culturais; no segundo, constatamos as palavras
pertencentes ao campo religioso: dominicanas, santas e o Lar S&o Domingos; e também
o marcador de modaliza¢do autonimico: daquela espécie, colaborando para o efeito de
sentido e demarcando o discurso social da década de 1970.

Isto é, a enunciacdo do ator social esta marcadamente presente no uso do
possessivo meus filhos, ressaltando a diferenca entre os filhos da casa e os moradores do
Lar; esse marcador de modalizagdo autonimico corrobora o efeito de sentido. E o
discurso social apresenta-se como efeito de realidade para conquistar o co-enunciador
no que concerne aquilo que é dito no discurso.

A cenografia que o enunciador constrdi remete ao universo estereotipico
especifico da loucura, o qual é empregado pelo social aqueles que sdo diferentes do
comum.

O tom empregado é de desespero, repreensivo e preconceituoso, mas que
permite ao co-enunciador formar a imagem do ethos de uma pessoa de atitudes e de
valores que retratam o posicionamento dos atores sociais desta época especifica.

Deste modo, os proximos recortes representam o espaco idealizado na
cenografia para o Lar dos Velhos, ou seja, dos pais de Quido, procurando que o co-
enunciador se situe na encenagdo construida.

Recorte 19

Pela primeira vez em muitos anos ele percebeu que a trepadeira que
florescia pencas cor-de-rosa no alpendre estava com o tronco guase
tdo grosso quanto o braco dele. Ele se lembrava que a planta havia
sido posta ali pela méde dele, quando Quido tinha feito a primeira
comunhao. Depois, entrando pela casa, observou que, embora as cores
das paredes fossem outras, 0os quadros continuavam 0S mesmos; a
Santa Ceia que os velhos haviam ganhado de presente de casamento
continuava no lugar de sempre; o sofa e poltronas tinham sido
substituidos, porém o radio-capelinha continuava firme no posto.

— Quido, é vocé? — veio uma voz do fundo da cozinha.
— Sim, sou eu, Velha...

Ela se aproximou com os bragos para cima e pronta para um beijo.
Quido abragou-a com ternura. Depois, olhou firme para os olhos
escuros da Velha. Eles ndo haviam perdido o misterioso brilho de
sempre, aquela estranha chama na qual Quido ia buscar forca toda vez
que ficava desesperancado. S6 que, com o tempo, o rosto da Velha
tinha ficado enrugado, a pele ja ndo era tdo rosada, e os dentes tinham
se gastado. Mesmo assim, ainda era aquela Velha do sorriso maroto
que conservava dentro da alma a crianga que existe sempre no intimo
de cada um.
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Enquanto ela cuidava das panelas no fogdo mais moderno, Quido
sentou-se na cadeira de vime, pintada de verde e ficou balancando.
Sentiu o cheiro da comida sendo refogada. Reviu a pia - antes era de
louca; a atual, de inox. Também haviam trocado o piso, feito forro de
madeira, trocado a mobilia... Mas apesar de todas modificaces, a casa
continuava sendo a tdo sonhada e querida de vinte anos atras.

Neste recorte, distinguimos o discurso religioso, o do ambiente familiar e o
estético. O primeiro se d& pelo uso das seguintes palavras: primeira comunhdo, Santa
Ceia, radio-capelinha — primeiro paragrafo; o ambiente familiar é encontrado por meio
das marcas: casa, planta, paredes, quadros, sofa, poltronas, cadeira de vime, cheiro da
comida, pia, piso, mobilia — no quinto paragrafo; ja o discurso estético é detectado em:
rosto da velha tinha ficado enrugado, a pele ja ndo era tdo rosada e os dentes tinham
se gastado — no quarto parégrafo.

Assinalamos, ainda, que o enunciador se utiliza do discurso direto para produzir
no discurso social um efeito de realidade e lanca méo do estilo artistico para construir a
cena, por meio dos termos: misterioso brilho; estranha chama; buscar forca toda vez
que ficava desesperangado; sorriso maroto; conservava dentro da alma a crianca; e no
intimo de cada um.

Também é possivel perceber que a cena € elaborada pela cronografia marcada
pela oposigéo entre o tempo antigo — que representa o aconchego e a dedicacdo dos pais
— e o tempo atual, em que desempenha a funcdo de fotdgrafo da Magnus, mas se
encontra amargurado, com a sensac¢ao de ndo ter vivido e também incomodado em razéo
das desilusdes encontradas pelo caminho. O enunciador ostenta a instituicdo familiar
como uma organizacao importante na formacao moral.

A partir do tom dado, qual seja, o de nostalgia da infancia e de criticidade em
relacdo ao presente, surge o ethos conservador que valoriza suas origens.

No proximo recorte se encontram representados e evidenciados os valores
familiares.

Recorte 20

— O mundo ficou diferente, filho. Hoje, todos sdo maquinas. E sabe
qual é o resultado disso? As pessoas até se esquecem do que € o0 amor.
O mundo anda amargo e triste, e eu, honestamente, ndo sei até que
ponto a humanidade vai suportar uma calamidade dessas.

No recorte 20, foram utilizados tanto o discurso direto como 0s seguintes
adjetivos: amargo e triste, que desenvolvem um efeito de sentido dramatico e de

realidade. Além disso, surgem: o discurso capitalista, com o emprego da palavra
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maquina; o discurso social e humanista, com o uso dos seguintes termos: o mundo,
calamidade e humanidade — todos entrelagados ao discurso literario.

A cenografia é concebida no didlogo travado entre a Velha e Quido, ou seja, na
relacdo entre mae e filho, a fim de legitimar o seu dizer sobre a incerteza dos
acontecimentos futuros.

O tom de atitude, de sobriedade e de intensidade vincula um carater que o co-
enunciador atribui a imagem do enunciador.

Recorte 21

As palavras da Velha que, em sua filosofia simplista, era uma criatura
de fé inabalavel. “Deus nos coloca no caminho de determinadas
pessoas porque Ele quer que nés ajudemos a acontecer, aquilo que Ele
espera que aconteca. Somos sempre instrumentos, porém instrumentos
inteligentes que precisam viver se perguntando: ‘O que devo fazer?

299

Qual sera a minha parte’”.

Neste recorte, encontramos 0 uso do discurso direto, marcado pelo enunciador
para reafirmar e difundir os preceitos religiosos do catolicismo e, por conseguinte,
intensificar o efeito de sentido por meio da reflexéo.

Foi possivel verificar também a utilizacdo das seguintes palavras: fé, Deus, Ele e
instrumento, que objetivam tecer o discurso religioso junto ao discurso literario.

A cenografia é constituida pela passividade religiosa em esperar 0s
acontecimentos vindouros, revelando uma visao valorativa da institui¢cdo familiar.

O tom utilizado, o de simplicidade e de pureza, demonstra um ethos préximo ao
homem comum, que legitima o seu dizer, 0 seu posicionamento e seu lugar ocupado na

sociedade.

Considerac0es parciais

Por meio do romance Meu nome é Esperancal!, foi possivel, enquanto discurso, a
apreensdo de seu ethos discursivo, como este foi concebido na cena enunciativa e o seu
dialogo com o interdiscurso.

Verificamos que a tematica da exclusdo é abordada de modo diferente entre 0s
trés cenarios — Lar S&0 Domingos, empresa Magnus e o Lar dos Velhos. Observamos,
no primeiro, a agregacéo e a aceitagdo — frente aos diferentes — que o sujeito enunciador
endossa e valoriza por meio de seus ideais; no segundo, é possivel constatar o retrato

consoante com o discurso dominante a época, em que o enunciador constroi tal cenario
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como um lugar preconceituoso e discriminatério; e, no terceiro, o acolhimento é
concebido no molde familiar edificado pelo sujeito enunciador, que vé o cenario como
um lugar perfeito e desejavel para a adogao.

Ademais, observamos que o interdiscurso desenvolve um didlogo entre os
diferentes discursos, e, por intermédio de suas marcas, oportunizou reconhecer,
principalmente, os discursos: religioso, social, cultural, publicitario e familiar,
entrelacados aos literarios.

No que tange as cenas de enunciacdo, distinguimos que a cena englobante
refere-se ao discurso literario; ja a cena genérica constatada é de um romance; e, as
cenografias, por sua dinamica e certa flexibilidade, foram edificadas em seus diferentes
contextos. Cada cenografia foi elaborada com o prop6sito de conseguir a anuéncia do
co-enunciador perante as diversas institui¢cbes das cenas enunciativas.

Assim sendo, houve a construcdo de diferentes ethos, a saber: moralizador,
critico, orientador, envolvente, conhecedor, dramético, nostalgico, perceptivo,
saudosista, conservador, patriota, nacionalista, pedagogo, disciplinador e religioso.
Além dos seguintes tons: de lamentacdo, saudoso, reflexivo, filosofico, de simplicidade,
sério, de pureza, de atitude, de sobriedade, de desespero, preconceituoso, repreensivo,
de submisséo, firme e incisivo.

Desta maneira, o objetivo no tocante ao primeiro livro de Ganymédes Jose foi,
portanto, atingido, pois foi demonstrada a constituicdo do interdiscurso, das cenas
enunciativa e do ethos.

E, visando perfazer o objetivo proposto inicialmente, analisaremos, a seguir, a

obra Corac0es de Pedra.

3.3. Coracdes de Pedra

Para que pudéssemos desenvolver a analise do discurso do enunciador e de seu
posicionamento na obra Coracgdes de Pedra, priorizamos 0s recortes que representam 0s
seguintes elementos: o espaco e o ambiente familiar; o papel da escola nessa década; a
caracterizacdo de Xexa, bem como a de Lucia; e o ambiente da favela — doravante
denominada de comunidade.

O recorte 1, a seguir, apresenta os ambientes pessoal e familiar, os quais
permitirdo a construcao da cenografia para posicionar o0 co-enunciador na encenacéo e,

deste modo, possibilitar uma leitura interpretativa.
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Recorte 1

Sabado quente, sem vento. De short e camiseta, Xexa ouvia mdsica
em seu quarto. Deitada no carpete, abracada ao velho ursinho de
pellcia descorado — o Principe —, com os olhos fechados sonhava. Era
quarto de uma garotinha, as bonecas espalhadas pelo chao, em circulo
(ela estava no meio).

Para Xexa, a musica era um magico mundo encantado no qual se
refugiava ao sentir-se deprimida, solitaria.

Terminou a gravacgdo, e ela desviou os pensamentos. PGs outro disco a
rodar. Entdo, pegando o Principe no colo, abragou-o carinhosamente.

— Vamos brincar de Cinderela?
Levantando-se comegou a representar.

— Estamos no saldo do Palécio de Cristal que fica no topo de uma
montanha tdo alta que chega as nuvens. Estdo chegando as carruagens
trazendo os nobres da corte para o grandes baile. Eles vém subindo a
longa escadaria de marmore.

A melodia — A bela adormecida, balé do compositor russo
Tchaikowsky — tinha o incrivel poder de acionar a mil a imaginacao
de Xexa. A tal ponto que ela acreditava piamente no que estava
dizendo.

Detectamos, neste recorte, o universo literomusical, o ambiente residencial, bem
como o emotivo, 0s quais se encontram entrelacados ao literério.

O literomusical envolve dois universos, quais sejam: o literario e o musical,
sendo que o primeiro é perceptivel por meio das palavras: principe — no primeiro
paragrafo; o magico mundo encantado — no segundo paragrafo; Cinderela — no quarto
paragrafo; saldo de palacio de cristal, carruagens, nobres da corte e grande baile — no
sexto paragrafo; e a bela adormecida — no sétimo paragrafo. No que concerne ao
musical, encontramos as seguintes marcas: muasica — no primeiro e segundo paragrafos;
gravacao e disco — no terceiro paragrafo; melodia, a bela adormecida, compositor e
Tchaikowsky — no sétimo paragrafo. Tais elementos mostram o envolvimento entre o
conto fantastico e a musica, a fim de expressar o efeito de sentido proporcionado pelo
enunciador para conquistar o co-enunciador na formagéo de um fiador.

No que tange ao ambiente residencial, observamos sua presenga por meio dos
termos: quarto, carpete, ursinho de peltcia e bonecas — primeiro paragrafo. O universo
emotivo esta relacionado aos seguintes adjetivos: deprimida, solitaria — segundo
paragrafo; ao advérbio carinhosamente — terceiro paragrafo; e ao substantivo
imaginacdo — sétimo parégrafo. Esses elementos auxiliam o enunciador no aumento do

efeito de sentido e na motivagao para que o co-enunciador participe da cena.
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Notamos, ainda, que o enunciador selecionou a figura do compositor russo e a
melodia do Balé da Bela Adormecida para caracterizar o refugio da personagem.

A cenografia foi constituida a partir do autoisolamento de Xexa em um mundo
encantado, idealizado em um Gnico espaco, qual seja, 0 quarto, que representava tanto a
protecdo quanto a seguranca, ao contrario do ambiente familiar e do externo, que
simbolizavam a falsa protecdo e a inseguranca, isto €, onde o encantamento ndo existia.

O tom conferido, o de romantismo e de encantamento, demonstra um ethos
orientador e conhecedor do mundo literario e musical, ambicionando adquirir a adesédo
de seu co-enunciador.

No proximo recorte, é caracterizado o ambiente familiar.

Recorte 2

— Razao tinha minha mée que sempre dizia para eu ndo me casar.
Mas ndo, fui teimosa, uma bobona romantica que acreditava em
grande amor, e cai como uma tola! Foi nisso que deu. Vocé estd
escutando? Que lhe sirva de licdo porque vocé também, igual a mim,
vive trancada naquele quarto a sonhar com um principe encantado.
Principe encantado ndo existe, entendeu? N&o existe! — gritou. —
Procure néo repetir meu erro!

Imovel, olhos arregalados, Xexa continuou ouvindo sem saber o que
responder.

— Se eu soubesse, naquele tempo, o que sei hoje, é claro que ndo teria
cometido essa burrada! Eu teria ficado solteira, ganhando o meu
dinheiro, vivendo a minha vida, livre de tudo o que hoje me atrapalhal
— e olhou acusadoramente para a filha. — Maldic&o! Por que tenho de
pagar para sempre por um erro idiota que cometi quando era uma
garota que nado sabia o0 que queria?

[...] Tentou dizer alguma coisa, mas a voz nao saia. Sentia medo da
infelicidade da mae. Queria consolar, mas ndo sabia como. A mae
nunca admitia fraquejar, sofrer, nunca pedia ajuda.

No recorte 2, ha a presenca do uso da oralidade por meio do discurso direto e da
interrogacdo. Os adjetivos: teimosa, bobona romantica e tola — primeiro paragrafo; os
déiticos: minha mae, eu, vocé, mim — primeiro paragrafo, meu dinheiro, minha vida,
mim, meu — terceiro paragrafo; os verbos: fui, acreditava, cai — primeiro paragrafo,
soubesse, sei, tenho, cometi, ndo sabia — terceiro pardgrafo; e o advérbio:
acusadoramente; por intermédio do uso de todos esses elementos, o enunciador instaura
um efeito de sentido e de subjetividade, propiciando um envolvimento emotivo do co-
enunciador e a consequente aceitacdo acerca do posicionamento demonstrado.

Detectamos, também, a presenca do discurso pessoal e do familiar tecido no

literdrio. O primeiro € apresentado mediante os termos: fui teimosa, uma bobona
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romantica, cai como uma tola!, ndo teria cometido essa burrada e por que tenho de
pagar para sempre por um erro idiota que cometi. O sujeito enunciador permite que
outro enunciador se responsabilize pelo que diz e, deste modo, proporciona um sentido
de realidade e de autenticidade; o segundo discurso se da pelas seguintes expressoes:
sentia medo da infelicidade da mée e olhou acusadoramente para a filha, as quais
denotam o ndcleo familiar no cenério literario.

A cena de enunciacdo é formada por conflitos pessoais, revolta e desabafo
acerca da realidade atual, contrastando com o passado registrado pelo uso de verbos no
tempo pretérito perfeito e também no imperfeito do indicativo. Embora, seja utilizado o
mondlogo, este produz uma interacdo visual, auditiva e emocional entre a mée e a filha,
configurando um dialogo especial.

A cenografia é arquitetada no @mago de uma relacdo interpessoal entre mae e
filha, de modo que o enunciador procura retrata-la denotando, de fato, um efeito ao que
é dito.

No tom empregado, o de revolta e de raiva, ha um ethos social que evidéncia seu
posicionamento em relacdo aos conflitos juvenis, objetivando provocar a adeséo do co-
enunciador.

Nos recortes 3 e 4, a seguir, é apresentada a funcdo social da escola
precisamente no periodo das condi¢des socio-histéricas de producdo do enunciado.

Recorte 3

— Sabem por que vocés preferem jogar bola? Porque sdo verdadeiras
teleguiadas, umas vazias de cabeca! E claro que quem no tem cabeca
sO gosta das coisas que o0 corpo gosta! E a cabega, onde fica? E o juizo
critico que precisardo carregar pela vida afora?

— [...] Em nosso colégio ndo queremos formar uma geragao-loteca,
jovens que s6 sabem fazer cruzinhas. Ndo se esquecam de que,
atualmente, existe redacdo nos vestibulares, e € a parte onde a grande
maioria dos alunos se enrosca. Quem ndo sabe pensar, ndo sabe falar e
nem se defender. Por isso, se um dos grandes males da juventude de
hoje € o de ndo saber pensar... conosco ndo sera assim!

Especificamente no recorte 3, é possivel notar a presenca tanto do discurso
escolar quanto do discurso social na formacdo do literario. Do primeiro, encontramos
suas marcas pelas palavras: jogar bola — primeiro paragrafo; colégio, formar, geracéo-
loteca, redacdo, vestibular e alunos — no segundo parégrafo; do segundo, verificamos
sua presenca por meio do registro de: teleguiadas, vazias de cabeca, juizo critico —
primeiro paragrafo; que ndo sabe pensar, ndo sabe falar e nem se defender — no

segundo paragrafo.
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A utilizacdo do discurso direto, bem como da interrogacdo, exclamacdo e
reticéncias, realizada pelo enunciador, tem a finalidade de aumentar o efeito de sentido;
e, em relagcdo ao déitico nosso colégio, e aos adjetivos teleguiadas, vazias, geracéo-
loteca, servem para evidenciar a subjetividade no interior do discurso.

A cenografia € promovida pelo didlogo estabelecido entre a diretora e as alunas
acerca da formacdo escolar dos jovens, direcionando-os pela ideologia escolar,
diferentemente da ideologia estatal dominante na década de 1980, por meio do
desenvolvimento dos papéis individuais.

O tom enfatico e rigido demonstra um ethos orientador que o enunciador procura
instaurar e, deste modo, persuadir o co-enunciador a construir um fiador que valorize a
educacéo a fim de desenvolver a criticidade.

Recorte 4

— Oh, é mesmo. Pois 0 meu professor explicou que 0 governo existe
para administrar, mas isso ndo quer dizer que ele que tenha de fazer
tudo. Muito ao contrério, deve haver iniciativas particulares, cada uma
tocando a bola pra frente do jeito que quiser. Afinal, nem todos
gostam de fazer o mesmo servigo; ai, para uma sociedade ser feliz e
progredir, cada macaco tem de ficar no seu galho!

— Quando o povo comeca a ficar desligado, desinteressado, deixando
que s6 o governo faca as coisas, acabamos num sufoco dos diabos.
N&o vé como o Brasil esta endividado, devendo para todos 0s paises
do mundo? Ent&o, precisamos exportar, trabalhar em mil atividades
para ver se conseguimos pagar as nossas dividas.

No recorte 4, encontramos: o estilo informal e também o uso do discurso direto,
da exclamacéo — primeiro paragrafo; da interrogacdo — segundo paragrafo; dos déiticos:
meu professor — primeiro paragrafo; e dos verbos: precisamos (nés: eu mais outro) e
conseguimos (nés) — segundo paragrafo, elementos cuja utilizacdo visa produzir efeito
de sentido e de subjetividade do enunciador.

No primeiro paragrafo, percebemos o emprego da expressdo idiomatica
“tocando a bola pra frente”, que o enunciador utiliza como recurso literario para que a
expressdo ganhe novo sentido conotativo, de modo a ultrapassar o seu significado
literal.

E possivel constatar também que nossa memoria é ativada ao lermos a frase
cada macaco tem de ficar no seu galho, a qual nos remete ao provérbio que diz Cada
macaco no seu galho, como também, a musica gravada por Gilberto Gil e Caetano

Veloso, cujo titulo é Cada macaco no seu galho, um samba reproduzido por estes
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cantores em homenagem aos militares, logo apds terem retornado do exilio, em 1972. A
cang&o esta registrada a seguir:

Cada Macaco no seu galho

Cho, chua

Cada macaco no seu galho

Cho, chua

Eu ndo me canso de falar

Cho, chua

O seu galho é na Bahia

Cho, chua

O seu é em outro lugar

N&o se aborreca, moco da cabeca grande
VVocé vem n&o sei de onde

Fica aqui, ndo vai pra la

Esse negdcio da méae preta ser leiteira
J& encheu sua mamadeira

V& mamar noutro lugar

E, a0 mesmo tempo, recordamo-nos do jogo infantil Cada macaco no seu galho,
e, por fim, remete ao uso preconceituoso e discriminador empregado pelos atores
sociais. Este efeito é nomeado por Maingueneau (2008) como interdiscursividade, pois
envolve outros discursos construidos. Ja no segundo parégrafo, verificamos o uso, por
parte do enunciador, da giria sufoco dos diabos, pois este percebe que o seu publico
conseguira identificar, sem grandes esforcos, o sentido da frase.

E possivel distinguir as marcas: do discurso politico, por meio das palavras
governo, administrar, exportar e dividas (da Administracdo Publica); do discurso
escolar, com a expressdo meu professor; do social, mediante os vocabulos iniciativas
particulares, sociedade e povo; e do proletariado, com os termos trabalhar, atividades e
servico — de modo que tais elementos se dispdem trancados ao discurso literario.

A cenografia é construida no dialogo travado entre Xexa e Manduca sobre as
orientacdes do professor, demonstrando que o discurso escolar propaga a ideia de que 0s
alunos devem assumir um papel politico, ou seja, criticando a passividade da sociedade
a época, aspecto que evidencia o posicionamento do enunciador perante as politicas
publicas.

O tom de criticidade impresso ao discurso auxilia o co-enunciador a incorporar o
carater e a corporalidade do enunciador, possibilitando, assim, a constru¢cdo de um
fiador.

O proximo recorte realiza a caracterizagdo de Lucia, a tia de Xexa.

Recorte 5
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— Droga! — e com um soco desligou o radio, como se ele tivesse a
culpa. — Este pobre pais anda tdo “negociado” que nem ritmo
brasileiro ndo existe mais! O que estd acontecendo com este pais e
este mundo, meu Deus? Que loucura! Nao entendo mais nada e quanto
mais quero entender, menos minha cabeca entende! A vida esta um
inferno, é arroxo por todos os lados, mortes, pouca-vegonnha,
politicagem, mentiras, roubos, assaltos, miséria, ora seca, ora
enchentes... Quando viveremos numa sociedade em que oS
administradores pensem no povo como seres humanos com dignidade
e direitos de gente e ndo de robds, nem de maquinas? Quando teremos
um lider humanista que administre bem o pais, em vez de tecnocratas
gue exigem 0 nosso Ssangue e até as nossas vidas em troca das
burradas que fazem? N&o somos cobaias de laboratério! Nao €
possivel continuar do jeito que est4 indo! Claro que todo mundo fica
neurotico!

No recorte 5, percebemos o registro dos seguintes déiticos demonstrativos: este
pobre pais, este pais, este mundo; dos possessivos: nosso sangue, nossas vida, nao
somos cobaias; aléem do emprego da interrogacdo, exclamacdo, reticéncias e aspas,
objetivando desenvolver um efeito de sentido e construir a subjetividade no discurso.

Ademais, notamos a presenca, em todo o enunciado, do discurso politico
entrelacado ao literario.

A cena enunciativa é construida no intuito de constatar que o governo ndo é
capaz de administrar, tampouco de dialogar com os cidad&os que, por fim, acabam por
se sacrificar para dirimir as consequéncias de uma ma gestdo publica.

A cenografia concebido pelo enunciador é a de criticas e de desabafo mediante a
indiferenca do Estado em relacdo ao povo.

O tom de lamentacgéo, desgosto e intolerancia permite a construcdo de um ethos
critico, contrariado com o andamento da Administracdo Publica, procurando provocar a
adesdo do co-enunciador tanto em relacdo ao que € dito quanto ao seu posicionamento
politico.

No préximo recorte, é apresentado o didlogo entre Lucia e Xexa, o qual o
enunciador constréi para perpassar a ideologia da época.

Recorte 6

— Xexa, escute bem o que vou-lhe dizer: se eu tivesse me casado, a
essa altura do campeonato seria bem capaz de também estar
desquitada. Estive noiva, quase embarquei nessa canoa. Mas, de
repente, abri os olhos e me disse: “Lucia, vocé ndo nasceu para o
casamento”. No comego a ideia me assustou porque nos, mulheres,
crescemos com a ideia de que, se ndo nos casarmos, mMorreremos
frustradas porgue ndo tivemos filho. Acho que ndo me casei porque
desde muito pequena ja pensava em certos problemas nos quais outras
pessoas nunca pensam. Infelizmente, a verdade é que a maioria das
pessoas tem preguica de pensar, faz o que 0s outros fazem, vive de
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pura imitacdo. O dificil € isso ai, Xexa: procurar entender as causas e
as consequéncias.

Reconhecemos o uso do estilo informal, do discurso direto e dos seguintes
déiticos: eu, me, nds; dos verbos: vou-lhe, estive, embarquei, abri, assustou, crescemos,
morreremos, tivemos, acho — empregados para produzir a subjetividade, permitindo que
o enunciador influencie a adesdo do co-enunciador, em um ato de interacao social.

Destacamos, do recorte analisado, o discurso cultural e o ideoldgico atrelados ao
literario. O primeiro pode ser verificado em: No comec¢o a ideia me assustou porque
nos, mulheres, crescemos com a ideia de que, se ndo nos casarmos, morreremos
frustradas porque ndo tivemos filhos — utilizado para retratar o papel feminino,
culturalmente imposto pelo social, no que se refere ao periodo de producéo do discurso;
0 segundo é constatado em: maioria das pessoas tem preguica de pensar, faz o que os
outros fazem, vive de pura imitacdo — que configura a ideologia da época em que se
propagava a passividade social.

A cena enunciativa é arquitetada no intuito de afirmar que as pessoas devem
refletir e analisar tanto as causas como as consequéncia dos atos proferidos e realizados,
de modo a procurar se libertar dos limites impostos pelas regras sociais e ideoldgicas.

A cenografia é edificada pelo didlogo estabelecido entre Lucia e Xexa sobre a
liberdade de se posicionar criticamente frente aos limites consentidos pelas instituicbes
sociais e demarcados pela ideologia dominante.

Assim sendo, o enunciador mostra seu posicionamento para conseguir a adesdo
do co-enunciador, a fim de construir um fiador adequado ao seu comprometimento.

Nos recortes a seguir, procuramos evidenciar a discriminacdo, bem como o
preconceito existente na época de 1984 em relacdo a comunidade.

Recorte 7

— Vamos a uma favelal

— Nossa! Fazer o que l1a?

— Conversar com a mée de dois trombadinhas...

— Cruzes, Ldcia!

— Que cara é essa? Falei s6 pra assustar! Trombadinhas sdo gente
como nds, ndo sabia? (grifo do autor)

— Eles ndo sdo perigosos?

— E isso que vamos tentar descobrir. Se vocé quer descobrir a receita
de como se fabrica um trombadinha — amanha futuro trombadéo — ndo
pode ter medo!

No recorte 7, é possivel constatar o uso de palavras do universo social para

caracterizar a comunidade: perigosos, trombadinhas e trombadé&o.
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Depreendemos desse recorte 0 emprego do discurso direto e também do estilo
informal e discriminatério para descrever a comunidade. O enunciador se utilizou de
termos que, perpassados culturalmente, facilitam a compreensdo por parte de seu
publico, acerca do que é dito.

A cenografia ¢é edificada pelo didlogo entre Lucia e Xexa a respeito dos atores
sociais dessa comunidade, demonstrando os estereGtipos que revelam a visdo da
sociedade no periodo correspondente as condi¢des de producdo do discurso.

O tom construido ¢ o de cautela em relacdo aos esteredtipos aplicados
socialmente aos moradores da comunidade, propiciando ao co-enunciador formar uma
imagem de um ethos esclarecedor acerca dos motivos que conduzem as pessoas a
periculosidade.

No recorte 8, percebemos o uso do discurso indireto para descrever os arredores
da comunidade, permitindo, assim, criar um efeito de realidade.

Recorte 8

N&do havia limpeza. Cascas de laranja, latas de cerveja e papéis
atirados por ali. As vezes, 4gua empocada. Era preciso olhar para o
chdo. Xexa notou que nenhum dos barracos tinha piso, eram todos de
terra batida. Da porta da rua viam a porta da cozinha, os quartos, tudo
— eram muitos devassados. Os moveis ndo passavam de caixas,
cadeiras tortas, as vezes, um sofa de napa rasgada, uma poltrona com
molas soltas, afundada num canto. Mas, por incrivel que parecesse, a
maioria dos barracos tinha certo conforto, como geladeira, televisao,
fogdo a gés.

Neste recorte, constatamos um enunciado com descri¢des subjetivas, tais como:
eram muitos devassados; cadeiras tortas; sofa de napa rasgada; e poltrona com molas
soltas, afundada num canto.

Notamos também o discurso social de critica as politicas publicas, realizada por
meio das palavras: ndo havia limpeza e agua empocada, das quais apreendemos haver
falta de saneamento béasico naquela regido.

A cenografia é edificada pela descricdo de uma cena do cotidiano que o
enunciador emprega objetivando criar visibilidade ao tema, ndo perceptivel na época em
questéo.

O tom descritivo possibilita distinguir um ethos observador e conhecedor das
responsabilidades da Administracdo Publica, e deste modo, incentiva o co-enunciador a
lancar um olhar para o social sob uma perspectiva mais critica.

Nos proximos recortes, € apresentado o didlogo entre Lucia e Dona Perpétua,

feito para caracterizar o Cabeca-Chata.
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Recorte 9

Ldcia, entdo, comecou a falar do Cabega-Chata. A mulher cogou a
cabeca.

— Aquele menino é um trope¢o na minha vida, ndo sei quem puxou.
E desobediente desde pequeno, nunca parava em casa. SO vivia com
0S amigos, uma molecada que aprontava estripulias por ai. Comecou
roubando la no bar do Baiano. Hoje é trombadinha das ruas de S&o
Paulo.

No recorte 9, notamos o emprego do discurso direto, do estilo informal e dos
seguintes déiticos: de posse — minha vida; de temporalidade: hoje; de localizacdo: Sao
Paulo; e o verbo: sei — eu, sujeito ativo da enunciagéo.

O discurso social é marcado pelo uso das palavras: amigos, molecada,
estripulias; e dos adjetivos: tropeco, desobediente e trombadinha — no intuito de
construir os efeitos de sentido e de subjetividade, configurando a realidade a seu co-
enunciador para provocar sua adesdo ao que € dito.

O tom dramatico, de lamentacdo e de desgosto possibilita ao co-enunciador
observar os tracos psicolégicos e a corporalidade, a fim de formar o fiador do
enunciador.

Recorte 10

— J& ouviu falar o que é a FEBEM? (grifo do autor)

— J&. Uns dizem que eles batem nas criangas... que pdem elas peladas
de castigo... que ddo banho de agua fria...

— E o0 que a senhora acha disso?

— Prefiro meu filho na FEBEM do que morrendo por ai com a
cabecga rachada por trombad&o. Depois, a senhora acha que palavra
macia desentorta ferro, dona! Eu que sei! Tanto chorei pro Cabeca-
Chata dar gente, ele sempre ria na minha cara e respondia que néo ia
morrer neste buraco, igual bicho. Tem gente, dona, que s6 aprende no
pau. (grifo do autor)

No recorte 10, constam o discurso do Poder Judiciario, o familiar e o social, os
quais se encontram entrelacados ao literario.

No tocante ao primeiro, sdo perceptiveis suas marcas em: Febem, batem nas
criangas, pdem elas peladas de castigo, ddo banho de 4gua fria — promovendo o efeito
de sentido de realidade e de autenticidade; concernente ao segundo, sdo visiveis as
marcas de subjetividade: meu filho, minha cara, eu que sei — a forma verbal no presente
faz referéncia ao momento da enunciagdo; no que tange ao terceiro, por meio de uma

linguagem simples e coloquial, as marcas sdo evidenciadas em: morrendo por ai com a
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cabeca rachada; desentorta ferro; morrer; buraco, igual bicho; s6 aprende no pau —
empregados para viabilizar os efeitos de sentido, de maneira a inserir o co-enunciador
na realidade do enunciado.

A cenografia é edificada em torno do dialogo realizado entre Ldcia e Dona
Perpétua, pelo qual o enunciador procura perpassar ao co-enunciador um efeito
dramatico e de autenticidade.

O ethos desenvolvido na cenografia, critico, observador e conhecedor, procura
mostrar a tensdo e a indiferenca presentes na relacdo mée e filho e, assim, incentivar o
co-enunciador a realizar uma analise critica sobre o percurso na formacdo dos atos
infracionrios sociais.

No recorte 11, é retratada a funcdo social da escola especificamente nas
condicdes socio-histdricas de producao do discurso.

Recorte 11

— Por que a senhora ndo p6e as maiorzinhas na creche? Pelo menos
passariam o dia |4, aprendendo alguma coisa, recebendo alimentacéo,
cuidados médicos.

— Ai, dona, é uma zoeira ir pra cidade! Eu acho que o governo que
tinha que fazer uma creche aqui pra nos.

Notamos a presenca da oralidade tanto pelo uso do discurso direto, como das
exclamacdes, da interrogacdo e dos seguintes déiticos: eu, aqui e nds — para propiciar
um aumento dos efeitos de sentido e de subjetividade no enunciado.

Foi possivel reconhecer os discursos escolares, o social e o politico, imbricados
ao literdrio. O primeiro surge mediante o registro das palavras: creche; aprendendo
alguma coisa; recebendo alimentacdo e cuidados médicos — as quais o enunciador
utiliza para demonstrar como era a creche na década das condi¢cdes de producdo do
discurso, isto €, ela se encontrava sob o olhar otimizado dos cuidados biolégicos,
colaborando com as familias, sendo que o acolhimento das criangas era realizado por
profissionais ndo especializados; em relacdo ao segundo, o social, encontramos a
oposicao entre a cidade e a comunidade, no tocante a dificuldade de acesso a creches; o
terceiro é marcado por: governo e creche — para evidenciar o papel ativo que o governo
deve exercer.

A cena é formada pelo enunciador objetivando manifestar os valores e a
ideologia do papel da creche; e a cenografia construida demonstra a passividade dos

atores sociais da comunidade mediante a dependéncia em relagdo ao governo.
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O tom conferido, o da oralidade, demonstra um ethos de criticidade a respeito
dos papéis dos atores sociais da comunidade, com o escopo de persuadir o co-
enunciador a aderir ao seu posicionamento.

No recorte a seguir, € abordada a visdo dos atores sociais da comunidade frente
ao papel da politica nas condi¢des de producao do discurso.

— Sabe que existe a policia para fazer a justica?

— Quial policia, dona! Aqui? Se 4 fora, pros ricos, a policia ndo pode
com um gato pelo rabo, acha que pra noés vai adiantar alguma coisa?
Depois, tem dessa: prende hoje, trombadao foge amanha... e ai, sim,
gue ele vem mais galudo! Na favela, a gente mesmo resolve as coisas.
Ninguém é obrigado a morrer por causa desses vagabundos, é?

No recorte 12, o enunciador é tecido tanto pelo discurso social quanto pelo
discurso do corpo policial atrelado ao literario. No primeiro, percebemos o emprego dos
seguintes déiticos: aqui, nos, hoje, a gente — para demarcar a subjetividade no discurso e
0 posicionamento do enunciador; o segundo, o discurso policial, € denotado por: pros
ricos, a policia ndo pode com um gato pelo rabo; acha que pra nos vai adiantar alguma
coisa?. Dessa forma, podemos depreender a avaliacdo em relacdo a instituigdo policial
como desacreditada, pois apresenta falha em proteger e representar a Justica; por essas
razdes, assume essa funcéo.

A cena € elaborada a partir do descrédito em relagdo a instituicdo fundamental,
6rgdo do Estado com finalidade constitucional de preservar a ordem publica, de
proteger as pessoas e de manter a seguranga — 0 que oportuniza ao co-enunciador
construir a imagem de um fiador no que é dito no enunciado.

O tom de criticidade, ainda presente, forma um ethos realista que procura

demonstrar seu posicionamento ao co-enunciador e, desta forma, conseguir sua adeséo.

Considerac6es Parciais

Por meio da andlise do romance CoracBes de Pedra, foi possivel perceber o
interdiscurso, a cenografia edificada e o ethos discursivo no ambito da AD.

A temética da excluséo é abordada igualmente entre os espacgos caracterizados: a
residéncia de Xexa e a comunidade. No primeiro, constatamos a autodiscriminacdo no
seio familiar perante o isolamento social; e, no segundo, o retrato dos excluidos e

discriminados, por meio do discurso da ideologia dominante a época.
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Inferimos que o interdiscurso promoveu o didlogo entre os diferentes discursos
e, mediante os registros, oportunizou a compreensao do discurso literomusical, social,
do politico, escolar, pessoal, familiar, social, cultural e ideoldgico entrelacados junto ao
literario.

Concluimos que a cena englobante refere-se ao discurso literario, enquanto a
cena geneérica reporta ao romance; as cenografias foram tecidas de acordo com cada
contexto presente.

O tom desenvolvido, percebemos a presenca do romantismo, encantamento,
dramatico, rigido, criticidade, lamentacédo, desgostos, e dramatico

Assim sendo, pdode facultar a construcdo de diferentes ethos, quais sejam:
orientador, conhecedor, critico, contrariado, observador, educador, contrariado,
cauteloso e intolerante.

De acordo com 0s objetivos da pesquisa, conseguimos constatar a constitui¢éo

do interdiscurso, da cenografia e do ethos discursivo.

3.4. Comparacéo

Comparando os dados obtidos, observamos que no primeiro romance Meu Nome
é Esperanca, o discurso religioso é preponderante na formacdo moral, ética e ideologica,
sendo o caminho indicado pelo enunciador como o adequado para a inclusdo social. No
segundo, Coracdes de Pedra, o discurso abrangente é o politico na formacéo dos papéis

sociais.

O discurso proletario, no primeiro livro, € 0 mais importante na transmissao dos
preconceitos, estereotipos e discriminacdo pelos atores sociais, pois apresenta a cultura
cristalizada de uma populagdo. Ja, no segundo, o pessoal e o familiar sdo caracterizados
como a base da formacao interpessoal mediante os valores adotados, os esteredtipos e 0s

sentimentos desenvolvidos.

Percebemos que o escolar, demarcado no primeiro livro, busca a passividade e a
aceitacao de seus papéis sociais mediante a submissdo da época. Em Coragdes de Pedra,
o discurso escolar incentiva o desenvolvimento do papel politico, reflexivo e critico.
Para a comunidade, o papel social da escola ndo é valorizado, pois a escola tem uma

visdo futurista e esta ndo é adequada para solucionar os problemas do presente.
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O familiar, que notamos na primeira obra, indica o percurso adequado
para a aceitacéo dos diferentes. No segundo, encontramos os conflitos, inadequagdes, 0s
esteredtipos de seus atores e a discriminacgdo, tanto na comunidade quanto na familia

estabilizada.

Quanto a cenografia, do primeiro romance, notamos a presenca dos
dialogos entre as irmas dominicanas e os oOrfaos, dialogo entre os atores sociais no
ambiente proletariado e no familiar. Em relagcdo ao segundo, o dialogo encontra-se na
familia, na escola e na comunidade conotando uma enuncia¢do diferenciada para

legitimar o que é dito.

O tom desenvolvido, na primeira obra, que possui uma maior frequéncia refere-
se ao disciplinador, religioso que o enunciador procura desenvolver na concep¢do de

seu ethos. No segundo, o tom mais aplicado € de criticidade, intolerancia e dramatico.

O enunciador demonstrou o seu papel de sujeito e 0 co-enunciador, na
edificacdo de representacdo daquele, procurou basear-se no enunciado. Em Meu Nome
é Esperanca! foi revelado o ethos moralizador, conservador, religioso, pedagogo e
orientador, os quais perpassam a obra. Em Coragdes de Pedra, conservou o moralizador,
e orientador, mas foi acrescentado o critico, reflexivo e politico em relacdo as politicas

publicas que predominam.
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Consideracoes finais

Tendo em vista as analises sobre os dois romances de Ganymédes José que tém
em comum a temaética da exclusdo por meio da segregacédo social e da autossegregacao,
ambas fazem com que o discurso seja aceito segundo as perspectivas de Maingueneau,
pois esta de acordo com o sistema de restricdes do discurso.

Detectamos que cada narrativa tem uma abordagem especifica em relacdo a
tematica, denotada nas diferentes situagcbes. De modo geral, as duas obras apresentam
em comum o tom de lamentac&o, dramatico, descritivo e orientador do enunciador.

No primeiro romance, Meu Nome é Esperancal!, o sujeito enunciador nao
questiona os aparelhos ideologicos do Estado, mas evidencia os esteredtipos dos atores
sociais em relacdo aos excluidos, bem como deposita valores religiosos na formacéo
moral para visualizar um futuro de possivel igualdade.

A segunda obra, Coracbes de Pedra, tem por foco questionar os aparelhos
ideoldgicos do Estado — mais especificadamente, a Administracdo Publica, a Seguranca,
a Justica — e o papel passivo dos atores sociais; por estas razfes, o enunciador nédo
consegue deslumbrar uma solucéo possivel.

Ao observar a constituicao do ethos discursivo nos dois romances perscrutados,
notamos uma oposicao, qual seja: o primeiro apresenta um ethos conservador no tocante
aos valores religiosos e aos valores familiares; o segundo possui um ethos critico em
relacdo a politica publica do Estado e aos atores sociais, por estes ndo assumirem um
papel politico.

Na construcdo dos discursos, foi possivel constatar o papel importante de outros
discursos e de suas incorporacdes a fim de legitimar o seu préprio dizer, o que, também,
comprovam os resultados das analises.

Por meio da cenografia construida, vale ressaltar, constituiu-se um relevante
espaco, em que o enunciador desenvolveu o discurso objetivando conquistar a adesdo
do coenunciador por intermédio da instituicdo da cena enunciativa que a legitimou.

Foi possivel observar, ainda, que os discursos literarios dos dois romances que
constituiram objeto de pesquisa do presente estudo permitiram a compreensao e, por
conseguinte, 0 estabelecimento do cruzamento das categorias discursivas —
interdiscurso, cenografia e ethos discursivo. Cada obra envolveu e trabalhou varios

aspectos do ser humano, e a Analise do Discurso, como uma escolha teorica, contribuiu
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para a percepc¢éo e para a formacéo do discurso literario como um olhar sobre a prépria

realidade.
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ANEXO B - OBRAS DE GANYMEDES JOSE
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23-A HISTORIA DO GALO MARQUES — 1982

24-A HISTORIA DO MENINO SONHADOR- 19 88

25-A INSPETORA E A CARRANCA DO BOI FANTASMA — 1977
26-A INSPETORA E A COROA DE MADONA — 1975

27-A INSPETORA E A FESTA DO QUARTO CRESCENTE — 1975
28-A INSPETORA E A MENINA BIONICA — 1977
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44-A INSPETORA E O CASO DOS AUTOMOVEIS — 1979

45-A INSPETORA E O CASO DOS BRINCOS - 1977

46-A INSPETORA E O CASO DOS TOPAZIOS RADIATIVOS — 1983
47-A INSPETORA E O ENIGMA CANADENSE -1984

48-A INSPETORA E O ENIGMA COLORIDO - 1977

49-A INSPETORA E O ENIGMA DA LAGOA BRANCA - 1976

50-A INSPETORA E O ENIGMA DO FARAO — 1985

51-A INSPETORA E O ESQUELETO DE FOGO - 1979

52-A INSPETORA E O GATO DE OLHOS DE ESMERALDA — 1975

53-A INSPETORA E O INCIDENTE GAUCHO -1983
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56-A INSPETORA E O MISTERIO DO CONCURSO (LITERARIO) — 1978
57-A INSPETORA E O PIANO MALUCO - 1975

58-A INSPETORA E O QUARTO SECRETO — 1975



90

59-A INSPETORA E O ROUBO DAS JOIAS - 1975

60-A INSPETORA E O TROFEU DE BRONZE (INHAME) — 1979

61-A INSPETORA E UMA GRANDE HISTORIA DE AMOR - 1983

62-A LADEIRA DA SAUDADE - 1983
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65-A MACACA SOFIA -19 84

66- A MORTE TEM SETE HERDEIROS — 1982

67- A MULHER DO PAPAI NOEL -19 82

68- A MUSICA DOS DEUSES —1984 — texto datilografado

69- A NOITE DOS REIS ESCRAVOS — 1984 — texto datilografado

70- ANOITE DAS BONECAS - 1981

71- A NOITE DE CARNAVAL NO MORRO DA QUEIMADA — 1978 — texto datilografado
72- ANOITE DO LOBISOMEM - 1984

73- ANOITE DOS GRANDES PEDIDOQS - 1974

74- APANTERA DE PIJAMA COR DE ROSA — 1983

75- A PEDRA DOS SINAIS - 1985

76- A PLANTA QUE DAVA A FLOR DA VERDADE - 1979 - texto datilografado
77- APOCKETFUL OF MYSTERY - 1991

78- A PRINCESA QUE CONTAVA HISTORIAS — 1979 — texto datilografado
79- A PROMESSA — 1979 — texto datilografado

80- A PROXIMA VITIMA — 1984

81- A REVOADA DOS ANJOS: AS GALAXIAS, A VISITA DE SEU CARMO, SODOMA E
GOMORRA, AS MARGARIDAS, PRIMAVERA, O JOGO DE XADREZ, O PONTO CRUZ,
A JUSTICA — sem data — texto datilografado

82- A RISADA DA LILINHA — 1987

83- A TERRA DOS BENEBONS AMARELOS - 1974

84- ATOCA DO EDU E A COPA —1983

85- A TURMA DA TIA E OS BILHETES MISTERIOSOS (colecdo Nossa Gente) — 1984
86- A VERDADE DE TODOS - 1985

87-A VERDADEIRA HISTORIA DE SANDRA WILLIAMS — 1981 — texto datilografado —
88- A VIDA DE CRISTO — 1972
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89- A VILA DAS TRES CRUZES — 1982

90- ADORAVEIS VIGARISTAS — 1990

91- AGUAS DE SANGUE — sem data — texto datilografado

92- AH! SE A VELHA RUA FALASSE — 1962 — texto datilografado
93- ALICE NO PAIS DO ESPELHO - 1984

94- AMARELINHO - 1982

95- AO JIPE — sem data — texto datilografado

96- APOLO E SUA LIRA — 1998

97- ARTE NOS SECULOS 23 - 1969

98- AS CORES DE ARCO-IRIS — 1981

99- AS MAGISTRANDAS: A DIFICIL ARTE DE ESCREVER — 1987
100- AWANKANA — 1984

101- BANG GANG NA ITALIANA — 1988

102- BECO SEM SAIDA — sem data — texto datilografado

103- BELOCA E XALINO — 1974 — texto datilografado

104- BICICLETA PARA DOIS OU ABSURDA BALADA DE JANE-TOPA-TUDO - 1975
105- BOCOROCA — 1985

106- BRIM AZUL — A HISTORIA DE UMA CALCA — 1987

107- CALEIDOSCOPIO — 1962 - texto datilografado

108- CHACURUTA — 1988 — texto datilografado

109- CLASSE MEDIA - 1973

110- CORACOES DE PEDRA — 1984

111- CRONICAS 2° LIVRO — 1984 — texto datilografado

112- DEDALO E ICARO - 1998

113- DEPOIS, O SILENCIO — 1975

114- DO ESTRANHO FUNDO DO MAR - 1987

115- DO OUTRO LADO DO MAR - 1981

116- DO TEMPO EM QUE AMARRAVAM CACHORRO COM LINGUICA — 1979 — texto
datilografado

117- DONA DE PENSAO - 1981
118- E NATAL — 1980
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119- E SE TODO MUNDO TIVESSE RABO - 1980

120- EL CID — 1988

121- EM TEMPO DE FESTA — 1983

122- ESCOLHA O FINAL —1983

123- ESPIRAL — 1973 — texto datilografado

124- ESTRELAS TORTAS - sem data — texto datilografado
125- EU E O TEATRO — 1984

126- EUROPA — 1988

127- FAETONTE — 1998

128- FANTASMA DO SOBRADO IMPERIAL E O SINO DO FUNDO DO RIO - sem data —
texto datilografado

129- FAZENDO CARTOES — 1981

130- FELIZ PASCOA — 1982

131- GENTE BACANA - sem data — texto datilografado

132- GOIABINHA E A DANCA DA GUERRA — 1976

133- GOIABINHA E AS TRES GOIABINHA E O ANAO DA VILA VELHA — 1975
134.GOTAS DE MEL - 1975

135- GOIABINHA E O CASO DO FRADE SEM CABECA — 1977 — texto datilografado
136- GOIABINHA E O LIVRO DO PERIGO - 1976

137- GOIABINHA E OS DOZE PROFETAS DE PEDRA - 1975

138- GOIABINHA E 0OS LADROES DA COOPERATIVA — 1975

139- GOIABINHA E OS MENINOS DA CASA VERMELHA -1975

140- GOIABINHA NA BAHIA E O LICOR MISTERIOSO - 1977

141- GOIABINHA NA ESTANCIA DO CACHIMBO — 1975

142- GUERRA NO RIO - 1982

143- IRMA DAS FLORES — 1973 — texto datilografado

144- JANE-TOPA-TUDO - E O VENTO LEVANTOU, AS VAGAS ESTRELAS DA URSA
MAIOR, MACANAIMA, GLOSSARIO, SAMUEL E OUTROS - sem data - texto
datilografado

145- JOAO FAZ DE CONTA — 1983
146- JOAO SIMAO CONTINUA — 1981
147- JOAO, O DISCIPULO — 1980
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148- JUANA MARIA DOS PRESENTES — 1959

149- JULIA PATA E OS HOMENS DE PAPEL — 1974

150- LARISSA (Colecéo Jovens do Mundo todo) — 1983

151- LIVRO DAS CRONICAS — 1982 — texto datilografado

152- LUCAS — 1978 — texto datilografado

153- LUZ - 2003

154- MARCOS -1978 — texto datilografado

155- MARIA PIDONCHA — 1990

156- MARIA, THE LITTLE STONES KEEPER GIRL - sem data — texto datilografado
157- MATEUS — 1978 - texto datilografado

158- ME CONTA UMA HISTORIA MEU QUERIDO ESCRITOR? — 1977 - texto
datilografado

159- MEU NOME E ESPERANCA — 1974

160- MOISES, O HEROI DO DESERTO — 1981 - texto datilografado
161- NA PROXIMA PRIMAVERA — 1978

162- NA TERRA DOS ORIXAS — 1988 — MITOLOGIA IORUBA
163- NAI E MITA DO BRASIL — 1979 — texto datilografado

164- NEEMIAS — 1985 - texto datilografado

165- NO CAMINHO DAS ESTRELAS HISTORIA DE RUTE — 1985
166- O BODE CAMURU — 1979 — texto datilografado

167- O CARPINTEIRO E A ARVORE — sem data - texto datilografado

168- O CASO DA TACA DO PROFESSORADO (O INVESTIGADOR PIPUS E SUA
PATOTA) — 1982

169- O CASO DAS LUZES NO MORRO DAS BORBOLETAS -1974

170- O CASO DO TESOURO DO DIABO VELHO - 1974 — texto datilografado
171- O CASO DOS ANJOS DA CIDADE FANTASMA — 1975

172- O CRIME ATRAS DA PORTA - 1991

173- O DEUCALIAO — 1998

174- O DIA EM QUE A GUERRA PASSOU POR CASA BRANCA - 1984
175- O ENIGMA DA CASA DE VIDRO - 1985

176- O ENIGMA DA CASA VERDE - 1993

177- O FAZEDOR DE MAGICAS — 1982



178- O FREI DE CHOCOLATE - 1979 - texto datilografado

179- O GATO E O MENINO - 1988

180- O GATO SEM SOM - 1985 — texto datilografado

181- O GRANDE AMOR DE ABELARDO E HELOISA — 1992 - texto datilografado
182- O HISTORIADOR DE CATITO — 1986

183- O HOMEM QUE DAVA CORDA NO RELOGIO DA MATRIZ — 1979 — texto
datilografado

184- O HOMEM QUE DESENHAVA — 1979 — texto datilografado
185- O INESQUECIVEL DIA DAS CRIANCAS — 1987

186- 0 JOGO DO DARODO - 1987

187- O LIVRO DAS LEIS — 1981 — texto datilografado

188- O LIVRO DO RECENSEAMENTO — 1981 — texto datilografado
189- O LIVRO DOS JUIZES - 1982 — texto datilografado

190- O MENINO E A LAGARTIXA —1981

191- O MENINO E O CASO DO ESPIRITO MAL — 1981

192- O MENINO QUE CONVERSAVA COM DEUS. A HISTORIA DE SAMUEL — 1987
193- O MENINO QUE VEIO PARA FICAR - 1976

194- O MISTERIO NO COLEGIO - 1990

195- O MISTERIO DO POCO DO ALEMAO — 1984

196- O MITO DE PERSEFONE - 1984

197- O MOMENTO MAGICO — O QUE E ESCREVER — sem data — texto datilografado
198- O ONIBUS MUSICAL - 1979

199- O PERU RECHEIADO - 1960 — texto datilografado

200- O PRIMO NICODEMOS - 1973 — texto datilografado

201- O PRINCIPE FANTASMA — 1985

202- O REI DO MAR - sem data — texto datilografado

203- O RIO TRAZ E O RIO LEVA - 1985

204- O ROUBO DA COMENDA IMPERIAL — 1985

205- O SEGUNDO LIVRO DE SAMUEL - 1982 - texto datilografado
206- O SOLAR ASSOMBRADO - 1986

207- O TRONO DE OURO — 1998

94
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208- OITO MINUTOS DENTRO DE UMA FOTOGRAFIA — 1984
209- ORFEU E EURIDICE — 1984

210- OITO SEMANAS PARA MUDAR SUA VIDA - 1994

211- OPERACAO MACACO VELHO

212- OS CINCO NA LUA - 1980

213- OS DOZE TRABALHOS DE HERCULES — 1985

214- OS FILHOS DA ANA CRIDE - 1987

215- OS GUARDIAES DE SOTERION — 1984

216- HEROIS DA BOLA DE CRISTAL — O ESTRANHO CASO DA PRINCESA
NIBELUNGA - 1982

217- OS HOMENS DE PAPEL - 1974

218-0S IRMAOS COORDENADORES, OS APROXIMADORES — 1973 — texto datilografado
219- OS JOVENS NAMORADOS DO BRASIL —19 89 - texto datilografado

220- OS 0SSOS DO CAPITAO TARMELAO (Colecdo Os anjos da guarda) - 1984
221- OS SETE ENIGMAS DE GANYMEDES — 1979

222- OVER THE BRIDGE — 1989

223- PAI DE TODOS — 1978

224- PALAS-ATENAS — 1998

225- PARA ALEM DAS ESTRELAS — 1979

226- PERDOA! — sem data — texto datilografado

227- POR UMA SEMENTE DE PAZ — 1984

228- POSSO TE DAR MEU CORACAO — 1989

229- POSTO DE ESCUTA — 1970 — texto datilografado

230- PRA ENXERGAR APERTADINHO — 1988

231- PRA PINTAR O CEU DA COR DE OURO - 1979 — texto datilografado

232- PRA PINTAR O CEU DA COR QUE EU QUERO - 1979 - texto datilografado
233- PROMETEU - 1984

234- QUANDO FLORESCEM OS IPES — 1976

235- RETRATO DE FAMILIA — 1981

236- RIVAROSSA CANAVESE - sem data — texto datilografado

237- ROMEU E JULIETA — sem data
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238- SEGUNDO LIVRO — CRONICAS: O REI SALOMAO CONSTROI, O MAGNIFICO
TEMPLO! — sem data — texto datilografado

239- SEGUNDO SEMESTRE — sem data — texto datilografado

240- SEM DESTINO - 1975

241- SUPER G — 1982

242- TARZA DOS MACACOS - 1989

243- TEATRO - sem data — texto datilografado

244- TEMPESTAD EN LAS PAMPAS - 1963 — texto datilografado

245- THE BELL AT THE BOTTOM OF THE RIVER - 1987

246- TIANA CORAGEM — 1976

247- TUDO VALE A PENA - 1984

248- TUNIQUIM — 1977

249- UM AMOR DO OUTRO MUNDO - 1986

250- UM CAMINHO PARA O SOL —-1979

251- UM GIRASSOL NA JANELA -1984

252- UM GOSTO DE QUERO MAIS — sem data — texto datilografado

253- UMA AVENTURA EM DAOME —1985 — texto datilografado

254- UMA ESTUDANTE CHAMADA RITA — 1982

255- UMA HISTORIA DE ALEGRIAS — ESDRAS 1985 — texto datilografado
256- UMA HISTORIA DE FE E DE ALEGRIA — 1985 — texto datilografado
257- UMA HISTORIA DE SOL E DE CHUVA - sem data — texto datilografado
258- UMA LUZ NO FIM DO TUNEL -1990

259- UMA MENINA CHAMADA RITA -1964

260- UMA PAGINA NO DIARIO DE FLAI — 1979 - texto datilografado
261- UMA TERNURA DESBRACADA — sem data — texto datilografado
262- UMA VEZ, CASA BRANCA - 1973

263- VAMOS FAZER TEATRO - 1983

264- VERSAO TUPINIQUIM DA SUITE QUEBRA-NOZES — A FARSA-BALE QUEBRA-
NOZES VERSUS EXPECTATIVA — sem data — texto datilografado

265- VIAGEM - 1975
266- VIAGEM AO CENTRO DA TERRA - 1979
267- VIVA O REI MOMO - 1979 — texto datilografado
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268- VIVI PI PIMENTA COMPRA UM TESOURO - 1975

269- VIVI PIMENTA — 1975

270- VIVI PIMENTA E A ECONOMIA DE GASOLINA (DE COMBUSTIVEL)- 1977
271- VIVI PIMENTA E A FESTA DE ANINVERSARIO — 1976

272-VIVI PIMENTA E O TRABALHO MUITO IMPORTANTE - 1976

273- VIVI PIMENTA E O CALHAMBEQUE TRISTE - 1976

274- VIVI PIMENTA E O VAGONIBUS FORA DE SERIE — 1977

275- VIVI PIMENTA E UM CASO COMPLICADO - 1978

276- VIVI PIMENTA NA VILA DA CONFUSAO — 1976

277- VIVI PIMENTA SALVA A ARVORE — 1976

278- VIVI PIMENTA TOPA O DESAFIO - 1975

279- VOCE CONHECE A BONECA TRISTE? Sem data — texto datilografado
280- VOLPONE OU A RAPOSA 1987



