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Resumo.

Este trabalho analisa dois filmes do diretor Woody Allen da década de
1980- Zelig e A rosa purpura do Cairo- Usando como metodologias teorias
sociologicas e de criticas literarias e cinematograficas. Com isto, reflexdes a

respeito da modernidade e da histdria americana sao analisadas.
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Abstract.

This work analyzes two films by Woody Allen in the 1980s - Zelig and The
Purple Rose of Cairo - using as methodologies sociological theories and literary
and cinematographic critiques. With this, reflections od modernity and American

history are analyzed.
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Introducgao

Woody Allen € um diretor fortemente associado aos Estados Unidos
(mesmo quando declara suas preferéncias pelo cinema europeu), que dialoga
com varios elementos da cultura estadunidense: entre eles, o liberalismo, a
busca pela felicidade (que marca forte presenga nos filmes da década de 1980)
e o Individualismo. Tal juncdo é bastante significativa, como bem apontou a
cientista politica Mary P. Nichols, ao destacar tais elementos no cinema de
Woody Allen. No livro Reconstructing Woody (2000), Nichols desenvolve uma
série de observacdes sobre o cinema de Woody Allen, relacionadas a
separacao entre arte e diretor, partindo da propria declaracao de Allen de que
as obsessbes de seus personagens sao também as suas. Nichols (2000)
entende que o cinema de Allen possui um alto grau de individualismo com um
carater de autorreflexdo, o que nao significa que este cinema ndo faga
intervengdes gerais sobre a vida contemporéanea. Para a autora, o cinema de
Allen, além de lidar com os aspectos apontados acima (o liberalismo, a busca
pela felicidade, a sociedade americana), também pode colocar em perspectiva
“propostas” de melhorar a vida contemporanea, havendo, inclusive, um carater

moral de fundo.

Na impossibilidade de analisar toda a obra de Woody Allen, surge, assim,
a necessidade de definir o recorte em alguns filmes em que os temas
liberalismo, individuo, as relagdes das religidbes nos EUA, entre outras
caracteristicas da sociedade americana estejam mais salientes. Com esse fim,
escolhemos dois filmes de Allen na década de 1980: Zelig (1983) e A rosa
purpura do Cairo (1985). De maneira geral, os dois filmes citados tratam do

desenvolvimento de individuos dentro do panorama cultural americano.

Em Zelig, temos um homem que comega a se transformar, fisica e
psicologicamente, para se parecer com um determinado grupo. Em A rosa
purpura do Cairo, a luta de Cecilia contra alguns empecilhos sociais que atuam
como obstaculo na busca da personagem pela felicidade. De maneira geral, os
dois filmes citados tratam do desenvolvimento de individuos dentro do

panorama cultural americano.



Assim, o principal problema deste trabalho é desvendar e analisar como
algumas caracteristicas da sociedade estadunidense, em especial na década
de 1980, mas podendo abranger outros periodos historicos, figuram em duas

grandes obras do diretor Woody Allen: Zelig e A rosa purpura do Cairo.

O periodo tratado (80-90) é cercado por muitas criticas nos EUA, muitas
delas apontando uma queda de certos padrbes sociais no pais, como na
educagao, na saude, entre outros, ao se comparar com anos anteriores
(KARNAL, 2013, p. 258). Por sua vez, é o periodo de consolidagdo dos norte-
americanos como a unica grande poténcia mundial, devido ao fim da guerra-
fria, periodo em que os Estados Unidos e a Unido Soviética, cada qual
liderando paises que estavam sob suas respectivas égides de influéncia,
disputavam a dominancia politica, econémica e militar mundial, apds a
Segunda Grande Guerra (1939 —1945). O periodo também é marcado pela
ascensao das politicas neoliberais no pais, que tém como foco realcar ideias
liberais de meritocracia e individualizagdo. A principal figura destas ideias era o
entdo ex-ator de cinema e presidente dos EUA Ronald Reagan. Some-se a
este quadro o fato de os EUA terem sempre conservado uma formacéao
ideologicamente liberal, pautada na ideia de que o individuo possui o direito de
buscar a sua felicidade. Tal aspecto esta fortemente enraizado na cultura do
pais, tendo sido materializada, inclusive, na sua declaracdo de independéncia,

como é possivel identificar no trecho:

Consideramos estas verdades como evidentes por si mesmas, que
todos os homens séo criados iguais, dotados pelo criador de certos
direitos inalienaveis, que entre estes estdo a vida, a liberdade e a
procura da felicidade.! (EUA, 1776).

Em a Historia dos Estados Unidos da América, Leandro Karnal (2013)
da um grande enfoque a esta retomada das ideias liberais nos anos de 1980 a
2000, ideias que haviam sido determinantes nos Estados Unidos entre as

décadas de 1920 e 1950. Porém, Karnal n&do sé apresenta as consequéncias

! Trecho da declaragdo da independéncia dos EUA. Disponivel em:
http://www.historianet.com.br/conteudo/default.aspx?codigo=214. Acessado em: 28 jul. 2014.
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desse momento neoliberal no ponto de vista econdmico ou politico, mas
também nas pequenas historias dos individuos americanos que estavam
buscando uma ascensdo de direitos e uma melhor qualidade de vida, nao
somente em um unico mundo (0 mundo do trabalho, da religido, ou do
movimento feminista), mas em varias esferas da vida social.

Ao trazer uma variedade de detalhes de diversas esferas da sociedade
americana, Karnal permite perceber as varias tensbes que ocorriam, e muitas
ainda ocorrem, nos Estados Unidos nos anos 80. Um bom exemplo disso esta
na apresentacdo que faz Karnal das conquistas da mulher ocorridas no
periodo. Afinal, se havia mengao a uma grande crise da classe trabalhadora,
classe que nado colhia os frutos e benesses da ideologia que justificava o
capitalismo americano, qual seja, a de que todos possuiam o direito de
florescer livremente (aspecto que fazia parte tanto do ideéario dos republicanos
quanto do ideario dos democratas — para isso ver Karnal, 2013, p. 256), as
conquistas das mulheres, por seu turno, avangavam. Se de um lado ocorria o
aumento nas taxas de desemprego e uma reducgdo salarial em todo o pais, por
outro lado as mulheres viviam conquistas bastante surpreendentes, como o
aumento da taxa de divorcio, maior aceitacao social a certas praticas sexuais e,
inclusive, modificagbes no mundo do trabalho, uma vez que era possivel
observar o aumento significativo no numero de mulheres casadas que
trabalhavam fora de casa, combinado a uma diminuicdo na diferenca de
salarios ante os homens (Karnal, 2013, p. 267). Em contrapartida, a
possibilidade de se ter o aborto legalizado em todo o territério estadunidense
estava sofrendo inumeras represarias por um grande aumento no numero de
evangélicos?.

Todavia, um trabalho que tem como intuito realizar um estudo a respeito
de filmes americanos na década de 1980 ndo pode deixar de levar em
consideragdo a chegada e a popularizagdo de novas midias que marcam a

sociedade estadunidense a partir deste periodo, desde os VHS? até a internet.

2 Conforme mostra Leandro Karnal, cerca de 70 milhdes de americanos se consideravam
“cristdos renascidos”. Assim, campanhas de desobediéncia civil e piquetes em frente a clinicas
de aborto, com o intuito de constranger e, muitas vezes, agredir médicos e mulheres ndo eram
eventos raros neste periodo. (Para isso, v. KARNAL, 2013, p. 269)

3 VHS ¢ a sigla para Video Home System. Em lingua portuguesa “Sistema Doméstico de
Video”. O VHS consiste em um sistema de captacao e reproducgao de video e audio e foi muito
usado nas décadas de 80 e 90.
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Karnal ndo se esquece deste elemento que comeca a aparecer com bastante
forca, mas ressalta que, por mais que estas novas tecnologias mudassem
muitos aspectos da vida das pessoas, estas ndo possuiam, em si sOs, a
possibilidade de transformar a sociedade. Assim, a grande meta de Karnal ao
analisar esta esfera tecnoldogica dentro do contexto cultural é ressaltar a
padronizacao e a banalizagao da cultura, principalmente quando ha uma busca
por espago no mercado, indicado principalmente pelo fato de que os principais
meios de comunicagdo estavam fortemente ligados aos governos e as elites
politicas da época. Na industria do cinema, nas gravadoras e em diversas
outras plataformas, segundo aponta Karnal, eram recorrentes a tentativa de
reter o processo criativo dos artistas, por mais que a liberdade de expresséao
estivesse “garantida” nos Estados Unidos da América. E preciso mencionar
que, em resposta a essas tentativas de vetar manifestacdes artisticas, ocorria
uma expansdo da midia alternativa neste periodo. Aqueles que possuiam
dificuldade de imergir dentro das grandes empresas, optavam por se
socorrerem na internet, para divulgar sua produc¢ado (KARNAL, 2013, p, 272).

O objetivo desta pequena exposicdo sobre as condigbes sociais,
histéricas e politicas estadunidense na década de 80 nao é fazer uma grande
reflexdo sobre esse periodo, mas apontar como esta década nos Estados
Unidos pode ser um recorte interessante para analise, dada a variedade de
esferas que compdem o mundo americano e a flutuagédo dos individuos entre
elas.

Porém, para realizarmos uma analise sociolégica de um filme torna-se
necessario adotar uma metodologia. No livro A analise do filme (2004), os
autores Jacques Aumont e Michel Marie defendem que ndo existe uma teoria
unificada do cinema, assim como também n&o existe qualquer método
universal de analise de filme. Desse modo, a analise de filme ndo deveria ser
considerada uma verdadeira disciplina, mas sim, como uma ferramenta para
aplicagao, desenvolvimento e invencao de teorias e disciplinas. Especialmente
no processo de legitimagao das andlises filmicas, como dizem os autores na

seguinte passagem:
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Nesta preocupagdo de legitimacédo, o gesto mais habitual & pedir
emprestados conceitos, métodos e campos tedricos a outras
disciplinas, ou, o que é mais frequente, a outras teorias, constituidas
a proposito de outros objectos ( em especial, mas nao unicamente, o
objeto “ literatura”. ( AUMONT e MARIE, 2004, p. 6)

Desse modo, os autores defendem que ndo existe um método
universal de analise de filmes. Assim, o que estaria em questdo € a
possibilidade e a maneira de analisar um filme, mais do que um método geral

de analise dos filmes.

Com esta consideracdo em vista, acredito que a metodologia de
analise de Antonio Candido as obras literarias, podem servir de grande auxilio

para desenvolver uma abordagem dos filmes de Woody Allen.

No livro Literatura e sociedade (2014), Antonio Candido fez uma série
de observagdes sobre obras literarias que foram analisadas, seja por um viés
socioldgico, ou, com uma énfase maior, pelo viés da critica literaria, ou por uma

mistura das duas perspectivas.

Ao estabelecer uma tipologia dos diversos enfoques pelos quais uma
obra pode ser analisada, a partir da relagao literatura/sociedade, Candido
(2014) cita, em primeiro lugar, criticas que tinham como objetivo relacionar as
obras com as condi¢des sociais. Ja, outras analises tratavam a obra como um
espelho da sociedade. Ha ainda aquelas que privilegiavam a relacéo entre
obra e publico, ou as que tinham o objetivo de ver a posicéo e fungao social do
produtor. Depois disso surgem analises que tentam entender a funcao politica
das obras e, por fim, as que tentam fazer consideracbes a respeito dos
elementos que originam as obras. Para Candido, em todos estes casos, 0
mundo social é invocado para explicar a estrutura da obra. Em todas estas
analises ocorre o deslocamento de interesse da obra para os elementos

externos que a formam, nao ha interesse em examina-la diretamente.

A partir dai, surge, entdo, a necessidade de se construir uma analise em
que o interesse esta na obra em si (no seu conteudo interno) e ndo apenas no

contexto social (externo a obra). Esta abordagem se justificaria, segundo
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Antonio Candido, no entendimento de que os fatores externos importam nao
como causa, nem como significado, mas como elementos que desempenham
certo papel na constituicio da estrutura da obra, tornando-se, portanto,
também internos (CANDIDO, 2014).

A partir destes pressupostos defendidos por Antonio Candido, acredito
que seja possivel realizar uma pesquisa sociolégica/antropoldgica, que tenha
como objeto obras cinematograficas e que tenha como foco o desvendamento

de alguns elementos sociais que foram internalizados nos filmes.

Como afirma Ranciere (2009, P.55), “a soberania estética da literatura
(perante a historia), se da na indistingdo entre as ordenag¢des narrativas e
descritivas da ficcdo com as descricdes e interpretacoes dos fenbmenos no
mundo social’. Embora esteja falando, assim como Candido, de literatura,
acredito que esta afirmacgéo de Ranciere seja bastante adequada também para

0 cinema.

Assim sendo, este trabalho tem como primeiro objetivo a analise interna
de dois filmes de Woody Allen, Zelig (1983) e A rosa purpura do Cairo (1985).
E buscara entender o que ha de externo (social) na constituicdo de cada uma
destas obras. Ou, dizendo de outro modo, trata-se de tentar entender como a

historia americana figura nos filmes de Woody Allen.

E importante lembrar que o leitor percebera que neste trabalho a
abordagem tedrica de analise foi diferente para cada obra. Este fato se deve,
pois como também diz Aumont e Marie, assim como n&do tem um método geral
de analise de filmes, também ndo existe um método igualmente aplicavel a
todos os filmes. Todos os métodos de alcance potencialmente geral devem
especificar-se, e as vezes ajustar-se, em fungéo do objeto preciso de que se
tratam (AUMONT e MARIE, 2004, p, 40).

Para fazer esta analise interna dos filmes, & importante levar em
consideragao caracteristicas peculiares do cinema comparado a outras formas

de narrativas artisticas.

Christian Metz (2014) em sua obra A significacdo do cinema, entende

que toda narragdo possui um inicio € um fim, o0 que ao mesmo tempo serve
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para fixar os limites da narracdo com o resto do mundo e a opor a narragcido ao
mundo real. Mas também serve para entender que toda narracédo € uma

sequéncia temporal.

Para o autor, a narracdo transpde um tempo para um outro tempo,
diferente da descricdo que seria a transposicdo de um espacgo para um tempo,
e da imagem que transpde um espaco para um outro espacgo. Dito isto, a
peculiaridade do cinema estaria no fato de trabalhar com estas trés
possibilidades- narragdo, descricdo e imagem- ao contar uma histéria, como

exemplifica o autor:

O exemplo da narracdo cinematogréfica ilustra bem estas trés
possibilidades: o “plano” isolado e imdvel de uma extensao desértica
€ uma imagem (significado espago — significante espacgo); varios
“planos” parciais e sucessivos desta extensdo desértica constituem
uma descricdo (significado espago - significante tempo); varios
“planos” sucessivos de uma caravana andando nesta extensao
desértica formam uma narragédo (significado tempo — significante
tempo). ( METZ, 2014, p. 32)

Assim sendo, uma analise filmica deve estar atenta a maneira como o
cineasta utilizou o “plano” para contar a sua histéria, seja por uma imagem, ou

por uma descrigdo, ou por uma narragao.

O autor também disserta a respeito de como o espectador vislumbra a
obra cinematografica, percebendo imagens que foram visivelmente escolhidas
e ordenadas. De certo modo, Christian Metz entende que o espectador estaria
folneando um album de imagens impostas, e ndo é ele que vira as paginas,
mas forcosamente um “mestre de cerimonias”, que seria o proprio flme como
elemento linguistico, feito pelo cineasta. Esta seria a forma cinematografica da

instancia- narradora.

Com isto, acredito que temos uma justificativa para este trabalho ter como
recorte um unico diretor. Pois, apesar de um mesmo diretor poder apresentar

varios estilos, se torna mais palpavel o estudo de um Uunico “mestre de
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cerimbnias”, do que embarcar em outras maneiras na escolha e na ordenacao

de imagens.

Outra peculiaridade do cinema apresentada por Christian Metz esta na
impressao de realidade vivida pelo espectador diante do filme. Para o autor,
mais do que um romance, do que uma fotografia, do que uma peca de teatro,
ou até mesmo de um quadro, o filme nos passa a ideia de estarmos assistindo
diretamente um espetaculo quase real. Este poder do veiculo filmico se da

independente do carater realista da obra.

Para o autor, € o movimento que gera a forte impressao de realidade no
cinema, ao ser comparado com a fotografia. Faltaria a fotografia elementos da
realidade. Porém, o cinema também teria uma impressao de realidade maior do

que o teatro, justamente pelo teatro ter muitos elementos da realidade.

Segundo Metz, o espetaculo teatral ndo consegue ser uma reproduc¢ao
convincente da vida porque o propria espetaculo faz parte da vida, e de modo
visivel, ha os intervalos, o ritual social, o espaco real do palco, a presencga real
do ator, o peso disso tudo seria demais para que a ficcdo desenvolvida pela

peca seja percebida como real.

O cinema, por sua vez, se desenvolve num outro mundo, e justamente
essa maior separacao do mundo da obra, com o mundo real, que permite uma

maior impressao da realidade na obra cinematografica, como diz o autor.

E porque o mundo ndo vem interferir na ficcdo para contestar a cada
instante as suas pretensdes de constituir-se em mundo- como ocorre
no teatro- que a diagese do filme pode provocar essa estranha e
famosa impressao de realidade, que estamos tentando entender. (
Metz, 2014, p. 24)

Assim, a realidade total do espetaculo € mais forte no teatro do que no
cinema, mas a porcao de realidade de que pode dispor a ficgdo no cinema, é
maior do que no teatro. De certo modo, o segredo do cinema consistiria em
colocar indices de realidade nas imagens (como 0 movimento), mas essas néao

deixam de serem percebidas como imagens.
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Entendo que esta caracteristica, da maior impressao de realidade nas
obras cinematograficas, tornam o cinema um objeto atrativo para se estudar o
que ha de externo (social) dentro do conteudo interno da obra, onde esta essa
percepcao de realidade. Pois os elementos internos da obra se tornariam mais
impressionantes, pela sua impressdo de realidade, incluindo os elementos

externos internalizados.

Levantada essas consideracdes a respeito de como este trabalho
enxerga o exercicio de analisar um filme de maneira relevante para as ciéncias
sociais, pretendo fazer breves referéncias a respeito do que foi desenvolvido

em cada capitulo.

No primeiro capitulo, A busca pela felicidade em A rosa purpura do
Cairo, proponho uma leitura do filme partindo da ideia da busca pela felicidade
desenvolvida por Prokop. A analise segue entrando no debate entre a realidade
e a ficcdo que ocorre no filme, sendo guiados pela analise que Mary P.
Nicholson fez do filme. Por fim, aparece a maneira como Bauman enxerga a
modernidade liquida e o seu conceito de instituicbes zumbis, ilustrando a

trajetéria da personagem Cecilia em busca da felicidade.

No segundo capitulo, Zelig, ou a busca da identidade perdida, o
filme é lido por duas vertentes. A primeira, da centralidade na analise os
comentarios dos intelectuais que aparecem a respeito da trajetdria deste
personagem ficticio, Zelig. A segunda vertente, coloca em foco os personagens
secundarios de Zelig e o carater nacional que eles dao a obra, tendo como

base a teoria de Roberto Schwarz.

No terceiro capitulo, Modernidade, individualidade e busca da
felicidade. Os principais temas propostos para as leituras do filme sao postos
em relagcao direta ao contexto moderno. Onde um parametro do mundo
moderno € apresentado pela exposi¢ao da analise que Berman faz do periodo,
a ideia de felicidade, em especial o sentido do seu aparecimento na
constituicdo americana, é aprofundada por Mcmahon, e a ideia de identidade é
explorada por Hall. O capitulo pretende gerar um aprofundamento dos temas

que foram colocados como essenciais para a leitura do filme, e com isso faz
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relacbes de Woody Allen com outros artistas que de alguma forma retrataram o

mundo moderno.

Nas consideragdes finais, além de recapitular pontos importantes que
foram desenvolvidos em cada capitulo, proponho uma tensdo entre a
individualidade e as associa¢des no Estados Unidos da América. Para isso,
faco uma conexao entre as consideragdes feitas por Tocqueville sobre uma
possivel tirania nos Estados Unidos, com as analises dos filmes Zelig e A rosa

purpura do Cairo.
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A Busca Pela Felicidade em A rosa Purpura do Cairo.

O cineasta russo Serguei Eisenstein (2002), em A forma do filme, critica
o cineasta americano David W. Griffith pelo fato de este retirar todo o possivel
carater revolucionario do cinema, ao nao trabalhar a luta de classes como
tematica central em seus filmes. Com base nesta critica, o sociélogo alemao
Dieter Prokop (1986), pendendo para o lado de Griffith, formulou uma maneira
particular de analisar os conteudos de um filme. Para Prokop, o filme
revolucionario ndo precisa necessariamente abordar a luta de classes para ser
revolucionario, pois este conteudo pode também estar expresso, no interior da
obra, na maneira como €& apresentada a busca da felicidade pelas
personagens.

Esta diferengca de analise entre Eisenstein e Prokop em relacdo aos
filmes de Griffith se da pela metodologia de pesquisa sugerida pelo socidlogo
aleméao, na medida em que este langa méao, no decorrer da analise, da difusdo
dos objetos estereotipados (as montagens e os closes-up) nos filmes de
Griffith. Por meio desta analise, Prokop concluiu que Griffith insistia em seus
filmes na categoria de uma moral individual, baseada na familia rural, em vez
de trabalhar numa dicotomia de classes. Assim, “a salvagdo no ultimo minuto”,
desenvolvida por Griffith, importante recurso da forma estética de seus filmes,
mostra que a possibilidade de felicidade dos seus personagens esta
caminhando sobre um fio de seda. Dessa maneira, a critica de Eisenstein de
que faltaria aos filmes de Griffith uma analise a partir do ponto de vista do
trabalho como resposta a agressdo do mundo capitalista ndo tornaria o filme de
Griffth conservador, dado que o carater revolucionario esta nao
necessariamente nas ideias das massas ou na do trabalho e sim nas tensdes
individuais, no modo como é apresentada ao espectador a busca da felicidade
pelas personagens envolvidas na trama.

Assim, € importante ressaltar que os padrbes de felicidade trabalhados
por Prokop estdo relacionados a maneira como o espectador entende a
felicidade. Desta forma, nao ha, na analise de Prokop, uma grande discussao
acerca do que é ou do que deveria ser a felicidade, uma vez que o conceito de

felicidade esta no plano do senso comum, ou seja, na maneira geral de como é
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entendida a ideia de felicidade dentro da sociedade, que, por sua vez, acaba se
manifestando no entendimento da ideia de felicidade de boa parte das pessoas
que assistem ao filme. Prokop classifica tais planos como sendo clichés de
felicidade, e faz isso em particular quando analisa a maneira como a guerra é
tematizada em Hearts of the world (1918) de Griffith:

Tematiza-se, por intermédio da guerra, sem que o capitalismo seja
citado, como “o sistema”, que procede de forma nao-transparente e
arbitraria, ainda que racionalmente eficaz em relagdo ao seus fins,
perverte o desejo dos amantes por felicidade, casamento, por algo
comum, bem como a satisfacdo destes é combatida ao custo de uma
matanca geral na incessante resisténcia. Nao somente a guerra
bombardeia o idilio. Também para o espectador significa que seus
clichés de felicidade ndo sao realizaveis, sem que se faga,
inversamente, da acomodacao a triste realidade. (PROKOP, 1986,
p.64-65).

O que Prokop tenta esclarecer nesta passagem €& que néo
necessariamente é preciso abordar as tensdes de classe dentro do sistema
capitalista para se passar uma mensagem de conteudo revolucionario, ao
espectador do filme. Para Prokop, a ocupacédo da arte cinematografica com
essas fantasias das “massas”, esses clichés de felicidade, pode problematizar
as condi¢des da vida cotidiana destes telespectadores, podendo levantar uma
série de questdes revolucionarias acerca da realidade de quem assiste ao
filme.

Tendo em vista que o conceito de felicidade trabalhado pelo autor n&o
possui um carater filoséfico, nem estd baseado em uma teoria socioldgica,
nesta pesquisa as anadlises do fiime de Woody Allen também n&o trardo o
desenvolvimento de uma teoria da felicidade, mas sim explorardo a nogao a
partir da forma de seu surgimento, como cliché, como se fosse um esquema,
no cotidiano.

Para exemplificar isso, tomaremos a noc¢ao de felicidade presente em
dois dicionarios. O primeiro, da lingua portuguesa, o Dicionario Houaiss, e o
segundo, um dicionario de lingua inglesa, o Dicionario de Oxford. Com elas

tentaremos esbogar o modo como o significado da palavra happiness é tratado.
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O Dicionario de Oxford trata o termo happiness como “um estado de
estar feliz”, tendo como sinbnimos as palavras “prazer”, “satisfacéo”, “éxtase”,
entre outros. Ja o dicionario Houaiss ndo se interessa em explorar os
sinbnimos da palavra felicidade, mas apresenta definicdes que vao ao encontro
dos sinbnimos usados pelo dicionario de Oxford, tratando felicidade como
“‘qualidade ou estado feliz’; “estado de consciéncia plenamente satisfeita”,

”

“satisfacado”, “contentamento” e “bem estar”.

Nas duas definicbes, a palavra felicidade aparece associada com a
palavra satisfagdo, como um estado de espirito pleno de um ser, que nao se
interessaria por mais nada além daquilo que o faz experimentar este
sentimento. Assim, quando Prokop coloca em questao a busca pela felicidade,
nos a entenderemos como a busca por uma espécie de completude, de
satisfacao, aspectos ligados a outros sentimentos como o éxtase, o bem estar,
o contentamento etc.

Assim, este capitulo tem como objetivo discutir as relagbes entre
cinema e sociedade, utilizando a andlise interna dos filmes como metodologia
privilegiada, e levando em consideracédo a nogao de busca da felicidade a partir

da referéncia de Dieter Prokop.

Para melhor compreender o problema colocado por esta pesquisa e
discorrer sobre a relacdo do cinema com a sociedade, com base na discussao
a respeito da busca pela felicidade, foi necessario escolher uma obra que
dialogasse com o momento histérico e tratasse particularmente do tema da
“felicidade”. O filme que nos pareceu mais adequado a esta investigacao foi A
rosa puarpura do Cairo, sobretudo por trés razbes. A primeira, por ter sido
rodado nos anos 1980 e tratar do tema. A segunda, por abordar os anos 1930,
momento da grande depresséao, periodo da maior crise econbémica da historia
do capitalismo (KARNAL, 2013, p. 205) gerada pela queda de mais de um tergo
da bolsa de valores estadunidense. E a terceira, pelo jogo que o filme propde
ao trabalhar com uma histéria dentro da historia, problematizando elementos

do cinema como o tempo e o espago em que a “felicidade” é possivel.

Estes elementos serdo apresentados, no primeiro capitulo em quatro
partes que tratam, a primeira, de resumir o roteiro de A rosa purpura do Cairo;
a segunda, da analise interna do filme, na qual se fara uma breve apresentagéo
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em ordem cronolégica da sua trama; a terceira, reflexdes sobre o contexto
histérico e social da década de 1980 e o filme; a quarta, as possiveis

conclusdes parciais que se possam retirar das observagdes anteriores.
PARTE 1

A rosa purpura do Cairo: apresentando o filme

A busca pela felicidade é apresentada de duas maneiras em A Rosa
purpura do Cairo. A primeira esta configurada na trajetdria e nas agdes de cada
um de seus personagens principais: Monk, Cecilia, Tom Baxter, Gil Sharpener.
A segunda, um pouco mais sutil, pode ser identificada na tensdo presente na
obra entre o mundo real e o ficticio, isto €, entre os personagens do filme e os
personagens do “filme dentro do filme”. Tais aspectos serdo apresentados no
decorrer deste trabalho, abordando a historia e as agbes da personagem
Cecilia, no que se refere as trajetdrias dos personagens, e, acerca do segundo

aspecto, seguindo a analise da cientista politica Mary P. Nichols.
1.1. Resumo do filme.
A obra pode ser resumida em trés partes. A primeira, 10ogo no inicio do

filme, trata da apresentacdo da personagem Cecilia e das dificuldades de sua

vida como gargonete no periodo da grande depressdo (1929-1940). Esta

primeira parte pode ser observada da cena 2 — Uma aventureira apaixonada
até a cena 5 — SO palavras, nenhuma acédo. A segunda parte refere-se a
interacdo de Cecilia com o mundo ficticio, que corresponde as cenas 6 —
Quente demais — até a 10 — O brilho Magico. A terceira parte apresenta o
momento em que Cecilia tem que escolher entre a realidade e a fantasia, posta
em cena desde a 12 — O amor nao esta a venda — e acabando na cena 15-
Adeus Hollywood.

O inicio do filme apresenta Cecilia (Mia Farrow) como uma simples
garconete no periodo da grande depressédo. Casada com um marido grosseiro
e violento, Monk (Danny Aiello), ela busca no cinema algum momento

reconfortante ante um cotidiano que se Ihe afigura sem grandes perspectivas.
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Frequentadora assidua do cinema, sendo reconhecida por todos os
funcionarios, Cecilia se encanta pelo mais recente filme em cartaz, A rosa
purpura do Cairo. Ela o assiste varias vezes, até que o encanto comeca a ser
correspondido, ndo pelo filme, mas por um dos personagens do filme, o
explorador Tom Baxter (Jeff Daniels), que consegue fazer o movimento de sair
da tela e ir ao encontro de Cecilia para declarar o seu amor. Inicia-se aqui a
caracteristica principal do filme: a narrativa metalinguisitica, que fala de um
filme dentro de um filme, e de cinema dentro de cinema.

De inicio, Cecilia demonstra estar assustada com o ocorrido, mas, mesmo
assim, ela sai do cinema com Tom Baxter, que nao esconde a sua felicidade de
estar livre apds viver a mesma histéria mais de 2000 vezes, e procuram um
lugar para se esconder (no caso, um parque de diversdes, que fica deserto no
verdo). Aos poucos os dois comegam a conversar acerca do filme e dos
assuntos relacionados as salas de cinema, desde o barulho que a plateia faz
ao comer pipoca, até sobre quem € o personagem principal do filme.
Paulatinamente a Cecilia assustada, que viu um homem (personagem) saindo
de uma tela para falar com ela, torna-se uma Cecilia encantada por um
personagem ficticio. Tom convida Cecilia para jantar e para explicar a ele como
funciona a realidade. Cecilia aceita, apesar de ser casada. Ambos, pois,
buscam algum tipo de satisfac&o. Ela, fora da realidade; ele, na realidade.

A segunda parte comega com Cecilia apresentando o mundo real ao
personagem ficticio Tom Baxter, um personagem que tem os seus padrdes no
mundo dos sonhos, com caracteristicas e histéria bem definidas por um roteiro.
Ficamos sabendo assim que ele € um explorador em busca da “Rosa purpura
do Cairo” e que, ao fazer amizade com alguns turistas americanos recebe o
convite para conhecer os Estados Unidos. Nessa viagem a América ele
encontra o seu grande amor, uma cantora. Cecilia encontra grandes
dificuldades para explicar o mundo real a Tom. Assim, um simples jantar vira
uma confusdo, como, por exemplo, no momento em que Tom Baxter precisa
pagar a conta e percebe que sé possui dinheiro cinematografico. Cecilia
precisa explicar a Tom que nao se pode entrar em um carro e sair dirigindo,
pois carros precisam de chaves para funcionar. Apds fugirem para o parque de
diversbes, Tom fica espantado ao beijar Cecilia e ver que nao sé&o

transportados imediatamente para um lugar perfeito e reservado para fazerem
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amor. Cecilia explica que nao funciona assim no mundo real, despede-se de
Tom e volta para a casa.

Vitima das fofocas dos moradores do bairro onde vive com o marido, o
caso de Cecilia é descoberto por Monk, que sai em busca deles. Ele os
encontra na igreja, no momento em que Cecilia tenta explicar a Tom a
diferenga entre Deus e os produtores e roteiristas de um filme, cena que mostra
mais uma vez a dificuldade de Cecilia para explicar no que consiste 0 mundo
real. Monk tenta levar Cecilia a forgca para casa, mas é impedido por Tom,
dando inicio a uma briga em cima do altar da igreja. Ap6s Tom levar certa
vantagem, ele oferece a sua mao para ajudar Monk a se levantar, mas este
aproveita a chance para Ihe aplicar um golpe baixo e comegar a espanca-lo.
Cecilia impede que Monk continue espancando Tom e se recusa a voltar para
casa com o marido, indo prestar ajuda a Tom Baxter. Este, contudo, apesar de
ter recebido uma sequéncia de fortes golpes, continua sem nenhum arranhao e
com o cabelo penteado, visto que personagens ficticios nao sentem dor.

Paralelamente a esta historia de Tom e Cecilia, os personagens do filme
A rosa purpura do Cairo se encontram perdidos, sem saber como continuar a
histéria sem o seu personagem principal. A confusdo chega aos ouvidos dos
diretores do filme dentro do filme e de Gil Sharpener, o ator que interpreta Tom
Baxter. Movidos pelo medo de terem as suas carreiras arruinadas pela
confusdo, saem de Hollywood a caminho de New Jersey (cidade onde mora
Cecilia), para tentar resolver o problema e retomar a trama. Desesperado,
andando pelas ruas de New Jersey enquanto os produtores do filme tentam em
vao acalmar os personagens do filme dentro do filme, Gil Sharpener encontra
Cecilia, que o confunde com Tom Baxter. Imediatamente Gil pede para Cecilia
leva-lo a Tom, para tentar convencé-lo a voltar para as telas. Ela o ajuda, mas
Tom se recusa a voltar ao mundo ficticio, declarando seu amor a Cecilia.

A histéria se desenvolve com o fracasso da adaptacdo de Tom Baxter ao
mundo real, enquanto Gil Sharpener comeca a se envolver com Cecilia. Apos
conversarem um pouco sobre cinema e possibilidades de novos filmes para Gil,
este convida Cecilia para almogar e falar sobre Hollywood. No caminho, Gil e
Cecilia passam por uma loja de instrumentos e aproveitam para tocar e cantar
algumas musicas, com Cecilia mostrando que sabe tocar ukeléle e Gil

mostrando que ndo é somente um bom autor, mas que também sabe cantar.
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No final, Gil presenteia Cecilia com um ukeléle, que sugere que deveriam fazer
um novo musical. Ambos comegam a reprisar as falas do musical que Gil ja
havia feito, terminando com um beijo. Cecilia sai transtornada da loja de
instrumentos, em busca de Tom, ao passo que Gil fica a lamentar que sua
propria criagao o atormente.
Ao encontrar Tom no parque de diversdes, Cecilia recebe um buqué de
flores e ouve mais uma vez que ele esta apaixonado por ela. Cecilia diz que o
amor nao é o problema, mas ndo sabe como pode viver com um personagem
ficticio. Tom diz que n&o deseja perder tempo sobre discussées acerca do que
€ real e do que é ficticio e a leva para jantar. Ao ser lembrado de que nem ele
nem Cecilia tém dinheiro, Tom resolve o problema entrando com Cecilia pela
porta dos fundos do cinema e, em seguida, na tela, leva Cecilia com ele. La
jantam juntos com os outros personagens da A rosa purpura do Cairo, e Cecilia
tem a chance de desfrutar do mundo ficticio, indo a todos os clubes de danca
em um simples corte de cena, bebendo champanhe (que na verdade é
refrigerante) até o momento em que se beijam, esperando um corte de cena
para um lugar privado e perfeito para fazerem amor. Nesse momento, ouve-se
a voz de Gil Sharpener do outro lado da tela, que comeca a se declarar para
Cecilia. Isso obriga Cecilia e Tom a sairem do mundo ficticio e voltarem para o
real, onde Cecilia tera que escolher entre Tom e Gil. Logo os personagens do
filme aparecem dentro da tela e comegcam a orientar Cecilia sobre quem ela
deveria escolher. Quando Gil pede para Tom voltar para a tela, pois esta
tentando dizer a Cecilia que a ama, Tom diz mais uma vez que ama Cecilia, e
que é honesto, confiavel, corajoso, romantico e que beija muito bem. Gil rebate
Tom dizendo que é real, logo a seguir um personagem da tela pede para
Cecilia escolher logo um dos dois, lembrando-a que o atributo mais humano é
a sua habilidade de escolher. Cecilia finalmente decide, deixando Tom
frustrado, mas, lembrando que ele ficara bem, pois no mundo dele (o mundo
ficticio) as coisas sempre ficam bem. Porém, como uma pessoa real, ela deve
escolher o mundo real.
Deste modo, Cecilia volta a sua casa, para arrumar suas coisas e
encontrar Gil para morar em Hollywood. Ao chegar em casa, Cecilia tem o
ultimo confronto com Monk, que tenta impedi-la de partir, mas desiste, afinal.

Chegando ao local de encontro, porém, Cecilia € informada pelo dono do
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cinema que Gil ja havia partido, junto com o diretor e os produtores de A rosa
puarpura do Cairo. O filme termina com Cecilia triste, assistindo ao mais novo
filme em cartaz no mesmo cinema do inicio do filme, mas, no meio de sua
tristeza, ao redescobrir novamente os encantos da sétima arte, vé-se Cecilia
abrir um sorriso, que pode ser entendido como uma prova de reconciliacdo com
0 cinema e superacgao da historia que viveu.

PARTE 2

O real, o ficticio e a felicidade.

Na leitura de Nichols, em A rosa purpura do Cairo a tensao entre o real e
o ficticio se apresenta de forma constante, e isto € o que interessa a sua
analise ja que o titulo do seu capitulo expde claramente o principal motivo
desta tensdo: o conflito entre ator e personagem. Tal tensdo ndo se da de
maneira banal dentro do filme, pois toda vez que ela aparece, vem
acompanhada de um questionamento de ordem moral, religiosa, ou amorosa.
Questiona-se até mesmo a separagao entre o real e o ficticio (ver NICHOLS,
2000, p 118).

Nessa perspectiva, em uma cena analisada por Nichols, que ocorre na
igreja, Cecilia esta tentando explicar para Tom a ideia de Deus, quando €&
interrompida pelo seu marido, que, com ciumes, provoca uma briga com Tom.
Depois de levar uma “surra” do marido de Cecilia, Tom Baxter alega que uma
das suas qualidades € a coragem e a bravura, porém, logo a seguir, o filme
mostra que Tom n&o sofreu nenhum arranhdo, nem ao menos despenteou o
cabelo, afinal, como poderia demonstrar bravura se, para ele, € impossivel
sentir dor? Nichols ndo desenvolve uma resposta para esta questdo,
simplesmente situa esta cena em um conjunto de ironias que Allen constroi
entre o real e o ficticio. De fato, para quem nao tem danos a sofrer, € muito
simples demonstrar coragem.

Outro tema marcante do filme analisado por Nichols esta no caso de
amor que se passa entre uma pessoa real e um personagem ficticio, que, por
isso mesmo ndo é um simples caso de amor. Se Allen deixa claro, no roteiro,
as dificuldades de se amar o ficticio, mesmo que o ficticio seja identificado com

a perfeicdo, ao mostrar as dificuldades de Cecilia em lidar com a questao, o
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proprio diretor realca este elemento por meio de uma trilha sonora
extremamente provocativa. Exemplar nesse sentido € a cena que narra o
encontro, em um restaurante, do personagem Tom Baxter com a cantora pela
qual deveria se apaixonar e se casar no filme. A cantora comeca a cantar uma
musica* que apresenta muito mais semelhangas com a historia que vai ser
desenvolvida por Tom e Cecilia, do que com uma possivel histéria romantica
que ela poderia desenvolver com Tom, o0 que se torna extremamente irénico,
pois Cecilia, no caso, pode ser entendida pela cantora como uma rival do
mundo real.

Como dissemos anteriormente, € nesta distingdo entre um script e a
vida real que se detém o maior foco da analise de Mary P. Nichols. A autora
analisa ainda duas cenas que realcam de maneira exemplar a tensdes entre o
real e o ficticio, que se passam no momento anterior a chegada de Monk a
igreja, e obrigam Cecilia a escolher entre o seu pretendente real e o seu
pretendente ficticio.

Antes de Monk encontrar sua mulher conversando com um aventureiro
na igreja, Cecilia estava tendo dificuldades de explicar o que é Deus para Tom
Baxter e, ainda por cima, ter que distinguir Deus dos diretores, escritores e
produtores de um filme. Cecilia alega que, sem Deus, eles ndo estariam ali.
Tom reage de forma imediata, dizendo que sem os escritores do filme nao
haveria filme. Cecilia tenta explicar para Tom que sem Deus ndo haveria
escritores, nem diretores, nem céu, nem terra, mas Tom nao consegue
absorver tudo aquilo, pelo menos antes que o marido de Cecilia entre na igreja
e comece a brigar com ele.

A segunda cena importante se da no momento em que Cecilia tem que
escolher entre Tom e Gil e, neste momento, um personagem do filme diz: “A
escolha é sua Cecilia, é isso que separa vocés de nos, o poder de escolher”.
Nichols ndo faz a juncédo destas duas cenas para explicar o que € Deus, néo &
o foco dela, mas afinal, ai também n&o estaria a chave para fazer a distincdo

da relagdo que Deus (pelo menos o Deus judaico-cristdo) e os roteiristas de

4 A letra da musica cantada pela cantora seria traduzida assim: “Ndés poderiamos ser uma
espécie diferente de caso de amor, esses corpos ocupados ndo podiam deixar de olhar, ainda
que nao se importe, querido. Vamos, ousar, querido.” Tradugao livre do original em inglés:
“Ours could be a different sort of love affair, these busy bodies couldn't help but stare, still we
wouldn't care, dear. Let’s just take the dare dear”.
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cinema estabelecem com as suas criaturas? Ao contrario dos roteiristas, Deus
nos deu o poder de escolha, e a possibilidade de sofrer as consequéncias por
elas.

O objetivo de Mary P. Nichols é problematizar a distingdo entre o real e o
ficticio de diferentes maneiras dentro do seu texto, seja pela analise do
sentimento dos personagens, seja pela maneira em que estes tomam atitudes
e reagem a agdes. O que nos interessa, no entanto, & colocar em relevo a sua
analise a respeito do poder de escolha que separa o real do ficticio, que é, de
certa maneira, uma tentativa de refletir a partir da jungdo das duas cenas
anteriormente analisadas por Nichols.

Este poder de escolha é tratado no filme como uma caracteristica da
realidade e, ao mesmo tempo, algo desejado por alguns personagens do filme
dentro do filme, seja por Tom Baxter que foge do script, e sai das telas para
encontrar Cecilia, e ndo deseja retornar, seja por outro personagem, um
homem que deseja imitar Tom e sair da tela também, mas sem sucesso (o
mesmo homem que, no final do filme, pede para Cecilia se decidir, alegando
que é essa a caracteristica que distingue o real do ficticio, o poder de escolha).
Contudo, o principal momento desta questao talvez, quando Tom Baxter entra
no filme com Cecilia e anuncia que, a partir dali era cada um por si, e que
ninguém precisa seguir nenhum roteiro ou script. Nisto, um personagem que
trabalhava como gargcom exclama: “Entdo agora eu posso fazer o que eu
sempre sonhei fazer, ser dancarino” e sai sapateando pelo restaurante.

Woody Allen, no entanto, ndo faz sua separagcado entre real e ficticio
usando somente a possibilidade de escolha como elemento fundamental.
Durante o filme, percebe-se constantemente o uso do som para fazer a
separacao entre as duas instancias, som que, como na maioria dos filmes de
Woody Allen, vem recheado de jazz norte americano na trilha sonora. Assim,
nos momentos em que o ficticio se apresenta fortemente, como nas cenas
metalinguisticas, de filme dentro do filme, nos encontros de Cecilia com Tom
Baxter e até mesmo nas cenas em que surgem as celebridades de Hollywood,
estdo sempre marcados pela musica. Em contrapartida, nas cenas em que
Cecilia esta trabalhando como gargonete, discutindo com o marido, ou sendo
envolvida pelo personagem que Gil Sharpener cria para fazé-la se apaixonar

por ele (e, em consequéncia disso, fazer com que Tom Baxter voltasse para o
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filme), estdo sempre marcadas pela falta de audio no fundo, tendo somente os
dialogos dos personagens como elemento sonoro.

Com este novo elemento que distingue o real e o ficticio no filme, ou
seja, 0 som pode-se explorar algo que o filme, por muitas vezes, chama para a
reflexao, que seria a possibilidade de se viver a ficcdo no mundo real, que seria
muito mais fantasiosa do que a presenga de um personagem de um filme no
mundo real. Com efeito, até que ponto pode-se afirmar que o que vivemos €&
efetivamente real, e ndo uma simples fantasia, ilusdo, ou, até mesmo,
enganagao.

Ha pelo menos dois momentos muito marcantes em que o filme traz esta
indagacgao. O primeiro, quando Tom Baxter diz a Cecilia que ndo esta disposto
a discutir sobre o que é real e o que é ficticio; e o segundo é quando Cecilia
anuncia que esta abandonando Monk, e indo morar com Gil em Hollywood, e
tem como resposta o grito de Monk: “Isso néao € como nos filmes, isto é real, e
voceé vai voltar”.

Mary P Nichols, trata esta indagacdo no filme como se, no fundo,
Cecilia nunca tivesse uma escolha real a fazer. Na verdade, Cecilia estava
sempre cercada por uma fantasia, e a escolha por Gil foi a mais utépica que
podia fazer, pois ele oferecia um amor falso, com dinheiro verdadeiro, algo que
nao se pode ignorar nos tempos da grande depress&o, enquanto que Tom
podia ter o dinheiro falso (usado em filmes), mas seu amor por Cecilia parecia
ser verdadeiro. Além disso, por mais dificil que seja dizer que Monk amava
Cecilia, é facil dizer que Monk queria Cecilia perto dele, como Nichols

esclarece na seguinte passagem:

Diante de uma escolha entre Tom e Gil, Cecilia ndo enfrenta
uma "escolha real". De fato, sua decisdo de Gil sobre Tom
pode ser vista como uma escolha da alternativa mais utdpica,
na escolha de Gil, ela opta pelo romance mais dinheiro para
paga-lo. Tom s6 tem dinheiro cinematografico e ndo tem
trabalho. Na grande depressédo os "exploradores" n&o estédo
em grande demanda. (NICHOLS, 2000. p, 124, tradugdo

nossa).®

* Tradugdo nossa do original em ingles: “Faced with a choice between Tom and Gil, Cecilia
does not face a “real” choice. Indeed, her decision for Gil over Tom might be viewed as a choice
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Assim, Cecilia escolheu o ator de Hollywood, escolheu uma vida com
glamour, dinheiro e com romance, que, pelo menos para ela, se apresentou
como um falso romance. Tudo isto, nos tempos da grande depresséo, soa mais
ficticio do que qualquer personagem saindo de uma tela.

Para reforcar a tese de Mary P. Nichols, talvez seja interessante atentar
para o fato de como o som (as musicas de fundo) acompanha a trajetéria de
Gil; a partir dai pode-se, entdo, indagar até que ponto o personagem de Gil
possui um conflito entre ser um personagem ficticio ou real, tendo em vista,
que o som pode ser entendido como um elemento de linguagem
cinematografica importante na separagao entre o real e o ficticio.

Nas primeiras apari¢des de Gil, como na festa em Hollywood em que ele
recebe a noticia de que um Tom Baxter saiu da tela em Nova Jersey, ou
quando Gil e os diretores chegam ao cinema de Nova Jersey e comegam a
falar com os personagens do filme dentro do filme, temos uma trilha sonora de
fundo. As cenas com Gil comecam a ficar sem trilha sonora quando ele
encontra Cecilia no café, ou seja, quando comecga sua farsa. E mesmo quando
Cecilia e Gil encontram-se numa sala de instrumentos, o Unico momento
musical &€ aquele em que Cecilia, Gil e a dona da loja tocam alguns
instrumentos e cantam algumas cangdes, entre elas, uma com o refrdo: “I Love
my baby, my baby loves me”, um momento tdo irbnico quanto a musica
cantada pela cantora no restaurante a Tom Baxter. Ou seja, a musica de fundo
deixa de estar presente nas cenas com Gil, quando Gil abandona o seu
personagem de ator de Hollywood e comecga a atuar na vida real, para enganar
Cecilia. Como se Gil fosse somente o sonho no mundo ficticio de Hollywood,
mas na realidade (fora de Hollywood), a farsa de Gil devesse ser acompanhada
somente por siléncio.

Outro ponto que demonstra claramente como a musica abandona Gil
Sharpener, revelando o seu carater enganador no mundo real, € quando ha
musicas de fundo depois que Cecilia escolhe a sua decisdo mais utdpica

possivel, e sai correndo para casa para arrumar suas malas. A musica se

of the more utopian alternative, for in choosing Gil, she opts for romance plus Money to pay it.
Tom has only stage Money and no job. It is the depression and “explorers” are not in great
demand.”
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mantém quando Cecilia encontra Monk, e tem o ultimo confronto com o marido,
mas, no entanto cessa quando Cecilia chega ao cinema, e descobre que Gil a
abandonou, que ja tinha partido para Hollywood (extremamente aliviado, por
nao ter tido sua carreira comprometida, ja que Tom Baxter havia voltado para o
filme dentro do filme, sem causar nenhum mal ao mundo real). O diretor podia
ter optado por uma musica mais triste, mas simplesmente cortou todo o carater
sonoro da cena. Pode-se dizer que um personagem que se apresenta tédo
verdadeiramente cruel ndo merecga o jazz como trilha sonora.

De qualquer forma, a trilha sonora, durante o filme, nunca se apresenta
como um modelo que se contrapde a distincdo de real e ficticio que fora
apresentada por Nichols (o poder de escolha). Muito pelo contrario, com todo o
seu conteudo estético, as musicas dentro do filme sdo mais um elemento que
demonstra o quanto o roteiro induz a se pensar que o poder de escolha é uma
caracteristica fundamental de distingao entre o real e o ficticio. Assim, pode ser
verificado o quanto esse poder de escolha aparece no mundo hollywoodiano,
afinal, ndo havia a possiblidade de que Gil, os diretores, ou os roteiristas do
filme dentro do filme, escolhessem entre ficarem ou n&do preocupados com o
fato de que um Tom Baxter saiu da tela em um cinema em Nova Jersey?

De qualquer maneira, parece claro que Gil poderia escolher nao ter
enganado Cecilia, por mais que tenha sido conveniente, e que tenha agido
sobre forte pressao quanto ao futuro de sua carreira. Assim, como ja foi dito
anteriormente, o som é um elemento que reforca a possibilidade de se
diferenciar o real e o ficticio pelo poder de escolha dos personagens, seja do
filme, seja do filme dentro do filme.

O filme demonstra ainda claramente como as a¢des dos personagens,
buscando um bem-estar, ou, no caso deste trabalho, buscando a felicidade, se
movem por essa possibilidade de escolha, ao contrario do que ocorre no roteiro
de um filme, - no caso, um filme dentro do filme -, ou seja, dos personagens
que nao podem sair da tela. Depois que Tom consegue sair do cinema, e entrar
na realidade, a unica opgao que resta a esses personagens €, ou seguirem o
script, ou, ficarem parados, esperando que Tom volte para prosseguirem com o
roteiro.

Neste sentido, para entender melhor a maneira como € apresentada a

questao da busca pela felicidade em A rosa purpura do Cairo, duas perguntas

31



parecem fundamentais. A primeira é: o poder de escolha sempre foi uma
caracteristica da realidade, ou € uma caracteristica de um momento histérico?
A segunda: é possivel buscar a felicidade sem a possibilidade de ter poder de
escolha? Sobre o poder de escolha ser uma caracteristica da realidade,
faremos uma pequena problematizacdo dessa afirmagao, utilizando o
pensamento de Andrew Vincent em Ideologias politicas modernas, no capitulo
sobre o conservadorismo, lembrando que para Vincent as ideologias se
caracterizam pela sua reivindicacdo da descricdo e prescricdo para a vida dos
seres humanos (ver VINCENT, 1995, p. 28). Faremos isso para mostrar que,
ao contrario do que foi expresso por alguns personagens do filme, o poder de
escolha ndo é uma caracteristica permanente na realidade, apesar de poder
aparecer nela, e um bom meio para se refletir isso € analisar uma ideologia que
tem como fundamento a negagcdo de uma mudanga, e, muitas vezes, a
valorizacao de tradigbes, independentemente da vontade de alguns individuos.

Segundo Vincent:

Embora ndo haja ideais conservadores muito especificos em
matéria de governo, ha varios aspectos que devem ser
assinalados. Em primeiro lugar, os conservadores tém tendido
a repudiar a norma puramente autocratica. Nao propdéem um
governo fraco, mas séo favoraveis a algo bastante solido para
lidar com a ordem interna e externa e, ainda assim, continuar
constitucionalmente limitado e equiliborado. Em geral, ndo
acreditam no constitucionalismo liberal. Uma constituicao
entendida como um corpo de normas e direitos criados por
escrito ndo tem significado real. Normas e direitos s&o
resultados de anos de desenvolvimento social e politico. Leis
escritas sao declaracbes de costumes preexistentes que
tornam a sociedade coesa. (VINCENT, 1995, p, 85)

Nesta citagcdo, Vincent demonstra como o costume possui forca no
pensamento conservador, e que isto € o que poderia legitimar um corpo de
normas e leis. Assim, vontades individuais se tornam algo bastante fragil para
lidar com a ordem interna e externa, independentemente da vontade dos
individuos por mudangas, ou seja, o conservadorismo defende uma maneira do
costume restringir o poder de escolha dos individuos. Desta forma, assim como

um roteiro de um filme, o costume limita as ac¢des individuais.
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Mais abaixo, continua o autor:

As demandas de igualdade substantiva do ponto de vista
social, econdbmico ou politico estdo associadas, na
mentalidade conservadora, as demandas de nivelamento do
jacobinismo ou do socialismo. As pessoas devem conhecer o
seu lugar na sociedade. Para a maioria dos conservadores
tradicionalistas, romanticos e paternalistas, os homens sao
naturalmente desiguais. (VINCENT, 1995, p. 88).

Como se pode notar, as duas citacbes do texto de Andrew Vincent
demonstram que, no conservadorismo, ha uma proposta politica com intuito de
defender um governo soélido e uma sociedade em que as pessoas sabem que
lugar ocupar, seguindo costumes e tradi¢gdes, ou seja, uma sociedade em que
as acodes dos individuos estdo mais limitadas. Aparentemente, é possivel ter
felicidade (independentemente do que o individuo ou o corpo social entende
por felicidade) neste contexto social, porém, ha uma maior dificuldade em
poder buscar esta felicidade, pois ha uma tradicdo limitando as ag¢des dos
individuos e dos grupos.

Assim, o poder de escolha de Cecilia, e a propria exaltacdo da liberdade
feita por alguns personagens do filme, e por Tom Baxter, ndo € algo que reflete
uma caracteristica geral da realidade, mas sim da modernidade, uma
caracteristica que abre maior espaco para todos os homens “dotados pelo
criador de certos direitos inalienaveis, que entre estes estdo a vida, a liberdade
e a procura da felicidade. ” Ou seja, se uma das caracteristicas que Vincent cita
a respeito do conservadorismo € a sua proposta de um regimento sélido de
ordem na sociedade, uma ordem, que inclusive, possa especificar o espacgo de
agao de um individuo, ou seja, o individuo deve saber o seu lugar, justamente o
oposto € apontado em A rosa purpura do Cairo, onde o individuo tem a
possibilidade de escolher até a vida no mundo dos filmes, uma vida de fantasia.

Se a maneira como a busca pela felicidade € apresentada em A rosa
Purpura do Cairo esta associada ao poder de escolha de seus personagens, e
este poder de escolha ndo é mera caracteristica do real (pois o real pode se
apresentar conservador), mas sim de um periodo histoérico especifico, torna-se

necessario fazer uma abordagem deste periodo histérico, buscando analogias
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com a historia do filme. Assim, pensamos que uma analise de um contexto
histérico em que a liquidez do mundo permita ao individuo fluir com as suas
escolhas torna-se fundamental para o aprofundamento deste texto. O socidlogo
Zygmunt Bauman possui um trabalho onde faz a leitura de uma sociedade nao
solida, mas liquida, no periodo da modernidade. Trata-se de seu livro A
modernidade liquida (2001). O proximo capitulo tem como proposta tracar
relagdes entre as agdes dos personagens de A rosa purpura do Cairo e a teoria

da liquidez da sociedade moderna de Bauman.

PARTE 3

A modernidade liquida e as agoes de Cecilia

Em A modernidade liquida, Zygmunt Bauman (2001) trabalha com a
nocao de destruicdo das antigas instituicbes solidas, pela potencialidade de
fluidez dos liquidos. Esta destruicdo ocorre no plano econdbmico com a
diminuicdo da importancia de instituigbes como a familia, substituida pelo uso
da pura acédo racional, como, segundo Bauman, foi apontado por Weber, ou
seja, as empresas de negocios vao se libertando dos deveres para com a
familia, e de outras obrigacbes éticas. Bauman busca mostrar como cada vez
mais o papel da tradigdo se torna obsoleto no mundo moderno, podendo ser
entendido como aquilo que Weber definiu como desencantamento do mundo,
ou seja, a invasao e dominagao da racionalidade instrumental no campo dos
costumes, ou até mesmo aquilo que Marx entendia como o papel determinante
da economia na vida social (ver BAUMAN, 2000, p. 10).

Bauman afirma ainda que a fluidez ndo possui somente a caracteristica
de destruir soélidos, mas também possui o seu proprio processo de
“solidificagao”, ou seja, de criar instituigdes novas, mais eficazes, substituindo
aquelas que ja ficaram velhas e inapropriadas para os individuos modernos.
Porém, estas novas instituicdes sio instituicdes liquidas, e, por serem fluidas,
se tornam quase impossiveis de serem controladas ou planejadas, sendo
necessarios, para isso, extrema atencao e esforco, €, mesmo assim, nao se
pode esperar que o sucesso do esforgo seja inevitavel. Para Bauman, foi esse

O processo que ocorreu no “macro” da sociedade na era da modernidade, ou
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seja, nas grandes questdes econOmicas e politicas. Desta maneira, as
transformacdes destas grandes questbes se tornam cada vez mais dificeis,

como o proprio Bauman explica em A modernidade liquida:

Por mais livres e volateis que sejam os “subsistemas” dessa
ordem, isoladamente ou em conjunto, o0 modo como sao
entretecidos é “rigido, fatal e desprovido de qualquer liberdade
de escolha”. A ordem das coisas como um todo nado esta
aberta a opgdes; esta longe de ser claro quais poderiam ser
essas opgdes, e ainda menos claro como uma opgao
ostensivamente viavel poderia ser real no caso pouco provavel
de a vida social ser capaz de concebé-la e gesta-la. Entre a
ordem como um todo e cada uma das agéncias, veiculos e
estratagemas da agdo proposital ha uma clivagem — uma
brecha que se amplia perpetuamente, sem ponte a vista
(BAUMAN, 2001, p. 11).

Assim, o que restaria a este individuo impotente para transformar as
grandes instituicbes e, por assim dizer, tomar o rumo da histéria? Segundo
Bauman, so seria possivel ao individuo se voltar paras as “micro” instituicoes,
que sobrevivem na sociedade moderna como instituicbes zumbis (um pouco
mortas, um pouco vivas), como familias, bairros, classe. Para exemplificar o
estagio “zumbi” dessas instituicbes, Bauman cita a frase de Ulrich Beck a

respeito da familia:

Pergunte-se o que é realmente uma familia hoje em dia? O
que significa? E claro que ha criancas, meus filhos, nossos
filhos. Mas, mesmo a paternidade e a maternidade, o nucleo
da vida familiar estdo comecando a se desintegrar no
divorcio...Avos e avbs sdo incluidos e excluidos sem meios de
participar nas decisdes de seus filhos e filhas. Do ponto de
vista de seus netos, o significado das avos e dos avds tem que
ser determinado por decisdes e escolhas individuais (BECK
apud BAUMAN, 2001, p. 13).

Concordando ou ndo com Ulrich Beck, fica a pergunta:

independentemente do quanto a familia, o bairro, as classes sao fortes hoje em
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dia, estas instituicbes ndo foram muito mais fortes antigamente? Para deixar a
pergunta mais clara, estas instituicbes, ndo vém perdendo forca no decorrer da
histéria? Por outro lado, as grandes decisdes da modernidade ja parecem ter
derretido os sdlidos e formado as suas novas “gaiolas”. Ou seja, de fato, a
grande possibilidade de agdo do individuo no mundo moderno esta nas
instituicdes “zumbis”, que carregam as tradicbes e os costumes. Tradigbes e
costumes que podem ser enxergados como mais um empecilho que dificulta a
busca da felicidade pelo individuo.

Em paralelo, a discussao de Prokop com Eisenstein mostra que pode
ser extremamente dificil criar uma arte revolucionaria abordando a grande luta
de classes entre desprovidos dos meios de producéo e possuidores dos meios
de producéo. Isso estaria mais relacionado a uma arte utdpica, cuja realizagéo
estaria em um plano mais distante, pois aqueles ja foram totalmente dominados
pelo uso da acdo economicamente racional. Em contrapartida, velhos
costumes em relacdo a familia, aos bairros, e, inclusive, a algumas
caracteristicas internas de uma classe (sem entrar na grande dicotomia da luta
de classes), sdo elementos que a todo momento estdo sujeitos a serem
colocados em xeque por este individuo “fluido”. Assim, poderiamos
complementar a defesa de Prokop a respeito do conteudo revolucionario de
Griffith, que dizia que ela poderia ser vista nas tensdes pessoais e da grande
familia rural, dado que seria impossivel, dentro de uma era moderna
desenvolvida, este conteudo revolucionario estar na luta de classes, pois o que
restou a luta de classes foi meramente uma utopia. Vejamos o que diz Prokop

sobre isso:

Os contrastes sociais que Eisenstein aqui vé, de forma
reduzida, em Griffith, na oposicdo entre possuidores e
despossuidos, sdo entretanto mais complicados. Os contrastes
que Griffith constréi nao podem ser definidos dessa forma,
claramente como antagonismo de classes. Quando Giriffith
mostra, por exemplo (Dream street), como a concorréncia esta
associada ao mal e, contrariamente, a ligacdo libidinosa com
todo o ambiente ao bem, isto n&o se encaixa certamente nas
categorias propriedade e né&o-propriedade ou mesmo de

capitalismo ou socialismo. A sociedade ndo se recompde nos
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herois, que atuam como homens ligados a classe (como é
exatamente o caso, de forma intensiva, em Eisenstein). As
mensagens de Griffith, por assim dizer, politico-sociais
referem-se as relagbes solidarias de individuos que atuam
segundo uma moral, em grupo e em formas solidarias de
organizagcdo, que ele, entretanto, s6 mostra em grandes
familias. O que ele critica, do aspecto politico-social, é a
deformacéo pelo édio e pela raiva; o trabalho e o amor, como
resposta a agresséo e a concorréncia — sendo que o trabalho
nao é determinavel de forma instrumental — sdo principios
emancipatérios. Griffith insiste na categoria de moral individual.
Ele s6 pode imaginar realizado esse interesse, como foi dito,
na grande familia rural. O principio antagbnico a sociedade de
classe, é, para ele, a festa. (PROKOP,1986, p. 68)

Segundo Prokop, a maneira como Griffith consegue problematizar a
moral é investindo no aprofundamento e na experiéncia das ideias das
‘massas”, ou seja, nas suas ideias de felicidade, mesmo que as ideias sejam
“falsas”, s6 que este aprofundamento se da no plano individual, por meio de um
grande trabalho estético (close-up, montagens). Assim, junto com a estética da
salvacao no ultimo minuto, estética em que sédo aprofundadas as tensdes do
individuo até ocorrer um final salvador no ultimo minuto, insinua-se a ideia de
que a felicidade esta segura por um mero fio de seda.

O conteudo revolucionario de Griffith se apresenta como o individuo
pode ter o seu final feliz, um final de bem-estar, ap6és uma tensdo no plano
pessoal, tensdo que so é resolvida no final do filme, de modo que fique clara a
dificuldade de ser feliz dentro de determinado contexto apresentado na obra.

Da mesma forma, com base na maneira como Prokop enxerga a obra
de Giriffith, cremos que se pode analisar A rosa purpura do Cairo, de Allen,
como uma histéria que possui sua narrativa no plano individual, voltando-se
para questdes morais, e, trazendo a teoria de Bauman, opondo-se ndo a
grandes instituicdes, mas a instituicbes zumbis, como familia, bairro, e clichés
de felicidade, que sado postas na sociedade, como amor e riqueza.

E assim que se pode analisar as acdes de Cecilia como extremamente
conformistas a respeito das guerras, da calamidade da situagdo econdémica

(até mesmo quando se trata da sua demissdao no emprego de garconete,
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aceitando-a sem grandes problemas), e, até mesmo, no final do filme, Cecilia
demonstra estar totalmente conformada com a rejeicdo que sofre do mundo de
Hollywood (uma grande industria), conseguindo até rir ao ver um filme
Hollywoodiano, logo depois de ser enganada e abandonada por um ator que
nele trabalhava. Por outro lado, Cecilia ousa fazer reclamacbes sobre o
casamento, demonstra o seu nojo aos homens do bairro que n&o procuram
emprego, e soO ficam jogando e apostando em brincadeiras infantis na rua, sé
parando para fazer alguma “gracinha” com as mulheres mais bonitas.

Podemos concluir que a liquidez das ag¢des de Cecilia ndo conseguiram
ser fortes o bastante para enfrentar as grandes instituicdes, uma liquidez que
era forte o suficiente para abandonar o casamento, o bairro e, até mesmo, abrir
mao do ficticio ao ouvir o chamado de Gil Sharpener, saindo da tela com a
mesma facilidade (ou fluidez) com que foi levada a nela entrar, quando estava
seguindo Tom Baxter. De certa forma, a diferenga de A rosa purpura do Cairo,
de Allen, para a analise que Prokop faz dos filmes de Griffith € que Cecilia ndo
teve a possibilidade de uma salvacdo no ultimo minuto, a ndo ser que se
considere redencao a sua reconciliagdo com o cinema.

Mesmo assim, ndo se pode ignorar a fluidez das ag¢des de Cecilia
simplesmente por estas agdes ndo conseguirem se opor as grandes questdes
da sociedade, levando-se em conta todo o processo da individualidade e, até
mesmo, o carater emancipatoério destas acdes, de querer sair de uma situacao
de incdmodo para viver uma vida melhor, seja vendo filmes a noite, contra a
vontade do marido, seja podendo escolher entre 0 amor de um personagem
ficticio ou o amor de um ator hollywoodiano, n&o se pode ignorar que Cecilia
usou toda a sua fluidez na busca da sua felicidade.

Temos ainda que lembrar que Cecilia poderia muito bem tentar se
adaptar a todas essas situagdes, aceitar a opressdo do marido, modelar-se
para continuar no seu trabalho como gargonete e ndo fazer oposigao a respeito
dos homens do seu bairro, mas ha sempre um carater individual forte em
Cecilia, que permite a ela agir e se opondo ao que ela pode se opor, ou seja,
as instituicdbes zumbis (familia, classe, bairro). Um estudo da emancipacao do
individuo dentro desta modernidade liquida torna-se, assim, basilar para

continuarmos a desenvolver o tema da busca pela felicidade em A rosa purpura
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do Cairo. Bauman, também, em A modernidade liquida, trabalha esta
perspectiva.

Para Bauman, a discussao sobre a emancipacédo esta diretamente ligada
a discussao sobre a liberdade. Neste sentido, analisa dois tipos de liberdades
que afetam o individuo, a saber, a liberdade objetiva e a liberdade subjetiva. A
liberdade objetiva seria dada quando o individuo n&o possui uma coercao
social que impega os seus movimentos; a liberdade subjetiva, por sua vez,
seria a adaptacdo do individuo as coer¢gdes sociais, de modo que ele possa
sentir-se livre mesmo em uma condigdo de escravo (BAUMAN, 2000, p.28).
Além disso, a possibilidade de ter uma liberdade objetiva pode ser recusada
por esse sujeito, de modo que ele possa preferir uma condi¢do de escravo ao
invés de uma condi¢ao libertaria.

De qualquer modo, Bauman deixa bastante claro que, dentro da
modernidade liquida ndo haveria contradicdo no fato de a liberdade subjetiva
se adequar a certos tipos de contextos coercitivos. Na verdade, para Bauman,
nao haveria outro caminho para a libertagdo que nao fosse o de buscar uma

dependéncia na sociedade:

Nao sO nado ha contradicdo entre dependéncia e libertagao:
nao ha outro caminho para buscar a libertagdo se nao
“submeter-se a sociedade” e seguir suas normas. A liberdade
ndo pode ser ganha contra a sociedade. O resultado da
rebelido contra as normas, mesmo que os rebelados néao
tenham se tornados bestas de uma vez por todas, e, portanto,
perdido a capacidade de julgar sua propria condicdo, € uma
agonia perpétua de indecisio ligada a um Estado de incerteza
sobre as intengbes e movimentos dos outros ao redor — o que
faz da vida um inferno. (BAUMAN, 2000, p. 28)

Bauman entra, assim, na discussao sobre o espag¢o da critica na
sociedade moderna, afinal, se o unico caminho para a liberdade esta em
submeter-se a sociedade, qual seria o espago para propor algo diferente? O
autor responde a essa pergunta alegando que uma das caracteristicas da
modernidade fluida é a possibilidade de critica a tudo e a qualquer momento.

Esta critica ndo se apresenta, contudo, com a potencialidade de produzir algo
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diferente, mas sim de aprimorar o consumo de alguma coisa. Assim, a
discussao de um plano politico, com um carater publico, vai cada vez perdendo
mais forca para a discussdo de vontades e desejos individuais, de como
aproveitar esta modernidade fluida, de que maneira cada individuo entende o
seu ideal de felicidade. Com isto, o individuo se sente cada vez mais causador
de todos os seus atos, restando a ele se adequar as consequéncias, pois
quando ha espaco para o publico, ndo resta mais nada a este ser do que levar
seus problemas individuais para a esfera publica — € a passagem da discusséo
do que é uma sociedade justa para a discussdao do que sédo os direitos

humanos:

Nao mais grandes lideres para |Ihe dizer o que fazer e para
alivia-lo da responsabilidade pela consequéncia de seus atos;
no mundo dos individuos ha apenas outros individuos cujo
exemplo seguir na conducdo das tarefas da proépria vida,
assumindo toda a responsabilidade pelas consequéncias de
ter investido a confianga nesse e nao em qualquer outro
exemplo (BAUMAN, 2000, p. 39).

O grande problema que surge para este individuo que age por causa
prépria e aceita as consequéncias dai advindas esta na dificuldade de tornar-se
um ser totalmente livre em uma sociedade que n&o esta completamente
emancipada, ou seja, uma sociedade que ndo proporciona a chance destes
individuos se constituirem como seres livres. Entretanto, a possibilidade dessa
sociedade existir estaria dependente de uma deliberacdo de todos os seus
cidaddos, ou seja, de uma manifestagdo coletiva, coisa que o individuo
moderno tem dificuldade de fazer, pois tem dificuldade de agir coletivamente no
mundo publico. Desta forma, podemos entender como esse individuo vai na

contramao da ideia de cidadao:

O individuo de jure ndo pode se tornar individuo de facto, sem
se tornar cidaddo. N&o ha individuos autbnomos sem uma
sociedade autbnoma, e a autonomia da sociedade requer uma
constituicdo deliberada e perpétua, algo que s6 pode ser uma
realizagdo compartilhada de seus membros (BAUMAN, 2000,
p. 50).
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Podemos, entdo, elaborar algumas relagdes a partir da analise de
Bauman a respeito da modernidade liquida nas agbes dos personagens de A
rosa purpura do Cairo. A ideia é a de encontrar algumas destas caracteristicas
principais da teoria de Bauman dentro das ag¢des dos personagens do filme,
caracteristicas como: a liberdade subjetiva, a critica como consumo e nao
como produgao e, é claro, a individualidade das ag¢bes, chegando ao ponto de
se opor a ideia de cidadao.

De maneira geral, a maioria dos personagens do filme possui um
momento de luta contra uma coergao externa. Entretanto, € verdade, todos
estes personagens possuem também um momento de adaptagdo a um novo
contexto coercitivo, como fica bastante claro na trajetéria de Tom Baxter, que
supera a coercao do real e do ficticio, saindo da tela do cinema, mas procura
adaptar-se ao mundo real, como se tivesse lido o livro de Bauman e tivesse
conhecimento de que nao é possivel ser feliz sem submeter-se a certas ordens
sociais.

Cecilia também possui 0 seu momento de luta contra caracteristicas
coercitivas do seu mundo, mas como ja foi dito, essa luta tem sempre como
alvo aquilo que foi denominado “instituicdes zumbis” (como familia, bairro etc.).
Tratando-se de grandes instituigdes, Cecilia adapta-se a elas, da mesma
maneira que Tom Baxter adapta-se ao real. Vemos, assim, que este processo
de liberdade subjetiva, ou seja, o processo de adaptar-se a uma coergao
externa, encontra-se presente dentro do filme.

No entanto, mais importante do que o processo de adaptagcdo a uma
condigdo externa é entender se ha um sentimento de liberdade dentro deste
processo, isto €, se a adaptagao, ou a submissao, € aceita como forma de o
individuo buscar a felicidade, considerando a emancipagdo no contexto da
modernidade fluida retratada por Bauman. Para se ter nogao deste sentimento
de liberdade dentro do filme, sera preciso examinar outro elemento desta
modernidade liquida que se encontra na trama que envolve os personagens: o
elemento da individualizacdo. Nao somente a individualizagdo nas ag¢des que
ocorrem dentro do filme, mas, também, como aqueles personagens

enxergaram a sua propria histéria. E, de maneira geral, os personagens
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demonstram entender que sdo causadores de toda a sua situacado, e estao
dispostos a enfrentar todas as consequéncias disso.

A forga da individualizagdo moderna em A rosa purpura do Cairo
aparece de modo muito forte: simplesmente ndo ha dentro do filme uma
discussao politica, todos se apresentam preocupados somente com o0s
assuntos que estdo dentro de sua perspectiva individual. A grande
preocupacao dos diretores, produtores do filme, e de Gil Sharpener, € com a
possibilidade de ficarem com a carreira manchada em Hollywood. O mesmo se
aplica a Cecilia e a Tom Baxter: a grande preocupacgao destes personagens € a
de tornar possivel sua histéria amorosa. A proépria critica de Cecilia ao seu
marido (a de que ficava apostando e jogando na rua com os seus amigos) nao
leva em conta a situagdao da Grande Depressao norte americana, e a resposta
de Monk, o marido, s6 usa a Grande Depressao como um elemento de
desculpa. Quando sua reflexdo € mais profunda, a frase que surge é: “Eu néo
tenho culpa que a fabrica tenha fechado, tenho?”

Com esta individualizagdo em niveis extremamente fortes, ndo ha
espaco para todos estes personagens simplesmente se reunirem e chegarem a
um consenso. A possibilidade de dialogo até aparece dentro do roteiro de
Allen, mas nenhum personagem esta disposto a debater sobre os seus desejos
individuais. Assim, quando Tom Baxter e Monk se encontram na igreja, nada
pode surgir a ndo ser uma briga. Da mesma forma acontece quando Gil
encontra Tom e propde que este volte para o filme dentro do filme — apesar de
nao ocorrer uma briga fisica, ndo se discute nenhuma ideia, s6 tensdes
individuais, em que vemos Tom apaixonado por Cecilia e Gil querendo que
Tom volte para o filme dentro do filme. Ndo ha espaco para se pensar sobre a
nogao de cidadao ante personagens tao individualistas.

Assim, o sorriso de Cecilia na ultima cena do filme, dentro da sala de
cinema, € plenamente plausivel. Afinal, n&o € o sorriso de uma pessoa que foi
enganada e manipulada por um ator de cinema, € o sorriso de uma pessoa que
escolheu mal e, por saber que a unica responsavel pela sua situacédo é ela
mesma, pode sorrir, pois pode assumir plenamente todas as consequéncias
dos seus atos passados e ter o mérito que todas as suas agdes podem gerar

no futuro.
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Da mesma forma, pode-se entender que Gil tenha ido embora aliviado
do cinema, pois em nenhum momento estava em jogo algum trato com Cecilia,
com Tom Baxter, com o dono do cinema, ou mesmo com Monk. Estava, sim,
em jogo, a de livrar sua carreira da possibilidade de ser manchada ou
encerrada. No final, como vimos, todos os outros produtores do filme puderam
voltar aliviados para Hollywood.

O fim de Monk nao fica claro, depende de Cecilia ter voltado para viver
com o marido ou ndo. Quanto ao dono de cinema, nada parece ter mudado. A
irma de Cecilia, aparentemente, continuou trabalhando como gargonete e os
amigos de Monk, ao que parece, continuaram jogando, apostando, e fazendo
brincadeiras com as garotas do bairro. O que pode ser afirmado com certeza &
que Tom Baxter voltou para dentro do filme, e continuara vivendo o roteiro, com
a mesma historia, seja procurando pela “rosa purpura do Cairo” nas piramides,
seja tomando champanhe em Nova York. Para isso basta apenas que seu filme
seja posto para rodar.

Podemos concluir que a individualizagdo se encontra extremada na
maneira pela qual os personagens buscam a felicidade em A rosa purpura do
Cairo. Assim, seus personagens nao possuem grande pretensao de controlar
as grandes instituicdes de seu mundo, ja que ndo possuem nenhum projeto
politico; porém, quanto as pequenas instituicbes, s&do constantemente
desafiadas por estes atores, que estdo em busca da felicidade. Tal situacéo
também esta presente na analise da modernidade realizada por Bauman.
Podemos dizer entdo que a busca pela felicidade em A rosa puarpura do Cairo
pode nido possuir um conteudo revolucionario explicito no filme, mas, com

certeza, nos da um reflexo de uma sociedade moderna.
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ZELIG, ou a busca da identidade perdida.

O que reforca o interesse de se realizar uma analise pela perspectiva da
individualidade em que Cecilia busca a felicidade em A rosa Purpura do Cairo €
o fato de que nado € a primeira vez que o tema aparece nos filmes de Woody
Allen. Dois anos antes de langar A rosa purpura do Cairo, o cineasta ja havia
lancado um filme em que o tema da individualidade estava bastante presente.
Trata-se de Zelig (1983).

Zelig € um filme que simula a forma do documentario, por meio de
inumeros relatos de artistas, intelectuais e de pessoas an6nimas a respeito de
um homem que ficou muito conhecido, na década de 1920, pela capacidade de
se transformar (mental e fisicamente), dependendo do lugar em que se
encontrava, um homem chamado Zelig. Quando estava entre os integrantes do
partido republicano americano, agia como um republicano; se estava com os
integrantes do partido democrata, agia como um democrata. Em um grupo de
meédicos, agia como meédico, e em um grupo de jogadores de beisebol, agia
como um deles. Tal fenbmeno ocorria inclusive fisicamente, pois quando Zelig
estava no meio de pessoas negras sua pele comecgava a ficar negra; quando
conversava com pessoas obesas, Zelig comegava a ganhar peso. Por tais
caracteristicas, Zelig ficou conhecido, na sociedade americana, como o homem
camale&o.

Esta caracteristica, entretanto, ndo é bem vista pela ciéncia, que
acredita que as transformacdes de Zelig sdo doentias, e devem ser tratadas
pela psiquiatria, pois esta possibilidade de se adaptar a tudo, na verdade, seria
causada pelo fato de que Zelig ndo possui nada proprio para mostrar, como

Nichols esclarece em Reconstructing Woody, no seu capitulo sobre Zelig:

Zelig é totalmente conformista e simplesmente assume a
forma de outras pessoas, nao havendo nada interno para ser
visto. Zelig tem sido caracterizado como o paradigma de
outros homens, que derivam sua identidade dos demais®
(NICHOLS, 2000, p.100, tradugdo nossa.).

® Tradugdo nossa do original em inglés: “To the extent that Zelig really is the ultimate

conformist and simply takes the form of others, there is nothing inside to be seen. Zelig has
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Como sua capacidade de se transformar, mental e fisicamente, tinha
sido diagnosticada como doenca, Zelig comega um tratamento bem sucedido
com a psiquiatra Eudora (Mia Farrow): no final do filme, ele assume uma
identidade prépria, deixa de se transformar e vive uma histéria de amor com a
médica.

Zelig é um filme que mostra um personagem que esta desenvolvendo a
individualidade e, assim como foi mostrado que o poder de escolha ndo é uma
caracteristica da realidade, e sim do contexto historico, a individualidade
também pode ser pensada como uma caracteristica de um periodo histérico.
Ou seja, por estar relacionada a determinado periodo histérico em que a
individualidade é valorizada, € que as transformacgdes de Zelig, sdo entendidas
como doenga. A cura operada pelo tratamento seria a capacidade de Zelig
afirmar a sua individualidade perante qualquer grupo.

Ha um momento especial em Zelig que merece ser comentado. Ocorre
logo na abertura do filme, quando aparece o primeiro depoimento a respeito do
personagem, dado pela intelectual, Susan Sontag, que diz simplesmente: “Ele
€ um fenémeno... dos anos 20”. Mas afinal, o que faria Zelig ser para Susan
Sontag um fendmeno dos anos 20?7 Lendo um dos textos de Sontag, O
fascinante fascismo (1986), cremos ser possivel entender o que tornaria Zelig
um fendbmeno.

No texto Susan Sontag desenvolve a ideia de que a estética usada pela
cineasta Leni Riefensthal (cineasta alema, que dirigiu alguns filmes a pedido do
governo de Hitler) possuia elementos da ideologia nazista, principalmente ao
retratar o belo. Para reforga a sua tese, Sontag analisa uma série de fotografias
de Riefensthal no pdés-periodo nazista, Os Ultimos Nuba, sobre uma tribo
africana. Para Sontag, apesar de o enfoque ser dado em pessoas negras, a
estética nazista continua presente no filme de Riefensthal, inclusive com a
valorizacao do fisico e da separacao daquilo que seria “puro” daquilo que seria

“impuro”:

been characterized as the paradigm of another — directed man, who derives his identity from the
others”.
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Apesar de os Nuba serem negros, ao invés de arianos, o
retrato que Riefensthal faz deles evoca alguns dos maiores
temas da ideologia nazista: o contraste entre o limpo e o
impuro, o incorruptivel e o corrompido, o fisico e o mental, o
satisfeito e o critico. A principal acusagao contra os judeus no
interior da Alemanha nazista era que eles eram urbanos,
intelectuais, portadores de um “espirito critico” destrutivo e
corruptor. A fogueira de livros de maio de 1933 foi iniciada com
o brado de Goebbels: “A era do extremado intelectualismo
judeu chega agora ao seu fim, e 0 sucesso da revolugéo aleméa
proporcionou novamente o caminho correto para o espirito
alemao”. E quando Goebbels oficialmente proibiu a critica de
arte, em novembro de 1936, foi por apresentar “feicdes de
carater tipicamente judeu”: colocando a cabega sobre o
coragao, o individuo sobre a comunidade, o intelecto sobre o
sentimento. Nas tematicas metamorfoseadas do fascismo
contemporaneo, néo sdo mais os judeus que fazem o papel de
corruptores. E a prépria “civilizacdo” (SONTAG, 1986, p. 70).

Percebe-se que um dos elementos que Sontag privilegia do nazismo é a
o fato de criticar aqueles que tratam o individuo como sendo maior do que a
comunidade. Zelig vive a tensao individuo e comunidade apontada por Sontag.
Com isto, a afirmacao da autora de que Zelig € um fenbmeno dos anos 20 se
torna atrativa para estudo.

E inevitavel também considerar o tom irdnico da frase de Sontag, pois,
uma das grandes cenas de Zelig é uma tentativa de fuga da Alemanha nazista,
que so é eficaz porque ele se transforma em um piloto de avido, e cruza o
Atlantico em direcdo aos Estados Unidos da América. De certo modo, Zelig foi
salvo pela sua doenca.

Cecilia, de A rosa purpura do Cairo, porém, ndo € Zelig. Ela ndo se
transforma em pilotos de avido, em gordos, em negros, nem em psiquiatras.
Cecilia sempre se coloca como um individuo, alguém que possui sua
identidade muito bem estruturada, com sua historia bem contextualizada no
seu tempo. Isso permite a personagem buscar sua felicidade enfrentando
instituicdes “zumbis”.

Com essas diferencas, e a proximidade cronoldgica dos dois filmes,

torna-se importante fazer uma analise do filme Zelig. Dessa vez ndo usaremos
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como fio condutor da analise o tema da busca pela felicidade, mas sim, a
analise dos personagens secundarios do filme, da forma proposta por Roberto

Schwarz (2000). Mas antes, é importante apresentarmos um resumo do filme.

Resumo do filme:

O filme Zelig é um documentario ficticio a respeito de um
personagem chamado Zelig, que viveu nos EUA no final dos anos de 1920 e
ganhou destaque por sua capacidade de se transformar psicologica e
fisicamente, com o intuito de tornar-se semelhante as pessoas que estavam em

sua volta.

No filme sdo apresentados inumeros comentarios de intelectuais
reais a respeito da histéria do homem-camaledo. Entre os comentaristas
estdo: Susan Sontag, ensaista; Irving Howe, critico literario; Saul Below,
escritor, entre outros. Apesar dos comentarios constituirem uma parte
enriquecedora e de extrema importancia do filme, optarei por apresentar a
historia sem eles, para mostrar, depois, como estes dialogam com a narrativa.
Antes, porém é preciso afirmar que, assim como em A rosa purpura do Cairo,

Allen faz uma narrativa em que o real e o irreal se mesclam.

Assim, podemos dar inicio ao resumo do filme. O ano é 1928, e a
América esta enlouquecida com os avangos do progresso. Em uma festa que
reune certa parte da elite americana, Scott Fitzgerald, escritor, relata a historia
de um homem que, com os aristocratas, se apresentava como partidario dos
republicanos, mas, com os criados, se apresentava como partidario dos

democratas.

Pouco tempo depois, 0 mesmo homem aparece em um jogo do New
York Yanks, como um rebatedor, mas como ninguém o conhece, a policia o

retira simplesmente do local.

Em um restaurante de Chicago, um gargom relata a histéria de um
homem que aparece com um grupo de gangster, mas poucos minutos depois,
0 mesmo homem, s6 que agora negro, € visto no palco tocando trombone com

uma banda de jazz.

47



Finalmente, este homem é capturado em um bar na China Town de

Nova York, desta vez transformado em um oriental.

O homem é Leonard Zelig. Ele € encaminhado para a clinica de
reabilitacdo de Manhattan, onde a Dra. Eudora Fletcher comecga a estuda-lo a
partir da ciéncia psiquiatrica. Entre outras coisas, descobre que ele é filho de
um casamento conturbado entre um ator fracassado e uma dona de casa.
Durante a sua infancia, Zelig sofreu inumeras agressdes, algumas por
antissemitismo, dentro e fora de seu circulo familiar. O seu irmao havia morrido
devido a um colapso, e sua irma sofria com os problemas de alcoolismo, além

de realizar pequenos furtos.

Nao demora muito e a histéria de Zelig chega aos jornais, atraindo
inumeros psicologos e psiquiatras para analisa-lo. Apesar de terem levantado
inumeras suspeitas de problemas glandulares, neuroldgicos, ou provocados
por excesso de comida mexicana, os especialistas ndo conseguem chegar a
um diagndstico claro. Por outro lado, a Dra. Eudora Fletcher insiste que as

transformacgdes sao derivadas de problemas psicoldgicos.

Neste periodo, Zelig se submete a infinitos testes para que os
profissionais entendam as suas transformagdes. Quando posto ao lado de dois
obesos, 0 personagem comecga a ganhar peso, imediatamente ele é posto ao

lado de dois negros magros, e assim, Zelig perde peso, e muda de cor.

Em uma das inumeras sessdes de hipnose com a Dra. Eudora
Fletcher, Zelig confessa que se transforma para se sentir mais seguro, e para
que as pessoas gostem dele. Baseando-se nas sessdes de hipnose, a Dra.
Eudora Fletcher descreve Zelig como um camaledo humano, descricdo esta

gue nao convence seus colegas de profissao.

Enquanto isso, a histéria vai gerando uma diversidade enorme de
opinides no seio da sociedade americana. Alguns sentem inveja do homem-
camaledo, outros admiram a sua capacidade de transformacdo. Assim, a
histéria de Zelig se populariza, levando a criagdo de comédias, musicais,
propagandas e dancgas. Por outro lado, as transformacdes de Zelig incomodam

0s grupos mais radicais nos EUA: para os materialistas, Zelig representa uma
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nova possibilidade de exploracdo da classe trabalhadora; para a Ku Klux Klan,

Zelig personifica o perigo, pois pode se transformar em qualquer coisa.

Com o passar do tempo, a Dra. Eudora Fletcher comega a progredir
no tratamento de Zelig, descobrindo que o0 homem-camaledo comegou a mentir
na escola, quando teve vergonha de admitir que nunca tinha lido Moby Dick, e
que suas primeiras transformagdes ocorreram quando ele se esqueceu de usar

verde em um feriado de St. Patricks day.

Infelizmente o tratamento é interrompido quando a irma de Zelig,
Ruth, junto com o amante dela, Martin Geist (um ex-gerente de parque de
diversdes), tiram Zelig da clinica, e comegam a comercializar a sua marca com
jogos, alarmes, reldgios, bonecos e eventos de transformagéo, enquanto Zelig
da sinais de grande tristeza. Durante esse periodo, s6 a Dra. Eudora Fletcher,
com o apoio do seu noivo (um advogado), lutam pela custddia e o tratamento

do homem- camaleéao.

A situagao parece irreversivel até que Ruth, em uma viagem para a
Espanha, envolve-se com um toureiro. E Geist, seu marido, como vinganga,

acaba matando a esposa, o amante, e logo depois se suicida.

Zelig, apavorado, some, sem deixar nenhum rastro, até que
aparece do lado do Papa Pio XI, no momento em que ocorreria um discurso na
sacada do vaticano, o que gera enorme confusdo, na qual Zelig acaba
capturado e readmitido na clinica de reabilitacdo de Manhattan, sendo
novamente recebido pela Dra. Eudora Fletcher, que garante que recolocara o

paciente de volta a sociedade por meio de uma nova técnica.

A nova técnica consiste em colocar Zelig em um ambiente neutro,
uma casa no campo, onde o paciente morara e desenvolvera suas sessdes
com a Dra. Eudora Fletcher, sendo filmados pelo cinegrafista e primo da

doutora, Paul Deghuee.

No comego das novas sessbes, Zelig transformava-se em um
psiquiatra, dificultando o tratamento. Até que, durante um passeio que a Dra.
Fletcher faz com o noivo, ela desenvolve a ideia de assumir que Zelig € um

psiquiatra, e leva ao “psiquiatra” Zelig os problemas que o paciente Zelig teve
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no caso Moby Dick, como se tivessem sido vividos pela propria doutora. Ao
colocar esta ideia em pratica, Zelig acaba entrando em contradigdo, e assume

que nao é um doutor, e, assim, comeca a aceitar o tratamento.

Com o aprofundamento do tratamento, que tem como principal recurso a
hipnose, Zelig conta que, aos 12 anos, na sinagoga, ele perguntou ao rabino a
respeito do sentido da vida. O rabino Ihe respondeu em hebraico, e, depois de
ouvir que Zelig ndo sabia hebraico, o rabino se prop6s a ensina-lo por 600
dolares. O tratamento segue, e durante as sessdes de hipnose no campo, Zelig

admite que esta se apaixonando pela Dra. Eudora Fletcher:

Odeio o campo, sua comida é horrivel, suas panquecas sao
horriveis, vocé ndo € divertida, quero dormir com vocé, eu te amo,
vocé é muito meiga, pois vocé nao é tao esperta quanto acha que &,

quero cuidar de vocé, mas sem mais panquecas.

Ao ouvir tal declaracdo, a doutora percebe que também esta
apaixonada por Zelig. A partir dai o paciente comeg¢a a melhorar seu quadro,
tomando posicionamentos fortes, afirmando que, entre outras coisas, gosta de
beisebol, que sempre foi democrata, que acha as noticias nos telejornais
melodramaticas, que acha importante ter as proprias opinides, e que o

Mussolini € um “looser”.

Chega o dia do grande teste de Zelig, que consiste na visita de um
grupo de doutores que ira avaliar se, diante deles, Zelig ira se transformar em
um médico, ou ndo. Caso se transforme, a Dra. Eudora Fletcher podera perder

a guarda de Zelig.

Durante o teste. Zelig ndo concorda com uma opinido esbogada por
um dos médicos a respeito do clima, e acaba reagindo de maneira agressiva.
Os doutores concluem que Zelig havia passado de um extremo a outro, e
concederam mais duas semanas para que a Dra. Eudora Fletcher controlasse

as fortes opinides e reacdes do paciente.

As duas semanas se passaram, e Zelig encontra-se curado, 0 que

imediatamente transforma a ele e a sua psiquiatra em celebridades: foram
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homenageados em navios, em eventos de psiquiatria, e receberam a chave da
cidade de Nova York. Zelig passa a ser uma voz a ser ouvida, e a discursar nas

escolas com o seguinte texto:

Criangas, sejam vocés mesmas, ndo podem agir como os outros sé
porque acham que eles sabem tudo, precisam ter personalidade e
dizer o que pensam. Talvez ndo possam fazer isso nos paises
estrangeiros, mas esse é o jeito americano. Aprendam comigo,

porque eu era um réptil € ndo sou mais.

Famosos e apaixonados, a doutora rompe o0 seu noivado e assume 0
compromisso com Zelig. Porém, a duas semanas do casamento, uma
dancarina alega ser casada, e ter um filho com Zelig. Este escandalo gera
novas acusagdes como as que Zelig sofreu no tempo em que era um
camale&o, a saber: bigamia, adultério, acidentes de carro, plagio, danos do lar,

negligéncia, dano a propriedade, e até mesmo uma inutil extragao dentaria.

Zelig alega que néo tinha consciéncia de seus atos no periodo das
transformacgdes, mas a sociedade americana nao o perdoa. Ele passa a sofrer
represalias da midia em geral. Hollywood exige a devolugdo do dinheiro que
investiu na historia de Zelig (dinheiro que Zelig ja havia gastado mais da

metade). Ja a associagao crista, divulgou a seguinte nota:

Zelig é uma ma influéncia moral. A América é um pais moralista. E
um pais temente a Deus, e ndo perdoaremos escandalos, escandalos
de fraude e poligamia, estando de acordo com uma sociedade pura,

eu digo: lixem o judeuzinho.

A Dra. Eudora Fletcher ndo abandona Zelig em nenhum instante, mas o
estado emocional do seu antigo paciente ja esta deteriorado e algumas
transformag¢des acabam ocorrendo. Até que, na véspera do julgamento, Zelig

desaparece.

51



Meses se passam e algumas pistas sédo encontradas entre elas, um
casaco no Texas e a foto de uma transformacdo como mariate ocorrida no
México. Até que um dia a Dra. Eudora vai ao cinema com a sua irma e,
durante o noticiario, a doutora consegue ver Zelig no meio do exército nazista,

transformado em soldado.

Imediatamente a doutora parte para a Alemanha, chegando la
durante um grande evento nazista’. No decorrer do evento, Zelig surge por
detras de Hitler, durante um discurso, e cruza olhares com a Dra. Eudora

Fletcher.

Os dois tentam se encontrar, causando uma grande confusdo, que
gera uma perseguicdo dos nazistas ao casal. Eles conseguem roubar um
carro, e se dirigem ao aeroporto onde pegam o aviao utilizado pela doutora

(que possuia nogdes basicas de aviagao) para ir a Alemanha.

A doutora passa mal e desmaia, devido a perseguicdo aérea dos
nazistas. Zelig, porém, se transforma em um aviador, € ndo s6 escapa dos
alemées, como acaba batendo o recorde de travessia do atlantico de cabeca

para baixo, enchendo a nagao americana de orgulho.

Zelig e Eudora Fletcher tornam-se herdis americanos e, ao
receberem a medalha de honra de Nova York, o prefeito Carter Dean declara
que os dois sdao uma grande inspiragao para os jovens desta nacdo que, um

dia, crescerao e se tornardo grandes médicos e grandes pacientes.

Zelig agradeceu a honra dizendo que nunca tinha voado antes, o que
demonstra que se pode fazer qualquer coisa quando se € psicotico. De

maneira paradoxal, Zelig é salvo dos nazistas devido a sua doenca.

Agora herdis, e apos incontaveis detalhes juridicos, Zelig e a Dra.
Eudora Fletcher tém uma cerimbénia de casamento simples, que sé foi

registrada em filmes caseiros.

Por fim, o filme narra que o casal viveu feliz durante muitos anos.

Ela seguiu com a psicandlise, enquanto ele dava palestras sobre suas

7 0 filme n3o faz referéncia oficial, mas o evento se assemelha as imagens de Leni Riefenstahl filmadas
por ocasidao do sexto congresso do partido nacional socialista no ano de 1934.
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experiéncias. As mudangas de Zelig diminuiram, e acabaram por desaparecer.
No leito de morte, Zelig disse que teve uma boa vida, e seu unico lamento era o
fato de que, embora tenha comecgado a leitura de Moby Dick, ndo teria tempo

suficiente para terminar o livro, e saber como qual seria o seu final.

Mary P. Nichols e os comentarios dos intelectuais

Como ja foi dito, no filme Zelig ha inumeros comentarios de intelectuais
reais a respeito da histéria vivida pelo personagem ficticio que da nome ao
documentario. O proprio filme comega com um comentario de Susan Sontag,
dizendo que Zelig “foi um fenémeno dos 20”. Em seguida, Irving Howe, diz que
“toda a nossa cultura (a cultura estadunidense) estava 14 (o heroismo, a

determinag¢do), mas era um unico homem”.

Quando Zelig estava prestes a comegar o seu tratamento no
campo, Bruno Bettelheim admite que via Zelig como “um extremo conformista”.
Depois que Zelig obtém sucesso no tratamento, John Morton Blum assinala
que diversos grupos apreendiam a historia do homem- camaledo de formas

diferentes, sendo que:

Para os marxistas ele era uma coisa, a igreja catdlica nunca lhe
perdoou pelo incidente no vaticano; para os americanos, derrubados
pela depressao, encontraram nele um simbolo de possibilidades de
melhora e satisfagédo; ja os freudianos se divertiam, pois podiam

interpreta-lo como bem quisessem, era tudo simbolismo.( Blum)

Depois do depoimento dado por John Morton Blum, Irving Howe
afirma que “Zelig refletia a histéria dos judeus na América, com a ansia de
encontrar e assimilar a cultura americana”. Ja Sontag considera que “a cura do
Zelig foi a vitdria do estético, pois as técnicas ndo eram comuns na psiquiatria

contemporanea’.
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No momento em que Zelig aparece no meio do partido nazista,

Saul Below diz:

Sim, fazia sentido, muito sentido, porque tudo que ele queria era ser
amado. Desejava ser amado, e havia algo nele, que desejava se
integrar nas massas, no anonimato. E o fascismo oferece a Zelig
esse tipo de oportunidade, para que ele pudesse se tornar anénimo,

pertencendo, a este vasto movimento. ( Below)

Irving Howe faz o seu ultimo comentario quando o filme mostra
Zelig e Eudora sendo recebidos como herdis nos Estados Unidos, depois de
fugirem dos nazistas: “as pessoas 0 amavam, pararam, e depois da proeza
aérea, voltaram a ama-lo, e os anos 20 foram assim, a América mudou? Eu

acho que néo.”

Por fim, no momento em que mostram as imagens do casamento

de Zelig com Eudora, o filme cita Scott Fitzgerald:

Querendo somente ser aceito, ele se distorceu, quem sabe o que
teria acontecido se ele tivesse falado o que pensava, e ndo fingisse.
No final, acabou sendo nao a aprovagcdo de muitos, mas o amor de

uma mulher que mudou a sua vida. (Scott Fitzgerald)

Os comentarios destes intelectuais ndo sao mero enfeite, de fato,
como Mary P. Nichols nos mostra, o filme se estrutura sobre interpretagcées do
fendbmeno Zelig. Assim, quando estes intelectuais fazem suas interpretacoes,
eles também se tornam narradores de uma historia ficticia do homem
camaleédo, se igualam a personagens ficticios que relatam terem vivido com
Zelig. No final de contas, Zelig € um filme construido a partir de interpretacoes

de uma histéria ficticia. Feitas por personagens reais.
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Como o proéprio Allen, eles contam a histéria de Zelig. Nos estamos
habilitados a comparar o que eles contam com o que Allen conta.
Pois eles narram a versao deles da histéria de Zelig, e, com a
narrativa de Allen, se tornam parte da histéria. Porque cada
autoridade oferece uma interpretagédo de Zelig. O filme de Allen sobre
Zelig é também um filme de interpretacdo. ( NICHOLS, 2000, p.107,

tradugdo nossa).®

De maneira irbnica, o homem, Zelig, que tinha como caracteristica
refletir os outros, € o centro de reflexdes sobre ele. Nichols também vé um
antagonismo na posicdo de paciente comparada a posicdo de intelectual.
Assim, a autora conclui que, se Zelig teve que descobrir-se a si mesmo para se
sentir livre dos outros, os intelectuais devem descobrir os outros para se
libertarem de si mesmos. (ver NICHOLS, 2000, p.112). De certo modo, a
solugdo para Zelig era a de parar de refletir o mundo, enquanto que os

intelectuais devem refletir mais sobre o mundo.

A maneira como Nichols analisa a historia de Zelig, como uma
histéria feita de interpretacdes, além de fascinante, nos convida a interpretar
esta histéria de maneira particular. Para isto, pretendo analisar as reagdes de
grupos da sociedade americana e suas influencias em varios momentos da
histéria, inspirado na analise de Roberto Schwarz sobre os personagens

secundarios da obra Senhora, de José de Alencar.

Zelig e seus personagens secundarios.

Schwarz (2000) aponta uma contradigdo existente entre a forma do
romance, ideologicamente burguesa, e a sociedade brasileira, fundada em
esferas arcaicas de “favor’. Para o autor, esta contradicdo impossibilita que o
romance Senhora, de José de Alencar, seja uma grande obra literaria, apesar

de possuir todos os aspectos técnicos de um bom romance.

8 Tradug&o nossa do original em inglés: “Like Allen himself, they tell Zelig's story. We are
therefore able to compare their telling with Allen’s telling. Because they tell their
version of Zelig's story within Allen’s story, telling the story becomes part of the
story. Because each of the authorities offers na interpretation of Zelig, Allen’s
movie about Zelig is also a movie about interpretation”
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N&o faltavam os grandes modelos, e mais que esse ou aquele havia
o prestigio do molde geral, e o desejo patridtico de dotar o pais de
mais um melhoramento do espirito moderno. No entanto, a imigracéo
do romance, particularmente de seu veio realista, iria por dificuldades.
A ninguém constrangia frequentar em pensamento salbes e
barricadas de Paris. Mas trazer as nossas ruas e salas o cortejo de
sublimes viscondessas, arrivistas fulminantes, ladroes ilustrados,
ministros epigramaticos, principes imbecis, cientistas visionarios,
ainda que nos chegassem apenas 0s seus problemas e o seu tom,
ndo combinava bem. Contudo, haveria romance na sua auséncia?
SCHWARZ, 2000, p. 37)

Para Schwarz, a tentativa de Alencar de usar o molde europeu no

cenario brasileiro alcangou certo éxito nas personagens centrais. No caso de

Senhora, a personagem central é Aurélia, porém, a obra entra em contradigéo

ao demonstrar a localidade da histéria no que diz respeito aos personagens

secundarios. Ou seja, sao personagens, vidas, estilos que implicam uma ordem

inteiramente antagdnica ao romance burgués. Sobre isso, diz Schwarz:

“Mas voltemos atras, para corrigir a distingdo do principio, entre o tom
das personagens periféricas e das centrais. A questao ndo é gradual,
€ qualitativa. No caso das primeiras, trata-se de aproveitar as
evidéncias do consenso, localista e muitas vezes burlesco, tais como
a tradigao, o habito, o afeto, em toda a sua irregularidade, as haviam
consolidado. Seu mundo é o que é, ndo aponta para outro, diferente
dele, no qual se devesse transformar, ou por outra ainda, ndo é
problematico: exclui a intengdo universalista e normativa, prépria da
prosa romantico- liberal da faixa de Aurélia.” ( SCHWARZ, 2000, pp.
43-44)

Schwarz alega que se tirassemos os personagens secundarios estaria

eliminada uma dissonancia entre o romance e o local da histéria, restando um

romance europeu. Esta inconsisténcia da obra de Alencar, para Schwarz,

reitera a dificuldade essencial da vida ideoldgica brasileira. Ou seja, a obra

Senhora configura uma copia brasileira de ideologias europeias, que nos

parece como de primeiro grau, mas na verdade € de segundo.
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Porém, o que pode ser considerado uma fraqueza literaria possui
grande forga sociologica, pois estes personagens secundarios fazem aparecer
dentro da forma da obra as condigdes historicas originais, mesmo nao sendo a
intengdo do autor que, pelo contrario, queria nacionalizar o género romance (
SCHWARZ, 2000, p. 50)

Schwarz nos mostra como o romance, assim como a ideologia
burguesa, € uma ideia fora do lugar na realidade brasileira. O autor consegue
formular o argumento por meio do método de analise das personagens
secundarios da obra, personagens que dao o tom nacional da obra. Como

elucida o préprio autor:

Noutras palavras digamos que forma europeia e sociabilidade local
sdo tomadas tais e quais, com talento e sem reelaboragéo. Frente a
frente, no espago estreito e légico de um romance, contradizem-se
em principio, ao passo que a sua contradicdo nao é levada adiante
por... senso de realidade. Nem conciliadas, nem em guerra, ndo dao
a referéncia, uma a outra, de que precisariam para desmanchar a sua
imagem convencional e ganhar integridade artistica; a primeira fica
sem verossimilhanca, a segunda fica sem importancia, e o todo é
peco e desequilibrado. ( SCHWARZ, 2000, pp. 71-72)

A partir dai nos resta verificar que tom os personagens secundarios dao
a obra Zelig, e no caso, o personagem periférico de todo o documentario € a
sociedade americana, e as suas reagdes no decorrer da histéria do homem-
camaledo.

Durante a histéria de Zelig, a sociedade americana o transforma de
herdi, atragcao, produto, a um vildo, dependendo do contexto em que a trajetoria
do homem camaledo se apresenta. A midia, uma das representantes da
sociedade americana, de maneira geral espetaculariza a busca do diagnostico
de Zelig, pois, para os jornalistas, a historia de Zelig possuia tudo, desde
romance até suspense.

Neste processo a Klu Klux Klan e o partido comunista tratam Zelig
como uma grande ameacga. Ao mesmo tempo, ao ser usado como atragao por
sua irma, a sociedade americana transforma Zelig em um grande produto,

incluindo musicas referentes as suas transformacgdes.
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A volta de Zelig ao tratamento, se da ap6s um incidente publico do
homem camaledo no Vaticano, e, no momento em que nao surgem outras
polémicas na sociedade americana, o tratamento de Zelig avanca. Ao ser
considerado curado, a midia transforma Zelig e a doutora Eudora Fletcher em
herdis, ganhando homenagens da cidade e dos cientistas. Ou seja, o auge da
cura de Zelig expressa-se no reconhecimento dado pela sociedade.

Porém, na véspera do casamento entre Zelig e Eudora Fletcher
surgem escandalos a respeito de atitudes condenaveis de Zelig em suas
transformacgdes. Assim, algumas instituicbes americanas o condenam, como a
associacao crista, e outras o abandonam, como Hollywood. Com isso, o quadro
de Zelig piora e este desaparece, mostrando que a melhora de Zelig esta
fortemente atrelada ao seu reconhecimento pela sociedade, ao ponto em que,
ao ser considerado vildo pela sociedade, Zelig recai na doenca.

Buscando ser amado, Zelig surge na Alemanha nazista, e apds
realizar uma fuga de avido junto com a doutora Eudora Fletcher, Zelig é
novamente considerado um herdi pela sociedade americana, e, com isso, tem
0 seu quadro estabilizado e suas transformacdes desaparecem.

Podemos perceber que, apesar de Scott Fitzgerald escrever no final
do filme que nao foi a aprovagado de muitos (a sociedade americana), mas o
amor de uma mulher que o salvou, a histéria de Zelig esta fortemente ligada a
maneira como a sociedade americana reagiu as suas transformagdes e ao seu
tratamento. Ao contrario de Cecilia que lutava contra as instituicdes Zumbis,
Zelig é moldado pelas instituicbes estadunidenses.

Parte destas instituicbes que moldam Zelig, se organizam como
associagdes. Tal caracteristica esta fortemente ligada a cultura estadunidense,
conforme foi observada por Alexis de Tocqueville, em sua obra A democracia
na América (1998). Para Tocqueville a América € o pais do mundo em que se
tirou maior partido da Associagdao, e no qual se aplicou a uma diversidade
maior de objetos.

Para o autor, nos Estados Unidos da América, as pessoas se
associam buscando seguranga publica, questdes ligadas ao comércio e a
industria, a moral e a religido. Em especial, a histéria de Zelig desperta
julgamentos morais que indignam ou impressionam positivamente a sociedade

estadunidense, dependendo da situacio.
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E importante lembrar que, para o autor, as associacdes politicas nos
EUA sao, pois, pacificas em seu objetivo e legais em seus meios, obtendo

como objetivo final, disporem do poder, como diz Tocqueville:

Na América, os cidaddos que constituem a minoria se associam
primeiramente para constatar seu numero e debilitar assim o império
moral da maioria; O segundo objetivo dos associados é reunir e,
assim, descobrir os argumentos mais propicios a impressionar a
maioria; pois eles sempre tém a esperanga de atrair para si esta
ultima e dispor em seguida, em nome dela, do poder.(
TOCQUEVILLE, 1998, p. 225)

Assim, quando pretendem triunfar por meios das leis, e, em geral, é
esta a pretensao, as associagoes politicas nos Estados Unidos da América sao

pacificas em seus objetivos, e legais em seus meios.

Por fim, podemos perceber que uma caracteristica social, ou seja,
externa a obra, aparece internalizada dentro do filme Zelig, mostrando o quanto

as associacgdes estao enraizadas na sociedade americana.
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Modernidade, individualidade e busca da felicidade.

Nas analises de A rosa purpura do Cairo e de Zelig, as questdes da
busca pela felicidade e identidade se apresentam como fundamentais para a
leitura da obra. Assim, €& importante desenvolver como estas questdes
aparecem dentro do contexto moderno, e como a modernidade propiciou o
aparecimento destas questdes. Assim, pretendo fazer um breve esboco de
como Marshall Berman analisa a modernidade, de maneira a contextualizar os

temas que apareceram na analise dos dois filmes de Woody Allen.

Na obra — Tudo que é sdélido desmancha no ar- A aventura da
modernidade (1986), Marshall Berman faz um caminho por grandes
pensadores do mundo moderno, para expor a modernidade em suas diferentes

fases.

Antes de tudo, Berman explicita que embora a modernidade tenha
sido experimentada como uma ameaca radical a toda histéria e tradicao, ela

também desenvolveu ricas historias e tradigdes.

A primeira fase se da no inicio do século XVI até o fim do século

XVIII, as pessoas estdo comegando a experimentar a vida moderna.

A segunda fase comega com a grande onda revolucionaria de 1790,
com os acontecimentos da revolugédo francesa e suas reverberagdes, ganha
vida, de maneira abrupta e dramatica, um publico moderno. Entretanto, até o
século XIX, temos um publico moderno que ainda se lembra do que é viver,
materialmente e espiritualmente, em um mundo que n&do chega a ser moderno

por inteiro.

No século XX, o processo de modernizagcado se expande ao ponto de
abarcar o mundo todo. Por outro lado, o publico moderno se multiplica em uma
multiddo de fragmentos, que falam linguagens incomensuravelmente
confidenciais, a ideia de modernidade perde muito de sua nitidez, ressonancia
e profundidade, perdendo sua oportunidade de organizar e dar sentido a vida

das pessoas.
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Segundo Berman, na primeira fase da modernidade a voz mais
importante é de Jean-Jacques Rousseau. Berman analisa a novela romantica
de Rousseau A nova Heloisa, em especial o herdi Saint- Preux, que faz um
movimento exploratério do campo para cidade. Dentro da narrativa do herdi na
cidade, Rousseau explicita a atmosfera que da origem a vida moderna. Onde o
herdi sonha desesperadamente com algo sdlido para se apegar, mas apenas
vé fantasmas que rondam seus olhos e desaparecem assim que ele tenta os

agarrar.

Na modernidade do século XIX, temos uma nova paisagem,
altamente desenvolvida, diferenciada e dinamica, na qual tem lugar a
experiéncia moderna. Todos os grandes modernistas do século XIX atacam
esse ambiente com paixdo e se esforcam para fazé-lo ruir ou explorar a partir

do seu interior.

Na tentativa de se ter uma ideia da complexidade e riqueza do
modernismo do século XIX, Berman expde duas vozes distintas, Nietzsche e

Marx.

Para Marx, a atmosfera sob a qual vivemos pesa varias toneladas
sobre cada um de nds, apesar de ndés nao sentimos. O grande propdsito de

Marx é fazermos sentir este peso.

O fato basico da vida moderna, conforme Marx, é que essa vida é
radicalmente contraditoria na sua base, na sua produgdo. E para se obter um
bom resultado dentro dessa contradigdo, as forgas de vanguarda da sociedade
devem ser governadas pelos homens de vanguarda, estes sdo os operarios,

que sao a invengao dos tempos modernos, tanto quanto o préprio maquinario.

Assim, o impulso dialético da modernidade se volta contra seus
primitivos agentes, a burguesia. A dindmica revolucionaria destinada a
destronar a burguesia brota dos mais profundos anelos e necessidades da
mesma burguesia, que tem que revolucionar constantemente os seus meios de

producao e com eles as relagdes de producao e as relagdes sociais.

Todas as novas relagdes se tornam antiquadas antes que chegar a

ossificar. Tudo o que € solido se desmancha no ar.
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Para Nietzsche, assim como para Marx, as correntes da historia
moderna eram irbnicas e dialéticas, analisando que os ideais cristdos da
integridade da alma e a aspiracdo a verdade levaram a implodir o proprio

cristianismo. O resultado seria “ A morte de Deus” e o advento do niilismo.

A moderna humanidade se vé em meio a uma enorme auséncia e
vazio de valores, mas, a0 mesmo tempo, em meio a uma desconcertante

abundancia de possibilidades.

Segundo Bermam, Nietzsche deposita sua fé em uma nova
espécie de homem, que seria 0 homem do amanhd e do dia depois do
amanha, que se colocando em oposicado ao homem de hoje, tera coragem e
imaginagao para criar novos valores, de que o homem e a mulher modernos

necessitam para abrir seus caminhos através dos perigos infinitos que vivem.

Quanto ao modernismo do século XX, Berman possui uma visido
bastante critica. Segundo o autor, o século XX fomentou uma espetacular arte
moderna, porém, parece que esqueceu de como apreender a vida moderna de
que essa arte brota. Assim, Berman enxerga que a modernidade parece ter

estagnado e regredido

A modernidade ou é vista com um entusiasmo cego e acritico ou &
condenada segundo uma atitude de distanciamento e indiferenca
neo-olimpica; em qualquer caso, € sempre concebida como um
monolitico fechado, que ndo pode ser moldado ou transformado pelo
homem moderno. VisGes abertas da vida moderna foram suplantadas
por visdes fechadas; Isto e aquilo, substituidas por isto ou aquilo.” (
BERMAN, 1986, p. 24)

No primeiro polo apontado por Berman, a do entusiasmo cego, o
autor cita os futuristas italianos como exemplo. Defensores apaixonados da
modernidade acreditando nas transformacdes da sociedade no triunfante
progresso da ciéncia, que geraria um abismo entre os escravos da tradigao e

0os homens livres modernos.
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No polo oposto, Berman aponta Max Weber em A ética protestante
e 0 espirito do capitalismo, onde o socidlogo alemao afirma que todo o
poderoso cosmo da moderna ordem econdmica € como um carcere de ferro.
Essa ordem inexoravel, capitalista, legalista e burocratica determina a vida dos

individuos que nasceram dentro desse mecanismo com uma forga irresistivel.

Como os grandes criticos do século XIX, ha, nos criticos do século
XX, a compreensdo de como a tecnologia moderna e organizagdo social
condicionaram o destino do homem. Porém, ao contrario dos criticos do século
XIX que acreditavam que os homens modernos tinham a capacidade n&o sé de
compreender o destino, mas também de combater, os criticos do século XX,
carecem dessa empatia com os homens modernos. Berman aponta que Weber
enxergava seus contemporaneos como especialistas sem espirito, sensualistas

sem coragao.

Chegando na segunda metade do século XX, em especial a
década de 1970, Berman aponta que ninguém parece interessado em
estabelecer as amplas conexdes humanas que ideia de modernidade implica.
O eclipse do problema da modernidade na década de 1970, significou a
destruicdo de uma forma vital de espago publico. Acelerou a desintegragédo do
nosso mundo em um aglomerado de interesse privado, material e espiritual,

vivendo em monadas sem janelas ainda mais isoladas do que precisamos ser.

Nao é nosso intuito explorar mais profundamente a analise que
Berman faz das trés fases da modernidade, e sim, termos uma maior nogcéo do
pano de fundo em que se apresenta as concepgdes de busca da felicidade e
identidade. Sobre esse pano de fundo, Berman traz a seguinte definicdo de ser

moderno.

Ser moderno é encontra-se em um ambiente que promete aventura,
poder, alegria, crescimento, autotransformagao e transformacao das
coisas em redor- mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo que

temos, tudo que sabemos, tudo que somos.” ( BERMAN, 1986, p. 15)

Seria nessa promessa de aventura, alegria e crescimento, que

estaria a motivacao de Cecilia em buscar a sua felicidade, seja se entregando
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ao seu amor ficticio, Tom, seja se entregando ao seu amor real, Gil. Por outro
lado, a resposta que Zelig nos da a ameacga da possivel destruicdo das coisas,
€ a adaptacido plena ao mundo, inclusive fisicamente, se tornando o homem
camaledo. E por mais curioso que seja, Zelig acaba tendo um final feliz,
enquanto a Cecilia so |lhe resta sorrir ao voltar a ir no cinema, nos mostrando o

quanto o mundo moderno é complexo e surpreendente.

A tese que estamos defendendo, é que Woody Allen trata nos dois
filmes analisados as questdes da modernidade americana. Assim, como o
pintor andénimo analisado por Baudelaire, em o Pintor da vida moderna (2010),
Woody Allen se torna um perfeito flaneur, um grande observador da vida

moderna.

Para Baudelaire esse pintor, que ele denomina de sr. G, consegue
liberar no histérico da moda o que ela pode conter de poético, consegue extrair
o eterno do que é transitorio, no caso a modernidade, que sendo fugida ocupa

a outra metade da arte, sendo que a outra metade é o eterno e imutavel.

O argumento de Baudelaire tem como sentido a defesa de que toda
modernidade possa ser digna de um dia se tornar antiguidade. E é essa a
tarefa que o sr. G se dedica, e que acredito que Woody Allen trouxe como

contribuigdo para o cinema.

De certo modo Woody Allen, como outros, conseguiu extrair aspectos
intimos seja da grande depressao, seja do periodo em que seus filmes foram
produzidos. Assim, as tensdes de identidade, busca pela felicidade, liberalismo,
heroismo, entre outras trabalhadas nos seus filmes e que figuram tdo bem o
periodo moderno, ganham o direito de se tornarem antiguidade, para nao dizer
classicas. Assim, talvez podemos fazer um comentario a Woody Allen parecido

com que Baudelaire cita sobre o sr.G no seguinte trecho:

O sr.G tem um mérito profundo e que é muito proprio dele: ele
cumpriu, deliberadamente, uma funcdo que outros artistas
desprezaram e que cabia sobretudo a um homem do mundo cumprir,

ele buscou por toda parte a beleza passageira, da vida presente, o
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carater daquilo que o leitor nos permitiu chamar de modernidade. (
BAUDELAIRE, 2010, p. 87)

Deste modo, neste ambiente extremamente fértil, mas em que tudo
que é sdlido se desmancha no ar, onde as coisas sdo passageiras, fugidas, é
que podemos analisar as questdes que figuraram tao forte nas analises dos
filmes de Woody Allen. Independente se nos filmes analisados figuram um
carater combativo como os fildsofos apresentados por Berman do século XIX,
ou um carater resignado que o autor aponta em Weber, o fato é que devemos
levar em consideracido a existéncia de todas essas correntes conflituosas ao
analisar os temas que serviram de base para a analise dos filmes, ou seja, a

busca pela felicidade e a identidade.

Primeiramente, vamos comecar com a questdo da busca pela
felicidade. O historiador Darian M. Mchon em seu livro Felicidade: Uma histéria
(2006) trata como surgiu o rito da felicidade na era moderna. Dando o foco nos

Jacobinos e sua proclamacao da felicidade em plena revolucao francesa.

Na sua proclamacédo da felicidade, a felicidade no futuro aparecia
como um grande conceito legitimador dos governos nacionais e da vida dos
individuos. De certo modo, a felicidade transformou-se no horizonte exclusivo

das democracias modernas.

Se para a maioria dos homens e das mulheres dos primoérdios da era
moderna Deus era a felicidade, desde entao a felicidade transformou-
se em nosso deus” ( MCMAHON, 2006, p. 278)

Nesta felicidade Jacobina, a grande influéncia era Rousseau, e se
tinha como ideia de que s6 em sociedade o homem pode realmente ser feliz.
Com isso, os Jacobinos defendiam a ideia de uma nova sociedade, destruindo
a aristocracia, e com isso um novo homem, que fosse independente e uteis aos

outros homens. Ou seja, seria necessaria uma revolugao moral.
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Podemos perceber que este novo homem encontraria a felicidade
numa vida totalmente dedicada ao outro, e nisto haveria um legado de
esperanga universal nas sociedades modernas. Para o autor, podemos
visualizar nessas caracteristicas uma influéncia cristd, que claramente foi

desvirtuada, na ideia de felicidade.

Porém, para este trabalho onde o foco sdo os filmes de Woody Allen
e os Estados Unidos da América, ver como a ideia de busca pela felicidade foi
implementada e influenciadora na sociedade americana é o principal. Sendo,
que segundo o autor, em nenhum outro pais se vinculou tdo intimamente o

sonho de buscar a felicidade e a fortuna como nos Estados Unidos.

Com esse vinculo em mente, McMahon se pergunta se seriam
felicidade e o capitalismo- e felicidade e a democracia- tdo profundamente
compativeis quanto estavam propensos a pensar muitos que se sentiram
seduzidos pela promessa americana. Para responder essa pergunta, o autor

propdes uma revisita ao iluminismo.

Para muitos americanos- inclusive para Thomas Jefferson que inseriu o
direito a buscar a felicidade na constituicdo americana- a propriedade no século
XVIII era um valor associado com a busca da felicidade, ocupando seu lugar ao
lado da vida, liberdade e seguranga como direitos basicos merecedores de
atencdo do governo. Porém, isso é diferente de dizer que felicidade e

propriedade sdo a mesma coisa.

Em A rosa purpura do Cairo a associacado de propriedade com felicidade
nao é feita. Dos elementos postos por Thomas Jefferson, podemos extrair da
nossa analise do filme que a ideia mais forte seria a de liberdade, no caso a

liberdade do poder de escolha.

Assim, deve-se buscar a origem que levaria ser colocada o direito a
busca pela felicidade na declaracdo americana, e a influéncia na sociedade
americana. Se a origem for em Locke, a busca pela felicidade estaria mais
associada a busca pelo prazer, que para Locke, era uma descricao empirica de
uma verdade sobre a natureza humana, desse modo, outras coisas poderiam

surtir efeito além da propriedade.
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Nao devemos entender essa busca pelo prazer como uma entrega
completa aos prazeres terrenos. Vale lembra que o cristianismo harmonizava

os sentimentos daquele tempo, restringindo a busca pelos prazeres.

Porém, ao analisar a trajetéria da busca pela felicidade dos personagens
de A rosa purpura do Cairo, acredito ser dificil extrair uma busca por um prazer
que nado seja terreno. Seja Cecilia e Tom Baxter em suas trajetérias por um
amor verdadeiro, seja em Gil no seu esfor¢o para salvas a sua carreira, ou até
mesmo em Monk, que tenta manter o seu casamento por motivos de
exploracdo da sua mulher, e ndo por uma crenga no carater divino da

instituicdo casamento.

Da mesma forma que o cristianismo, o republicanismo classico era outro
elemento importante na época. Essa corrente, entendia a liberdade como uma
devogao ao bem publico. Ao contrario de Locke, que entendia a liberdade como
uma defesa a instituicbes e individuos que buscavam impedir o que era
legitimamente devido aos cidadaos, os republicanos classicos entendiam que o
prazer privado corrompe a virtude civica, e, consequentemente, a felicidade

dos individuos e da sociedade como um todo.

A este respeito, acredito que a analise que apresentamos de Bauman
em que as grandes instituigdes nao estdo sendo mais postas em questao, e

sim, somente as instituicbes “ zumbis” sdo enfrentadas pela liquidez dos
individuos, acaba afirmando que a busca pela felicidade apontadas pelos
republicanos classicos, acaba nao aparecendo em A rosa purpura do Cairo, por
sinal, o que resta aos personagens do filme, e dos individuos na modernidade
liquida( segundo Bauman), é a busca pela sua felicidade individual, dentro de

um contexto social onde o destino do jogo ja esta definido.

Outra corrente intelectual importante na sociedade americana era o
iluminismo escocés. Frances Hutcheson citava que o caminho mais seguro
para promover o prazer privado e fazer as coisas publicamente uteis, era
conceber os interesses dos individuos como relacionados aos interesses da

sociedade como um todo.

Talvez esta seja a corrente em que o filme mais se distancia na maneira

em que as personagens buscaram a felicidade. Em A rosa purpura do Cairo,
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nenhum personagem levanta a possibilidade de um interesse publico no meio
de uma trama em que envolve um fato unico, o fato de um personagem sair da
tela. Pelo contrario, todos estdo dispostos a resolver a suas vidas pelos seus
interesses privados e os interesses sociais nao sdo postos em questdo em

nenhum momento do filme.

Podemos perceber que temos varias correntes que devem ser levadas
em conta ao pensarmos a frase da declaracdo da independéncia. Assim, uma

mera interpretacao Lockiana da frase seria limitada, como diz MacMahom:

De todas essas formas, portanto, uma pura interpretagao Lockiana
da felicidade, como busca do prazer, era limitada e qualificada. Como
tedricos do senso moral ou pessoas razoavelmente religiosas, fossem
cristdos ou republicanos classicos, os homens de entdo teriam
entendido a busca da felicidade como mais do que a busca do prazer
pessoal ou o acumulo de bens privados. ” ( MCMAHOM, 2006, p.
340)

Assim, a busca da felicidade foi um movimento deflagrado em direcbes
divergentes e potencialmente conflitantes desde o comecgo, contendo a
coexisténcia do prazer privado e do bem publico na mesma frase. Porém é
importante lembrar que na analise da busca pela felicidade em A rosa Purpura
do Cairo, concluimos que esta busca pela felicidade foi extremamente
individualizada pelos personagens, apesar de apresentarem algumas
pretensées em conjunto, como viverem uma historia de amor, ndo havia um

projeto publico.

Além disso, o autor nos remete a busca da felicidade na frase da
declaragcédo de independéncia dos Estados Unidos, justificou uma busca pela
igualdade e liberdades, ou seja, uma extensao do direito de que todos tém de
buscar a felicidade. Também é importante ressaltar que gerou uma inquietude
e uma insatisfacdo em uma cultura inteira, que estava sempre disposta a

procurar um bem maior, ou seja, a felicidade.
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Tal inquietude pode ser vista na nossa analise em A rosa purpura do
Cairo, em especial nos momentos que antecedem a escolha de Cecilia entre o
real e o ficticio (Tom ou Gil), que a faz terminar escolhendo a opgéo que
classificamos a mais irreal das possiveis. O que gera um fim em que talvez
podemos concluir que a insatisfagéo fica presente em todos os personagens,

exceto em Gil, que salvou a sua carreira.

Assim, podemos observar que na histéria americana uma interpretagao
meramente Lockiana do termo da busca pela felicidade na constituicio seria
limitada, ndo levando em consideragdo outras correntes de pensamento
importantes nos Estados Unidos. Porém, em A rosa purpura do Cairo, a ideia
Lockiana de busca pelo prazer talvez seja a corrente que mais se aproxima da
analise das personagens que realizamos. Com um adendo, uma busca pela
felicidade mais terrena, sem o fator transcendente que Locke tinha aberto a

possibilidade.

Outro tema que foi de fundamental importancia para analisarmos os
filmes de Woody Allen foi o tema da identidade. Stuart Hall, em sua obra A
identidade cultural na pés-modernidade (2005), cita que a era moderna fez
surgir uma nova e decisiva forma de individualismo, pois libertou os individuos
de seus apoios nas tradicbes e estruturas. Mas, indo além disso, o autor
analisa que ha um tipo diferente de mudanga estrutural que teria transformado
as sociedades modernas no final do século XX, fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, ragca e nacionalidade,
constituindo uma crise de identidade. O autor deixa claro que seu objetivo é

tracar sobre os mecanismos que se deram essa transformacéo, o autor diz:

Meu objetivo é tracar os estagios através dos quais uma versao
particular do “ sujeito humano”- com certas capacidades humanas
fixas e um sentimento estavel de sua propria identidade e lugar
na ordem das coisas- emergiu pela primeira vez na idade
moderna: como ele se tornou centrado, nos discursos e praticas
que moldaram as sociedades modernas; como adquiriu uma
definicdo mais sociolégica e interativa; e como ele esta sendo
“descentrado “ na modernidade tardia. ( HALL, 2005, p. 23)
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As velhas identidades que estabilizaram o mundo social estariam em
declinio, surgindo novas identidades e fragmentos no individuo moderno, visto
até esse periodo, final do século XX, como unificado. Para o autor, esse

processo se deu na historia moderna em trés concepgdes de identidade.

A primeira concepgao seria do sujeito do iluminismo. Sendo um sujeito
centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de
acao. O centro essencial do eu era identidade da pessoa, mostrando uma viséao

muito individualista e independente do sujeito e da sua identidade.

Segundo o autor, ainda era possivel, no século XVIII, imaginar os
grandes processos da vida moderna como estando centrado no individuo “
sujeito da razdo”, mas a medida que as sociedades modernas se tornaram

mais complexas, os sujeitos adquiriram uma forma mais coletiva e social.

Com a emersao de maquinarias burocraticas e administrativas na
sociedade, surge uma nova concepgao de sujeito, um sujeito sociolégico.
Nesta concepgdo, o0 nucleo interior do sujeito ndo ¢é autbnomo e
autossuficiente, mas é formado na relagdo com outras pessoas importantes
para ele. Ou seja, temos uma viséo interativa da identidade e do eu, na
interagcédo entre o eu e a sociedade. O individuo passou a ser visto como mais
localizado e definido no interior das grandes estruturas e formagdes

sustentadoras da sociedade.

O sujeito ainda tem um eu real (um nucleo, ou uma esséncia interior),
mas € formado e modificado num dialogo continuo com os mundos culturais
“exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem. Nesse jogo, nao sé
se estabiliza o sujeito, como também o mundo cultural que os sujeitos habitam,
ocorrendo uma “ internalizagdo” do exterior do sujeito, e uma “externalizagao”

do interior.

O que estaria mudando a partir do final do século XX, € que o sujeito
que teria uma identidade unificada e estavel, estd se tornando fragmentado,

composto por varia identidades, algumas vezes contraditérias e nao resolvidas.
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A ideia de uma identidade plenamente unificada, completa, segura e
coerente seria uma fantasia nesse sujeito pés-moderno. O sujeito moderno nao
teria uma identidade fixa, essencial ou permanente. Isto se deveria ao fato que
as sociedades na modernidade tardia sao caracterizadas pela diferenca.
Constituindo diferentes divisbes e antagonismo sociais que produzem uma

variedade de identidades para o individuo.

De certo modo, as transformacgdes de Zelig figuram este individuo do
século XX, gerando identidades diversas e contraditérias. Por outro lado, essas
transformacgdes eram enxergadas como doenga pois os doutores buscavam um
individuou com um nucleo, uma esséncia interior. Com Zelig, Woody Allen
conseguiu materializar de maneira alegorica as tensbes que a ideia de

individuo vem sofrendo na modernidade.

Stuart Hall enxerga que ocorreram cinco grandes “descentramentos”
na era moderna que corroboraram para que o sujeito moderno apresentasse
uma identidade aberta, contraditéria, inacabada e fragmentada. Para o autor, o

primeiro grande descentramento foi o marxismo.

Para Hall, o marxismo apresenta um deslocamento de qualquer acao
da agencia individual, ao entender que os homens fazem a histéria, mas
apenas sob as condi¢des que lhes sdo dadas. Deixaria de existir uma esséncia
universal do homem, uma esséncia que seria o atributo de cada individuo

singular.

E interessante enxergar que em Zelig a possibilidade dos
personagens fazerem uma histéria autentica se apresenta extremamente
limitada, até mesmo mais do que em A rosa purpura do Cairo, pois Cecilia,
como vimos, ainda enfrentou as instituicbes “zumbis”, mas Zelig, se comportou
como um conformista seja em seus periodos de transformacao, seja em seu
momento de cura. O individuo foi descentralizado, se tornando mais fluido, ao

passo que a grande histéria do ocidente se apresenta cada vez mais definida.

O segundo descentramento estaria em Freud e a ideia de um
individuo dividido. Hall apresenta que segundo Freud a identidade tem uma
origem contraditoria, pois, embora os sujeitos estejam sempre partido ou

dividido, o sujeito vivencia sua prépria identidade como se ela estivesse
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reunida ou unificada, como resultado de uma fantasia de si mesmo que se

formou na fase do espelho.

As transformacdes de Zelig sdo como referéncia a essa fantasia em
que os sujeitos vivem de forma unificada, como se as transformagdes de Zelig
apontassem para a superficialidade dessa fantasia. No momento em que a

1

doutora Eudora Fletcher coloca em questdo para o “ psiquiatra® Zelig, as
proprias questdes que Zelig viveu, mas apresentadas por um outro, a
transformacao de Zelig perde sua forga, como se o homem camaledo nao
pudesse da conta dos fragmentos que formam o individuo, que se apresenta

unificado, mas como apontou Hall, de maneira fantasiosa.

O terceiro descentramento estaria relacionado ao trabalho do linguista
estrutural Ferdinand de Saussure. Hall, faz uma analogia com a teoria de
Saussure, de que os significados das palavras ndo sao fixos, e sim surge nas
relagdes de similaridade e diferengca que as palavras tem com outras palavras,
com a questdo da identidade. Pois, segundo Hall, eu sei quem “eu” sou em

relagdo com o outro, que “ eu” NAo posso ser.

Talvez a teoria de Saussure reforce o carater doentio nas
transformacdes de Zelig, pois na sua fase “camaledo”, Zelig sabia quem ele
era, ao ver no outro o que ele poderia ser. Justamente o contrario de que a

teoria de Saussure aponta.

O quarto descentramento estaria na teoria do poder disciplinar de
Foucault, onde existiria o paradoxo de que quanto mais coletiva e organizada a
natureza das instituicdes da modernidade tardia, mais ocorre o isolamento, a

vigilancia e individualizagao do sujeito.

Quanto a este descentramento, é dificil fazer uma analogia clara ao
filme pois as grandes questbes de Estado aparecem em Zelig de forma
bastante sutil. E fato que Zelig viveu todos estes fatores apontados por
Foucault (o isolamento, a vigilancia e a individualizagdo), mas a analogia que
este processo surge de instituicdes americanas mais coletivas e organizadas
nao é tao direta. Na verdade, em Zelig, as instituicbes aparecem extremamente

moldaveis a interesses de grupos, chegando a colocar Zelig em uma situagao

72



de perder todos os seus direitos, a uma situacdo de ser considerado herodi

nacional.

O quinto, e ultimo descentramento citado por Hall, seria os
movimentos sociais, mas em especial o feminismo. Cada movimento apelava
para a identidade social dos seus sustentadores, isso constituiu 0 nascimento
histérico das politicas de identidade. Mas o feminismo em especial,
transformando o pessoal em politico, questionou distingdes como privado e
publico, abrindo novas arenas da vida social para a contestacao politica, como
familia, sexualidade e cuidado com as criangas. Além disso, politizou a

subjetividade, a identidade e o processo de identificagao.

As transformacgdes e a histéria de Zelig fazem inumeras analogias
com essas novas arenas que surgiram para o debate politico. Como nas
citacdes de agressdes que Zelig sofria no bairro e na familia, os problemas que
as transformacgdes de Zelig traz ndo estdo somente em antagonismos classico
como o de Estado com propriedade privada, mas também em processos mais
singelos como na identidade destes varios grupos que Zelig se transformou. Ao
mesmo tempo, percebemos o limite do personagem de Woody Allen naquilo
que Stuart Hall enxergou como 0 movimento mais especial para o processo de
abrir novas arenas para o debate, o feminismo. As transformacgdes de Zelig em
nenhum momento colocam em questdo os problemas das mulheres ou de
posicionamentos de género, ficando mais no plano das profissdes, classes,

etnia, e etc.

E interessante pontuar que talvez a criacdo de um personagem como
Zelig s6 se torna possivel em uma sociedade que passou pelos
descentramentos apontados por Hall. E o diagnéstico de que as
transformacgdes de Zelig constituem uma doencga, seja uma figuragéo de que a
sociedade ainda teme as consequéncias desses descentramentos, e almeje o

individuo mais préximo do iluminismo, apontado por Hall.

Todos esses descentramentos apontados por Hall j& podem ser
figurados no conto de Edgar Allan Poe, O homem da multidao (2010). Evidente
que o final do século XX potencializou essas questdes, mas em Poe ja se

apresenta a diversidades de identidades dos individuos no mundo social. E sédo
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essas identidades, descentradas, que Woody Allen deve ter captado, como um

grande flaneur, para elaborar as transformagdes de Zelig.

O conto de Poe, tem como personagem central um observador que se
encontra numa cafetaria e caracteriza os transeuntes que passam na frente a

vitrine do café.

Este observador caracteriza os gestos dos Dandis, dos militares, dos
batedores de carteira, dos vendedores de rua judeus, pedintes profissionais,
invalidos, mulheres da vida, bébados. Até que um home lhe chama a atencgao,
por causa da peculiaridade de sua expressao. O observador de Poe segue este
homem até ao anoitecer, e ele concluiu que ele € um homem que nao se deixa

ler, sendo o homem da multidao.

Infelizmente, Zelig ndo encontrou um homem que ndo se deixasse ler.
Suas transformagdes entram em crise quando a doutora Eudora Fletcher
descaracteriza a sua propria identidade de médica, confundindo a
transformacao de Zelig. Mas, assim como o observador de Poe, e o proprio
Baudelaire, em o pintor da vida moderna, que cita as caracteristicas de
profissdes e outras identidades representadas pelo pintor sr.G, Woody Allen
retratou perfis de identidade da vida moderna, que confundiram e causaram

sofrimento para Zelig, e talvez para todo homem moderno.
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Consideragoes finais.

Nestas consideragdes finais € importante lembrar de uma consideragao
feita por Aumont e Marie (2004) a respeito do carater interpretativo da analise
do filme, sendo a interpretacdo o “ motor” imaginativo e inventivo da analise.
Porém, os autores realgam que a analise bem-sucedida é aquela que mesmo
ao usar essa singularidade interpretativa, mantém um quadro tao estritamente

verificavel quanto o possivel.

Acredito que as consideragdes que foram levantadas neste trabalho
sobre os filmes analisados possuem um quadro verificavel extremamente alto,
e os ajustes e as diferengas teodricas que foram aplicadas para cada filme, e
trechos de filmes, permitiram extrair temas extremamente relevantes para as
ciéncias sociais, em especial as consideragcdes gerais sobre como a
modernidade figura nos filmes. Como ja foi explicito na introdugdo, nao existe

um método universal para a analise de filmes.

Aumont e Marie também lembram que uma analise de filme é um
exercicio interminavel, pois seja qual for a extensdo que alcancemos, em um
filme sempre sobra algo de analisavel. Assim, temas tdo importantes e que
poderiam ser explorados na analise podem ter ficado ausentes, independente
da centralidade, ou ndo, desses temas que um possivel observador pode ter

sentido falta.

Além disso, os autores consideram que um filme pode conter uma
analise textual, uma analise narratolégica, uma andlise dos dados visuais e

sonoros e até mesmo uma analise psicanalitica na recepg¢ao do espectador.

Este trabalho procurou analisar fazendo-se valer desses aspectos
apontados por Aumont e Marie, em momentos diferentes de cada filme. Como
as consideragdes sobre o uso da trilha sonora, ao expor 0 uso da musica na
relacdo com os personagens em A rosa Purpura do Cairo, sobre construgao de
cenas, ao tentar expor as construgdes de ambientes onde ocorre as
transformacgdes de Zelig, a exposi¢cao do roteiro, ao tentar fazer uma sintese da

histéria dos filmes, apresentando os resumos de suas historias, e reflexdes, e
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até mesmo hipoteses sobre possiveis desfechos da narrativa, como deixar em
aberto os sentimentos de Cecilia no final de A rosa purpura do Cairo, e 0
heroismo, construido e descontruido em Zelig, além de outros exemplos que o

leitor pode observar no decorrer do trabalho.

De fato, das categorias de analise levantadas por Aumont e Marie,
falta-nos uma analise psicanalitica da recepcdo do espectador, mas, como
salientamos na introdugéo, o objeto deste estudo foi analise interna da obra, e

nao da recepg¢ao ou do processo de produgao destas.

De maneira geral, no primeiro capitulo, A busca pela felicidade em
A rosa purpura do Cairo, concluimos que sé resta a Cecilia buscar a sua
felicidade enfrentando as instituigdes zumbis apontadas por Bauman. O jogo
entre o real e o ficticio apresentado pelo filme é explorado em nossa analise,
sendo apresentado que a op¢ao de Cecilia pelo real, acabou sendo a opgéao
mais fantasiosa a ser feita. Por fim, concluimos que apesar de ndo podermos
encontrar um carater revolucionario ao analisar a busca da felicidade em A
rosa purpura do Cairo, como era a ideia de Prokop ao analisar a obra de
Griffith, conseguimos enxergar e projetar uma figuragdo da modernidade na

obra de Woody Allen.

No segundo capitulo, Zelig, em busca da identidade perdida,
analisamos a trajetoria de Zelig em busca de sua cura por dois prismas, pelos
comentarios dos intelectuais que aparecem no decorrer filme, e pelas
associagdes americanas que foram analisadas como personagens secundarios
no decorrer do filme. Pelos comentarios dos intelectuais, podemos abrir
inumeras portas de analises do filme Zelig, mas em especial, de enxergar o
filme como completamente interpretativo em si. Por outro lado, com a analise
dos personagens secundarios, conseguimos observar a forca da sociedade
americana na busca pela identidade de Zelig, o que nos permitiu fazer uma

referéncia direta a analise que Tocqueville fez das associagdes americanas.

No terceiro capitulo, modernidade, individualidade e busca da
felicidade procuramos fazer um aprofundamento das analises de filmes dentro
da histéria da modernidade, que foi contextualizada por Berman. Analisamos

que uma visao meramente Lockiana da ideia de busca da felicidade na
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constituicido americana seria limitada, porém coube muito bem em nossa
analise a respeito da trajetoria de Cecilia. Associamos os descentramentos da
identidade apontados por Hall com as transformagbes de Zelig, e que a
maneira que Woody Allen enxergou essa crise da identidade nos gera a
possibilidade de aproximar o diretor com o pintor que Baudelaire analisa, sr. G,
e o préprio Edgar Allen Poe, em seu conto, o homem da multiddo. Assim,

apontamos Woody Allen como um flaneur da vida moderna

Como podemos observar, destas analises a respeito dos filmes de
Woody Allen, podemos extrair da estrutura interna das obras elementos do
mundo moderno. Permiti- mos dialogar com autores como Baudelaire (autor,
do século XIX, mas considerado o primeiro grande intérprete as modernidade,
Bauman, Bergman, Sontag, Hall, entre outros). Apesar destes autores serem
de periodos cronoldgicos diferentes, todos estdo pensando de alguma forma a
modernidade, nos ajudando a refletir sobre os filmes e a modernidade nos

Estados Unidos.

Com o foco na modernidade nos Estados Unidos, apresentamos
com MacMahom que ocorreu uma extensdo do direito de que todos tém de
buscar a felicidade com as ideias de igualdade e liberdade, como diz
Tocqueville na introdugdo de A democracia ha América, ao levantar questdes
sobre o nivelamento universal dos individuos. Os Estados Unidos vivem os
resultados da revolugdo democratica, sem ter que ter passado pela mesma

revolucdo. Como afirma o autor:

Entre os novos objetos que me chamaram a atenc¢do durante minha
permanéncia nos Estados Unidos nenhum me impressionou mais do
que a igualdade das condigdes. Descobri sem custo a influéncia
prodigiosa que exerce esse primeiro fato sobre o andamento da
sociedade; ele proporciona ao espirito publico certa direcédo, certo
aspecto as leis; aos governantes, novas maximas e habitos
particulares aos governados. ( TOCQUEVILLE, 1998, p. 7)

Nestes novos habitos apontados por Tocqueville, podemos perceber a

possibilidade de buscar a felicidade, que foi o cerne da analise feita em A rosa
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purpura do Cairo. Onde se apresenta a igualdade e liberdade apontada por

MacMahom, e que foi desenvolvida na analise das identidades feitas por Hall.

Em Zelig porém, apesar de também acompanharmos o desenvolvimento e
a importancia da individualidade, se apresenta a importdncia e forgca das
associagcbes, e podemos dizer de coletivos, nos Estados Unidos, estas
associagdes lutam para que o seu discurso se torne hegemdonico conquistando
a maioria de adeptos na sociedade. Como foi analisado, estas associagdes
possuiam tal forga dentro do filme que dinamizaram o carater de Zelig como

herdi ou vilao.

Acerca deste assunto, € interessante lembrar as consideragdes que
Tocqueville fez sobre uma possivel tirania da maioria nos Estado Unidos da
América. Para o autor, é da esséncia dos governos democraticos o fato de o
império da maioria ser absoluto, assim, os interesses da maioria tém
preferéncia sobre os interesses da minoria. O problema, para Tocqueville, é
que nao haveria obstaculos para uma possivel tirania da maioria, como fica

claro na seguinte citagéo:

A maioria tem, pois, nos Estados Unidos, um imenso poder de fato e
um poder de opinido quase tdo grande; e, uma vez que ela é
estabelecida sobre uma questao, ndo ha, por assim dizer, obstaculos
que possam, nao vou dizer deter, mas nem mesmo retardar sua
marcha e dar tempo de ouvir as queixas dos que ela esmaga em sua
passagem. ( TOCQUEVILLE, 1998, p. 291)

Assim, a preocupacao de Tocqueville a respeito dos Estados Unidos da
América ndo estaria na extrema liberdade que la reina, mas na pouca garantia

que se encontra contra a tirania.

E de fato, o que resta para Zelig quando a maioria o condena devido aos
escandalos apresentados no periodo de suas transformacgdes € a fuga, mesmo
que seja para um regime nazista, onde por mais que a sua individualidade n&o

estava desenvolvida, havia a possibilidade de estar inserido numa comunidade,
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e até mesmo amado, como explicitamos na citagcado de Saul Below apresentada

dentro do filme.

Assim podemos concluir que dentro da nossa analise de Zelig e A rosa
purpura do Cairo aparece uma tensdo entre o desenvolvimento da
individualidade e identidade com a forga das instituicdbes coletivas e uma

possivel tirania da maioria.

Estas tensbées podem ser consideradas como os limites da
modernidade nos Estados Unidos, assim como os limites da modernidade em
todo o mundo ocidental. Ao mesmo tempo, podem-se levantar consideragoes
sobre uma possivel dialética entre o individuo e o coletivo no contexto
americano, que nos faz refletir até onde podemos considerar os Estados
Unidos como a terra da liberdade, como é explicitada no hino nacional

americano.
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