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Resumo

O presente trabalho se refere a chamada Geracéo de 45 no Brasil, também conhecida como
neomodernista, que teve como principal caracteristica a ruptura do padrdo modernista
imposto pelas geracdes anteriores. Os autores da geracdo de 45 apresentaram extensas
inovagOes na pesquisa estética e também nas formas de expressdo da literatura brasileira, e
se constituiu num movimento literario que revisou e criticou 0 modernismo, mas ndo chegou
a constituir um grupo orgéanico reunido através de um manifesto. O principal objetivo dessa
pesquisa centrou-se na questdo geracional desses literatos brasileiros, pois trata-se de um
enfoque da sociologia da cultura, e demonstra como suas trajetorias se entrelagam e
influenciam a troca de ideias, com mudancas marcantes na producao literaria, em oposicao
explicita aos movimentos da década de 1920. Com a presente tese, pretende-se provar que
houve, sim, ap6s 0os modernistas de 22, uma nova geracao de criticos, poetas e ensaistas,
conhecida como a geracdo de 45. O resultado do levantamento referente as trajetorias dos
participantes dos diferentes grupos da época, mostra exclusivamente que esses grupos,
portanto, podem ser vistos como uma geracao Unica, que buscava reconhecimento no campo
literario daquele periodo. A ideia de uma geracdo singular foi invocada no préprio tempo em
que ocorreu, tanto pelos novos personagens, quanto pelos observadores de entdo. A forma
como a geracdo de 1945 se organizava, foi explicada com conceitos de Mannheim, e
comprovada extensivamente através da pesquisa das trajetorias pessoais dos integrantes
dessa geracdo. As diferencas entre essa geracdo e a anterior, outro importante ponto de
discussdo da época, também foram analisadas nos estudos de casos da pesquisa, mostrando
€omo 0s grupos concretos da geracdo de 1945 se manifestavam em oposicdo aos modernistas
de 1922, por meio de artigos e poemas que publicavam em revistas literérias e jornais, muitas
vezes em suplementos e rodapés literarios, caracteristicos dessa geracdo. Outras
manifestacdes literarias também ocorreram, através de congressos de poesia, clubes e cafés
literarios, importante legado dessa época. Assim, o presente trabalho identifica e registra o
papel e a importancia dessas publicagdes na origem e desenvolvimento da producao cultural
brasileira desse periodo, pois foi nesse contexto que 0s novos escritores da época realizaram
suas obras. As revistas e 0s jornais foram porta-vozes de autores que se pronunciavam em
suas paginas com artigos, manifestos, ensaios criticos, poemas, contos, fragmentos de
romances, criticas literarias, etc. A geracdo de 1945 é, ainda, caudatéria de maior intervencao
estatal na educacdo na década de 1930, de um lado, na esfera federal, pelas iniciativas do
Ministério da Educacdo e Saude Publica, de outro, com a fundacdo da Universidade de Séo
Paulo, pelo governo estadual de Sdo Paulo. Esse fendbmeno apresenta-se como contraponto
importante diante da geracdo anterior, também chamada de geracdo de “poligrafos
autodidatas”. Enfim, a conclusdo é que a Geracdo de 45 constitui-se de fato numa geracéo,
num movimento coeso, com relevancia historica, principalmente pelo posicionamento
independente, autbnomo e divergente em relacdo as geragdes anteriores.

Palavras-chave: Geragdo 45; Neomodernismo; Literatura brasileira; Sociologia da cultura;
Critica literaria.



Abstract

The present work refers to the so-called Generation of 45 in Brazil, also known as
neomodernist, whose main characteristic was the rupture of the modernist pattern imposed
by previous generations. The authors of the generation of 45 presented extensive innovations
in aesthetic research, also in the forms of expression within Brazilian literature, and it was a
literary movement that reviewed and criticized modernism, but did not constitute an organic
group assembled through a manifesto. The main objective of this research centered on the
generational question of these Brazilian writers, focuses on the sociology of culture, and
demonstrates how their trajectories intertwine and influence the exchange of ideas, with big
changes in literary production, in explicit opposition to the movements of the 1920s. It is
proved that there was, after the modernists of 22, a new generation of critics, poets and
essayists, known as the generation of 45. The result of the survey concerning the trajectories
of the participants of different groups at that time, shows exclusively that these groups can
be seen, therefore, as a unique generation, that sought recognition in the literary field of that
period. The idea of a single generation was invoked at the very time it occurred, both by the
new characters and by the observers of the time. The way how the 1945 generation was
organized, was explained with Mannheim concepts, and proved extensively through the
research of the personal trajectories of the members of that generation. The differences
between this generation and the previous one, another important point of discussion at the
time, were also analyzed in the case studies of the research, showing how the concrete groups
of the 1945 generation manifested themselves in opposition to the 1922 modernists, through
articles and Poems they published in literary magazines and newspapers, often in
supplements and literary foot notes, characteristic of this generation. Other literary
manifestations also occurred, through poetry conferences, clubs and literary cafes, an
important legacy of that time. Thus, the present work identifies and registers the role and
importance of these publications in the origin and development of Brazilian cultural
production of that period, since it was in this context that the new writers of the time carried
out their works. Magazines and newspapers were voices for authors who pronounced
themselves on their pages with articles, manifestos, critical essays, poems, short stories,
fragments of novels, literary reviews, etc. The generation of 1945 is also a custodian of
greater state intervention in education in the 1930s, in one hand, at the federal level, by the
initiatives of the Ministry of Education and Public Health, in the other, with the founding of
the University of S&o Paulo, by the state government of Sdo Paulo. This phenomenon
presents itself as an important counterpoint to the previous generation, also called the
generation of “self-taught polygraphs”. Finally, the conclusion is that the Generation of 45
is in fact a generation, a cohesive movement, with historical relevance, specially by it’s
independent, autonomous and divergent positioning in relation to previous generations.

Keywords: Generation of 45; Neomodernism; Brazilian literature; Sociology of culture;
Literary critic.
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Capitulo I - Questdes introdutorias

1.1. Objeto e problema de pesquisa

Geracdo € uma palavra com usos relativamente precisos na biologia e em seus
desdobramentos na genética e, sobretudo, na genética das populac@es, @ambito que se refere
a sucessao regular de grupos animais ou humanos com renovagcéo ininterrupta. No entanto,
nos discursos sobre a cultura, apesar de frequentes, o uso é muito fluido e também impreciso.
Segundo Henri Peyre (1948), desde a Antiguidade a “gera¢do” é palavra usada para referir-
se a passagem do tempo: Hesiodo, na Teogonia, falava das geracdes dos deuses; Herddoto
dizia que para os egipcios um século correspondia a trés geracoes, nogao que se reproduziu
entre os latinos.

Desde entdo, fixou-se a ideia de que uma geracdo sucedia a anterior em cerca de
trinta anos. Peyre indica também que foi no século XVII que a palavra “nogdo” comegou a
ser usada para referir-se ndo a simples continuidade, mas as diferencas entre os talentos de
letrados e artistas de geracdes diferentes. No seculo XIX, 0 uso passa a ser corrente no ambito
da cultura e comeca também a realcar de forma explicita aquilo que diferencia as classes de
idade.

No Brasil, as histdrias literarias costumam destacar geracées como forma de indicar
mudancas protagonizadas por novas correntes estéticas. Os “primeiros romanticos” sdo
agrupados na “geragdo de 1836”, data da publicagdo da revista Niter6i em Paris. Os
escritores e criticos que comegaram suas carreiras no inicio do movimento republicano e que
se orientaram para o naturalismo e o realismo sdo agrupados na “geragdao de 1870”. No que
diz respeito aos modernistas, alguns acontecimentos que foram marcantes, na cidade de Sao
Paulo, passaram a ser lembrados como a emergéncia da “geragao modernista de 1922”.
Tanto no uso corrente como nas elaboragdes eruditas dos historiadores, percebe-se que néo
h& necessariamente a preocupacgdo em contar o tempo em blocos homogéneos de trinta anos,
ou com o uso de outras divisGes temporais que pudessem ser mais adequadas ao universo
das artes e das letras.

A palavra geracdo destaca apenas aqueles que, em um determinado momento,
fizeram diferenca. Isto €, criaram paradigmas que tiveram continuidade, formando algum
tipo de tradicdo. Percebe-se, com isso, o que de fato importa: a corrente renovadora que tem

origem por volta de 1922 e permanece fazendo seus efeitos por um tempo que nao € regular.
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Mas essa € uma questdo que trataremos mais adiante quando daremos maior precisdo ao
conceito socioldgico de geracdo que conduz esse trabalho.

Nosso objeto de estudo ¢ a “geragdo de 19457, que foi designada como
neomodernista, o que implica em admitir que havia ainda continuidade do modernismo nas
manifestacBes desses jovens que comegaram suas carreiras por volta de 1940; porém, ha
uma diferenga que comeca a se impor. No caso em questdo, essa data — 1945 —, que marca a
geracdo, € carregada de significados historicos e politicos, e essa deve ter sido uma das
razdes da expressdo Geracdo de 1945 ter se tornado dominante. No mundo, diz respeito ao
fim da Segunda Guerra Mundial e & queda do nazismo; no Brasil, ao fim da ditadura Vargas
e ao regime democréatico que entdo tém origem. S&o esses os fatos catalisadores que, no
ambito geral, dao sentido a ideia de mudanca geracional. No entanto, quando tomamos como
referéncia os estudos sobre o campo literario, é necessario dizer que o proprio modernismo
foi dividido em fases.

Muitos autores trataram a esse respeito. Mas para os fins aqui pretendidos, basta
lembrar da periodizacdo de Jodo Luiz Lafetd, que no livro 1930: a critica e 0 Modernismo,
destacou duas fases: a primeira, na qual predominou o “projeto estético” e, na segunda,
aquela que foi marcada pelo projeto ideolégico. Em primeiro lugar, no modernismo Lafeta
destaca “a critica da velha linguagem pela confrontacdo de uma nova linguagem”; depois
desse trabalho renovador, que implicou em marcar a diferenca entre 0s novos escritores e a
geracdo anterior, parnasiana e simbolista, comeca a se delinear uma atitude mais orientada
para a tomada de consciéncia do pais e a busca de uma expressdo artistica nacional. Para
Lafeta é nesses termos que poderiamos tornar inteligiveis as diferencas entre os idos de 1922
e as manifestacOes da década de 1930.

Apesar de haver reconhecidas diferencas entre as décadas de 1920 e 1930, nem
sempre ha no discurso historico-critico referéncia a mudanca geracional, sobretudo porque
essas diferengas de perspectiva foram em geral produzidas pelos mesmos atores que, no
decorrer do tempo, foram ajustando suas trajetorias aos problemas que o pais enfrentava;

problemas que exigiam deles novas tomadas de posi¢do. Podemos dizer, acompanhando

! Alfredo Bosi indica continuidade: “Reconhecer o novo sistema cultural posterior a 30 ndo resulta em cortar
as linhas que articulam a sua literatura com o modernismo. Significa apenas ver novas configuracoes histéricas
a exigirem novas estruturas artisticas”, e sobre os poetas Drummond, Murilo Mendes, Jorge de Lima, 0s
considera “legitimos continuadores do seu roteiro [modernista] de liberacdo estética” (BOSI, 2006, p. 433);
Mendonga Teles fala em primeira geracéo de 22 a 30 e segunda geracéo a partir de 30. Entretanto, além de
grafar em italico para tomar distancia do conceito, considera que este “procurou consolidar inicialmente na
pratica as conquistas teoricas da primeira” (TELES, 2002, p. 84).
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Antonio Candido (1987), que, apesar do grande impacto da Revolugdo de 1930 em todos os
ambitos da cultura, o que ocorreu durante a década foi, de fato, um processo de rotinizacdo
(no sentido que Max Weber da a no¢do de carisma), no qual aquilo que era novidade no
modernismo da década anterior foi assimilado e, em grande parte, incorporado nas politicas
culturais e educacionais do novo regime. O que em nossa perspectiva significa dizer que
houve continuidade geracional e ndo ruptura.

Sobre os idos de 1945, no entanto, além dos fendmenos catalisadores referidos
anteriormente, ha claramente a entrada em cena de gente nova que, de fato, corresponde a
outra classe de idade. Enquanto os modernistas de 1922 eram homens nascidos geralmente
entre 1890 e 1905, os jovens de 1945 eram em geral nascidos entre 1915 e 1925; jovens que
cresceram em um pais que havia se transformado em todos os planos e, no ambito da cultura,
se transformado pela prépria acdo dos modernistas de 1922.

Esse tipo de argumento, que coloca datas de nascimento como referéncias, pode
parecer mecanico, pois nascimentos e mortes se dao de forma continua. O que nos interessa
¢ apontar que a acdo do tempo em uma sociedade histdrica produz configuraces de
pensamento que dao sentido ao prdprio tempo, mas que se esgotam. De certo modo, uma
nova geracao é aquela que toma consciéncia do esgotamento e coloca em marcha outra
configuragdo. Sem duvida esse argumento tem a ver com a ideia de “espirito do tempo”, mas
essa € uma categoria que discutiremos mais adiante.

Em principio, € importante notar que a ideia de nova gerac¢éo foi invocada no préprio
tempo, tanto por aqueles que eram novos como por outros observadores. N&o se trata,
portanto, de uma designacéo feita a posteriori por historiadores, como foi, por exemplo, o
caso da “geracio de 1836”2 Em certo sentido, 1945 foi um emblema, um signo
diferenciador, uma estratégia de afirmacdo elaborada por aqueles que buscavam
reconhecimento no campo literario naquele periodo. E pode-se dizer que essa autoinvocacao
geracional pautou o trabalho dos historiadores futuros que, em geral, tenderam a
circunscrever na “geracao de 1945 aqueles que se diziam “nova geracao”.

Esse foi 0 caso, sobretudo, dos poetas que se agruparam na Revista Brasileira de

Poesia, publicada em S&o Paulo entre 1947 e 1953; eles faziam par com outro grupo, sediado

2 Sobre a geracdo de 1870 é importante notar que, na propria década, apareceram escritos que reportavam a
entrada em cena de uma nova geragdo. E o caso do ensaio de Machado de Assis “A nova geragio” [Machado
de Assis, Critica Literaria. Rio de Janeiro Jackson Editores, 1957], publicado em 1879. Mas é importante
observar que Machado fala, sobretudo, de poetas que entraram em cena na época, € nem sempre 0 seu quadro
de autores da “nova geracao” coincide com aqueles que foram destacados na historiografia literaria, na critica
e na politica, como a “geracao de 1870”.
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no Rio de Janeiro que, no mesmo periodo de tempo, publicaram a revista Orfeu entre 1948
e 1953. J& outros agrupamentos intelectuais da mesma classe de idade, que ndo invocaram
para si o epiteto de “nova geracao”, ndo foram considerados como tal.

Em principio, o foco de nossa pesquisa € o grupo dos poetas de 1945, mas de fato o
que pretendemos ¢ delinear uma nova forma de pensar, de definir e problematizar a “geragdo
de 1945”. O que predominou na fortuna critica e nas historias literarias foi o entendimento da
“geragdo de 1945” como um conjunto de escritores que se lancaram por meio da Revista
Brasileira de Poesia (SP) e da revista Orfeu (RJ). Nosso objetivo é outro, pretendemos tratar
da questdo geracional de forma mais abrangente. Tomamos como pressuposto dessa pesquisa
que a geracdo de 1945 (de agora em diante sem aspas) foi formada por diversos grupos, que
tinham formas de organizacdo semelhantes, mas conflitavam no plano das ideias e se
manifestavam de formas distintas.

A geracdo de 1945 foi formada também pelo Grupo Clima, no qual predominavam
criticos com formagdo em Ciéncias Sociais. Em S&o Paulo, a Revista Brasileira de Poesia e
a Clima podem ser consideradas as mais importantes manifestacdes da geracdo. No Rio de
Janeiro, além do grupo da revista Orfeu, no qual se destacavam Lédo Ivo e Jodo Cabral de
Melo Neto, ha que se considerar o nucleo de criticos que foi liderado por Afranio Coutinho;
e ndo é possivel deixar de lado o grupo de escritores mineiros — Hélio Peregrino, Otto Lara
Resende e Fernando Sabino —, que se radicaram na capital paulista no mesmo periodo. Por
fim, também no Parana, encontramos uma mobilizacdo expressiva de letrados nucleados em
torno da revista Joaquim, cuja figura de maior relevo foi Dalton Trevisan.

Defendemos, portanto, a ideia de que a geracdo de 1945 foi formada por grupos
concretos diversos que tinham formas de organizacdo e atores com perfis assemelhados.
Nosso objetivo ndo é fazer um levantamento exaustivo dos diversos grupos que compuseram
a geracao de 1945 em todo Brasil, mas tomar como ponto de partida os dois grupos paulistas
e de descrever a trajetdria de seus integrantes, que se mesclam em algumas iniciativas e se
articulam com outros atores identificados na época, para demonstrar que a geracdo de 1945
se constituiu em uma ampla rede de grupos concretos no interior de um mesmo conjunto.

H& algumas balizas temporais importantes que conduzem essa investigacdo. Na
medida em que o conceito socioldgico de geracdo € nela central, estabelecemos alguns
critérios para a definicdo da populacdo estudada. Nesse sentido, partimos de um recorte
empirico, tendo por centro os poetas da Revista Brasileira de Poesia e os criticos da Clima.

De um modo geral, seus nascimentos se situam entre 1915 e 1925 e sdo poucos 0s casos que
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extrapolam essa faixa, para baixo ou para cima. No entanto, nesses grupos de base € notavel
a presenca de algumas figuras, bem mais velhas, que participam na mesma condic¢do das
iniciativas dos grupos, como por exemplo Sérgio Milliet, que estd na faixa de idade dentre
0s mais jovens da geracdo de 1922. Milliet, que viveu entre 1898 €1966, ndo foi apenas um
incentivador, ou alguém eleito como precursor pelos jovens; ao contrério, apesar da
diferenca de idade, teve papel ativo nos empreendimentos do grupo, junto de seu filho, Paulo
Sérgio Duarte Milliet, este sim com situacdo geracional no grupo da Revista Brasileira de
Poesia.

Sendo essa a faixa dos nascimentos previamente estabelecida, tivemos de reconhecer
a impossibilidade de ndo fazer outra coisa além de pesquisa em arquivos e bibliotecas. Salvo
engano, 0 Unico representante da geracdo ainda vivo é Antonio Candido, a quem nao
pudemos entrevistar, mas que, gentilmente, por telefone, apds alguma hesitacdo inicial,
confirmou que nossos parametros e nossa ideia central de que a geragdo de 1945 deve ser
vista em seus multiplos grupos, faz sentido, e que o conjunto bésico — composto por Clima,
Revista Brasileira de Poesia, Orfeu e Joaquim —, teve realmente um papel relevante.

A forma de organizacdo predominante, ja referida, é a do grupo de amigos, sobretudo
das amizades decorrentes das relaces estabelecidas na faculdade: nos cursos de Direito,
Ciéncias Sociais, Medicina, na sua grande maioria. Os da Clima eram soci6logos, os da Revista
Brasileira de Poesia e os da Joaquim eram majoritariamente advogados. Amigos que se
reuniam em torno de gabinetes politicos, jornais, revistas, transitavam nos mesmos meios
sociais, casavam entre si, e tinham pretensdes literarias ou criticas. O que em si, ndo é grande
novidade, ja que dos bancos escolares das faculdades de Direito, em Pernambuco ou Séo
Paulo, formaram-se diversas geragoes literarias nos séculos XIX e XX — o mesmo se pode
dizer da geracdo neomodernista de 1945.

A publicacdo de uma revista arremata da sentido a forma de organizacdo. Isto é, os
amigos ndo sdo apenas diletantes descomprometidos, ao contrario, pretendem voos mais
altos no campo das letras. As quatro revistas que tomamos como base nessa pesquisa nos
parecem suficientes para os objetivos tragados neste trabalho. As de S&o Paulo estdo no
centro, e ja revelam que a capital paulista mais uma vez pretende estar a frente e adquirir um
caréater estruturador do campo literario brasileiro, entram em nova fase.

Clima e Revista Brasileira de Poesia, ndo sdo iniciativas concomitantes, a primeira
foi publicada entre 1941 e 1944, e a segunda circulou entre 1947 e 1953. Essa decalagem

temporal permitiu que alguns membros da Clima colaborassem na Revista Brasileira de
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Poesia, mas podemos supor também que, mesmo se as revistas tivessem sido concomitantes,
tal transito poderia ter acontecido, em razdo de os protagonistas estarem em um meio ndo
tdo numeroso e de circularem nos mesmos ambientes.

No entanto, ndo é muito dificil identificar rivalidades que sdo, de fato, dos grupos e
que se expressaram no contetido das revistas. No caso de Revista Brasileira de Poesia e
Orfeu, pode-se dizer que sdo absolutamente complementares, circularam nos mesmos anos
e publicaram artigos e poesia tanto dos cariocas como dos paulistas. Alem disso, depois do
fim da Orfeu, em 1953, abre-se uma editora, dirigida pelo poeta Fernando Ferreira de
Loanda, com 0 mesmo nome e 0s mesmos propositos, que publicard uma longa lista de livros
dos expoentes da geracao.

Joaquim, por sua vez, é revista publicada em lugar secundario, se tomarmos como
referéncia o eixo Rio-Sdo Paulo, onde se da a principal disputa de afirmacdo no campo
literario. E iniciativa posterior a Clima e imediatamente anterior a Revista Brasileira de
Poesia, tendo como centro Curitiba, entre os anos de 1946 e 1948. Das trés revistas,
apresentaremos quadros comparativos, buscando distinguir seus perfis predominantes e 0s
seus nucleos de atores centrais. Além disso, atentaremos para as suas capacidades de atrair
colaboradores externos de outros centros, como Rio de Janeiro, Minas Gerais, Rio Grande
do Sul. No que diz respeito aos perfis, buscaremos identificar os temas mais candentes em
cada uma delas, assim como 0s autores estrangeiros, traduzidos ou discutidos, e nacionais
mais mobilizados.

O inventario dos colaboradores de outros centros tem importancia decisiva para
delinearmos a extenséo e a capacidade de articulacdo da geracdo de 1945; e o inventario dos
autores estrangeiros discutidos e traduzidos é de grande relevo para darmos conta daquilo
que a geracao considerava urgente em termos de atualizacdo do campo literario brasileiro.
Mas o inventario € apenas um ponto de partida, no caso daqueles que identificamos como
membros da geracdo. Ao inventario se agrega a pesquisa das trajetorias — que tem por base
0 exame da formacdo cultural, familiar ¢ educacional —, ¢ 0 acompanhamento dos passos
que cada um deles deu tanto na fase de formag&o como nos empreendimentos geracionais.

De alguns deles examinaremos também as fases posteriores para que possamos ter
uma ideia mais clara daquilo que ficou, isto €, da fortuna critica e do impacto de suas obras
nas geragdes seguintes. Para aferir a permanéncia das ideias de 1945 nos periodos posteriores
faremos um exame da presenca dos expoentes da geragdo no Suplemento Literario, do jornal

O Estado de Séo Paulo, publicado a partir de 1956, concebido e dirigido, no inicio, por
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Antonio Candido e Décio de Almeida Prado, e que abrigou em suas colunas criticas muitos

nomes dos grupos concretos em que se dividiu a geracao.

1.2. Orientacao tedrica

Do ponto de vista tedrico, a principal referéncia do nosso trabalho é o longo artigo
de Karl Mannheim, intitulado “O problema das gerac¢des”, publicado na Alemanha, em 1928.
O trabalho é importante, pois € o primeiro a dar um sentido coerente ao conceito de geracoes,
tendo como pressuposto a sociologia. Antes dele, havia um grande nimero de escritos e
ensaios realizados no campo da filosofia, dos estudos literérios, da critica e da histéria da
arte. Essa referéncia € importante também porque Mannheim (1990), com bastante clareza,
examina criticamente tanto a tradicdo positivista (Comte, Cournot, Drommel, Mentré) como
a tradicdo romantico-histérica (Dilthey, Heidegger) dos estudos sobre o tema em questéo,
além de debater com correntes contemporaneas em que se destacam os trabalhos de W.
Pinder e J. Petersen.

A primeira corrente, por demais presa “a busca de uma lei geral do ritmo da historia,
retirada da lei biolégica da duracdo limitada da vida da espécie humana e da dimensdo da
escala das idades”, nao conseguiu ir além de consideragdes muito gerais que redundam em
uma psicologia esquemaética, que considera invariavelmente a velhice como elemento
conservador e ndo vé na juventude outra coisa além de sua apressada marcha adiante. Nessa
corrente, predominou a escala dos trinta anos, a partir da ideia de que as trés primeiras
décadas sdo de formacdo e que a fase criativa do individuo s6 entdo tem seu inicio. A escala
se fecha com a nocédo de que aos 60 anos o individuo abandona a vida publica.

Por seu carater mecanico, esse tipo de explicacdo ndo avanca no entendimento dos
problemas da cultura, sobretudo porque acaba por se diluir diante da constatacdo de que
nascimentos e mortes se dao de forma continua; ndo leva em conta as diferencas entre as
“esferas da vida”, distinguindo aquelas de carater mais institucionalizado, portanto menos
suscetiveis a mudancas, daquelas de carater mais elastico ou livre nas quais a mudanca se
revela com maior regularidade.

De outro lado, as abordagens romantico-histéricas demonstrariam maior interesse,
pelo fato de abdicarem de um “conceito de tempo exteriorizado” e privilegiarem a nogao de
um “tempo interior”, puramente qualitativo e ndo mensuravel. No nosso entender, uma das

categorias importantes na discussdo de Mannheim (1990) é aquela que ele encontra nos
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estudos sobre historia da arte de Wilhelm Pinder, que diz respeito a “nao contemporaneidade
dos contemporaneos”, que supde a ideia de que no mesmo tempo cronologico vivem
geracOes diferentes, 0 que s € possivel em uma nocdo de geracdo que privilegia o tempo
interior (Pinder, apud MANNHEIM, 1990, p. 34). Para esse autor, € necessario atentar para
o fato de que entre os contemporaneos, nem todos sdo coetaneos.®

Nessa visdo, a ideia de geracdo ndo deriva do fato de se estar em uma classe de idade,
mas do impulso subjetivo daqueles que, em uma classe de idade, liberam a forca de seu
destino no combate geracional. A no¢do de Pinder culmina na ideia de enteléquia, que é
produzida por cada geracdo a partir de si mesma. Enteléquia é palavra entendida como
unidade qualitativa que deriva da finalidade de sua busca — ideia que guarda relagdo com a
nocdo de “vontade artistica” no pensamento de Alois Riegel —, algo que define o sentido da
transformacéo que a geracdo opera no mundo, o que tende a entrar em conflito com a ideia
unitéaria de espirito do tempo, j& que em um mesmo ponto do tempo podem-se distinguir
vozes de geracOes singulares.

Apesar da importancia que Mannheim (1990) atribui a corrente romantico-historica,
seu esforco intelectual pretende resgatar as determinagdes sociais, que estdo completamente
ausentes na perspectiva romantica. Na busca de principios metodol6gicos coerentes,
Mannheim postula que o tratamento da questdo das geracOes €, em primeiro lugar, objeto de
uma sociologia formal, que deve integrar tanto a analise estatica como a analise dindmica,
que redunda em uma sociologia historica.

No correr da argumentacdo, em principio do ponto de vista formal, as no¢cdes mais
importantes para Mannheim sdo as de “grupo concreto” e de “situagdo geracional”, a saber,
“associacbes com fins determinados, como a familia, o parentesco, as comunidades de
opinido, sdo exemplos de formacdes concretas de grupos”. Mas da “situa¢do geracional”,
por si s6, ndo derivam grupos concretos, que sdo, de fato, resultantes de outras divisdes
sociais de carater voluntario.

Em Mannheim (1990), a “situacdo geracional” ¢ definida por analogia ao conceito

de “situacdo de classe”, que pode ser entendida, “no sentido mais amplo do termo, [como]

3 Ortega y Gasset (1883-1955), que escreveu diversos textos sobre o tema das geragdes, reivindica para si a
distingdo entre contemporaneos e coetaneos, necessaria no estudo das geracoes. Esse episodio diz respeito a
circulagdo de ideias entre a Espanha e a Alemanha. Logo ap6s seu doutorado em Madrid, Ortega estudou na
Alemanha entre 1905 e 1907 e, posteriormente, uma coletanea de seus escritos foi traduzida para o aleméo.
Pinder leu Ortega, a quem elogia em seu livro, e articulou o problema das geracGes em alguns pontos com
argumentos semelhantes aos de Ortega. Ortega y Gasset, EI método de las generaciones en historia. Obras
Completas, Tomo V (1933-1941). Revista de Occidente, Madrid, p. 43-44.
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uma situacdo anéloga de individuos determinados na estrutura econdmica e na estrutura de
poder de uma sociedade determinada, situagdo que contém em germe o seu destino” (p. 42).
As condicdes de proletario, empresario ou rentista ndo sdo de livre escolha, como o
pertencimento a uma associacdo. Sao condicdes dadas de antemao, e € nesse sentido que a
“situacdo geracional” pode ser comparada a situagdo de classe.

Definida pelo ritmo bioldgico dos nascimentos e das mortes, a “situacao geracional”
é irrevogavel, mas isso ndo significa que dela derive necessariamente a atitude de
diferenciacéo geracional que, dentro da classe de idade, é apenas uma tendéncia. O ultimo
recorte definidor do quadro geracional mais amplo, diz respeito ao fato de que sé se pode
falar em geragdo em um determinado “espago histérico-social — na mesma comunidade de
vida histoérica [...]” (p. 58); € s6 nesse ambito que faz sentido toda a discussao, porque é so
nele que é possivel pressupor um destino comum.

Mas isso ndo significa, todavia, que a fronteira nacional seja imperativa no estudo
das geracOes. Se é evidente que a partir do inicio do século XIX ela se apresenta como um
filtro ou, em alguns contextos, como uma barreira: € necessario ter em conta que no ambito
das letras, das artes e da ciéncia tanto a situacdo geracional como as unidades de geragédo
configuram-se em espacgos sociais mais amplos do que aqueles delimitados pelo Estado
nacional.

Ainda no plano formal, Mannheim (1990) distingue, no interior da “situacdo
geracional” — que diz respeito a simples contemporaneidade cronoldgica —, a geragdo como
realidade historica, ou “conjunto geracional”. Essa nocdo €, sem divida, mais restrita, pois
implica na exclusdo daqueles que ndo estdo expostos aos mesmos influxos historicos e
culturais, sejam o0s que estdo geograficamente muito afastados ou aqueles que estdo
sociologicamente em posi¢des menos atingidas pelas mudancas historicas, o que faz pensar
que os fendmenos geracionais estdo circunscritos a areas culturais que se comunicam e
interagem, tendo nas cidades o seu ambiente predominante. Um “conjunto geracional” ¢
aquele que “tem participac¢do no destino comum de uma unidade historica e social” (p. 58).

E no conjunto geracional que estdo presentes as “unidades de geragdo” e nelas os
“grupos concretos”. Percebe-se com isso que o esfor¢co formalizador de Mannheim ao
constituir o conceito sociologico de geracdo, implica em uma hierarquia que tem por base a
dimensdo mais amorfa, a “situacdo de gera¢ao” — mais geral e mais destituida de sentido —,
que € de fato estabelecida pela simples reproducéo. E nela que cessa o argumento bioldgico,

que é central nas explicacdes positivistas, argumento fundamental, mas ndo definidor do
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problema sociol6gico das geragBes. Acima dela, entramos no universo propriamente
historico e social.

A “unidade de geragao” tem ainda uma carga abstrata, pois ndo implica
necessariamente em conjuntos humanos que formem comunidade, pois sdo feitos por
individuos que ndo necessariamente travam relagdes concretas, mas ja possui uma alta carga
de significado, pois congrega aqueles que, diante das mudancas historicas e culturais,
assumiram um tipo de orientacdo em oposi¢do a outras que se formam no mesmo contexto.

Aqui é possivel identificar, quando se trata de cultura e politica, por exemplo,
conservadores, liberais, socialistas, com suas respectivas enteléquias — aqueles que, na
mesma geracdo, responderam de forma distinta aos problemas centrais de sua epoca.
Perceber e pressupor a concomitancia e a contemporaneidade dessas “unidades de geragdo”
€ um bom antidoto contra as interpretagdes mecanicas que veem sempre nos mais jovens 0s
impulsos transformadores e progressistas, e nos mais velhos as tendéncias conservadoras.

E no nivel da “unidade de gera¢do” que sdo produzidas “as intengdes fundamentais
e 0s principios estruturantes”, que podem ser perpetuados por seu ativismo, mas essas
inten¢des ndo nascem do exclusivo trabalho da geracdo. Muitas vezes, emergem da interacdo
dos que entram em cena com figuras discrepantes da geracao anterior, que sao algados assim
a condicdo de precursores. Quanto a isso, estamos ja plenamente no interior dos “grupos
concretos”, nos quais os individuos estdo postos em uma proximidade vital.

Onde e quando a dinamica social se acelera, os “grupos concretos” jogam um papel
decisivo na cristalizacdo de elementos que estavam ja presentes na situacdo anterior, mas
ainda em estado de potencialidade. E nesses casos que é possivel falar de enteléquia de
geragdo, ou melhor, de enteléquia de uma “unidade de gerag¢do”, que rivaliza com suas
concorrentes ou com as representacdes herdadas das geracbes anteriores. O que da vida e
sentido a “unidade de gerag@o” sdo os “grupos concretos”, aqueles que se situam em pontos
estratégicos do espaco social e demonstram capacidade de transformar “as intengdes
fundamentais e os principios estruturantes” em argumentos mobilizadores e palavras de
ordem.

Por fim, cabe dizer que a maneira como Mannheim (1990) trama 0s seus argumentos
é suficientemente meditada para superar o impulso mecénico de se estabelecer grades de

tempo e, a partir delas, promover a reconstrucdo historica e a interpretacdo a partir do
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principio geracional, como fizeram as correntes positivistas, mas ndo apenas elas®. Pode-se
dizer que o senso comum sobre as geracOes — desde que essa nogao passou a fazer parte do
vocabulario corrente da autocompreensao cultural —, estd sempre pronto a operar com
intervalos de tempo para tentar buscar sentido distinto em um grupo de idade, como se isso
decorresse de sua simples existéncia.

Para Mannheim, um novo estilo de geracdo ndo entra em cena com data marcada, ja
que ele so6 é possivel quando grupos concretos sdo capazes de interpretar a aceleracdo da
dindmica social e as tendéncias potenciais de uma situacéo histdrico-cultural com o objetivo
de elaborar novos principios estruturantes e uma nova visdo de conjunto: a enteléquia. Isso
implica em dizer que muitas classes de idade podem passar pelo tempo e pelo espaco
historico cultural sem produzir um novo sentido geracional.

Outra dimensdo importante que estd presente no estudo Mannheim, mas nao é
suficientemente explorada, é aquela que diz respeito a diversidade dos &mbitos da vida, nos
quais h& maior ou menor permeabilidade aos influxos geracionais. O problema aparece na
introducdo do texto, quando Mannheim discute as teses de Mentré (contemporaneo de
Durkheim na Franca, autor de Les Générations Sociales) que faz uma distin¢do entre
“instituicdes” e “séries livres”. As primeiras, de carater mais rigido; as segundas, nas quais
se destacam saldes e circulos literarios, com maior tendéncia a repercutir os combates
geracionais.

E Mentré que, segundo Mannheim, coloca em discuss3o a ideia de esferas (politica,
direito, arte, economia) e indaga sobre a existéncia de uma esfera dominante que, de alguma
forma, teria o poder de expressar com mais clareza o que se passa no plano geral, mas é
relativamente recalcado nas outras esferas. No seu entender, “ndo ha qualquer esfera que
seja claramente dominante [...], de qualquer forma, a esfera estética seria a mais apropriada
para refletir a evolugao global do espirito” (1990, p. 31). Mas Mentré, ainda preso ao
paradigma positivista, pretenderia ver a esfera estética na Franca, desde o século XVI, como
aquela na qual se confirma “que transformacdes essenciais foram colocadas em marcha a

cada trinta anos” (p. 31).

4 Ortega y Gasset, apesar de sua familiaridade com o pensamento alem&o, acaba reproduzindo a divisdo
geracional mecénica — em perspectiva de sobrevoo —, e estabelece um continuum geracional para toda a Europa,
com sucessdes periodicas, desde Galileu. A data chave é 1626, que corresponde ao centro de uma zona de datas
(nos 30 anos de Descartes), cf. Ortega y Gasset, Entorno a Galileo. In: Revista de Occidente. Madrid, Obras
Completas, Tomo V, 1933-1941. Julian Marias, discipulo de Ortega, da continuidade ao projeto de estudos
geracionais em varios livros, entre 0s quais se destaca Literatura e geracoes (Sdo Paulo, 1977). N&o cabe aqui
entrar nos detalhes as argumentacdes de Ortega e de Marias que, apesar de bastante engenhosas, ndo mais
produzem grande convicgéo.
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Se no inicio do ensaio de Mannheim as ideias de Mentré sdo apenas citadas sem
maior desenvolvimento, no entanto, na conclusao elas reaparecem para ganhar um sentido
decisivo, quando discute a possibilidade de irrupcdo de uma nova enteléquia em diferentes
esferas intelectuais. Para ele, cada esfera isolada pode favorecer ou inibir a irrupcéo de uma
enteléquia de geracdo. Algumas sdo mais refratarias ao advento de novas enteléquias de
geracgdo, enquanto a esfera da cultura é mais permeével a sua manifestacao.

E nesse ponto que percebemos a necessidade de articular as observacbes de
Mannheim sobre a reacédo das diferentes esferas ao influxo geracional a nogdo de campo,
postulada na sociologia de Pierre Bourdieu. O pressuposto dessa pesquisa deriva exatamente
dessa ponderacéo.

Se é possivel assumir a ideia de que os influxos geracionais agem sobre toda a
sociedade em determinados contextos, no entanto, em varios de seus &mbitos, sobretudo
aqueles institucionalmente mais formalizados, o campo é capaz de conter 0 processo por
meio do qual uma unidade de geracdo, com seus diversos grupos concretos, coloca em
questdo a heranca recebida e elabora um novo horizonte de intencionalidades, um novo estilo
de geracdo (ou habitus de geracédo se assumirmos a linguagem de Bourdieu).

Gérard Mauger (1990), responsavel pela traducéo francesa e autor de introducgéo e
conclusdo do ensaio de Mannheim, vai nessa direcdo. Atualiza Mannheim ao relaciona-lo
com as nocdes de habitus e campo de Bourdieu. O que é importante destacar nos comentarios
de Mauger sdo as seguintes observacdes:

[...] se é adotada uma defini¢do precisa de pertencimento a uma mesma
classe de condigdes de existéncia, ndo é possivel delimitar geragdes salvo
no interior de um grupo estreitamente definido (classe ou fracdo de classe
especificada por profissdo e/ou sexo, por regido, etc.) ou em um campo
precisamente definido do espago social (campo politico, campo de
producdo cultural) j& que, como Mannheim, considera-se que ‘individuos
da mesma idade s6 sdo ligados a um conjunto geracional na medida em
gue se agregam a correntes sociais e intelectuais [...] das quais participam
ativamente ou passivamente no conjunto das interagdes que formam a nova
situagdo (MAUGER, 1990, p. 112).

Esta pode ser dita a versdo restrita, que implica em limitar o estudo das geracgoes
exclusivamente em lugares muito bem circunscritos do espaco social. Mas, de outro lado,
faz sentido trabalhar com uma verséo mais alargada, que leve em conta aqueles momentos
especificos do processo social e historico no qual os campos perdem a sua solidez e séo

abalados por influxos gerais:
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Isso significa dizer que a extensdo de uma geragdo no espago social pode
variar de um grupo restrito de pretendentes em tal ou qual campo
(vanguardas literarias ou artisticas) a quase totalidade de uma classe de
idade (como em caso de guerra, no processo de mobilizacdo dos
contingentes), em funcdo da definicdo adotada de pertencimento a um
mesmo ‘quadro de vida historico e social’: da entrada em um mesmo
momento na mesma profissdo (que supoe um mesmo ‘modo de geragdo’),
a simples participacdo a um mesmo evento fundador (como uma guerra ou
crise politica: a Guerra da Argélia ou Maio 68), da confrontacdo a uma
mesma situacdo (a crise do mercado de emprego, por exemplo) de toda
uma classe de idade (MAUGER, 1990, p. 112).

No nosso entender, o aparente ceticismo dessas observacfes de Mauger nao diminui
a importancia da nogéo de geracdo, mas, ao contrario, produz o desafio de operar nos dois
extremos da escala. Seja no espac¢o reduzido das esferas ou campos (no caso para n6s em
questdo, o campo intelectual e literario) como no espaco alargado das situagOes catalisadoras
que tém o poder de embaralhar os campos, ou melhor, colocar em questdo a sua autonomia.

Nesse sentido, é necessario dizer que, diante da afirmacdo de Bourdieu de que “a
juventude ¢ apenas uma palavra”, tomaremos ao mesmo tempo uma posi¢ao de proximidade
e de distancia. Nao ha como recusar a afirmacdo de que “Cada campo [...] possui suas leis
especificas de envelhecimento: para saber como se recortam as geragdes € preciso conhecer
as leis especificas de cada campo, os objetos de luta e as divisdes operadas por essa luta”
(1983, p. 113), o que ficou demonstrado em seus estudos a prop6sito da moda ou da producao
artistica e literaria.

O que significa dizer que a idade como um dado biolégico é manipulavel e que os
jovens ndo podem ser tratados como uma unidade social, pois suas relacbes com o tempo
variam conforme a classe, 0 grupo ou 0 campo aos quais pertencem ou se destinam. Mas é
importante dizer também que essas ponderagdes ja estdo presentes nas formulacfes de
Mannheim (1990) e que, de fato, é preciso ir além de cada campo tomado como arena
fechada e observar o que ha de transversal nos campos, no que diz respeito ao problema da
sucessao das classes de idade. E mais: supor que entre 0s campos ha aqueles que se habilitam
para imprimir ao tempo um carater determinado, o que implica em dizer que o campo de
producdo intelectual é aquele no qual mais estd em jogo a disputa pelo sentido de uma
determinada época.

De forma breve, podemos dizer que classes ou fragdes, assim como campos ou
profissdes, sdo desigualmente afetados pela experiéncia historica na qual uma nova situagao
geracional se institui. Ndo € necessario recorrer a ideia de geracdo apenas quando se trata

daqueles que foram expostos a grandes acontecimentos, como crises, guerras e revolugoes;
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mesmo porque também as mudancas morfoldgicas ou tecnoldgicas na composi¢do da
sociedade (urbanizagdo, divisdo do trabalho, movimentos populacionais resultante de
correntes migratorias, expansao e subdivisdo qualitativa de instituicGes educativas etc.), que
operam em processos de média ou longa duracdo, também produzem aqueles efeitos que,
para Mannheim (1990), sdo responsaveis por fazer com que as experiéncias definidoras dos
horizontes de uma classe de idade sejam distintas das de seus pais ou avos.

A propria no¢do de “unidade de geragdo” — que supbe a diversidade dos
posicionamentos dos componentes de uma mesma ‘“‘situagdo geracional” — apresenta
suficiente abertura para que ndo se corra o risco de fazer com que a nogéo de geracao redunde
em um nominalismo que s6 faria sentido quando a nocdo fosse aplicada a um grupo
especifico de agentes, pertencentes a um meio relativamente homogéneo.

A vantagem do conceito socioldgico de geracdes de Mannheim aparece, sobretudo,
nas conclusbes de seu ensaio, quando dissipa por completo a nocdo unitaria e
substancializadora de espirito do tempo. Para ele, essa no¢do sé faz sentido se pensada de
forma dialética (apesar de essa palavra ndo fazer parte de seu vocabulario), isto é, como
“unidade dindmico-antinomica’:

A unidade dindmico-antindmica se constitui nas polaridades existentes no
interior de uma época, desde que essas polaridades sejam sempre definidas
umas com relacdo as outras, e que as diferentes posicdes a elas
correspondentes possam ser compreendidas na medida em que forem
concebidas como tentativas distintas para dominar o mesmo destino e a
problematica social e cultural que a ele corresponde (MANNHEIM, 1990,
p. 72).

Para Mannheim, portanto, ndo é possivel trabalhar com um principio estruturante
unitario, pois este tenderia a substancializar o espirito do tempo, o que implica no desafio de
examinar todas as correntes que combatem em uma situacdo histdrica e cultural. Ao
examinar as correntes geracionais das primeiras décadas do século XIX, Mannheim busca
demonstrar que, nos primeiros decénios, o polo roméantico-conservador foi de fato capaz de
constituir uma nova enteléquia, e que na década de 1830 foi o polo liberal-racionalista que
capturou as ideias centrais da nova geracdo. Mas esses polos ndo podem ser vistos como
elementos sucessivos.

Ao contrario, a tensdo entre conservadores e liberais j& estava dinamicamente
presente nas primeiras décadas, ou seja, que 0s jovens de uma época determinada ndo estao

reportados a um espirito do tempo de cardter unitdrio, mas as ‘“‘correntes espirituais

contemporaneas que sdo familiares aos grupos sociais aos quais estdo sociologicamente
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articulados” (MANNHEIM, 1990, p. 74): sdo estas que concorrem na disputa pelo sentido
de uma época. Portanto, nem os liberais estavam ausentes nas primeiras décadas do século
XIX, nem os conservadores sairam de cena na década de 1830, quando a Revolucéo de Julho
e o impulso da industrializacdo favoreceram a ofensiva de novas enteléquias liberais-
racionalistas.

E nesse ponto que faz sentido lancar mo de outras proposi¢des no interior da
sociologia da cultura que, de outra perspectiva, abordaram a questdo dos grupos concretos
no interior das dindmicas culturais modernas. Aquilo que Mannheim, com apoio em Mentré,
chamou de “institui¢des” e “séries livres” (saldes, circulos literarios), recebe de Raymond
Williams um tratamento que merece destaque. Na linguagem de Williams (1982, p. 35) trata-
se da distincdo entre “institui¢des sociais reconheciveis” e “formagdes” nas quais 0s
produtores culturais se articulam voluntariamente. Quanto mais a analise da cultura recai
sobre a dindmica das sociedades modernas, maior é a presenca e a importancia dos grupos
relativamente informais de produtores.

No entanto, para Williams, aquilo que parece ser resultado da liberdade das escolhas
individuais deve ser tratado em chave socioldgica pela 6tica da posicdo social dos agentes,
isto é, de sua classe ou fracdo de classe. Williams examinou trés grupos distintos na
Inglaterra entre o fim do século XVIII e o inicio do XIX: o circulo de Godwin, a irmandade
Pré-Rafaelita e o grupo Bloomsbury, todos eles grupos que tiveram um carater dissidente e
contestador. Para 0s nossos propositos é o Gltimo que apresenta maior interesse.

Se, de fato, o grupo é resultado da acdo de individuos livres, ha que se observar, no
entanto, que suas trajetdrias pressupdem elementos comuns: em primeiro lugar, o fato de
descenderem de segmentos instruidos das classes médias com predominancia de
profissionais liberais e funcionarios publicos “da entdo classe social dominante”, que
resultara da fusdo da burguesia com a aristocracia fundiaria (WILLIAMS, 1982, p. 79); em
segundo lugar, o fato de terem tido na universidade (em Cambridge, apés as reformas do fim
do século XIX) as suas relagdes primarias.

E util fazer referéncia a tipologia analitica que Williams estabelece para examinar as

“formagdes” grupais:



26

(1) as que se baseiam na participacdo formal de associados, com
modalidades varidveis de autoridade [...]; (2) as que ndo se baseiam na
participacdo formal de associados, mas se organizam em torno de alguma
manifestacdo publica coletiva, tal como uma exposi¢do, um jornal, um
periédico do grupo ou um manifesto explicito; (3) as que ndo se baseiam
na participacdo formal de associados nem em qualquer manifestacdo
publica coletiva continuada, mas nas quais existe associagdo consciente ou
identificagdo grupal, manifestada de modo informal ou ocasional [...]
(WILLIAMS, 1982, p. 66, grifo do autor).

Trata-se de uma forma de organizar os dados que para nés tem interesse, pois as
geracOes que, no Brasil, produziram diferenca e foram reconhecias enquanto tal eram
compostas por grupos concretos dos tipos acima definidos na anélise de Williams.

Conforme Williams (1982), Bloomsbury classifica-se no tipo 3, isto €, no grupo de
amigos articulados por associacdo consciente, mas sem qualquer articulacdo formal ou
manifestagdo publica coletiva — todavia, isso ndo significa que, individualmente, alguns de
seus membros possam ter tido ligagdes com outros tipos de “formagao”, como a Fabian
Society. No tipo 1, é o caso de Leonard Woolf; o Grémio de Cooperacdo da Mulheres € o
tipo 2, como o caso de Virginia Woolf.

O interesse de Raymond Williams no estudo da fracdo Bloomsbury € de entender as
relacOes efetivas do grupo com o sistema social, indo além da simples apresentagdo empirica
de autodefinicdo como “grupo de amigos”. Para Williams, Bloomsbury se constitui como
uma verdadeira fracdo da classe superior inglesa da época. Seus participantes foram, num
primeiro momento, contra as ideias e valores dominantes, porém continuaram, de modo
condescendente, e a0 mesmo tempo, fazendo parte dela.

Ao pensar no grupo de Bloomsbury, Williams constata que na segunda metade do
século XIX, ocorreu um desenvolvimento que levou a mudancas na vida profissional e
cultural da Inglaterra burguesa, além da reforma das antigas universidades e dos servicos
administrativos. Esse desenvolvimento estimulou a constru¢ao de um novo setor profissional
altamente educado da classe superior inglesa, diferente em suas condutas e valores da velha
aristocracia e da burguesia comercial, permitindo a presenca de novos recrutados, outsiders,
que se integraram no grupo de Bloomsbury pela via da universidade. Como afirma Leonard
Woolf: “Nossas raizes e as raizes de nossa amizade estavam na Universidade de Cambridge.
Das treze pessoas mencionadas [como membros do antigo Bloomsbury] trés sdo mulheres e
dez sdao homens, [entre estes] nove tinham estado em Cambridge” (WOOLF, apud

WILLIAMS, 1964, p. 23)
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Isto se passou de forma semelhante com o grupo de neomodernistas paulistas, que
também se integraram nos ambientes universitarios onde fizeram seus estudos e se
formaram. Assim como com os integrantes de Bloomsbury, a “geracdo de 45 foi marcada
pela fundacdo de universidades, com a imposicdo de novos métodos de formacgdo e um
conjunto mais amplo de cursos superiores, 0 que a tornou, em parte, mais rigorosa e
profissional que a anterior, apesar da formagéo variada de seus membros, com muitos deles
vindos do Direito, entdo o curso mais tradicional.

A geracdo de 1945 é caudataria de maior intervencdo estatal na educacdo. De um
lado, na esfera federal, com as iniciativas do Ministério da Educacao e Saude Publica, criado
em 1930. De outro, com a fundacdo da Universidade de S&o Paulo em 1934, pelo governo
estadual de S&o Paulo. Esse fenbmeno apresenta-se como um contraponto importante diante
da geracdo anterior de letrados, caracterizada pelo processo de autoinstrucdo, também
chamada de a geragdo dos “poligrafos autodidatas”.

Nas palavras de Williams (1982), Bloomsbury foi precursor de uma mutagdo mais
ampla dentro do setor profissional mais educado e, até certo ponto, para a classe dirigente
inglesa no sentido mais geral. Atentavam para o supremo valor do individuo civilizado e
educado, contra a hipocrisia, a supersticdo, a pretensdo, o escandalo, a ignoréncia, a
discriminagdo social e racial, o militarismo e o imperialismo. Tinham maior consciéncia de
sua prépria formacdo enquanto individuos na sociedade, justamente aquela formacéo social
especifica que os tornou explicitamente um grupo, e, implicitamente, uma fracdo de uma
classe. Bloomsbury foi um grupo de amigos formado por individuos livres e para individuos
livres; no entanto, apesar do discurso sobre a liberdade dos agentes uma fracéo civilizada de
sua classe.

Para além do que nos informa Williams no artigo “A fracdo Bloomsbury”,
entendemos que 0s grupos do terceiro tipo tendem a ser lembrados, sobretudo, em razéo de
suas contribui¢des individuais: Virginia Woolf e. M. Foster, na literatura; Keynes, no
pensamento econdémico; Roger Fry, nos estudos sobre arte; Lytton Strachey, por suas
biografias e estudos historicos; Clive Bell, pela critica de arte e estudos estéticos; Leonard
Woolf, pelo pensamento e atuacdo politica e também pelo destacado trabalho de editor na
Hogarth Press; Vanessa Bell, pela pintura. Isto é, a notoriedade do grupo tem um duplo
sentido: de um lado, derivou do talento e das contribuicdes de seus agentes em suas areas
especificas e, de outro lado, constituiu um tipo de sociabilidade fundada em novas bases

tanto no plano das ideias como na prética de suas interagdes, que renovaram os padrdes de
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cultura e a visdo de mundo das camadas dominantes inglesas, com repercuss@es de média e
longa duragéo.

Nesse sentido, ha que se observar que, por ndo ser um grupo que visava uma
“manifestacdo publica coletiva” (o que € proprio das formacdes de tipo 2), ndo havia entre
eles uma intencionalidade explicita no sentido de produzir a mudanca que deles decorreu.
Hé& que se dizer, portanto, que a notoriedade do grupo e a importancia de seu papel na cultura
moderna inglesa foi, antes de tudo, o resultado do relevo e da fortuna critica de suas obras.

O interesse do grupo Bloomsbury para este trabalho ndo se deve a qualquer fator
imitativo (no sentido de imitag&o prestigiosa), mesmo que possamos Supor que 0s jovens
paulistas da geracdo de 1945 pudessem ter tido um conhecimento do grupo ou de seus
maiores expoentes. O que é relevante para nos € a identificacdo das dinamicas culturais, nas
quais as formacdes grupais de segundo e terceiro tipo tornam-se mais ativas e decisivas na
formulacdo de novos horizontes ou, na linguagem de Pinder e Mannheim, de novas

enteléquias de geracao.

1.3. Apontamentos da histdria literaria sobre a geracéo de 1945

Procuraremos agora expor brevemente o que se disse da geracdo de 1945 na critica
e na historia literaria brasileiras, desde que possivel, deixando em separado o debate que
ocorreu na época, que serd tratado no proximo capitulo. Mesmo sabendo que as revisdes
posteriores ndo deixam de ser continuacdes, bastante interessadas, daqueles debates.

H& que se comecar por Alceu Amoroso Lima que, em 1956, publicou a até entdo
mais longa reflexdo sobre o neomodernismo, em um livro didatico intitulado Quadro
sintético da literatura brasileira. Apesar dos 14 anos de distancia temporal, o texto dedicado
a geracdo de 1945 é uma nova versao de O neomodernismo, publicado em 1947, no calor da
hora. Como voltaremos a ele daremos apenas algumas indicacdes das ideias do autor que
nos parecem as mais importantes.

A primeira delas diz respeito a relagdo com os antigos. Diferente dos modernistas de
1922, que se afirmaram em uma luta acirrada contra as correntes anteriores, 0s
neomodernistas estabeleceram outra relagdo com o passado, tanto do ponto de vista da
literatura brasileira como da literatura ocidental. E Amoroso Lima busca justificar essa

atitude ndo por uma mudanca de gosto, ou simplesmente por um fator de atualizacdo de
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repertorio, mas por razGes que podem ser ditas socioldgicas, jA que dizem respeito a
mudangas no processo de formacéo das elites intelectuais:

A fundacdo das Faculdades de Filosofia, posteriores ao modernismo, néo
é de modo algum indiferente a esse fato e, pelo contrario, € uma razéo de
ser dessa capital modificacdo de estado de espirito, em relagéo ao passado.
O neomodernismo é de certo modo um antimodernismo, se tomarmos o
termo modernismo em seu sentido estrito, como sendo uma apologia do
moderno. O neomodernismo, longe de ser uma apologia do moderno, é
uma libertacdo em face dele. Os neomodernistas sdo em geral mais
profundos do que os modernos de 1920. Vdo ao amago das coisas. N&o
apreciam, de modo algum, a mocidade como tal. S&o velhos por natureza,
mesmo quando tém menos de 20 anos [...] (Quadro sintético, p. 111).

Essas observacdes sdo relevantes porque abordam o problema em uma chave
distanciada, mesmo que desemboque em uma conclusdo um tanto caricatural sobre a relagédo
dos neomodernos com a propria idade. Como Mario de Andrade, Alceu Amoroso Lima foi
dos poucos modernistas que atentou para ideia de que arte e literatura dependem das
condigdes sociais e educacionais de sua producdo, o que implicava no reconhecimento dos
limites de sua geracdo no ambito da formacdo intelectual. Em texto posterior, de cunho
memorialistico, Amoroso Lima retoma o problema ao tratar de sua juventude: “naquele
tempo ndo havia Faculdades de Filosofia, nem estudos superiores de letras.
Representavamos, realmente, a ultima ou penutltima geracdo dos autodidatas” (LIMA, 1966,
p. 29).

Destacamos essas passagens porque sdo parte de uma argumentacdo nem sempre
levada em conta nas tradicdes de estudos literarios e também porque, no nosso entender, é
uma daquelas raz6es morfolégicas, como indicadas anteriormente, que estdo na base das
transicbes geracionais que abarcam diferentes esferas. Para Amoroso Lima, € desse
argumento, que derivam alguns outros. Como se trata de um processo de mudanca social, a
transi¢do geracional de 1945 é menos definida, dai a ideia de que “o neomodernismo vem
surgindo de mansinho [...] sem grandes chefes, sem manifestos, sem gritos de combate”
(LIMA, 1966, p. 524).

Como a transigéo separa os autodidatas de 1922 e os especialistas de 1945, o que se
destaca € uma mudanga no sentido da formacdo, o que, portanto, esclarece tanto a passagem
da “da liberdade a disciplina”, como a questdo do “valor do tempo”, que sdo pontos
importantes na discussdo de Amoroso Lima. Em outras palavras, o habitus infundido pela
formacdo universitaria supde consciéncia e rigor nos processos de trabalho intelectual,

erudicdo historica e cultural, disciplina e contato com outras épocas e lugares. Enquanto os
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modernistas de 1922 estavam aferrados no seu proprio tempo e sé se perguntavam sobre o
que fazer com ele, os neomodernistas se permitiam retomar correntes e autores do passado;
para eles, “gregos ¢ latinos estdo na moda” (p. 528); assim como, para eles, era possivel
rever e reavaliar a poesia brasileira que fora estigmatizada pelos modernistas de 1922, como
Coelho Neto, Bilac, Camilo Castelo Branco ou Rui Barbosa.

E também nesse sentido que é inteligivel a ideia da “volta ao classico”, que foi uma
bandeira do préprio Amoroso Lima, bem antes do advento dos neomodernistas, que, de certa
forma, foi incorporada por eles. N&o o classicismo dos gramaticos e dos retdricos ou do culto
parnasiano que gerou uma poesia bem-posta e escolar. Para esse autor, de fato, tratava-se de
uma “ida ao classico™:

Ser cléssico é clarificar o espirito, € submeter a criacdo a critica, é absorver
0 romantismo ambiente, 0 romantismo profundo do nosso subconsciente,
o romantismo das forcas de dissolugdo, de anarquia, de hesitacdo, de
paixdo e de exuberancia, que andam esparsas no mundo exterior, € no
nosso mundo intimo, para coordena-las, depura-las e chegar a esséncia e a
expressdo (LIMA, 1966, p. 925).

No plano da poesia brasileira, essa atitude ja havia comecado a produzir resultados
significativos em poetas de 1930, como Augusto Frederico Schmidt, Carlos Drummond de
Andrade, Jorge de Lima, Vinicius de Moraes, Murilo Mendes e outros, que teriam
promovido um retorno ao verso, contra a atitude predominante dos poetas anteriores, mais
preocupados em “demolir o verso”. Dessa forma, Alceu via nos jovens de 1945 uma
realizacdo plena daquilo que ele mesmo considerava essencial e que ja estava em preparo
entre aqueles que, com exce¢do de Drummond, haviam sido atraidos ndo s6 pelas ideias
estéticas como também pelo catolicismo de Alceu Amoroso Lima.

Em sintese, podemos dizer que, na geracdo de 1945, Amoroso Lima reencontra a Si
mesmo, apesar de reconhecer que, na nova geracdo, era perceptivel a “auséncia de
inquietagao religiosa” (p. 554).

Alfredo Bosi, em A Historia concisa da literatura brasileira, também se refere ao
grupo de 1945 demarcando-o no tempo e espaco e delineando caracteristicas proprias do
movimento. Em primeiro lugar, reafirma o carater de continuidade e ndo de ruptura na poesia

da nova geracdo, na medida em que:
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[...] nos vultos centrais da década de 30, as cadéncias intimistas se
resolviam amiude em metros e em formas tradicionais (decassilabo,
redondilha maior; soneto, elegia, ode...). A reelaboracgdo de ritmos antigos
e a maior disciplina formal nada continham, porém, de polémico ao verso
livre modernista, mesmo porque as conquistas de 22 ja estavam
incorporadas a praxis literaria de um Drummond, de um Murilo, de um
Jorge de Lima. E o nosso melhor leitor de poesia até 1945, Mario de
Andrade, secundava com simpatia e lucidez a renovada atencédo ao trato da
linguagem artistica, sentindo nela ora o aprofundamento, ora a natural
superacao de certas aventuras modernistas (BOSI, 2006, p. 519).

Sobre a linguagem comum a maioria dos poetas de 1945, Bosi ressalta sua divida
com T. S. Eliot, no que diz respeito ao emprego de imagens e simbolos de carater universal
como uma maneira de exprimir sentimentos, sem com isso expor uma experiéncia pessoal:
uma espécie de “sondagem psiquica que se resolve inteiramente em imagens incorporeas €
metros exatos” (p. 523). No entanto, adverte que essa técnica, nos poetas de 1945 acabou
gerando “‘cadencias intencionalmente estéticas”, que ganharam um carater ameno na sua
poesia. Na conclusdo de Bosi, a poesia da época renova,

[...] assim, trinta anos depois, a maneira parnasiano-simbolista contra a
qual reagira masculamente a Semana; mas renovava-se sob a égide da
poesia existencial europeia de entreguerras, de filiagdo surrealista, o que
Ihe conferia um estatuto ambiguo de tradicionalismo e modernidade
(BOSI, 2006, p. 521).

Para além dessas observacdes estéticas que sdo expostas de forma muito concisa,
pode-se dizer que Bosi, no geral, ndo vai muito além de Amoroso Lima, mas matiza os seus
argumentos: de um lado, ndo acentua a diferenca entre os modernistas de 1922 e os poetas
de 1930, que sdo vistos como aqueles que se valem, na sua pratica poética, da liberdade
conquistada na década anterior; de outro, confirma esse autor na avaliacdo do carater da
geracao de 1945:

A atuacgéo do grupo foi bivalente: negativa enquanto subestimava o que o
modernismo trouxera de liberacdo e de enriquecimento a cultura nacional;
positiva, enquanto propunha alguns problemas importantes de poesia que
nos decénios seguintes iriam receber solucdes dispares, mas de qualquer
modo, mais conscientes do que nos tempos agitados do irracionalismo de
22. Renova-se, assim, trinta anos depois, a maneira parnasiano-simbolista
contra a qual reagira masculamente a Semana; mas renovava-se sob a égide
da poesia existencial europeia de entreguerras, de filiacdo surrealista, 0 que
Ihe conferia um estatuto ambiguo de tradicionalismo e modernidade
(BOSI, 2006, p. 520).

Tanto a ideia do carter bivalente dos jovens de 1945, como a consideragdo sobre o
irracionalismo de 1922 sdo formulagdes tipicas de Amoroso Lima, tanto em sua critica

elaborada no calor da hora, nos idos de 1924 e 25, como nas suas avaliagdes posteriores
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(GOMES JUNIOR, 2011, p. 116-118). Mas diferente dele, que via na postura dos poetas de
1945 conquistas que abriam um horizonte de longo prazo, avalia que sua poética, “embora
ainda anime escritores de valor, fieis ao intimismo e a uma concepcdo tradicional da forma,
ndo exerce influéncia decisiva na literatura de hoje [1970]” (BOSI, 2006, 523).

Em 1986, Gilberto Mendonga Teles publica um longo artigo “Contramargem” sobre
a geracdo em pauta, na Revista de Poesia e Critica (1986), que depois € reeditado em
Contramargem: estudos de literatura (2002). Nesse caso, a distancia temporal permite um
balango mais minucioso, mas ndo diminui o carater interessado da anéalise, pois Teles
(nascido em 1931), apesar de mais novo, foi de certa maneira um caudatario da geracao e
um dos mais importantes intérpretes de Alceu Amoroso Lima, que foi, sem davida, o maior
incentivador dos jovens de 45 — uma espécie de patrono. O que significa dizer que Teles se
coloca na linhagem intelectual de Amoroso Lima, que tem na geracdo de 1945 um termo
médio, o que implica em posicionamento valorativo tanto da geracdo como de seu principal
precursor. Seu artigo € meditado e muito bem informado, pois compulsa um grande nimero
de fontes e, além disso, prepara a sua interpretacdo com uma resenha dos principais estudos
sobre geracdes literarias (Ortega y Gasset, Julian Marias, W. Pinder), mesmo que seja para
utiliza-los em observacgdes pontuais.

A observacdo de Bosi sobre a pouca influéncia da geragéo de 1945 na literatura do
fim dos anos de 1960, quando escreveu Histéria Concisa da Literatura Brasileira, que é
feita sem maior problematizacao, ganha maior sentido na interpretacao de Teles. Trata-se da
ideia de “gerag¢do emparedada’:

[...] a geragdo de 45 teve que lutar contra a ‘ditadura’ de certos velhos do
modernismo, como Oswald de Andrade que, ja no fim da vida, via
contestada sua autopropalada condicéo de lider da modernidade brasileira;
e [...] os novos tiveram de se curvar diante dos cultores da poesia concreta
que saindo da propria geragdo de 45 e tendo com ela afinidades estéticas
com relacdo & linguagem, iam reabilitar certos aspectos da poesia
epigraméatica de Oswald de Andrade e, para se impor, combatiam
violentamente os principais poetas de 45. Era, pois, uma situacdo de
emparedamento que o contexto politico brasileiro ajudou a acentuar [...]
(TELES, 2002, p. 86).

A ideia tem real interesse, no que diz respeito ao universo da poesia. De um lado,
porgue circunscreve o problema da geracao de 1945 com o modernismo de 1922 a uma Unica
corrente, ou mesmo a uma unica figura: Oswald de Andrade. Por ter escrito seu artigo em
1986, Teles ja havia acompanhado a redescoberta de Oswald pelos concretistas (e cabe dizer

também pelo teatro de José Celso Martinez Correa e pelo Tropicalismo), assim como a
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grande repercuss&o que o concretismo havia alcangado entre 1950 e 1970. E disso que deriva
o emparedamento®, o que parece querer dizer que a geracdo de 1945 calculou mal a
importancia de Oswald de Andrade na cultura brasileira do século XX, supondo que sua
acida critica ao mais radical dos modernistas de 1922 seria suficiente para bani-lo do quadro
evolutivo da poesia brasileira do século XX. Mas essa € uma conclusdo nossa e ndo de
Mendonca Teles. Para este, a geracao que entra em cena na década de 1940 leva mais longe
0 projeto modernista. Poetas que vém da primeira [1922] e da segunda geracao [1930], que
entram agora nos seus 40 ou 50 anos e adquirem a competéncia e o desempenho dos grandes
manipuladores da linguagem poética, encontram na década de 1940 um grupo de novos que
aparentemente os contestam, mas que, no fundo, estdo levando adiante alguns dos
postulados modernistas, entre os quais o direito a livre pesquisa e a liberdade estética do
poema. E ai que entram em cena poetas como Domingos Carvalho da Silva, Péricles Eugénio
da Silva Ramos, Jodo Cabral de Melo Neto, Lédo Ivo e, mais trade, Geir Campos, Darcy
Damasceno, Afonso Félix de Souza, Marcos Konder Reis, Fernando Ferreira de Loanda e
José Paulo Moreira da Fonseca, ligados de algum modo por um ideal estético-literario, ja
hoje historicamente definidos como Geracgéo de 45 (TELES, 2002, p. 84).

E esse o continuum exemplar da historia da poesia brasileira modernista que aparece
na reconstrucao histérica de Teles: poetas de 1922 (Mério de Andrade, Manuel Bandeira,
Cassiano Ricardo), poetas de 1930 (Carlos Drummond, Jorge de Lima, Murilo Mendes),
poetas de 1945 (a lista transcrita acima). O que leva a conclusdo: “A poesia da geracdo de
45 situa-se perfeitamente dentro do sentido de transformacdo do discurso poético do
modernismo” (TELES, 2002, p. 86). Para esse autor, portanto, ndo ha propriamente um
carater “bivalente”, na expressao de Bosi, negativo ou positivo, no que diz respeito ao legado
de 1922, pois estes sdo apenas aparentemente contestados pelos poetas de 1945. Nesse
sentido, pode-se dizer que quem destoa no continuum estabelecido por Teles é apenas
Oswald de Andrade que, no nosso entender, foi injustamente subestimado pelos jovens de
1945, na época de sua afirmacao.

% No nosso entender, 0 emparedamento é uma categoria que pode ser assimilada a nogdo de “geragdo asfixiada”,
formulada por Petersen, que postula trés tipos de geracdo: dirigente, desviada, asfixiada (cf. os comentarios de
Mannheim sobre Petersen, p. 74). Mais adiante voltaremos a essa questdo, buscando mostrar que ndo ha, de
fato, emparedamento de geragdo. O maximo que se pode postular é que um “grupo concreto” da geragdo de
1945 foi, por assim dizer, relativamente asfixiado.
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N&o sdo das mais convincentes as razdes que Teles encontra para justificar a condigéo
emparedada ou o estigma da geracdo de 1945. Seu alvo sdo os “criticos que cobravam o
engajamento tematico”, que ndo sao nomeados. Para estes,

[...] “a chamada geracdo de 45 era absenteista e, portanto, estava fora da
realidade brasileira. E nessa canoa embarcaram quase todos os estudiosos
da nova poesia, revelando ao mesmo tempo, & medida em que iam julgando
esses poetas, um grande desconhecimento das técnicas e da fungdo social
da poesia (TELES, 2002, p. 85).

Além disso, como j& vimos acima, a luta contra a “ditadura” de Oswald de Andrade
teria tido o seu papel no estigma. Mas, nesse caso, cabe também indagar se Oswald néo foi
injustamente subestimado pelos jovens de 1945? E indagar se ndo foi a tentativa de
emparedar Oswald que estimulou a contracorrente que, no longo prazo, demonstrou notavel
vigor. Voltaremos a esse problema no capitulo seguinte, que trata das contendas literarias
das décadas de 1940 e 1950.

1.4. Apontamentos de historia e sociologia sobre os intelectuais de 1945

De forma um tanto distinta, a “geracdo de 1945 aparece no livro de Carlos
Guilherme Motta, Ideologia da cultura Brasileira (1933-1974). Cabe aspas na expressao
acima porque Mota ndo pretende em sua andlise fazer uma investigacdo na perspectiva
geracional, apesar de se valer de uma documentacdo histérica que € farta no uso da palavra.
Entre os documentos, o mais exposto é o livro Plataforma da nova geracdo (1945), que
apresenta depoimentos colhidos desde 1943, a partir de uma pauta estabelecida por Mario
Neme (1945), jornalista que coordena os trabalhos do livro, e lanca mao também de outro
livro da mesma época, organizado por outro jornalista, Edgard Carvalheiro, intitulado
Testemunho de uma geracdo. O titulo do capitulo é sugestivo: “Raizes do pensamento
radical”. Entre os depoentes do primeiro livro (29 intelectuais que tinham por volta de 30
anos) que sdo examinados por Motta estdo Edgard da Matta-Machado, Paulo Emilio Salles
Gomes, Antonio Candido e Mério Schenberg, a quem, entre outros, da atengdo especial.
Como a questdo central do livro diz respeito aos usos da expressao “cultura brasileira”,
sobretudo no que diz respeito aos seus subprodutos ideologicos (nacionalismo, democracia
racial, luso-tropicalismo, naturalizagdo que oculta a divisdo da sociedade em classes etc.), o
radicalismo dos quatro jovens depoentes gira em torno do diagndstico dos novos tempos e

da critica que fizeram aos antecessores.
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H& trés grupos de ideias que Mota destaca nos depoimentos escolhidos. De Mata-
Machado, Mota destaca a ideia de que a nova geracao tem um carater politico, mesmo que
Mata-Machado prefira falar de “grupos” e nao de “geracao”. Para Mota, o depoimento de
Edgard da Mata-Machado “‘serve para indicar a postura de alguém que, dentro dos marcos
do pensamento catdlico, se radicalizou, rompendo coma tradigdo [...]” (MOTA, [1977],
2008, p. 114). Isso porque o depoente foi um recruta mineiro do movimento neocatoélico que
teve origem com as conversdes de Jackson de Figueiredo e Alceu Amoroso Lima na década
de 1920. Para os fins perseguidos por nosso trabalho, é de interesse observar que, apesar da
politica estar no centro das preocupacdes de muitos grupos de jovens, “num mundo
tiranizado, desautorizado pelo Estado, cumpre restaurar a autonomia da arte, ‘num mundo
em que toda a autonomia foi roubada a pessoa humana, privada de toda a liberdade, inclusive
da liberdade de realizagdo artistica’ (p. 117). Destacamos essas observac6es porque elas se
alinham com a viséo de Alceu Amoroso Lima, citada acima, da auséncia, ou diminuicao, de
inquietacdo religiosa na geracdo de 1945, além da constatacdo de que nesse momento, na
poesia e na critica, parece haver uma concentracdo de esforgos orientados para os problemas
internos da arte.

De Paulo Emilio Salles Gomes, destaca-se a visdo, tanto socioldgica como politica
de que h& no tempo uma dindmica de agrupamentos, ndo necessariamente partidarios, que
se alinham entre trés critérios: “o social (pequena burguesia, proletariado, etc.), o politico
(direita, esquerda, liberal, neoliberal, marxista) e o cultural (geracéo critica, tipos de leitura,
viagens, contatos) [...]” (MOTA, [1977], 2008, p. 119). O que também € um quadro bastante
amplo e realista, na medida em que torna perceptiveis as disposi¢cGes multifacetadas dos
jovens que entravam em cena no periodo. Mais orientado para a politica, Salles Gomes inova
ao atentar para as condicdes sociologicas que propiciam a formacdo do intelectual e a
condicdo de disponibilidade que s6 em determinadas posi¢oes do espaco social sdo possiveis.
“Dadas as condicdes de classe desses jovens intelectuais, muitos viajaram ou ficaram
embrenhando-se pelas sendas da ‘fisica a psicanalise, da pintura ao cinema’. ‘Foram
independentes, foram mesmo mais do que isso. Conheceram a gratuidade e a
disponibilidade, com as facilidades que lIhes permitem as suas condi¢des de classe” (p. 124).
Para Mota, o diagnostico de Salles Gomes implicava em reconhecer o “desaparecimento de
um Brasil formal”, (mesmo que ndo seja muito claro o que ele quer dizer com isso0), mas

acreditamos ser mais apropriado dizer que o depoimento é uma demonstracdo de um Brasil
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mais complexo, no qual multiplos atores entram em jogo, mobilizados por chamamentos
diversos que os colocam em combate aberto na esfera publica.
No que diz respeito a Antonio Candido, Mota chama a atencéo para o seu ponto de vista

299

social caracterizado pelo “radicalismo da ‘classe média’”, impulsionado pela contribuigao
expressiva da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo; e, “pelos
elementos tedricos indicadores do sentido da ruptura com os quadros intelectuais anteriores” —
0 que pode ser considerado um marco cultural. O que pode ser explicado pelas

[...] transformacgbes estruturais da sociedade, em que se assistiu a
emergéncia de novas camadas médias, portadoras de formas de
pensamento  diferenciadas, mais vinculadas aos processos de
industrializacéo e urbanizagdo — e que se tornam mais significativos apos
1930 (MOTA, [1977], 2008, p. 126).

Mota destaca as diatribes de Candido tanto com o “personalismo faroleiro de Oswald
de Andrade”, como com o “historicismo grande-burgués de Freyre, e mostra como muitos
ou se esgotaram na tarefa [Oswald] ou acabaram por desaguar na acdo politica reacionaria
[Freyre]” (p. 127). Mas chama a atengdo para o posterior “abrandamento relativo das
posi¢des de Candido em relagdo a Freyre” (p. 131).

No quadro apresentado por Mota, h4 também um breve comentario sobre o
depoimento de Mario Schenberg em Plataforma da nova geracéo e um resumo sintético dos
trabalhos e das principais ideias discutidas no | Congresso Brasileiro de Escritores (Sdo
Paulo, 1945), mas, para os fins de nosso trabalho consideramos que as ideias centrais de
Mota sobre a “geragdo de 1945 estdo expostas nas discussdes sobre os depoimentos de
Mata-Machado, Salles Gomes e Antonio Candido.

Com muito maior distancia, porque resultado de pesquisa realizada na década de
1990, o trabalho de Heloisa Pontes, Destinos mistos: os criticos do grupo Clima em Sao
Paulo 1940-1968 [1998], é mais analitico e é, até agora, a contribuicdo mais detalhada sobre
um dos grupos concretos que polarizaram a cena cultural de 1945. Ndo ha em Destinos
mistos uma perspectiva geracional, mas entendemos que os idos de 1945 em Sao Paulo se
esclarecem imensamente no trabalho. Trata-se de um retrato de grupo fartamente
documentado e bem interpretado, que se conduz articulando passo a passo as iniciativas
coletivas e as produces individuais de Lourival Gomes Machado, Antonio Candido, Gilda
de Mello Souza, Décio de Almeida Prado, Paulo Emilio Salles Gomes e Ruy Coelho. Nesse
caso, a referéncia a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo

n&o e circunstancial, mas sim tratada do ponto de vista dos detalhes do processo de formacao
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renovado que proporcionou aos estudantes, com a vinda dos professores europeus, sobretudo
franceses, entre os quais Jean MaugUé e Roger Bastide, que tiveram um papel extraordinério.

O estudo chama a atencédo para a mudanca no sentido da formacao intelectual e para
arelacdo com o referencial estrangeiro que, nas faculdades de direito era importado de forma
defasada e incorporado, sobretudo, do ponto de vista de seus resultados e ndo das I6gicas de
seu processo de producdo. O que significou uma alteracdo decisiva, porque no lugar do
consumo de teorias ou explicacdes, para serem aplicadas de forma pontual, tratava-se de um
aprendizado de pesquisa no qual as teorias estrangeiras eram submetidas a critica e ao filtro
de seus embates com os problemas brasileiros, colocados de forma sistematica como pautas
de investigacdo de longo prazo. O diferencial da formagao universitaria dos jovens do grupo
Clima fez logo diferenca, ndo apenas porque ocuparam posi¢des importantes no velho
sistema da tribuna nos rodapés de jornais, onde ganharam visibilidade, mas porque 0s
preparou para carreiras universitarias consistentes, desde cedo (no inicio da década de 1940)
no caso de Antonio Candido, de Gilda Mello e Souza, Lourival Machado e Ruy Coelho, um
pouco mais tardias (na década de 1960), no caso de Décio de Almeida Prado e Paulo Emilio.

No que diz respeito a sua relacdo com os quadros das geracdes anteriores, sdo nitidas
a ambivaléncia e a apropriagdo seletiva. Como mostra Heloisa Pontes (1998, p. 66), foram
“herdeiros, sem duvida, do legado modernista, mas empenhados desde cedo em administrar
a heranca recebida por meio de operacGes intelectuais e de procedimentos discursivos
distintos dos utilizados por seus antecessores”.

Como disse Lourival Gomes Machado, “a ‘patrulha da madrugada’ ensinou aos
‘comandos’ a necessidade do treinamento prévio” (p. 60). De forma especifica, a “patrulha”,
no caso, ndo sdo os modernistas de 1922 tomados em bloco, mas aqueles, como Mario de
Andrade e Sérgio Milliet, que vinham ajustando suas trajetérias as novas exigéncias do
tempo, o que significava tomar posicdo em face da polaridade estabelecida na década de
1920 entre Mario de Andrade e Oswald de Andrade. Enquanto Mario € convidado para fazer
a apresentacdo da revista Clima e escreve um texto — “Elegia de abril” — de grande
significado sobre a época e a transi¢cdo geracional; Oswald é regularmente tratado com
reserva ou de forma abertamente critica, em textos, como de Antonio Candido, que ressaltam
seu “‘gongorismo psicoldgico’, ainda mais grave que o gongorismo verbal da escrita” ou
que falam de sua “confianca excessiva no valor do dito de espirito, da piada feliz [...]
instrumentos que perdem a significagdo e o valor se erigidos em fins” (p. 78-79). Mas esses

sdo pequenos exemplos, entre muitos, que confirmavam a ideia de que “‘Oswald estava
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muito por baixo. Era considerado um piadista, e como era um sujeito muito dificil, brigava
com todo mundo, amolava todo mundo, entdo todo mundo tinha birra dele’” (CANDIDO,
[entrevista de 1981], apud PONTES, p. 76).

Para os fins aqui pretendidos, essa reconstrucdo presente em Destinos mistos revela
um padréo comum, tanto ao grupo Clima, quanto ao grupo da Revista Brasileira de Poesia
no trato seletivo da tradicdo do modernismo de 1922, que implicava na elei¢do de Mério de
Andrade e de Sérgio Milliet como precursores e na exclusdo decidida de Oswald Andrade
como referéncia para 0s novos tempos. Mas ha que se ressaltar que, entre 0s membros de
Clima, Paulo Emilio Salles Gomes destoava, por valorizar Oswald; e lembrar que Antonio
Candido reviu suas posices em artigos posteriores, que foram mais tarde publicados em
Varios escritos (1970): “Oswald viajante” (1954) e “Digressao sentimental sobre Oswald de
Andrade” (1970).

Apesar da formagdo comum em ciéncias sociais, na esfera publica da cultura cada
um orientou-se para uma area especifica: Candido na critica literaria, Lourival na historia e
na critica de arte, Décio na historia e na critica teatral, Paulo Emilio no cinema. Ruy Coelho
e Gilda envolveram-se bem menos no mundo do jornal, o primeiro, por seus longos anos de
poés-graduacdo, pesquisa e trabalho no exterior, a segunda porque ndo se orientou para isso.
Como grupo, Heloisa Pontes indica que sua atuagdo coletiva mais importante, depois da
revista Clima, foi o Suplemento Literario, de O Estado de Sao Paulo, que foi idealizado por
Antonio Candido e dirigido por Décio de Almeida Prado desde a fundacdo, em 1956, até
1966, no momento em que Décio assume ingressa na Universidade de Sdo Paulo como
professor. Segundo Heloisa Pontes:

[...] resultado do encontro da Faculdade de Filosofia da Universidade de S&o
Paulo, do jornal dos Mesquita e dos membros de Clima que se
profissionalizaram nas mesmas &reas em gue se lan¢aram no inicio dos anos
40, o suplemento foi um dos eixos por onde gravitou o sistema cultural paulista
até meados da década de 60. [...] a possibilidade de exercer a critica cultural
em um universo distinto do jornalismo, propiciada pela implantagao de cursos
de pos-graduacéo nas areas de literatura, cinema, teatro e artes plésticas; tudo
isso contribuiu para que o Suplemento Literario perdesse seu prestigio inicial.
Quando Décio de Almeida Prado deixou a direcdo dessa publicacéo [...] 0
Grupo Clima ndo existia mais (1998, p. 210).
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Capitulo 11 - O debate sobre 0s hovos tempos e a nova geragao

2.1. As posicoes de Mario de Andrade entre 1931 e 1945

Muitos escritores da geracdo da década de 1920 reconheceram a nova geracao de 45.
Jaem 1930, na segunda fase do modernismo, alguns mais atentos vinham mudando 0s rumos
de sua producéo, e seguindo 0s novos preceitos que seriam caracteristicos e reconhecidos da
nova geracdo. Tendo falecido em 1945, Maério de Andrade ndo chegou a conhecer
plenamente 0s jovens que passaram a entrar em cena no inicio da década de 1940. Ele
interagiu com alguns e foi até responsavel pela apresentacéo da revista Clima, que comecou
a ser publicada em 1941.

Sabe-se que ele, desde a década de 1930, vinha acompanhando com aten¢ao 0s novos
protagonistas da cena literaria. No ensaio “Elegia de abril”, estampado no numero de estreia
da revista Clima, Mario de Andrade destaca algumas caracteristicas desses novos
intelectuais e a nova inteligéncia. Mas, ressalva que a nova geragao ndo € superior a anterior,
da qual fez parte. Menciona, no entanto, a superioridade cultural, técnica e humanista da
nova geracdo, em grande parte devido a formagdo universitaria, que estabeleceu uma
mentalidade mais sadia, desistindo do brilho da adivinhacdo e diferenciando-se dos
“inconscientes modernistas”.

Mério de Andrade, entretanto, chama a atencdo para a auséncia de atitude filoséfica
entre 0s nossos intelectuais, e a inclinacdo para o culto ao fracasso e ao sofrimento, que
aparece na ficcdo contemporanea do Brasil com um novo her6i, o fracassado. Ainda de
acordo com Mario de Andrade, diferentemente dos modernistas de 22, ainda que 0S Novos
tenham desistido do “brilho da adivinhagdo”, tipicos de sua geragdo, reconhecia que o
“liberalismo artistico” conquistado pelos seus antecessores nos anos 1920 degenerou em
complacéncia e serviu de cobertura “da vadiagem e do apriorismo de instintos”.

Em 1931, Mério de Andrade, ao repensar sua geracao, dizia que:

[...] alicenca de ndo metrificar botou muita gente imaginando que ninguém
carece de ter ritmo mais, e basta ajuntar frases fantasiosamente enfileiradas
para fazer o verso-livre. Os mogos se aproveitam dessa facilidade aparente,
que de fato era uma dificuldade a mais, pois, desprovido o poema dos
encantos exteriores de metro e rima, ficava apenas o talento (ANDRADE,
[1987], 2002).
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Ele estava preocupado com a forma. Ainda em suas palavras: “ndo ha obra de arte
sem forma, e a beleza ¢ um problema de técnica e de forma”. Acreditava 0 poeta que mais
que inspiracao, deveria haver muito trabalho arduo, artesanato. Se a metrificacdo tradicional
havia sido abandonada, ndo o fora para se cair no vazio, e sim para a aquisi¢do de ritmos
pessoais.

De acordo com Gomes Junior no artigo “Mario, outra vez entre antigos ¢ modernos”,
o0 autor foi um dos mais importantes artifices do campo intelectual de S&o Paulo e do Brasil,
primeiro, por sua atividade critica e epistolar, e depois, por sua atuacdo nos maultiplos
ambitos da arte do conhecimento, como musica, etnografia, folclore, gramatica, historia,
artes plasticas, literatura. Ele também foi responsavel pela criacdo de instituicbes que
possibilitaram que a cultura deixasse de ser mero passatempo das elites. Tinha a consciéncia
da transitoriedade de um Brasil numa época cultural incipiente. Deve-se a isso sua dedicagédo
a instituicdes formadoras com forte preocupacéo técnica e estética. De acordo com Gomes
Junior, para Mario de Andrade as instituicbes e os debates criticos formadores é que

deveriam ser duradouros, e nem tanto as obras em si.

2.1.1. O movimento modernista

Quando a Casa do Estudante do Brasil decidiu comemorar os vinte anos decorridos
da Semana de Arte Moderna, o nome lembrado para proferir a palestra comemorativa foi o
de Mério de Andrade, que o fez em 30 de abril de 1942, lendo um texto intitulado “O
movimento modernista” (BOSI, 1973, p. 296), ele analisa a sua propria trajetoria e as dos
demais modernistas. O Mério de 1922, ndo era 0 mesmo de 1942. O Mério de 1942 tinha
muito para contar. Ele procura mostrar toda a amplitude e o alcance do movimento, assim
como suas falhas, que ndo foram poucas.

A Semana de 22 acabou se convertendo num importante acontecimento historico,
onipresente na historia da arte, da cultura e da literatura brasileiras, embora para muitos
criticos do Modernismo, houvesse excesso de euforia, tanto nas comemorag¢des, Como no
processo de canonizagdo do modernismo brasileiro. Percebe-se um esforco para tentar
redefinir a importancia desse movimento. Mas para Mario, pensando positivamente, “o
modernismo, no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de principios e de técnicas
consequentes, foi uma revolta contra o que era a Inteligéncia nacional” (ANDRADE, 1974

p. 235).
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Ironicamente, ele corrobora a interpretacdo de um critico, ao dizer que “tudo quanto
fez 0 movimento modernista, far-se-ia da mesma forma sem o movimento... Porque tudo
isso que se faria, mesmo sem o movimento modernista, seria pura e simplesmente o
movimento modernista...” (ANDRADE, 1974, p. 231). Uma das questbes colocadas por
Mario de Andrade seria a abrangéncia do movimento, restrito a apenas um pequeno grupo
de intelectuais e artistas de Sdo Paulo. Para ele, ¢ Sdo Paulo tinha uma aristocracia tradicional
e 0 Rio de Janeiro uma burguesia riquissima que ndo sabia perder” (p. 237).

Ele sintetiza a fase de 1916 a 1922, que incorpora a exposi¢do de Anita Malfatti e
termina na “festa” da Semana de Arte Moderna como sendo 0 “periodo heroico”: “Todos
nds éramos puros, ndo cultivhvamos a dor, tinhamos uma influéncia futurista que nos
colocava fora de um pensamento de sacrificio, éramos herdis, éramos saudaveis”.

Ja a segunda fase do movimento modernista, de 1922 a 1930, ele define como a “mais
destruidora fase dos sal6es, das festas intelectuais, a maior orgia intelectual que a histdria do
pais registra” (p. 238). E, afirma que com a chegada da Revolugdo de 30, 0 “sentido
destrutivo e festeiro do movimento modernista ja ndo tinha mais razdo de ser cumprido o
seu destino legitimo. Na rua, o povo amotinado gritava: Getulio, Getulio!...” (ANDRADE,
1974, p. 265).

Mério de Andrade leva sua conferéncia a um sentido de processo e processo do
modernismo, contabilizando conquistas e fracassos, dando a impressao de que esse processo
ndo se concretizou. Ao fazer o balanco do Modernismo, ele reconhece trés principios: “o
direito permanente a pesquisa estética; a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira; e a
estabiliza¢do de uma consciéncia criadora nacional” (p. 266).

Conquistados esses trés principios, apesar da aparente vitéria do modernismo, o
préprio autor reconhece que haveria uma derrota nessas conquistas, a atualizacdo da
inteligéncia artistica brasileira, mas que seria perspectiva modernista aproximar a
“inteligéncia” da “realidade nacional”, promovendo a integra¢do das varias manifestagoes
da cultura. Ele entdo clama para que os homens de letras do Brasil cumpram seu destino
legitimo, inserindo-se na realidade nacional com a criagdo de um estado de espirito nacional.

Essa conferéncia de apresenta um Mario de Andrade que ndo compartilha da sua
propria visdo quando mais jovem. Agora ele € um memorialista. Se, por um lado, em 1920
ele estd produzindo sua obra, teorizando sobre ela, Méario de Andrade da conferéncia,
desencantado com o passado, indaga se “todos os meus feitos [ndo] derivaram duma ilusdo

vasta” (p. 254). Méario demonstra uma consciéncia de si, tematiza suas memorias do passado
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num quadro melancolico: “Eu ndo posso estar satisfeito de mim. O meu passado ndo é mais
meu companheiro. Eu desconfio do meu passado” (ANDRADE, 1974, p. 255).

No trecho final da conferéncia, ele diz diretamente que terminara seu discurso
falando de si, sua trajetoria. E desabafa, numa espécie de autocritica, que “a Unica observacéao
que pode trazer alguma complacéncia para o que eu fui, é que eu estava enganado. Julgava
sinceramente cuidar mais da vida que de mim. Deformei, ninguém ndo imagina quanto, a
minha obra. O que ndo quer dizer que si nao fizesse isso, ela fosse melhor...” (p. 254). Como
se pode verificar, € uma mea-culpa pela ndo integracdo total da arte e da literatura no
movimento modernista, e deste com a cultura brasileira. Méario de Andrade, porém, deixa
transparecer que se a histéria do modernismo ndo serve de exemplo para alguns, serve de

lico. Ele ndo idealiza e nem menospreza 0 movimento.

2.1.2. A poesia de 1930

Ao analisar 0 ano de 1930, Mério de Andrade afirma que “a poesia brasileira muito
tem sofrido, principalmente a contemporanea, em que a licenca de nao metrificar botou
muita gente imaginando que ninguém carece de ter ritmo mais e basta ajuntar frases
fantasiosamente enfileiradas para fazer verso-livre” (ANDRADE, 1974, p. 27). Prossegue
dizendo que a poesia ndo deveria ser escrita por jovens, uma vez que esses ainda estdo
desprovidos do talento que a poesia requer. Com essa “desritmac¢do” dos versos dos mogos,
surge neles o ritmo livre. Para ele, o verso livre “¢ justamente aquisigdo de ritmos pessoais,
o0 verso livre é uma vitoria do individualismo” (p. 28). E, destaca o surgimento de quatro
livros de poetas brasileiros: Alguma poesia, de Carlos Drummond de Andrade;
Libertinagem, de Manuel Bandeira; Passaro cego, de Augusto Frederico Schmidt; e,
Poemas, de Murilo Mendes.

No livro Alguma poesia, de Carlos Drummond de Andrade, identificamos também o
individualismo exacerbado, mas ao mesmo tempo um Drummond muito timido. Segundo
Maério de Andrade, entre os quatro poetas apresentados, Drummond é o mais rico em ritmos.
Tem um compromisso claro entre o verso-livre e a metrificagdo: “Os seus versos curtos
assumem, na infinita maioria, funcdo de versos medidos, contendo nogfes geralmente
completas e acentuagdes tradicionais” (p. 32). Atravées dessa metrificacdo, esconde vontade
de se aniquilar, de se esconder. Em Alguma Poesia a analise da adequadamente a medida

psicolégica do poeta. Na visdo de Mario de Andrade, ideal seria ndo conhecer Drummond
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para melhor traduzir a sua timidez, “mas Carlos Drummond de Andrade, timidissimo, é ao
mesmo tempo, inteligentissimo e sensibilissimo” (p. 33). A timidez contraria a ferocidade.
Assim ele vai fazendo sua poesia, construida sob a gestdo da inteligéncia e da sensibilidade.
Em seus versos, tenta disfarcar a sensibilidade adornando com humor: “seria preferivel,
talvez que Carlos Drummond de Andrade néao fosse tao inteligente...” (p. 34).

No livro Libertinagem, de Manuel Bandeira, notamos que seus escritos traduzem o
sentido de individualismo mencionado por Mario de Andrade, como uma confissdo, para
atingir com nitidez os seus ideais estéticos. A poesia de Manuel Bandeira € aquela que
precisa de som, pois é feita para a leitura, diz Méario de Andrade (BANDEIRA, apud
ANDRADE, 1974, p. 29). Seus versos ndo se encaixam uns nos outros, mas nao se entrosam
para o efeito de um embalanco:

Quando eu tinha seis anos

Ganhei um porquinho da india

Que dor de coracéo eu tinha

Porque o bichinho sé queria estar debaixo do fogao.

[.]

O meu porquinho da india foi a minha primeira namorada

Vemos acima, a total inutilidade do som, assim como toda a aspereza ritmica do
poeta. Na visdo de Mario de Andrade, esse ritmo de Manuel Bandeira era belo, aspero,
intratavel. Observa, entdo, uma luta entre essa esséncia intratavel e o lirico existente nesse
verso. E, comenta que Libertinagem “sao as poesias em que, por mais pessoais que sejam
assuntos e detalhes, mais o poeta se despersonaliza, mais é toda gente e menos é
caracteristicamente ritmado” (p. 30).

Em Vou-me embora pra Passargada vemos que o poeta se generaliza, tanto que volta
aos ritmos menos individualistas da metrificagdo (p. 30). Na poesia brasileira notamos um
imenso desejo de partir, um abandono, que em Manuel Bandeira se consolida na propria
frase “vou-me embora”. Mas, em detrimento do nosso ja reconhecido individualismo, esse
partir se traduz num “adeus”, em abandonar aquilo em que se esta. Assim, Manuel Bandeira
fez a poesia coincidir com um estado de espirito bem ao estilo dos nossos poetas
contemporaneos (p. 31). Manuel Bandeira perdeu-se de si mesmo, para dar a um tema useiro
dos nossos poetas de agora a sua cristalizacdo mais perfeita. Ser, talvez, a ironia da sorte
contra esse grande lirico tdo intratavelmente individualista, isso dele ser tanto maior poeta
quanto menos Manuel Bandeira... (p. 32).

Augusto Frederico Schmidt (1930) levou dois anos para publicar o Passaro cego: “E

terra de pau-d’alho: numeroso, abastoso e voluptuariamente desperdicado. E assim a ritmica
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dele” (p. 37). Sua poesia se caracteriza como modelo asiatico, com origens nos judeus, com
Versos mais sensuais, e religiosidade sem discri¢des. O que poderia causar desvalorizagao,
acaba tendo efeito contrario. Seus cacoetes se transformam em caracteres.

Augusto buscava na poesia burguesa, toda sua inspiracao: largas monotonias, coxas
odalisquissimas, dangas rituais pesadas, doces com muito agUcar, sedas que sdo paredes
grossas; e, sempre, Deus... Entre todos os poetas contemporaneos é o que melhor sabe
cadenciar (p. 38). Para um poeta de alma messianica, a metrificacdo ¢ uma tendéncia. Os
fantasmas antigos, que adornam a poesia de Augusto, tém uma verdadeira funcéo litargica
dentro dela (p. 39).

As suas proprias insatisfagdes e remorsos religiosos, coados através dessa
maneira geral de ser, tomam irrefragavelmente um ar de Arte Pura, que 0s
imobiliza bem. Na verdade, é uma poesia de arte, com muito conformismo
e sem a minima inquietacdo (SCHMIDT, p. 40).

Poemas, de Murilo Mendes, era para Méario de Andrade o0 mais importante dos livros
do ano: “nele o abstrato e o concreto se misturam, formando imagens objetivas... As belezas
valem tanto como os defeitos, as irregularidades tanto como os valores, numa inflexivel
desapropriacdo da Arte em favor da integralidade do ser humano” (p. 42).

Murilo traz a leveza, a elasticidade, a naturalidade, mineiro de nascenca, mas dono
de toda “carioquice”. Seu livro é cheio de brasileirismos, tdo constante como em nenhum
outro poeta. Nos escritos de Murilo Mendes, notamos que os “assuntos sao genéricos € €SSes
mesmos, 0s ritmos se tornam impessoais, versos longos, mas respeitosos do respiro, sem
entroncamentos, desprovidos de luxo e imponéncia” (p. 44). Ao fim, Mario de Andrade
conclui que “ndo me parece que tenha tido, nem tive, intencdo propriamente de distinguir
melhorias ou decadéncias impossiveis. Estive apenas procurando do meu jeito, a ordem de

criagdo em que a poesia destes quatro grandes poetas se situa” (p. 45).

2.1.3. A Elegia de abril

Em 1941, Mario de Andrade é convidado a escrever a apresentacédo da revista Clima:
“J& que fui convidado a este artigo, sugiro falar sobre a inteligéncia nova do meu pais. E
confessarei desde logo que ndo a sinto muito superior a de minha geracdo” (ANDRADE,
1974, p. 185). Ele considera que as melhorias na inteligéncia nova do pais ndo satisfaziam
as necessidades do tempo e da nacionalidade. Acha que houve um crescimento cultural e

uma melhoria na inteligéncia técnica: “As exigéncias da minha época eram muito maiores,
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mas sob o ponto de vista cultural avangamos muito. As faculdades ja formam geragdes bem
mais técnicas e bem mais humanisticas. O que percebemos é que “numerosos escritores que
iniciam carreira escrevendo prosa e interessados so por ela, quebrando a tradi¢cdo do livrinho
de versos inaugural” (p. 185). O certo é que o nivel das escolas subira, quando nivelarmos a
coletividade. Méario de Andrade afirma que esse nivelamento ndo pode ser feito por baixo,
mas através de um elevado nivelamento cultural da inteligéncia brasileira. Ressalta ainda
que o complexo de inferioridade seria uma das grandes falhas da inteligéncia nacional. Mario
coloca que a sua geracdo era inconsciente, abstencionista. Os novos ja ndo eram mais
inconscientes e tampouco abstencionistas. O escritor precisa ser verdadeiro e obedecer a sua
sensibilidade.

Neste momento, sentimos em Mario de Andrade um primeiro sintoma de
introspeccdo, cujos interesses estdo agora voltados para a busca pelo nacional, onde ha
demanda por maior participacdo politica dos artistas. Mario escreve sobre sua geracéo,
analisando o movimento modernista e intercede com criticas e autocriticas ao carater
“esteticista” desse movimento. Segundo ele,

[...] n6és éramos uns inconscientes. Nem mesmo 0 nacionalismo que
praticdvamos com um pouco maior largueza que os regionalistas nossos
antecessores, conseguira definir em nds qualquer consciéncia da condicdo
do intelectual, seus deveres para com a arte e a humanidade, suas relagoes
com a sociedade e com o estado (p. 186).

Ele insiste em demonstrar a falta de objetivos por parte dos novos, a falta de respeito
pelas “glorias conquistadas”, um mudar de pensamento servindo aos “interesses mais
torvos”. Observa que “a inteligéncia brasileira se transformou muito, passando da
inconsciéncia social, para a consciéncia da sua condigdo” (p. 188). As condicGes atuais estdo
engessadas por decretos “a maioria dos meus contemporaneos vinha de costumes mais
enérgicos em que nado se passava por decreto. E todos os que resistiram ou parecem resistir
a filtragem dos anos, foram técnicos honestos de suas artes” (p. 188).

Para ele, ndo ha uma Unica obra que revele o que os intelectuais pensam sobre 0
problema do ser e nem um conjunto organico de ideias:

[...] em nossa literatura de ficcdo, romance ou conto, o que esta aparecendo
com abundéncia néo ¢ este fracasso derivado de duas forgas em luta, mas
a descricdo do ser sem forca nenhuma, do individuo desfibrado,
incompetente pra viver, e que ndo consegue opor elemento pessoal
nenhum, nenhum trago de carater, nenhum masculo como nenhum ideal,
contra a vida ambiente (p. 190).
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Nesse panorama descrito por Méario de Andrade, o conformismo, a desisténcia e o
fracasso, sdo os temas que mais chamam a atencdo do escritor: “ja em 1930, a respeito do
Vou-me embora pra Passargada, de Manuel Bandeira, pretendi mostrar que esse mesmo
tema da desisténcia estava frequentando numerosamente a poesia moderna do Brasil” (p.
191). Ele se inquieta com tamanho complexo de inferioridade na inteligéncia nacional:
“Toda esta literatura dissolvente sera por acaso um sintoma de que o homem brasileiro esta
as portas de desistir de si mesmo” (p. 191). Define sua geracdo como bem digna da época,
“ao passo que vai nos substituindo uma geracdo bem inferior ao momento que cla esta
vivendo” (p. 193).

E, admite ao final do artigo que, apesar de insistir que o intelectual brasileiro usa
mais vezes a sua sensibilidade, ndo cré que seja um remédio para suas angustias, concluindo
que:

Ha vinte anos atras, se me perguntassem o que valia mais, se o autor, se a
ideia, eu responderia sem hesitar que o autor. Agora ja ndo sei mais, vivo
incerto. O homem € coisa sublime, porém se as ideias prevalecessem sobre
os homens, ja de muito que a paz teria pousado sobre a terra. E ando
saudoso da paz (BANDEIRA, p. 195).

Assim, observamos que ao escrever esse artigo, sua intencéo € fazer um grande apelo
a responsabilidade. Sem acreditar mais nos homens da sua geracdo, ele sente que deve
acreditar e colocar fé nos mocos. Desse modo, ameniza as suas angustias e inquietacdes, por
julgar ter realizado muito pouco. Dai sua insisténcia para que 0s rapazes nao desistam suas

intelectualidades. Mario de Andrade é bem um mestre das novas geracdes.

2.1.4. O Artista e 0 Artesao

Em 1938, Mério de Andrade, como professor de Filosofia e Histéria da Arte do
Instituto de Artes, da Universidade do Distrito Federal, apresenta em sua aula inaugural o
artigo “O Artista e o Artesdao”, no qual se nota o ponto de partida para a sua revisao em
relacdo a producgdo artistica de seu tempo. Nesse momento o escritor esta sofrendo e
vivenciando sua fase de maior isolamento. Ele expressa nesse periodo, de 1938 a 1945, sua
desilusdo com o destino do Modernismo, onde seus escritos s&o sombrios. Inicia dizendo
que “... a arte na realidade ndo se aprende. Existe, certo, dentro da arte, um elemento, o
material, que é necessario pér em ac¢do, mover, para que a obra de arte se faga” (ANDRADE,
2016, p. 1).
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Era preciso dar o significado da arte aos artistas da atualidade. Para isso, recorre a
historia da arte, tentando esclarecer que a arte era a0 mesmo tempo obra de sentimento e de
expressao. Dentro dos processos de criacdo, podemos ver que ele buscava diferenciar o
artesanato da arte: “quando dos movimentos dos processos dos materiais, a arte se confunde
quase inteiramente com o artesanato” (p. 1). O artista precisa estar consciente de sua arte, de
sua capacidade, esbocando isso através de seu destino e de sua missdo: “...em arte, 0 que
existe de principal é a obra de arte” (p. 1).

Nesse inicio, Mario de Andrade sugere que “o artesanato ¢ imprescindivel para que
exista um artista verdadeiro”; do contrario, serd simplesmente um artista limitado, pois €
necessario conhecer todos os processos (p. 2). Para ele, a técnica artistica levaria a arte para
0 ndo individualismo, caracteristica do Renascimento, distinguindo essa técnica em trés
manifestacdes: o artesanato, imprescindivel por ser o mais Util; a virtuosidade, que é o
conhecimento da técnica tradicional; a solucéo pessoal, ou o talento de cada um (p. 3).

Em seu artigo, Méario de Andrade cita que a arte pode vir associada a um carater
religioso ou filoséfico, como na Idade Média ou em construcdes no antigo Egito, que
visavam na arte a durabilidade associada a beleza. Cita como exemplo o “nariz grego”. Os
egipcios usavam a pedra em suas esculturas, associando a resisténcia ao tempo a visdo de
que os deuses habitariam eternamente aquelas esculturas. Em seguida ele descreve e a
técnica utilizada para esculpir o nariz, que era esculpido em uma linha reta que fundia testa
e nariz. Por qué? O nariz dificilmente quebraria, e estava ali representando uma
reencarnacao, que ndo poderia ser representada com avarias: “dai 0 nariz grego, essa fusao
perfilar de testa e nariz a uma linha praticamente reta que se tornou um ideal de beleza, por
todos repetidos” (p. 7).

Para Mério de Andrade, “o sentimento de eternidade, dos egipcios, como o nariz reto,
dos gregos, criticamente falando, ndo eram apenas um ideal de beleza, eram também uma
beleza ideal” (p. 7). Entdo, nesse momento em que ele menciona que “a beleza se
desidealiza”, podemos sugerir que a busca da beleza passou a ser um processo autdbnomo, de
carater formalista; e, reafirma a necessidade imprescindivel de uma técnica pessoal: “Mas
esta técnica pessoal é inensinavel, porém, cada qual terd que procurar e achar a sua, para
poder se expressar com legitimidade” (p. 9). Finalizando seu artigo, ele afirma que “hoje o
objeto da arte ndo é mais a obra de arte, mas o artista. E ndo podera haver maior engano...

Porque na arte verdadeira o humano ¢ a fatalidade”
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2.2. A recepcdo e a critica da nova geragao

Para entendermos o cendrio, os bastidores e o pano de fundo que preparam o
surgimento da Geragdo de 45, em primeiro lugar € importante abordarmos a chamada
“questdo catolica da década de 1930”. Nesse panorama, € central, quase onipresente, a figura
de Alceu Amoroso Lima, que também ficou conhecido como Tristdo de Athayde,
pseuddnimo que ele adotou como escritor de cronicas que marcaram época, publicadas em
jornais do Rio de Janeiro por mais de meio século.

Esse autor também foi um importante lider catdlico brasileiro, pois além de sua
presenca no cendrio intelectual brasileiro, ele se notabilizou igualmente por sua fé catdlica.
Sua conversao, entretanto, se deu em 1928, ja na idade madura, aos 34 anos de idade, e essa
opcao religiosa pelo catolicismo levou-a a uma atuacao politica que permeou sua obra, ja
que, depois de se tornar catdlico, ele fez com que a fé, algo de esfera privada, passasse para
a esfera publica, escrevendo livros e artigos em jornais de grande circulacao.

Amoroso Lima se converteu ao catolicismo especialmente por influéncia de Dom
Sebastido Leme (1882-1942), que foi arcebispo do Recife e, depois, do Rio de Janeiro. O
fim do Império provocou um forte abalo nas relagdes da Igreja com o Estado, ja que na
Republica o poder emana do povo. O cardeal era muito apegado ao mito do Brasil como a
“maior nagao catolica do mundo, por vocagao e por tradi¢ao”, e propunha a “recatoliciza¢ao”
do Brasil, especialmente com a volta da unido entre a Igreja e o Estado. Para tanto, caberia
aos setores mais conscientes da Igreja e do laicato realizarem essa tarefa, buscando ampliar
o papel politico e a representacdo espiritual da religido catdlica, combatendo as ideias
liberais, positivistas e, em particular, comunistas.

Durante a década de 1930, Alceu Amoroso Lima foi um dos intelectuais catdlicos
mais proeminentes e atuantes no Brasil. Inovou na defesa de uma ordem social de acordo
com a Doutrina Social da Igreja, também conhecida como “neocristandade”. Ele
correspondeu plenamente as expectativas de Dom Sebastido Leme, que lhe confiara a
lideranca do laicato: acumulou as dire¢cGes do Centro Dom Vital e da revista A Ordem,
ajudou na criacdo do Instituto Catolico de Estudos Superiores, embrido da PUC-Rio, fundou
e presidiu a Liga Eleitoral Catolica, liderou a Ac¢do Catdlica Brasileira, foi reitor interino da
Universidade do Brasil em 1938, opondo-se com sucesso ao projeto académico universitario
idealizado por Anisio Teixeira, que defendia o ensino publico e laico, proposta que, entdo, a

Igreja considerava esquerdista e, portanto, subversiva.
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O conceito de “neocristandade” unia reacdo e proposi¢do. Na verdade, era uma
reacdo a muitos aspectos que a Igreja percebia como negativos na modernidade: laicismo,
indiferenca religiosa, materialismo, ameaca esquerdista. A proposicao era partir para o
contra-ataque, replicando o mundo a maneira catdlica: se haviam partidos politicos,
universidades e imprensa seculares no Brasil, deveriam igualmente existir seus
correspondentes catélicos. O mesmo valia para a intelectualidade.

Na década de 1940, Amoroso Lima d& uma guinada em suas reflexdes, e redefine sua
visdo da fé catolica. Essa atitude foi influenciada por intelectuais como Yves-Marie Congar,
e repercutiu muito em sua atuacdo publica. Congar foi decisivo nessa trajetdria, gracas,
sobretudo, ao texto Dieu, est-Il a Droite? (Deus é da Direita?), contundente critica ao
atrelamento do catolicismo a regimes direitistas, publicado pela revista dominicana francesa
La Vie Intellectuelle, em 1936.

Nas décadas seguintes, o intelectual Alceu Amoroso Lima continuou um catélico
fervoroso, mas contrariou 0s conservadores ao abracar teses progressistas na Igreja e na
politica. Ele aderiu com entusiasmo as resolucdes do Concilio Vaticano 11 (1962-1965), que
promoveram o dialogo da Igreja e do catolicismo com o espirito moderno, num movimento

conhecido como aggiornamento catolico.

2.2.1. Alceu Amoroso Lima

Alceu Amoroso Lima (1893-1983) foi um dos criticos de maior prestigio na primeira
metade do século XX. Com o pseuddnimo de Tristdo de Athayde, desde 1919, manteve uma
atividade regular na imprensa carioca, que chamou a atencdo ndo apenas dos circulos das
elites letradas locais, mas também de outros centros. Pode-se dizer que, no periodo de
afirmacdo do modernismo, na década de 1920, e mesmo depois, na sua rotiniza¢do, nas
décadas seguintes, teve um papel equivalente ao que Mario de Andrade exerceu no ambiente
paulista. O interesse por ele nesse trabalho deriva do fato de que, também como Mario de
Andrade, suas ideias repercutiram no periodo de formacdo da geragdo de 1945. Seus
caminhos literarios, filoséficos e religiosos tiveram influéncias de determinados escritores
nacionais e estrangeiros, com poder de fascinio e mobilizagdo na sua vida.

Na primeira fase, de 1919 a 1925, sua atividade intelectual era concentrada na critica
literéria, dai assumir o pseudénimo de Tristdo de Athayde, visando diferenciar as duas

atividades que praticava, de empresario e critico literario. Nesta altura, os temas filoséficos
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e religiosos eram marginais para ele, ndo constando de suas preocupagdes. Temos em Silvio
Romero, seu professor na escola de direito, um personagem reconhecido e influente que
contribuiu para o afastamento de Alceu Amoroso Lima, da religido: “quem mais fortemente
contribuiu, na época, para o meu agnosticismo” (ANDRADE, 1994, p. 19).

Nos seus escritos viamos o comprometimento com a clareza, sempre visando mostrar
a realidade existente. Como critico, ndo aceitava que as producdes literarias deixassem de
realcar a ética e a moral naquilo que se escrevia. Ndo poderia haver imparcialidade, era
preciso defender a posicédo ideoldgica de maneira bem precisa e explicita.

Além de Romero, temos em Anatole France, Eca de Queiroz e Machado de Assis,
escritores que também influenciaram sua carreira literaria no periodo anterior a sua fé
catolica. Segundo Alceu: “Anatole France, de todos, foi a maior influéncia. Nao so influéncia
de estilo como também de ideias. Quase posso dizer que ele dominou toda a minha geracao
nascida entre 1890 e 1895” (LIMA, 2000, p. 45-6). Data de 1924, o inicio de seu contato
com o pensador catolico Jackson de Figueiredo feito por meio de correspondéncias. Jackson
era um reacionario, que havia se convertido ao catolicismo na primeira onda da década de
1920, e Alceu um liberal que se dizia agnostico, mas transformou-se na grande lideranca
catolica nos meios politicos e intelectuais do Rio de Janeiro (CORDEIRO, 2008, p.3).

Esse debate, publicado mais tarde no livro Correspondéncia, tratou inicialmente de
questBes politicas. Jackson se empenhava na defesa do presidente da republica, Artur
Bernardes, e de principios conservadores, contrapondo-se a Alceu, critico do governo e
adepto das ideias liberais. Alceu reforca a ideia sobre o grande mentor de sua reconversao:

Apesar de tudo que lhe disse antes, a verdade é que minha reconversao é
devida, sobretudo a presenca de Jackson de Figueiredo em minha vida. Foi
de fato com ele que se travou, a partir de 1924, como ja lembrei, 0 meu
duelo verbal ou epistolar, e que me preparou efetivamente para a transicéo
de um espiritualismo ainda vago, mal definido, para a aceitacdo da fé e da
Igreja (MEDEIROS, 1978, p. 148).

Mais tarde a discussdo se ampliou para o aprofundamento dos problemas filoséficos
e religiosos, levando Alceu a se dedicar a leitura da obra do pensador catélico Jacques
Maritain, entre outros, que passaram a exercer uma profunda influéncia em sua vida. Vemos
nesse momento em Alceu uma insatisfagdo existencial, levando-o a buscar respostas através
de seus continuos questionamentos. Ele se sentia um descompromissado com as origens € 0
fim da vida do ser humano. No contexto da historia do Brasil, estavamos passando um
momento de avangos de ideias anticapitalistas, trazidas do resto do mundo por imigrantes

socialistas, comunistas e anarquistas, dando entdo espaco para a Igreja Catdlica inserir em
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seus debates os problemas sociais e educacionais. Era preciso criar resisténcia e difundir a
fé catolica, o que s6 poderia ser feito inicialmente por intelectuais brasileiros convertidos
pela mesma.

Alceu se converte ao catolicismo em 1928, entdo com 35 anos de idade, que ele
prefere chamar de “reversdo”, ou seja, ndo era um primeiro contato com a religido. Pelo que
se sabe, houve uma formacéo religiosa muito superficial na infancia e na adolescéncia
(ANDRADE, 1994, p. 21). Diante do padre Leonel Franca, declarou sua fé, confessou e
comungou pela primeira vez depois de adulto. Nesse momento cria, por outro lado, um
escandalo entre outros intelectuais modernistas, levando Mario de Andrade a afirmar que
havia morrido um critico literario. Também na visdo de Sérgio Buarque de Holanda, que
apesar de ter sido alvo de suas criticas, admirava Alceu, a conversao traria consigo o fim da
independéncia do critico (HOLANDA, 1998, p. 113).

Ao combater o Alceu catdlico, diz Mario de Andrade:

Esta claro que sob o ponto de vista literario, toda a critica de doutrina
religiosa ou politica é falsa, ou pelo menos imperfeita. Pragmaticamente
exata, mas tendenciosa. Ha um contraste insolUvel entre os detalhes duma
religido ou sistema politico e a criagdo artistica. Os estetas catdlicos se
esforcardo em falar que ndo ha. Ha. H& desde inicio, por ser impossivel
estabelecer a medida justa em que a criagdo passe a pecado
(ANDRADE,1994, p. 7).

Em 1929, Alceu envia uma carta a Sergio Buarque de Holanda intitulada “Adeus a
disponibilidade”, em resposta ao artigo “O lado oposto e outros lados” (1926) em que
Holanda rompera com o grupo carioca, particularmente com aqueles que eram arrolados sob
o titulo de académicos modernizantes, no qual Alceu era incluido. Na carta, Alceu afirmava
sua intencdo de abandonar a perspectiva cética, que fora caracteristica de sua critica até
entdo, para dar uma finalidade a sua vida. A ideia de “fim da disponibilidade” tinha na carta
o0 significado de que interesses maiores passariam a comandar sua atividade intelectual.
Além disto, Alceu tece criticas ao liberalismo e ao socialismo, declarando-se em posicéo
contraria a0 homem moderno, que estaria caminhando para uma desumanizagao crescente,
excesso de libertarismo e a serviddo (ANDRADE, 1994 p. 16).

Segundo ele, sua mudanca ndo havia sido um abandono da geracdo modernista, com
a qual partilhara a fase de reformulacdo estética. Renunciava apenas a disponibilidade,
sindnimo de recusa de compromissos e de alheamento a questdo da verdade. Alterava uma
hierarquia de valores, sem renegar nenhum deles. Em sua converséo teria ocorrido, portanto,

uma mudanca de atitude e ndo ruptura com os companheiros. Para Alceu, “optando pela
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verdade eu bem sei que arranco de mim mesmo as ultimas veleidades de influir sobre a nova
geracao e o nosso momento, que s6 amam a ilusdo” (LIMA, 2000. p. 17-18).

No ensaio “Tentativa de Itinerario”, escrito em 1929, Alceu usa uma linguagem
tradicionalista, diz que sua geracdo esta carente de uma causa a qual dedicar seu entusiasmo,
proclama a urgéncia de decisdes e desenvolve o tema sempre em linha dualista e reacionéria,
erro ou verdade, degeneragdo ou regeneracdo, Kremlin ou o Vaticano, comunismo ou
catolicismo: “O que falta agora é o mais dificil, o mais urgente também: a opgédo, a escolha
entre a verdade e o erro... Entre a causa do Cristo e a causa do anticristo” (LIMA, 2000 p.
26).

Entretanto, em textos memorialisticos muito posteriores, ndo superestima essa fase
direitista e se declara alguém que jamais renunciou a seus principios liberais. Diz que as
contradic@es significam um recuo de posicdo e assume uma posi¢do de centro-esquerda:

Houve brigas com amigos meus. Lembro-me de frases minhas daquela
época: Eu sei perfeitamente que rompo minhas relac@es, sendo pessoais,
ao menos intelectuais, com todos aqueles que foram meus companheiros
na primazia da cultura, da literatura, da poesia, da arte. A conversdo para
mim é uma ruptura. Eu ndo me convertera para me recolher, para entrar
num porto, mas para sair de um porto (MOTA, 1983, [entrevista com
Alceu], p. 41).

Com essa atitude, torna-se braco direito do cardeal Leme, principal chefe eclesiastico
da igreja no Brasil junto com o padre Leonel Franca. No momento em que havia de
convertido, a igreja estava atrelada a posicOes de direita; e assim, ele iria conviver com uma
corrente de pensamento catélico rigorosamente marcada por um componente ideoldgico
conservador e autoritario que lhe marcaria grandemente a obra. Podemos sentir que dentro
do seu espirito de fé catdlica, Alceu viveu duas fases, todas elas vindas de pensamentos e
influencias do tradicionalismo europeu, mais precisamente o francés, uma de Jackson de
Figueiredo e a outra de Jacques Maritain.

A partir de entdo, ele publica diversas obras de cunho religioso, contribuindo para a
sociologia cristd. Em suas obras destacam-se temas como cristianismo e histéria,
cristianismo e democracia, apostolado leigo, economia e humanismo, inteligéncia e acgéo.
Este pensador catolico difundiu trés movimentos universais: a ora¢do, a inteligéncia e a agéo.
Ainda no contexto historico da conversdo de Alceu Amoroso Lima ao catolicismo cabe
mencionar o Centro Dom Vital, uma associacédo civil para estudo, discussao e apostolado,
vinculada a Igreja Catolica, que o acolheu com entusiasmo. A criagdo do Centro Dom Vital,
da revista A Ordem, extinta em 1990, e de outros setores da entidade, fizeram parte de um
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processo por meio do qual se queria dar um fim & inéercia dos catolicos. N&o se via por parte
desses catolicos nenhuma confirmacdo de fé. Entdo, era preciso criar um ambiente que
permitisse o que muitos chamavam de “reagéo catélica” (CORDEIRO, 2008, p. 4).

O periodo correspondente ao primeiro governo Vargas (1930-1945) marcou o auge
da revista A Ordem, tanto em termos de circulacdo quanto de influéncia. Jackson de
Figueiredo, entdo presidente da instituicdo, exercia vigorosa lideranga, com tendéncias
conservadoras e reacionarias, as atividades do Centro Dom Vital. Com a morte prematura
de Jackson de Figueiredo, no mesmo ano em que Alceu Amoroso Lima se converteu, este
se vé “obrigado” a assumir a presidéncia do Centro e reconhece: “A partir dai, caminhei
numa outra direcdo, passando do liberalismo anterior para uma posi¢do ortodoxamente
autoritaria, baseada no sentimento da disciplina e da ordem. Fui tomado da conviccao de que
0 catolicismo era uma posicéao de direita” (LIMA, 2000, p.120).

Na realidade, Alceu, ao substituir o Jackson tanto na presidéncia do Centro quanto
na direcdo da revista, sentia-se no dever moral de seguir os passos de quem havia sido o
principal responsavel pela sua conversdo religiosa. Entretanto, o perfil da revista mudou com
a direcdo de Alceu. Se antes a direcdo era a divulgacdo da doutrina religiosa catolica, agora
se voltava para o aspecto cultural, ainda que de conotacéo catdlica, ou seja, perdia seu tom
politico partidario tornando-se uma revista catdlica de cultura geral, ampliando o debate
cultural catdlico. Nos escritos de Jackson de Figueiredo podemos identificar seis temas
fundamentais: catolicismo, contrarrevolucdo, ordem, autoridade, nacionalismo e moralismo.
Na revista A Ordem, a partir da década de 1930 os intelectuais passaram a discutir com mais
énfase questdes relativas a conduta da familia e a educacédo dos filhos, as acdes catolicas e
ao combate ao comunismo.

Nos anos 1930, Alceu ndo questionou o principio de uma educacdo primaria publica
e gratuita. Mas, como politico conservador, catolico e simpatizante de um regime hierarquico
autoritario, op0s-se tenazmente a laicidade no ensino publico. Sua posicdo no debate
pedagdgico brasileiro, sobretudo nos anos 30, é de um severo combate aos principios
filoséficos da Escola Nova. Contudo, jamais se op6s aos métodos de ensino e aprendizagem
da Escola Nova. Para ele, ressalvada a renovagdo pedagdgica propiciada por meio de
métodos e técnicas, 0 movimento “escolanovista”, em seus principios fundantes, assinala a
decadéncia das civilizagbes que fugiram da ordem natural das coisas. Por isso ele
reivindicaria em 1931: “A educagdo compete a familia, a Igreja e ao Estado” (LIMA, 2000
p. 12).
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Em 1932, surge 0 “Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova”, um documento que
langou as ideias escolanovistas no Brasil, e procurou influenciar as politicas educacionais
do governo provisorio de Getulio Vargas (AZEVEDO, 1958, p.59). Esse fato, provocava
assim uma classificacdo chamada de “divisor de aguas” em Alceu, refletida em sua
publicacdo na revista A Ordem, no artigo intitulado “Absolutismo Pedagdgico”
(ATHAYDE, 1932 p. 317), que se tornou a primeira resposta catolica a grande investida
liberal no campo da educacdo, e constitui uma fonte de pesquisa acerca da educagdo no
periodo (p. 317). O conflito entre catolicos e liberais, a partir da publicacdo do Manifesto e
da imediata resposta catolica, passaria a ser aberto, ficando claro quando Alceu em seu artigo
afirma: “comegamos, gracas a Deus, a sair do dominio da ambiguidade. Comegam a se
delimitar os campos de ac¢do. Passamos do terreno das finalidades implicitas ou inconscientes
para o dos objetivos francamente confessados” (p. 318).

Observamos também no artigo quando diz: “Ao Estado, portanto, segundo a
concepcao desses reformadores do nosso ensino, cabe o direito ‘absoluto’ de moldar a
inteligéncia e o carater de cada cidad@o segundo a finalidade ‘bioldgica’ da educacdo. Os
homens nas méos do Estado Onipotente! Raras vezes tenho visto o absolutismo de Estado
exposto com tanta clareza...” (p. 318). E é sob essa 6tica da ordem sobrenatural, a Igreja, se
sobrepondo a natural, a familia, e essas a positiva, o Estado, que Alceu temia e combatia a
laicizacdo do ensino. Para ele, a laicidade era uma arma contra o credo catdlico (LIMA, p.
89). Ele discute e elogia a reintroducdo, por Francisco Campos, do ensino religioso nas
escolas publicas nos niveis primario, secundario e normal, por meio do Decreto n°® 19.941/31.
Ao longo do Estado Novo e mesmo antes, Alceu foi o principal interlocutor da Igreja
Catdlica com o Ministério da Educacdo e Saude Publica, defendendo a catolicidade como
traco marcante do carater nacional do brasileiro. Acreditava que nenhum avanco poderia
ocorrer em qualquer area, caso ndo se respeitasse a fé religiosa e esta nao fosse incluida nas
principais instituigdes sociais.

Na viséo de Alceu, o decreto era “apenas o vislumbrar remoto do ideal que temos
que atingir”, manifestando que o momento era de luta e ndo de unanimidade. Chamava a
todos para cumprir o dever catélico de apoiar o ato governamental (ATHAYDE, 1931, p.
91). Dentro do acirramento de posi¢des contrarias, Alceu dizia: “... 0 ensino religioso nao
vem tolher liberdade alguma, dessas que os ‘liberais’ dizem proteger a cada momento. Mas
vem, ao contrario, defender a liberdade de consciéncia das criancgas religiosas e das familias

que desejam dar a seus filhos uma educac&o religiosa e que até hoje se viam privadas dessa
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liberdade pelo regime do laicismo opressivo (ATHAYDE, 1931, p. 94). Esse decreto n°
19.941/31, de 30/04/1931, teve o duro combate de Cecilia Meireles, que, como educadora,
assumiu de forma radical o pensamento escolanovista do qual foi também signataria do
movimento, junto com Anisio Teixeira, entre outros intelectuais. Com ele fundamentou suas
posi¢cdes em defesa da escola publica, tecendo suas criticas ao conservadorismo e a presenga
dareligido no campo educacional brasileiro. Em sua luta, ela mostrou-se convicta: “A cultura
liberta. O catolicismo escraviza” (MEIRELES, 1931).

Alceu engaja-se na militancia catdlica, atuando na formacdo de coligacGes com o
intuito de fazer reivindicagdes sociais e espirituais, entre as quais a defesa do ensino religioso
nas escolas publicas. Em sua conversdo ao catolicismo, Alceu direcionou suas atividades de
tal forma que sua fé prevalecesse de forma explicita nos trabalhos que produzia. Em 1938,
Alceu Amoroso Lima escreveu um texto para homenagear Jackson por ocasidao do décimo
ano de sua morte, onde dizia: “alguém que foi mais do que um amigo, um guia, um chefe,
um irmdo, um exemplo”. Em outro texto dizia que “Jackson manteve-se fiel ao seu
direitismo até o fim, enquanto eu continuei antitotalitario, antitradicionalista, colocando
sempre a liberdade acima da autoridade” (LIMA, 1984, p. 120).

A medida que consegue se desvencilhar da sombra de Jackson de Figueiredo, Alceu
mantém encontros com Maritain, ja havia tido contato com a obra dele desde de 1913,
quando este ainda tinha um pensamento de direita autoritaria. Vai assim abandonando o
estilo polémico, em detrimento da moderacao e do diadlogo. Desta forma podemos dizer que
Maritain exerceu uma das mais poderosas influéncias na obra de Alceu Amoroso Lima, que
inicia uma revisdo de seu comportamento e ideias em face dos problemas sociais,
sintetizando, de modo brilhante este novo periodo de sua vida, como declara a Medeiros
Lima em suas Memorias Improvisadas (p. 234-235):

A partir de 1940, mais ou menos, iniciei um processo de revisdo de meu
comportamento e das minhas ideias em face dos problemas sociais e do
destino da criatura humana em sua passagem pela Terra. Percebi, ento,
que o fato de acreditar na liberdade acima da autoridade, de acreditar na
democracia acima das oligarquias ou das autocracias, de acreditar na
liberdade de pensamento, acima do dirigismo intelectual, ndo implicava
em nenhum conflito com as minhas convicgdes catdlicas, com a minha
religiosidade, nem com 0s meus sentimentos cristdos. N&o existia entre
uma coisa e outra a menor incompatibilidade. Vi-me, assim restituido a
mim mesmo, o que me levou a defesa da liberdade, da justica, e a defesa,
inclusive, da evolucdo da sociedade num sentido socializante... Estou
convencido de que a humanidade caminha para uma sintese do capitalismo
com o socialismo, através de uma ultrapassagem do capitalismo e do
socialismo.
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A partir dessa revisao de conceitos, ele elabora uma nova plataforma para o Centro
Dom Vital, do qual ainda era presidente, com base nas ideias de Jacques Maritain. Em 1941
0 Centro desempenhou papel fundamental na criagdo da futura Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro. Em 1944, ele participa da fundacéo da Livraria Agir no Rio de
Janeiro, como diretor literario, cujo objetivo era que a editora fosse preferencialmente de
publicacdes catolicas. Em 1945, Alceu surge como principal idealizador do programa do
PDC, Partido Democrata Cristdao (CHACON, p. 592).

Podemos ainda considerar alguns motivos do afastamento de Alceu da instituicdo e
das autoridades eclesiais da Igreja, apos o falecimento, em 1942, do cardeal Leme. Com o
novo arcebispo do Rio de Janeiro, d. Jaime Camara, as relagbes foram dificeis, sobretudo no
plano doutrinério, porque Camara ndo via com bons olhos as mudangas de atitude de
Amoroso Lima, sobretudo sua ligagéo intelectual com Jacques Maritain. O arcebispo chegou
a pedir para que Alceu deixasse de escrever sobre Maritain, o que foi prontamente rejeitado
(d. Jaime considerava Maritain persona non grata pelas suas posi¢cfes modernizantes). Em
1945 Alceu deixa a presidéncia da ACB, devido as divergéncias com D. Jaime. Outro motivo
foi a defesa de Alceu, expressa no artigo “Carta aos Catolicos de Macei6”, publicado em
1946 tanto no Jornal de Alagoas quanto na revista A Ordem, no qual defendia a legalidade
das atividades do PCB, Partido Comunista Brasileiro, que foi duramente censurada pela
igreja catolica no Brasil (COSTA, 2006).

Alceu se colocava em defesa da Igreja Catdlica contra a modernidade, mas nao
abandonou o oficio de critico, ao contrario, tornou-se mais complexo. Isto se evidencia na
sua aproximacdo junto aos jovens da Geracdo de 1945. Para ele a militdncia cristd e o
sectarismo eram entdo um estorvo, mas ele continuava sendo uma lideranca catdlica e ndo
podia separar-se por completo do passado (GOMES JUNIOR, p. 126). Alceu via como
grande virtude desse movimento da Geracdo de 45, chamado de neomodernismo, a transicao
dos conceitos e ndo uma ruptura. Os novos ndo se langcam contra 0s antigos, ndo viam
problemas em retomar escritores consagrados, era uma verdadeira redescoberta dos estudos
classicos.

Alceu dizia:

O neomodernismo é de certo modo um antimodernismo, se tomarmos o
termo modernismo em seu sentido estrito, como sendo uma apologia do
moderno. O neomodernismo, longe de ser uma apologia do moderno, é
uma libertaco em face dele. Os neomodernistas sdo em geral mais
profundos do que os modernos de 1920. Vdo ao amago das coisas. Ndo
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apreciam, de modo algum, a mocidade como tal. S&o velhos por natureza,
mesmo quando tém menos de 20 anos... (LIMA, 2000, p. 111).

Grande repercussao teve, depois, um artigo de Alceu Amoroso Lima, assinando
como Tristdo de Athayde, publicado em julho de 1947 em A Epoca, 6rgdo do corpo discente
da Faculdade Nacional de Direito, e reproduzido no suplemento literario de A Manha. Ali,
Alceu (Tristdo) registrava a morte do Modernismo em 45, e a aparicdo de um novo
movimento, que denominava neomodernismo: o primeiro, nacionalista e revolucionério; o
segundo, universalista e reacionario em estética, voltado estilisticamente a disciplina.

O neomodernismo, segundo Alceu, se preocupa com o0s valores eternos, e nao
modernos, contrariamente ao modernismo. Os criticos neomodernistas acompanharam a
aceleracdo do tempo e da informacdo. Alceu Amoroso Lima em toda sua trajetéria
intelectual buscou compreender o sentido da vida, em todas as suas dimensdes. Com
convicgdes profundas, entretanto nada disso o impediu que revisse seus pontos de vista,
alterando seus rumos quando necessario. Como um intelectual em busca da verdade, da sua
propria verdade, dizia entdo: “Eu vou seguindo o meu caminho, as minhas ideias, o que eu
penso que seja verdade. Quem quiser seguir, me siga. Quem quiser divergir, divirja. Eu quero
¢ que me deem liberdade” (LIMA, 2000, p. 238).

2.2.2. Sérgio Buarque de Holanda

Podem ser identificadas duas fases no envolvimento de Sérgio Buarque de Holanda
(1902-1982) com o Modernismo de 1922. Na primeira, na fase inicial do movimento, entre
1920 e 1926, Sérgio era 0 mais jovem dos defensores da nova estética, e teve papel relevante
tanto em S&o Paulo como no Rio de Janeiro, onde passou a residir em 1921. Nesse periodo,
ele foi um dos editores da revista Estética e alinhou-se a corrente mais radical, que tinha em
Oswald de Andrade o principal representante, mas a revista manteve seu carater amplo,
representando as diversas correntes do movimento. O artigo “O lado oposto e outros lados”
(1926, citado acima) corresponde, em sua trajetoria, ao inicio de um relativo afastamento
das querelas modernistas, pois significou uma ruptura com a frente ampla na qual se
equilibravam as mais dispares posi¢des. Depois disso, Holanda passou uma temporada no
Espirito Santo, e em 1929 partiu para sua famosa viagem a Berlim. No retorno, dedicou-se,
sobretudo, ao projeto pessoal que redundou na publicacdo de Raizes do Brasil em 1936.
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Seu retorno a critica literaria rotineira e as polémicas sobre os desdobramentos do
modernismo aconteceu somente em 1940, quando assumiu o lugar de Mério de Andrade nos
rodapés do Diario de Noticias do Rio de Janeiro, até 1950; mas, manteve a rotina até 1954,
com publicacdes no Diario Carioca, reproduzidas também na Folha da Manha@ em S&o
Paulo. Depois disso a atividade critica rareou, cessando quase definitivamente em 1956,
quando assumiu a catedra de Histdria da Civilizacdo Brasileira na Universidade de S&o
Paulo. E nessa segunda fase que se encontram as fontes de maior interesse para o presente
trabalho, porque Holanda acompanhou com grande envolvimento os debates sobre a geracdo
de 1945. De acordo com Sergio Buarque de Holanda (1996), ndo era apenas no Brasil que
se discutia a questdo da poesia hermética e das técnicas do verso. O que acontece aqui, de
forma diversa dos paises com cultura mais assentada, é que costumamos abracar a ideia na
aparéncia prestigiosa, ndo com fervor, mas com ciimes dos neo6fitos.

Sergio Buarque de Holanda defende a ideia de que na vontade de ultrapassar as
formas literarias mais generalizadas da geracao anterior, ha um retrocesso a formas transatas.
Ressalta que seu triunfo ndo seria outra coisa além do triunfo dessa espécie de parnasianismo
latente, que tem prevalecido em nossa poesia, mesmo a que precede ao parnasianismo. Os
nossos chamados modernistas de 22, tentaram reagir contra a concepgao hierarquica dos
temas dos sentimentos, das expressdes literérias, aderindo ao prosaismo voluntario, a ironia
e a anedota. Conforme Sergio Buarque de Holanda, muitos dos seus censores atuais, em
particular os censores desse admiravel poeta que é Carlos Drummond de Andrade, o que
realmente pretendem é a restauracao exclusiva da linguagem poética, 0 mergulho em suas
fontes de lirismo, capazes de nos imunizar contra os contagios profanos.

Como ainda ha pouco fazia um dos discutidos poetas da tdo falada geracao de 1945,
0 poeta Domingos Carvalho e Silva, é apenas mais uma transigéncia com o nosso latente
parnasianismo. Segundo Holanda, seria prudente que os adeptos desse movimento
comegcassem por uma redefinicdo precisa do que sejam realmente 0 poético e 0 prosaico.

De passagem, caberia lembrar-lhes como o prosaismo pode, em muitos
casos, servir para dar intensidade a linguagem poética. E o que demonstra
largamente, para citar apenas este exemplo, a experiéncia da moderna
poesia inglesa, que precisando buscar antecedentes para a sua ambig&o de
manifestar um mundo cambiante e complexo, teve de recorrer a literatura
barroca e seiscentista de um Donne ou um Marvell. Ou seja, uma literatura
gue ignorava, talvez deliberadamente, a divisdo estipulada pela antiga
Retorica entre estilo nobre e remisso (HOLANDA, 1996, p. 167).
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Outro ponto de vista discutido largamente pelos novos poetas, em sua campanha
contra as geracdes precedentes, é a necessidade de voltarmos as preocupacfes formais e
formalisticas. Os novos poetas censuram o Modernismo por ter sido uma aventura sem
disciplina que, por outro lado, ndo soube alijar de sua inspiracdo “o prosaico € o
excrescente”. E certo que semelhante aventura tera tido virtude inegavel que foi a de liquidar
a ideia do verso por si SO ser poesia:

E aparentemente uma vantagem se esses grupos nio se podem definir de
fato por alguma tendéncia uniforme, comum a todos, ou por alguma forma
definida e cabal. Desde j4, entretanto, e até quando, se pode dizer gue um
grande nimero dos que participam deles procura definir seus pontos de
vista por oposi¢ao aos de geragdes antecedentes. Palavras como “forma”
por exemplo, ou “disciplina” ou “tradi¢do”, que entre essas geracfes nem
sempre desfrutaram de excessivo prestigio, tendem a recuperar um novo e
quase inédito poderio (HOLANDA, 1996, p. 239).

Séo esses lemas de forma, disciplina e tradicdo que parecem nortear, no caso do sr.
Jodo Cabral de Melo Neto, a vontade de preciséo e nitidez que o aproxima dos arautos
europeus da chamada poesia pura. Ou, no caso dos colaboradores da revista Orfeu, a procura
agressiva e ndo raro aténita de um neoclassicismo carregado de alusdes mitoldgicas. Sergio
Buarque de Holanda defende a ideia de que o poeta Carvalho e Silva evita o recurso de
hermetismo facil, e ndo se utiliza da expressdo denotativa e reta. Caso contrério, ndo seria
dada a devida importancia a linguagem metaférica que assume sua poesia. Para Holanda,
Maério de Andrade insistiu na necessidade de reabilitar o esforco artistico artesanal contra a
valorizacdo do artista romantico simplesmente irresponsavel.

A pregacdo de Mario de Andrade, coerente com toda a sua atividade de poeta e de
artista desde os inicios da campanha modernista, foi contra a facilidade e ndo contra a
liberdade assim entendida:

Um dos representantes mais licidos desse neomodernismo, o sr. Péricles
Eugénio da Silva Ramos, assinalou essa divida ao dizer no artigo inicial de
um dos 6rgdos do movimento, a Revista Brasileira de Poesia, que, se
Maério foi, sob muitos aspectos, a figura principal do Modernismo, em sua
obra ao mesmo passo, se encontram as bases do Neomodernismo, que, se
existe, deve-o a pregacdo do Empalhador de Passarinho (HOLANDA,
1996, p. 244).

De todos os géneros de literatura foi a poesia que coube maior destaque e nédo
somente sob um ponto de vista estatistico. A presente crise no negécio editorial, que afetou
largamente a producéo literaria, parece afetar menos a poesia do que a prosa e de acordo

com Sergio Buarque de Holanda a razdo estd em que 0S nossos poetas tém sido
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tradicionalmente, com poucas exce¢des, 0s editores dos préprios livros, além do mais néo
precisam da chancela da maioria do puablico.

Retomando o Modernismo de 22, pode-se dizer que o movimento foi impregnado
por motivos regionais desde o primeiro dia. O nacionalismo artistico e poético, dizia e
poderia dizer também o regionalismo, € guiado pelo desejo de nacionalidade, mais do que
isso, por uma precisdo de nacionalidade. Na nossa poesia atual, além da variedade de formas,
existe um elemento comum na sua vontade de restauracdo do poético, vontade ilusoria, em
muitos casos, pois ndo havendo categorias estéticas bem definidas e de valor universal, ha
de ser prosaico tudo quanto fuja @ norma convencional.

Entendida ao pé da letra, essa tendéncia pode mostrar retrocesso, e ndo foi sem razao
que Tristdo de Athayde pensando em alguns dos expoentes da geracéo se referiu a eles como
a geragdo do soneto:

Para nos contentarmos com um modesto plano nacional e hodierno, eu
diria que sé aquela finalidade ao essencial e ao permanente explica a pureza
de timbre e a novidade de alguns dos nossos novos poetas, de um Geir
Campos, por exemplo, e também de um José Paulo Moreira da Fonseca,
de um Jodo Cabral de Melo Neto e de um Péricles da Silva Ramos. E se
ela os separa por um lado de certas manifestacbes frequentes no
modernismo de 22, ndo os distancia menos da literatura neo-rococo que
podemos encontrar em alguns colaboradores da revista Orfeu. Pode-se
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dizer que no seu caso a linguagem “nobre”, “poética” ndo vem apenas de
um parti-pris e que o rigor formal ndo é passivo e preguicoso, mas fruto
de uma liberagdo incansavel (HOLANDA, 1996, p. 351).

2.2.3. Sérgio Milliet

Duas expressGes formuladas a respeito de Sérgio Milliet (1898-1966) merecem
consideracdo. Em primeiro lugar, Mario de Andrade (em carta ao proprio) o chamou de
“reserva do primeiro time”, o que é quase um insulto; depois, Antonio Candido, de forma
mais amena, o chamou de “homem-ponte”. Essas expressoes sao discutidas em um mestrado
recente de Pedro Serrano, sobre as criticas de rodapé em S&o Paulo (SERRANO, 2016, p.
106 a 110). A primeira foi assimilada por Milliet, reconhecendo seu papel discreto no meio
intelectual paulista; curiosamente, ele se esquivou da segunda, ao dizer que gostaria de “fugir
a classificacdo de homem-ponte com que me honrou a nova geragdo. As pontes se dinamitam
nas retiradas e a perspectiva nao me entusiasma” (p. 110).

Para o que nos importa nesse trabalho, Milliet € uma figura de relevo, talvez porque

na sua posicao discreta, mas sempre muito bem articulada a tudo que se passou em Séo Paulo
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e no Brasil em matéria de letras e artes, entre 1920 e 1960, tenha tido a oportunidade de, sem
muito alarde, avaliar bem o movimento vivo da cultura. E com o distanciamento que so é
possivel entre aqueles que ndo se pretendem grandes liderancas, nem grandes obras. Como
Milliet foi de fato um homem-ponte, que participou ativamente das iniciativas de diversos
grupos da geracédo de 1945, interessa-nos examinar, em forma de glosa, aquilo que expds em
seu Diario Critico (1946 e 1947), sobre o periodo aqui estudado.

Desde 1939, Mério de Andrade empenhou-se na reavaliacdo da Familia Artistica
Paulista, um grupo de artistas de condi¢do social relativamente humilde, em sua maior parte
originarios de correntes migratorias, sobretudo italianas, do fim do século XIX e inicios do
século XX. Artistas que foram modernos sem, no entanto, participarem do Modernismo de
1922, e que praticavam uma pintura sem grandes inovacOes formais, mas com grande
preocupacdo técnica. Entre os criticos do modernismo, o reconhecimento da Familia
Artistica provocou divisoes, ja que Luis Martins via neles um retrocesso no que diz respeito
a evolucdo das ideias e praticas que nortearam as correntes vanguardistas, sobretudo
articuladas ao casal Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade (PONTES, 1998, p. 45-47).

A principio, Milliet reagiu de forma semelhante a Martins, mas ambos acabaram por
acompanhar Mario de Andrade, abracando as ideias que este expressou em seus artigos sobre
a Familia Artistica e no seu texto sobre o Artista e 0 Artesdo, discutido acima. Dessa forma,
pode-se de dizer que uma corrente do modernismo de 1922 atenuava 0s vanguardismos
iniciais e articulava um “retorno a ordem”. A primeira manifestacdo de Milliet sobre os
grupos da nova geracao, que davam seus primeiros passos no inicio da década de 1940, foi
o artigo “A novissima”, publicado em agosto de 1941 (PONTES, 1998, p. 71), logo no
lancamento do primeiro nimero de Clima.

Para Milliet,

[...] a novissima geracdo [...] parece-me dotada de algumas qualidades
essenciais de primeiro plano que eu desejaria ver se desenvolverem
aceleradamente. Em primeiro lugar o espirito construtivo. Nés que
pertencemos a novissima de 1922 entramos na arena literaria como
barbaros iconoclastas, decididos a nos entregar com ardor a um trabalho
ingente de demolicdo. Agora, outra geragdo chega. Normalmente, deveria
mostrar-se também irreverente, iconoclasta, sarcastica, devastadora. Mas
os rapazes de vinte a trinta anos, que constituem a ‘novissima’, para maior
espanto nosso, se apresentam cheios de leituras filoséficas e socioldgicas,
cheios de conhecimentos severos (MILLIET, apud PONTES, op. cit., p.
71).

Esse foi o primeiro passo de Milliet como homem-ponte, que seria seguido de muitas

outras manifestacdes, sobre os outros grupos que viriam depois de Clima, e que veremos a
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seguir, selecionando os comentarios do Diario Critico sobre as iniciativas individuais ou
coletivas daqueles entravam em cena, a comecar por Jamil Almansur Haddad. Sobre a
publicacdo de uma coletanea da poesia brasileira, Sérgio Milliet ressalta que o poeta Jamil
Almansur Haddad teve a infeliz ideia de reunir o que de melhor encontrou na poesia
brasileira ligada a nossa historia, tendo se saido bem o selecionador no arriscado
empreendimento. Porém Sergio Milliet ndo partilha do prefacio da edigdo, onde o poeta
chega a uma conclusdo extremamente otimista que considera que o Brasil serd mais
conhecido, mais conhecido e mais amado, através de seus poetas.

Inimeras teorias poderiam se formar através da leitura das centenas de poemas
coligidos, como por exemplo a de que a participacdo do poeta na vida politica e social da
nacao é um fenbmeno romantico, caracteristico das épocas das grandes reformas. Ou ainda
a de que o parnasianismo brasileiro de parnasiano so teve o rétulo. E também o de que ao
bom verso raramente se conjuga a intencédo social e politica:

As poesias colocam-se dentro de um dilema terrivel: ou apelam para a
retorica a fim de atingir ao grande pablico e, perdem em densidade poética
tudo o que lucraram em poder de comunicacdo, ou, fugindo ao lugar
comum e a chapa, caem no hermetismo. E se assim conquistam as vezes o
intelectual, escapam por completo ao entendimento da massa, nao
logrando, portanto, o seu fim precipuo (MILLIET, 1981, p. 23).

Sérgio Milliet reconhece que apenas 0s romanticos conseguiram resolver o problema
entre eles. Souberam conciliar a forma artistica com a necessidade de comunicacdo do
sentimento, talvez por terem uma sensibilidade mais grosseira e mais vulgar. Por outro lado,
ndo se recusam a retérica e nem mesmo temem a oratéria. Sérgio Milliet reconhece em
Antonio Candido, um dos mais mocos dos nossos criticos militantes. Refere-se também a
Otavio de Freitas Junior de Pernambuco, e a alguns dos “meninos” de Minas com a ternura
de Mario de Andrade. Pertence Antonio Candido a novissima geracdo, a qual se tem
atribuido excesso de seriedade. Foi o que levou Oswald de Andrade a dar aos mogos o
apelido engracado e injusto de “chato-boys” e o sr. Luis Martins a estigmatiza-los pela
caréncia de lirismo:

Em verdade a generalizacdo foi algo apressada. Se por um lado rapazes
como 0s acima citados, e mais os srs. Lourival Gomes Machado, Rui
Coelho, J. Etienne Filho e outros, se iniciaram na literatura com alentados
ensaios de erudicdo e critica, mogos como ledo Ivo, Tavares de Miranda,
Bueno Rivera, Dantas Motas, Fernando Sabino, etc., estreiam com
magnificas paginas de ficcdo. N&do é tanto o espirito critico que parece
caracterizar essa ‘novissima’ nem a mentalidade universitaria, porém um
amadurecimento muito rapido (MILLIET, 1981, p. 92).



63

Em Antonio Candido impressiona, desde as primeiras paginas, a seguranc¢a do jovem
critico, seguranca essa mais voltada para o pensamento do que o estilo. Diante dos mais
velhos mostra-se respeitoso e propenso a valorizar com alguma énfase as qualidades dos
criticados ou mesmo atenuar seus defeitos. De acordo com Sérgio Milliet, toda nossa critica
dos primeiros anos da época heroica se esboroou em virtude da nossa ignorancia satisfeita,
pois a nova geracgao e em especial Antonio Candido primam pela conscienciosa procura de
uma verdade de valores reais, além e acima dos imediatos escolares, dos modismos, do
transitério. O que menos se percebe, por isso mesmo, em seus trabalhos, é a hostilidade
contra as geragdes anteriores, hostilidade gratuita que tem sido comum a todos 0s mogos do
Brasil. Em 22 obrigdvamos os velhos a subirem no coqueiro da critica e os sacudiamos até
cairem e, se resistiam, nos os derrubdvamos a tiros, sem piedade. Hoje a operagdo se processa
quase carinhosamente e o sr. Antonio Candido estende redes protetoras por baixo dos
coqueiros.

Essa prudéncia e simpatia sdo abandonadas quando nao individuos, porém ideias tém
que ser analisadas e combatidas ou impostas. Antonio Candido torna-se mais incisivo,
agressivo e natural também. E, menos modesto, sem duvida alguma. A paixdo das ideias €
que parece marcar a novissima e muito mais do que o proprio espirito critico:

N&o sei se ainda poderei aplaudir, num futuro mais ou menos remoto,
porém é certo que nenhuma outra geracdo me infundiu tdo funda
esperanga. Por tudo isso que ela tem de honesto e de sério, de sereno, de
clarividente e de critico Antonio Candido pde tdo amplamente em
evidencia (MILLIET, 1981, p. 94).

Sérgio Milliet afirma que se tornou lugar comum afirmar que a nova geracao se
caracteriza pelo espirito critico, ja publicou sua plataforma séria e solene, 0 que a nenhuma
das geracdes precedentes foi permitido fazer tdo cedo e seus membros proeminentes ocupam,
aos vinte e poucos anos, 0s rodapés de critica de inimeros jornais e revistas. E, ndo satisfeitos
com a posicao de juizes que alcancaram, esses jovens se lancam ao assalto das catedras
universitarias ansiosos, por cumprirem uma missao para a qual se preparam com afinco e fé:

Admiravel esse sentido da responsabilidade que demonstra a jovem
geracdo! N&o sei se se perdera com isso algum talento criador, mas estou
convencido de que a coletividade nacional s6 tem a lucrar com a conjuntura
critica do movimento (MILLIET, 1981, p. 182).

Sérgio Milliet escreve sobre Ledo Ivo dizendo que ja o censurou sobre a verbosidade
gue pesa sobre a possivel pureza de sua poesia, por ndao saber selecionar, por ndo ter

autocritica necessaria, chegando a certo preciosismo. Constata que, com um pouco menos
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de talento, Ledo Ivo cairia no mais vulgar dos academismos, no academismo de saldo.
Felizmente, o talento € maior do que o desejo de brilhar e maior também do que 0 mau gosto.
Ledo Ivo tem versos grandes, precisa desvencilhar-se de todos os atavios, das joias baratas
ou raras com que sobrecarrega sua expressdo. Talvez falte a ledo Ivo, que é jovem ainda, 0
amadurecimento da soliddo, deve arrancar da soliddo um grito profundo de angustia ou de
orgulho.

Sérgio Milliet escreve frisando sua simpatia pelos mogos de Joaquim, pois adotam
por lema uma frase orgulhosa de Stendhal: “Nao tem o que continuar, esta geragdo, ela tem
tudo por criar”. Em 22 a renovagdo também partiu da provincia: de Sdo Paulo e de
Cataguazes, com Klaxon e Verde, o que fez Oswald de Andrade escrever que queria ir de
“Ford verde” abragar os rapazes de Cataguazes. A Capital aderiu. Num artigo rapido demais,
porém justo, Fabio Alves Ribeiro, constata, no ultimo nimero de Joaquim que a geracao de
1939, ndo fez nenhuma revolugdo e provavelmente nunca faré. Entre os srs. Ledo Ivo, Bueno
de Rivera, Alfonsus de Guimaraes Filho, de um lado e Manuel Bandeira, Graciliano Ramos,
ou Jorge Amado, de outro, ndo existe aquele abismo que havia entre os herois da Semana de
Arte Moderna, da conferéncia de Graca Aranha na Academia, e Coelho Neto ou o critico
Dugque Estrada.

Havia maior preocupagao com problemas sociais nas geragdes modernas e a ansia de
liberdade que as marcou por terem amadurecido no clima do Estado Novo. E certo que o
gosto pelas ciéncias sociais foi desenvolvido pelas novas geracdes, mas gracas a criacdo das
universidades criadas pela geracéo passada, 0 que prova que ela também sentiu essa atracao
pelo estudo e a necessidade de ampliar sua visdo de mundo. O ciclo de 22 ainda ndo se
fechou, as ideias entdo semeadas ndo deram todos os frutos semeados. Mas desde ja é
possivel proceder a revisao dos valores de 22 e corrigir 0s vicios de expressdo dos pioneiros.

Sérgio Milliet constata que a producdo poética destes ultimos anos revela uma reacao,
nem sempre consciente, contra a poesia descabelada de 1922. Ao dizer isso, frisa que néo se
refere ao pequeno grupo de novos como Péricles Silva Ramos, Dantas Mota, Cabral de Melo
Neto e Domingos Carvalho e Silva. Refere-se aos outros que embora acompanhando as
inovacdes dos pioneiros, ja se arriscam a rima e ao metro, e pesquisam no sentido construtivo
de ritmos severos e imagens puras, incentivados talvez pelas ligdes de alguns modernistas
como Manuel Bandeira e Guilherme de Almeida, que nunca desprezaram a técnica do verso,
gue nunca se esqueceram de que a poesia ndo € apenas emocao bruta, mas também eurritmia,

masica, transposicdo para o plano literério, arte. N&o se trata de uma volta ao parnasianismo
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ou ao classicismo o que s6 poderia resultar numa forma artificial de imitac&o bruta, pobre e
n&o de criagéo.

Cada tempo tem sua configuracdo cultural, e querer reimplantar em nossa era o
padrdo de outra época, de um tempo morto, seria fugir a funcdo natural da arte. A muitos
ndo agradard o hermetismo dessa poesia de um intimismo por demais recatado. Ela
represente uma nova linguagem poética:

Vejo nessa reacdo dos jovens poetas o inicio de uma nova fase na nossa
literatura, 0 que me convence, mais uma vez, de que 22 ndo foi indtil, pois
sem aquela revolucdo, que provocou as iras dos académicos e o desgosto
da gente boa que levara anos aprendendo as regras da gramatica (na certeza
de que a erudi¢do fazia o talento) ndo teriamos a bela floragdo dos ultimos
anos (MILLIET, 1981, p. 101).

De acordo com Sérgio Milliet, a poesia, ao abandonar a melodia e o ritmo na tentativa
de uma expressao asceética, na procura de uma pureza dura e de uma sinceridade extrema cai
num hermetismo velado e se continuar por esse caminho mais ela ser, dia a dia, o privilégio
de umas poucas sensibilidades requintadas, doentias mesmo, e acabard desaparecendo por
falta de publico e de editores. Porém reconhece o preciosismo de algumas das produgdes
herméticas da época como quando escreve sobre o livro de Lima e Souza. “Pequenos poemas
que sd@o como simples acordes, dissonantes ndo raro, sem melodia nem ritmo, mas de uma
pesquisa psicologica comovente” (MILLIET, 1981, p. 125).

Milliet ressalta que na batalha de 22, em que se atacaram todos os redutos do
academismo, foi o da poesia 0 menos resistente. A poesia definhava por caréncia de
conteldo. Tornava-se uma espécie de joguinho de saldo ou de mesa de café, em que
brilhavam ndo os mais sensiveis, porém os mais espertos. Houve entdo quem se valeu da
oportunidade para tentar uma nacionalizagdo da poesia. Foi esse o lema do grupo “Verde e
Amarelo”. Depois vem a fase do abuso das cores cruas, da estilizagdo esquematica do
sentimento nacionalista, 0 poeta comeca a abandonar o jogo retorico superficial, embora
talentoso, em beneficio de uma penetragdo mais conscienciosa da alma. O que se ganha em
profundidade perde-se quase sempre em brilho facil: “A nova geracdo, explica Armando
Lins em Joaquim, é uma geracdo de poetas. A novissima, pois a de Clima, foi uma geracéao
de criticos” (MILLIET, 1981, p.196).

Aquele lirismo que Luis Martins reclamava vem chegando com 0s mais jovens, da
provincia, vem do Norte, do Sul, nas revistas, nos jornais, por vezes em magras e suadas
brochuras, suadas porque custaram os olhos da cara dos autores. Milliet constata que o

lirismo voltou sim, mas voltou angustiado, ressabiado, todo pudores e recalque. O
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despojamento da expressdo é total, a ponto de alcancar essa poesia um clima dificil, em que
as sensibilidades menos requintadas hdo de se sentir mal:

A originalidade dessa poesia de angustia, de inquietacao, esta no contraste
de sua forma muito pura, muito sébria, que assimilou licbes nacionais e
estrangeiras sem perda para o poeta de uma personalidade bem distinta da
de seus mestres. A pureza de expressdo € arrancada do sacrificio dos
excessos e dos trilhos. E fruto, portanto, de uma rendncia digna, de um
guase estoicismo, e ndo provem, como outros tentaram fazer, erradamente,
de uma exploracdo mais ou menos caricatural do infantilismo (MILLIET,
1981, p. 198).

Ainda em Diario Critico, volume V, Sérgio Milliet escreve sobre a nova geracgéo,
referindo-se a texto de Armando Lins na revista Joaquim no qual se baseou para afirmar um
predominio da poesia entre 0s novos, que o lirismo voltou sim, mas voltou angustiado,
ressabiado, cheio de pudores e recalcado: “Cada verso se anuncia como um acorde limpo,
nenhuma imagem vulgar de concessdo ao gosto publico. O despojamento da expressao é
total, a ponto de alcancar essa poesia um clima dificil, em que as sensibilidades menos
requintadas se hao de sentir mal”.

Milliet segue chamando atencdo para a angustia desses jovens. Angustia essa que
pdde ser vista em “Terra devastada”, de T. S. Eliot e expressada em toda poesia moderna
inglesa de guerra, como mencionado no artigo de José Eduardo Fernandes no primeiro
namero da Revista Brasileira de Poesia sobre a poesia moderna inglesa. Milliet estende essa
angustia a toda geracdo de poetas e supde que ela teve origem na anarquia moral de uma
época. A ideia de que havia outra coisa a caminho formava a atmosfera irrespiravel de entdo,
pesando sobre os entusiasmos, advertindo contra a afirmacdo ingénua, sugerindo possivel
embuste em cada gesto, em cada palavra de fé e sensacdo de euforia. Havia o desejo de um
passado que diziam ter sido feliz, que o poeta leu nos livros, mas ndo chegou a conhecer.

Milliet se refere a Guilherme de Almeida como um poeta com espléndido dominio
da técnica e caracteristico da época. Para o critico, a origem no neoparnasianismo e a
passagem pelo modernismo foram as bases da construcdo da personalidade original desse
artista. O que ele aprendeu em ambos 0s movimentos, mais a licdo dos cléassicos da lingua,
foram muito bem assimilados. Muito se falou sobre a volta ao parnasiano pelos
neomodernistas de 45. A esse respeito, Milliet escreve que nossos parnasianos se
preocupavam com a riqueza da rima, porém sem renovar o ritmo, o0 que veio a acontecer na
poesia brasileira depois da influéncia do simbolismo francés em nossas letras. “Nossos

parnasianos foram uns maus roméanticos e uns modestos artesaos”.
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Guilherme de Almeida, por exemplo, assimila a profundidade e transporta para nossa
lingua os achados dos gauleses, gracas ao seu conhecimento dos classicos e inteiro dominio
de nossa lingua, conseguindo novas e originais solucfes. Milliet conclui que a beleza da
verdadeira poesia serd sempre acessivel pelos criticos, como a beleza de uma mulher bonita
que, mesmo vestindo-se erradamente, ndo escapa do olhar critico capaz de discernir as
formas verdadeiras, além da roupagem. E para tanto, o critico precisa também ser um pouco
costureiro, para ndo cair no erro de afastar, sem maiores indagacdes, a poesia neomodernista,
que se apresenta vestida.

Atento para 0os modernos que ja respeitavam as leis do ritmo, Milliet entende os
neomodernos como continuagdo desse processo. Guilherme de Almeida, Mario de Andrade
e Manuel Bandeira, souberam, embora abusando de toda a liberdade, conservarem-se fiéis
as grandes leis do ritmo, da melodia e orquestracdo fonética, tinham conhecimento do seu
instrumento de trabalho e reconheciam valor das palavras. A poesia foi e continua sendo
masica antes de tudo, e os neomodernos apenas dao continuidade a isso. Quem tem como
antepassados um Montaigne, um Racine, um Stendhal, um Balzac, um Descartes, se imagina
com direito a um crédito ilimitado. Mas cuidado! Nada mais perigoso do que uma fortuna
herdada! Assim € que se criam filhos de papai. E por vezes diante da producdo literaria da
Franca atual, eu me sinto na presenca de filhos de papai. Gente que fala demais na familia e
acaba pensando que nela se encerra 0 mundo (...). O importante afinal ndo é ter uma familia,
mas cria-la.

No artigo sobre a internacionalizacdo da poesia e o papel do tradutor, em Revista
Brasileira de Poesia 3, por Leonard S. Downes, aparece a preocupagdo com a valorizagao
da poesia neomodernista, frisando a necessidade de tornar conhecida a riqueza poética
nacional no estrangeiro. “E preciso trabalhar nesse sentido como o primeiro passo para o
mundo novo e de entendimento internacional que todos anelamos. Néo sera facil. Ndo sera
rapido. Nem se conseguira talvez esse ideal durante a nossa vida”. Podemos notar que, entre
todos os criticos da época, Sérgio Milliet foi aquele que com maior equilibrio e com muito
conhecimento do gque se passava na prosa, na poesia e na critica, realizou a mais acolhedora

avaliacdo dos novos tempos, o que justifica a simpatia que os novos demonstraram por ele.
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Capitulo 111 - A geragdo de 1945 em pauta

3.1. As enquetes jornalisticas de Méario Neme e Edgard Carvalheiro: Plataforma da

Nova Geracgéao e Testamento da Velha Geracgéo

3.1.1. Plataforma da nova geracao

Mario Neme organizou um inquérito jornalistico, ou melhor uma “enquete”, com
algumas questBes para guid-lo: ele queria saber se 0s novos escritores tinham consciéncia
dos problemas mais organicos da cultura brasileira; qual a qualidade de sua formacao
cultural, tanto autodidatica como universitaria; indagava sobre a potencialidade dos novos
no campo da arte, das ciéncias, e das ideias; queria saber se problemas nédo resolvidos da
geracdo passada atingiam os novos de alguma forma, qual o papel da nova geracdo em face
a confusdo e valores herdados do passado. Quais 0s problemas estéticos e filosoficos que
preocupam a geracdo de hoje? Qual a origem desses problemas? Como deve ser encarado 0
problema da estética e 0 que esta sendo feito nesse particular?

Mario Neme queria ainda mais: qual o problema cruciante da nova geracéo no Brasil?
Existe uma preocupacdo comum caracteristica? Ou ha apenas competicdo? Qual a principal
diretriz de toda inquietacdo dos novos? Qual deve ser o caracteristico movimento literario
moderno no Brasil? J& existem rumos delineados pelos novos? Essas foram as questdes
enviadas para alguns dos novos intelectuais da geracdo que se manifestaram de forma
parecida. E, ao ler o Manifesto organizado por Mario Neme, 0s 29 nomes escolhidos para
responder as perguntas mostraram muita coeréncia e proximidade nas respostas, todos
falaram de sua geracdo e enxergavam os desafios e as caracteristicas dela de forma muito
parecida. 1sso mostra coeréncia e consciéncia dos novos sobre sua geracdo e seu papel,
mostra que eles eram uma geracdo sim, e pautada e organizada pelos mesmos valores e
principios. As respostas ao questionario sdo muito parecidas. Vou mencionar algumas para

elucidar o que ja foi escrito.

Lourival Gomes Machado: era do Grupo Clima, mas participou do | Congresso de Poesia
de Poesia, organizado pelo Grupo da Revista Brasileira de Poesia, portanto mostra a

intersecgédo dos grupos, fartamente referida neste texto, para prover que eram 0s grupos de
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uma mesma geragédo. Ele escreveu a Mario Neme dizendo que sua geragdo encontrou um
caos, questionou sobre o suicidio que seria para os intelectuais do grupo a saida para a arte,
os individualismos, 0s pequenos movimentos e a existéncia de desenxabidos. Gomes
Machado, nesse escrito, disse a Mario Neme que a sua geracao tinha a consciéncia dolorosa
de sua unidade, portanto a concordancia da geragao.

Aqui mais uma vez chamo atengdo para a nova geracdo ser um grupo unido de
amigos, como escreveu Lourival Gomes Machado. “No campo da inteligéncia s6 pode haver
equilibrio se houver conhecimento. Nesse sentido minha geracdo satisfaz por que nunca
houve por aqui tanta vontade de conhecer quanto agora” (NEME, 1945, p. 25)

Ele continua dizendo que cultura para eles, os novos, ndo é pedantismo, é vista como
elementar, imprescindivel, arcabouco, dai a valoriza¢do do treinamento prévio. Destaca 0
fato de que, durante muito tempo, o Brasil mantinha a tradicdo de génios, que eram boémios,
bébados, improvisadores, discurseiros e trocadilhistas. Aqui ele se referia a geracéo anterior,
aos modernos de 22. Menciona que Rubem Braga comparava 0s mogos recém-formados as
velhas saindo da igreja.

Lourival Gomes Machado valoriza o género da critica em sua geracdo, mas diz que
era preciso também valorizar, nos novos, o poder de criacdo e de fazer literatura. Diz que
precisamos de critica que faca um balanco do passado, que analise condi¢des e tendéncias
atuais, critica que propagandize e eduque, expandindo um pouco mais toda a atividade
intelectual que ainda se fecha em pequenas elites. Machado pensa na necessidade de
renovacdo de uma ciéncia nova e uma nova critica.

Lourival Gomes Machado escrevia na revista Clima, onde a critica em forma de
resenha era mais valorizada. Ele, apesar de estar presente no | Congresso Paulista de Poesia,
fez parte do Grupo Clima, que foi marcado por fazer criticas literarias e artisticas de cinema,
na revista e no Rodapé Literario. Dai ele defender tanto a importancia da critica em sua
geracdo. Veremos adiante, outros depoimentos de intelectuais que fizeram parte de outros
grupos da geracao.

Até o momento, aqui foram tratados dois grupos de intelectuais: o Grupo da Revista
Clima que era um grupo de intelectuais que faziam criticas em forma de resenhas (e que
paralelamente faziam também ciéncias sociais na academia, publicando trabalhos sobre
sociologia em outros veiculos especificos); e 0 Grupo da Revista Brasileira de Poesia, cujos

integrantes escreviam poesias e ensaios em forma de artigos sobre poesia.
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Mais adiante, veremos depoimentos que defendem outros géneros de literatura da
geracdo. “Nesse sentido estou bem certo do papel que pode ter a minha geracdo: aprender
qual € o mundo das geragdes passadas para ensinar aos que logo comegardo a marcha, como

evitar caminhos que levam aqueles erros” (NEME, 1945, p. 28).

Jamil Almansur Haddad: poeta neomodernista, formado em medicina, foi professor de
literatura e critico. Foi colaborador do Suplemento Literario do jornal O Estado de Sao Paulo
e esteve presente no | Congresso Paulista de Poesia organizado pelos membros do grupo da
Revista Brasileira de Poesia. Publicou dois livros de poemas: Alkamar e Oragdes Negras.
Jamil Almansur Haddad v& um mundo em agonia a procura de caminhos e interpretacées.
Em suas palavras, quem pensa é inteligente, mas quem diz o que pensa € burro, dai o
contrassenso do questionario que, de qualquer forma ele segue respondendo. Diz acreditar
que boa parte da amplitude e caminhos que desfrutamos nos dias de hoje é consequéncia das
acOes decididas e audazes de 22. Os novos devem aos de 22 o terreno ja arroteado e
desbastado que encontraram. Compreende os exageros do movimento anterior e suas
irreveréncias. Mas, as justifica, porque nenhuma insurreicdo pode vingar sem violéncia.
Apo0s o impeto destruidor era certo que viria algo mais equilibrado, pois a dinamizacéo
acelerada e anarquica dos velhos era insustentavel por muito tempo.

Almansur Haddad segue dizendo que temos que descobrir 0 verdadeiro rumo para
caminhar sem atropelos e cabecadas, temos que retomar, retemperar-se ao contato do que €
definitivo ou classico tnica maneira de alcancar o mais perfeito de espirito ou a beleza. E
preciso que a arte seja arte pela arte para depois poder servir a qualquer outro ideal. Nao
mais sonetos murchos. “O mundo necessita de poesia...0 mundo ndo esta apenas a espera
das conclusdes dos homens racionais e praticos. O mundo também precisa de instituicdo e
sentimento, 0 mundo precisa sobretudo de um manto que envolva caridade, fraternidade,
amor, poesia...poesia...poesia”.

Jamil Almansur Haddad ja defendia a necessidade da poesia e ndo mencionou a
critica, como fez Lourival Gomes Machado. Para ele sdo géneros diferentes, mas dentro da
mesma geracdo, ambos falam de valores classicos, bem como da necessidade de estudo e

pesquisa.

Antonio Candido de Mello e Souza: integrante de Grupo Clima, desde janeiro de 1943 era

titular de um rodapé literario no jornal Folha da Manha, intitulado “Notas de critica
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literaria”; foi também membro do conselho da Revista Brasileira de Poesia. Comega seu
depoimento a enquete dizendo que passamos por um periodo de desorganizacao social que
gera uma tendéncia de questionamento e intencédo de entender a confusdo. Fala da geracao
anterior como quem se perdeu na piada, na virtuosidade e na acao politica reacionaria, um
tipo de politica que preservou gracinhas literérias e exibicionismo intelectual. Diz que sua
geragdo é uma geracdo critica, pois acredita que a época exige esforco de compreensao e
classificagao. “Estamos assistindo em Sao Paulo a formacdo de uma geragdo que encara a
atividade intelectual como um estudo e um trabalho que sejam instrumento de vida”. A sua
geracgdo Ié desde os trés anos, escrevia Oswald de Andrade no nimero 5 de Clima: “Aos
vinte tem Spengler no intestino” (p. 33). Antonio Candido escreve que esse impeto para o
estudo corresponde a uma imposicao da necessidade social e critica.

Antonio Candido reconhece Sérgio Milliet como precursor de sua geragéo e ressalta
sua inteligéncia essencialmente analitica; o reconhece também pela sua critica de arte e de
livros, sua orientacdo socioldgica, e pelos estudos sociais que empreendeu. “Sérgio Milliet
foi, de todos os de 22, aquele que mais agudamente representou a critica e as tendéncias de
sistematizacdo intelectual. Por isso € como uma ponte entre eles e nos. E por isso nés o
respeitamos tanto” (p. 36). A nova geracdo sentia necessidade de analisar seu tempo e

explica-lo — os nomes abaixo deixardo isso claro.

Edmundo Rossi: formado em Direito, foi escritor de ensaios e romances, escreveu que em
sua geracao ndo ha pensamentos comuns, mas sim interesses que se ajustam. Sobre a velha
geracao, disse que se aniquila a si propria, ndo mais exprime as vozes da sociedade, seu canto
é melancélico como um eco perdido da era moribunda. A nova geracdo busca o dominio
consciente da luta da expressao estética. Os novos procuram compreender o seu mundo, a
compreensdo revela-se num género diverso que é o ensaio, € uma época de ensaistas, mais do
que ficcionistas, isso por causa de uma ansia de penetrar nos problemas do seu tempo. H4 uma
volta ao passado onde se encontram as coisas concretas, na busca angustiosa de uma base

solida para construcdes duradouras.

Otavio de Freitas Janior: representante pernambucano do grupo dos poetas
neomodernistas, comeca reconhecendo a geracdo anterior como rica em valores verdadeiros
e representativos do melhor espirito, num ambiente tumultuado e confuso, que os levou a

perder a escala verdadeira e o sentido da proporgéo diante dos acontecimentos. Os novos,
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muitas vezes, saem em busca da verdade e se contentam com a realidade, porém ha um
mundo das verdades subjetivas e eternas, um mundo de poesia e cheio de encantos
profundos. A nova geracdo possibilitou novos rumos ao pensamento brasileiro impondo a
fusdo de trés principios fundamentais, o direito permanente a pesquisa estética, a atualizagédo

da inteligéncia artistica brasileira e a estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacional.

Rubem Braga: formado em Direito em Belo Horizonte, trabalhou como redator em diversos
jornais e foi importante cronista; seu livro de estreia foi O conde e o passarinho (1936).
Escreveu que os mog¢os do modernismo escreviam tudo o que lhes dava na telha, eram
tagarelas. Na nova geracgao havia pessoas mais conscientes, que sustentavam a luta intensa e
penosa. Rubem Braga (ANO) se dizia pessimista sobre a profundidade e extensao das tarefas
gue a nova geracao tentaria cumprir. Para ele, havia sim uma necessidade de estudar mais,

contra um excesso de palpitismo.

Mario Donato: redator do jornal O Estado de Sdo Paulo, publicou seu livro de estreia, em
1938, 0 poema “Terra” construido em versos alexandrinos emparelhados. Escreveu que sua
geracdo vivia uma renovagdo literdria um tanto desorientada, sem saber onde se apegar.
Dizia que viviam profundas reestruturacdes no organismo social brasileiro com atualizagdes
dos valores. “A manifestacdo artistica que até entdo fora simplesmente uma expressao social,
possuia agora ndo somente expressdo, mas sentido social” (NEME, 1945, p. 105). Os novos
se voltam para pesquisa historica, sociolégica e mesmo meramente literaria, como na
biografia, por exemplo, como a procura de raizes no espaco e sentido no tempo. Os homens
se voltam para o passado e nele colhem forgas para subjugar o futuro. “A nossa tarefa sera
ndo repetir o passado na admiracdo que lhe voltamos, mas fixar o presente excepcional que
estamos vivendo e, sobretudo, projetar-nos e, as nossas obras no futuro (NEME, 1945, p.
209).

Mario Schenberg: colaborador da revista Clima, professor de fisica na Faculdade de
Filosofia, reconhece em sua geragdo a forga dos lagos com a Europa. “Géneros literarios e
artisticos de maior elegancia e virtuosidade, aliados a conhecimentos mais abundantes e
sistematicos integram o patrimonio dos grupos mais ricos e instruidos, portadores da alta
tradicdo cultural” (NEME, 1945, p. 115). Reconhece o carater excessivamente refinado de

sua geracdo, chama & atencdo para a substituicdo da filosofia pela sociologia, mas ndo sem
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ressaltar perigos e perdas. Fala dos homens de 22, que quando se cansam do esforgco de
tentarem lhe aferrar o espirito, voltam-se para um folclore igualmente hermético a sua
inteligéncia e emotividade. E uns acabam se transformando em buriladores da linguagem,

outros aderem ao carnaval literario de uma cultura europeia em desagregacao.

Edgard Cavalheiro: jornalista, publicou seu livro de estreia, Fagundes Varela, que
alcancou grande éxito em todo pais. Em 1942 produziu um ensaio intitulado “Biografias e
Bidgrafos”. Ele escreve da geracdo que o precedeu como da arte pela arte e que teve, entre
outros, o problema da lingua e da forma. A nova geracao se interessa pelo problema humano,
Ve a literatura como expressdo de vida e ndo como esnobismo estéril. Defende a ideia de que
leituras e cursos nunca fizeram mal a ninguém e que 0s novos tém uma consciéncia

profissional, firme e clara do seu papel na geracéo.

Arnaldo Pedroso D"Horta: cursou Direito na Faculdade de Direito do Largo Séo Francisco
e atuou ativamente na imprensa, tendo feito parte das redacdes do Correio da Tarde, Jornal
de Santo Amaro, Correio de Sdo Paulo, Folha da Manha, e Folha da Noite. Chama a atencéo
para o fato de os novos de sua geracdo terem espirito critico, analista, e serem sérios

estudiosos de espirito pesquisador.

Lauro Escorel Rodrigues Moraes: escreve que ha em sua geracdo uma recusa franca em
aceitar a situacdo atual do mundo. N&o ha realmente hoje um reajustamento de valores, uma
transformacéo da vida. Todos 0s que pensam reconhecem que a civilizagdo moderna néo
atende as aspiracOes reais e verdadeiras da humanidade, sendo urgente encontrar um novo
caminho, uma porta de salvacdo. H& uma vontade entre 0s novos de construir para a
transformacdo do mudo. A nova geracao se pauta numa melhor educacao estética, filosofica
e cientifica que lhe permitird exercer uma func¢do de utilidade social. “As grandes
responsabilidades que pesam sobre a minha geracdo poderdo assim favorecer o seu
amadurecimento intelectual exigindo dela compenetracdo, seriedade, renlncia e sacrificio,
sem o que nada se faz de duradouro no dominio da cultura” (NEME, 1945, p. 150).

Para Escorel, vivemos numa época de desordem, época incoerente, contraditéria e
confusa, e nosso papel € buscar superar a desordem universal pela compreensdo das causas
que a motivaram. “Temos obrigacdo de dar um sentido ético a nossa vida, de imprimir aos

nossos atos unidade, coeréncia, dignidade. Ja passou a fase sem duvida necessaria da critica
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demolidora, da quebra de todas as barreiras convencionais, da ruptura com a rotina da

disponibilidade libertadora. A nossa época ¢ uma €poca de compromissos ¢ definigdes”

(NEME 1945, p. 152).

Jodo de Araujo Nabuco: escreveu em diversos jornais e, na época, tinha em preparo uma
biografia sobre Libero Badaro. Para ele, os mogos de 22 foram uma espécie de “Limpadora
Paulista”, fizeram uma faxina em regra, jogaram por terra idolos e medalhdes, pisaram em
preconceitos, estracalharam dogmas de vassoura em punho, vasculharam paredes,
espanejaram teias de aranha, deixando o terreno limpo para os vindouros. E conclui que os
novos herdaram um mundo falido e sua funcdo é melhora-lo. “Sabemos de onde vimos, mas
ndo para onde vamos” (NEME, 1945).

Tito Vezio Batini: escreveu em diversos periddicos da época, como as revistas Platéia e
Problemas, e seu livro de estreia foi o romance E agora, que fazer?, que foi seguido de outro
romance, Entre o chéo e as estrelas, ambos bem recebidos pela critica. O que mostra que a
geracdo neomodernista também produzia romances. Chama a atengdo para os ensinamentos
académicos que langcaram a nova juventude aos bragos de novas inesperadas formas de
raciocinio e estudo. Para ele, dos velhos, devemos recolher a heranga dos denodados sinceros
e irreverentes, que abriram corajosas picadas de renovacédo. Batini (fala também do romance
social da nova geracdo, que penetra no fundo esquecido para que venha a tona tudo que néo
era visivel. Reconhece que a forca do poder do pensamento se encontra condicionada as

instituicOes e que a forma se tornou secundaria, embora continue sendo fonte de beleza.

Fernando Ferreira de Goes: em 1939, fundou com Edgar Carvalheiro, Mario Donato,
Mauricio Loureiro Gama o jornal Roteiro. Escreve de sua geracdo que sdo herméticos,
esotéricos, dificeis e incompreensiveis. Preocupados em demonstrar que estdo a par de todas
as literaturas, escrevem mais para eles mesmos do que para o publico. Acredita que o
romance novo ¢ ainda uma forma capaz de ser sentida e entendida, e capaz de mexer com o
povo. Se refere aos modernos como geracao displicente, pois trataram a arte como brinquedo
de rapazes em festinhas da sociedade. “Nossa geracdo se mostra ainda deslumbrada pela
literatura europeia, nem € bem sé com a literatura, € com a Europa e 0s nomes europeus que

0s novos se deslumbram”.
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Ernani Silva Bruno: colaborador do jornal O Estado de S&o Paulo e de varias revistas
paulistas e cariocas, apontado por Gilberto Freyre em artigo recente como “critico literario
e social — um dos mais lucidos e corajosos da nova geracdo de escritores e jornalistas do
nosso pais” (p. 187). Ernani escreve, do modernismo, como formado por sujeitos
requintados, cheios de teoria e que ajudaram a arejar a vida intelectual do Brasil. Os novos
sd0 escritores menos preocupados com programas, manifestos e modas literarias de

orientacdo europeia e erudita.

Luiz Saia: escreveu em diversos jornais da época. Menciona 0s mogos de 22 e seu trabalho
de limpeza, libertagdo do movimento e da inteligéncia brasileira, deixando um trilho aberto
para os que vinham. Reconhece a volta dos novos as formas tradicionais reconhecidas pelas
classes dominantes. Reconhece que os homens da geracdo passada em pleno exercicio da
sua mocidade e forca humana se dedicaram a um trabalho de limpeza e libertagdo do
pensamento, deixando um trilho aberto para os que vinham. Acredita que hoje o problema
ndo se pde mais em termos de partido politico, poréem em termos de atitude ndo apenas
politica, mas sobretudo social. Defende que o que deve haver entre 0s mogos, e parece que
ha, é preliminarmente uma atitude de vida contraria aqueles conceitos que geram as
sociedades burgueses e capitalistas e consequentemente tudo aqui que for especificamente
burgués e capitalista. Dessa atitude de vida decorrerdo naturalmente as consequéncias nos
planos da filosofia, da economia, da arte, do espirito, da religido. Pensa que ha um estado de
tensdo e que é necessario para criar aquele ambiente indispensavel para que o mundo de
amanha ndo permaneca nas mesmas bases injustas do mundo do pré-guerra. Este estado de
tensdo pode ser praticado pelo profissional, pelo artista, pelo literato, por qualquer um. Mais
do que de um individuo particular esse estado deve ser coletivo, pois as solucdes devem
atender as coletividades e ndo a pessoas, classes ou grupos. Em suma, nesta guerra, o que ha

a fazer é ser antifascista até o dia em que ndo houver no mundo nem sombra de fascismo.

Miroel Silveira: estreou, em 1940, com o livro de contos Bonecos de engonco que foi
premiado pela academia Brasileira de Letras. Miroel, no entanto, recusou esse prémio. Em
1941, publicou novo livro de contos O Clube dos Nudistas e a novela infantil O Mistério do
Anel. Acredita que o papel da nova geracdo em face a confuséo que herdou do passado deve
ser estudar os fendmenos sociais e politicos e tomar posi¢do no papel da luta universal do

individuo. Como artistas, tentar construir sua obra sem nela incluir essa luta, quer a favor de
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um lado ou de outro. Sua finalidade como artista ndo é chegar a realidade humana, mas sim
a realidade artistica. A arte deve ser vista como transfiguracdo do real atraveés de um
temperamento, procurando dar a transformacao literaria um sentido de busca de pesquisa

tanto da forma quanto do contetdo.

José Almiro Rolmes Barbosa: jornalista, publicou escritores norte-americanos e outros.
Organizou, com Edgar Carvalheiro, trés antologias: As obras primas do conto universal; As
obras primas do conto brasileiro, e As obras primas do conto moderno. Em seu depoimento,
0s novos tém opinides formadas, inabaldveis. Eles andam de dedinho espetado no ar,
pontificando solenemente, pelos saldes de conferéncias, salas de aulas, sociedades
recreativas e redacdes de jornal. Sao superintelectualizados, mais parecem figuras de museu.

Diz que “estdo precisando de banho de sol e natacao”.

Rui Galvao de Andrada Coelho: formado em Ciéncias Sociais na FFLCH da Universidade
de Séao Paulo, é critico cinematografico do Diario de Sdo Paulo, participou da revista Clima.
No seu depoimento menciona que “Afora Mario de Andrade, Sérgio Milliet e outros, que se
preocupavam em aprofundar-se n’algum ramo do conhecimento humano, os membros desse
grupo (22) viveram do palpite. Acreditavam que a intuicdo genial que os animava era
garantia bastante para tudo quanto dissesse sobre matéria. Imagino a irritacdo que sentiram
guando chegou um bando de ‘chato-boys’ que ousaram analisar o0 que diziam, e a suprema
afronta que as opinides fossem fundamentadas em conhecimento” (NEME, 1945, p. 243).
Andrada Coelho acreditava que os tempos eram outros, ndo havia mais lugar para pilhérias,
para sustos no burgués, para chispadas em automdveis vermelhos. Vivemos uma época dura
de sangue e de angustias, ha uma preocupacdo com o destino do mundo e com a pessoa

humana dentro dele.

Ovanir Alcantara Silveira: formado em Direito, € subconsultor juridico do Conselho
Administrativo do Estado e escreve em diversos periddicos da época. Os novos querem saber
demais, sdo pessoas ultracomplicadas, querem entender de musica, pintura, cinema,
filosofia, sociologia, e se afastam cada vez mais da simplicidade do humano. Ha muita
preocupacdo pelo virtuosismo intelectual, preocupados em demasia com os problemas de

estética e, encerrados como estdo na cabotina torre de marfim, dificilmente serdo
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compreendidos pela massa. Os novos veem a Europa como o centro ao redor do qual gravita

0 resto do mundo.

Paulo Zingg: escrevia para o Jornal da Manha, em 1940 e seu livro de estreia foi Europa
em guerra. Acredita que vivem um mundo em plena ebulicdo e em plena luta pela decisdo
de seus destinos, um mundo rico de grandes transformacgdes e de grandes movimentos

politicos, sociais e intelectuais, uma época de grandes decisdes.

Edgard de Godoi da Mata-Machado: formado em direito e jornalista, publicou o livro
Imagem da América ap0s viagem aos Estados Unidos. Diz que o modernismo foi um
movimento de arte numa época em que havia muita politica e pouca arte. Ja a politica da
nova geracao de intelectuais é uma defesa da arte. Acredita que a geracdo de 22, apesar de
todos os seus intentos de revolucdo social, foi uma geracdo de deseducados politicos, dai
vem a razdo do porque ndo soube preparar um ambiente de liberdade para a nova geracao.
Ai também o motivo da nova geracdo sustentar um tédio literario. A nova geracdo é uma
geracdo politica, ndo por querer amesquinhar a arte a funcdo de simples “arma” de uma
revolugdo qualquer. E politica exatamente pelo oposto, quer dizer, por afirmar a autonomia
da arte num mundo em que toda a autonomia foi roubada a pessoa humana, privada de toda
liberdade, inclusiva da liberdade de realizacdo artistica. “A moderna geragdo intelectual ¢
politica para livrar-se da politica” (NEME, 1945, p.270) Nega o estado de direito de dispor
da inteligéncia individual, pois o estado moderno — totalitario — quer moldar seus interesses
a prépria vocacao e até as intuicdes misteriosas da pessoa. Acredita que a politica da nova
geracdo intelectual é uma defesa da arte.

Paulo Emilio Sales Gomes: formado em Ciéncias Sociais na FFLCH da Universidade de
Sao Paulo, foi critico de cinema da revista Clima, teve grande atuacdo politica no Estado
Novo e na redemocratizagdo, mas abandona o Brasil em 1946 para uma estadia de oito anos
em Paris, onde se especializa em cinema e publica um destacado livro sobre Jean Vigo. Diz
ndo haver unidade ideoldgica em sua geracdo, ndo existe unidade de pensamento, hd uma
grande confusdo. Ha uma maior seriedade e eficacia de pensamento que diferencia 0s novos
das boémios de 22. Acredita ndo haver interesse politico real no Brasil, mas ha um forte
movimento de opinides e ideias que se desenha cada vez mais com maior nitidez. Defende

que ja se pode enquadrar a histéria desses jovens intelectuais, dentro de aspectos mais
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amplos, o periodo entre as duas guerras pode ser caracterizado como um ciclo de reagdo que
se processou logo ap6s um enérgico fluxo progressista. Nesse periodo houve uma revolugéo
de outubro, que culminou na fundacéo da Unido Soviética e da Terceira Internacional. Em
relacdo a América Latina, nota-se maior interesse pelos acontecimentos que se desenrolaram
no México, de 1910 para ca. A preocupacdo fundamental, entretanto, tanto no plano teérico
como no prético, é com problemas brasileiros. Acredita que devido a extrema pobreza do
Brasil em matéria de ideias o interesse se concentra nos elementos existentes da historia e
da economia de nosso pais, na colheita de novos matérias e interpretacdo correta dos
existentes. Defende a ideia que de uma maneira geral a atmosfera ¢ de estudos. “Ja que o
ponto de partida dessa nova orientagdo, foi o ndo se considerar a Russia como ponto de
referéncia fundamental, creio que sera interessante examinarmos o0 que Se pensa da Russia
atual. Para eles a RUssia czarista ndo era propriamente uma nacdo. Nao era uma nagao no
sentido em que a Inglaterra saida da revolugdo de Cromwell para construir um império, a
Franca forjada pela Revolucdo de 89, e os Estados Unidos construidos pela revolugdo da

independéncia e pela guerra civil sdo na¢des” (NEME, 1945, p. 290).

3.1.2. Testamento de uma geracéo

Edgard Cavalheiro: organizou, na mesma época em que Mario Neme fez o questionério,
um manifesto chamado de “Testamento de uma geragdo”, com importantes representantes
da velha geracdo, onde esses eram instados a fazer um levantamento sobre principais
questionamentos de sua geracao. Os modernos foram questionados sobre questdes literéarias,
artisticas, sociais, sobre suas convic¢Ges e esperangas, seus receios e atitudes; foram
questionados a pensar sobre sua época e principais caracteristicas e preocupacdes de seu
tempo em forma de testamento de uma geracédo, e essas reflexdes foram organizadas em livro

COm esse nome.

Abguar Bastos, o romancista autor do livro Certos caminhos do mundo, de 1935, e que foi
deputado federal, escreve em seu depoimento para esse manifesto que os da sua época eram
curiosos e tinham enorme vontade de trocar ideias sobre 0 mundo, aceitavam tudo que trazia
rotulo de novidade, sem mesmo procurar adivinhar as intencGes. Bastava que se tratasse de

material de combate para logo acreditarem nele.
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Fizeram campanha contra tabus literarios. E, de acordo com o que ja foi escrito
acima, os modernistas tinham toda uma base europeia, e ndo estudos académicos explicitos
como os da nova geracdo. Mas 0s modernos também estudaram e viajaram e tinham berco e
bases europeias que podem ser vistas em quase todos 0s depoimentos do testamento. Os
depoimentos deixam claro a enorme influéncia europeia entre os modernistas brasileiros.

Diz Abguar: “O modernismo era uma justaposi¢ao das correntes ou escolas literarias
que irrompiam freneticamente na Europa. Era um fenémeno de inquietacdo mundial que
procurava naturalizar-se brasileiro para gozar de determinados privilégios. Nascia dentre
calamidades econbmicas e morais que solicitavam reformas em todos os quadrantes das
atividades da patria” (CAVALHEIRO, 1944, p. 18).

Abguar Bastos escreve sobre o galhinho de arruda, 0 muiraquitd, as rezas contra o
mau-olhado e diz que ndo precisamos ter vergonha do jacaré nem do boi-bumba. Defende a
necessidade de darmos mais atengdo ao indio. Escreve que o branco trouxe as leis e a

gramatica, e matou nossa sensibilidade.

Afonso Arinos de Melo Franco, advogado e escritor, diz que no Brasil ocorreu o inverso
da Europa. La os movimentos de ideias determinaram o advento dos movimentos politicos.
As revolugdes, russa, alema e italiana, seriam impossiveis sem a antecedente preparacdo
ideoldgica. No Brasil, inversamente, foram as revolugdes europeias — isto é a ac¢do politica
ja desencadeada — que determinou os movimentos ideologicos. Os nossos intelectuais
comunistas e fascistas ndo sdo, portanto, pais de nenhuma revolucdo, sdo filhos dela.
Reconhece que o tempo em que passou na Europa em meados de 1924, teve grande
influéncia em sua formacao.

E sem duvida inegavel que também o Modernismo derivou das novas correntes estéticas
europeias. Mas exatamente por se tratar de um movimento integral de libertacdo, ndo estando
preso a nenhum canone rigido, como o parnasianismo ou o simbolismo, encontrou mais
facilmente que esses o caminho brasileiro. Tendo seguido como ja avancei, ao Modernismo,
um periodo em que a literatura foi muito mais politica do que estética (CARVALHEIRO,
1944, p. 47).

Ascenso Ferreira, poeta e escritor, confessa que, desde a infancia, sofreu uma ansia
prematura por instrucdo e, em suas palavras, saltou do simbolismo de Flaubert para o

naturalismo de Balzac em 24 horas, e acabou caindo no lirismo “simples” de Guerra



80

Junqueira ou no romantismo do Sr. Chateaubriand. De seu trabalho escreve que comecou
com a poesia “O samba” onde ha toda uma serie de onomatopeias fixando a cadéncia e 0
ritmo dos diferentes passos da danca. Parte dos leitores vaiava, parte aplaudia. Os aplausos
venceram, voltou a cena com A cavalhada.

Ascenso vé 0 momento atual dos neomodernos como uma marcha em sentido
contrério, buscando inspiracbes em tradicdes passadas e criando foérmulas em

correspondéncias com seu tempo.

Augusto Frederico Schmidt: poeta e escritor, escreve que tem a impressdo de ndo se
encaixar em sua geracdo. Se considera um autodidata, passou por fase de intensa leitura,
porém desordenada, desde Baudelaire e Dostoievski a Eca de Queiroz e Machado de Assis.

Se aproximou de importantes homens de letras e de jornal que se reuniam em cafés.

Benedito de Bastos Barreto (Belmonte): ilustrador e escritor, conta que, em sua trajetoria,
frequentou o Centro Literario, onde discutiam desde a cosmologia chinesa até a metafisica
de Avristoteles, o civilismo de Rui Barbosa até o positivismo do francés e Auguste Comte,

tudo com muita confusdo, mas com absoluta seriedade.

Candido Mota Filho, advogado, s6cio fundador da Sociedade de Psicanalise, jornalista e
critico literario, escreve que sua epoca foi de agitacdo, de procura de rumos, de afirmacao
de novas ideias, de organizacdo de novos sistemas politicos — a situa naturalmente em
primeiro plano. Acredita que sua geracao foi, antes de tudo, uma geracao politica, que ficou

entre duas eras da civilizagéo.

Emiliano Di Cavalcanti: pintor, acredita que seus contemporaneos nada podem apresentar
de concludente, e que 0s novos que deverdo tragar os rumos futuros sé aproveitaréo, talvez,
0S aspectos negativos de sua geracdo, as licbes de suas experiéncias amargas. Embora néo
se diga pessimista, acredita que, diante do caos, surgira uma nova era em que estardo mais
préximos da realidade e de um mundo melhor.

Di Cavalcanti ndo acredita que sua geracao deixou um mundo novo ou melhor, ou ao
menos um caminho a ser seguido. Em suas palavras, como fruto de nosso esfor¢o podemos
deixar apenas um vasto laboratorio (CARVALHEIRO, 1944). Acumularam amplo material

humano da atualidade e isso ja € alguma coisa. De sua parte, ocupou seu papel de combate
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na corrente que julgou mais avangada, e assistiu 0 desmoronamento de tudo quanto sentia e
imaginava. Verificou que muitos ndo buscaram a existéncia em cada um de nés, um fundo
de misticismo. A religido, a politica, a literatura, a arte, encontrardo seu caminho harménico.
Para que isso aconteca em curto prazo, € essencial que os homens compreendam, desde j4,
a necessidade de que nenhum daqueles dominios do pensamento e da a¢éo pretenda uma t&o
estreita exclusividade que os sobreponha despoticamente aos demais.

Eduardo Frieiro: ensaista, romancista e escritor, também nao se considera parte de sua
geragdo em seu depoimento diz que acredita no trabalho arduo, duro, do dia a dia, diferente
do que eles imaginavam dos modernistas impulsivos. Il faut travailler, rien que travailler,
dizem que falava para o escultor Rodin ao poeta Rilke: “E preciso trabalhar. Para que?
Trabalhemos sem indagar muito dos motivos da nossa incessante atividade de homens
civilizados”.

Estamos vendo, em todos os depoimentos, muita leitura e pesquisa e valorizagao do

trabalho e das influéncias europeias, inclusive no de Galedo Coutinho, jornalista, reporter,
comentarista politico e escritor.
Até entdo o parnasianismo com as suas formulas e formas, com seus amaneiramentos
ridiculos, ainda comportava pelo menos o estudo do idioma e o gosto da linguagem. E
depois? Desde que se proclamou a absoluta liberdade de escrever como se sente, era de se
esperar que surgisse uma literatura de depoimentos e pedacos de almas palpitantes, gritos
dilacerados longamente sopitados pelo respeito a supersti¢do da forma. Em vez disso, vemos
a literatura transformada num constante extravasamento freudiano de baixos instintos
longamente contidos. V& que assim seja; o diabo € que essa literatura pretende dirigir-se ao
povo, como expressdo viva de suas aspiracdes vindicatdrias. Ndo pode haver maior
equivoco. As baixas camadas populares, na sua pureza inocente, ndo padecem de nenhum
recalque, ndo existe entre elas a questdo sexual como nos apresentam aqueles que pretendem
ser 0s seus intérpretes. As baixas camadas populares dormem as noites de um sono s, ao
contréario dos maniacos do erotismo cerebral desejosos de construir o mundo dos simples a
sua imagem e semelhanga (CARVALHEIRO, 1944, p. 129).

Isso mostra o que j& foi escrito sobre o modernismo e sua ndo-intencdo de
democratizar a arte, a ndo ser por ac¢des de institucionalizacdo de Mario de Andrade. O

movimento Modernista foi extremamente elitista e elitizado desde seus formadores, que
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eram parte da elite paulista e da classe alta, de bergo e boa cultura com bases europeias. Seus
integrantes se preocuparam em trazer aspectos da cultura popular para fazer parte do mundo
das classes dominantes de elite cafeeira da época, e ndo tinham intencéo de fazer arte para o
povo, para as classes mais baixas.

Jodo Alphonsus, critico e escritor deixa claro em seus escritos seu amor a Franca,

forte inspiradora, fonte de todas as nossas correntes literérias, até o chamado Modernismo,
de que participou.
Mério de Andrade escrevia em 1922, livro citado: ‘Também ndo me convengo que se deva
apagar o antigo. Nao ha necessidade disso para continuar para frente. Demais o antigo é de
grande utilidade. Os tolos caem em pasmaceira diante dele e a gente pode continuar seu
caminho, livre de td0 nojenta companhia’. Pecados da mocidade de Mario, que tinha, alias,
diante da toleima que cultivava e repetia, academicamente, o mais remotissimo passado
literario. (CARVALHEIRO, 1944, p. 145)

Manoelito d"Ornellas: poeta, contista, romancista e escritor, reconhece a influéncia
europeia do movimento Modernista, contudo escreve que o Modernismo foi um movimento
nacional. E na poesia, carregada embora de exageros da ebulicdo, ndo mais tolerou aquela
migracdo para as paisagens fisicas ou espirituais da velha Europa, ou para cansados temas
de suas lendas mitoldgicas. O movimento de 22 foi a vibracdo mais alta de uma consciéncia

nacional, que traduzia qualquer coisa de mais sério e mais profundo na vida mental do pais.

Oswald de Andrade, escritor.

Quero tomar para referéncia deste speculum mundi que me é exigido, os fendbmenos mais
significativos da histéria humana e dar como padrdo as sociedades mais avancadas, mais
eficientes e mais cultas. S&o elas, alias, que marcam o carater de cada época, influindo de
um modo apressado ou tardio, total ou parcial, sobre os demais aglomerados humanos
(CARVALHEIRO, 1944, p. 193).

Pedro Calmon: professor de direito, romancista e escritor, acredita que souberam como
poucos discutir, conversar, protestar e profetizar. Simularam tudo: populismo, giria, plastica,
mausica, folclore. Em suas palavras diz que quiseram lhes impingir varios tipos de lingua,

romance, pintura, escultura e desentranharam da sua mania de reforma uma biblioteca, que
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talvez seja no futuro estudada como documentacgdo psicoldgica, uma vez que falou no seu

proposito literrio.

Peregrino Janior: médico fundador das revistas A Semana e Guajarina, escreve que sua
geracdo entrou em cena ainda sobre influéncia do seculo XIX, que fora, entre eles,
marcantemente francesa e inglesa. Recebiam de Londres os modelos politicos, e de Paris 0s
figurinos literarios. Mas a formacéo de sua cultura profissional, desviando-se desse velho
roteiro literario e politico, e muito por sua profissdo de medico, conduziu-o a proximidades
com a cultura alemd e norte-americana, 0 que ele reconhece que aconteceu também com
muitos outros de sua geracdo. Libertou-se aos poucos do espirito francés, sem nunca
esquecer o0 enriquecimento que deve a sua fundamental influéncia naquilo que se refere a
qualidade de equilibrio, de clareza e de harmonia. Ao lado da influéncia alema e norte-
americana, inclui admiracdo pela Russia. Porém sempre estudou coisas e assuntos do Brasil,
acompanhou 0 movimento de introspecgédo nacional de sua geracgdo. Foi na meditacéo e no
estudo do panorama brasileiro que formou inicialmente um juizo melancélico. Pois, ao
analisar nossa histdria, concluiu que éramos um povo destituido de luta, inteiramente
dominado pelas forgas passivas do mais elementar instinto de conservagdo. A tendéncia a
adesdo e ao prazer da aceitacdo, a aceitacdo dos fatos consumados, as ideias feitas, essas
eram as caracteristicas mais marcantes do espirito brasileiro. Foi assim a Independéncia, a
Abolicdo e a Republica. Foi assim a transformacao politica de 1930. Todos aderindo sempre,
todos concordando, todos aceitando. Ndo houve luta para Independéncia, portugueses e
brasileiros confraternizaram as margens do Ipiranga. Ndo houve luta para abolicéo,
escravocratas e abolicionistas confraternizaram-se liricamente aos pés da princesa lIsabel.
N&o houve luta na proclamacédo da Republica, republicanos historicos e velhos servidores
do imperador confraternizaram-se diante de Deodoro e Benjamin Constant, e a Revolugédo

de 30 aglutinou sem dificuldades todos os valores do antigo regime.

Rubens do Amaral: jornalista, escreve que sdo a geracdo que nasceu com a republica, os
pronunciamentos, as revolucdes, a integracdo do Brasil na América Latina dos Lopez e dos
Rosas, com a abolicdo que trouxe a decadéncia do negro e a hora do italiano, com o café,
fonte alternada de prosperidade e misérias — a geracao que assistiu ao eclipse dos estados do

Rio de Janeiro, da Bahia e de Pernambuco, ao ciclo de Sdo Paulo e ao advento do Rio Grande
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do Sul; que viu a Europa batida na Manchuria, em Cuba e nas Filipinas; a Grande Guerra

ndmero 1 e a Grande Guerra nimero 2.

Sérgio Milliet: poeta, escritor e critico literario, escreve gque através do oceano, com 0S
primeiros cargueiros, desembarcaram em S&o Paulo os livros modernistas franceses—
Apollinaire, Cocteau, Max Jacob— e, ao mesmo tempo, as obras dos simbolistas, dos
defuntos simbolistas que comecavam a ser lidos entre eles. Tinham que quebrar tudo,
destruir, matar, enterrar, cremar. Foi o que fizeram de 1921 a 1932.

Nosso anti-individualismo era apenas filosofico; ndo tinha raizes profundas, pois
permaneciamos terrivelmente diferentes uns dos outros. Mal davam as nossas ideias e 0s
nossos sentimentos comuns para fundacgéo de grupos, de escolas. Dois grandes grupos entdo
se formaram: Verde e Amarelo, com Cassiano, Menotti, Plinio Salgado e Mota Filho; e
Klaxon, com Mério de Andrade, Rubens de Moraes, Couto de Barros, Camargo Aranha,
Guilherme de Almeida, Oswald de Andrade etc... Foi a este que me filiei. Mais tarde desfeito
0 grupo Klaxon, formou-se a Antropofagia, com Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral,
Raul Bopp, Antonio Alcantara Machado, etc. (CARVALHEIRO, 1944, p. 241).

Sud Mennucci, critico, ensaista e escritor, diz que 0os modernistas pregavam liberdade total,
ndo queriam escolas que eram jaulas. Ndo queriam mas fundavam uma. Recomendavam a
destruicdo dos velhos documentos da arte anterior. E nisso estavam certos. As obras de arte
do passado atrapalhavam os adeptos do novo mito de que elas nada tinham a apresentar, a
ndo ser a sua vontade de fazer barulho. As antigas testemunhavam originalidade e esforco,
uma capacidade de trabalho que os modernos inovadores ndo possuiram e nem mesmo

chegaram a dar nenhuma prova contundente.

Tristdo de Athayde: escritor, jornalista e critico literario, se diz filho de uma geracéo de
céticos, mais de que de negadores, ou seja, de uma geracdo de filhos de uma transicéo,
nasceram para a vida do espirito entre duas aguas: as da negacdo e as da fé. Hoje diz que
acredita haver verdade e essa verdade esta na Igreja Cat6lica Apostolica Romana. Diz assim
enfaticamente, sem atenuar nem contornar o perigo de uma afirmacdo categodrica que se
presta a mil ambiguidades.

Manuel Bandeira, Monteiro Lobato, Carlos Drummond de Andrade, Ribeiro Couto,

Cecilia Meireles e Méario de Andrade foram convidados a participar do inquérito (ou
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enquete), mas por algum motivo, se negaram. Alguns deles responderam por carta, que foi
anexada ao livro Manifesto de uma geragdo e eu aqui transcrevo parte de algumas mais

importantes, pois esses sdo importantes nomes da geracao.

Monteiro Lobato: em sua carta praticamente disse que ndo responderia a enquete, pois
demoraria pelo menos 30 anos para responder cada questdo, e que, portanto, ndo teria tempo
habil de vida para terminar de responder a toda a enquete de Edgard Cavalheiro. Mario de
Andrade escreve em carta que vai mandar resposta, mas ndo manda, e escreve sobre o tema
no jornal de onde Cavalheiro tira alguns trechos. Mario de Andrade diz que seu mérito de
participante da Semana de Arte Moderna foi por puro encorajamento de outros, apesar de
sua firme confianca na estética renovadora. Diz que ndo teria forgas nem fisicas nem morais
para arrostar aquela tempestade de achincalhes, e que se aguentou o tranco, foi porque estava
delirando. O entusiasmo dos outros o embebedava, e ndo o dele.

Eu creio que os modernistas da Semana de Arte Moderna ndo devemos servir de exemplo a
ninguém. Mas podemos servir de licdo. O homem atravessa uma fase integralmente politica
da humanidade. Nunca jamais ele foi tdo ‘momentaneo’ como agora. Os abstencionismos e
os valores eternos podem ficar para depois. E apesar da nossa atualidade, e da nossa
nacionalidade, da nossa universalidade, uma coisa ndo ajudamos verdadeiramente, duma
coisa nao participamos: o melhoramento politico social do homem. E esta é a ciéncia mesma
da nossa idade (CARVALHEIRO, 1944, p. 279).

Manuel Bandeira escreveu: “O aparato do inquérito me assustou: aquilo é para homens de
pensamento, eu sou homem de poesia apenas. Depois ando nesses Gltimos tempos mais
conformado com o destino (pelo amor de Deus ndo pensa que é por causa da Academia) e
nao quero quebrar esta euforiazinha, pondo agora a mao na consciéncia” (CARVALHEIRO,
1944, p. 279).

Muito do clima das respostas do “inquérito” (ou “enquete”), que foi feito ja nos anos
1940, se deve a uma revisao de ideias e as respostas mais cuidadosas dos entrevistados, agora
reconhecendo influéncias antigas europeias, importancia do trabalho, falta de cuidado de sua
geracdo. E certamente se deve também ao maior amadurecimento e distanciamento dos
entrevistados a sua época geracional. Todos ja pensavam nos anos 1940 sobre os defeitos e
falhas, viam sua geracdo de forma diferente e escreviam sobre ele de forma diferente do que

o fariam se o fizessem no calor de sua formacéo nos anos 1920 e 1930.
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Carlos Drummond de Andrade escreve:

Uma vez ou outra, alguns escritores e reporteres me tém feito perguntas sobre assuntos
considerados publicos - ou sobre minha vida literaria. Procuro responder com boa vontade,
mas nunca respondi coisa que, ao ser lida me agradasse realmente. Culpa do entrevistado ou
do género? N&o sei. Sei apenas que minha pequena e pobre vida intelectual, ndo encerra
nenhuma verdade grande, cujo conhecimento interessa ao publico. E observo ainda que tudo
0 que eu pudesse dizer, em entrevista ou depoimento, esta dito ou expresso nas minhas
poesias. Elas traduzem minhas experiéncias pessoais, refletem minha viséo, meu conceito
do mundo e a minha atitude (se ndo for pretensiosa essa expressdo) diante das lutas
revolucionarias do nosso tempo (CARVALHEIRO, 1944, p. 280).

3.2. Linhas de forca do discurso geracional

Podemos perceber muitas semelhancas nos depoimentos dos intelectuais
entrevistados em ambos os manifestos acima mencionados, tragos que demonstram as
caracteristicas principais da nova e da velha geracdo, estdo explicitos nos discursos
pesquisados.

Ao se referirem & nova geracdo, é comum falarem em vontade de conhecimento
profundo, erudi¢do, alta cultura como elementar e arcabouco, treinamento prévio, muitos
dos entrevistados se referem a nova geracdo como uma geracado de criticos e ensaistas, mas
nos ja vimos que eles também produziam poesia, romance e ciéncia. Podemos perceber a
valorizacdo da nova geracgdo ao contato com o classico, com o que é definitivo, como Unica
maneira de alcancar o mais perfeito da beleza verdadeira. Podemos ressaltar nos novos a
importancia das instituicbes como base para producdo e organizacdo e manutencdo do
conhecimento produzido. O novo tempo exige esforco de compreensédo e classificacéo,
estudo e trabalho sdo instrumentos de vida para a nova geragdo, que vem com uma
inteligéncia analitica, com vontade de analisar seu tempo e explica-lo.

Os novos buscam o dominio consciente da luta da expressdo estética, buscam
compreender seu mundo. Essa compreensao revela-se num género diverso que € o ensaio, €
uma época de ensaistas e criticos mais do que de ficcionistas, isso por causa de uma ansia
de penetrar no problema de seu tempo. Ha uma volta ao passado onde se encontram as coisas

concretas, na busca angustiada de uma base sélida para construgdes duradouras.
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Na nova geracgdo havia pessoas mais conscientes, que sustentavam a luta intensa e
penosa, havia uma necessidade de estudar mais contra o excesso de palpitismo dos
anteriores. Os novos se voltam para o passado e nele colhem forgas para subjugar o futuro,
ndo quer dizer repetir o passado, mas fixar o presente excepcional que estdo vivendo e
projetar um futuro mais real e menos idealizado.

H& um carater extremamente refinado nos autores da nova geracéo. Eles defendem a
ideia de que leituras e cursos nunca fizeram mal a ninguém e que os novos tém uma
consciéncia profissional, firme e clara do seu papel na geracdo. H4 uma recusa franca em
aceitar a situacdo atual do mundo. A nova geragdo se pauta numa melhor educacéo estética,
filosofica e cientifica que lhe permitird exercer uma funcéo de utilidade social. Ja passou a
fase sem duavida, da critica demolidora, da quebra de todas as barreiras convencionais, da
ruptura com a rotina da disponibilidade libertadora. A época agora é de compromissos e
definicdes.

Os novos, preocupados em demonstrar que estdo a par de todas as literaturas,
escrevem mais para eles mesmos do que para o publico. Reconhecem a volta dos novos as
formas tradicionais conhecidas pelas classes dominantes. Nao havia mais lugar para pilhéria,
para o susto no burgués, para chispadas em automéveis vermelhos. Os novos vivem numa
época dura de sangue e de angustias, hd uma preocupacao com o destino do mundo e com a
pessoa humana dentro dele.

A nova geracdo é politica no sentido de autonomia do campo da arte, sdo politicos
por livrarem-se da politica. Porém ndo existe unidade de pensamento, hd uma grande
confusdo, no entanto, hd uma maior seriedade e eficacia de pensamento que diferencia os
novos dos boémios de 22.

Ao se referirem a velha geracdo, € comum 0s novos tratarem 0s antigos como
precipitados, génios, sem estudos, autodidatas, boémios, improvisadores, discurseiros,
trocadilhistas. Os novos falam da geragdo anterior como quem se perdeu na piada, na
virtuosidade e na acdo politica reacionaria, um tipo de politica que preservou gracinhas
literarias e exibicionismo intelectual.

Ressaltam o ambiente tumultuado da geracdo anterior, extrema confusdo e
precipitacdo, que os levou a perder a escala verdadeira e o sentido da proporcao diante dos
acontecimentos. Os velhos fizeram uma faxina em regra, jogaram por terra idolos e
medalhdes, pisaram em preconceitos, estracalharam dogmas de vassoura em punho,

vasculharam paredes, espanejaram teias de aranha, deixando o terreno limpo para 0s novos.
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A geracdo de 22 era displicente. Segundo os depoimentos, tratava a arte como
brinquedo de rapazes em festinhas de sociedade. O modernismo foi um movimento de arte
numa epoca em que havia muita politica e pouca arte.

No testamento de Carvalheiro (1944) podemos ressaltar também linhas de
pensamento semelhantes nos discursos dos entrevistados que servem para caracterizar mais
uma vez uma unidade de pensamento geracional do grupo.

Os modernos eram curiosos, tinham vontade de trocar ideias sobre o mundo,
aceitavam tudo o que trazia rotulo de novidade, sem mesmo procurar adivinhar as intencdes.
Bastava que tratasse de material de combate, para logo acreditarem nele.

O modernismo era uma justaposicdo das correntes ou escolas literarias que
irrompiam freneticamente na Europa. Era um fenémeno de inquietacdo mundial. Assim
como 0s novos, 0s modernos de 22 também tinham ansia por instrucdo. 1sso esta explicito
nos depoimentos acima, porém de forma mais desorganizada e menos institucionalizada do
que como foi com os neomodernistas. Os modernos eram autodidatas, mas também liam e
estudavam e se baseavam na cultura europeia. Liam de tudo com muita confuséo e seriedade.

A época do modernismo foi uma época de agitacdo, de procura de rumos, de
afirmacdo de novas ideias, de organizacdo de novos sistemas politicos, foi uma geragéo antes
de tudo politica que ficou entre duas eras da civilizacdo. O movimento de 22 foi a vibracdo
mais alta de uma consciéncia nacional. Pregava liberdade total. Ndo queria escolas que

fossem jaulas. Nao queria, mas fundou uma.
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Capitulo 1V - As revistas, os jornais e 0 Primeiro Congresso Paulista de Poesia (1948)

4.1. Introducdo: as revistas literarias brasileiras e os jornais produzidos pela Geracao
de 45

A Geracéo de 45 é representada por um grupo de literatos brasileiros que se expressa
através de importantes revistas literarias. Entéo, é oportuno verificar o papel e a importancia
dessas publicacdes na origem e desenvolvimento da produgédo cultural brasileira desse
periodo, pois foi nesse contexto que 0s novos escritores da eépoca realizaram suas obras.
Desde o primeiro momento, as revistas foram polos de aglutinacdo para os criadores e
mentores das questbes que permeavam a formacdo e veiculacdo das obras literarias do
movimento, servindo-lhe de porta-voz. Por meio delas, os autores se pronunciavam em
artigos, manifestos, ensaios criticos, poemas, contos, fragmentos de romances, etc. E
importante também observar que essas revistas possuiam a faceta de serem
empreendimentos quase “romanticos”, pois dependiam apenas do entusiasmo e dos recursos
dos préprios envolvidos.

A Geragdo de 45 nasce reunindo poetas que questionavam e se opunham as
conquistas, e inovagdes, dos modernistas de 22. Inicialmente, as novas propostas foram
defendidas na revista Orfeu, lancada na primavera de 1947. Ao mesmo tempo que buscava
criticar a sociedade, esse movimento de artes se afastava da arte meramente académica,
dando vez ao folclore, aos regionalismos, a multiplos subjetivismos, entre outras coisas. Essa
geracgdo juntou artistas preocupados em encontrar uma nova expressdo literaria por meio de
experimentos e inovacdes estéticas, tematicas e linguisticas. Representava uma arte inquieta
com relacdo a palavra e a forma, como no caso de Jodo Cabral e Guimaraes Rosa, e ao
mesmo tempo mergulhava em assuntos puramente humanos, como em Clarice Lispector.
Entre muitas outras, destacam-se como as principais revistas literarias da Geracdo de 45 a
Revista Brasileira de Poesia, de S&o Paulo; Orfeu, do Rio de Janeiro; Joaquim, de Curitiba;
Edificio, de Belo Horizonte; Sul, de Floriandpolis. Explorar a poesia e a prosa de maneira
intimista, regional e urbana era caracteristica comum a todas essas publicaces.

Junto com as revistas, surgem também os rodapés e os suplementos literarios. E,
assim, a literatura passa a ser difundida e legitimada através da imprensa, onde escritores

disputam notoriedade e prestigio, e intelectuais abrem e conquistam espacos para a critica.
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Nos suplementos de literatura, o predominio exclusivo do eventual grande nome da redacao,
que falava pelo jornal, foi substituido pelo pluralismo dos vérios colaboradores, que
apresentavam diferentes pontos de vista individuais, muitas vezes conflitantes, embora
partindo de temas comuns. Os suplementos literarios desempenharam papel importante
como locais de exposicao de analises, reflexdes, e criticas da produgdo artistica e intelectual.
Idealizado por Antdnio Candido, o Suplemento Literario do jornal O Estado de S&o Paulo,
criado em 1956, é um exemplo desse periodo, considerado pardmetro para os demais
cadernos de cultura que o sucederam.

Também sdo dignos de nota os chamados “rodapés”, impressos em colunas
localizadas na parte de baixo das paginas, redigidos por criticos que desfrutavam de imenso
prestigio social e cultural. No Brasil, o rodapé literario, sucedaneo do folhetim da imprensa
europeia do século X1X, trazia as resenhas literarias dos suplementos dominicais dos grandes
jornais, e funcionou como uma espécie de segundo caderno que ficava na parte inferior do

primeiro, até ser transformado em caderno autdnomo, conhecido “suplemento literario”.

4.2. Estudos de casos

Entre as décadas de 1940 e 1960 surgiram no Brasil varias publicacdes voltadas
especificamente para o debate da producéo cultural e a reflexdo sobre as tendéncias e 0s
movimentos estéticos em diferentes areas como a literatura, as artes plasticas, a musica
popular, arquitetura e urbanismo, design, entre outras.

Com forte marca geracional, essas revistas culturais também refletiam as
preocupacfes politicas e sociais da época em que surgiram. Quase sempre publicadas por
grupos de intelectuais e artistas de vanguarda, com recursos escassos e sem apoio oficial,
esses veiculos tiveram vida efémera, mas deixaram importantes registros sobre as
inquietacdes de seu tempo.

Dentro de nossa abordagem, e a partir da definicdo do nosso objeto de estudo,
analisaremos a seguir, uma a uma, através da releitura de seus conteudos, as publicagdes
Revista Brasileira de Poesia, Orfeu, Joaquim, Clima, além de reunir manifestacfes esparsas
que foram publicadas no Diario Carioca e na Revista do Brasil.

Com apenas sete numeros langados entre 1947 e 1956, a Revista Brasileira de Poesia
foi um dos principais veiculos da Geragdo de 45. Sua importancia, porém, se deve tanto a

representatividade dos colaboradores, quanto a intensa repercussao na vida literaria de Séo
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Paulo no final da década de 1940 e inicio dos anos 50. A revista teve suas primeiras cinco
edi¢cdes publicadas mais ou menos semestralmente a partir de dezembro de 1947, quando
saiu 0 numero I. Em seguida, vieram namero 11, abril de 1948; namero 11, agosto de 1948;
namero 1V, fevereiro de 1949; e, nimero V, setembro de 1949. Os outros dois numeros
foram posteriores e esporadicos: nimero VI, em junho de 1953; e, numero VII, em abril de
1956.

A revista Orfeu, fundada em 1947 no Rio de Janeiro, representou uma geragédo de
varios poetas que em meados da década de 1940, questionavam as tendéncias anteriores e
buscavam novas orienta¢Ges estéticas. Os trés primeiros nimeros da publicacdo sairam na
primavera de 1947, e no verdo e outono de 1948, com colaboradores como Lédo Ivo, Wilson
Martins, Paulo Mendes Campos, Darcy Damasceno, Bernardo Gersen, Dantas Motta,
Fernando Ferreira de Loanda, Fred Pinheiro, Alphonsus de Guimardes Filho. Os autores
identificados com o ideério da Geracdo de 45 formaram um movimento artistico e literario
que buscava desenvolver inovagdes linguisticas, teméticas e estilisticas. Esse grupo,
conhecido como neomodernista, ou “p6s-modernista”, fazia severas criticas a falta de rigor
formal e ao processo criativo estabelecido pela Semana de Arte Moderna de 1922. Além dos
autores ja citados, seus principais expoentes foram os escritores Jodo Cabral de Melo Neto,
Clarice Lispector, Jodo Guimaraes Rosa, Ariano Suassuna e Lygia Fagundes Telles. Orfeu
circulou ateé 1953.

Joaquim foi uma importante revista artistico-literaria publicada entre os anos de 1946
e 1948 na cidade de Curitiba. Idealizada para a divulgacéo da Geracado de 45, foi um marco
local e teve boa repercusséo fora do Parana, principalmente no eixo Rio-Sao Paulo. Trazendo
como subtitulo a expressdo “Em homenagem a todos o0s joaquins do Brasil”, a revista
Joaquim indicava “para que veio™: tornar-se porta-voz de uma geragao de escritores, criticos
e poetas nacionais contestadores e polémicos.

A revista Clima, nasceu de uma ideia sugerida por Alfredo Mesquita, também
fundador da Escola de Arte Dramatica de Sdo Paulo. Teve dezesseis numeros publicados, e
reuniu nomes que se destacariam na intelectualidade brasileira: Paulo Emilio Salles Gomes,
Décio de Almeida Prado, Antonio Candido, Rui Coelho, Gilda de Mello e Souza e Lourival
Gomes Machado.

O Diario Carioca foi um jornal brasileiro inovador, fundado no Rio de Janeiro em
17 de julho de 1928, e publicado até dezembro de 1965. Introduziu o lide nas matérias, criou

0 copidesque, e langou o primeiro manual de redacdo jornalistica. Em 1945, o diério publicou


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_julho
https://pt.wikipedia.org/wiki/1928

92

uma manchete sucinta sobre a noticia da troca do ministro da Guerra, “Sai Dutra, entra
Goes”, fato considerado uma revolugdo técnica, num tempo em que as manchetes eram
prolixas.

A Revista do Brasil foi fundada em 1916 por Julio de Mesquita, e teve varias fases,
uma das quais na época do Estado Novo, quando contou com a participacéo de pensadores
e artistas como Otévio Tarquinio de Sousa, Sérgio Buarque de Holanda, Gilberto Freire,

Raquel de Queiroz e Méario de Andrade.

4.2.1. A Revista Brasileira de Poesia e seus temas de destaque

A Revista Brasileira de Poesia traz desde o comeco traducdes de poetas de varios
idiomas. No primeiro nimero, temos dois textos ingleses, um de T. S. Eliot e outro de
Langston Hughes. No segundo namero, dois textos franceses, um de Paul Valéry e outro de
Nicolas Guillen. No terceiro, outro texto do poeta francés Saint-John Perse, traduzido por
Sérgio Buarque de Holanda. No quarto namero, textos italianos e espanhdis de Giuseppe
Ungaretti e de quinze poetas cataldes. No quinto nimero, Rilke, no sexto e no sétimo
nameros, mais dois ingleses consecutivamente, Stephen Spender e Dylan Thomas.

Acredito que a recuperacgéo das discussoes e artigos da Revista Brasileira de Poesia,
dirigida por dois poetas muito atuantes na época, Péricles Eugénio da Silva Ramos e
Domingos Carvalho da Silva, seja da maior relevancia por trés motivos principais.

Em primeiro lugar, para resgatar o conteudo da revista, pouco difundido, e quem
sabe, despertar interesse dos leitores desta tese para a realizacdo de novas pesquisas e
discussdes.

Depois, porque pude notar, nos artigos e resenhas da revista, influéncias da literatura
europeia classica que extrapolavam as bases inglesas de que eu suspeitava numa das
hipoteses iniciais de minha pesquisa. Os poetas dessa revista se referem muito aos poetas
ingleses, mas ndo param por ai. Eles também buscam influéncias francesas, discutem retorica
e poética grega. Portanto, os neomodernistas brasileiros ndo tiveram apenas influéncia da
poesia moderna inglesa.

Por fim, para mostrar a quantidade de colaboradores da geragédo anterior que foram
receptivos e agregaram maior valor simbolico, ao escreverem artigos e resenhas sobre o tema
da nova geracdo na Revista Brasileira de Poesia, e também para chamar atencao sobre os

intelectuais de outros grupos da geragdo que escreveram na Revista Brasileira de Poesia,
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mostrando que havia uma producéo separada de cada grupo, e, sobretudo, uma colaboracéo
matua. Eles partilhavam dos mesmos espacos, escrevendo ao mesmo tempo nos diversos
periddicos dedicados a literatura, como o Rodapé Literario, do jornal O Estado de Sdo Paulo.
Esse é um argumento importante para provar minha tese de que os diferentes grupos de 1940

eram sim, e podem ser vistos e pesquisados, como uma geracao exclusiva, Unica.

4.2.1.1. O Primeiro Congresso Paulista de Poesia: os anseios dos poetas na mesa de

discussao

No Noticiario da Revista Brasileira de Poesia |, ha referéncias ao Primeiro
Congresso Paulista da Poesia. O texto registra que ja haviam sido realizados alguns
congressos sobre o tema, como os de Recife e Fortaleza, porém agora visava-se uma
amplitude nacional, com altas finalidades de ordem estética e o objetivo de elaborar um
plano para a realizagdo de uma assembleia nacional de poetas e amigos da poesia. A revista
assumiu a responsabilidade pela realizacdo do evento, estabeleceu os critérios de escolha dos
congressistas e publicou nessa edicdo de estreia o regulamento geral do evento.

Assim, entre os dias 29 de abril e 02 de maio de 1948, ocorreu o Primeiro Congresso
Paulista de Poesia, espalhado por diversos espacos na capital: o auditério da Biblioteca
Publica Municipal de S&o Paulo (atualmente Biblioteca Méario de Andrade), o0 Museu de Arte
de Sdo Paulo (MASP), o bar do Teatro Municipal, além dos auditérios da Escola Normal
Caetano de Campos e do jornal diario paulistano A Gazeta. Idealizado e organizado por
Domingos Carvalho e Silva, que expressou claramente suas motivagdes na conferéncia “Ha
uma nova poesia no Brasil”, esse encontro reunia um grupo de poetas surgidos ap6s o
término da 22 Guerra Mundial. Em entrevista publicada em 08 de maio de 1948 pelo Correio
Paulistano, Domingos Carvalho e Silva destacou a participacdo de Oswald de Andrade e
Patricia Galvdo (a Pagu), em discussbes criticas que colocavam em lados opostos 0s
movimentos ocorridos em 1922 e 1945, a saber a Semana de Arte Moderna e o Congresso
Paulista de Poesia.

Esse Primeiro Congresso Paulista de Poesia foi aberto oficialmente na noite de 29 de
abril de 1948, no auditorio da Biblioteca Publica Municipal, em sessdo solene. Tomaram
lugar a mesa presidida por Sérgio Milliet, os escritores José Geraldo Vieira, Bueno de
Rivera, Carvalho da Silva, Geraldo Vidigal, Souza Ferraz, Alice Guarnieri, Oliveira Ribeiro

Neto, André Carneiro e Leonardo S. Downes. O discurso oficial de instalagdo foi
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pronunciado por Antonio Candido e, em seguida, falaram sucessivamente: o poeta Bueno de
Rivera, em nome dos convidados dos Estados; o escritor Leonardo S. Downes, em nome dos
convidados estrangeiros; o ensaista Carlos Burlamaqui Kopke, representando a Revista
Brasileira de Poesia; e, André G. Garneiro, pelos congressistas do interior. Em nome da
geracdo de 1922, o poeta Mario da Silva Brito leu um discurso escrito, pelo congressista
Menotti del Picchia, que se viu impossibilitado de comparecer na ultima hora. Estiveram
presentes na sessao os escritores Guilherme de Figueiredo, do Rio de Janeiro, e Haroldo
Maranhd&o, do Para, na qualidade de convidados especiais.

A primeira sessdo plenaria do Congresso realizou-se dia 30 de abril, as 21 horas, no
auditorio do MASP, sobre a presidéncia de Sérgio Milliet. Abertos os trabalhos, o secretério
geral, Domingos Carvalho da Silva, leu as seguintes mensagens telegraficas recebidas pela
mesa: “Grato amavel convite e impossibilitado de comparecer fago votos de éxito Congresso
Poesia, abragos. Carlos Drummond de Andrade”; “Lamentando impossibilidade de
comparecer honroso convite mandando sinceros votos de éxito Congresso. Paulo Ronai”;
“Lamentando sinceramente ndo comparecer aguardo conclusdes Congresso. Atenciosas
saudacdes, Alphonsus de Guimaraes Filho”; “Agradego delicado convite, comunico deixo
de comparecer Congresso virtude minhas férias telégrafo terminarem 25 corrente. Formulo
votos melhor éxito importante reunido, saudagdes cordiais. Sisigenes Costa.”. Ainda foram
lidos telegramas do congressista Francisco Fabiano Alves, de Itapetininga, justificando sua
auséncia, e de Otto Maria Carpeaux e Cecilia Meireles, dirigidos a Péricles Ramos.

A segunda sessdo plenaria do Congresso de Poesia foi realizada no Bar Municipal,
na manhd de 1° de maio, com a presenca de vinte e sete congressistas. Inicialmente,
Domingos Carvalho e Silva presidiu os trabalhos, assumindo depois, Bueno Rivera. Foram
discutidos assuntos de ordem interna e debates literarios com as participacfes de Geraldo
Vidigal, Domingos Carvalho da Silva, Paulo Fraletti, Tavares de Miranda, Silva Brito,
Rossini Guarnieri, Bonfim Batarello, Burlamaqui Kopke, Oswald de Andrade e outros.

A terceira sessdo plenéria realizou-se no mesmo dia 1° de maio, no auditdrio do
Caetano de Campos, com trinta e nove assinaturas na lista de presenga, entre os quais, pela
primeira vez, Edgar Braga, Paulo Emilio Vanzolini, Luiz Washington Vita e Virgilio de
Paula Santos. Jose Geraldo Vieira abriu os trabalhos e leu uma indicacdo subscrita por
Escobar Faria Camargo Guarnieri e outros, exigindo a remuneracdo pela imprensa da
colaboracdo em verso. A proposta foi combatida por Geraldo Pinto Rodrigues. Entéo, foi

apresentado por Domingos Carvalho e Silva um substitutivo recomendando aos poetas a ndo
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colaboracdo gratuita em jornais pertencentes a grandes empresas capitalistas, e que foi
aprovado. Passou-se a discusséo da tese de Domingos Carvalho e Silva sobre a existéncia de
uma nova poesia no Brasil. A comissao foi presidida por Jamil Almansur Haddad. Oswald
de Andrade pediu a palavra para rebater a tese em causa. Travaram-se animados debates,
dos quais participaram o orador, 0 autor da tese, além de Burlamaqui Kopke, Tavares de
Miranda, Rossini Guarnieri, Almansur Haddad e outros congressistas. A sessao foi suspensa
qguando Oswald de Andrade ainda estava com a palavra.

A quarta sessdo plenaria do Congresso, foi aberta as 21 horas desse mesmo 1° de
maio, no auditério do Caetano de Campos. Os trabalhos foram presididos sucessivamente
por Geraldo Vidigal, Bueno Rivera e José Geraldo Vieira. A lista de presenga contou com
trinta e nove assinaturas, entre elas José Cretella Junior, Joaquim Nobre Nazario, Julieta
Barbara e Amélia Martins, que ndo haviam assinado nas sessdes anteriores. Foi lido pelo
secretario um requerimento de Luis Washington, subscrito também por Carlos B. Kopke,
José Geraldo Vieira, Jodo de Souza Ferraz, Cione Neto e outros, no sentido de ser langado
em ata um voto de aplauso aos congressistas Geraldo Ferraz e Patricia Galvdo pela pagina
“Apelo a Poesia”, publicado no suplemento literario do Diario de S&o Paulo. Esse
requerimento foi aprovado por unanimidade. Cione Neto, José da Silva Medeiros, José
Eduardo Leite, André Carneiro, Enzo Luis Nico e Alice Guarnieri solicitaram, para apos a
sessdo de encerramento, um recital de poesia, o que foi igualmente aprovado. Na sequéncia,
deu-se inicio a discussdo da tese de Domingos Carvalho e Silva. Paulo Mendes de Almeida
leu rapido discurso, seguido de palavras de Paulo Emilio Vanzolini, Rossini Camargo
Guarnieri, Carlos Burlamarqui Kopke, José Tavares de Miranda, Geraldo Vidigal, Eduardo
Alcéntara, Reynaldo Bayrdo, Patricia Galvdo e Diego Pires de Campos, tendo o ultimo
desistido da palavra. Patricia Galvdo leu uma critica subscrita também pelo jornalista
Geraldo Ferraz. O plenario, finalmente votou pela publicagdo da tese nos “Arquivos”. Ainda
na mesma sessdo, foi aprovada indicacdo de Pinto Nazario, no sentido de homenagear a
memoria de Garcia Lorca, por proposta de Geraldo Ferraz. O plenario manteve um minuto
de siléncio aos poetas vitimas dos regimes de opressdo daquele século.

A quinta e ultima sessao plenaria do Congresso foi iniciada as 15 horas do dia 02 de
maio, no auditorio de A Gazeta, sob a presidéncia de José Geraldo Vieira. Assinaram a lista
de presenca quarenta e cinco congressistas, entre os quais Maria Pagano Botana, que nao
assinara as listas anteriores. Iniciados os trabalhos, houve a solicitagdo de Joaquim Nazario,

no sentido de que imediatamente fosse eleita a diretoria da Casa de Poesia. A assembleia
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aprovou elei¢des dentro de um prazo de 15 dias. Burlamaqui Kopke leu sua tese “O processo
critico para o estudo do poema moderno”, que suscitou vivos debates entre Oswald de
Andrade, Nobre Nazério, Edgar Braga e Paulo Mendes de Almeida. Por fim, a tese foi
aprovada. José¢ da Silva Medeiros passou entdo a leitura da tese “Poesia Antiga”,
imediatamente contestada por Oswald de Andrade. Tavares de Miranda propos a incluséo
da tese nos arquivos. Em seguida, André G. Carneiro leu sua tese “Poesia moderna e
Comunicagao”, trabalho que foi debatido por Oswald de Andrade, Jodo Cunha Andrade,
Paulo Mendes de Almeida, Domingos Carvalho da Silva e Edgar Braga. A tese foi aprovada
para publicacdo.

Pouco depois das 20 horas, a sessdo foi retomada no auditorio Caetano de Campos,
com Jos¢ Escobar Faria lendo sua tese “Poesia Moderna e Publico”, discutida por Almansur
Haddad, Carvalho da Silva, Nobre Nazario, Vicente Ferreira da Silva, Geraldo Vidigal e
Paulo Mendes de Almeida, que recomendaram sua publicacdo. Em seguida, foi dada a
palavra a Italo Bonfim Bettarello, que leu um ensaio sobre poesia antiga e moderna. A casa
optou pela publicacdo. Finalmente, Oswald de Andrade subiu a tribuna para ler uma
comunicacdo sobre o movimento modernista de 22. Contestando conceitos emitidos pelo
orador, usaram da palavra Péricles Eugénio da Silva Ramos e Carlos B. Kopke. Falaram em
sequida, Tavares Miranda, que expds seus pontos de vista sobre poesia, e Joaquim Nobre
Pinto Nazério, que leu um informe dos “novissimos”. E logo depois, por proposta dos
organizadores, foi aprovado um voto de louvor aos escritores José Geraldo Vieira e Oswald
de Andrade, nomes de projecéo literaria nacional, que trouxeram prestigio ao Congresso.
Atendendo a uma indicagéo, o presidente designou, para constituir uma comissao incumbida
de listar todos os assuntos referentes ao congresso até a publicacao dos arquivos e a prestacao
final de contas: Péricles Eugénio da Silva Ramos, Carlos Burlamaqui Kopke, Domingos
Carvalho da Silva, Geraldo Vidigal e Jodo Accioli. Foi ainda aprovado um voto de louvor
em virtude do éxito e iniciativa do congresso.

A sessdo de encerramento do Primeiro Congresso de Poesia teve sua mesa presidida
por José Geraldo Vieira, contou com Bueno Rivera, Guilherme Figueiredo e Haroldo
Maranhdo, e teve como convidados especiais, Péricles Eugénio da Silva Ramos, na
qualidade de diretor da Revista Brasileira de Poesia, Domingos Carvalho e Silva, Geraldo
Vidigal, Alice Guarnieri, Oliveira Ribeiro Neto e André Granja Carneiro.
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4.2.1.1.1. Clube de Poesia

Varios escritores queriam se unir para formar um Clube de Poesia que viesse a
congregar, em S&o Paulo, todos aqueles que se interessassem pelo género e pela critica de
poesia. A proposta evoluiu para a criagdo de uma Casa de Poesia e foi aprovada pelo plenério
do Congresso, em reunido ocorrida em 16 de maio de 1948. Em fase de organizacéo, o Clube
foi dirigido por uma comissdo proviséria. Em 18 de junho, foi realizada a primeira
assembleia geral extraordinaria, para elei¢do dos 6rgdos dirigentes da nova entidade. Foram
eleitos, respectivamente como presidente e vice, Cassiano Ricardo e Domingos Carvalho e
Silva. O Clube de Poesia constituia-se de cem sécios eletivos no maximo, com ndmero
ilimitado de socios honorarios e beneméritos. Os objetivos do clube eram os mais amplos no
tocante a: divulgacdo da poesia, estudos de poética, intercambio cultural, e desenvolvimento
de relacdes de camaradagem entre todos 0s associados.

Na documentacéo da proposta se 1é:

O Clube de poesia promovera um curso de poética que contard com a
participacdo dos grandes nomes da poesia e da critica, tanto de S&o Paulo
guanto do Rio de Janeiro. Esse curso serd iniciado na primeira semana de
setembro, com uma conferéncia do sr. Euryalo Cannabrava. Os encontros
seguintes estardo a cargo de outros escritores ilustres, devendo ser
convidados os srs. Sérgio Milliet, Guilherme de Almeida, Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, Alceu Amoroso Lima, Menotti del Picchia,
Mucio Ledo, José Geraldo Vieira, Jorge de Lima, Péricles Eugénio da Silva
Ramos, Osmar Pimentel, Otavio de Faria, Candido Mota Filho, Roger
Bastide, Almeida Salles, Carlos B. Kopke, Roland Corbisier, Antonio
Candido e outros... As conferéncias serdo publicadas pelo Clube numa série
de cadernos e, posteriormente, enfeixadas hum volume que constituird um
tratado de poética.

4.2.1.1.2. Salao de Poesia

Ainda na sessdo solene de instalagdo do Clube de Poesia de S&o Paulo, Cassiano
Ricardo fez um discurso, publicado na Revista Brasileira de Poesia 1V, tratando do Saldo de
Poesia. Ele relembrou os tempos dos saldes da Regéncia e os do Segundo Reinado,
comparou os saldes franceses — que foram verdadeiros focos de vida politica e literaria —,
com os do Brasil, que teriam brilhado mais pelo doce fulgor dos olhos das belas do que pela
originalidade das ideias entdo apresentadas. Os salGes tiveram papel marcante na poesia e
na literatura em geral. A Academia Francesa nasceu, em 1635, no saldo da casa de Conrat.

O parnasianismo surgiu no saldao dos marqueses de Ricordi. E, ja no século XIX, Marcel
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Proust foi o mais assiduo frequentador do saldo de madame Cavaillet. E, 0 que existe de
mais recente em relagdo a um assunto tdo antigo, era 0 Modernismo de 22, que Mario de

Andrade informa ter nascido num saldo de Séo Paulo, o de dona Olivia Guedes Penteado.

4.2.1.1.3. Café Literario

Sobre o Café Literario, Cassiano Ricardo escreve que, na Franca, os surrealistas
fizeram dos cafés os seus pontos de vanguarda. No Brasil, a vida nos cafés literarios também
é interessante. Enquanto o saldo representava a academia, os cafés do Rio, como o Café
Paris, por exemplo, onde se originou o grupo simbolista com Cruz e Souza a frente, eram
pontos de conspiracdo das novas escolas literarias. Em S&o Paulo, na época em que o Pau
Brasil, a Antropofagia e o verde-amarelismo estavam na vanguarda, um dos rebentos da
Semana de Arte Moderna, o Grupo Anta, nasceu num café, o Guarani.

Pode-se dizer que o parnasianismo nasceu num saldo na Franga, assim como
aconteceu com o modernismo entre nos. Ja o simbolismo, com Verlaine, e o surrealismo,
com Breton, tiveram seus pontos culminantes nos cafés. Depois de morrerem os saldes,

estavam morrendo os cafés. Agora, com a decadéncia dos cafés, era a vez dos clubes.

4.2.1.2. A valorizacdo da palavra poética

Ainda na Revista Brasileira de Poesia IV, Carlos Burlamaqui Kopke escreve artigo
intitulado “Valorizagdo da Palavra Poética”, ressaltando que o que importa na palavra € que
ela produza um estado de emocdo onde seja possivel sentir a personalidade do artista. Todo
movimento interno e externo do autor se acha consubstanciado na palavra. Quer ideal, quer
emotiva, quer sensivel, € ela que recebe a transposicdo do poeta, suas ideias, emocoes,
sensacdes. A palavra busca ser a expressao prépria da realidade do artista.

Pirandello dizia em seu “Il fu Mathia Pascal”, que ante um mal que nos mortifica, é
sempre consolo para todos achar uma palavra que, até nao dizendo nada, nos devora a paz.
A paz que o artista encontra quando pode dar efervescéncia criadora a expressao espontanea
ou pesquisada que julgar melhor. No chileno Pablo Neruda, a palavra reveste-se de um
hermetismo espontaneo e natural que plasticiza e alegoriza a realidade oculta do poeta. Ha
certo automatismo idiomatico que forma o valor estilistico das palavras na expressdo desse

poeta. Condensando nelas ritmo de ideias essenciais, remate de uma experiéncia, sua obra
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traz o resultado daquele esquecimento de que falou Katherine Mansfield, pelo qual a
primeira emocao sentida em face do tema se distancia para o inconsciente.

Em poetas como Oliverio Girondo, Giuseppe Ungaretti, Vicente Huidobro e o
préprio Pablo Neruda, a palavra tem muito mais valor subjetivo do que estilistico. Em suas
obras, eles pouco déo atencdo ao ritmo e a forma polifonica do verso, preocupam-se somente
em ser intérpretes dos seus universos liricos. A palavra serve apenas para tornar ponderavel
e concreta a vida interior do artista.

Romulo Fonseca também escreve artigo em Revista Brasileira de Poesia IV
intitulado “T. S. Eliot, Poeta Mosaista”. Comeca dizendo que muitos consideram Eliot um
poeta metafisico, mas que isso implica em subestimar sua originalidade. Antes de ser
metafisico ele é cultista, abusa de preciosismo linguistico, erudicdo antiga e metafora
mitoldgica. Eliot € cultista tanto na forma quanto no conteido. Em “Terra Devastada” vai
opor um mundo ideal, j& transcorrido, usando da metafora mitolégica a um mundo
estilhagado. Esta desenhando um retrato, um estado de consciéncia coletiva, Impressionismo

se quiserem. Demonstra a necessidade de uma volta ao passado nessa oposicao.

4.2.1.3. Disciplina, precisdo e musicalidade

Na Revista Brasileira de Poesia V, Sérgio Milliet escreve sobre quatro poetas novos.
Comeca falando que “Pedra do Sono”, o novo livro de Jodo Cabral de Mello Neto, é cheio
de disciplina e precisdo. Nele, o poema “O Engenheiro” acentua ainda mais essa tendéncia.
Chama atencdo para a pureza geométrica, a limpidez funcional e a criacdo livre, sem
concessdes & comunicabilidade emotiva.

Nas palavras de Milliet, nada mais, nada menos do que uma grande poesia: “Tao
desmedida ambicéo ja bastaria para inspirar-nos, pois s6 podemos aceitar tais intencGes da
parte de um Valéry ou Mallarmé, homens que gastaram a vida inteira na decantacéo de seu
instrumento poético, amadurecendo paralelamente sem cessar seu pensamento, e tambem
acumulando reservas de emocdes para tirar delas uma esséncia forte, capaz de resistir a
diluicdo de todas as interpretacoes.

Apesar da pouca idade, o poeta Jodo Cabral de Mello Neto, tem talento real e atinge
na maioria das vezes a pureza a que aspira. Sua inteligéncia e sensibilidade artistica se
conjugam no processo de depuracdo e construcdo. Ele carece, talvez pela pouca idade, de

consisténcia e densidade em alguns poemas que se tornam simples jogos abstratos”.
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De acordo com Milliet, a poesia de Jodo Cabral de Mello Neto lembra bastante as
telas puristas do modernismo. Observa-se uma caréncia de emocdo ou desequilibrio de
emocdo. Uma qualidade na poesia de Jodo Cabral € a musicalidade. A impressao
subjetivissima é de piano, de solo de piano, de algo melancélico. Com siléncios mais ou
menos prolongados e, de repente, um acorde, dois, uma série e, de novo, uma melodia
limpida. Nada tem de facilidade popular, é antes uma frase complexa com inflex6es
inesperadas, € musica erudita.

Para Milliet, igual tendéncia se verifica em Péricles Eugénio da Silva Ramos, sobrio,
grave, sem falsa solenidade. A mdsica de sua poesia aproxima-se por vezes do melhor
parnasianismo, sem que 0 parnasianismo possua a trucagem e os efeitos artificiais. E uma
poesia para as elites. O instintivismo e a ignorancia da maioria dos poetas de 22 botaram a
perder a técnica. A licdo de Mario de Andrade, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de
Andrade ndo foi inatil. Jodo Cabral volta-se a ela agora com a riqueza das liberdades a mais.

Domingos Carvalho e Silva é igualmente um desses poetas novos que se apresentam
ja depurados, resolvendo seu problema poético pela verticalidade da penetracdo e pela
decantagdo do ritmo. Ataca sem receio a expressdo das emogdes cotidianas, imiscuindo-se
na vida coletiva, cheio de entusiasmo jovem pela poesia social.

Bueno Rivera que traz para a poesia nacional uma expressao nova, que se caracteriza
pela intensidade emotiva e o senso classico da medida. Tentou também o tema social. H&
nele grande harmonia de lingua e ritmos. Conseguiu renovar o tema social sem cair na
retorica de sua forca poética. A poesia de Bueno Rivera alcanca em inimeros poemas uma
consciéncia rara. Menos pelo ritmo do que pelas imagens, € ela extremamente rica. De
tematica atualissima e inquietacdo individual, seus versos assinalam ponto muito alto na
moderna poesia brasileira.

Ainda na Revista Brasileira de Poesia V, Carlos Burlamaqui Kopke escreve sobre
“Mito e Realidade”. Declara que o poeta nao desconhece que a realidade pode se concretizar
no interior da sua imaginacdo, criando o espaco e o tempo, as formas e a duracdo de que
necessita. As paisagens heroicas ou idilicas criam correspondéncia com a realidade, assim o
contato com o real é fruto de a poesia ser uma forma de conhecimento, de descobertas,
surpresas e renovagao.

Segundo o autor, se levarmos em conta o alto sentido em que a realidade e 0 mito
coordenam elementos para atingir uma finalidade homogénea, veremos que a deformacao

imprimida pelo mito a realidade nos traz a certeza de que a vida interior do artista, acomoda
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tais e tais simbolos que ndo lhe sdo estranhos, ja pesquisados pelo espirito (exemplo de
Valéry em “Jeune Parque”), ou pela imaginagao (exemplo de Rimbaud no “Bateau Ivre”).

Em certos poetas, como em Neruda, o mito deixa de ser a conquista de simbolos para
ser verbal. “Criar mitos verbais, em certos poetas, como Neruda, o francés Michaux, o inglés
Eliot, 0 espanhol Rafael Alberti, é fazer voltar as formas sensiveis as mais puras abstracées,
¢ atribuir a uma palavra, representativa de um objeto, possibilidades transcendentes e
desintegradoras”.

Nessa mesma Revista Brasileira de Poesia V, foram publicados poemas de Haroldo
e Augusto de Campos. Em nota, no final da edicéo, eles sdo apresentados como nascidos na
capital paulista, ambos cursando a faculdade de Direito. A nota segue discorrendo sobre
Haroldo de Campos, poeta de imagens brilhantes, e avisa aos leitores que o Clube da Poesia
editara, em breve, como terceiro de seus cadernos, O Auto do Possesso. Ja sobre Augusto de
Campos, diz que, por vezes ele atinge notas de pungente humanidade, informando que o
autor esta também preparando um livro, provisoriamente denominado O Vivo.

Sobre autores inéditos, essa edicdo da Revista menciona o poeta Geraldo Pinto
Rodrigues, nascido em 1927, em Jardindpolis, redator da Folha da Manha e participante do
Primeiro Congresso Paulista de Poesia; e, também, Décio Pignatari, nascido em 1927, em
Jundiai, morador da capital paulista, onde cursava a faculdade de Direito, e com um volume
pronto O carrossel e sete andes, que foi seu livro de estreia, lancado em 1950, intitulado

apenas como O carrossel.

4.2.1.4. O retorno do soneto

Na mesma Revista Brasileira de Poesia V, Domingos Carvalho e Silva discursa sobre
0 soneto, afirmando que o escritor chileno Antonio de Undurraga tenta convencer que esse
tipo de composicéo lirica € um retrocesso estético. Oswald de Andrade considerava o soneto
uma gaiola. Mas, apesar das criticas, 0 soneto ressurge na poesia brasileira e prepara-se para
retomar sua posicéo tradicional.

Em seu artigo, Carvalho e Silva diz que, ao que parece, foi Augusto Frederico
Schmidt quem abriu precedente, dispondo catorze versos brancos nas paginas de seus livros.
Logo depois, Vinicius de Moraes tornava publico alguns sonetos insuflados de espirito

classico.
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A moda discretamente se estabeleceu, e a partir de entdo, raros eram os livros de
poesia que ndo oferecessem sonetos. Carvalho destacou também néo surpreender que Lédo
Ivo, num volume destinado apenas a alguns amigos — e impresso em Barcelona pelo poeta
Jodo Cabral de Mello Neto —, estivesse trazendo uma série de vinte belos sonetos, alguns
reveladores de inteligéncia poética e agilidade de expressdo capazes de converté-los em
paginas de antologia, diz o autor.

4.2.2. A revista Orfeu

O modernismo e o “post-modernismo” (grafia da época), que fixam o periodo de
maior densidade, pesquisa e criacdo ja atingidos no Brasil, comprovam a existéncia de um
novo movimento cultural, ainda incerto em sua significacdo e em seus objetivos. Seus
autores se colocam como tendo essa incerteza, reconhecem que o tempo ndo 0s construiu
ainda, e ignoram o que serdo. Dizem-se novos e isso basta como certeza definidora. Buscam
algo para transmitir, como uma interpretacdo do mundo e uma explicacéo para as suas vidas.

E isso o que justifica o aparecimento de Orfeu.

4.2.2.1. O numero 1 de Orfeu

O Editorial do nimero 1 da revista Orfeu, de 1947, traz uma apresentacdo sobre 0s
integrantes e o conteudo da revista; e, diz reunir jovens escritores e artistas brasileiros,
muitos nem mesmo conhecidos por seus companheiros de geracdo, com a colaboracdo de
jovens de todas as tendéncias ou zonas geograficas, desde que possuam as corajosas
imperfeicdes da juventude e o frémito de ter uma mensagem a comunicar. Escreve ainda
esse Editorial, que uma geracdo sé comeca a existir no dia em que ndo acredita nas que a
precederam, e sO existe realmente no dia em que deixam de acreditar nela.

Ainda no numero 1 de Orfeu, de 1947, ha um artigo intitulado “Pensamento Poético”,
escrito por Paulo Mendes Campos, em que ele fala sobre a nova poesia. Constata que o
estudo de qualquer poeta precisa levar em consideracdo os mal-entendidos que alguns juizos
criticos fazem. Eles poderiam replicar que apenas a “dita revisdo” em qualquer literatura,
justifica uma nova critica. Propde imaginarmos entdo uma completa revisao na obra de La
Fontaine, e conclui que essa critica, por forca seria obrigada a respeitar o que ha em sua

linguagem, suas ligacGes, sua influéncia, etc. Sobre a critica, ele discorre que é justamente
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por sua fungdo social dentro da literatura que a critica vale e que, sem duvida, é mais
importante para as letras de um pais uma boa educacéo critica geral do que uma critica fora
do comum.

Para Campos, quando procuramos ler o que ha sobre um poeta brasileiro, em geral
encontramos uma Unica “féormula” de fazer artigos e essa formula nos informa se o poeta era
otimista ou pessimista; se amava ou ndo a espécie humana; se era timido, porém expansivo,
ou se expansivo, porém timido; se acreditava ou ndo em Deus; se a felicidade para ele era
isto ou aquilo; além de informar sobre seus conceitos de arte, beleza e amor. Ao final, coloca-
se um rétulo: “poeta da morte”; “poeta da soliddo”; “poeta da angustia”, etc.

Paulo Mendes Campos se pergunta se ndo tem importancia o que o poeta exprimiu
como pensamento, o significado das “ideias” de seus versos, e conclui que o “pensamento
poético” o ensina na compreensao de gque a poesia € importante como poesia, ou seja, vale
por uma certa tonalidade de expresséo, pelo ritmo, pela imagem, por tudo, afinal, que
caracteriza a ‘“‘expressdo poética”. Ele acredita que quando um verso exprime um
pensamento importante, independentemente de sua forma poética, a poesia fatalmente foi
prejudicada. O “pensamento poético” ¢ indestrutivel do seu meio de expressao, SO tem
importancia dentro de sua forma poética. Exemplificando: a alma n&o se separa do corpo, se
isso acontece, chamamos de fantasma. A poesia tem conceitos, tem raciocinios, tem
conclus@es; no entanto, justamente por ser poesia, ndo podemos aceitar isto em outra lingua
gue ndo seja a poética. A poesia é de certo modo uma forma delicada de pensar.

Em Orfeu, nimero 1, de 1947, ha também um artigo intitulado “O Bardo Lédo Ivo”,
escrito por Bernardo Gersen, no qual o autor exalta o escritor Lédo Ivo como auténtico poeta,
e cita o livro “As Aliangas”, romance de estreia desse poeta nato. Para ele mesmo escrevendo
crbnicas, compondo contos, elaborando ensaios, aventurando-se nos terrenos do romance,
Lédo Ivo permanece primeiramente um poeta. Em As Aliancas é possivel transcrever
inumeraveis poemas desse romance sem mudar a disposicao de uma sé virgula.

Bernardo Gersen afirma que Lédo Ivo, quando escreve, guia-se quase inteiramente
pela sua intui¢do poética, pela sua divinagdo lirica, pela sua opulenta imaginacéo. Entretanto,
0 romance exige algo mais. As possiveis deficiéncias do seu romance vém menos da natureza
do autor do que das diversas circunstancias, como idade, amadurecimento, etc. Ele defende
a ideia de que para o romance ndo basta imaginacao; e, sim, um amadurecimento interior.

As Aliancas € livro de fascinante leitura, mas Lédo Ivo ndo poderia superar-se a si mesmo.
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Portanto, Bernardo Gersen acredita que, sem pretensdo de estabelecer regra, em
literatura ndo h& regras. Ele diz que o romancista encara a vida do fim para o inicio,
“recupera” a vida em seus romances, enquanto que Lédo Ivo a encara por antecipacao,
procura “conquistar” a vida através do romance. Escreve que o romance pode ser um
conceito meio antiquado, mas que é preferivel usar os romancistas como conceitos a aplicar
conceitos aos romancistas. Serd que se nessa preferéncia pelo poeta o autor acaba
desdenhando o romancista? Absolutamente. Qualquer escritor da nova geragdo e muitos
escritores das geracfes mais antigas se orgulhariam de assinar a autoria de As Aliancas. Ele
acha que, Lédo lvo escrevera com certeza o grande romance que todos esperamos.

Em artigo sobre Murilo Mendes, no nimero 1 de Orfeu, de 1947), Willy Lewin
escreve que Murilo Mendes diz que ndo compreende um poeta que ndo viva politicamente,
ou seja, que ndo sabe 0 que é vida poética e que aspectos ela assume. Pelo que o autor
conhece de Murilo Mendes, viver a poesia é vive-la com entusiasmo, em transe, ndo s6 no
verso, mas em cada gesto, olhar, lembranca, como Rimbaud nos “dessus de porte”. Houve
um tempo em que se falava muito das “blagues” de Murilo Mendes. O autor o conheceu
antes da Revolugédo de Outubro, junto com o pintor Cicero Dias, num bar do Rio de Janeiro,
0 “Bar Jardim da Gloria”. Pois bem, das famosas e mal compreendidas “blagues” de 1928 e
1929, ja estavam nascendo algumas das imagens mais fortes e mais profundas da moderna
poesia brasileira. E, que Murilo Mendes permanece fiel a sua “Fairyland”, como legitimo
cidad&o.

Darcy Damasceno, em artigo da Orfeu, nimero 1, de 1947, ao analisar o periodo das
duas Gltimas geracdes, a de 14 e a de 39, constata que Alceu Amoroso Lima foi a figura mais
discutida e combatida entdo. Ele afirma que Alceu Amoroso, pensador honesto, catélico
esclarecido e avancado, soube sempre ver muito além do campo limitado dos seus
correligionarios, que viam em seu espirito de tolerancia, em seu desejo de compreensao,
manifestacdes de fraqueza, atitudes de concessao, coisas completamente inadmissiveis. E,
em Orfeu, a geragdo de vinte anos pretendia veicular, compreender melhor, a verdadeira
posicao do velho mestre.

Nessa ocasi&o, o proprio Alceu Amoroso Lima publica na revista A Epoca, 6rgdo do
corpo discente da Faculdade Nacional de Direito, um artigo sobre essa geracao literaria, a
qual chama de neomodernista, destacando as principais diferencas entre modernistas e
neomodernistas, procurando assinalar bem as posicoes e atitudes de uns e outros perante 0s

fatos sociais, atitudes e posi¢des essas que poderiam ser préximas ou remotas, mas, em
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ultima andlise, eram determinantes na atividade do artista perante a vida. Enquanto o
movimento modernista era nacionalista e mesmo regionalista, 0 movimento neomodernista
apresentava tendéncia para o universal, mas com uma diferenca basica: a busca de um novo
equilibrio formal, principalmente na poesia. Outro ponto do artigo define o incipiente
movimento como um prolongamento do anterior, uma renovacao ditada por novas condi¢fes
sociais, e ndo por espirito de destruicdo. Assim, Alceu Amoroso interpreta com justeza o que

sentem e procuram expressar 0s jovens que entdo se langcam a aventura estética.

4.2.2.2. O numero 2 de Orfeu

No “Editorial” da revista Orfeu nimero 2, de 1948, h4d um texto intitulado “Tarefa”,
onde se constata que em uma nova geracdo o que mais incomoda é o fato dela pretender se
libertar das que a antecederam, no momento em que se faz herdeira intelectual das mesmas,
sofrendo-lhes a influéncia e guiando-se pelos seus conselhos, indicagdes e pelo exemplo de
suas obras.

O movimento literario brasileiro sofre influéncias de outros paises, e 0s mais jovens,
pela incapacidade de resisténcia e pelo desejo de aparecer, sdo 0s que mais sofrem essas
imposi¢des. Entretanto, mesmo estando a par da producdo literaria do mundo, os jovens
deveriam exprimir, e ndo refletir. Depois da acdo do Modernismo, nada se fez para reagir
contra a imitacdo do exterior. Falta ao Brasil, nesta época, uma literatura que seja um
estimulo para a vida, uma conquista da universalidade, a fixacdo artistica dos problemas e
das aspiracdes comuns a todos os homens. E nesse sentido que eles chamam a atengdo de
seus companheiros de geracao.

O que Ihes poderia diferencar um dia ndo é a similitude, nem a conexdo com seus
antecessores, mas uma diferenca brutal em técnicas e motivos, em julgamentos de valores e
em concepcao da vida e do mundo. Nao se colhe o sentido universal no ar. Deve-se escrever
com os pés fincados na terra. Infeliz da poesia, se fosse apenas um jogo de palavras. Infeliz
do romance, se fosse apenas uma sacristia onde voejam os velhos e repelentes morcegos da
vida. Infeliz da critica, se fosse apenas um profundo e inteligentissimo ensaio sobre o ndo
ser, e a angustia das que nédo se casaram.

Eles ndo querem uma literatura de primarismo demagogico, nem a cintilacdo vazia
de um neoparnasianismo estritamente confidencial. Querem apenas uma arte e esta deve

acompanhar e exprimir a vida e o destino do pais e do povo. A cada jovem escritor,



106

correspondem mensagens diferentes. Espera-se que, dominando as paixdes e lutando em
busca de uma autenticidade que os definird, os que ora surgem formulem mensagens que se
destinem a vida.

Em artigo intitulado “um novo poeta”, na Orfeu nimero 2, de 1948, Fernando
Ferreira de Loanda escreve sobre o langamento do livro “Poemas”, pela Editora Pongetti, de
Darcy Damasceno, autor estreante. Fernando Ferreira de Loanda escreve que, dotado de um
temperamento essencialmente lirico, “sentimos a presenca de um auténtico poeta”. Ainda
em Darcy, ele ndo sente sua poesia suficientemente individualizada, mas que o autor
“despertara para mais Darcy do que se apresenta agora, com poemas pessoais”. “Poemas” ¢
mais uma aventura, como “As imaginagdes” de Lédo Ivo, “Rosa Extinta” de Domingos
Carvalho da Silva, e os livros de Marcos Konder Reis. E, comenta que em alguns poemas,
porém, ainda encontramos residuos de leituras. “Proje¢do do seio” lembra muito o Murilo
Mendes de “O visionario”, a esséncia poética de “Ode melancolica” aproxima-0 bastante de
Carlos Drummond de Andrade, ¢ o “Poema”, da pagina 18, lembra Schmidt, sem perda de
mérito.

Em seus poemas mais recentes, pois todos sdo datados, como “Balang¢o do corpo
morno”, “Acalanto do amargo”, Darcy Damasceno ¢ integralmente Damasceno, e Nnos
ultimos sonetos, com seu ritmo proprio, parece apontar-nos o caminho que tragou para si.
Em sua obra com conteldo humano e lirismo bem domado, ele canta a experiéncia de seus
vinte e poucos anos; €, surge de vez em quando, longe da espontaneidade que lhe caracteriza
a obra. No entanto, ao contrario de muitos de sua geracdo, eleva a poesia sobre alicerces bem
solidos, ocultando a espontaneidade sob a enganosa aparéncia da precisdo ritmica.

E, conclui que Darcy Damasceno € um poeta fechado em si, pois sua poesia tende,
sobretudo, a quedas para o interior (poesia intimista), preocupando-se muito poucas vezes
com o que o cerca. Mas, logo depois, experimentamos a satisfacdo de encontra-lo sereno, a
evocar 0 amor que estd no tempo. Esse poeta, que agora estreia, oferece-nos poemas com
cores novas, alguns em forma de ‘“cantigas de amor”, em que €é bastante feliz no
empreendimento realizado.

E preciso cautela nas palavras a dizer sobre Damasceno, poeta ainda jovem, ainda
bem igual, lembra muitas vezes o tdo repetido Schmidt, e o elegiaco Ribeiro Couto,
surgindo-nos outras ocasifes por Cecilia Meireles. Ainda procura explicar que a poesia de
Damasceno é congénere a dos autores citados. Escreve que, no decorrer de todo livro ha

processos tdo felizes. Tdo mascula € a sua voz, com belas e bem-feitas inflexdes, que néo é
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dificil adivinhar em Darcy Damasceno um dos poucos cujo aparecimento merece ser
saudado, e um dos raros em que podemos depositar para sempre a nossa confianca na obra
a realizar.

Além da muita apurada sensibilidade que possui, em todos 0s seus poemas revela
uma forca capaz de exprimir-se com um acento humano pouco habitual nos nossos novos
poetas, 0 que lhe assegura uma posicéo privilegiada ao lado de Lé&do Ivo, Paulo Armando,
José Paulo Paes, Jacques do Prado Branddo, Konder Reis e Fred Pinheiro. Acredita que 0s
criticos precisam acordar do sono profundo que se acham mergulhados ha bastante tempo.
Enfim, sua poesia é uma poesia para todas as latitudes poéticas.

Ainda em Orfeu nimero 2, de 1948, ha um artigo intitulado “Qual devera ser a
posi¢do dos escritores mogos em face do movimento atual”, escrito por Bernardo Gersen.
Nessa enquete, 0 autor comeca escrevendo que eles devem lutar pela paz tdo ameacada entre
0s homens e 0s povos, sem cairem num perigoso ceticismo ou numa descrenca suicida. N&o
é s6 politicamente que se pode lutar pela paz.

Bernardo Gersen acredita que os escritores que estdo surgindo podem contribuir
indiretamente, combatendo a intolerancia, o preconceito e o 6dio, sob qualquer forma que se
apresentem. A literatura pode e deve servir de cabeca de ponte entre 0s homens e 0S povos,
por cima ou a margem das colisGes ideoldgicas. O escritor tem a nobre missao de velar,
esclarecer, humanizar. Os intelectuais mogos devem reiterar a decisdo de ndo se deixarem
arrastar a uma guerra nefanda e criminosa. Os intelectuais da nova geracdo precisam de paz
e tranquilidade para realizarem sua obra. A literatura constitui um poderoso meio para a
compreensdo e o entendimento entre os homens, entre 0s povos.

Para Gersen, devem 0s moc¢os se precaverem contra aqueles, que podem se encontrar
entre 0s proprios escritores, que ingressando no jornalismo ou na politica podem estar
pregando a divisdo, o rancor, o desprezo. Num mundo de 6dio e cegueira, 0s escritores das
novas geracOes devem sempre gritar seu lema: “Temos fome de paz”.

Waldemar Cavalcanti escreve em Orfeu, nimero 2, de 1948, artigo intitulado “Em
louvor a nova geracdo”, onde acredita que ndo se pode esperar muito desses jovens poetas e
escritores, contribuindo para a renovagéo, para as letras brasileiras. Ele vé que muitos ainda
ndo encontraram seus caminhos ou tracaram itinerarios definitivos. Se ha uma coisa que
admira, € o esforco eles que fazem para encontrarem a justa expressao de seus talentos, e
afirmacdo da autonomia de sua personalidade, ao exporem seus pontos de vista sobre

literatura ou arte.
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Cavalcanti acredita que uma geracao que nos d& Lédo Ivo e Maria Julieta Drummond
de Andrade, Wilson Martins e Heélio Pelegrino, € uma geracdo capaz de inspirar confianga.
Defende a ideia da geracdo formada por grupos independentes. Diz que Sao Paulo esta com
uma equipe admiravel de poetas e escritores, de vinte a vinte e cinco anos, que fundaram as
revistas “Planalto” e “Paralelos”, mostrando a poténcia literaria dos jovens paulistas. Minas
teve uma eclosdo, ¢ foi tomada de assalto pelos rapazes de “Edificio”, “Nenhum” e
“Panorama”, em manobras literarias de audaciosa execucdo. No Parana, aparece
“Joaquim”, desenvolvendo assim a evolucédo histérica do pensamento modernista. No Rio
Grande do Sul, com “Provincia de Sao Pedro”, 0s mogos agem com desenvoltura, e até
fundaram um 6rgdo proprio de divulgacao, “Critério”. Em Pernambuco existe uma revista
de primeira ordem, “Nordeste”, onde 0s valores novos tém a melhor acolhida. No Ceard,
com “José”, 0 movimento realizou um congresso de poesia, langou a revista, organizou uma
cooperativa, uma editora que publica regularmente cadernos de poesia, volumes de critica,
contos e romances. No Para, 0s mogos tém a sua disposicao um suplemento de jornal inteiro
para seus exercicios preliminares de literatura. No Rio de Janeiro, Orfeu é a revista destinada
a recolher exclusivamente a colaboracdo espontanea da gente nova e a dar-lhe assim as
necessarias oportunidades.

Orfeu, dirigida por Fred Pinheiro e Fernando Ferreira, conta com a cooperacao de
inimeros jovens, sem distincdo de tendéncias, nem preconceitos de grupos. A revista quer
dar eco as vozes novas de uma geracdo aberta aos que

[...] possuam as corajosas imperfei¢des da juventude e o frémito de ter uma
mensagem a comunicar”’, advertem os diretores. Eles querem “o aprendiz de
literatura, 0 escritor ou 0 poeta ainda informe, o intelectual sem subordinacéo
nenhuma”, pois “é a descoberta ¢ a invencdo que aspiram, unidos nesSe
programa de cria¢do artistica e infinitamente separados nos métodos de
executa-lo.

4.2.2.3. O numero 3 de Orfeu

No “Editorial” do nimero 3, de Orfeu (1948), o texto intitulado “Julgamento” afirma
que atraves de suas proprias revistas as novas geracdes brasileiras ja testemunharam o que
chamam de sua mensagem. Essa mensagem nao se fixaria se ndo correspondesse a uma
decisdo de ver e observar, e que se traduz; de colocar em novos termos o panorama literario
e artistico construido por aqueles que, tendo aparecido antes e refletido outras preocupacdes

e finalidades, sdo hoje o que se chama “a classe conservadora” da literatura.
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Quais circunstancias explicam o sucesso, a aceitacdo e o renome de um artista em
face dos seus contemporaneos? A correspondéncia que existe entre ele e 0s seus
companheiros de geracdo. Quando as vezes essa correspondéncia desaparece, explica-se a
morte de tantos escritores e movimentos que desfilaram e desfilam a caminho do
esquecimento cada vez mais distante de vida, cada vez mais perto da rigida arquitetura
historica que os chama de romantismo, parnasianismo, simbolismo, post-modernismo,
neomodernismo. A sede de verdade e de amor, de compreenséo e de sinceridade, os leva a
afirmar que querem julgar aos que vieram antes. Essa é a maneira de serem julgados um dia.
N&o sdo apenas a critica e 0 comentério que julgam. A criacdo também julga, porque é o
mais alto testemunho de um novo espirito e de uma nova mensagem.

Ainda em Orfeu namero 3, 1948, ha um artigo de Haroldo Maranhdo. Intitulado
“Poesia em Panico”, ele escreve que estamos novamente em face de um movimento
renovador na poesia brasileira. E, nenhuma outra legenda é melhor do que aquela inventada
por Murilo Mendes, a “poesia em panico”, para exprimir, nesse momento, o dilema e a
pluralidade de caminhos que, mais do que em 22 ou 30, esta se esbocando em nossa vida
literaria. O desencontro dessas preferéncias estéticas é bem mais expressivo do que em 22 e
30, quando existia um abismo entre as duas geracdes. Eram duas concepgdes de vida, duas
fisionomias, dois comportamentos vigorosamente marcados.

Ressalta, porém, que a renovacao se fez menos num sentido formal do que num
sentido propriamente essencial, e foi muito mais renovacao de espirito da poesia do que a
simples libertacdo expressional. Nos novos dias, vinte e seis anos depois do modernismo, o
carater da revolucdo é bem diverso. Nas atuais manifestacdes, ja se pressentem as tendéncias
dos poetas mais novos no Brasil. A noticia, antes anunciada, € esta: 0s poetas modernos, 0s
mais modernos, estdo voltando ao soneto metrificado e rimado.

Ele escreve que a ordem restabelecida do futuro ndo podera ser anarquista nem
passadista, tampouco futurista, contudo sera uma ordem. Entdo, havera uma poesia nova,
nem modernista nem antimodernista, ao lado de grande poesia do passado, que ndo sera
combatida nem imitada. A ordem métrica esta no plano secundario, mais como instrumento
do que fim, ndo como apoio de toda uma arte poética, mas talvez como freio a liberdade,
que a muitos parece dissolvente. Mais importante € a questdo de esséncia na poesia que 0s
novos de vinte anos estdo fazendo, estando empenhados na descoberta de solugdes originais.

Haroldo Maranhdo acredita que nesse momento a poesia esta novamente numa

encruzilhada, & mercé de tantas direcGes. Agora, até onde nos levardo essas experiéncias,
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ninguém pode ainda prever, sendo fazer conjecturas. De qualquer maneira, serd o atestado
da capacidade realizadora e criadora da geragdo mais nova. O chamado conformismo dos
novos, hoje ndo é mais do que uma atitude ndo destruidora. Podemos abrir novas
perspectivas estéticas sem ridicularizar nem demolir. O respeito a Manuel Bandeira, por
exemplo, ndo exprime falta de capacidade criadora, mas sim indicio de nosso espirito critico,
que permite situar, classificar e construir. Pisar em caminhos diferentes e participar do
entusiasmo para novas descobertas.

Também em Orfeu nimero 3, 1948, ha um artigo intitulado “Uma interpretacao de
Carlos Drummond de Andrade”, por Bernardo Gersen, no qual ele escreve que “nascido em
Itabira, Minas Gerais, vé-se que o lirismo de Drummond provém sobretudo de sua condicdo
de enfermo”. E o conflito interior de um itabirano transplantado para a metrépole. E, é com
sua condicdo de itabirano que ele passa a existir na cidade grande. E com sua personalidade
de timido e introvertido que ele reage ante o espetaculo da civiliza¢do, com o que ha de bom
e de péssimo. Dessa mudanca vird o seu drama, a sua solid&o.

Acredita que dentro dele existem duas personalidades: uma receptiva, que sente sofre
e acolhe; outra interpretadora, que seleciona, critica e se nega. Esse conflito permanecera em
quase toda a sua obra poética, s6 se atenuando nos poemas mais recentes, quando o poeta se
liberta um pouco do passado e se identifica mais com a angustia universal. Escreve que, um
simples funcionério publico, o poeta dos nossos dias, sem perder a sua qualidade de artista,
transmudou-se no “homem comum”, com problemas e preocupacdes semelhantes as de seu
leitor. Isso explica a verdade, a sinceridade, a autenticidade da poesia social de Carlos
Drummond de Andrade.

Num aprofundamento ideoldgico, provocado por problemas pessoais, numa
transformacdo de dentro para fora, sua evolucdo se deu gradativamente. Até
geograficamente, através dos seus livros de poemas, pode ser assinalado o caminho
percorrido por Carlos Drummond de Andrade: Itabira, Belo Horizonte, Rio de Janeiro. E, no
Rio, o “sentimento do mundo”, SO para citarmos as principais etapas da viagem. O primeiro
livro, Alguma poesia, € mais saturado de paisagens familiares, nostalgias e reminiscéncias
pessoais. No ultimo livro, A Rosa do Povo, o poeta social sobrepuja o resto e atinge as suas
maiores alturas, nem sempre com temas novos, mas renovados pela originalissima
personalidade do poeta.

A vida € repleta de irregularidades (“Quadrilha”), de queixas e dor (“Romaria”), de

absurdos também. Mas, a impressdo Ultima que o poeta parece tirar € de otimismo, de
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confianga. Diante da magnitude dos problemas que assoberbam a época, da importancia do
conflito que se trava, o0 poeta experimenta a sensacéo de sua impoténcia: “tenho apenas duas
maos”. E, conclui que Carlos Drummond de Andrade sofre de uma aguda consciéncia de sua
“missdo”, da missdo da sua poesia. Receia trair sua época, ao desconversar a dor do homem;
enfim, é o temor de se entregar demasiado as inconsequentes exigéncias exclusivamente de
ordem pessoal.

Em Alguma poesia ele viajava, coloria-se e se deleitava com a simetria dos jardins
ensolarados. Em Sentimento do mundo, canta 0 medo, o medo dos soldados, o0 medo das
mées, das igrejas. A medida que Carlos Drummond de Andrade vai se tornando mais
universal, ele fica simultaneamente mais humano, mais comovido, menos senhor da sua
necessidade.

Bernardo Gersen considera A rosa do povo o livro supremo de Carlos Drummond de
Andrade, por representar a sintese de todas as fases literarias e humanas do autor. Sob o
ponto de vista humano, marca a0 mesmo tempo um retorno ao acervo itabirano. A volta a
Itabira talvez possa ser explicada pelo principio de envelhecimento do poeta. Essa volta
proviria da necessidade interior de renovar-se na fonte primitiva, de conservar-se fiel ao mais
fundo e inviolado de si mesmo. Quem sabe certa fadiga, “o desejo de voltar mais cedo para
casa”, a uma necessidade maior de soliddo, de recolhimento.

A propria forma, o proprio vocabulario de Carlos Drummond de Andrade, parecem
se ressentir desse dualismo entre o que chamamos de face itabirana e face urbana da sua
poesia. Em “A rosa do povo” o poeta procurou, € possivel que inconscientemente, o
equilibrio e a conciliagdo entre as duas maneiras de ser: a itabirana e a urbana, ou social. Ele
sente um apego a prépria vida que passa, que foge, que escapa, sente carinho pelos objetos
e pelos ambientes de alguém que procura agarrar-se a Si mesmo, recuperar-se ou colecionar-
se atraves do tempo perdido, de quem ndo quer deixar o tempo perder-se, mas que tenta
preserva-lo pela memoria e pela sensibilidade.

Ao iniciar um poema de Drummond, ninguém adivinhara a direcdo em que se
desenrolara. O leitor devera estar vigilante até o ultimo verso, se ndo quiser sofrer uma
surpresa. Assim procede Drummond: embaralha as perspectivas, confunde os planos, ndo
toma conhecimento da cronologia e da ordem.

Novamente em Orfeu numero 3, de 1948, Antonio Girdo Barroso escreve artigo
intitulado “O engenheiro”, sobre Jodo Cabral de Melo Neto. Segundo o autor, todos nés, que

queremos nos conservar fiéis a poesia, por imposi¢cdo da nossa propria natureza nos
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rejubilamos com a saida de um livro que seja exatamente isso: poesia. Nada podera ser maior
do que um verso, um verso somente, deixado escapar no papel pelo poeta, e sentir a poesia
brotar no poema, como algo que ndo morre Como um corpo Vivo que possui carne e sangue.

Antonio Girdo Barroso escreve sobre o livro “O engenheiro”, de Jodo Cabral de Melo
Neto, que lhe parece um desafio a mediocridade, e um argumento para todos aqueles que
situam a poesia em seu verdadeiro lugar. A poesia é essencialmente surrealista, isto é, esta
para além da inteligéncia controlada e medida. E, desperta da inteligéncia. Alias, toda arte é
exatamente isso. Em outras palavras, podemos dizer que a poesia é exclusivamente mistério,
magia, liberdade. E, nas palavras de Oswald de Andrade, “o descobrimento das coisas que
eu nunca vi”. E invengdo, é claro, porque o poeta, como 0 mais poderoso dos humanos, tudo
pode.

Jodo Cabral de Melo Neto, como engenheiro do seu livro, arma a sua poesia, tudo
esquadrinhado com invencdo e ndo sem alguma meticulosidade. Por isso, como ele préprio
diz, “sonha coisas claras”. E, quais sdo essas coisas claras? “Superficies, ténis, um copo
d’agua”. Daqui poderemos chegar a algumas conclusdes mais a respeito da poesia do autor
de “O engenheiro”. Com tragos rapidos o sentido magico dos seus versos, que prescindem
de toda aparente arquitetura, de todo formalismo na superficie deles. Arquitetura e
formalismo existem e estdo socados dentro dos poemas, 1& onde esté a poesia absoluta, como
algo que s6 podera tomar corpo se formos dignos dela.

Antonio Girdo Barroso conclui que, as vezes, fazer poesia é simplesmente humanizar
as coisas, as pessoas, 0s acontecimentos. O poeta nao V€, transvé. Jodo Cabral de Melo Neto
transviu em “O engenheiro”, apresentando coisas bastante claras, diafanas mesmo, tal como
se fora um poeta egresso do parnasianismo.

Em Orfeu ndmero 3, de 1948, no artigo intitulado “Argumentos, influéncia e
revisdo”, pergunta-se a Temistocles Linhares quais mestres, na opinido dele, influenciam
mais as novas geracdes. Ele responde que é dificil determinar as tendéncias, assim como as
influéncias, mas que ninguém foge a isso, tendéncias e influéncias. Disse ver em Mario de
Andrade e Carlos Drummond, as figuras mais expressivas para a nova geragao, na qual se
destaca o poeta Lédo Ivo. E que verificou, por depoimento de Lé&do Ivo, que Mario de
Andrade ndo ¢ aproveitado pelos mogos no seu melhor, que ele estd na poesia na posi¢éo
quase pedagogica de orientador estético, e que a influéncia de Mario de Andrade tem se dado
pelo lado pior, delimitada a uma insegura e generosa conceituacdo de guia politico e social.

Com Carlos Drummond, o que se verifica, ainda segundo Lédo Ivo, ¢ a influéncia exercida
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precisamente sobre os “pesos plumas”, sobre aqueles que nada trazem consigo, que passaram
pela literatura em brancas nuvens.

Em Orfeu ndmero 3, de 1948, Alvaro Lins escreve artigo intitulado “Exagero dos
novos”, onde cita conversa com um escritor, sem mencionar o nome, que €, segundo ele,
uma das figuras mais inteligentes e mais representativas da sua geracao. A davida do escritor
era que ou eles estavam velhos, pois ndo entendiam mais 0s novos, ou a nova geracéo se
encontrava num caminho errado, acreditando que alguns escrevem com a preocupacéo de
serem complicados, pelo simples gosto da complicacdo, sem que isto corresponda realmente
ao assunto ou a técnica da arte literaria. Diz que compreende tdo bem Kafka quanto Sartre.
Entdo, Alvaro Lins retruca que ndo se esta velho, quando se pode compreender Kafka ou
Sartre. Kafka, por exemplo, torna simples pela forma o que é complexo em substancia.
Ocorre que alguns jovens escritores parecem preocupados em tornar complexo, apenas nas
expressdes, 0 que é simples; e, as vezes, até o que é banal, em substancia, pois ndo dispdem
de natureza humana com preparacao artistica para penetracdo em zonas de profundidade.

Na Orfeu numero 3, de 1948, Mauro Mota escreve sobre o grupo de Orfeu em artigo
intitulado “Os orfeus”. Comeca dizendo que Orfeu é uma revista de bolso, que sai no Rio de
Janeiro em cada estacdo do ano, e seu grupo € formado de jovens poetas e escritores, a
maioria deles até ha pouco completamente desconhecidos. Esses rapazes, mal saidos da
adolescéncia, contrariam todas as mas previsdes dos adivinhadores de chuvas, dos eternos
batedores de papo dos cafés “Lafayette” ou “Amarelinho” (bares famosos e boémios do Rio
de Janeiro). Nos jovens poetas e escritores, o instinto gregario é aplicado na literatura aquilo
que o académico Pedro Calmon chamaria de fatalidade historica.

Os “orfeus” vém realizando no Brasil uma verdadeira agitacéao literaria. Sente-se que
esse movimento vai ficar como documentério ou marco de transicdo. Eles anunciam uma
série de “cadernos de poemas” a serem langados em 1948: O Prisma, de Fred Pinheiro;
Equindcio, de Fernando Ferreira de Loanda; Péndulo e mito, Darcy Damasceno; Sonetos, de
Lédo Ivo; e, O Tunel, de Afonso Felix de Sousa. E ainda, a antologia Panorama da jovem
poesia brasileira, reunindo poetas que surgiram depois de Vinicius de Morais.

Mauro Mota conclui que, de todos os autores, somente Lédo Ivo tem publico, por
alguns poemas aparecidos em revistas e jornais. E, acredita que os “orfeus” ndo podem ser
acolhidos com as precaucdes que adotamos diante dos aventureiros e dos egocéntricos, mas
com a solidariedade que devemos aos bons amigos que estdo dando a literatura brasileira

uma das melhores contribui¢des que ela ja recebeu de gente nova nestes Gltimos tempos.
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Voltando a Orfeu, nimero 3, de 1948, Jorge Medauar responde a questionamento
sobre qual devera ser a posi¢do dos escritores mogos em face do momento atual. Nessa
resposta, ele coloca trés questdes quanto ao posicionamento dos escritores.

Para Medauar, em primeiro lugar, s6 hd uma posicao para 0s escritores: escrever
sempre, cada vez melhor, criando ou renovando com amor, dedicacdo e arte. A criacéo,
diante do momento atual de aflicGes e angustias, ndo podera ficar impune a essas questdes,
pois se ndo for assim de que valeria essa obra, quem a leria, tecida de fiapos de seda e pétalas
de rosa? Ndo podemos oferecer ao povo que sofre apenas solucBes as rimas, ou se
cantassemos o fremir de ramos na méo do vento, seria irdnico e até patético.

No segundo ponto, para Medauar, a literatura como todo trabalho artistico, reflete
sempre a vida que se vive. Um artista, por exemplo, poeta ou escultor, compositor ou
romancista, que diante dessa atual ameaca de guerra, provocada por nossos Vvizinhos
fabricantes de canhdes e ioids, um artista que diante de criancas tisicas prefira escrever sobre
os reflexos da lua no balango do mar, ndo sera jamais acreditado pelo povo que sofre. O
artista ndo estaria refletindo a vida real, a vida que seus olhos enxergam. Estaria fazendo arte
para enganar, mentir, iludir. Podendo levar assim o povo ao desvio de sua luta pela paz, pelo
progresso.

E por altimo, Medauar afirma que o escritor ndo podera abandonar o povo para quem
escreve, que compra suas obras, ama e admira seu nome. Sua arte deve estar a servi¢o do
povo. Este escritor tem que ficar ao seu lado, ser sua voz em forma poética, em romance ou
teatro. E a Unica posicdo que se compreende para um escritor responsavel. Pesa sobre os
artistas uma grande tarefa: a de evitar com sua arte a volta dos fornos crematorios, as torturas
nos campos de concentracdo, as fabricas de sabdo humano, a guerra, enfim, que novamente
se anuncia.

Ainda em Orfeu numero 3, de 1948, Alphonsus de Guimaraes Filho escreve artigo
intitulado “Elegia diurna”, sobre o livro de estreia com o0 mesmo titulo de José Paulo Moreira
da Fonseca, onde ele diz que o autor demonstra certo constrangimento de quem ndo sendo
poeta se sente, no entanto, poeta. O autor demonstra um espirito capaz de captar o sentido
poético das coisas, mas ndo chega a transmitir o que poderiamos chamar de mensagem
poetica.

Alphonsus de Guimaraes Filho escreve que o exame dessa pequena coletanea de
poemas, a Elegia diurna, leva a acreditar que existe em José Paulo Moreira da Fonseca mais

um dos futuros ensaistas de poesia; €, que € bom esse reconhecimento, pois segundo o autor,
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poetas temos bastante, necessitamos de um maior nimero de criticos da arte poética. Fonseca
procura interpretar o seu eu artistico, teima em néo se mostrar pessoal, fato que se deve ainda
a inexisténcia de poeta na pessoa desse jovem. Portador de uma inteligéncia perceptivel,
pronta a aprender o lado e o fundo poéticos das coisas e da vida, mas sem os atributos
necessarios a recria-los dentro de si mesmo.

Para Alphonsus de Guimardes o hermetismo € outro recurso possivel de condenagéo
nesse jovem estreante, que de vez que o0 usa em excesso, frequentemente emprestando a seus
versos uma constante de obscuridade e monotonia, que no fim das contas quase nada esconde
no seu amago. Augusto Frederico Schmidt, que é (ou foi) um bom poeta, mas vem se
revelando uma l&stima nos seus raros exercicios de critica literaria, referindo-se aos poemas
de “Elegia Diurna”, declarou que o jovem autor conseguiu ultrapassar as licdes de Valéry.
Entretanto José Paulo ndo mostra afinidade alguma na feitura dos versos.

O autor do artigo escreve que Sérgio Milliet, um bom critico, ao contrario de
Schmidt, que, todavia, construiu uma obra poética equivalente a um jardim de flores
desbotadas, indaga um pouco pasmo se ndo estaria com experiéncias como essa caminhando
a poesia brasileira para uma espécie de neoparnasianismo. Acredita que se assim for, estamos
é a rumo de alguma coisa pior ainda que o parnasianismo, pois se este obrigava o poeta a
construir lindas vestes para encobrir a auséncia de poesia, com 0 neoparnasianismo nem isso
acontecera.

Ainda segundo Guimardes, Jose Paulo Moreira de Fonseca ndo é o poeta que
desejaramos, entretanto temos a esperar de sua aguda capacidade de assimilar o contetdo
poético da natureza e das coisas, de sua atitude de compreensdo e penetracdo em face dos
mistérios da vida e da arte. Sdo qualidades indispensaveis ao critico de poesia que, para nds,
ndo tardara a descobrir em si esse jovem.

Em Orfeu numero 3, de 1948, os editores da revista conseguem atrair como
colaborador o ja veterano José Lins do Rego, que escreve artigo intitulado “Ainda novos”,
onde comenta um artigo publicado na mesma revista Orfeu. Segundo ele, para os jovens dos
vinte anos, Orfeu € canto de auténticos “brotos”, e esses mo¢os fazem questdo que se saiba
gue os anos ndo lhe pesam aos ombros. Sendo um érgéo critico, eles olham e medem a
distancia, com a coragem da impunidade e a forca da juventude. Por ser uma critica vigilante,
a revista dos novos quis mostrar as fraquezas da geracdo que aponta e assim se exprime.

José Lins do Rego escreve que ficamos surpresos com a facilidade com que aparecem

um Kafka na Lapa, um Hilke em Pindamonhangaba, um Valéry em Niteroi, um Fernando
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Pessoa em Belo Horizonte. Imagens de juventudes insuladas, amando o abismo, sem terem
asas para o retorno, incapazes de enfrentarem o sol da vida. Eles s&o os criticos da sua prdpria
geracdo, e: “conclui que € nesse sentido que chamamos a atencdo dos nossos companheiros,

lembrando-lhes a norma de que devem basear-se em sua fidelidade a si mesmos”.

4.2.2.4. O numero 4 de Orfeu

Na Orfeu nimero 4, de 1948, Lédo Ivo escreve artigo intitulado “A margem de
Rimbaud”. Ele comeca dizendo que Jean Nicolas Arthur Rimbaud, poeta francés que faleceu
aos 37 anos, interrompendo assim sua carreira poética, perdera o sentido da dire¢do do barco
e, sulcando em aguas azuis-verdes de inquietacdo e rebeldia, buscava justamente o ndo
“encontravel”.

O sonho de Rimbaud era exprimir o inexprimivel. Nisso, 0s criticos muitos criticos
chegaram a vislumbrar o estabelecimento de uma ordem no génio adolescente. O autor se
questiona sobre o que buscava Rimbaud, com 0s seus versos, com a sua mensagem, sobre o
que ndo se encontra nunca. Exprimir o inexprimivel ndo é apenas uma indicacdo. Exprimir
é dizer a verdade secreta, captar o que estd escondido, € revelar, dar a conhecer. Exprimir o
inexprimivel seria falar em verdade e em beleza, do que ndo pode ser comunicado, talvez
porque ndo exista. Esse foi 0 sonho de Rimbaud. Diriamos melhor, foi sua ambicao: “Je finis
par trouver sacré le désordre de mon esprit” (“Eu acabo achando sagrada a desordem do meu
espirito”), afirmou certa vez. O drama de Rimbaud n&o representa apenas um caso literario.
Seu problema, como o de Dostoievski, é o destino do homem.

Entretanto, o romancista de “Os possessos” tomou o partido da vida, aderiu ao
humano, e dai tirou sua grandeza. A obra de Rimbaud nega e desafia a vida. Dai sua
desumanidade, que faz com que ele seja duplamente negado, tanto por sua poesia, que ndo
explica o que equivaleria a explicar o inexplicavel, como por sua vida genial e crapulosa,
que ndo se tolera. A conclusdo é que em Rimbaud h& uma filosofia de vida que nega a
humanidade do homem, e uma indomavel disciplina poética que nega a destinagéo da poesia.
Esse belo anjo faltou aos seus dois fins. E hoje, diante desses valores que sdo a sua
posteridade, somos os convidados de uma festa demoniaca. Um génio adolescente nos
chama para o outro lado da vida.

Ainda em Orfeu nimero 4, de 1948, Wilson Chagas escreve artigo intitulado “Casa

grande e senzala ou a poesia da formacao brasileira”. O autor comeca escrevendo sobre a
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obra de Gilberto Freyre, um dos acontecimentos culturais mais significativos da atualidade
brasileira, tomando-a como a mais poderosa tentativa de reconstituigdo social e cultural do
nosso passado. O anticientificismo, o repudio ao espirito de sistema e aos determinados de
varias ordens, tudo concorre, nela, para a criacdo da verdade humana, densa, profunda, que
palpita no texto. Ele acredita que os que assinalam a falta de conclusdes na obra de Gilberto
Freyre esquecem que esse é precisamente um dos tracos que fazem a forca de seu método e
de sua técnica de interpretacao sociologica. Gilberto Freyre ndo pretende ser um profeta,
nem tal pretensdo se ajusta aos critérios da objetividade cientifica. Limita-se a expor e
interpretar os fatos e o material reunido, a estabelecer as tendéncias e constantes da nossa
evolugéo social, sem cair no simplismo das generalizagOes apressadas.

Em “Casa grande & senzala” sente-se 0 humo forte da terra, a mistura de odores, o
erotismo quente da vida intima de escravos e senhores de engenho, de sinhas mocas e maes
pretas, de iaids e mucamas, de sinhds e moleques. O ambiente social e familiar da época da
Coldnia e do Império surge diante de nos, nesse livro, na crueza das suas manifestacoes, de
seu puritanismo moral ou da gramatica, que da a obra de Gilberto Freyre uma frescura nativa,
de um delicioso sabor poético. O que chama a atengdo em “Casa grande & Senzala” ¢é o
entrosamento dos aspectos particulares com a visdo panoramica, o jogo dos detalhes. Sua
originalidade esta no senso do pitoresco, do regional, do especifico, tdo agucado em Gilberto
Freyre. Esse sentido do particular e do pitoresco lhe permite aproveitar com inteligéncia e
discernimento criticos os dados de significacdo ecoldgica e regional.

Gilberto Freyre ndo € apenas um sociélogo. Ele é antes de tudo um criador, e o criador
que existe nele impde seu dominio sobre o0 material vasto e heterogéneo de que o sociélogo
se vale, na fixacdo objetiva das tendéncias e constantes sociais. Entre nds, ele s6 €
comparavel a Euclides da Cunha. Wilson Chagas afirma que para escrever a epopeia da
formacédo brasileira, Gilberto Freyre teve que criar um instrumento de expressao préprio,
original, uma forma que comunicasse sem adulterar, na sua fragrancia genuina, a poderosa
impressdo poética de uma experiéncia historica onde “nunca houve maior vitdria do humano,
do demasiadamente humano”, na solugao fraternal dos antagonismos de raca, de religido, de
cultura, numa antecipacao da democracia social, vasta, profunda, para onde caminhamos.

E, é precisamente este aspecto de sua obra que seus criticos esquecem: a participacéo
ndo apenas intelectual, mas fortemente emotiva do autor no assunto, a sua completa
integracdo aos valores humanos da nossa vida e de nossa historia. Em seus livros palpita o

Brasil “brasileiro”, que nos tinham ensinado a ignorar, na idealizag@o “porque-me-ufanista”
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dos aspectos liricos das nossas belezas e riquezas. O que ele viu, antes de tudo, no processo
da formacéo brasileira, foi a humanidade palpitante, viva, que aqui se agitou e viveu o drama
de uma experiéncia inédita no mundo moderno: o estabelecimento de uma civilizacao cristd,
patriarcal e escravocrata nos tropicos. Assim, conclui que Gilberto Freyre e Euclides da
Cunha séo os verdadeiros classicos da nossa literatura, porque sé as novas gerages poderdo
recolher e desenvolver em todo o seu dinamismo criador, o legado de arte e de ciéncia destes

dois grandes precursores.

4.2.2.5. O numero 7 de Orfeu

O “Editorial” da Orfeu numero 7, de 1949, chama a atencdo mais uma vez para a
revista ser Unica e exclusivamente uma revista de jovens, observando que ndo abriga saldos
de geracGes anteriores, uma vez que isso contrariaria seus propésitos, numa amavel e por
vezes lucrativa atitude de asilo dos expoentes desemparados. O Editorial afirma que alguns
companheiros colaboram em jornais e suplementos e essa presenca na grande imprensa
decorre ou de posicBes conquistadas com seus frutos pessoais de trabalho e criacdo ou pela
repercussao de seu programa, sem se arrogarem ao papel de orientadores ou mentores desse
movimento que se convencionou chamar de “nova” ou “novissima” geragdo. O desejo da
redacdo, portanto, é que crescam e se desenvolvam as revistas literarias que se dizem
portadoras do pensamento dos novos, e que se desenvolvam principalmente nas provincias,
onde o ambiente é mais refratario a essa conquista.

A Orfeu nimero 7, de 1949, traz artigo de Darcy Damasceno intitulado “Paralelo das
duas geragdes”, onde 0 autor reconhece que agora, que no campo literario se dao os primeiros
choques entre duas geracdes, interessante fora tentar-se um balanco da contribuicdo de uma,
desde seu aparecimento, e do que nos da a outra, como realizacdo presente e possibilidade
futura. Em torno da revista Orfeu, seus escritores jovens despertam suas atencdes para o que
ainda pode ser considerada a realidade modernista, voltando os olhos para um cotejo de
valores “novos” e “velhos”. E, questiona qual a aprovacdo de cada grupo a vida literaria
destes tempos, até que ponto se dependem, quem permanece mais fiel a funcéo literaria,
quem trai e quem representa a nova. Grande quantidade de perguntas que podem ser
propostas aos escritores mogos. E com essa inquietacdo proporcionada pelos varios
guestionamentos, podemos imaginar que eles seguiriam para um trabalho critico imparcial

€ sereno.
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Algumas nag¢des vdo surgindo, onde a argumentacdo mais frequente é a falta de
unidade dos jovens, a caréncia de objetivos definidos, a dependéncia em relagdo aos
escritores p6s-22, a evasao caracterizada pela volta a formas e ideais, etc. E, o articulista
segue se questionando sobre quais seriam 0s objetivos da revolucdo modernista, que
programa coerente apresentava, que unidade havia entre os escritores de entdo, quais novas
ideias traziam para salvar a poesia da decadéncia parnasiana ou simbolista daquele momento,
constatando que no meio de tantas revistas no Brasil, 0s jovens estdo dando hoje uma prova
de mais entusiasmo, inquietacdo, mais compenetracdo do que nos deram os mestres de
ontem. Sem fins determinados, os poetas de 22 dedicaram-se a derrubada geral,
transformando o terreno da poesia num campo arido. Os mogos, entretanto, em sua revolugéo
ndo destroem nem renegam: guerem sem preconceitos saber quais os escritores levaram a
cabo, honestamente, a sua missdo na vida literaria dos ultimos vinte e cinco anos.

Com isso, para Damasceno, ¢ de se esperar reagdes, pois até agora “velhos” e “novos”
se haviam limitado a considerar a geragdo modernista, principalmente os poetas, como um
sO grupo, ndo precisando os que falharam na sua missdo ou 0s que trairam o movimento. Os
novos querem realmente poder julgar um Carlos Drummond de Andrade, querem saber
quem foi realmente Augusto Frederico Schmidt como “revoluciondrio”, querem saber por
que h&do de aceitar o tabu em que 0s poetas modernistas resolveram transformar Manuel
Bandeira, dando-nos como poesia moderna seus bonitos versos romanticos. Somente a
cegueira dos poetas de 22 e 30, para ndo dizer a sua pouca compreensdo intelectual, explica
0 desrespeito a poesia, nagqueles tempos. Seria interessante fazer um estudo sobre a formacéo
literaria dos poetas modernistas, naquela época, e dos mocos de agora. Os primeiros anos
modernistas foram na poesia aquela nulidade sabida, pela falta de forca criadora,
sedimentacdo cultural, falta de experiéncias de vida, poténcia poética.

Quanto aos novos, prossegue o autor constatando, devem olhar essa preocupagao por
conhecer, experimentar, selecionar, assimilar, indo entre formas e ideias de todas as épocas
literérias, fazendo toda sua densa aprendizagem sem subordinarem-se a nada. Essa
juventude, contraditéria, apaixonada, injusta, mas profunda, pode ser chamada de
neoclassica, neorromantica, neomodernista. Esses jovens tudo sdo e nada sdo, pois seria
ingénuo esperar de seus vinte e tantos anos a defini¢do alinhada de uma estética de amanha.
Em sua rebeldia de hoje, eles sdo mais sensatos do que foram ontem os modernistas. Sabem
do que necessitam, mas sabem também distinguir a bagaceira acumulada em cinco anos de

brincadeira com a poesia.
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E, conclui que ai estdo duas geracdes: uma apética, desencantada, estagnada; a outra
romantica, otimista, dividida em confissGes filosoficas, mas toda ela unida pela mesma
determinacédo de fazer da arte um territorio de ventos prodigos, impenetravel as pequenas
coisas que sdo a nossa vida de todos os dias, mas que ndo devem ser a nossa preocupacao de
todos os instantes. Poesia se faz sobretudo com palavras, e necessario é conhecé-las para
domina-las. Bem se pode esperar de jovens cujas linhas mais acentuadas sdo o
inconformismo, a rebeldia e a desprendida entrega a sua vocagdo. Sabem todas que estdo
realmente fieis a vida, pois viver € a sua tarefa.

Também em Orfeu nimero 7, de 1949, Lédo Ivo escreve artigo intitulado “Grandeza
e miséria de Murilo Mendes”. Ele comeca escrevendo sobre Murilo Mendes, poeta brasileiro
gue nos comunica a no¢do de que a poesia ja é por si s6 uma realidade, uma filosofia de
existéncia. Acredita que diante de seus poemas, o leitor e o critico se equiparam numa
similaridade de reacdes: € o sonho perpétuo de um homem acordado, que sonha a sua
realidade a cada passo, oferecendo permanentemente um animismo de desenho animado. A
vida de Murilo Mendes, tdo enriquecida pelas mais perturbadoras e desordenadas
experiéncias, poderia ser interpretada como uma adverténcia ndo s6 aos outros poetas, como
ao préprio mundo ao qual ele dirige sua mensagem.

E essa mensagem, estranhamente fecundada por influéncias que se tornaram famosas
pela ambicdo de substituir a aparente ordem do mundo por uma harmonia maior, diferencia-
se do prdprio ambiente historico em que se consubstanciou intelectualmente, ndo tanto pela
imovel singularidade formal, espantosa em seu livro de estreia, como pela posicao filoséfica
do poeta, que defende a ideia de que através de suas revistas, seus poetas e estudiosos, 0s
modernistas estavam realmente descobrindo o Brasil. E precisamente nesse momento de
exaltacdo do colorido e do fugidio, de desperdicios de amendoins e fagueiro humorismo, que
Murilo Mendes aparece, nutrindo o movimento de uma constante que, se ausente,
comprometeria a repercussao e a durabilidade daquela revolucao literéaria: a inquietacdo
metafisica, a investigacdo do homem e seu destino.

O autor acredita que o sobrenatural corajosamente aberto por Murilo Mendes na
parede multicolorida do modernismo pode ser considerado como o primeiro testemunho
desse grande poeta imperfeito, sacrificado por sua prépria riqueza. Como Castro Alves,
Murilo Mendes pertence a essa linhagem de poetas maiores que sdo antes terroristas da
poesia, habeis paralisadores de trafego, eximios atores do proprio drama. Falar de sua

existéncia é falar de sua paixdo pela poesia, quer escrita quer latente nos galp&es interiores
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de qualquer criatura. Sé atraves dela é que se pode aceita-lo e compreendé-lo. Foi ela que
determinou a transformacdo de uma arte numa filosofia de vida. Alimentado
simultaneamente pelo Vaticano, pelos surrealistas e por sua extraordinaria sensibilidade
diante do drama politico e moral do mundo, reivindicado por diretrizes as mais contraditorias
possiveis, 0 poeta ndo se consumiu em seu sonho puro que o circunscrevesse as infinitas
possibilidades de sua ambigdo. E sua poesia, principalmente ap6s a conversao, adquiriu esse
tom participante, panfletario, interessado.

Lédo Ivo diz que Murilo Mendes néo pertence a categoria dos poetas que se afirmam
pela independéncia de seus poemas, da qual o exemplo cléssico entre n6s é Manuel Bandeira.
Para julgar Manuel Bandeira e compreende-lo, para negéa-lo ou tributar-lhe admiracéo,
qualquer poema serve, pois em todos eles, se encontra sua inconfundivel marca, em sua
tipica repeticdo. E um poeta eminentemente visual e imagético, quase sempre incapaz de dar
a cada poema sua realidade particularissima. Uma obsessdo de economia verbal persegue o
poeta, que escreve poemas como quem passa telegramas. Ele quer restaurar sobre a terra o
primado poético que amenizaria as dores, as angustias e as fraquezas do mundo. Como
catdlico, ele deve saber que nada pode salvar este mundo que, se fosse salvo, ndo seria mais
mundo. O mundo registrado pelos jornais diarios, e 0 mundo que se projeta desde o inicio
dos tempos até agora, se unificaram no canto muriliano, tendo como principal constante a
trilogia simultaneamente cotidiana e sobrenatural de Deus, da mulher e do universo. N&o
querendo desmerecer a poesia de Murilo Mendes, chama atencao apenas para a singularidade
desse poeta maior, que engana muito a distancia, preferindo apresentar a sua inspiracao a
maneira dos romanticos.

Em Orfeu nimero 7, de 1949, Bernardo Gersen escreve artigo intitulado “Da
existéncia de um romance urbano no Brasil”. Ele comeca o0 artigo constatando que quando
observa o panorama da moderna literatura brasileira, constata a inexisténcia de um “romance
urbano”. Invoca que o género do romance no periodo do post-modernismo tem José Lins do
Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado, Raquel de Queiroz, dois ou trés outros mais
modestos. Portanto, o que temos é a regido do Nordeste. O romance ficou assim voltado para
as regides de seus escritores, ndo podendo ser concebido fora do ambiente em que eles se
movem. Acredita 0 autor que, enquanto isso, a poesia evoluiu, alargando sempre suas
fronteiras, seja no sentido vertical, com as ousadas experiéncias metafisicas de um Murilo
Mendes, seja no sentido social, culminante nos versos de um Drummond cantando 0s

sentimentos do mundo.
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O romance, afora raras exceg¢des, continuou debatendo-se na mesma paisagem, nos
mesmos motivos nas mesmas chamadas. Escreve que José Lins do Rego, apos o ciclo da
cana-de-acucar, tem realizado tentativas para sair de sua regido e dos seus temas preferidos.
Mas, infelizmente, fica-se a elogiar sua intencdo. José Lins do Rego s6 permaneceu ele
proprio quando, ap0s essas tentativas de romance “sulino”, ou “urbano” resolveu voltar para
0 seu terreno literario, dando-nos essa obra prima que ¢ “Fogo Morto”. Jorge Amado
aprofunda, através de uma técnica mais segura de romancista e um instrumento ideologico
orientador, os motivos fixados nos primeiros romances. Graciliano Ramos abandonou a
ficcdo pelas memorias. E, Raquel de Queiroz escreve semanalmente cronicas deliciosas para
0S jornais.

A intencdo, entretanto, é chamar a atencdo para a auséncia do “romance urbano” na
literatura brasileira. Se os poetas amadurecidos a sombra do Movimento Modernista
souberam evoluir para uma poesia de sentido mais universalista, 0 mesmo ndo aconteceu
com os romancistas. Um leitor estrangeiro que entrasse em contato com a nossa civilizagéo
através do romance moderno, ficaria com a impressao de que o Brasil é ainda, e sobretudo,
0 sertdo; e, s6 em ultimo caso a provincia. Conclui que ndo se tem ainda um romance urbano
no moderno sentido da palavra. J& vai longe o tempo em que a civilizagdo brasileira era
caracteristicamente rural ou provinciana. Os escritores da provincia, que vém para a Capital,
contentam-se em observa-la, viver nela, desdenham os grandes temas de paixdo e morte,
para escreverem nostalgicamente suas memdrias veladas, sob a forma de romance de
provincia. Ao evocarem a infancia, reconstituem os pobres tipos do interior.

Marques de Rebelo e Alcéantara Machado escreveram fixando de preferéncia a face
lirica ou pitoresca da cidade, as ruas dos suburbios, a linguagem saborosa, 0s costumes da
gente pacata e desprovida de paix@es; enfim, aquilo tudo que é meramente visual e
essencialmente efémero ou circunstancial. Esses sao os “cronistas” das capitais, a provincia
e 0s problemas econdmicos do interior ja tiveram a sua fase. O romance brasileiro ndo parou
com José Lins do Rego e Jorge Amado; e, nem mesmo com Graciliano Ramos. Observa-se
uma necessidade radical de renovagdo, através de outros métodos e novos temas, do romance
brasileiro. Essa fonte de renovacédo para o romance brasileiro parece-nos representar a cidade
com seu ritmo de vida vertiginoso, seus abismos, seus heroismos e suas deformacdes, 0s
problemas do homem da cidade, pulam na cara do escritor.

A grande revolucdo dos tempos modernos € o crescente esbatimento da linha de

fronteira entre a literatura e o jornalismo. Os escritores atuais escrevem cada vez mais como
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correspondentes de jornal, imitando os melodraméticos escritores de outrora. O antigo
escritor precisava dramatizar o que na sua origem era prosaico, banal ou simplesmente
neutro. O romancista de hoje ja encontra os fatos dramatizados e o seu problema estd em
evitar o melodrama. Mas, como o romance é um pouco de histdria e o romancista transfigura
experiéncias incubadas longamente (0 que nem sempre acontece com o poeta mais voltado
para o futuro ou para a emocdo imediata), talvez se justifique em parte essa inexisténcia do
romance urbano pela pouca distancia que lhe oferece a realidade para uma perspectiva
equilibrada, a urbanizacdo do Brasil sendo ainda demasiado recente.

Em Orfeu nimero 7, de 1949, Wilson de Figueiredo escreve artigo intitulado
“testemunho” onde constata haver um territorio de fronteiras, que separa 0s escritores em
mais velhos e mais mocos. O argumento material e estatistico para atestacdo de uma nova
geracdo nada significa, e pode valer muito pouco. Dentro do mesmo critério material, afere-
se que 0 verso € a estrada real para os estreantes de 48. Constata-se que a mocidade é mais
afeita ao verso do que a prosa. No entanto, é dessa incidéncia permanente da juventude na
poesia que se pode partir a acusacdo mais fundada, dos velhos contra 0s novos.

E, constata que no decorrer da nossa literatura, a poesia tem tido nitida supremacia
sobre a prosa. E essa hegemonia poética que ata pelas maos e escraviza pela consciéncia a
nova geracdo ao modernismo. Velhos e novos poetas trabalham ambos um mesmo material,
o verso livre, patrimonio de 22 que herdamos. Na base do verso livre, funda-se o alicerce de
toda uma concepc¢do de poesia. A consciéncia que 0s novos poetas formaram da poesia, e
mais ainda da poesia moderna, devem-na fundamentalmente aos poetas e a poesia que vem
de 22 até Vinicius de Moraes. Sendo assim, quando se quiser atestar a existéncia de uma
nova geracdo, de nada representara assinalar a revolta dos novos poetas contra os velhos,
mais sentida do que a rebelido contra a poesia dela, que devia vir antes. Existe ai toda uma
experiéncia a ser assimilada, sobre o que seja fundo e forma, em verdade mais Gtil do que a
discussdo abstrata.

Em 22, o movel que determinou a libertagdo do verso foi a consciéncia de uma
necessidade sentida pelos poetas modernistas. Nao sera, portanto, aprisionando o verso de
novo em carceres medievais, que a nova geracdo encontrard a forma para sua ideologia
poética, se assim podemos dizer, que ela pretende seja nova e superior a do modernismo. A
substancia da poesia dos novos sera em tudo igual a da velha geracdo? Onde esté a diferenca?
Sdo perguntas de dificeis respostas. Os novos poetas se nutrem da poesia dos velhos, mas

rebelam-se contra suas pessoas. Os velhos langam sobre os novos que eles ndo tém
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personalidade, nem originalidade artistica, e fazem crer que a poesia morrera com eles.
Levando para o ataque fisico, os problemas apenas provocam de ambos os lados a defesa e
0 revide.

Para se falar em termos de duas geragdes, tem-se que separar aqueles que as
compdem. Se o critério for cronoldgico, temos em Lédo Ivo o primeiro poeta da nova
geragdo e temos em Vinicius de Moraes o mais novo poeta da velha geracdo. Entretanto,
sem o estudo da producdo dos novos poetas e uma simultanea revisdo dos velhos valores,
sem aceitar o que de bom, e sem recusar o que de ruim, tenha a poesia de ambos, seria inutil
insistir nessa classificagdo. Insistimos, contudo, que existem diferencas, por menores que
sejam, que condicionam a reacdo dos mais velhos e dividem inclusive a nova geragéo na
apreciacdo e na colocacédo dos seus problemas.

Caberia a critica literaria a sistematica desses elementos diferenciados. Mas desde 22
até poucos anos, a critica literaria ndo milita mais, talvez porque tenha cessado a causa que
0s movia. Toca, pois, a esperar que aparecam quadros novos na critica literaria, que mesmo
por meio de erros procurem sistematizar os novos valores, se 0s ha, para contrapd-los ao
patrimonio ligado ao Modernismo. Ha todo um trabalho de reviséo de valores a ser feito e

muitas injusticas a serem cometidas. E tempo.

4.2.2.6. O numero 8 de Orfeu

O “Editorial” de Orfeu nimero 8, de 1952, afirma que a firmeza com que Orfeu
iniciou a tarefa a si mesmo imposta, qual seja fazer um balanco imparcial do que de positivo
produziu 0 movimento modernista, se torna cada vez maior gracas as incompreensdes, as
reacOes e aos tremores, entre aqueles que, por ingenuidade, com certos novos, ou por rancor,
com outros velhos, ndo nos tem negado sua bilis. Somente a cegueira impedira que 0s Mogos
constatem o verdadeiro abismo cavado entre as duas geraces. Uma geracao se propos fiel a
determinados postulados: empreender uma tarefa de renovacdo em nossas letras. No
crepusculo dessa geracdo, natural serd que dela se exija uma prestacdo de contas, uma
declaracéo de fidelidade aos principios adotados.

Orfeu, mais do que qualquer outra revista literaria, se outorga o direito a devassa no
movimento modernista, porque, mais do qualquer outra, se sente livre de compromissos,
quer afetivos, quer morais. Mas ¢ tempo também de que na chamada “nova geragdo” se

processe a devida peneira, pois cremos ja haver ela apresentado seus valores definitivos.
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Passado o periodo de aprendizagem e adaptacdo, cumpre eliminar de vez os elementos
negativos que a engrossam, aos quais nada mais move que a vaidade e o assanhado desejo
de exibicdo. Em vez de complacéncia, que se lhes dé o castigo devido aos dandies
amolecidos, aos teimosos pescadores do éxito facil, e que sejam levados a trela para o
picadeiro, para que riamos, porque uma geracdo também precisa rir.

Nesse numero 8, de 1952, da revista Orfeu, Bernardo Gersen escreve artigo intitulado
“notas de leitura” onde chama atencao para a recente publicacdo do “Panorama da nova
poesia brasileira”, que fala sem constrangimento da poesia, ha um tempo timida e impetuosa,
que se prepara para dar uma mais configuracao rica e solida a nossa literatura. Ele escreve
que quando alguém se refere a poesia da nova geracao literéria brasileira, ouvimos mil e uma
estupidezes, por exemplo, como o comentario do sr. Waldemar Cavalcanti, ao declarar que
tudo o que produzem 0s novos poetas é uma coisa sO, ndo havendo diferenca formal ou
substancial de um livro para outro.

O articulista acredita que ja é tempo de um escritor como o sr. Sérgio Buarque de
Holanda, que pouco tem de critico literario, por fim a esses palpites de mestre-escola erudito,
que ha tempos vem reprisando sobre a nova poesia e a poética em geral. N&o é, entretanto,
somente a auséncia de uma critica verdadeira, ou mais honesta, ou menos improvisada, ou
mais critica, 0 que vem motivando a cortina de fumaca que encobre o florescimento da nova
poesia. Possivelmente, por vivermos num pais onde falta sélida tradicdo literaria, a conquista
do éxito é relativamente facil, bastando, por exemplo, converterem-se em compincha das
gldrias feitas, poetas ha que acabam por se preocupar exclusivamente com os problemas
ligados ao proprio endeusamento, considerando-se, ainda antes da idade prematura e
realizados, completos, geniais.

Para continuarem nessa subida, muitos concorrem ainda a nossa pobre critica,
especializada que é em tecer loas aos escritores que se encontram bem instalados no mundo
da publicidade. Outros se recolhem ao universo obscuro da meditacdo e das pesquisas,
pensando ser este 0 meio de construirem uma obra, que seja este 0 meio de construirem uma
obra que justifique a sua qualidade de escritores. Voltando aos poetas, ha tempos o sr.
Manuel Bandeira, considerado por seus pares 0 poeta maximo do Modernismo, publicou em
entrevista num suplemento dominical que a nova poesia brasileira € um produto resultante
da poesia da geragdo de 22, opinido essa de um velho que ndo sabe o que diz, vé-se logo.

Mas, desde que ele deu o seu palpite, serd adotado sem mais consultas como verdade
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indiscutivel pelos criticos e demais donos e semidonos das letras patrias. Tentemos ver até
que ponto lhe assiste a razao, ou mais exatamente, se tem raz&o ao menos em dose pequenina.

Ele também disse, em outra entrevista (Letras e Artes, de 24/06/51), ainda ndo haver
atinado com o denominador comum da nova poesia. Se a poesia da nova geracdo ¢ um
produto resultante da poesia de 22, entdo reside em tal circunstancia o seu denominador
comum. Relata sé ter encontrado nos novos, a diferencia-los dos poetas da velha guarda,
maior concisao e busca de expressdo. Coloca ainda achar-se a legitima expressao da poesia
nova em Jodo Cabral de Melo Neto, Lédo Ivo, e Péricles Eugénio da Silva Ramos. Quanto
a reconhecer nesses trés poetas o indice pelo qual se pode afirmar a existéncia da nova
poesia, esta como produto resultante da poesia de 22, temos um equivoco, isto €, o tnico dos
trés que realmente vem imprimindo um sentido novo a nossa poesia é Lédo Ivo, que no seu
conjunto ndo sendo absolutamente um produto resultante da passada escola modernista, é
antes um produto resultante de tudo quanto € livro de poesias, bons e maus que ele ja leu na
vida. Um poeta prodigo em escrever a luz das mais variadas influéncias. Quanto a Jodo
Cabral de Melo Neto, € dificil, sendo impossivel, descobrir no que escreve qualquer coisa

parecida com poesia, tanto menos a presenca de uma nova poesia.

4.2.2.7. O numero 9 de Orfeu

No “Editorial” de Orfeu nimero 9, de 1953, Alvaro Lins escreve que essa insurrei¢o
artistica, com a qual os poetas mais jovens se desligardo dos seus antecessores, para a criagdo
de alguma coisa de particular na ordem estética, parece-lhe que devera comecar pela forma.
Em 1922, o que era revolucionério era o informe, o desordenado, o cadtico, o estar a vontade
de expressdo, a despreocupacdo quanto ao estilo. Hoje, o que é revolucionario € o senso da
forma, a construcdo artistica, o aperfeicoamento da arte de escrever, a preocupagdo com o
estilo. Contra as formulas esgotadas e petrificadas da forma parnasiana, a geracdo de 1922
empreendeu a sua oportuna e bem-sucedida revolugéo pela valorizacédo da esséncia poética,
sem desdenhar a esséncia. A nova geracdo deve fazer agora a sua revolucdo pelo
restabelecimento da forma artistica e bela, que ndo serd uma heranga do parnasianismo, mas
uma evolucgédo dentro do gosto e do senso estético do nosso tempo.

Péricles Eugénio da Silva Ramos escreve, em Orfeu nimero 9, de 1953, artigo
intitulado “Invencédo de Orfeu, fantasia e retdrica”. Ele comega falando que os trés poderes

que Coleridge confere ao poeta, sensibilidade, imaginacao e associacdo de ideias, ndo podem
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ser negadas ao autor de “Inven¢ao de Orfeu”, embora em um verso, alardeie o Sr. Jorge de
Lima que a imaginacdo lhe doi, presumivelmente por ter operado em excesso. Nao basta
dizer que o poeta € Orfeu e se inventa como Orfeu, funda uma ilha e se funda como uma
ilha, para concluir que sobre esse fragil alicerce se assentaram milhares de versos
organicamente edificados.

Desse modo, o sr. Jorge de Lima esquece ou ignora a licdo, todavia tdo simples e
precisa, do mestre da poética, de que “a fabula ndo é uma, como pensam alguns pelo fato de
sO haver um heroi, pois a vida de um s6 homem compreende um grande ndmero, uma
infinidade de acontecimentos, que ndo formam unidade. E da mesma forma um s6 homem
realiza muitas agdes que nao sdo uma agao unica”. O autor acredita que o poema do sr. Jorge
de Lima ndo tem unidade; portanto, ndo € em si mesmo um poema. Seria um poema, se a
obra tivesse sido “imaginada”. Como muito bem frisa Allen Tate, a imaginag¢do apreende
dado material, e faz dele crescer as proposi¢des do poema. Se “Invengdo de Orfeu” tivesse
sido imaginado, o poema decorreria organicamente da propria intencdo do poeta. Mas se 0
poeta ndo sabe o que quis dizer, nem qual o sentido de sua realizacéo, isso pressupde que tal
realizacdo resulta de um transe mediunico, provém apenas da fantasia ou da retdrica.

Escreve ainda que justamente falta no trabalho do sr. Jorge de Lima € esse senso de
reducdo da variedade a unidade. Por mais e mais que trabalhem os criticos, ndo Ihes sera
possivel distinguir no trabalho de Jorge de Lima, enquanto obra de arte, muito mais que em
desmedido flatus vocis. “Invengao de Orfeu” ressente-se de caréncia, pois ndo e produto da
imaginacdo, mas da simples fantasia, ou da retérica, um esforco de vontade para fazer a obra
da imaginacdo, como a caracterizou Yeats. E, entdo, temos um melancolico resultado, um
poeta como o senhor Jorge de Lima, digno de respeito e acatamento por muitos titulos, cai
no equivoco de escrever ndo um poema, mas um adiposo e cadtico ajuntamento de versos.
Em “Invengdo de Orfeu” ndo existe um todo disciplinado, apenas meras partes e subpartes,

muitas das quais com qualidade poética. Todavia, para um poema, isso ndo basta.

4.2.3. A revista Joaquim

Joaquim foi fundada em abril de 1946 por Dalton Trevisan, Erasmo Pilotto e Antonio
P. Walger. Totalizou vinte e uma edic¢des, com periodicidade irregular, até dezembro de
1948. Contou igualmente a com a colaboragéo de artistas consagrados e futuras celebridades,

como Poty Lazzarotto, Antonio Candido, Mario de Andrade, Otto Maria Carpeaux, Carlos
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Drummond de Andrade, Wilson Martins, Euro Brand&o, Temistocles Linhares, José Paulo
Paes, Candido Portinari, Di Cavalcanti, Vinicius de Moraes, Sérgio Milliet, Heitor dos
Prazeres, entre outros.

Apesar de sua importancia, a publicacdo deixou de circular de forma abrupta, sem
nenhum aviso ou planejamento, no final do ano de 1948. T&o repentina foi essa atitude, que
um dos trabalhos de Dalton Trevisan nunca foi completado. O nimero 21 trazia o conto
“Ulisses em Curitiba”, com 0 aviso de que seria concluido, no numero 22, que nunca foi
editado; assim, o final da estoria permanece incdgnito até hoje. O fim da revista ndo teve
motivacao financeira, nem ocorreu por empecilhos externos. Joaquim era muito apreciada
localmente, e teve grande repercussao nacional.

Alguns estudiosos acreditam que o término da revista se deve principalmente, a uma
decisdo pragmatica de Dalton Trevisan, tomada em parte pela ampla repercussdo nacional
da revista e ao fato quase prosaico de o deputado federal Gilberto Freyre ter feito um elogio
publico a revista e a seu editor que entdo, entendeu que a publicacdo corria o risco de ser
institucionalizada ou deixar de ser vista como veiculo contestador e polémico. Assim, a
revista que era uma homenagem aos joaquins brasileiros, finalizou suas paginas na vigésima

primeira edi¢do, de dezembro de 1948.

4.2.3.1. O numero 1 de Joaquim

A revista Joaquim publicou em seu nimero 1, de abril de 1946, o artigo intitulado
“Modernismo”, escrito por Sérgio Milliet, onde o autor discute com Oswald de Andrade a
preocupacao estilistica na Semana de Arte Moderna, e Oswald faz uma classificacdo desses
estilos: o “estilo branco”, que se caracteriza por precisdo e limpidez, auséncia de
originalidade, elegancia sébria, e pela quase secura expressiva, pois dele se baniram as
adjetivacOes brilhantes e os efeitos sintaticos; o “estilo luso”, do qual é representante o
proprio Oswald, e que tem como carater marcante a revalorizacdo do adjetivo, o inesperado
da imagem, o ritmo da frase, tudo isso, porém, dentro de uma grande fidelidade as raizes
tradicionais da lingua; e, o “estilo negro” do mestico, que seria quem mais preso ficou a
terra, dela tirando a maior contribuicgdo, e que tem como caracteristicas a legalizagdo literaria
do falar nacional, o emprego de termos africanos e indigenas, a sistematizacdo dos erros

gramaticais nossos, o pitoresco da imagem, e a troca do fado pelo samba, no ritmo da frase.
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4.2.3.2. O numero 2 de Joaquim

Wilson Martins escreve no nimero 2 de Joaquim, de junho de 1946, artigo intitulado
“Manoel Bandeira”, contando a trajetoria de Manuel Bandeira que, enfermo de tuberculose,
disse: “eu fago versos como quem chora...”. Dai surge uma poesia de temas simples e
humanos, muito humanos, onde 0 amor e a morte séo irmaos, de quem faz versos como quem
morre... Martins escreve que o maior milagre de Bandeira, ndo foi resistir a tuberculose, foi
ter resistido as aparéncias do Modernismo. Ele conservou-se fiel a si mesmo, diante da
desgraca pessoal e no meio das revolucgdes literarias.

O autor fala de um Manuel sentimental com a alma ferida pelas desventuras, vivendo
as impressdes da morte, amando com o desespero dos condenados. Sua poesia ndo poderia
ser diferente. Cita 0 poema Pneumotorax: “a vida inteira que podia ter sido e que nao foi”.
A ironia de Bandeira é apenas um aspecto de seu lirismo e é usada como processo de
descompressdo, “que triunfara da vida e triunfava da morte”. Wilson Martins constata que o
que é definitivo em Bandeira é ele ter sido sempre moderno, e, o que € melhor, sempre poeta.
Bandeira seria para sempre um sentimental, e um solitario.

Ainda no numero 2 de Joaquim, de junho 1946, Carlos Drummond de Andrade
escreve artigo intitulado “propondo a volta a realidade”. O autor alerta para a morte do
modernismo, citando periodo “de crise e de transformagédo violenta de valores”. As coisas
sérias estdo morrendo, sofrem com a falta de métrica dos poemas modernos, sem
compreensdo das palavras e frases soltas nos textos modernos. Chama a atencdo para o
momento de transformacdo no mundo pelas guerras, em detrimento aos debates “da
mesquinha irritagdo contra um movimento literario”, que chama de pueris. E, clama pela

volta a realidade.

4.2.3.3. O numero 3 de Joaquim

Antonio Candido escreve em Joaquim, nimero 3, de julho de 1946, artigo intitulado
“Joaquim, o irreverente e a heroica”. Candido fala das publica¢des recentes importantes, e
cita algumas revistas, entre elas Joaquim, do Parand. Ele relata que Joaquim € uma
publicacdo com vistas intensamente literarias. Em suas palavras, escreve que sao revistas em
gue a paixao desponta em cada linha, e 0s escritores parecem capazes de matar por causa de

literatura ou dos problemas que julgam vitais. Com o amadurecimento, entre 1935 e 1945,
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0s rapazes mostram suas preocupacdes. Em suas publica¢des, volta a cena o tratamento dos
problemas pessoais, e 0s problemas gerais s&o vistos & luz das idiossincrasias do escritor. E
a era do desabafo de carater mais pessoal, e de uma presenca mais efetiva do escritor. H4 um
tempo para semear e outro para colher. Para ele, Joaquim, cujo nome homenageia todos 0s
“Joaquins” do Brasil, talvez seja a mais irreverente e heroica.

No nmero 3 de Joaquim, de julho de 1946, Alvaro Lins escreve artigo intitulado
“Revalorizagdo do estilo”, onde fala da revalorizacdo do estilo, ressaltando que a
importancia da “forma” na obra literaria € heranca do modernismo. E, que no meio das
virtudes, deficiéncias e erros desse movimento, existem virtudes que estamos aproveitando
e ampliando, e deficiéncias que estamos vencendo com tanta lucidez, pela despreocupacgéo
da forma, da linguagem, do estilo, com um desprezo deliberado e voluntario em face da
beleza formal. Diz ainda, que num determinado momento de reacdo o modernismo realizou
verdadeiras aventuras de linguagem e estilo, visando sua prépria sobrevivéncia. Conclui com
0 pensamento de que talvez ndo seja apenas isso, uma tatica de combate, e toma como
adverténcia, que o destino de todas as revolucdes € ultrapassar e descaracterizar, para melhor

ou pior, os fins visados pelos seus idealizadores.

4.2.3.4. O nimero 4 de Joaquim

Em Joaquim numero 4, de setembro de 1946, Otto Maria Carpeaux escreve artigo
intitulado “Um poeta brasileiro”. O autor analisa a obra de Ju6 Bananére (pseudénimo de
Alexandre Ribeiro Marcondes Machado) em “Divina Encrenca”, e 0 compara a Teofilo
Folengo, poeta italiano. Divina Encrenca, um livro de propaganda da literatura nazionale
publicado em 1924, é todo feito com parddias de poesias e satiras irreverentes, que misturam
a linguagem brasileira com a linguagem italiana. Ambos utilizam essa linguagem, chamada
de “macarbnica” ou “maccheronica”, sem comparar valores, apenas casos.

No caso de Folengo, que mistura italiano e latim, o poeta maccheronico parece
ridicularizar os que ndo sabem bem falar latim. Na verdade, ridiculariza quem n&o quer falar
italiano. No caso de Jué Bananére, que mistura portugués e italiano, o poeta maccheronico
parece ridicularizar os imigrantes italianos que ndo sabem falar bem portugués. Na verdade,
ridiculariza os brasileiros que preferem a expressao estrangeira, e que sao, por sinal, 0s

mesmos contra 0s quais se dirige a satira de Folengo. As satiras de Folengo ndo conhecem
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consideracdes nem limites, dirigem-se contra os aristocratas, os ricos, os prelados, os
monges, so ficam poupados 0s camponeses.

Em Folengo, ha repugnéancia, em particular aos cavaleiros galantes, que escreviam
versos de amor em latim, os parnasianos daquele tempo. Inimigo feroz da Renascenca, que
Ihe parece invasdo estrangeira na Italia essencialmente agricola do séc. XVI, a sétira é tdo
grande que Folengo foi sempre considerado naturalista. Na boca do monge Folengo, a lingua
maccheronica é protesto contra a transformacédo do latim, lingua universal dos clérigos e
lingua particular das elites cultas. Na boca do camponés Folengo, a lingua maccheronica é
protesto contra a transformac&o do italiano, lingua da nacg&o inteira, em lingua artificial do

classicismo.

4.2.3.5. O nimero 5 de Joaquim

O ndmero 5 de Joaquim, de outubro de 1946, traz um artigo de Wilson Martins
intitulado “A ideia de um critico de literatura”. Segundo 0 autor, Alvaro Lins escolheu para
primeiro capitulo da quarta série de seu Jornal de Critica, um texto de 1943, no qual trata,
com 0 vigor e a seguranca que sao sua maneira de pensar e escrever, as linhas mestras do
que poderemos chamar de seu “método critico”.

Para Wilson Martins, Alvaro Lins acredita que a critica possua duas faces, dois graus
diferentes, a saber, a interpretacdo e o julgamento. De fato, no exercicio da interpretacédo
critica ja se encontra definido, e isso é inegavel, um julgamento, apesar de amenizado por
aquele “esfor¢o apaixonado de amar e compreender”, de que falava Mario Andrade. Ele
escreve que Alvaro Lins defende, para a critica, o direito e a necessidade de julgar; mas,
coloca que esse julgamento “¢ uma decorréncia do esforgo interpretativo, ndo € arbitrario”,
precisa ser analisado dentro do ambiente e do momento em que surge, porgue o valor de uma
obra literaria é sempre algo relativo, como tudo o que é humano.

A interpretacédo e o julgamento se completam na critica literaria. Na interpretagdo, o
critico se esforga principalmente por vencer os seus proprios prejuizos, por se colocar o mais
inocentemente possivel no clima e na natureza da obra e do seu tempo. Alvaro Lins também
diz que ndo se deve tomar o julgamento como sendo a critica em si mesma, ou como seu
elemento principal. Ainda hoje, toda a arte moderna, desde a escultura até o romance, da

pintura a masica, sofre incompreensdes. Acentua que nenhum conceito precisara de qualquer
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forma ser tdo defendido e tdo salvaguardado como o das liberdades, principalmente de
expressdo do pensamento através da palavra escrita ou falada.

Wilson Martins coloca que a obra de Alvaro Lins ha de ficar, que ele é um escritor
que honra uma literatura, e que ao lado de Tristdo de Athayde e poucos mais, deu a nossas
criticas literérias a categoria de género criador, que corresponde a cidadania na republica das
letras.

4.2.3.6. O nimero 6 de Joaquim

Temistocles Linhares escreve em Joaquim ndmero 6, de novembro 1946, artigo
intitulado “Raizes do simbolismo no Parana”. Comega afirmando que quando Se escrever a
historia do simbolismo no Brasil, chegar-se-a a resultados interessantes em relacdo ao caso
paranaense. O simbolismo no Parand teve feiges caracteristicas bem concordantes com sua
psicologia social, que ndo era descritiva, mas antes procurava mais ser sugestiva do que
descritiva, pois 0s recursos da sugestdo sao bem maiores do que os da descricéo.

O estado de espirito do Parand, em seu comeco de vida regional, encontra no
simbolismo, e ndo apenas no simbolismo estético, mas também no simbolismo ético e
filosofico, sem falar no geografico — em tantos aspectos igual ao europeu —, 0 seu préprio
ser, muito mais voltado para 0 mundo de nossa representacdo do que para as realidades da
vida exterior. Os paranaenses ndao confiavam em si mesmos, por isso se refugiavam no
simbolismo, dentro de uma arte poética em que o objeto representado fosse o simbolo em
sua esséncia, e na qual, através da metéafora, o poeta pudesse esquecer a sua propria situacao.

Ele considera Emiliano Pernetta o representante méximo do simbolismo literario do Parana.

4.2.3.7. O nimero 8 de Joaquim

Em Joaquim numero 8, de fevereiro de 1947, Fabio Alves Ribeiro escreve artigo
intitulado “Geragdes brasileiras das duas guerras”. Acredita o autor que temos a geracao de
1914, de Mario de Andrade, Carlos Drummond, Manuel Bandeira, Tristdo de Athayde,
Jackson de Figueiredo, Plinio Salgado e Luiz Carlos Prestes, e a geracdo de 1939, da
Segunda Guerra Mundial; e entdo, se pergunta qual seria a relagdo muatua entre ambas, no
quadro do movimento literario e ideolégico do Brasil de nossos dias. Fixados os anos de

1914 e 1939, quando do inicio das duas guerras mundiais, € preciso caracterizar as
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respectivas posicGes dos dois grupos. Ndo podemos ignorar o quanto € arbitraria uma
classificacdo de fatos e ideias pelo critério das geracGes. A geracédo brasileira de 1914 foi a
geracdo do Modernismo e da Semana de Arte Moderna, tdo bem caracterizada por Mario de
Andrade, aquela cujo movimento, depois dos primeiros anos de luta, entrou a hibernar.
Tristdo de Athayde coloca em 1939 a transicdo do modernismo para 0 post-
modernismo, parecendo-lhe que este ultimo foi uma reacdo contra 0 modernismo. Mas diante
das duvidas, cita que muitos viam no modernismo e o desenvolvimento da poesia 0
predominio geogréafico do Centro-Sul. No post-modernismo, vemos o Nordeste e 0 romance
reaparecendo ao mesmo tempo. O post-modernismo ndo é sendo a fase madura do
modernismo, o olhar para tras, a interpretacdo de correntes e tendéncias da primeira fase. O
autor cré que a posicao caracteristica da geracdo de 1914 em face da literatura € a mesma
nos dois grupos. As conquistas da revolucdo modernista precisavam ser consolidadas e
exploradas em todas as suas possibilidades e isso talvez ndo pudesse ser feito por uma Gnica
geragdo. Mas, ele coloca que ndo é dessa paz que nascem o0s grandes movimentos. Com a
fundacdo das faculdades de Filosofia, os moc¢os da geracdo de 1939 tiveram acesso aos
estudos; e com isso, ndo se tornaram apenas uma geracao permanente literaria, mas também
cientifica. Os problemas filoséficos e religiosos ndo existiam para a geracdo de 1914. A
nossa Geragdo de 1914, criou um movimento capital na evolucgdo artistica do Brasil. Por fim,
conclui que a geracao brasileira de 1939 podera ser uma grande geracdo se algum dia
compreender que o Estado ou o Partido ndo tém o direito de anexar a poesia e a arte, e que
0S poetas e 0s artistas s6 sdo dignos da sua voca¢do quando sabem resistir a essas pretensdes

totalitarias.

4.2.3.8. O nimero 9 de Joaquim

Na Joaquim de margo de 1947, nimero 9, Antonio Candido escreve artigo intitulado
“A geragdo dos vinte anos na ilha”. Afirma que a revolucdo modernista do Paran4 nunca
houve. Vemos que o modernismo foi ou ndo assimilado em suas maneiras e equivocos, o
qgue o descaracterizou em muito, fortalecendo assim certa mentalidade reacionéria,
disfarcada no movimento “paranista”, que era a celebracdo lirica do Parana: inocentes
geracOes de lirios, poemas sobre o pinheiro, etc. Era, enfim, uma literatura de lugares
comuns. Candido prossegue, afirmando que em nome de certas tradi¢Ges, amputaram-se as

méos e furaram-se os olhos dos jovens artistas. As geragcOes seguintes se sacrificaram por
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esse estado de coisas, e hoje reforcam as fileiras dos lirios da rua XV de Novembro, onde de
um lado se reuniam os “paranistas”, e do outro os “joaquinistas”.

Antonio Candido observa gque os ultimos mocos da ultima provincia do Parana nédo
declinaram de sua responsabilidade na marcha dos acontecimentos. A desculpa do artista
mediocre pelo bom homem que, como todos os homens, sonha, ama, sofre, ndo é desculpa,
em arte. A epigrafe com que Sthendal definiu a geragdo romantica, define também aquela,
que ndo tem o que continuar, mas tem tudo por criar. Os ataques a Emiliano Pernetta, que
ndo era paranista e sim simbolista, exprimem sem dé um estado de consciéncia. Porque,
primeiro, cumpria derrubar os muros; e, segundo, pdr em dia a arte no Parand, com 0 seu
tempo. Candido escreve que sua geragdo, com trabalho humilde, se propde a participar do
seu tempo, empenhada em salvar o homem com a sua arte, como puder. Deixara o sinal da
sua arte honesta e séria, iluminada pelo sentimento do mundo e a dolorosa consciéncia do
espirito de seus dias, uma geracao sem medo, 0 que nem é, para tanto, o trabalho de uma s6
geracdo. Eles, filhos da Segunda Guerra, ndo foram poupados pelos acontecimentos e
aprenderam na propria carne que eram intima parte deles. O mundo é um so, 0s seus
problemas vitais e estéticos sdo 0s mesmos de outros paises. O grave erro dos lirios, isto &,
dos poetas paranistas, foi o de, além da traicdo a si mesmo, trairem o seu tempo. A nova

geracdo jamais fara arte paranista, ela fara simplesmente arte.

4.2.3.9. O nimero 10 de Joaquim

No numero 10 de Joaquim, maio de 1947, Sérgio Milliet escreve artigo intitulado
“Joaquim”. Comega dizendo que Joaquim é uma revista de mog¢os que se publica em
Curitiba, citando uma frase de Stendhal: “ndo tem o que continuar esta geracao, ela tem tudo
por criar”. Sérgio Milliet acredita que essa mocidade ja percebeu que desde 22 0s novos vém
repetindo em todos os tons e com pequenas variantes 0s motivos que postos em voga. Ele
cita o artigo de Fabio Alves Ribeiro (publicada em Joaquim n° 08), que diz que a geracéo de
1939 “ndo fez nenhuma revolugdo e provavelmente nunca fara”. Para Milliet, o sr. Fabio
Alves destaca certas diferengas com a preocupagéo e com os problemas sociais nas geragoes
modernas, e a ansia de liberdade que as marcou por terem amadurecido no clima do Estado
Novo. Isso, porém, ndo é suficiente para desliga-las da Geracao de 22. O papel dos mogos,
agora, é o da selegdo, ndo sé nas ideias como também na forma. A geragdo de 1922 teve

duas func@es precipuas, de destruir preconceitos e tabus, e enriquecer mediante acolhida o
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que expressivo houvesse em nossa terra e tudo de nossa terra. A tarefa dos “Joaquins” do
Brasil deve ser agora da critica construtiva e severa. Poetas como Cabral de Melo Neto,
Péricles Passos, Domingos Carvalho; ensaistas como Egon Schaden, Florestan Fernandes,
Antonio Candido, para citar apenas os que a Universidade de S&o Paulo formou; romancistas
como Clarice Lispector, Julieta Drummond de Andrade, Ruth Guimaraes, j& se apresentam
com qualidades proprias, e s6 devem a gente de 22 a facilidade de uma terra limpa, pronta
para a semeadura. Os jovens referidos vém construindo de fato uma mentalidade nova. E,

estdo no bom caminho.

4.2.3.10. O nimero 11 de Joaquim

Em Joaquim nimero 11, de junho de 1947, Wilson Martins escreve artigo intitulado
“Um poeta e outro”, chamando atencdo para os dois opostos da perpetuidade, 0 amor e 0
tempo, duas entidades que se completam e que se interdependem, mas assim mesmo séo
inconciliaveis inimigas. A poesia brasileira comeca a viver agora um momento esplendido
na sensibilidade dos seus jovens poetas, como: Lédo Ivo, com Ode e Elegia, tdo rico de uma
poesia exuberante e legitima; Jacques do Prado Brand&o, em VVocébulo Noturno, estreia com
um dos mais substanciosos livros da moderna poesia brasileira. Assistimos, portanto, a uma
silenciosa revolugdo em nossa literatura, com a substituicdo de critérios estéticos, e o lento
caminhar das geracdes. Verifica-se um predominio de poesia entre 0s jovens escritores
brasileiros, substituindo o predominio da critica, que entdo caracterizava a literatura
brasileira, com os criticos de 1940, que substituiram os romancistas de 1930, quando o
romance brasileiro apresentou sinais de vitalidade, depois da estranha revolucdo estética,
cuja teoria mais critica foi o0 Modernismo. O autor acredita que a literatura brasileira vivia
desprovida de um pensamento critico, sem 0 que ndo pode existir nenhuma maturidade
literaria. Foi essa a tarefa da geracdo seguinte, a dos anos 40, formada principalmente de
criticos, divergentes muitas vezes.

Na mesma edi¢do numero 11 de Joaquim, de junho 1947, h4 um artigo/depoimento
de Raimundo Souza Dantas onde ele, ao ser questionado sobre como julgaria a nova geragao
brasileira, responde que julgar seria insustentavel, porque causa da divisdo em grupos. Ha
uma luta surda entre 0s novos, que vai desde as questdes ideoldgicas até as artisticas. O que
certo grupo aceita e discute, outro lamenta e nega, naturalmente que, por convicgdo, néo pelo

fato de querer ser do contra. E sintomatico que, mesmo 0s novos, ndo constituem
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propriamente uma geracdo de mocos. Entram para a vida puablica cedo, mergulham na
politica, nas artes, sdo levados a guerra. Como criangas que ndo tiveram infancia, herdaram
ndo aquilo que toda geracéo deve herdar da precedente, mas sim um cabedal de sofrimento
e miséria. A causa era uma sO: terminada a guerra, 0s mogos se dividiram. Lutam
surdamente, querendo cada qual impor sua liberdade, independéncia, fazendo valer sua
verdade. Falam muito, produzem pouco, como dizia Graciliano Ramos. Ao ser questionado
sobre quais seriam as tendéncias da nova geracdo, ele afirma que sdo: participar e ndo
participar. Os que participam na luta politica, por vezes, sacrificam seu trabalho intelectual,
dando maior importancia aos problemas sociais, com militancia exagerada. H& os exageros
também dos que sdo contrarios aos que participam. Os militantes produzem pouco, 0s outros
em demasia. Mas, o0 que ambos produzem, ndo sdo coisas boas. Sobre seus mestres, responde
que os nacionais sdo Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Octavio de Faria, Mério de
Andrade, Murilo Mendes; e, os estrangeiros James Joyce, Marcel Proust, Karl Marx, Ortega
y Gasset, André Gide. O que se V&, em muitos mestres e exemplos, que deveriam ser vistos
apenas como “mestres” ou “exemplos”, é gente que se confunde e se complica, cada qual se

afastando mais e mais de alguma compreensao essencial.

4.2.3.11. O nimero 12 de Joaquim

Em Joaquim de numero 12, de agosto de 1947, ha um depoimento respondido por
Lédo Ivo, intitulado “Nova geracdo de intelectuais brasileiros”. Primeiro ele é questionado
sobre as tendéncias predominantes na nova geracéo de intelectuais brasileiros, e responde
que s@o as mesmas tendéncias observadas nas geracOes que a precederam, ou seja,
participacdo politica através de partido politico, restricdo a ordem estética, introducéo de
elementos de ordem religiosa e/ou filosofica, falta de culturizacdo, imitacdo do facil e
repudio do dificil. Quando questionado sobre se acredita que a poesia se aproxima
novamente das formas fixas e do verso metrificado, responde que os jovens poetas escolhem
o melhor caminho. O verso livre ja estd completamente estratificado, de livre s6 tem 0 nome,
e quando verdadeiramente livre ndo é verso. A oposi¢do contra a rima e a metrica é feita
geralmente pelos poetas que ndo sabem rimar nem metrificar. Cada arte tem suas regras, a
rima, a métrica, assim como o verso livre, sdo veiculos normais e formais dos poetas mais
novos, que apesar de extrairem riquezas dessa forma, ndo deixardo de pertencer a sua época.

T. S. Eliot lembra que a missao do poeta é zelar pelo idioma de seu pais. Os melhores novos
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trairam ou ignoraram o Modernismo e as expressdes nordestinas do Post-Modernismo.
Vejamos Clarice Lispector e Breno Acioli, no romance e no conto respectivamente, Wilson
Martins na critica, Otavio de Freitas Junior, Haydn Goulart, Luis Washington, no ensaio, 0s
mineiros Jacques do Prado Branddo e Paulo Mendes Campos, na poesia. Sao esses 0s mais
representativos.

Ao ser questionado sobre quais seriam 0s mestres da nova geracao, responde que a
imitacdo e a influéncia sdo movimentos normais na literatura, talvez seja por isso que a arte
continua através dos tempos. Cada jovem da nova geracdo corresponde uma determinada
soma de influéncias, tanto brasileiras como universais. Temos o Mario de Andrade que com
sua critica emotiva chegou a exageros. Temos o grande Murilo Mendes, Otévio de Faria etc.
Quanto ao que mais influéncia esta geracao nao tenho davidas em apontar Lucio Cardoso,
gue é 0 nosso maior poeta dramatico. Temos outros que também provocam influéncias:
Geraldo Vieira, Otto Maria Carpeaux, Manuel Bandeira, etc. Entre 0s estrangeiros:
Dostoievski, Rilke, Virginia Wolf, Lorca, Proust, Gide, Valéry, etc. representam influéncias
de amplo raio de acéo.

Acredita que o dever politico do intelectual seja inicialmente defender a literatura,
atividade autbnoma da politica. Se for preciso deve debater e esclarecer, mas
circunstancialmente. Ele deve ser preferencialmente um homem sem partido, cénscio dos
direitos humanos e do valor da liberdade, sem ser restrito a um partido qualquer. Defende a
ideia de que a critica pelo seu poder de esclarecimento, exame e analise sera, como sempre
foi, de enorme importancia para 0s jovens escritores pois 0s ajudara a compreender 0s varios
movimentos literarios. O raio de acdo da critica é bastante amplo, entretanto até mesmo a
critica pode ser criticada, o que demonstra que nao so “eles” sdo os criticos: mesmo nao o
sendo, n6s também o somos. Ressalta defeitos e qualidades da nova geragdo como sendo
sempre caracteristicas da vida literaria. Imaturidade, inquietacdo artistica, a desatencdo com
para com os problemas do estilo, da arquitetura e da expressdo, o preconceito com as
literaturas amadurecidas como a inglesa e a francesa, sao alguns desses defeitos.

Sobre as revistas dos novos, escreve que é onde se melhor exprime a nova geragéo é
em Edificio, de Belo Horizonte, para ele a mais expressiva e equilibrada. V& também outras,
como Agora, de Goias ou Mato Grosso, Joaquim, Paralelos, e anuncia o aparecimento no
Rio de Janeiro de Orfeu, que congrega os jovens escritores da capital e de outros estados.

Condena as revistas Magog e Fonte, do Rio de Janeiro, que se revelam como documentos
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de uma geracdo passiva, pronta para aceitar qualquer golpe de Estado ou campo de

concentragéo.

4.2.3.12. O numero 13 de Joaquim

Na revista Joaquim nimero 13, de setembro de 1947, Wilson Martins escreve artigo
intitulado “As novas geragdes e as revolugdes literarias”, onde trata do conformismo das
novas geracOes literarias do Brasil, por sua falta de acdo revolucionaria. Nenhuma outra
geracdo na historia literaria do Brasil foi tdo essencialmente critica como a que ora domina
nosso panorama intelectual. A prépria critica foi transformada por esses novos numa
atividade criadora, ndo sendo destrutiva como antigamente; e, nem se encontra como a dos
modernistas, diante da contingéncia de destruir, ou limpar o terreno, antes que sobre ele se
possa construir o edificio dos novos tempos. Na politica como nas letras s6 sdo fecundas as
revolucBes necessarias. As historias da literatura registram dezenas de revolugdes, como as
historias politicas registram outras tantas. Ha revolucdes que finalizam uma época como ha
as que inauguram tempos novos. Essa revolucgao esta efetivamente se realizando, ndo como
a de 22, mas uma revolugéo do tipo difuso e de reflexos mais prolongadas e duradouras. Ao
contrario do modernismo de 1922, a renovacdo destes anos 40 corresponde a uma
cristalizacdo dos esforgos anteriores.

Mario de Andrade e Tristdo de Athayde, ja tinham previsto esta estiagem construtiva
e essa tendéncia construtiva seria o sinal das geracdes post-modernistas. A critica, tal como
a entendemos modernamente, deixou de ser atividade a margem, ela foi erigida gragas aos
esforcos dessas geracdes em género criador. Se 0 poeta e 0 romancista criam mais ou menos
desligados de teorias e de preceitos, € a critica que lhes assinala as tendéncias, as orientagdes,
as inovacoes e o0s segredos. E a critica que revela e assinala, passo a passo, 0 progresso do
pensamento literario. Em todos os campos da atividade literaria a critica procurou esclarecer
as dificuldades e revelar os encantos, talvez nem sempre com sucesso. O que havia de perene
no modernismo foi solidificado e incorporado & experiéncia das novas geragdes. Essa
revolucdo ndo se da somente nos livros, ela possui também os seus documentos.

S&o as revistas e 0s grupos literarios das provincias. O fascinio da metrépole vai
desaparecendo e surgindo uma consciéncia mais exata da verdadeira grandeza do Brasil e
das fontes dessa grandeza. Publicagdes literarias da melhor qualidade realizam neste

momento a sua tarefa. As provincias surgem e seus representantes, mesmo vivendo na
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metropole, trabalham e produzem em nome delas. Os documentos desta difusa revolugdo
chamam-se: Suplemento, da Folha do Norte, em Belém; José e as Edi¢Oes Cl&, no Ceard;
Nordeste, em Recife; Agora, em Goiés; Edificio e Edi¢bes, em Minas; Magog, Fonte e A
Epoca, a futura Orfeu, e os suplementos literarios dos jornais, no Distrito Federal (na
ocasido, o Rio de Janeiro); Paralelos, em S&o Paulo, assim como a inesquecivel Clima,
iniciadora dessa revolucdo; Joaquim, no Parana; Uirapuru, em Santa Catarina; e, a
incomparavel Provincia de Sdo Pedro, no Rio Grande do Sul. Quem ja teve oportunidade
de folhear algumas delas, pode bem aquilatar da revolucédo que se esta verificando. Néao é
que as novas geracOes ndo sejam revolucionarias, é que elas estdo criando um tipo de

revolugdo que ainda ndo puderam identificar.

4.2.3.13. O numero 14 de Joaquim

Na revista Joaquim numero 14, de outubro de 1947, Antonio Girdo Barroso escreve
artigo intitulado “Os mogos diante dos mais velhos”. Ele chama atengdo para o papel que
vai cabendo aos mocos, as chamadas geracdes novas, no desenvolvimento e enriquecimento
do nosso patrimdnio cultural relevante nos movimentos literérios. A partir do romantismo,
que marcou uma etapa decisiva na libertacéo da literatura nacional, libertacdo cada vez maior
depois do modernismo feito pelos rapazes de 22. O modernismo foi essencialmente uma
revolucdo de mocos, 0 que se V& através das varias revistas que foram aparecendo, Revista
da Antropofagia, Estética, Verde e outras, como Maracaja e Cip6 de fogo. Agora, aqui e
acola véao surgindo auténticos movimentos de mocgos, de sentido, na maioria das vezes
abertamente renovador. Em 1946-47, os mogos explodem em revistas novas diferentes dos
padrdes até entdo conhecidos: Fonte, Magog, Joaquim, Edificio, Paralelos, Agora, Nenhum,
Cla, José e Nordeste. A geracdes mais novas, sdo também inconformadas e querem, diante
da pacificagéo geral que se operou depois do modernismo vitorioso, ndo voltar a ele, mas
continuar a luta renovadora, com prestigio suficiente para ameacar os velhos. Os velhos néo
querem compreender 0s mogos, pois eles detém a verdade do seu tempo. Cabe aos escritores

mais velhos, saudar essa nova geracéo, prestigiando as suas realizagdes.
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4.2.3.14. O nimero 15 de Joaquim

Em Joaquim de novembro, nimero 15, de 1947, h4 um depoimento de Murilo
Mendes intitulado “Mestres da Nova geragdo”, onde ao ser questionado sobre quais seriam
as tendéncias da nova geracdo de intelectuais brasileiros, ele responde que acredita que a
nova geracdo oscila entre as duas tendéncias: a de interesse pelo fato social, e a de analise
introspectiva.

Sobre a poesia se aproximar novamente das formas fixas e do verso metrificado,
responde afirmativamente: todos os grandes poetas metrificaram e rimaram. Sobre quem
seriam 0s mestres da nova geracdo aqueles que mais tenham influenciado seu
desenvolvimento, responde que na poesia Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira,
Jorge de Lima e Schmidt; na influéncia de ordem geral: Mario de Andrade; na ficcéo,
romance, novela e conto: Lucio Cardoso, Otavio de Faria e Marques Rebelo. Quanto as
ideias politicas e sociais: Marx, Nietsche, Dostoievski, Sartre, Kierkegaard, etc. Sobre as
publicacGes literarias surgirem na provincia, afirma que o interior tem o ritmo de vida mais
lento e menos dispersivo, o que torna mais facil e possivel um trabalho de construcéo, tanto
individual como de equipe.

Sobre o posicionamento politico do intelectual, defende que ndo deve servir aos
regimes de opressdo. Quanto a posicao politica, parece-lhe aceitavel, desde que garanta os
direitos essenciais do homem, entre os quais se conta o da livre criacdo intelectual,
respeitando a indole individual do escritor. Sobre como deveria ser a orientagdo dos “velhos”
aos Novos, escreve que a orientacdo surge espontaneamente, crendo que os mais velhos néo
devem assumir posicdo de mestres, mas transmitir sua experiéncia, sem se esquecerem que
também tém coisas para aprender com 0s mais ou menos novos. Sobre se acha razoavel o
conselho de Mério de Andrade de ndo se avolumar antes dos vinte e cinco anos, responde
que acha muito razoavel, e que publicou seu primeiro livro aos vinte e nove anos, tendo antes
queimado centenas de poemas. No entanto ndo considera isto um dogma.

Sobre as qualidades e defeitos de Joaquim, escreve que as qualidades dominam;
quanto aos defeitos, diz que os novos pensam que descobriram a pélvora. E muito justo e
natural que os mocos tenham ansia de novidade e invencdo. De resto, a tradi¢do ndo exclui
essa ansia, mas so mais tarde os mog¢os poderdo compreender seu valor. E concluindo sobre
alguns conselhos para os novos, arrisca dizer: tenham sempre em mente o que descobriram

na vida de mais puro e elevado, nunca traiam esse principio superior, ndo se cologuem em
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posicao orgulhosa, exercitem a capacidade de penetrar a sensibilidade alheia, a inteligéncia
alheia, num treino continuo de compreensdo. Nas situacdes mais duras e desanimadoras,
lembrem-se que cada homem possui uma parcela de energia divina que o ajuda a lutar e

sobreviver.

4.2.3.15. O numero 17 de Joaquim

A revista Joaquim namero 17, de marco de 1948, traz entrevista com Temistocles
Linhares a respeito do novo papel da critica. Ao ser questionado sobre as novas tendéncias
das gerac0es brasileiras, responde que nao é tarefa facil dizer para onde caminham os mocos,
dentro da literatura, se estdo aptos para dizer alguma coisa de novo, que fuja do tradicional.
Nunca se viu tanto empenho, como na sociedade atual, para recuperar esse material pouco
aproveitado até aqui: os escritores.

Ao ser questionado sobre a possibilidade de um novo papel para a critica, responde
que é necessario o espirito critico. Cabe a critica, o papel de fazer ver que a arte literaria ndo
se inspira apenas num puro jogo de inteligéncia ou de técnica, como se pretende. A literatura
para sobreviver, tem de tomar outro partido mais importante, o partido do homem em si e
suas certezas no amor, no sofrimento. Pascal advertia; “Quando até mesmo o universo
explodir, o homem sera maior do que quem o matar”. Uma concepcdo sadia de critica
literdria ndo pode prescindir hoje de elementos como compreender, situar, receber
impressoes e responder por reacoes. etc. Cabe antes a critica do que a literatura em geral esse
papel de desmistificar o publico, de esclarecé-lo, dizendo muitas coisas que precisam ser
ditas. Mas, de que nos serve saber e ndo dizer nada? A tarefa do escritor ndo é so representar
0 mundo, mas exercer sobre ele uma funcao.

Ao ser questionado sobre a posicdo do escritor, define que o escritor € homem
também; e, eis a razdo para que possa tomar uma posicdo politica entre os homens, 0s
problemas e as questdes que a politica situa ndo podem realmente ser estranhas ao escritor.
Como politico o escritor esta servindo a literatura, que € bem um meio de conhecimento do
homem e de suas aventuras através do mundo. Questionado sobre os mestres de sua geracao
responde que ninguem foge ao poder das influéncias, mas se nos novos fica dificil determinar
a tendéncia, quanto mais ainda as influéncias. Cita Manuel Bandeira, Carlos Drummond,

que segundo Lédo Ivo, ndo foi aproveitado pelos mocos.



142

Sobre como os velhos deveriam orientar os novos menciona que nao é aconselhavel
nenhum dirigismo em matéria de literatura ou de arte. Os novos devem descobrir seus
caminhos sozinhos, aproveitando as licdes da experiéncia dos mais velhos, a cordialidade é
o melhor clima para os debates. Sobre Joaquim, escreve que € a mais inquieta, e também a
mais proxima das articulagdes de nossa vida literaria atual. Paralelos e Orfeu Ihe parecem
muito acomodadas, passivas, pouco tragicas. Joaquim, de todas, é a que melhor, pois nos
predispde para um estado de espirito que nos fala mais de perto, para um sentimento de

ambientacao que se espera dar as novas letras.

4.2.3.16. O nimero 18 de Joaquim

Na revista Joaquim de maio de 1948, numero 18, José Paulo Paes escreve artigo
intitulado “Post-modernismo”. Ressalta que, como rotulo literario, o vocéabulo “geragdo”
parece-lhe perigoso, quando pretende designar outra coisa além de um simples fenémeno
cronoldgico. Para Hector P. Agosti, uma geracdo se caracteriza por programa, sensibilidade
e maneiras comuns de expressao, ligados ndo por um programa ou por sensibilidade comuns,
mas pelos defeitos comuns, decorrentes de fatos de influéncia respectivamente comuns. Se
aplicada ao post-modernismo, em primeiro lugar, eles ndo tém programas, pois procuram a
realizacdo de algo livre, pessoal; em segundo lugar, ndo tém sensibilidade comum, valem-
se da liberdade de pesquisa conquistada pelos modernistas. Poetas que sdo, comungam de
vocabularios comuns, de comuns prejuizos em técnica formal.

Carlos Drummond de Andrade exerceu influéncia decisiva sobre os post-modernistas
por duas razdes. Primeiro, porque sua obra, ao lado de outros valores realmente admiraveis,
exibia um equilibrio orgéanico entre forma e conteddo. Segundo, porque apresentava uma
solucdo ao problema da obrigacdo moral do artista frente aos conflitos sociais da época. As
atitudes politicas de Carlos Drummond ndo derivam de um sistema geral, sdo antes o
resultado de territorio individual: um homem fechado nos limites de sua obra.

Ele escreve ainda que em Murilo Mendes, com sua poesia rica em simbolos, mistério,
mistica, de um poeta ligado a realidade temporal, tendo sua obra marcada para aceitar o
catolicismo como sistema orientador do demdénio poético, aparecem na poesia post-
modernista solenes invocagdes a Deus, discursos sobre a morte, beleza e a imortalidade. De
modo algum, ele considera seus colegas post-modernistas como simples rebanhos de alvas

ovelhas. Sabe-se a luta mantida pelo artista na conquista de sua verdade estética. Essa
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conquista deve ser paralela a um processo critico e autocritico. E, conclui que suas obras
precisam ter outras raizes mergulhadas na terra, além de simples malabarismos folcloricos.
Cita, ainda, alguns poetas baianos, ha muito tempo esquecidos, que incluiram o coracdo do

pOVO em Seus VErsos.

4.2.4. A revista Clima

Clima foi uma revista universitaria fundada por um grupo de académicos, alunos da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo, publicada entre
maio de 1941 a novembro de 1944, e que marcou profundamente a critica paulistana, apesar

de sua precariedade e valentia, em funcédo da juventude e do amadorismo seus colaboradores.

4.2.4.1. O numero 1 de Clima

Na revista Clima, numero 4, de setembro de 1941, Alfred Bonzon escreve artigo
intitulado “O romantismo francés”, onde afirma que o Romantismo francés é variado e
amplo, de mil modos, seja para o lado historico, seja pelo lado filosofico e até pelo lado
politico. Ressalta o surgimento de varios escritores talentosos ou geniais, ndo s6 poetas, mas
romancistas, como: Stendhal, Mérimée, George Sand e Balzac; além de criticos: Lamennais,
Michelet e Sainte-Beuve; e, poetas: Lamartine, Vigny, Hugo e Musset. Segundo Rousseau,
no romantismo, manda o coragdo, ndo a razdo. Quem nada sente, nada aprende, e ndo faz
sendo flutuar de erro em erro. A verdade ndo € a razéo, e sim a sensibilidade. O romantismo
da Franca é de importacdo estrangeira. A crise na Europa acaba dando fei¢des caracteristicas
aos diversos romantismos.

Também nesse nimero 4 da revista Clima, de setembro de 1941, José Eduardo
Fernandes escreve artigo intitulado “Notas sobre a poesia moderna na Inglaterra”, onde
define o conceito de poesia moderna inglesa, esclarecendo as condi¢des dessa poesia desde
seu nascimento, formando um juizo final sobre o seja a poesia moderna inglesa. Ja se lutava
pela ordem nova, pelo restabelecimento do que se acreditava ser a legitima tradi¢do poética.
Era necessario voltar a natureza, enrijecer a poesia, subtrai-la aos defeitos do formalismo em
que se encontrava. A guerra de 1914, o aparecimento de novos poetas, afetam

profundamente o0 pensamento poético inglés, trazendo consigo os chamados poetas da
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guerra. Verifica-se que o valor dessa poesia é em fun¢do do momento, com exaltacdo dos
sentimentos patrioticos.

Surge T. S. Eliot: sua poesia define a atitude de todos os modernos e sua autoridade
de critico € oracular. Sua importancia € maior como criador de escola, influéncia a qual ndo
escapou nenhum dos grandes poetas modernos da Inglaterra. Em meio ao experimentalismo
dos revolucionarios, exerce-se também o tradicionalismo. O georgianismo, apesar de ser um
movimento com proposito sério, € prejudicado pela insisténcia de seus adeptos, com
excessivo ruralismo e falsa simplicidade. A Inglaterra sempre teve grandes poetas desde
Chaucer, o pai da poesia, “The star of the morning” (A estrela da manh&). Até 0s nossos
dias, os poetas da Inglaterra exprimiram poderosamente o pensamento do povo e do pais.

4.2.4.2. O numero 5 de Clima

No nimero 5 da revista Clima, de outubro de 1941, Sérgio Milliet escreve artigo
intitulado “A proposito da fantasia”, sobre o filme Fantasia de Walt Disney. Tendo
conhecimentos restritos da arte cinematogréafica, o autor se considera um simples espectador,
que se diverte e se comove diante da tela; mas, no que tange ao desenho animado, ele ja
havia escrito que o desenho animado e sonoro é a grande poesia do cinema, porque a aboli¢ao
do intuito realista lhe permite dar um caréter alegre ao tragico nos contos de fadas. E cinema
puro, liberto de tradicdes e regras. Ele critica o cinema pelo excesso de técnicas, que leva o
espectador muitas vezes até a esquecer o enredo. Fala também da pobreza do cinema atual.
Quanto ao filme de Walt Disney, pouco tem a acrescentar ao que disse anteriormente do
cinema. As inovacdes técnicas continuam, principalmente no campo da fotografia e do som,
acrescentando a terceira dimensdo. Enquanto isso, ele acha que o desenho animado
permanece uma valvula aberta para o sonho, 0 humor e a poesia. Ele coloca que Walt Disney
faz poesia sem saber, faz psicologia sem saber, faz arte pelo instinto. Quando fez tudo isso
conscientemente, ndo deu certo, salvando-se tdo somente os trechos em que, esquecendo a
“finalidade”, se deixou levar pelo “natural”. O filme Fantasia, para ele, foi elaborado sem
definicédo e ndo se pode julgar uma obra de arte sem o conhecimento exato do que pretendeu
fazer o autor. Ele ndo consegue verificar qual lugar realmente o filme merece. Salvo o
personagem do Mickey, ele vé muitas cenas de pieguices, e coloca como positivo a
Orquestra, que se apresentada por inteira uma fantasia final do que seria realmente uma

fantasia.
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Ainda na revista Clima namero 5, de outubro de 1941, Ruy Coelho escreve artigo
intitulado “Fantasia e a estatica”. O autor, ao sair de um debate, assistiu ao filme Fantasia,
e se decepcionou com o género bailado do filme, que ele nada viu de inovador. Sabe que 0
bailado é uma arte existente ha séculos, cujos principios estéticos foram objetos de
cogitacdes de muitos fildsofos. Para ele o filme é uma tentativa, mas distante, de uma
realizacdo aceitavel, e ndo era o que ele esperava. Nao se tratava de uma “interpretagao,
como a Sonata Romantica, de Germaine Dulac, realizacdo do cinema silencioso. O que se
tinha proposto Disney, era a criagdo, no campo plastico, de uma ordem de emocdes idéntica
a criada para a orquestragdo de Stokowski”. Ele acredita que o que se vé é um conjunto
desconexo de imagens banais, onde se pretendeu atingir uma expresséo artistica. A musica,
arte do tempo, juntaram-se as impressGes plasticas das partituras. Foi uma tentativa
inovadora.

Continuando na revista Clima nimero 5, de outubro de 1941, Almeida Sales escreve
artigo intitulado “Nota sobre fantasia”. Falando do que ja foi discutido, analisado, superado
e compreendido para um julgamento de valor, o autor coloca que “rompidas as relagdes de
exaltacdo com a obra, nos sentimos capazes de uma opinido honesta e verdadeira”. Dentro
da verdade critica, ele formula um esquema critico simplista. O autor coloca que o filme
Fantasia é grande, e tanta coisa precisa ser defendida e admirada. Mas, por outro lado, tdo
condenavel é a ambicdo que a anima, que a aceitacdo unanime seria leviana e injustificavel.
O que ele condena é associar a musica ao desenho, fazendo com que o corte sonoro nao
encontre seu equivalente no movimento da imagem. O desenho sacrifica a liberdade de
criagdo, criando uma visualizacdo interpretativa. Exalta a perfeicdo da pintura animada,
colocando que o desenho animado se transforma em uma auténtica pintura. Destaca o lirismo

no filme que emociona, e diz que o0 que amamos em Disney é o0 seu poder magico.

4.2.4.3. O numero 6 de Clima

No numero 6 da revista Clima, de novembro de 1941, Guilherme de Almeida escreve
artigo intitulado “O romantismo brasileiro”. O autor comeca pensando em sua vida literaria,
incluindo-a numa classificagdo romantica, e coloca que a literatura vive em fortuitos ciclos
mentais. A literatura do Brasil-territorio e a literatura do Brasil-nacdo, tanto num como
noutro periodo, foi primeiro sentimento e depois consciéncia. Ele determina quatro fases da

nossa existéncia politica e intelectual: o sentimento da terra; a consciéncia da terra; o
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sentimento de nacionalidade, com Santa Rita Durdo, Basilio da Gama, Claudio Manoel da
Costa, Tomaz Gonzaga e Alvarenga Peixoto Silva; e, a consciéncia da nacionalidade, isto €,
0 romantismo brasileiro, um indefinivel estado de espirito. Do sentimento passa-se a acao.
Ruiu o classicismo, que era o dominio do individualismo, afetando também o humanismo.
Tinha que ser também um movimento patriético. Segundo o autor, ndo houve até hoje nada
mais brasileiro do que o nosso romantismo. O romantismo fez simultaneamente uma
literatura e uma constituicdo; e, quis criar uma lingua. O brasileiro p6s-se a escrever a lingua
que julgava dever falar. Jose Bonifacio de Andrada e Silva e Americo Elisio sdo os
precursores do romantismo politico. O poema é o Brasil, o poeta é o brasileiro: o Brasil
indio, de Gongalves Dias; o Brasil Negro, de Castro Alves; o Brasil Branco, de Aradjo Porto
Alegre. O autor fala como poeta, falou de poetas e se calou quanto a prosa.

Também no nimero 6 da revista Clima, de novembro de 1941, Antonio Candido
escreve artigo intitulado “O Romance vendeu sua alma”, falando sobre a falta do aspecto
artistico de alguns autores quando se escreve um romance. Os autores escrevem sem
transferir a substancia e os processos das outras artes em sua obra. Ele diz que a grandeza do
escritor reside na sua capacidade de sugerir isto ou aquilo, chegar a isto ou aquilo, atraves
de seu enredo; €, ndo em submeter a marcha da sua histéria ao predominio, a invaséo de
preocupacdes e de teorias que ndo estejam fundidas nela e que a explorem em uso proprio.
O romance muda de rumo, ndo se dirige mais ao sentimento artistico ou a reflexdao, mas a
curiosidade e a necessidade de emocdes rapidas e fortes. O escritor tem como leitor aquele
homem apressado e nervoso, que busca o prazer, e mais prazer, que dure pouco, seja barato
e ndo exija esforgos, criando assim o que o autor chama de literatura de momento. Torna-se
dificil ndo participar desse estado de coisas, deste ritmo coletivo que nos tira a liberdade e a
soliddo. Esses romances e seus escritores dificilmente se perpetuardo, e passardao quando
passarem aqueles problemas a que se dedicam com intencdo ndo artistica. A literatura sem a
arte pode ser até fascinante, mas nédo sera literatura. O desprezo pelo detalhe sensivel é uma
marca do romance moderno e uma das causas da sua inferioridade artistica. O autor finaliza

sem condenacéo, apenas lamenta a ruptura da tradicao.

4.2.4.4. O numero 7 de Clima

Na revista Clima nimero 7, de dezembro de 1941, Alfredo Mesquita escreve artigo

intitulado “O teatro romantico”. Trata-se de uma conferéncia realizada na Sociedade de
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Cultura Artistica. O autor diz que gosta de teatro em geral e sua predilecdo é pelo teatro
romantico, em particular pelo de Alfred Musset. O romantismo, que € uma das duas
principais e antagonicas tendéncias do espirito humano, teve seu apogeu em 1830. Ele
dividiu os homens em classicos e romanticos. Os classicos tém equilibrio, sJao calmos, ou
de preferéncia, seriam os temperamentos chamados de finos, os racionalistas, que julgam as
coisas mais ou menos como elas séo. Os romanticos séo exaltados, apaixonados, que vivem
em continuo estado de ebulicdo, que sentem e vibram mais do que raciocinam, colocam a
paixdo acima da razao e do raciocinio. S&o dois tipos que se opdem, sendo o romantismo
uma das duas fases principais do espirito humano. O romantismo pode ser também politico
e literario. O teatro romantico ndo é apenas o teatro de um periodo limitado, na histéria das
letras, mas sim o teatro de todos os tempos. Ndo podemos falar de teatro romantico sem citar
Skakespeare, sem duvida o maior de todos. O teatro romantico sempre ha de existir, por mais
criticos e materialistas que parecamos ser.

Em revista Clima nimero 7, de dezembro de 1941, Antonio Garbasso escreve artigo
intitulado “Os cientistas e a Divina Comédia”. Acredita que a ciéncia e a teologia podem
caducar quanto as doutrinas, mas serdo sempre vivas, pelo método e pelos resultados. Os
tedlogos da Idade Média foram livres e agitados de ideias, mas ninguém pode negar de boa-
fé que eles tenham preparado o Renascimento. O génio mais sublime da idade média foi
Dante Alighieri. No século XIX, assim como no seculo XX, a Divina Comédia foi objeto de
estudo apaixonado por parte dos homens de ciéncia. Um ilustre matematico francés, ao ouvir
uma sonata de Beethoven, perguntou no fim: “qu’est ce que ¢a prouve?” (0 que isso prova?).
Ele ndo tinha razdo, pois uma sonata de Beethoven demonstra o teorema Shakespeare,
teorema segundo o qual entre 0 céu e a terra existem mais coisas do que vé a filosofia
humana. Defende que Dante teve espirito cientifico, um espirito ndo dessemelhante, no
fundo, do de Galileu, porque todos os grandes italianos do Renascimento, Dante, Francisco
de Assis, Galileu e Nicolau Maquiavel, tiveram um traco espiritual comum, a saber, o0 senso
profundo da realidade. A poesia e o misticismo, a ciéncia e a politica, sdo quatro aspectos de
uma mesma tendéncia, que nos leva a intuir, amar, compreender e dominar a realidade que

sentimos existir fora de nés.
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4.2.4.5. O numero 11 de Clima

Na revista Clima numero 11, de julho de 1942, Sérgio Milliet escreve artigo
intitulado “A proposito de arte e polémica”. Milliet comeca questionando como a influéncia
econdmica se manifesta no desenvolvimento da arte e quais 0s aspectos da arte s&o atingidos,
mas ndo se prende a esse fato. O aspecto principal do artigo se d& através da andlise critica,
partindo de uma publica¢do em “Arte ¢ polémica” (Ed. Guaira, Caderno Azul n°7), sobre
uma determinada obra de arte. Ele cita as afirmaces, as conviccOes e desenvoltura sobre a
arte de alguns criticos. Usa o termo de “slogan tentador”, causando o que chama de
propensédo ao éxtase diante da obra de arte, pondo em debate os problemas estéticos que mais
nos preocupam no momento. Escreve que tivemos uma critica de arte, ignorante ndo so6 da
prépria pintura, mas ainda, da estética e das demais disciplinas afins. Ele acredita ser essa
critica incapaz de aprofundar e penetrar a obra de arte. E quando os criticos sdo incapazes
de analisar, jogam contra o artista ou o elogiam a esmo. Em matéria de arte moderna entéo,
essa caréncia de base socioldgica, filosofica, e mesmo simplesmente estética, deu origem as
maiores enormidades, as mais incriveis heresias. Sem a sensibilidade necessaria, esta acaba
se chocando contra a inteligéncia, ocorrendo assim um conflito sem solugdo. O mérito de
alguns criticos de arte esta em reunirem ambas as qualidades de inteligéncia e sensibilidade,
0 que os torna interessantes dignos de respeito, ainda quando em completa oposicdo as
nossas proprias ideias. A liberdade, a predisposicao para apreender os intuitos do artista, o
desejo sincero de colocar a obra de arte dentro de seu tempo, a auséncia de preconceitos
académicos, sdo atitudes que vém transformando afinal a nossa critica, fazendo-a fecunda e

nobre. Por isso mesmo, as discussdes se vao tornando Uteis e construtivas.

4.2.4.6. O numero 12 de Clima

Na revista Clima numero 12, de abril de 1943, Livio Xavier escreve artigo intitulado
“Sthendal, moralista roméantico”, acreditando que o amor seja a grande preocupacao da vida
de Sthendal, pois ele é antes de tudo um moralista que romantiza a prépria vida, quando diz:
“Plus on creuse avant dans son ame, plus on ose exprimer une pensée trés sécrete, plus on
tremble lorsqu’elle est écrite: elle parait étrange et c’est cette étrangeté qui fait son mérite”
(“Quanto mais se cava adiante em sua alma, mais se ousa expressar um pensamento secreto,

mais se treme quando ela é escrita: ela parece estranha e é essa estranheza que faz seu
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mérito”). Pouco a pouco se obscureceu o conhecimento do moralista que existe em Stendhal,
para exaltar-se somente o analista, 0 psicélogo, o dandy. Stendhal acha um meio de
escamotear o ateu, o inimigo do jesuita e da causa militar. Em Stendhal, a analise ndo é
nunca um fim em si, mas somente um meio de melhor conhecer, para agir depois mais
exatamente. O amor, a energia, o0 prazer, a felicidade, em suma, a histéria emocional do
proprio Stendhal, passam a construir os “motivos” da sua obra de fic¢ao. Acredita que o
conceito de romantismo tem sido assunto de discussdo infinita. Compreende-se que, em
1943, estejamos tao longe, como em 1842, de dar uma definicdo satisfatoria do mal e do bem
romantico, e com isso, da caracterizacdo de Stendhal também. Stendhal exerce sobre as
geracOes atuais uma fascinagcdo que certo modernismo formalista e professoral néo
conseguem desmerecer. A moral de Stendhal tende a uma ideia de felicidade onde a agédo
estd ausente. O homem néo é s6 um produto da natureza, porém, mais ainda, € o produto do
conjunto das relagdes sociais. O desejo da felicidade, o objeto dessa felicidade, é que
constituia as preocupacdes do Stendhal moralista romantico, e estas se resumem afinal na
descricdo e analise do amor, ao coracdo delicado de Stendhal, a sensibilidade feminina; ele
que, nas mulheres que amou, e fez reviver na forma ideal dos seus romances, procurava a
imagem futura da mulher, enfim livre, por isso mesma, s6 assim de dignificar a paixo do

amor.

4.2.5. Manifestacdes avulsas sobre a geracdo de 1945 em O Diéario Carioca e Revista do

Brasil

No Diario Carioca de 23/11/1952, Jodo Cabral de Melo Neto escreve artigo
intitulado “A Geracdo de 45”. Nesse primeiro artigo, ele analisa o nascimento e o batismo
da geracdo 45, acreditando ser desnecessario 0s proprios poetas se explicarem. Como forma
de afirmacdo, cita as geracdes de 22 e 30, e acredita que sempre ha um complemento, ou
seja, uma geracdo pode continuar a outra, e crescer a partir dela. Em suas palavras, “os poetas
dos anos 30, juntamente com os poetas de 22 que puderam superar o combate pelo combate,
estabeleceram, dentro desse territorio, niicleos de exploragdo importantes”. Prefere as
opinides dos poetas mais antigos sobre os poetas mais novos, criando assim uma visao de
conjunto. N&o é preciso negar o anterior para caracterizar o novo. Exemplifica com a poesia

de Castro Alves em relacdo a de um Gongalves Dias, que ndo ¢é de negagdo radical, mas de



150

superacao dentro do mesmo espirito roméantico. Ele ndo vé nesses poetas de 45 uma nova
consciéncia diversa dos poetas anteriores.

No Diéario Carioca de 30/11/1952, Jodo Cabral de Melo Neto escreve novamente
sobre a geracdo de 45. Neste segundo artigo, o escritor procura exemplificar o primeiro. Ele
acredita serem os poetas de 1945 uma geracdo de extensao de conquistas, muito mais do que
uma geracao de invengdo de caminhos. Seguindo o seu pensamento, diz que o que define
uma geracdo sdo os problemas que ela encontra. Para ele, os poetas de 30 ficaram livres para
escrever suas poesias, aproveitaram os direitos vindos da Semana de Arte Moderna. Com
seus versos livres, havia menor preocupagéo formal dos poetas de 30 do que nos de 22. Com
0s anos, os poetas de 30 tiveram que criar seus leitores, suas sensibilidades, seu publico.
Esses diferentes tipos de versos se transformaram nas matrizes que os poetas de 45
encontraram. Os poetas de 45 encontraram uma sensibilidade formada e teriam apenas que
escrever para aquela sensibilidade, para serem ouvidos, e 20 mesmo tempo, encontrarem seu
timbre préprio. Sua obra se filia a de um poeta mais antigo, procurando neste, a definigdo ou
uma licdo de poesia, a partir do qual realizara a prépria poesia. A critica reclama da geracéo
de 45, esperando uma reacdo radical, para que ndo seja uma geracdo de simples
continuadores de formas em uso. Mas 0 autor entende que nédo existe uma poesia. Existem
poesias, e ao submeter-se a outro poeta, este jovem poeta estara indo de acordo com a sua
personalidade. E a adesdo de um poeta a um género de poesia, a uma poética.

No Diario Carioca de 7/12/1952, ha outro artigo de Jodo Cabral de Melo Neto sobre
anova geracdo. Nesse terceiro artigo, ele acredita ser possivel a renovacao sem revoltas, sem
ser radical. Os novos poetas assimilam aos poucos a técnica dos velhos poetas, com “a
incorporagéo de experiéncias de diferentes poetas”. A renovacgao nao esta no plano da teoria
literdria, mas da criacdo literaria. Eles ndo inventaram as formas, estdo tornando-as mais
maleaveis. A renovacdo surge como uma luta pela libertacdo. Os criticos dizem que se criou
uma tendéncia, ou “tendéncia estetizante”, fato que 0 escritor ndo assimila, porque acredita
que “a grande maioria da geragdo de 45, ndo demonstra uma consciéncia de seu oficio
suficientemente grande a ponto de constituir tendéncia”.

No Diéario Carioca de 21/12/1952, Jodo Cabral de Melo Neto se manifesta sobre os
jovens de 45 pela ultima vez nesse periddico. Neste quanto artigo, comenta outra critica
dirigida aos poetas de 45, agora através de Sérgio Buarque de Holanda, que alerta para uma
“preferéncia idealista” dos novos poetas na selecdo da linguagem poética, com “aplicagao,

por vezes obsessiva, aos meios de expressao aparentemente préprios e exclusivos da poesia,
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em contraste com os da prosa”. Joao Cabral de Melo Neto afirma que o emprego e 0 gosto
pelo vocabulo prosaico vinham da novidade de seu emprego, “do choque de repertérios”.
Diz ainda que os novos de 45 tendem a desenvolver uma poesia individualista. E, termina
observando gque 0s “meios proprios de prosa” e 0S “meios proprios da poesia”, caracteristicas
deles, sdo marcados como posicao historica, ou seja, como “o momento em que iniciaram
seu trabalho de criagdo, e 0 que encontraram nesse momento”.

A Revista do Brasil, nimero 02, traz depoimentos de autores como Clarice Lispector
e outros, em reportagem sob o titulo de “A nova geragéo julga a nova geragao”. O assunto €
colocado como uma nova que familia surge, comeca a dar os primeiros passos, falando de si
mesma. Nesse caminho alguns s&o pessimistas, esperan¢osos. Alguns recomendam siléncio,
estudo, recolhimento; outros, dinamismo, participacdo, etc. Por enquanto, ndo existe uma
feicdo dominante, mas uma vez que todos compreendem que deles depende o valor
intelectual de uma época. Ha quase certeza de que algo novo e fertilizante surja e defina a
atual geracdo. Sdo depoimentos de Clarice Lispector, Clemente Luz, Adonias Filho, Oto
Lara Resende, Jodo Cabral de Mello Neto, Xavier Placer, Antonio Rangel Bandeira, Lauro

Escorel, L&do Ivo, Otavio de Freitas Janior, Breno Acioli e Hélio Pelegrino.

4.2.5.1. A “Enquete” da Revista do Brasil

Clarice Lispector acha dificil determinar uma geracao literaria. Espera para mais
tarde se certificar disso. Acredita sim em novos escritores, e que, com mocidade e for¢a, uns
vao se perder e outros vao prosseguir com pureza.

Para Clemente Luz, o mundo volta os olhos para nova geragdo que estéa terrivelmente
marcada pela angustia, pela guerra na infancia, na adolescéncia, lutando pela preservacéo de
seus direitos. Segundo Clemente, “haveremos de alcancar a liberdade total para todos os
gestos e expressdes do mundo; somos filhos do tempo, ¢ por ele lutamos”.

Adonias Filho acha cedo falar de uma geracao, ndo consegue ainda enxergéa-la, rejeita
a ideia de uma geracdo. Sdo 6timos escritores sim, mas ndo uma geracdo. Ele acha que
“geracdo implica passado de movimento e luta, definicdo de atitude em face de qualquer
coisa, 0 mal ou bem, e ela ainda néo se definiu em face de coisa alguma”.

Segundo Oto Lara Resende, a nova geragdo surge em um momento complexo e
totalizante, a guerra. Os novos chegam vivenciando a agonia da situagao: “cabe a nés a tarefa

de substituir um mundo por outro”. Ele concorda que ndo necessariamente seja uma geragéao
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sacrificada, mas uma geracao renovadora, com um destino a cumprir, surgindo a duvida se
essa nova geragdo cumprird com sua missao.

Jodo Cabral de Mello Neto percebe que a escolha pelo romance foi quase unanime
nessa nova geracdo. Ele ja falava que ndo havia uma geragdo de novos”, mas sim de
“velhos” que vinham da década de 30. Para ele, nessa enquete, fica dificil defini-los melhor:
“eu me limito a indicé-los, para a0 menos caracterizar que esses jovens autores formam a
aparéncia da nova geragdo que surge”, E, cita 0s “instrumentos de precisdo”, 0 “dominio
sobre os materiais de oficio” e S “obscura face do poema”. Com estéticas particulares, a nova
geracgdo se impds nessa vaga e imprecisa estética.

Xavier Placer comega a enquete questionando sobre o que constitui uma nova
geracdo e 0 que esperar dela. Diz que, em grupo, nada pode se constituir, mas destaca
elementos isolados, e se sente quase incapaz de julgar, dado seu conhecimento ser mais entre
pintores que escritores. Seu contato com a literatura se da através de seu primeiro romance.
Cita alguns escritores, mas vé que alguns dos novos poetas se deixam levar pelo “primarismo
de cultura”, ndo de cultura literaria, mas de ideias gerais. “O que importa ndo é escrever
muitos livros, porém poucos e 6timos”, sempre seguindo 0s mestres, cuja tradicao € preciso
continuar.

Antonio Rangel Bandeira cita a ndo existéncia de estilo comum de concepcéo de vida
e de realizacdo artistica para a chamada novissima geragdo. A nova geracdo remete a
“novos”, a principiantes, causando um equivoco. “Ha talvez uma nova geragao no Brasil,
mas esta ndo € uma geracdo que agora se inicia, € a geracdo post-modernista, “nova” em
face da geracdo moderna”. Mas, a pergunta é: o que pensamos de nds mesmos? Talvez esteja
em nossas maos substituir a geracao post-modernista, com dedicacdo, amor a arte e liberdade
de expressao.

Lauro Escorel parte do conceito de que “quando traz uma contribui¢do propria e
original, é que se caracteriza realmente uma época”, COmo premissa necessaria para que uma
nova geracdo alcance sua legitimidade. Precisa ser nova precedendo a anterior pelas
transformacdes que se prop0e. Para ele, uma geragéo surge e desaparece, quando a anterior
ainda é dominante. A associacdo do adjetivo “nova” ao vocabulo “geragdo” dependera do
que eles deixaram de seu. Ele diz que os novos precisam vencer o que chama de “alvorogo
um tanto ingénuo de ‘debutantes’ literarios”.

Lédo Ivo se empolga com a efervescéncia dos novos e chamo-os de “Stendhal

brasileiros”. Afirma que ¢ um deles, e esta entre eles. A maioria tende para o romance, e ele
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espera que continuem criando “tipos euforicos, homens de um mundo melhor”. E que, como
poetas “cantem o mundo, a infancia, os homens, a paz ¢ as mulheres”. Para, ele é verdadeiro
acreditar que “poesia ndo € sentimento, mas experiéncia”’. Espera que seus companheiros da
geracdo sejam politicos, escrevam bons poemas, bons romances, bons ensaios. Conclui
dizendo: “estarei com os que chegarem ao fim, bem ou mal”.

Otavio de Freitas Junior ja havia se insurgido em outra ocasido contra essa coisa de
geracdo num sentido assim vasto e absoluto. N&o consegue ver gerac6es formando unidades.
A nova geracdo ainda nao tem tempo suficiente de realizacdo, para se estabelecer um
julgamento sobre ela. Temos de nos basear mais num conhecimento pessoal, e em
probabilidades para afirmar esperangas. Ele fala do surgimento de trés grupos e destaca o
grupo novo de Sdo Paulo, reunido em torno da revista “Clima”, como sendo o mais
homogéneo. Para ele é necessario que a geracao se liberte de certos preconceitos partidarios,
para néo fracassar. Enfim, ele confia na nova geragédo, mas acredita ser cedo para julgamento
definitivo.

Breno Acioli aceita dizer que “sempre havera uma nova geragao”. E, que no decorrer
do tempo, quando assume responsabilidade, ela deixa de ser promessa e talento. Os jovens
sdo rapidos e afoitos, estdo sempre ansiosos por suas publicac@es, publica-se de tudo. Diz
que a geracdo do seu tempo é igualzinha a geracdo de todos os tempos. Complementa
pensando que “eu mesmo nao sei o que serda de mim amanha”.

Hélio Pelegrino critica o fascismo e a burguesia. Quando lhe perguntam o que pensa
da sua geracdo, ele s6 pode responder que a ama e compreende, e se sente a vontade para
falar dela em qualquer momento. Complementa dizendo: “néo sei qual doce elemento de
fraternidade, sopro quente de amor e de esperanga comum, faz com que todos nés da mesma
geracdo caminhemos de maos dadas”. Constata que essa nova geracdo de mocos novos tem
uma visao nova de vida, buscando sentimento de independéncia e de liberdade. Ele se insere
sempre dentro do que chama “minha geracdo”, e nega que eles queiram dar continuidade a
uma tradicdo caduca. Devendo romper com o mundo capitalista e burgués, eles devem
participar ferozmente dos acontecimentos: “a nossa geracdo € revolucionaria na sua

compreensdo da vida, da missdo que devera cumprir”.

4.3. Consideracodes
A importancia dada ao questionamento das tendéncias passadas, especialmente

através de fortes criticas ao rigor formal e criativo estabelecido como padrdo pela Semana
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de Arte Moderna de 1922, e a procura de novos conceitos e novas orientagdes estéticas, por
meio do desenvolvimento de inovacgBes linguisticas, tematicas e estilisticas, foram as
principais caracteristicas editoriais da panfletaria, critica e combativa revista Orfeu, que se
apresentava dizendo que uma geracdo comeca a existir enquanto nova geracdo quando nao
acredita mais na precedente e sO existe realmente no dia em que as pessoas deixam de
acreditar nela.

Esse novo movimento de jovens literatos sofre com o conflito de duas questfes
béasicas dramaticas, incomodas e contraditorias, bem evidentes, das quais ndo pode escapar.
Primeiro, os novos pretendem se libertar dos representantes das geracOes anteriores, mas
prezam a heranca intelectual que deles receberam, por meio da influéncia e do exemplo, até
de rebeldia. Depois, embora estejam informados do que acontece e é produzido no mundo,
contestam a atitude simplista de meramente copiar e imitar tudo o que é feito no exterior; no
entanto, buscam a universalidade com os pés no chdo, na realidade brasileira.

A solucdo proposta para tal dilema foi a diferenciagdo pela técnica e a temética, por
juizos de valores e visdes que expressem a vida e os destinos do povo, do pais e do mundo,
numa afirmacdo que ndo se da pela similaridade, nem pela conexdo com o passado, mas
através da criacdo de uma arte marcada pela autenticidade. Assim, a revista torna-se abrigo
exclusivo para toda uma geracdo de jovens talentos em desenvolvimento. E, assume com
firmeza a tarefa de renovar a nossa literatura, através da insurgéncia artistica e o
desligamento dos antecessores, pelo aperfeicoamento da esséncia, do estilo e da arte de
escrever.

Procura fazer a passagem de um momento de revolucdo para outro, de evolucao.
Reconhece a heranca da beleza formal revolucionaria recebida do movimento de 22, mas
procura evoluir acompanhando o gosto e o sentimento do novo tempo histérico,
contemporaneo. Essa renovacdo é ditada pelas novas circunstancias e ndo por mero espirito
de destruicdo. E preciso viver politicamente, em transe; discutir, argumentar e debater com
entusiasmo, sem cair no ceticismo e na descrenca. A postura de assumir posicoes e atitudes
perante os fatos sociais passa a ser fator determinante na atividade do artista frente & vida. E
possivel combater a intolerancia, o preconceito e o édio com uma literatura acima e a
margem do confronto ideoldgico. Entende-se que a obra literaria possa e deva ser um
poderoso instrumento de compreensao e entendimento entre 0s seres humanos, nessa época

de pds-guerra.
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Embora muitos desses jovens intelectuais, poetas e escritores ndo tivessem ainda
encontrado caminhos definitivos, era valido todo esforgo de aprendizado, descoberta,
inventividade e criacdo que faziam para se afirmarem de forma autbnoma e independente,
sem distincdo nem preconceitos de grupos e tendéncias. A nova perspectiva ndo e destrutiva.
Eles acreditam que o julgamento de seu mérito ocorrerd ndo s6 pelos comentarios e criticas,
mas principalmente pela capacidade criadora e realizadora que demonstrarem na
apresentacdo formal; e, pela esséncia de um espirito e uma mensagem renovados, mais do
que pela simples liberalidade na forma de se expressarem.

Por fim, resta reconhecer que, apesar de transitoria, foi marcante e fundamental a
agitacao literaria promovida pelos “orfeus”, com saldo altamente compensador para os
autores que despontaram nessa geragdo, que chamavam atengdo pelo questionamento e
inconformismo, e que aprenderam, adaptaram-se, firmaram-se e amadureceram com
entusiasmo e sem medo de peneirar vaidades e elementos negativos, na busca de seus valores
definitivos.

Com um enfoque propositivo, que visava divulgar a producdo dos novos talentos, a
revista Joaquim, do Parana, se caracterizou por uma linha editorial discursiva e analitica.
Embora fosse um veiculo muito apreciado localmente, também alcangou grande projecao
nacional. Por isso, acabou tornando-se porta-voz da geragédo de 45, composta de escritores,
criticos e poetas, polémicos e contestadores, reunidos em diversos grupos independentes,
que se digladiavam por questdes ideoldgicas e artisticas.

Em cada linha dessa publicacdo, os jovens manifestavam paixdes, clamores,
preocupac0es estilisticas, problemas vitais, num periodo de crise e de transformacao radical
de valores. Ao analisarem textos de outros autores, os articulistas desenvolviam seus
argumentos, discutiam pontos de vista politicos e ideoldgicos, expunham conviccdes
intelectuais, estabeleciam métodos, definiam critérios, observavam relacGes e
aprofundavam-se em estudos de critica literaria, com ferozes ataques a tradicdo e ao
provincianismo.

A superacgéo desse problema viria com trabalho humilde, iluminado pelo sentimento
do mundo e pela consciéncia do espirito do tempo, pela critica construtiva e severa e através
da selecédo de ideias e também da forma, para construir uma nova mentalidade e se chegar
ao amadurecimento. De qualquer lado ou posicdo, essa tarefa abrangia divergéncias,
envolvia ou ndo a participacdo na militdncia politica, provocava exageros, sacrificava o

trabalho intelectual. Imitacdo e influéncia, injuncdes politicas, religiosas, filosoficas, e falta
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de cultura eram questionamentos necessarios, essenciais na busca de melhor qualidade e
autonomia para a literatura.

Nesse panorama, a renovacao entdo em curso consolidaria esforcos anteriores. O que
havia de perene, se consolidou e foi incorporado aos novos conceitos; assim, por exemplo,
verifica-se que com o desaparecimento do fascinio da metrdpole no exterior, acontece a
valorizacdo da grandeza interna do Brasil e seu patrimonio cultural. Pelo fato de ser mais
inquieta e articulada que Orfeu, a revista Joaquim criava um sentimento propicio a uma
mentalidade mais proxima dessa nova ambientacéo.

E importante observar, na linha editorial e no contelido dos artigos das duas
principais revistas literarias da geracdo de 45, Orfeu e Joaquim, respectivamente uma do Rio
de Janeiro e a outra de Curitiba, a maneira como elas se apresentavam, pois assim é possivel
destacar caracteristicas e enfoques bem definidos e diferenciados, que ddo suporte ao

conceito socioldgico de formagdo de uma nova geracao que € o objeto desse estudo.
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Concluséao

Com a presente tese, pretende-se provar que houve, sim, ap6s 0s Modernistas de 22,
uma nova geracgdo de criticos poetas e ensaistas, conhecida como Geracdo de 45 ou Geragao
Neomodernista. Além disso, prova-se também que essa nova geracdo se organizou em
grupos concretos distintos, que apresentavam semelhancas em sua forma organizacional
interna, apesar de se manifestarem de formas distintas.

Eram diferentes grupos, que se relacionavam entre si, colaborando em diversos
periddicos, ou que cruzavam rumos no decorrer de suas vidas. Dai a importancia do
levantamento das trajetdrias dos intelectuais da época, que serve exclusivamente para
mostrar que 0s grupos concretos da geracdo de 1945 muitas vezes se encontravam, e que,
portanto, podem ser vistos como uma geracao Unica, formada por diversos grupos concretos.

A ideia de geracdo foi invocada no proprio tempo em que ocorreu, tanto pelos novos
personagens, quanto pelos observadores da época. Em certo sentido, podemos observar que
1945 foi um emblema, um signo diferenciador, uma estratégia de afirmacéo elaborada por
aqueles que buscavam reconhecimento no campo literario daquele tempo.

Assim, 0 objetivo da tese foi mostrar que a geracdo de 1945 era formada por grupos
concretos diversos, que tinham formas de organizacao e atores com perfis assemelhados.
Isso fica provado com o levantamento das trajetérias desses individuos nos principais
periddicos pesquisados, como a revista Clima e a Revista Brasileira de Poesia.

N&o houve a intencdo de fazer um levantamento exaustivo dos diversos grupos que
compuseram a geracdo de 1945 em todo o Brasil, mas sim de tomar como ponto de partida
os dois grupos paulistas representados nas publicacbes acima mencionadas, e descrever a
trajetéria de seus integrantes, que se mesclam em algumas iniciativas e se articulam com
outros atores identificados na época, para demonstrar que a geracao de 1945 se constituiu
em uma ampla rede de grupos concretos no interior do campo literario da época.

A forma de organizacéao percebida e predominante nos grupos da geragao de 1945 é
a do grupo de amigos, sobretudo de amizades decorrentes das relaces estabelecidas nas
faculdades, nos cursos de direito, ciéncias sociais e medicina, na maioria das vezes. Os
participantes da turma de Clima eram sociologos, e os da Revista Brasileira de Poesia e de

Joaquim, eram majoritariamente advogados. Eram amigos que se reuniram em torno de
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gabinetes politicos, jornais, revistas, transitavam nos mesmos meios sociais, muitos se
casaram dentro do grupo, tinham pretensdes artisticas, literarias ou criticas.

Pode-se perceber claramente que eles se organizavam em torno de uma publicacéo
como uma revista, o que arremata e da sentido a forma de organizacdo do grupo concreto.
Clima e Revista Brasileira de Poesia ndo séo iniciativas concomitantes. A primeira foi
publicada entre 1941 e 1944, e a segunda circulou entre 1947 e 1953. Essa decalagem
temporal permitiu que alguns membros de Clima também colaborassem na Revista
Brasileira de Poesia. Podemos supor ainda, que mesmo se as revistas tivessem sido
concomitantes, tal transito poderia ter acontecido, em razdo dos protagonistas estarem num
meio ndo muito numeroso e circularem nos mesmos ambientes.

A pesquisa das trajetorias teve por base o exame da formacdo cultural, familiar,
educacional e o acompanhamento dos passos que cada um deles deu, tanto na fase de
formagé@o, como nos empreendimentos de capital de relacionamento dessa geragdo. A
pesquisa verificou que a geragdo de 1945, assim como o grupo inglés de Bloomsbury, ao
qual nos referimos anteriormente neste trabalho, foi marcada pela fundacdo de
universidades, com imposicao de novos métodos de formacgdo e um conjunto mais amplo de
Cursos superiores, 0 que a tornou em parte mais rigorosa e profissional que a anterior, apesar
da formagdo variada de seus membros, com muitos deles vindo do curso de Direito, entéo o
mais tradicional.

A geracdo de 1945 é caudataria de maior intervencdo estatal na educacdo. De um
lado, na esfera federal, com as iniciativas do Ministério da Educacdo e Saude Publica, criado
em 1930. De outro, com a fundacdo da Universidade de S&o Paulo em 1934, pelo governo
estadual de Sao Paulo. Esse fendbmeno apresenta-se como contraponto importante diante da
geracdo anterior, também chamada de geragao dos “poligrafos autodidatas”.

Depois de provar extensivamente a forma de organizacdo da geracdo de 1945, a tese
utiliza conceitos de Mannheim para explicar e comprovar, através da pesquisa de trajetorias,
0 modo de organizacéo da geracgdo de 1945 em grupos concretos. Outra importante discussao
da época, também abordada, trata das diferencas entre a geracdo de 1945 e a geracdo anterior,
a dos modernistas de 1922.

Alceu Amoroso Lima, em artigo sobre o neomodernismo brasileiro, atenta para o
surgimento de algo novo, oriundo de uma entrega, como a passagem de bastéo, e ndo de uma
batalha. Em suas palavras, houve uma “transmissdo voluntaria de poderes de uma geragdo a

outra”. O modernismo surgiu como auténtica revolucdo estética, choque de geragdes,
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pororoca literaria. A partir de 1945, a coisa chega de mansinho, sem grandes chefes nem
manifestos. O que se nota é uma indefinida transicdo de gostos, sem chamar atencdo do
grande publico, que se preocupava com questdes de ordem praticas, preocupacdes nao
poéticas, e ndo tinha tempo para preocupacdes estéticas.

Alceu afirma que o grande publico estava preocupado com problemas mais
prementes, coisas mais graves e mais tristes, e deixava assim, os literatos se entenderem a
vontade. O neomodernismo surge devagar, com aspectos de evolugéo, e ndo de revolucgao,
marcada no mundo, pelo fim da Segunda Guerra Mundial e, no Brasil, pelo fim da ditadura
Vargas, culminando num periodo democratico que dura até o governo de Juscelino
Kubitschek (1956-1961).

O ambiente de 45 é diferente do ambiente de 22, cheio de impeto juvenil, onde
valores pessoais e humanos tendiam a conduzir os acontecimentos, tanto no plano cultural
quanto no politico e econdmico. Em 45, os acontecimentos conduzem as agfes, ha uma
desumanizacdo das pessoas através da primazia da técnica e dos automatismos. O
movimento neomodernista € mais global do que pessoal, mais anénimo do que carismatico,
mais indefinido do que consciente. De acordo com Amoroso Lima, “¢ sem davida uma
transi¢cao”.

Todo modernismo exalta o presente. Em 1920, era necessaria uma forca renovadora,
pois formas antigas prevaleciam e o passado imperava. Portanto, era necessario lutar pelo
presente, pela originalidade, pela necessidade de criar sem repetir: “era preciso langar os
novos contra os antigos, de modo muito mais concreto do que fora em Franca a ‘querelle des
Anciens et des Modernes’, muito menos cronolégica do que a nossa propria querelle
indigena de 1922” (LIMA, Quadro sintético, p. 115).

Os neomodernistas ndo entram nesse embate de novos contra velhos. Sem fazer
apologia do presente contra o passado, eles procuram restaurar o passado e 0s valores eternos
preconizam a volta aos estudos classicos, ja que “ndo ha poeta novo que nao cite, ou pelo
menos, que ndo conheca bem, a Poética de Aristoteles”. Na busca de valores e modelos
classicos puros, tornam-se mais profundos, apreciam a passagem do tempo, sdo velhos
mesmo aos vinte anos, observam mais antes no tempo, tomam consciéncia primeiro. Sao
disciplinados, sem o cultivo simples da liberdade, mas sim com a valoriza¢do do que tem
maior complexidade. Por isso, sdo mais limitados: “o problema da técnica, do métier, do

saber fazer, estd na base dessa nova atitude, em face da liberdade e da disciplina” (p. 123).
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H& um continuum na historia da poesia que pode ser claramente percebido, a comecar
com os poetas de 1922: Mario de Andrade e Manuel Bandeira, Cassiano Ricardo. Em
seguida, temos os poetas de 1930: Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima, Murilo
Mendes. Depois, vém os poetas de 1945: Péricles Eugénio da Silva Ramos, Jodo Cabral de
Melo Neto, Ledo Ivo, entre outros. Esse fato, leva a conclusao: “A poesia da geragdo de 45
situa-se perfeitamente dentro do sentido de transformacdo do discurso poético do
modernismo” (TELLES, 2002, p.86).

O grande debate sobre a geracdo de 1945 comecou com um contetido bastante geral
nas enquetes de Mario Neme e Edgard Carvalheiro. Tratavam-se principalmente de jovens
letrados que comegavam suas carreiras, mas falavam também de ciéncia, de politica, religido
e cultura. Nessas enquetes, ainda ndo eram claros 0s grupos, e os entrevistados eram tomados
individualmente. Mais adiante, com o surgimento de Orfeu e da Revista Brasileira de
Poesia, 0 problema da geracao aparece de forma mais restrita, predominantemente no plano
das letras, com especial atencdo a poesia. Foi, sobretudo, na discussdo poética que aqueles
que se autodenominaram “geracdo de 1945” se afirmaram. No entanto, foi exatamente no
plano da poesia que a geragdo comecou a ser questionada tanto na época, por Sérgio
Buarque, como em momentos posteriores.

Entende-se assim, o lugar dos poetas neomodernistas de 1945 no meio literario da
época, e as forcas de poder que atuaram nesse campo; e, ainda, quais eram 0s mecanismos
de inser¢do conhecidos e reconhecidos entdo; o que foi residual, que os neomodernistas
trouxeram de seus antecessores e 0 que seria dominante; o que aparecia como criacao cultural
que se pretendeu nova. Os precursores tentaram caminhar na dire¢do contraria da hegemonia
de um pensamento da geracdo precedente, mas carregaram residuos mais ou menos evidentes
de seus antecessores, mesmo que fosse em forma de negagéo.

Consequentemente, a ideia de uma geracdo emparedada, conforme a interpretacéo de
Gilberto de Mendonca Teles, s6 faz sentido no plano da poesia. Na poesia, a geracao de 1945
acabou emparedada de fato, com o advento dos concretistas na década de 1950, e com o
verdadeiro culto a Oswald de Andrade nas décadas de 1960 e 1970. Mas, no plano geral da
cultura a contribuicdo dessa geragéo foi decisiva, sobretudo na critica, no romance, no conto,
na historia literaria.

Os criticos tiveram vida longa e, em muitos casos, grande consagracao, ao contrario
sobretudo dos poetas, que ficaram esquecidos, justamente aqueles que mais alardearam a

ideia da Geracdo de 1945. Isso também aconteceu com o romance, para aqueles que tiveram
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folego. Clarice Lispector e Guimardes Rosa, por exemplo, dois dos maiores escritores da
segunda metade do século XX no Brasil, formaram-se e lancaram seus titulos mais decisivos
no clima intelectual da geracdo de 1945.

Do grupo de Curitiba que se lancou por meio da revista Joaquim, e que teve
repercussdo nas décadas seguintes, Dalton Trevisan manteve atividade literaria, sobretudo
no conto; Wilson Martins tornou-se critico e historiador, e foi colaborador do jornal O Estado
de S&o Paulo por 25 anos, seguindo depois para Nova York, onde tornou-se professor da
New York University. Sua Historia da Inteligéncia Brasileira foi livro de referéncia para o
pensamento brasileiro durante décadas.

Também é notével a longa influéncia que o grupo de Minas Gerais, que na década de
1950 se radicou no Rio de Janeiro, teve nas letras, em géneros como crdnica, romance,
jornalismo cultural, com figuras de proa como Otto Lara Rezende, Fernando Sabino, Paulo
Mendes Campos, Hélio Pellegrino.

Ainda entre os que se lancaram em Curitiba, o paulista José Paulo Paes foi figura
discreta, mas altamente produtiva, como critico, historiador e editor (Editora Cultrix). Junto
dele, em Séao Paulo, destacou-se a figura de Mario da Silva Brito, também critico, jornalista
e historiador, cujo conjunto de obras sobre 0 modernismo brasileiro, em particular a Histéria
do Modernismo Brasileiro (1974), tornou-se referéncia para varias geracGes que se
formaram na leitura de seus livros. O mesmo pode-se dizer de Jamil Halmansur Haddad, que
da medicina desviou-se para a poesia e 0s estudos literarios, e, seja nas paginas dos jornais
(O Estado de Séo Paulo), ou na catedra da Universidade de Sdo Paulo, realizou trabalho de
critica sobre a literatura brasileira e, na sua especialidade, sobre a literatura oriental,
sobretudo arabe.

Sobre os criticos da revista Clima, hoje os mais estudados em S&o Paulo, pode-se
dizer que eles foram a espinha dorsal da cultura viva na capital paulista, pois souberam
articular em maltiplos ambientes, nos jornais, na politica, nas revistas cientificas e nos
estudos universitarios, como, por exemplo, Antonio Candido, no &mbito da literatura; Décio
de Almeida Prado, no teatro; Lourival Gomes Machado, na histéria da arte e da arquitetura;
Paulo Emilio Salles Gomes, no cinema; Gilda de Mello e Souza, no pensamento sobre arte
e literatura. E notavel o quanto eles perduraram. Foram figuras centrais na definicéo do feitio
que o campo de producdo cultural teria durante todo o século XX. E, nesse sentido, foram
0s que menos sofreram com os efeitos do tempo e de suas sucessivas ondas de

reconhecimento e esquecimento.
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Na medida em que o presente trabalho fez a opgdo pelo conceito socioldgico de
geracdo, tendo como principal referéncia Mannheim, houve a recusa dos limites impostos
pelo uso corrente que essa nogdo teve nas polémicas da época, que confundiam as nocdes de
geracdo e grupo. A perspectiva entdo, foi sobretudo, relacional, isto é, a geracéo se forma na
interacdo e no confronto entre diversos grupos, mesmo aqueles que ndo consideraram
confortavel a etiqueta “geracdo de 1945”, ou que depois a denegaram.

A nocdo de formacdo intelectual, ou seja, a referéncia aos estudos universitarios
como caracteristica dos mais jovens, foi um elemento recorrente, comum em todos 0s
depoimentos nas enquetes da época e mesmo nos escritos dos mais velhos, como Mario de
Andrade, Alceu Amoroso Lima, Sérgio Milliet. Se, no exame das trajetorias, percebemos
gue muitos dos participantes dos diversos agrupamentos tinham formacdes semelhantes ao
padrdo das geracGes anteriores, isto é, formacdo nas velhas faculdades de direito ou
medicina, ou simplesmente eram autodidatas, no entanto, é notavel que muitos deles fizeram
formagdes complementares ou tomaram atalhos que os levaram a ter alguma relagdo com a
universidade ou com o tipo de disciplina intelectual que os afastou do “palpite” ou do
“impressionismo” com que lidavam com o conhecimento de arte e literatura.

Podemos dizer que a geracdo de 1945, em sentido alargado, instituiu no campo
literario e artistico a ideia de folego de longo prazo em matéria de cultura, o que implicava
ndo apenas em atitudes individuais, mas na existéncia de instituicbes permanentes, como
universidades segmentadas com escolas de artes, letras, ciéncias sociais, museus, editoras
especializadas, bibliotecas, jornais com péaginas de cultura ou suplementos abertos aos
especialistas, que por sua vez instituiam seus critérios e suas rotinas.

Com isso, perderam espaco os ambientes de pura sociabilidade cultural, como saldes,
circulos, cafés, ou aquela rotina da atualizacdo intelectual feita as pressas por meio de
viagens a Europa, que propiciavam a alguns os trunfos da descoberta de um autor ou de um
artista, que, em geral, era retirado de seu contexto para servir de farol para as peripécias
provincianas de letrados ou artistas em Belo Horizonte, Rio de Janeiro ou Séo Paulo.

Nesse contexto, pode-se dizer que o conhecimento ocasional, dos autores da moda,
ou da antiga erudicdo bacharelesca, foi aos poucos sendo substituido por um padrdo que
pressupunha método, disciplina e longos anos de estudo, portanto, de especializacdo. E isso
exigia atualizagdo permanente, o que demandava o dominio de linguas estrangeiras,

traducdes e a formagdo de um repertorio mais complexo de referéncias estrangeiras.
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Algumas experiéncias, significados e valores, ndo expressos claramente na cultura
dominante, sdo entendidos como residuais e podem ser identificados como residuos tanto
culturais como sociais de formagdes anteriores: “Uma cultura residual esta geralmente a
certa distancia da cultura dominante efetiva; mas, € preciso reconhecer que, em atividades
culturais reais, a cultura residual pode ser incorporada & dominante. Isso porque alguma parte
dela, alguma versdo dela — sobretudo se o residuo é proveniente de alguma &rea importante
do passado —, tera de ser, em muitos casos, incorporada, se a cultura dominante quiser fazer
sentido nessas areas” (WILLIAMS, 2011, p. 56).

Nesse sentido, pode-se pensar 0s neomodernistas de 45 partindo do principio de que
eles eram dominantes no Brasil em 1945. Para entendé-los, é preciso pressupor 0s modernos
de 22 como residuo, pois eles sdo a geracao anterior. O movimento de 1945 se relaciona com
eles diretamente, mas em sentido de oposicdo. Ainda ha uma base, um corddo mais
estratificado, que vem de um passado mais antigo, e que no caso dos neomodernistas é a
literatura cléssica europeia, particularmente, a inglesa.

Os classicos europeus atravessaram os tempos como base importante. E, em 1945,
eles ressurgem na poesia brasileira: “Temos, entdo, de ver primeiramente como se realiza
essa relacdo temporal entre, por um lado a cultura dominante, e por outro a cultura residual
ou a emergente” (p. 57). E, ainda, “certamente, nada como reflexo ou reproduc¢do, entre o
processo superestrutural e a realidade da base, mas na qual ha uma homologia, ou
correspondéncia essencial, as estruturas que podem ser descobertas pela analise... A relacao
entre a base e a superestrutura ndo é entendida como direta ou operacionalmente sujeita a
atrasos, complicacdes e obliquidades, mas de uma natureza que nao € a de uma reproducdo
direta” (p. 46).

Os neomodernistas defendiam, ao contrario dos modernos livres, a defesa do brilho
da forma, a agudeza dos conceitos, a facilidade vocabular, a boa cadéncia dos discursos, a
erudicdo decorativa. Defendiam uma espécie de padrdo superior para a producao literaria,
critica e cientifica. Propunham a ado¢éo de concepces tedricas metodoldgicas, como forma
de combater a conduta antiprofissional, que monopolizava os periddicos e rodapés literarios.
Queriam acabar com o mito da falta de técnica no pensamento brasileiro. Deram énfase ao
profissionalismo, a objetividade cientifica, e ao rigor metodoldgico.

Um dos principais objetivos do trabalho foi mostrar e justificar a ideia de que, para

0 grupo neomodernista de 45, a literatura moderna inglesa e a europeia classica seriam a
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base, o corddo umbilical, a fonte e a matriz onde os neomodernistas beberam e criaram, num
embate direto com as formas de organizacao e expressdo do periodo moderno antecessor.

Ainda de acordo com Williams, a cultura é uma continuidade, sem rupturas claras.
Um novo agrupamento se organiza, reativa ou criativamente, em relacdo ao seu antecessor
e assim por diante. A literatura ndo é apenas conteldo, € forma. E, é preciso analisar as
particularidades do processo material. N&o sdo apenas as instituicdes que movem o processo.
Agrupamentos néo estratificados também podem influenciar na cultura dominante. Assim
aconteceu com os integrantes de Bloomsbury, na Inglaterra. Era um grupo de amigos, que
se organizaram primeiro dentro da Universidade de Cambridge, vindos de familias cultas e
de muito estudo. Eles viviam dentro de acordos respeitados de liberdade; porém,
informalmente, foram precursores e agentes da liberalizacdo, e impactaram na formacéo de
outros grupos e facgdes. Como questdo final a ser respondida, acredita-se que Bloomsbury
impactou sim, de certa forma, a historia da sociedade, como um legado.

Surge, assim, a questdo sobre qual tipo de impacto o grupo de neomodernistas de
1945 teve na sociedade. De acordo com Sérgio Buarque de Holanda, “a superacdo
verdadeiramente eficaz do modernismo ndo pode nascer de uma inversdo meticulosa da sua
imagem real ou convencional, pois isso seria ainda um modo de depender dele. Nao ha de
ser uma antitese de suas virtudes e de seus defeitos, mas antes uma sintese onde se
incorporem suas conquistas positivas ou ainda atuais. Numa definicdo mais concreta, se
possivel, eu diria que sera brasileira, embora despreocupada do Brasil, e sera disciplinada,
posto que generosamente livre” (HOLANDA, “Fluxo e refluxo-II1". In: O espirito e a Letra,
v. I, p. 345).

Na producdo artistica de 45, ha claramente relacdo de ruptura com os modernos de
22, volta a base, e reaproximacao de valores, técnicas e principios classicos. E, ndo somente
de influéncia inglesa; mas, também, de influéncia de classicos literarios em geral. Sé para
ilustrar, a Revista Brasileira de Poesia traz, em seu primeiro nimero, dois poemas ingleses,
um de T. S. Eliot e outro do Langston Hughes. No segundo nimero, é a vez de dois poemas
franceses, um de Paul Valéry e outro de Nicolas Guillen. No terceiro, outro poema francés,
do poeta Saint-John Perse, traduzido por Sérgio Buarque de Holanda. No quarto nimero,
sdo poemas italianos e espanhdis de Giuseppe Ungaretti e de quinze poetas cataldes. No
quinto numero, Rilke; no sexto nimero e no sétimo, mais dois ingleses consecutivamente,

Stephen Spender e Dylan Thomas.
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A tese procurou enxergar dentro do movimento neomodernista de 1945, na area de
tensdo com a tradicdo seletiva, quais praticas escolhidas foram enfatizadas, quais foram
postas de lado e quais foram negadas, na busca de significados ndo explicitos. O campo
artistico € um campo de luta entre o que € hegemdnico e ndo hegemdnico, dominante ou
residual, onde o contra hegemdnico pode se tornar hegemonico no decorrer do processo.

Entender o problema das geragdes no Brasil a partir de 1945 implica, portanto, ter
que lidar ndo apenas com a multiplicidade dos grupos em disputa, mas também com as
mudancgas morfologicas que se manifestavam nos grandes centros urbanos, nos quais as
instituices educacionais e culturais ganharam uma complexidade até entdo inexistente, o
que coincidiu com o processo de democratiza¢do, que fez com que o campo artistico e
literario ganhasse maior autonomia, frente as injunc@es da politica e da religiao.

Mais do que um conjunto de grupos em disputa pelos novos sentidos da poesia, do
romance, da crbnica e da critica, a Geragao de 1945 fincou as bases de novos padrdes de

cultura artistica e literaria, numa sociedade em rapido processo de modernizag&o.
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Anexo

Trajetdrias e fortuna critica: os destinos da nova geracao até a década de 1960

Afranio Zuccollotto

Altindpolis (SP), 1913-1997. Cursou a Faculdade de Direito do Largo Séo Francisco.
Foi poeta, ensaista e advogado. Atuou no Conselho Consultivo da Revista Brasileira de
Poesia. Critico de cinema da Folha da Noite e Diario de S&o Paulo. Fundador da Revista
Ritmo. Integrou a primeira comissdo de literatura do Conselho Estadual de Cultura. Foi
membro da diretoria do Clube de Poesia de S&o Paulo. Procurador da Prefeitura do
Municipio de S&o Paulo. Autor de ensaios culturais e literarios, recebeu pelo Pen-Clube de
Sao Paulo a Medalha do Mérito Literario no género poesia em 1976. Também em 1976, foi
um dos fundadores da Revista de Poesia e Critica, de Brasilia). Em 1979 ocupou a cadeira
27 da Academia Paulista de Letras.

Foi colaborador das revistas Ritmo e Clima. Jornais: Folha da Noite e Diario de S.
Paulo. Livros: Poemas (1948), Porto Geral (1957), Episodio do soneto (1966), Noticias de
S8o Paulo a Mério de Andrade (1970), Retrato do artista remanescente (1976).
Amigos de Cyro Pimentel e Domingos Carvalho da Silva, com os quais fundou a Revista de

Poesia e Critica.®

Antonio Branco Leféevre

Sdo Paulo (SP), 1916-1981. Formado em Medicina na Universidade de Sdo Paulo
em 1941, e em Psicologia pela Faculdade de Filosofia da Universidade do Brasil, em 1944,

6 RBP, site do Instituto de Estudos Brasileiros da USP (www.ieb.usp.br/guia-ieb/detalhe/85). A MANHA. O
que fazem alguns deles, suplemento Letras e Artes, p. 14, 15 de agosto de 1948. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=114774&pagfis=2937&pesq=&url=http://m
emoria.bn.br/docreader#. Acesso em: ago. 2014.

COSTA, Luiz Carlos Guimaraes. Histdria da literatura brasiliense. Brasilia: Thesaurus, 2005.

INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS DA USP. Biografia Afranio Zuccolotto Disponivel em:
http://www.ieb.usp.br/guia-ieb/detalhe/85. Acesso em: ago. 2014.

LEFEVRE, Silvio. Ressuscitando pai na web. 2014. Disponivel em: http://www.resposta-
md.com.br/images/artigo_propmark_lefevre 140811.pdf. Acesso em: ago. 2014.

MIRANDA, Antonio. Afranio Zuccolotto. 2014. Disponivel em: http://www.antoniomiranda.com.br/
poesia_brasis/sao_paulo/afranio_zuccolotto.html. Acesso em: ago. 2014.
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no Rio de Janeiro. Foi critico de musica da revista Clima; é o fundador da especialidade de
neuropediatria no Brasil. Foi o pioneiro desta nova especialidade, a Neurologia Infantil, da
qual foi o primeiro professor titular em universidades brasileiras, ao assumir a catedra
inaugurada para ele na Faculdade de Medicina da Universidade de Sdo Paulo, em 1977.
Lefévre dedicou-se com especial afinco ao combate a uma doenca neuroldgica que afligia o
mundo até a década de 1960, a poliomielite. Gragas a seu prestigio internacional junto a
cientistas como Salk e Sabin, foi ele o introdutor dessas vacinas no Brasil. Foi cientista e
militante politico. Sua colabora¢do no Suplemento nédo foi encontrada.

Cientista, autoridade cultural, “chato-boy”, Lefévre foi também um militante politico
ativo. Coerente em suas ideias, por elas foi preso pela famigerada OBAN, em 1975, em plena
ditadura brasileira, por ter atendido em seu consultorio, sem cobrar, a um militante que
depois o “entregou”, sob tortura. Segundo seus filhos, ele atendia mesmo, de graca, a muitos
militantes e personalidades de esquerda. Até Luis Carlos Prestes e Monteiro Lobato foram
seus clientes. Eles disseram: “Ainda nos assusta lembrar que, um més depois, no mesmo
local, era “suicidado” um muito querido amigo nosso, Vladimir Herzog”.

Além de contribuir na revista Clima, publicou 74 trabalhos em periddicos nacionais
e estrangeiros, dos quais 40 como o Unico ou o primeiro autor, e 34 em colaboracédo; 20
capitulos de livros dentre os quais destaco: “Language Development in Malnourished
Children”. In: Foundations of Language Development. A Multidisciplinary Approach
(Lenneberg E & Lenneberg E. (eds.). New York: Unesco, Academic Press, 1975; Exame
neurologico evolutivo, Sdo Paulo: Sarvier - 2 edi¢des); Neurologia infantil: semiologia +
Clinica + Tratamento, em coautoria com A. Diament (Sarvier, Sdo Paulo, 1980 e mais 28

colaboradores. Nesse livro, Lefévre escreveu nove capitulos’.

Antonio Candido de Mello e Souza

Rio de Janeiro (RJ), 1918. Licenciado em Ciéncias Sociais pela Universidade de Sdo

Paulo em 1937, e em 1941 pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade

7 Destinos Mistos; Suplemento literario - Que falta ele faz!; Acervo digital OESP;
(http://www.antoniobrancolefevre.com.br/ressuscitando-o-pai-na-web.html>); Wikipédia. LEFEVRE, Silvio.
Ressuscitando 0 pai na Web. 14/08/2011. Disponivel em: http://www.
antoniobrancolefevre.com.br/ressuscitando-o0-pai-na-web.html html. Acesso em: nov. 2014.

AMSP, Academia de Medicina de S& Paulo. Antonio Branco Lefevre. Disponivel em:
http://academiamedicinasaopaulo.org.br/biografias/21/BIOGRAFIA-ANTONIO-FREDERICO-BRANCO-
LEFEVRE.pdf. Acesso em: nov. 2014. Destinos Mistos; OESP 01/04/1998, p. 17.
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de S&o Paulo; Direito Universidade de S&o Paulo incompleto e Doutor em Sociologia em
1954. Foi assistente da segunda cadeira de sociologia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras da Universidade de Séo Paulo. Foi editor da secdo de literatura da revista Clima. A
partir de 1943 escreveu o rodapé semanal de critica da Folha da Manh&. Conselho consultivo
da Revista Brasileira de Poesia. Foi critico de literatura. Projetou o Suplemento Literario
em 1956. Foi da Comissdo Organizadora do | Congresso Paulista de Poesia. Foi da Comissao
de Teses deste Congresso.

Mantinha relac6es de amizade com: Paulo Emilio Salles Gomes, Alfredo Mesquita,
Décio de Almeida Prado e Gilda de Moraes Rocha (sobrinha de Méario de Andrade que se
tornou sua esposa); todos foram colegas da revista Clima na época do Estado Novo. Era
amigo de Oswald de Andrade, de Emilio Moura e J. Aderaldo Castello. Também tinha
relacbes com Drummond e Manuel Bandeira.

Escreveu nos periddicos: revistas Clima e Argumento (fechada durante a ditadura
militar). Jornais: Folha da Manha, Diario de S. Paulo e Estado de S&o Paulo. Livros:
Perspectiva Atual da América Latina (1960); Presenca da Literatura Brasileira (1964), Os
Parceiros do Rio Bonito (1964); Tese e Antitese (1964); Literatura e sociedade (1965);
Formacéo da literatura brasileira (1971); Das origens ao Romantismo, com parceria de J.
Aderaldo Castello (1974); A personagem de ficcdo (1974); Do Romantismo ao Simbolismo,
em parceria com J. Aderaldo Castello (1979); Teresina etc (1980); Os melhores poemas de
Alvares de Azevedo (1985); Das origens ao Realismo em parceria com J. Aderaldo Castello
(1987); O método critico de Silvio Romero (1988); O discurso e a cidade (1993); O estudo
analitico do poema (1993); Recortes (1993); Ensayos y Comentarios (1995); Teresina e seus
Amigos (1996); Um funcionario da Monarquia (2002); O albatroz e o chinés (2004).8

Carlos Burlamaqui Kopke
Sé&o Paulo (SP), 1916-1988. Foi critico literario em jornais, revistas e em livros. Foi

um dos fundadores e atuou como diretor Administrativo da Revista Brasileira de Poesia e

participou da Comissdo Organizadora do | Congresso Paulista de Poesia. Fez criticas

8 RBP / Destinos Mistos, documento Camara dos Vereadores, Suplemento literario - Que falta ele faz!; OESP-
28/04/1948, p. 6; 30/04/1948, p. 6. BRASIL, Marcus Vinicius. Antonio Candido faz testemunho de afeto sobre
Oswald de Andrade. G1, 06/07/2011. Disponivel em: http://g1.globo.com/flip/2011/noticia/2011/07/antonio-
candido-faz-testemunho-de-afeto-sobre-oswald-de-andrade-1.html. Acesso em: set. 2014.

ESTANTE VIRTUAL. Institucional: pesquisa Antonio Candido. 2014. Disponivel em:
http://www.estantevirtual.com.br/qau/Antonio-Candido. Acesso em: set. 2014.
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literarias para o jornal Diério de S&o Paulo e para a Revista Brasileira de Poesia. Publicou
livros: Fronteiras estranhas, S&o Paulo: Martins, 1946; Meridianos do conhecimento
estético, Sdo Paulo: Editora Revista de Poesia, 1950; A arte de furtar, Sdo Paulo:
Melhoramentos, 1951; Antologia da poesia brasileira moderna: 1922-1947, Séo Paulo:
Editora da Secretaria de Educacéo e Cultura, 1953); A forma e o tempo, S&o Paulo: Martins,
1953; S&o Paulo e quatro séculos de literatura, S&o Paulo: Pégaso, 1955; Alguns ensaios de
literatura, S&o Paulo: Pégaso, 1958; Do ensaio e de suas varias dire¢bes, Sao Paulo:
Conselho Estadual de Literatura, 1964; Ensaios de linguistica geral, Sdo Paulo: Quirdn,
1975; Sobre poesias e poetas, Sdo Paulo: Sdo Paulo, 1979; Histdria e soliddo do homem,

Sao Paulo: Melhoramentos, s/d.°

Carlos Vergueiro

Séo Paulo (SP), 1920-1998. Foi ator, radialista, advogado, critico musical, jornalista,
roteirista e ator. Foi critico musical de jornal O Estado de S&o Paulo, do Correio Paulistano
e da revista Clima. Entrou para o Grupo de Teatro Experimental. Foi o primeiro diretor do
TBC, dirigiu Cacilda Becker, Sergio Cardoso, Maria Della Costa e Paulo Autran. Foi
secretario da diretoria da antiga Companhia Cinematografica Vera Cruz. No fim da década
de 1960, ocupou o cargo de diretor artistico da TV Cultura. Foi também diretor artistico e
um dos fundadores da Radio Eldorado. Durante mais de 30 anos, ele foi responsavel pela
area cultural da emissora. Na revista Clima escreveu critica musical. Roteiros: Uma pulga
na balanga (1953), Sinha Moga (1953). Composicdes: Isto E Sdo Paulo (1970); Roteiro dos
pampas (1963).1°

°® RBP; OESP - 28/04/1948, p. 6. BIBLIOTECA NACIONAL. Critica. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf/139955/per139955 1976 _00002.pdf. Acesso em: ago. 2014.

RIZZINI, Jorge. O triunfo de Barrabads. Sdo Paulo, Fundacdo Herculano Pires. Disponivel em:
http://www.fundacaoherculanopires.org.br/apostolo-abertura/307-barrabas. Acesso: ago. 2014; ESTANTE
VIRTUAL. Institucional: ~ pesquisa  Carlos Burlamaqui  Kopke. 2014. Disponivel em:
http://www.estantevirtual.com.br/qg/CARLOS-BURLAMAQUI-KOPKE-. Acesso em: ago. 2014,

10JB CULTURA. A grande familia. 2014. Disponivel em: http://www.jbcultura.com.br/gde_fam /pafg31.htm.
Acesso em: nov. 2014,

MUSEU DA TV. Biografia Carlos Vergueiro. 2014. Disponivel em:http://www.museudatv.com.br/
biografias/Carlos%20Vergueiro.htm. Acesso em: nov. 2014.

PONTES, Heloisa. Destinos Mistos. Os criticos do grupo Clima em S&o Paulo. 1940-1968. Sao Paulo:
Companhia da Letras, 1998.

USP, Universidade de S&o Paulo. Matriculados 1940-1941. Revista da Faculdade de Direito, v. XXXVI, Jan-
Ago/1941. Disponivel  em:; http://www.obrasraras.usp.br/xmlui/bitstream/handle/123456789/3116/
Revista FD_ vol.36_fasc1-2 1941.pdf?sequence=1. Acesso em: nov. 2014.
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Cicero Christiano de Sousa

Jardindpolis (SP), 1914-1980. Médico pela Faculdade de Medicina, Universidade de
Séo Paulo, 1937, e fez Filosofia na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, Universidade
de S&o Paulo, 1939. Doutor em Filosofia em 1942, foi médico, escritor e fildsofo, professor
e livre-docente de Psicologia Educacional pela Universidade de Sao Paulo (lecionou por 36
anos), ex-presidente da Sociedade Rorschach de Sao Paulo, ex-presidente da Associagdo
Paulista de Higiene Mental e Psiquiatria Infantil, ex-diretor do Servico de Psicologia do
Instituto de Psicologia e Psiquiatria, ex-diretor da Escola de Administragdo Penitenciaria.
Fez contribui¢bes periddicas para revista Clima. Seu interesse profissional era por
psiquiatria. Livro: O Método de Rorschach (1971).

Décio de Almeida Prado

Séo Paulo (SP), 1917-2000. Estudou na Faculdade de Filosofia, Letras, Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo - FFLCH/USP, forma-se, na mesma universidade,
em Direito, em 1941. Foi critico, ensaista, filésofo, advogado e professor. Escrevia sobre
teatro e editou a secdo de teatro da revista Clima de 1941-1944. Em 1948, tornou-se
professor regular de Historia do Teatro na Escola de Artes Dramaticas. Diretor do
Suplemento Literario. Pediu para tirar seu nome, assim como todos os membros do Clube
de Cinema, da lista de congressistas do | Congresso Paulista de Poesia. A partir de 1946
passa a escrever criticas para jornal O Estado de Sdo Paulo. Em 1956, recebe o Prémio
Palmes Académiques do governo da Franca; em 1964, o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira
do Livro; em 1966, o Prémio Imprensa, da Camara Brasileira do Livro; em 1967, o Prémio
Brasil-lIsrael; os prémios Personalidade do Ano da Associacdo Paulista de Criticos Teatrais,
APCT, em 1967 e em 1971; em 1974, o Merito Literario, do Pen Club: Secéo de Sao Paulo;
em 1981, o Prémio Televisao (pelo programa A Aventura do Teatro Paulista), da Associagdo
de Criticos Teatrais; em 1984, o Personalidade, Prémio Mambembe, Inacen, no Rio de
Janeiro; em 1988, o Prémio Moliere, especial, no Rio de Janeiro; Homenagem da Uniéo
Brasileira dos Escritores, em 1994; Prémio SBAT - APART, 1995; Comenda da Ordem do

11 Destinos Mistos; OESP 15/10/1980 - p. 28; LACAZ, Carlos da Silva e MAZZIERI, Berta Ricardo de. "A
Faculdade de Medicina e a USP", Séo Paulo: Edusp 1995.
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Rio Branco; e, em 1997, o Prémio José Ermirio de Moraes pelo livro Seres, coisas, lugares
- do teatro ao futebol, da Academia Brasileira de Letras, ABL. E presidente da Comiss&o
Estadual de Teatro em 1962, 1967, 1976 e 1977; e presidente da Associacdo Paulista de
Criticos Teatrais - APCT, em 1955, 1958, 1961, 1962, 1966 e 1970.

Em 1966, entra para o departamento de Letras da Universidade de Sdo Paulo, onde
se encarrega de formar turmas e efetivar suas mais expressivas pesquisas: Jodo Caetano, em
1972, e, a seqguir, Jodo Caetano e a arte do ator, em 1984. Teatro: 1930-1980, escrito em
1984, constitui-se em sutilissimo e arguto ensaio, sintese da evolucdo dramaética
contemporanea. Republicado e ampliado como O teatro brasileiro moderno (1956), forma,
ao lado de Teatro de Anchieta a Alencar, (1993), e O drama roméntico brasileiro (1996), o
triptico mais referido quando se trata de situar o lugar do teatro na cultura do pais. Completa
esse painel uma nova e definitiva interpretacdo da cena nacional, sob o titulo de Historia
concisa do teatro brasileiro - 1570-1908, 1999; Teatro em progresso: critica teatral, 1955-
1964 (1964); Jodo Caetano: o ator, 0 empresario e o repertorio (1972); Jodo Caetano e a
arte do autor (1984); Procopio Ferreira (1984); Exercicio findo (1987); Pecas, pessoas e
personagens (1993); Seres, coisas, lugares: do teatro ao futebol (1997). Amigo de Paulo

Emilio Sales Gomes, com quem editou a revista Movimento (1935)*2,

Domingos Carvalho da Silva

Pedroso (Portugal), 1915-2004. Cursou Direito no Largo Sdo Francisco. Nasceu em
Pedroso (Gaia) em Portugal, radicou-se no Brasil em 1924, naturalizando-se como brasileiro
em 1937. Foi poeta e exerceu a critica literaria em jornais, revistas e em livros. Em 1936, foi
presidente da Academia de Letras da Faculdade de Direito e fundador da revista Arcadia.
Em 1947, foi um dos fundadores da Revista Brasileira de Poesia, atuando como seu
secretario de redacdo. Em 1954, foi membro da Comissdo Organizadora do | Congresso de
Poesia Internacional de Escritores. Colaborou em varios periodicos paulistas, foi
colaborador da pagina literaria do Correio Paulistano e redator no Diario de S. Paulo. Na

década de 1960 participou de varios congressos e comissdes de literatura. Em 1966, tornou-

12 Destinos Mistos; Suplemento literario - Que falta ele faz!; OESP-28/04/1948, p. 6. ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL. Décio de Almeida Prado. 2014. Disponivel em:;
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=personalidades _biogr
afia&cd_verbete=728. Acesso em: ago. 2014.

FARIA, Jodo Roberto; AREAS, Vilma Sant'/Anna; AGUIAR, Flavio Aguiar. Décio de Almeida Prado: um
homem de teatro. S&o Paulo: Edusp, 1997.
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se professor na Universidade Nacional de Brasilia DF, sendo um dos fundadores do Clube
de Poesia de Brasilia e presidente da entidade em 1974. Em 1976, dirigiu a Revista de Poesia
e Critica (Brasilia/Rio de Janeiro e S&o Paulo). Em 1977 recebe o prémio Jabuti de Poesia
pelo livro Vida pratica, publicado em 1976. Foi da Comissdo Organizadora do | Congresso
Paulista de Poesia e seu Secretario Geral (Oswald de Andrade o chamou de “o dono do
Congresso”). Em 1983 participou da fundacdo da Thesaurus Editora e Sistemas
Audiovisuais. Amigo de Waldemar Lopes, Anderson Braga Horta, Geraldo Pinto Rodrigues
(idealizadores do Clube de Poesia de Brasilia), Aldemir Martins (artista plastico e ilustrador)
e Hindemburgo Dobal Teixeira (conhecido por H. Dobal, integrante da Academia
Brasiliense de Letras).

Livros: Bem-amada Ifigénia - Sdo Paulo, 1943; Rosa extinta, Sdo Paulo: Martins,
1945; Praia Oculta - Séo Paulo: Brasiliense, 1949 (Prémio de Poesia da Academia Brasileira
de Letras em 1950); 2%d., Rio de Janeiro: Orfeu, 1968; Girassol de outono, Rio de Janeiro:
A Noite, 1952; 22 ed., Rio de Janeiro: Orfeu, 1968; A fénix refrataria e outros poemas - S&o
Paulo: Civilizacdo Brasileira, 1959; A margem do tempo e A viagem de Osiris, S&o Paulo,
1963; Poemas (Separata da Revista de Cultura Brasilefia), Traducdo de Gabino-Alejandro
Carriedo, Madrid, 1966; traduziu 20 Poemas de Amor e uma Cancéo Desesperada, de Pablo
Neruda - Séo Paulo: Martins, 1946; 2% ed., Rio de Janeiro: Sabia, 1971; 32 ed., Rio de Janeiro:
José Olympio, 1976; 122 ed., Rio de Janeiro: José Olympio,1986; Vida prética - Rio de
Janeiro: Imago / MEC, 1976 (Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro); 22 ed. - Séo
Paulo: GRD, 1978; A margem do tempo, 22 ed., Clube de Poesia e Critica, Brasilia, 1979;
Poemas, Traducdo espanhola de Manuel Pantigoso, Centro de Estudos Brasileiros, Lima,
Peru, 1980; Liberdade embora tarde (Poema dramatico), Thesaurus, 1965; Uma teoria do

poema, 22 ed. revisada e ampliada, Rio de Janeiro: Civilizaco Brasileira, 1989.3

13 Revista Brasileira de Poesia. Revista de Poesia e Critica. Jornal Correio Paulistano. Diario de Sdo Paulo.
Bem-Amada Ifigénia - S. Paulo, 1943; Rosa Extinta. S&o Paulo: Martins, 1945.

Praia Oculta - S. Paulo: Brasiliense, 1949 (Prémio de Poesia da Academia Brasileira de Letras em 1950); 2.
ed. Rio de Janeiro: Orfeu,1968.

Girassol de Outono - Ed. A Noite, Rio, 1952; 2. ed., Rio de Janeiro: Orfeu, 1968.

A Fénix Refrataria e outros Poemas. Sao Paulo: Civilizacdo Brasileira, 1959.

A Margem do Tempo e A viagem de Osiris, S. Paulo, 1963.

Poemas (Separata da Revista de Cultura Brasilefia) -Tradugdo de Gabino-Alejandro Carriedo, Madrid, 1966.
20 Poemas de Amor e uma Cancéo Desesperada, de Pablo Neruda (traducdo). S&o Paulo: Martins, 1946; 2. ed.,
Rio de Janeiro: Sabia, 1971; 3. ed., Rio de Janeiro: José Olympio, 1976; 12. ed., Rio de Janeiro: José
Olympio,1986.

Vida Prética. Rio de Janeiro: Imago /MEC, 1976 (Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do Livro); 2. ed. Séo
Paulo: GRD, 1978.

A Margem do Tempo. 2. ed. Clube de Poesia e Critica, Brasilia, 1979.
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Dorothy Fineberg Lefevre

1921-2004. Estudou na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de
Sao Paulo (1941) casou-se com Antonio Branco Lefevre. Encontrada uma colaboracéo sua
no Suplemento Literario, sobre o filme Fahrenheit 451, e outra sobre o filme Blow-Up, em
1967, ja como Dorothy Lefévre. Participou do Grupo Clima, mas ndo foi tdo ativa quanto

outras mulheres: Maria de Lourdes Santos, Ruth Alcantara e Gilda de Moraes Rocha®.

Frederico Viotti

Séo Paulo (SP), 1916-1972. Estudou na Faculdade de Direito Universidade de Sao
Paulo (matriculado em 1940, formado em 1944). Juntou-se ao grupo de oficiais do Il
Exército e de civis que em SP cuidavam da articulagdo revolucionéria (sic.). Durante os dias
da revolucdo, em 1963, esse grupo atuou sob a direcdo do coronel Cid Osério, entdo do

Estado-Maior do 1l Exército.®

Geraldo de Camargo Vidigal

Séo Paulo (SP), 1921-2010. Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco. Foi poeta
e também escritor de temas de direito econdmico, advogado militante, professor de direito
econdmico na Universidade de S&o Paulo, subsecretario da Revista Brasileira de Poesia. Foi
presidente do Clube de Poesia. Livro de estreia em 1945: Predestinacdo, com preféacio do

Mério de Andrade. Contista e ensaista, aléem de poeta. Livros: Se ainda cidade, 1951,

Poemas - (tradugdo para espanhol de Manuel Pantigoso) - Centro de Estudos Brasileiros, Lima, Peru, 1980.
Liberdade embora. Tarde - (Poema dramatico) -Thesaurus, 1965. Uma Teoria do Poema. 2. ed. rev. e ampliada.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1989.

14 Destinos Mistos; OESP 22/04/2004, p. 30; 07/10/1967, p. 43; e 18/11/1967, p. 44; FOLHA DE SAO PAULO.
Mortes. 27/04/2004. Disponivel em: http://www?1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2 704200414.htm. Acesso
em: nov. 2014.

PONTES, Heloisa. Destinos Mistos: os criticos do grupo Clima em Sao Paulo. 1940-1968. Séo Paulo:
Companhia da Letras, 1998.

TERMAS DE LINDOIA S/A. Jornal de Noticias, n°® 1.260, 03/06/1950. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/pdf2/583138/per583138_ 1950 01260.pdf. Acesso em: nov. 2014.

USP, Universidade de S&o Paulo. Formandos da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP, acervo
Fernando de Azevedo. Disponivel em: http://200.144.255.59/catalogo_eletronico/fichaDocumento.asp?
Documento Codigo=84893. Acesso em: nov. 2014.

15 Destinos Mistos, OESP 11/01/1966, p. 4.
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Cantares de amor e soliddo, 1971; A lira de 101 poemas, 1997.Autor de varias obras
juridicas, pertenceu a diversas agremiacdes: Academia Lusiada de Ciéncias, Letras e Artes,
da Academia Internacional de Direito e Economia de Sdo Paulo, da Academia Internacional
de Historia e Literatura de Lisboa e da Academia Paulista de Letras. Foi da Comissédo
Organizadora do | Congresso Paulista de Poesia, em 1948, sendo seu 1° Secretario. Foi
presidente do Instituto dos Advogados de S&o Paulo, conselheiro da OAB e superintendente
e consultor da Febraban. Também fundou e presidiu o Serasa de 1968 até 1980. Fundou a
Revista Balancete e a Revista Analise Jurisprudencial, tendo escrito para elas.

Tinha 12 irmdos, foi da terceira das cinco gera¢des de advogados na familia, com
escritério desde 1893. Foi lider estudantil na Faculdade de S&o Francisco em movimento
contra a ditadura de Getulio Vargas (defendia a Democracia), junto com Paulo Nogueira
Filho e José Bonifacio Coutinho Nogueira. Participou da 22 Guerra Mundial integrando o 6°
Regimento. Tinha relagdes com Péricles Eugénio, Domingos Carvalho da Silva. Era amigo
do casal Daisy e Olavo Setubal (padrinhos de casamento) e de José Renato Nalini (colega
de faculdade e seu padrinho de casamento)

Escreveu nos periodicos: Revista Brasileira de Poesia, Revista Balancete, Revista
Anélise Jurisprudencial, Revista de Direito Civil, Revista da Federac¢éo Latino-Americana
de Bancos; Revista Idort e Revista dos Tribunais, jornais Correio Paulistano e O Estado de
S&o Paulo. Livros: Predestinacdo, poemas, de 1945; Cidade, poemas, de 1952; Disciplina
dos 6rgéos de direcdo monetaria, 1965; Cantares de amor e soliddo, poemas de 1971;
Fundamentos do Direito Financeiro, 12 ed. limitada de 1972, 22 ed., da R.T., de 1973;
Objeto do Direito Econémico, ed. limitada de 1976, revista e reeditada pela R.T., 1977, sob
o titulo Teoria Geral do Direito Econdmico.®

Gilda Rocha de Mello e Souza

S&o Paulo (SP), 1919-2005. Licenciada pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e

Letras em 1939. Ensaista, critica literaria e professora, com carreira académica na UPS.

16 Revistas: Revista Brasileira de Poesia, Revista Balancete, Revista Analise Jurisprudencial. Mensal, Revista
de Direito Publico da Faculdade de Direito da USP; Revista de Direito Civil; Revista da Federacdo Latino-
Americana de Bancos; Revista ldort e Revista dos Tribunais. Jornal: Correio Paulistano e Estado de Sdo Paulo.
Livros: Predestinacdo, poemas de 1945; Cidade, poemas de 1952; Disciplina dos 6rgdos de direcdo monetaria
de 1965; Cantares de amor e soliddo, poemas de 1971; Fundamentos do Direito Financeiro, 12 ed. limitada de
1972,2.ed.,daR.T. de 1973; Objeto do Direito Econémico, ed. limitada de 1976, revista e reeditada pela R.T.,
1977, sob o titulo Teoria Geral do Direito Econdmico.
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Langou-se como ficcionista na revista Clima, tendo participado da sua fundacéo (1941).
Datilografava os manuscritos do entdo noivo Antonio Candido. Fundou a revista Discurso
na década de 1970, que ainda existe. Em 1999, tornou-se Professora Emérita da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo. Antes de se casar
com Antonio Candido, se chamava Gilda de Moraes Rocha. Foi uma grande pensadora da
cultura, da estética e da arte, e levava sempre em conta as motivagdes sociais. Sua Vvisdo
humanistica e sensivel também se nota quando seu objeto de estudo € a moda. Em seu texto
de defesa de doutorado na Faculdade de Sociologia da Universidade de Sao Paulo, inovou
por se utilizar da literatura e da fotografia como base de sua pesquisa. Sua andlise dos
diversos papéis da moda na sociedade moderna do século XIX foi determinante para todos
o0s estudiosos da area, mas o0 que € mais interessante é a maneira clara e profunda com que
defende suas ideias. O socidlogo francés Roger Bastide foi um de seus professores e
incentivadores. Livros: O tupi e o alaldde: uma interpretacdo de Macunaima (1979),
Exercicios de leitura (1980), Os melhores poemas de Mario de Andrade: Selecdo e
apresentacdo (1988), O espirito das roupas: a moda no século XIX (1987), e A ideia e 0
figurado (2005).’

Helena Gordo de Oliveira Costa

Colaboradora da revista Clima, casou-se com Jodo Guilherme Oliveira Costa.
Participou do grupo de teatro da Faculdade de Filosofia da Universidade de Séo Paulo, e
junto com Décio Almeida Prado traduziu a peca Asmodée de Francois Mauriac, que ndo foi
representada, mas criou lacos de amizade entre Décio Almeida Prado, Gilda de Mello Souza,

17 Destinos Mistos; Suplemento literario - Que falta ele faz! CNPQ, Centro Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico. Gilda Rocha de Mello e Souza (1919-2005). 2014. Disponivel em:
http://www.cnpg.br/web/guest/pioneiras-view/journal_content/56 _INSTANCE a6MO/10157/1144224.
Acesso em: set. 2014,

O EXPLORADOR. Gilda de Mello e Souza (1919-2005), filésofa, critica literaria, ensaista e professora
universitaria. 13/10/2010. Disponivel em:< http://www.oexplorador.com.br/gilda-de-mello-e-souza-1919-
2005-filosofa-critica-literaria-ensaista-e-professora-universitaria/>. Acesso em: set. 2014,

PIRES, Heloisa Rocha (org.). Fernando Corréa Rocha: Cartas de um piloto de caga. Rio de Janeiro: Ouro Sobre
Azul, 2012. Disponivel em: http://www.ourosobreazul.com.br/editora_catalogo_detalhe.asp?idl=47. Acesso
em: out. 2014.

SOUZA, Gilda de Mello. A ideia e o figurado. S&o Paulo: Editora 34, 2005.

USP, Universidade de Sdo Paulo. Professora Emérita Gilda de Mello e Souza. 2014. Disponivel em:
http://filosofia.fflch.usp.br/docentes/gildarocha. Acesso em: set. 2014.

WEISS, Ana. Cartas para Mario de Andrade. Isto E, 16/05/2014. Disponivel em:
http://www.istoe.com.br/reportagens/363424 CARTAS+PARA+MARIO+DE+ANDRADE. Acesso em: XX,
set. 2014.
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Ruy Coelho e Antonio Candido. Antonio Candido e sua esposa Gilda costumavam se
encontrar com o casal (Helena e Jodo Guilherme Oliveira Costa), e Rosa Rosenthal;
jantavam, e depois ficavam conversando em algum banco na Praca da Republica até as trés

da manha.18

Israel Dias Novaes

Avaré (SP), 1920-2009. Graduou-se em Direito na Faculdade de Direito do Largo
Sao Francisco. Foi jornalista, repdrter, critico de letras, editorialista de temas publicos e
redator-chefe no Correio Paulistano. Fez parte do Conselho consultivo da Revista Brasileira
de Poesia. Membro da Academia Paulista de Letras e da Academia Brasiliense de Letras.
Colaborou em muitos jornais, tais como: Correio Braziliense, Jornal de Brasilia, Diario
Carioca e na Revista de Poesia e Critica.

Vida politica: durante a gestdo de Janio Quadros, em 1956 foi nomeado chefe de
gabinete da Secretaria de Governo do Estado, e respondeu interinamente pelo cargo de
Secretario do Governo no ano de 1957. Nesse periodo criou a Comissdo Estadual de
Literatura e o Conselho Estadual de Cultura. Entrou para a politica quando concorreu, em 3
de outubro de 1958, ao cargo de deputado estadual pela Unido Democratica Nacional - UDN,
sendo eleito com 8.434 votos, exercendo seu mandato na 42 Legislatura (1959-1963). Nas
eleicBes de 7 de outubro de 1962, foi reeleito como deputado estadual, para a 52 Legislatura
(1963-1967), com 12.566 votos, pela UDN. No decorrer do Regime Militar se afastou das
atividades politicas e dedicou-se ao jornalismo, retornando em 1978, como deputado federal
reeleito.

Seu irmdo, José Dias Novaes, foi ex-deputado federal e prefeito de Avaré. Eram seus
amigos e colegas de turma de faculdade: Péricles Eugénio da Silva Ramos, R6mulo Fonseca

e Rui Afonso Machado. Era amigo dos escritores Mario de Andrade e Fernando Jorge.

18 AREAS, Sant’Anna Vilma; AGUIAR, Flavio. Décio de Almeida Prado: um homem de Teatro. S&o Paulo:
Ed USP, 1997.

ASSOCIACAO DOS ANTIGOS ALUNOS. Ano de Colacdo de grau Turma Direito de 1955. 2014. Disponivel
em: http://www.arcadas.org.br/antigos_alunos.php?pagina=1655&ano=. Acesso em: xx, nov. 2014.

GAMA, Lucia Helena. Nos bares da vida: producéo cultural e sociabilidade em S&o Paulo 1940-1950. 2. ed.
S8o Paulo: Senac, 1998.

PONTES, Heloisa. Destinos Mistos: os criticos do grupo Clima em Sao Paulo. 1940-1968. Séo Paulo:
Companhia da Letras, 1998.

SOUZA, Gilda de Mello. A ideia e o figurado. Sdo Paulo: Duas Cidades, 2005.
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Jornais: O Libertador, Diario da Noite, Correio Paulistano, Correio Brasiliense e O
Tempo. Revistas: Revista Brasileira de Poesia, D.O. Leitura e Revista da Academia de
Letras da Faculdade de Direito. Livros: Papel de Jornal (1988), Poemas Paulistas de
Guilherme de Almeida escrito em parceria com Silveira Peixoto (1990), Revisdo de uma
Jornada (2005), e Habituei-me ao improviso (2007).1°

Jamil Halmansur Haddad

S&o Paulo (SP), 1914-1988. Licenciado em Medicina na Universidade de S&o Paulo,
1938; em 1945 fez Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (tornou-se docente em
Literatura Brasileira). Foi poeta, critico, ensaista, historiador, teatr6logo, antologista,
tradutor e médico. Fez parte do Conselho consultivo da Revista Brasileira de Poesia. Foi
colaborador fixo do Suplemento Literario. Foi da Comissdo Organizadora do | Congresso
Paulista de Poesia. De 1938 até 1940, Haddad trabalhou como médico
(otorrinolaringologista); apos esse periodo dedicou-se a escrita e tradugdes (por causa de
dificuldades econémicas e profissionais).

Sua mée (Seda Almansur Haddad) era uma pessoa culta e amante da literatura,
chegou a escrever para revistas até mesmo no Brasil. Foi ela quem alfabetizou o filho. Era o
cacula de quatro irmdos, Unico que ndo tendeu para trabalhar no comércio. Viajou para o
Oriente Médio em missdo para o Itamarati em 1955, quando aproveitou para dar curso de
estudos brasileiros nas Universidades de Damasco e Beirute. Era amigo de Mario da Silva
Brito, Edgard Cavalheiro, Fernando Gois, Rossini Camargo Guarnieri, todos criticos,
estudiosos, humoristas e poetas, que se reuniam regularmente no centro de Sdo Paulo, na

esquina da rua Direita com o Largo da Sé na imensa farméacia Baruel, que tinha como

19 RBP, (http://entretenimento.uol.com.br/ultnot/2009/06/08/ult4326ul314.jhtm); NOVAES, Israel Dias;
"Papel de Jornal", sem editora, p. 7; NOVAES, Israel Dias; "Revisdo de uma jornada"; Séo Paulo: Altamira
Editorial, 2005, orelha. ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DE SAO PAULO. Morre ex-deputado Israel Dias
Novaes. 08/06/2009. Disponivel em: http://www.al.sp.gov.br/noticia/?id=291915. Acesso em: set. 2014.
CULTURA EM FOCO. Retrato de um tirano. 19/03/12. Disponivel em: <http://
www.focoregional.com.br/page/impnoticiasdtl.asp?t=Cultura+em+Foco&idnoticia=23194&ide=43>. Acesso
em: set. 2014.

ESTANTE VIRTUAL. Institucional: pesquisa Israel Dias Novaes. 2014. Disponivel em:
http://www.estantevirtual.com.br/g/israel-dias-novaes. Acesso em: set. 2014,

JCNET. Morre Paulo Novaes. 16/08/07. Disponivel em:
http://www.jcnet.com.br/editorias_noticias.php?codigo=110840&an0=2007. Acesso em: set/2014.

RAMOS, Cldovis Frederico da Silva. Péricles Eugénio da Silva Ramos, meu pai, na intimidade. Jornal Lince,
n° 44, mar¢o-abril/2012.
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farmacéutico chefe Amadeu de Queiroz, também escritor. Em 1950, Haddad escreveu a peca
teatral No fundo do poco, junto com a esposa Helena Silveira.

Livros: Acalmar a minha mente (1935), Alkamar, a minha amante (1938), Oracdes
Negras (1939), Histdria poetica do Brasil (1943), Poemas (1944), Primavera nos Flandres
(1948), Contos arabes (1949), A lua do remorso (1951), Odes anacrednticas (1952), Revisao
de Castro Alves (1953), Obras primas da poesia religiosa brasileira (1954), Romanceiro
cubano (1960), Noite Santa - antologia de poemas de Natal (1960), Alvares de Azevedo - a
maconaria e a danca (1960), Revolucdo cubana e revolucao brasileira (1961), Defesa e
ilustracdo da antologia (1961), Maravilhas do conto &rabe (1962), Novelas orientais
(1963), Novelas brasileiras (1963), Literatura e mistificacdo (1967) e O que é Islamismo
(1981).20

Jodo Accioli

Pirajuba (GO), 1912-1990. Graduou-se na Faculdade de Direito do Largo Sao
Francisco. Foi subsecretario da Revista Brasileira de Poesia; poeta, romancista e advogado
(especializado em Direito Trabalhista). Fundador do partido progressista. Ocupou a
Secretaria de Educacdo e Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo. Foi assessor direto do
governador Adhemar de Barros (que governou de 1947-1951). Foi Presidente da Uni&o
Brasileira dos Escritores, Membro da Academia Goiana de Letras; foi da Comisséo
Organizadora do | Congresso Paulista de Poesia. Ajudou, como um dos fundadores, na
constituicdo do Partido Progressista. Livros: Olho d’dgua, 1937; A cancdo de amanhd,1948;
Poemas alemaes; Barro preto (romance), 1941. Possuia relacdo de amizade com Adhemar

de Barros e Janio Quadros.?*

20 RBP, documento Camara dos Vereadores; Suplemento literario - Que falta ele faz!; OESP-28/04/1948, p. 6;
e 19/07/1988, p. 44. A MANHA. Escritores brasileiros contemporaneos: Jamil Almansur Haddad, suplemento
Letras e Artes, p.11; 16 de fevereiro de 1957. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=089842 06&pagfis=72926&pesq=&url=htt
p://memoria.bn.br/docreader#. Acesso em: set. 2014.

ESTANTE VIRTUAL. Institucional: pesquisa Jamil Almansur Haddad. 2014. Disponivel em:
http://www.estantevirtual.com.br/mod_perl/busca.cgi?pchave=Jamil%20Almansur%20Haddad+Defesa%20e
%20ilustra%E7%E30%20da%20antologia&fdesconto_frete=&ffrete gratis=&paginar=40&fadded=&showpt
it=0. Acesso em: set. 2014.

GAMA, Lucia Helena. Nos bares da vida: producdo cultural e sociabilidade em S&o Paulo, 1940-1950. Séo
Paulo: Snac, 1998. MUSEU DA TV. Biografia: Helena Silveira. 2014. Disponivel em:
http://www.museudatv.com.br/biografias/Helena%20Silveira.htm. Acesso em: set. 2014.

2l RBP; OESP-28/04/1948, p. 6. MIRANDA, Antonio. Site Jodo Accioli, 2014. Disponivel em:
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_brasis/goias/joao_accioli.html. Acesso em: ago. 2014.
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José de Barros Pinto

Cachoeira Paulista (SP), 1919-1973. Cursou primario na cidade de Itajuba (Minas
Gerais). Em 1931 veio para Sdo Paulo, matriculando-se no Ginasio do Estado. Em 1939
ingressou na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, licenciando-se em Filosofia e
Ciéncias Sociais com a turma de 1941. Em 1946, entrou para a Faculdade de Direito, tendo
concluido o curso em 1951. Colaborador da revista Clima. Foi professor, romancista,
contista, ensaista, jornalista e tradutor. Participou do Grupo de Teatro Experimental e do
movimento de renovacdo teatral, que resultou na fundacéo do Teatro Brasileiro de Comédia.
Colaboracdo no Suplemento ndo encontrada. Por influéncia de Alfredo Mesquita escreveu
texto em 1960 para a EAD.

Ap06s lecionar alguns anos em Cacapava, como professor de sociologia na Escola
Normal, fixou-se nesta Capital, onde foi assistente do prof. Roberto Pinto de Sousa na
Faculdade de Ciéncias Econdmicas. Como homem de letras, apareceu primeiro assinando
artigos em jornais e revistas, além de varias traducGes. Quando estudante da Faculdade de
Filosofia, foi presidente de seu Grémio, tendo participado das atividades teatrais
universitarias. Membro do Grupo de Teatro Experimental, representou ao lado dos atores do
Teatro Brasileiro de Comédia.

Tinha 17 anos de idade ao iniciar a vida jornalistica na revisao das publicacdes do
Grupo Folhas. Depois de formado, trabalhou no City Bank e, a seguir, dedicou-se a

traducéo.?

ACADEMIA GOIANIA DE LETRAS. Memoéria Jodo Accioli. 2014. Disponivel em:
http://academiagoianadeletras.org/membro/joao-batista-goncalves-accioli-martins-soares/. Acesso em: XX,
ago. 2014.

A MANHA. O que fazem alguns deles, suplemento Letras e Artes, p.14, 15 de agosto de 1948. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/Hotpage/HotpageBN.aspx?bib=114774&pagfis=2937
&pesg=&url=http://memoria.bn.br/docreader#. Acesso em: ago. 2014.

22 Destinos Mistos; Suplemento literario - Que falta ele faz!; Acervo digital OESP; OESP 17/10/1973, p. 36;
dissertacdo de mestrado de Huendel Junio Viana apresentada a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da USP: "Jurandir Ferreira: o escritor escondido"; S8o Paulo, 2006. LACAZ, Carlos da Silva;
MAZZIERI, Berta Ricardo. Faculdade de Medicina e a USP. Sdo Paulo: Ed. USP, 1995.

JORNAL O LINCE. Dicionario de escritores paulistas. 2013. Disponivel em: http://www.jornalolince.
com.br/2013/arquivos/panopticum-vale-paraibanos-no-dicionario-de-escritores-paulistas-;
www.jornalolince.com.br-edicao54.pdf. Acesso em: nov. 2014,

SILVA, Armando Sérgio. Uma oficina de atores: a Escola de Arte Dramética de Alfredo Mesquita. S&o Paulo:
Ed. USP, 1988.
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José Eduardo Fernandes

Espirito Santo do Pinhal, SP. Faleceu em 1986. Médico. Foi diretor da primeira fase
da revista Fundamentos. Era responsavel pela area cultural do Partido Comunista. Conselho
consultivo da Revista Brasileira de Poesia, participando da Comisséo de Teses de seu |
Congresso. Mudou-se para a Alemanha em 1964, patria da esposa, € nunca mais voltou.

Lourival Gomes Machado

Ribeiréo Preto, 1917-1967. Graduado em Direito e Ciéncias Sociais na Universidade
de Sdo Paulo em 1938 Foi critico de arte, historiador da arte, filosofo, advogado, professor,
cientista politico, jornalista. Foi assistente do Prof. Paul Arbousse-Bastide na cadeira de
sociologia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo. Em
1942, passa para a cadeira de politica, onde permanece até o fim de sua vida. Neste ano,
torna-se Doutor em Politica na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. Primeiro como
assistente, depois como catedratico. Foi um dos mentores do Grupo Clima, seu diretor e
editor da secdo de artes plasticas. Foi critico na grande imprensa nos jornais do Grupo Folha
a partir de 1942, e como redator especializado em politica no jornal O Estado de S&o Paulo,
a partir de 1946. Em 1948, integra a Escola de Arte Dramatica como conferencista. Em 1951,
organiza a | Bienal do Museu de Arte Moderna, e exerce o cargo de diretor artistico do
Museu de Arte Moderna. Pediu para tirar seu nome, assim como todos os membros do Clube
de Cinema, da lista de congressistas do | Congresso Paulista de Poesia.

Em 1941, também participou da fundacéo da revista Clima com Antonio Candido
(1918), Gilda de Mello e Souza (1919 - 2005), Paulo Emilio Salles Gomes (1916 - 1977),
Ruy Coelho, Décio de Almeida Prado (1917-2000), entre outros. Em 1949, passou a dirigir
0 Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAMI/SP), isso até 1951, quando foi nomeado
diretor-artistico da 12 Bienal Internacional de Sdo Paulo, realizada no Masp. Trés anos
depois, ministrou aulas de histéria da arte e estética na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAU/USP), da qual foi diretor entre 1961 e 1962.
Em 1962, muda-se para Paris, onde € diretor de assuntos culturais e, mais tarde, delegado da

23 RBP; OESP - 30/04/1948, p. 6; AMARAL, Aracy A. Textos do Trépico de Capricornio: artigos e ensaios —
v. 1. S8o Paulo: Editora 34, 2006, p. 182. RIDENTI, Marcelo; “Em Busca do Povo Brasileiro™, Rio de Janeiro:
Ed. Record, 2000 p.70; MOTTA, Cunha, “Os Rapazes da Imprensa: um pouco da histéria de Sdo Paulo”, Sdo
Paulo: Ateniense, 1990, p. 196-197.
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Organizacdo da Nagdes Unidas para Educagéo, Ciéncia e Cultura (Unesco) na campanha de
preservacao dos monumentos e obras de arte de Veneza e Florenca, Itélia.

Livros: “Arquitetura e artes plasticas”. In. HOLANDA, Sérgio Buarque de (org.);
CAMPOQOS, Pedro Moacyr (org.). Histdria geral da civilizacao brasileira. Sdo Paulo: Difusdo
Europeia do Livro, 1960; IGLESIAS, Francisco (Org.). Barroco mineiro. Apresentacio
Rodrigo Melo Franco de Andrade; fotografia Benedito Lima de Toledo. 32 ed. So Paulo:
Perspectiva, 1978. (Debates, 11).2*

Luiz Washington Vita

Sdo Paulo (SP), 1921-1968. Estudou Filosofia da Universidade de Sdo Paulo e
Direito na Federal do Rio de Janeiro. Fez parte do Conselho consultivo da Revista Brasileira
de Poesia. Em 1960, assumiu as fungdes de secretario da Revista Brasileira de Filosofia,
onde também escrevia. Foi da Comissdo Organizadora do | Congresso Paulista de Poesia.
Foi amigo de Miguel Reale e Antonio Paim.

Livros: Da técnica como problema filoséfico (RT, SP, 1950); A filosofia no Brasil,
Sao Paulo: Marins, 1950); Arte e existéncia - Notas de estética da arte Sdo Paulo: Martins,
1950); Temas e perfis Sdo Paulo: Daedalus, 1957); Namoro com Témis - notas de ciéncia e
filosofia do direito Sdo Paulo: Mestre Jou, 1958; Introducdo a Filosofia, Sdo Paulo:
Melhoramentos, 1954); Escor¢o da Filosofia no Brasil, Rio de Janeiro: Atlantida, 1964;
Alberto Sales, ide6logo da Republica, Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, USP, 1965;
Tendéncias do pensamento estético contemporéneo no Brasil, Sdo Paulo: Civilizacdo
Brasileira, 1967; Antologia do pensamento social e politico no Brasil, Sdo Paulo: Grijalbo,
1968; e a obra postuma A filosofia contemporanea em Sao Paulo, Sdo Paulo: Instituto

Brasileiro de Filosofia, 1969.2°

24 Destinos Mistos; OESP, 02/10/56, p.5; OESP-28/04/1948, p. 6 e 30/04/1948, p. 6. ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL. Lourival Gomes Machado. 2014. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.
org.br/pessoa341/Lourival-Gomes-Machado Acesso em: xx. Acesso em: ago. 2014.

% RBP; OESP-28/04/1948, p. 6. (Vita, 01/11/1968, p. 21; http://www.ensayistas.org/filosofos/
brasil/vita/introd.htm; TELES, Gilberto Mendonga; “Contramargem: estudos de literatura”, Rio de Janeiro: Ed.
PUC-Rio; Sao Paulo: Loyola, 2002, p. 101. BOMTEMPO, Resgatando a memdria dos Patronos - Vida e Obra
de Luiz Washington Vita. Bol. Acad. Paul. Psicol. - Ano XX, n°® 3 e 4/00 — p. 7-13. Disponivel em:
file:///C:/Users/luciana/Downloads/WashingtonVita.pdf. Acesso em: set.2014.

ROSO, Jayme Vita. Luiz Washington Vita, a esperanca perene do filosofar luso-brasileiro. Migalhas, 23/10/03.
Disponivel em: http://www.migalhas.com.br/dePeso/16,M12926,101048-Luiz+Washington+
Vita+a+esperanca+perene+do+filosofar+lusobrasileiro. Acesso em: set. 2014,
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Marcelo Damy de Souza Santos

Campinas (SP), 1914-2004. Formou-se na primeira turma de Fisica da Universidade
de Sdo Paulo. Fisico e professor emérito da Universidade de Sdo Paulo. Desenvolveu o
primeiro reator nuclear do Brasil e construiu o acelerador de particulas Betraton (1945-
1951), além de participar dos estudos brasileiros em torno da energia atdbmica, que resultaram
na construcdo do primeiro reator nuclear do pais. Entrou na Escola Politécnica de S&o Paulo
(1933) para fazer o curso de engenharia eletricista, mas optou por ser fisico, influenciado
(1934) pelo professor Gleb Wataghin, principalmente depois que foi criada a Faculdade de
Filosofia e a area de matematica e fisica da Poli, quando se uniu a ela. Foi para Cambridge
com 24 anos, com uma bolsa do British Council, onde se tornou amigo de Edmundo Barbosa
da Silva, estudante de Oxford e futuro colega na Comissdo de Energia Atbmica junto ao
Conselho Nacional de Pesquisas. De volta ao Brasil trabalhou como pesquisador e cientista da
Marinha brasileira, especialmente no desenvolvimento de sonares, cujo laboratério funcionava
nas dependéncias do de fisica da Faculdade de Filosofia, até o fim da 22 Guerra (1945), quando
recebeu a medalha do Meérito Naval, e tornou-se professor da Faculdade de Filosofia da
Universidade de S&o Paulo, de onde saiu para a Unicamp (1966), e em cujo Instituto de Fisica
terminou de construir (1951) o acelerador de particulas Betatron. Nos anos seguintes
participou ativamente do IEA (1956-1961), presidiu a CNEN (1961-1964), continuou seu
trabalho no IPEN (1964-1968) e tornou-se professor na recém-criada Unicamp (1966-1971).
Editor permanente de Ciéncia da revista Clima, onde redigiu artigos. Publicacdes cientificas:
“A multivibrator counter circuit - Anais da Academia Brasileira de Ciéncias”. v. 12, p. 179-
189; e ao lado de WATAGHIN, G. e POMPEIA, P. A. os artigos “Simultaneous penetrating
particles in the cosmic radiation I. Phys. R”, v. 57, p. 61 e p. 339; “Studies on the nuclear photo
effect. Anais da 12 Conferéncia Internacional sobre os Usos Pacificos da Energia Atomica”,
em colaboracdo com GOLDEMBERG, J., PIERONI, R., SILVA, E., BORELLO, O,
VILLACA, S. M; com WATAGHIN, G. Cosmic rays at great depths. Anais da Academia
Brasileira de Ciéncias. v. 11, p. 1-9, 1971; com BUENO, C. C. Measurement of the absolute
activity of U-235 by the generalized coincidence method. Appl. Rad. Isot. v. 44, p. 567-574.%5

% Suplemento literario - Que falta ele faz!; OESP, 02/12/2009 - p. 43. Disponivel em:
http://www.netsaber.com.br/ biografias/ver_biografia_c_2600.html; UFCG, Universidade Federal de Campina
Grande. Biografias. Disponivel em: http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/MarceDSS_m.html. Acesso em:
nov. 2014. ABC, Associacdo Brasileira de Ciéncias. Marcelo Damy de Souza Santos. Disponivel em:
http://www.abc.org.br/resultado.php3?codigo=msantos. Acesso em: nov. 2014.
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Maria de Lourdes Machado

Sé&o Pedro, 1907-1989. Formada em Educacao, docente de didatica na Universidade
de Séo Paulo, foi escritora, tradutora e professora. Foi assistente de Fernando Azevedo no
Instituto de Educacdo. Em 1937, transfere-se para a Faculdade de Filosofia da Universidade
de S&o Paulo junto com o corpo docente do extinto instituto. Era Maria de Lourdes dos
Santos antes de se casar com Lourival Gomes Machado. Foi secretaria da revista Clima,
dando apoio logistico e afetivo para a sua realizagdo. Aposenta-se da Universidade de Séo

Paulo em 1963.Nunca publicou nada na revista Clima?’.

Mario da Silva Brito

Dois Corregos (SP), nascido em 1916. Bacharel da Faculdade de Direito de S&o
Paulo, foi jornalista, poeta, advogado, critico, ensaista, e historiador literario. Conselho
consultivo da Revista Brasileira de Poesia. Redigiu a proposta para homenagear a memoria
de Mario de Andrade no | Congresso Paulista de Poesia. Ainda universitarios, ingressou no
jornalismo, colaborando em jornais paulistas. Atuou em vérias editoras, chegando a diretor
da Editora Civilizagéo Brasileira. Esteve entre os fundadores da Camara Brasileira do Livro
e presidiu a Unido Brasileira de Escritores, se¢do S&o Paulo, o Clube de Poesia e o Clube
Mario de Andrade. Em 1976, recebe o Prémio Machado de Assis da ABL pelo conjunto da
obra. Recebeu o prémio de conjunto de sua obra da Academia Brasileira de Letras em 1976.
Prémio de Poesia Francisco de Paula Ferraiol, instituido pela revista Juca Mulato, de Itapira,
pelo livro Universo, em 1961.

Obra: Trés romances da idade urbana (1946); Poesias completas (1950); Noite de
Natal (1950); O modernismo (1959); Panorama da poesia brasileira (1959); O conto
romantico, introducdo e notas (1961); Universo (1961); Desaforismos (1963); Poemario da
Silva Brito (1966); Poesia do Modernismo (1968); Angulo e horizonte (1969); Diario
intemporal (1970); As metamorfoses de Oswald de Andrade (1972); Poetas paulistas da

Semana de Arte Moderna: antologia (1972); Historia do Modernismo Brasileiro (1974);

27 Destinos Mistos. PINHEIRO FILHO, Fernando Antonio; MICELLI, Sergio. Entrevista com Mario Wagner
Vieira da Cunha. Tempo Social: revista de sociologia da USP, v. 20, n° 2, p. 259-301, nov. 2008. Disponivel
em: http://www.scielo.br/pdf/ts/v20n2/13.pdf. Acesso em: nov. 2014.

SPIRANDELLI, Claudinei Carlos. Trajetorias intelectuais: professoras do curso de Ciéncias Sociais da
FFCL-USP (1934-1969). Tese de doutorado em Sociologia - FFCLH da Universidade de Sao Paulo. Séo Paulo:
USP, 2008.
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Conversa vai, conversa vem (1974); Cartola de magico (1976); Natal de ontem de hoje e de
sempre (1976); Oferenda natalicia (1977); Jogral do fragil e do efémero: poesia (1979); O
Rio Telmo Padilha (1979); O fantasma sem castelo (1980); Os condenados (1983); O
perfeito cozinheiro das almas deste mundo: diario coletivo da garconniére de Oswald de
Andrade, 1918 (1987) e Suite em d6 maior (s/d).?®

Osmar Pimentel

Rio de Janeiro, 1912-1969. Bacharel da Faculdade de Direito do Largo Séo Francisco
em 1937. Advogado, critico, membro da Academia Paulista de Letras. Conselho consultivo
da Revista Brasileira de Poesia. Colaborador do Suplemento Literario do jornal O Estado
de Sdo Paulo. Era amigo e frequentava reunides na casa de Péricles Eugénio da Silva Ramos.
Jornais: Folha da Manhg, Jornal da Manh&, Jornal de S&o Paulo e O Estado de Séo Paulo.
Revistas: Revista do 11 de agosto, Revista Novissimos (suplemento literario do Jornal de S.
Paulo), e Revista Brasileira de Poesia. Livros: Apontamentos de leitura (1959), A Lampada
e 0 Passaro (1968), A Cruz e o Martelo (1970), Nem logue, Nem Comissario (1971)%.

Péricles Eugénio da Silva Ramos

Lorena (SP), 1919-1992. Formou-se na Faculdade de Direito do Largo Sé&o
Francisco. Atuou como diretor responsavel da Revista Brasileira de Poesia, foi poeta e
exerceu a critica literaria em jornais e revistas. Seu primeiro livro publicado foi Lamento
Floral, de 1947. Fundou o Clube de Poesia de S&o Paulo em 1952, sendo seu presidente de

1958-1963. Em 1966, tornou-se professor de literatura, na Fundagdo Casper Libero. Foi

2 RBP; OESP - 30/04/1948, p. 6. Disponivel em: http://www.globaleditora.com.br/autores/busca-de-
autores/?AutorlD=1727.

LEMOS, Fernando; MOREIRA, Rui. A missdo portuguesa: rotas entrecruzadas. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2002.

2 RBP; (http://www.academiapaulistadeletras.org.br/discursos-acad-atuais/274-jose-cretella-junior-cadeira-
no-1.html). ACADEMIA BRASILEIRA PAULISTA DE LETRAS. José Cretella Janior — Discurso de posse
em  10/08/06.  Disponivel  em:http://www.academiapaulistadeletras.org.br/discursos-acad-atuais/39-
j0s%C3%A9-cretella-j%C3%BAnior-cadeira-n%C2%BA-1.html. Acesso em:set. 2014.

CASA LIMA BARRETO. Depoimentos. 2014. Disponivel em: http://www.casalimabarreto.com/
index.php?view=article&catid=11%3Adepoimentos&id=13%3Adepmarc&format=pdf&option=com_content
&ltemid=15. Acesso em: xx, set. 2014.

FRANCHETTI, Paulo. Estudos de literatura brasileira e portuguesa. Cotia: Atelié Editorial, 2007.

RAMOS, Clévis Frederico da Silva. Péricles Eugénio da Silva Ramos, meu pai, na intimidade. Jornal Lince,
n° 44, margo-abril/2012.
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diretor técnico do Conselho Estadual da Cultura em 1970, sendo um dos criadores do Museu
de Arte Sacra em SP, do Museu da Imagem e do Som (MIS) e do Museu da Casa Brasileira.
Ganhou prémios: em 1988 da Associacédo Paulista dos Criticos de Arte pelo livro A noite da
memoria. Atuou como Presidente da Comissdo Organizadora do | Congresso Paulista de
Poesia. Escreveu nos jornais Diério de Noticias, Rio de Janeiro, Correio Paulistano e Folha
da Manh&, em Séo Paulo. Foi funcionario publico da Secretaria do Governo. Mantinha
relacBes sociais com seus conterraneos de Lorena, tidos como a nata intelectual de sua terra
natal: seu irmado Frederico Jos¢ da Silva Ramos (“Frico”), Osmar Muniz Pimentel (critico
literario), Samir Seraphin (médico e intelectual) e Derville Allegretti (deputado). Era ainda
amigo, entre outros de Israel Dias Novaes, ROmulo Fonseca e Rui Afonso Machado (seus
colegas de turma na Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco), Domingos Carvalho da
Silva, Geraldo de Camargo Vidigal, Cyro Brisolla, Ciro Pimentel e Oswald de Andrade Filho
(“Noné€”). Sua cunhada Maria de Lourdes Figueiredo Bastos da Silva Ramos, também

escritora, era sua amiga e confidente.*

Roberto Pinto de Souza

Sé&o Paulo (SP), 1914. Formado em Direito pela Faculdade de Direito do Largo S&o
Francisco, da Universidade de S&o Paulo. Doutor em Direito por defesa de tese. Bacharel
em Filosofia e Sociologia pela Faculdade de Filosofia, Doutor em Ciéncias Politicas e
Econdmicas pela Faculdade de Filosofia (por defesa de tese), ambas da Universidade de Sao
Paulo. Ph.D. em Economia pela Universidade de Harvard (EUA). Doutor em Direito e
Doutor em Ciéncias Politicas e Econémicas pela Faculdade de Filosofia da USP. Ph.D. em
Economia pela Universidade de Harvard. Foi professor catedratico da Faculdade de
Economia e Administracdo da USP. Foi professor da Faculdade de Direito do Largo Séo
Francisco da USP. Foi consultor da Federagdo das Inddstrias para assuntos econémicos e
financeiros, da Associacdo Comercial de S&o Paulo e diretor de grandes empresas paulistas.

Foi conferencista e publicista em revistas especializadas brasileiras e de outros paises.

30 RBP e internet, documento Camara dos Vereadores; OESP, 30/04/1948, p. 6; RAMOS, Clévis Frederico da
Silva. Péricles Eugénio da Silva Ramos, meu pai, na intimidade. Jornal Lince, n°® 44, margo-abril/2012;
JORNAL DA POESIA. Biografia Péricles Eugénio da Silva Ramos. 2014. Disponivel em:
http://www.jornaldepoesia.jor.br/peugenio.html#bio. Acesso em: ago. 2014.

ESTANTE VIRTUAL. Institucional: pesquisa Péricles Eugénio da Silva Ramos. 2014. Disponivel em:
http://www.estantevirtual.com.br/q/p%C3%A9ricles-eug%C3%AAnio-da-silva-ramos. Acesso em: ago.
2014.
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Incorporador e dirigente de empreendimentos industriais proprios. Examinador em indmeros
concursos realizados nas principais universidades brasileiras para admissao de catedraticos.
Era advogado da familia Alvares Penteado e, como diretor financeiro da Faap, a partir de
1965, construiu os primeiros edificios e criou as Faculdades da FAAP. Criou 0 Museu de
Arte Brasileira (MAB-FAAP) e o Teatro FAAP. Foi diretor da FAAP até 1992. Seu ultimo
livro foi escrito quando ja estava com 90 anos. Editor e redator de economia e direito na
Revista Clima.

Livros: Rui: O financista (1949); Da inflacdo (1954); Economia brasileira:
problemas de estrutura, conjuntura e desenvolvimento (1958); Economia para todos (1965);
As Ideias que formaram a Civilizagdo Ocidental (2012).%!

Romulo Fonseca

Nascido em 1918. Estudou na Faculdade de Direito do Largo S&o Francisco e na
Faculdade de Filosofia da Universidade de Sdo Paulo. Foi escritor, filosofo e advogado. Foi
do Conselho consultivo da Revista Brasileira de Poesia. Era amigo e frequentava reunides
na casa de Péricles Eugénio da Silva Ramos. Fez parte do grupo de estudantes liberais da
Faculdade de Direito junto com Ant6nio Costa Correia, Germinal Feijé e Wilson Rahal.

Escreveu para a revista Clima.?
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FAAP, Fundacdo Armando Alvares Penteado. Memorias reveladas 1947-2010. S&o Paulo: FAAP, 2011.
Disponivel em: http://issuu.com/kaminaricom/docs/faap_crono_ok. Acesso em: nov. 2014,

IBGE, Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Biblioteca. Disponivel em: http://biblioteca.ibge.
gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=250383. Acesso em: nov. 2014.

JB CULTURA. Familias. 2014. Disponivel em: http://www.jbcultura.com.br/gde fam/pafg98.htm# 2395.
Acesso em: nov.2014.

PONTES, Heloisa. Antonio Candido. Estado de S&o Paulo, 08/01/2010. Disponivel em:
http://blogln.ning.com/profiles/blogs/iluminacoes-de-antonio-candido-1. Acesso em: nov.2014.

32 RAMOS, Clovis Frederico da Silva. Péricles Eugénio da Silva Ramos, meu pai, na intimidade. Jornal Lince,
n°® 44, margo-abril/2012.

SADER, Eder; BUCCI, Eugénio. Memoria: Antonio Candido. Teoria e Debate n°® 02 - marco de 1988.
Disponivel em: http://csbh.fpabramo.org.br/o-que-fazemos/editora/teoria-e-debate/edicoes-anteriores/
memoria-antonio-candido-militancia-por-dever. Acesso em: set/2014.

VITA, Luis Washington. Filosofia no Brasil. 1950. Disponivel em: http://www.cinfil.com.br/
arquivos/Luis_washington_vita.pdf. Acesso em: set.2014.
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Ruth de Almeida Prado

S&o Paulo (SP), 1915-1992. Formada em Geografia e Histdria pela Faculdade de
Filosofia da USP em 1938. Era Ruth Alcéntara quando se casou com Décio de Almeida
Prado. Transferem para a residéncia do casal a secretaria e redacao da revista Clima, a partir
de 1941. Dava apoio logistico e afetivo para a equipe. Com o casamento, abandona a carreira
académica. Ruth foi quem sempre datilografou os textos de Decio, pois ele ndo sabia
datilografar. Junto com o marido, Ruth montava os espetaculos de teatro, e principalmente,
cuidava da elaboracgéo dos figurinos e demais detalhes de producdo, administrando para tanto
0s sempre precarios recursos. Em 1989, Antonio Candido coloca em seu livro A educacéo

pela noite e outros ensaios, uma dedicatoria ao casal Ruth e Décio.

Sarah Lifchitz

Casou-se com Lauro Escorel que também participou da revista Clima e depois
tornou-se embaixador do Brasil em diferentes paises. Muitos jovens participantes dessa
publicacdo (em torno de 20 entre homens e mulheres), acabaram por se casar. Ele era
colaborador, ela participou do Grupo Clima, mas ndo foi tdo ativa quanto Maria de Lourdes
Santos, Ruth Alcéantara e Gilda de Moraes Rocha.

Seus filhos Lauro e Eduardo tornaram-se cineastas. Em entrevista, Eduardo falou
sobre a influéncia dos pais em sua vida: “Meu pai foi critico literario na mocidade. Escreveu
sobre letras italianas por um breve periodo na maturidade. Por outro lado, minha mée (Sarah)

e ele (Lauro), além dos amigos, sempre valorizaram a literatura, o cinema e outras formas

33 Destinos Mistos; OESP 14/02/1992 - p. 19. AREAS, Sant’Anna Vilma; AGUIAR, Flavio. Décio de Almeida
Prado: um homem de Teatro. Sdo Paulo: Ed USP, 1997.

CANDIDO, Antonio. A Educac&o pela noite e outros ensaios. Sdo Paulo: Atica, 1989.

CORREIO PAULISTANO. A acgdo dos Fiscais. 19/03/1930. Disponivel em: http://memoria.
bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=090972 08&pagfis=7573&pesg=. Acesso em: nov. 2014.

ESTADAO CULTURA. O rico acervo de Décio Almeida Prado. 11/08/2000. Disponivel em:
http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,0-rico-acervo-de-decio-de-almeida-prado,20000811p2537.
Acesso em: nov.2014.

GENI. Ruth Alcéantara de Almeida Prado. Disponivel em: http://www.geni.com/people/Ruth-Alcantara-de-
Almeida-Prado/5023881892980114231. Acesso em: nov.2014.
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de expressao artistica. Talvez isto tenha influido para suscitar meu interesse por cinema, mas

ndo houve nenhum incentivo”.3*

Sérgio Milliet

Sé&o Paulo (SP), 1898-1966. Estudou humanidades em Genebra, cursou Ciéncias
Econbmicas e Sociais na Escola do Comércio, concluindo seus estudos na Universidade de
Berna. Integrou o conselho consultivo da Revista Brasileira de Poesia. Escritor, pintor,
poeta, ensaista, critico de arte e tradutor. Criou a Revista Cultura em 1927. Participou, em
1933, da fundacgdo da Escola de Sociologia e Politica, ocupando o cargo de secretario da
instituicdo até 1935, e de professor a partir de 1937. Em 1935, foi o primeiro diretor da
Divisdo de Documentacgdo Historica e Social, onde ficou até sua transferéncia para a Divisdo
de Bibliotecas, em 1943. Escreveu diariamente para o jornal O Estado de S&o Paulo a partir
de 1938. Foi diretor artistico do MAM/SP de 1952 a 1957, foi curador da 22, 3? e 42 edigdes
da Bienal de S&o Paulo e da representacdo brasileira na Bienal de Veneza, em 1956. Presidiu
a Associacdo Brasileira dos Criticos de Arte - ABCA. Foi o Presidente do I Congresso
Paulista de Poesia. Porém, experimentou a existéncia de moco rico e a vida de exilado sem
mesada, trabalhando como caixeiro de livraria, dangarino profissional, arquivista, gerente,
secretario e bibliotecéario. Teve um filho, o poeta Paulo Sérgio Duarte Milliet, que faleceu
aos 19 anos. Amigo de Oswald de Andrade e Afonso Schmidt, que foram seus parceiros na
criacdo da Revista Cultura em 1927. Amigo de Rubem Borba de Moraes, também foi diretor
da Biblioteca Municipal de S&o Paulo, seu antecessor.

Revistas: Klaxon, Terra Roxa, Ariel, Revista do Brasil, Revista do Arquivo e Revista
Cultura.

Jornais: Diario Nacional, Folha da Manhé e O Estado de Sdo Paulo.

Obra poética: Par le Sentier (1917); En Signant, em colaboracdo com Charles Reber,
Genebra, 1918; Le Deépart sous la Pluie (1920); L Oeil de Boeuf, (1923); Poemas analogos
(1927); Poemas (1937); Oh! Valsa latejante (1943); Poesias (1946), reunindo producdes de

volumes anteriores), Poema do trigésimo dia (1950); Alguns poemas entre muitos (1957).

3 PONTES, Heloisa. Destinos Mistos. Os criticos do Grupo Clima em Sdo Paulo. 1940-1968. Séo Paulo:
Companhia da Letras, 1998.

ROMERO, Rodrigo. Entrevista com Eduardo Escorel. Recanto das Letras, 06/07/2010. Disponivel em:
http://www.recantodasletras.com.br/entrevistas/2362717. Acesso em: nov. 2014.
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Livros: Terminus Seco (1932), Marcha Ré (1936), Pintores e pintura (1940), O sal
da heresia (1941), Fora de forma (1942), A marginalidade da pintura moderna (1942),
A Pintura Norte-Americana (1943), Pintura Quase Sempre (1944), Diario Critico (antologia

de dez volumes publicados entre 1944 e 1959) e Panorama da poesia brasileira (1952).%

Yolanda de Paiva

Foi aluna no Instituto de Educacdo; diplomada pelo curso de administradores
escolares da Universidade de S&o Paulo em 1936, pelo Curso de Ciéncias Sociais pela
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP em 1939, e pela Faculdade de Direito da
USP em 1952. Professora, casou-se com Reynaldo Marcucci e se tornou Yolanda de Paiva
Marcucci. Membro da Association Internationale d’Orientation Scolaire et Professionelle,
secdo da Universidade de Madrid; catedratica de Histéria da Educagdo do Curso Normal, do
Instituto de Educacdo Caetano de Campos em 1955; professora contratada de Literatura
Didatica do Curso Normal desse mesmo instituto, onde chegou a ser diretora por 2 anos, em
substituicdo a professora Carolina Ribeiro, de 1947 a 1949; relatora por duas vezes do
Projeto de Reestruturacdo do IECC no governo Carvalho Pinto e, posteriormente quando foi
Secretério da Educacdo o Dr. Ataliba Nogueira, tornou-se diretora de 1967 a 1971 do IECC
por indicacdo da Congregacdo desse Instituto. Encontrei essa referéncia bibliogréafica
(PAIVA, Yolanda. “A aula inaugural”. Revista da Educacao — S&o Paulo, volumes XXIII a
XXVII - 1939 e 1940, p. 140 a 143). Fazia parte do grupo de jovens da revista Clima e
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participou do Grupo Clima, mas, ndo foi tdo ativa quanto Maria de Lourdes Santos, Ruth

Alcantara e Gilda de Moraes Rocha.®®
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