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RESUMO

Este trabalho é fruto de uma pesquisa bibliografica e tedrica sobre a poesia de
Patativa do Assareé; constata que o discurso poético constituido em sua obra aponta para
elaboracdo de uma forma de contestacdo e resisténcia diante das desigualdades
vivenciadas pelo seu grupo, que toma por referéncia a religiosidade cristd popular.
Como elementos dessa poética resistente ressaltamos a memdria, a oralidade, a
ressignificacdo de conceitos instituidos pela ortodoxia da Igreja, bem como a
abordagem de temas pertinentes aos membros desse grupo. A interpretacdo analitica dos
poemas tem como referéncias a teoria literaria de Alfredo Bosi, a idéia de metamorfose
identitaria desenvolvida por Ciampa, bem como as analises da Cultura desenvolvidas
por Renato Ortiz e Clifford Geertz. Patativa recorre ao imaginario religioso cristdo
catélico como fonte de sentido e significado, revelando formas tipicas a Cultura Popular
de compreensdo da religiosidade e da idéia de Divina Providéncia; ndo somente revela,
mas recria, reelabora, reinventa e ressignifica essas maneiras populares de atribuir
sentido e significado a realidade. O aspecto contestatdrio presente na poesia de Patativa
significa uma forma de resisténcia ao traduzir-se em utopia; seus poemas revelam-se
prece e profecia, valorizacdo e consciéncia critica do passado e do presente, bem como
esperanca no futuro com bases na fé cristd popular. O discurso poético se mostra assim
discurso profético. O trabalho contribui com a discussdo sobre a religiosidade e a
cultura popular no Brasil ao considerar a elaboracdo de uma hermenéutica poética
popular, além disso, propicia uma consideracdo da literatura popular sob moldes até
entdo proclamados como eruditos. Sua conclusédo principal é que a poética popular de
Patativa corrobora a constituicdo de uma identidade nordestina ao resgatar a valorizagdo
da memoria, dos valores, bem como da auto-estima desse grupo; considerando o
processo identitario como metamorfose que inclui condices do meio e condicdes
internalizadas, o discurso elaborado pelo poeta revela-se como hermenéutica criativa,

como forma de significar e doar sentido ao mundo.

Palavras-chave: Patativa do Assaré; Poesia; Identidade; Cultura; Religiosidade;

Ressignificacdo; Hermenéutica; Contestagéo; Resisténcia.



ABSTRACT

This work is the result of a bibliographic and theorical research about Patativa do
Assaré’s poetry. It ascertains that the poetical discourse present in his work indicates the
elaboration of contention and resistance concerning the inequality lived by his group,
which uses the popular Christian religiosity as reference. The memory, orality, re-
signification of concepts instituted by Church’s ortodoxy as well as the approach of
pertinent themes to the members of this group are emphasized as elements of his
resistent poetry. The analytical interpretation of the poems is based on the literary
theory of Alfredo Bosi, the idea of identity metamorphosis developed by Ciampa as
well as the analysis of Culture developed by Renato Ortiz and Clifford Geerts. Patativa
makes use of the Christian Catholic religious imaginary as source of sense and meaning.
He reveals to the popular culture typical forms of understanding the religiosity and the
idea of Divine Providence. Furthermore he recreates, re-elaborates, re-invents and re-
signifies these popular ways of attributing sense and meaning to the reality. When
translated into utopia the contesting aspect present in Patativa’s poetry denotes a form
of resistance. His poems manifest prayer, prophecy, value and critical conciousness of
past and present, as well as hope based on popular Christian faith. The poetical
discourse reveals itself as prophetic. This work contributes to the discussion about
religiosity and Brazilian popular culture regarding the elaboration of a popular poetical
hermeneutics. Besides, it propitiates a conception of the popular literature under models
until then proclaimed as erudite. Its main conclusion is that the popular poetry of
Patativa corroborates the constitution of a northeastern identity when it brings back the
memory, the values, as well as the group’s self steem. Considering the identity process
as a metamorphosis, which includes environmental and inner circumstances, the
discourse produced by the poet is manifested as creative hermeneutics which brings
sense to the world.

Key words: Patativa do Assaré; Poetry; ldentity; Culture; Religiosity; Re-signification;

Hermeneutics; Contention; Resistance
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INTRODUCAO

A Literatura Popular, rica em seu macrocosmos variado de autores, temas e
obras, revela-se também riquissima no microcosmo de cada um de seus autores, sendo
hoje amplamente reconhecida e divulgada na pessoa do poeta Antdnio Gongalves da

Silva, o Patativa do Assaré, considerado por Sylvie Debs um personagem chave do

pantedo nordestino.!

As possibilidades de expressdo humana através da linguagem compdem um
vasto campo de analise, em diversas areas do conhecimento; o ““dizer”” poético revela a
palavra como representacdo simbolica da realidade e, através da Literatura, no papel de
leitores temos acesso tanto ao mundo exterior (contexto) como ao mundo interior
(simbdlico) do poeta. O estudo da poesia de Patativa do Assaré, enquanto elemento da
Cultura denominada Popular, decorre da percepcao e do interesse particular pela busca
de compreenséo das especificidades da manifestagcéo de religiosidade popular presente
na Literatura.

Se todo discurso revela uma forma de ver o mundo e de interpreta-lo, pois
através da palavra atribuimos sentido e significado a esse mundo, no caso do discurso
poético de Patativa o sentido é dado pela relacdo com a natureza e pela religiosidade
popular, que é o ponto focal de nosso interesse.

Sob a otica das Ciéncias da Religido, aprofundar a analise da obra de Patativa do
Assaré, além de responder a interesses de satisfacdo pessoal, possibilita ampliar o
conhecimento sobre a Literatura Popular no Brasil, bem como a respeito da
religiosidade popular e da Cultura Popular em geral. As principais motivacdes para a
realizacdo desse trabalho tém a ver com o desejo de melhor compreender as
“necessidades, esperancas e teimosias”, como lembra Houaiss, que caracterizam a
Cultura Popular e sua logica, que muitas vezes consideramos fragmentaria e incoerente,
como se 0 nosso modo de viver e de pensar muitas vezes também néo o fosse.?

Segundo diversos autores, entre 0s quais Marcia de Abreu, a Literatura Popular
pode ser considerada uma das expressdes populares mais brasileiras que existem,
marcadamente comuns na regido Nordeste e naquelas regides que abrigam 0s migrantes

de origem nordestina. Com as grandes navegacdes aportaram no Brasil trovadores e

! ASSARE, Patativa do. Patativa do Assaré: uma voz do Nordeste. Int. e selecdo Sylvie Debs, S&o Paulo:
Hedra, 2000.
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artistas populares, que trouxeram em sua bagagem cultural o que alguns consideravam
ser as origens dessa literatura, porém no Brasil a Literatura Popular desenvolveu
tematicas proprias e hoje ultrapassa um século de histéria.?

Trata-se de uma Literatura dindmica e flexivel, que atinge os mais diversos
temas, com objetivos maltiplos e vasta divulgacdo e aceitagcdo social, tanto em meios
populares, como nas elites académicas. O folheto é um veiculo popular de participacédo
na vida do pais, que permite ao povo debater a realidade, expressar suas necessidades e
aspiracdes.’

O territorio nordestino demonstrou-se altamente propicio para o surgimento
dessa forma de literatura, devido a inimeras caracteristicas comuns no século XIX,
como a agravacdo da situacdo econdmica, disputas pelo poder, organizacdo popular,
movimentos religiosos, diversas revoltas populares e também pelo surgimento da
imprensa. Apesar de serem impressos, no entanto, os folhetos de cordel caracterizam-se
por sua tradicdo oral, suas marcas de oralidade e o fato de serem feitos para serem
declamados, lidos ou “cantados em voz alta” para um grande numero de pessoas,
mesmo as analfabetas; caracteristicas comuns as culturas que valorizam a oralidade
segundo Paul Zumthor.”

A tipologia caracteristica dessa Literatura, segundo Anténio Houaiss, presume:
recursos mnemonicos (medidas dos versos, estruturas estroficas, esquemas ritmicos,
refrdo, deixas); uso de instrumentos musicais (como o violao), para 0 acompanhamento
dos recitativos e cantorias.’

A variedade de temas presentes na Literatura de Cordel € marcante e um dos
mais recorrentes temas de folhetos € a religiosidade popular, a histéria de seus santos, a
trajetéria de milagres e outros fatos relacionados. A religiosidade popular tornou-se um
dos motes preferidos e freqlientemente usados na criagdo dos versos, sendo decisiva

talvez por sua identificacdo com a realidade nordestina. Lideres religiosos, como

2 Antdnio Houaiss, In.: LONDRES, Maria José Fialho. Cordel: do encantamento &s historias de luta. S&o
Paulo: Duas Cidades,1983.

® ABREU, Maércia de. Historias de cordéis e folhetos. Campinas: Mercado das Letras/Associacdo de
Leitura do Brasil, 1999.

* Visando ampliacio dos conhecimentos a respeito do Cordel e do poeta Patativa, como leitura
introdutoria, indico as obras:

CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré. 32 ed., Fortaleza: EdigGes Democrito Rocha, 2001.
CURRAN, Mark J. Histdria do Brasil em Cordel. 22 ed., Sdo Paulo: EDUSP, 2003.

DIEGUES JR, Manuel e outros. Literatura popular em verso: estudos. Belo Horizonte: Itatiaia/S&o
Paulo: EDUSP/Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1986

> ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcdo, leitura. Trads. Jerusa Pires Ferreira, Suely Fenerich. Sdo
Paulo: EDUC, 2000.
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Antbnio Conselheiro, padres como Pe Cicero e Pe Antonio Henrique, além de Frei
Damido e outras liderancas religiosas sdo temas de inumeros folhetos dessa Literatura;
tanto por seus feitos herdicos, sociais e politicos, como por seus milagres, béncaos e
gracas atendidas junto ao povo nordestino e brasileiro em geral. Segundo Mark Curran,
0 primeiro grande evento historico brasileiro registrado, quase que simultaneamente,
pela Literatura Popular foi a Guerra de Canudos, uma revolta de origem religiosa, sendo
que esse relato foi efetuado por um soldado participante da campanha.’

Analisar os elementos da Cultura Popular e do Senso Comum exige cuidado,
visando ndo sobrepor elementos comuns a uma ideologia, descaracterizando a riqueza
das manifestacGes populares. A esse respeito tomamos por referéncia o trecho abaixo do

preféacio escrito por Antdnio Houaiss:

NGs, os seres ‘de lado’, supomos saber |&-la, a essa literatura. Por ora, ou a lemos a
‘nosso’ modo, com 0 nosso sistema de valores, e — alienados e (in)dependentes - a
julgamos uma graca, uma lindeza, uma boniteza, um prodigio, e ficamos no encomiastico
laudatorio apologético ufanistico, ou polarizamos e a julgamos arcaica, inoperante,
dominada, caduca, apassivadora, servil (pois a quereriamos com 0s ‘nossos’ heroismos e
inconformismos...). Eis que a suposta cultura nacional parece ndo saber ler a cultura
regional ‘de baixo’, ndo s6 nesse particular como talvez em tudo mais: na subnutri¢do ndo
a sabemos ler, na submoradia ndo a sabemos ler, na subsaide ndo a sabemos ler, nas suas
necessidades ndo a sabemos ler e nas suas esperancas — ndo a sabemos ler nem na sua
teimosa vontade de sobreviver, onde quer e como quer que seja, contanto que um dia Ihe

seja dado reviver seu torrdo natal e sua gente.?

Talvez o mais dificil ao realizarmos uma leitura e analise de obras como as da
Literatura Popular, seja encontrar uma metodologia adequada, uma “lente propicia” que
ajuste o olhar, externo ao movimento em si, mas que cuide em ndo deformar o real
conforme nossos vicios. Conseguir ir além da “apologia ufanistica”, sem cair em um
“julgamento ideoldgico elitizado” constitui-se no principal problema para 0s
académicos interessados em direcionar sua curiosidade e pesquisa para a Cultura

Popular.

® cf. Houaiss, In.: LONDRES,1983.
" CURRAN, Mark J. Histéria do Brasil em Cordel. 22 ed., Sdo Paulo: EDUSP, 2003.
8 ¢f. Houaiss, In.: LONDRES,1983.
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De acordo com Sylvie Debs, Patativa propde uma visdo dicotdmica do mundo,
em diversos planos (espacial, temporal, ético, etc), opde o Sertdo a Cidade, o Nordeste
ao Sul, o Passado ao Presente, o Rural ao Urbano, os Valores Humanos aos Bens
Materiais, a Tradicdo a Modernidade. A poesia de Patativa é vasta em seus temas e ao
mesmo tempo profunda em suas analises, retratando a compreensdo popular de questdes
cotidianas e também das mais complexas; seus versos revelam a heterogeneidade de
possibilidades da Cultura Popular. A obra poética de Patativa € marcada por sua
preocupacdo em descrever a vida cotidiana do sertdo e exigir o reconhecimento da
dignidade, da integridade do sertanejo, como afirmacao de sua propria identidade.

Na analise da obra de Patativa, pesquisas em trabalhos precedentes a este como
os de Luis Tadeu Feitosa desenvolveram sua elaboracdo sob aspectos interessantes,
relacionando biografia e producdo poética; as publicacbes “Digo e ndo peco segredo”,
de autoria do proprio Patativa, mas que foi organizada e prefaciada pelo pesquisador em
2001 e “Patativa do Assaré: a trajetdria de um canto” publicada por Feitosa em 2003.

O presente trabalho tem como objeto a obra poética de Patativa do Assaré,
considerando principalmente os elementos de contestacdo e resisténcia, de religiosidade
popular, da ressignificacdo do conceito de Divina Providéncia e da elaboracdo de um
discurso profético. Num de seus poemas, chamado “Filosofia de um trovador sertanejo”,
Patativa elabora uma sintese dos principais temas recorrentes na vida cotidiana do povo
sertanejo e constituinte da chamada “filosofia de vida” caracteristica da Cultura Popular.
Os diversos assuntos pontuados nesse poema elaboram uma teia de significa¢do da dura
realidade experimentada, constituindo-se de elementos do Senso Comum decorrentes
das mais variadas experiéncias. O imaginario religioso cristdo catolico € a principal
fonte de sentido para as diversas situacdes descritas nesse poema de Patativa, que toma
por base as Sagradas Escrituras e suas narracdes do exemplo divino de perdé&o.

FILOSOFIA DE UM TROVADOR SERTANEJO
(..)

Tudo geme neste carce,

Gritaum __ai! 6to __ 6i!

E a causa dessa derrota

Eu vou Ihe dizé quem foi:

Apois bem todo motivo

De hoje nois vivé cativo,

No mais horrive pena,
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Foi Adao e sua esposa,
Que o0s mais veio faz as coisa

Mode os mais novo paga
(..)

Por essas causa, no mundo
Sofe o grande e o0 pequenino,
Eu inté fico abusado,

Seu dot6 quando magino
Em Adéo, ésse marvado
Sacudi néis no pecado,
Podendo nos téa inocente!
Mas ndo tem jeito que da,

O jeito é ndis perdoa
Pruqué Deus perdoa a gente.

..)

Assim como nesse trecho exemplar, em diversos outros poemas de toda sua
obra, Patativa recorre ao imaginario religioso cristdo catdlico como fonte de sentido e
significado; entretanto revela-se sua elaboracdo popular de tais elementos como
presenga marcante da religiosidade do povo nordestino e brasileiro.

Os principais problemas a serem analisados nesse trabalho procuram esclarecer
qual é o contexto do poeta e de sua Literatura Popular, como se constitui seu discurso
poético, quais sdo os elementos de resisténcia e contestacdo presentes na poética de
Patativa, como ele descreve e dialoga com a religiosidade popular e como reelabora o
conceito de Divina Providéncia.

Conforme o aporte tedrico de Alfredo Bosi, é preciso debrucar-se sobre a obra
do poeta, iluminando-a sob a luz da histdria da consciéncia humana, que néo € estatica e
nem mesmo homogeénea.'® Considerar o contexto do poeta, sua relacdo com a Histéria
Geral, bem como a histdria particular imanente e operante em cada um de seus poemas;
repensando o conceito de historicidade dessa obra poética, derrubando cronologismos
apertados e relacionando poesia e sociedade.

A principal hipétese a que se propde defender esse trabalho consiste em afirmar
que a poesia de Patativa revela formas tipicas a Cultura Popular de compreensdo da

religiosidade, da idéia de Divina Providéncia e consequentemente das relagcdes entre o

% ASSARE, Patativa do. Inspiracdo Nordestina: cantos de Patativa, Sdo Paulo: Hedra, 2003, p. 96-97.
19 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. 62 ed., Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.13.
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Homem e Deus; entretanto, ndo somente que as revela, mas recria, reelabora, reinventa
e ressignifica essas maneiras populares de atribuir sentido e significado a realidade.

As particularidades da visdo de mundo popular e de sua religiosidade traduzem
sua resisténcia as ideologias dominantes e representam formas proprias de enfrentar a
crise histdrica de seu tempo. O discurso poético de Patativa traduz-se em discurso
profético que elabora seu passado e suas tradigcdes, considerando o presente sob uma
perspectiva critica e anunciando esperanca no futuro, como utopia. Segundo Alfredo
Bosi, 0 poema € uma expressdo poliedrica, herdada e inventada, pela qual o poeta
enfrenta a rotina retérico-ideoldgica da sociedade usando livremente instrumentos da
prépria tradicdo e é preciso reconhecer o sim e o ndo em todas as coisas.™*

Nesse trabalho nosso objetivo é, a partir da palavra poética, compreender as
relacbes entre producdo literaria, religiosidade, imaginario e cultura; para entdo:
aprofundar o conhecimento a respeito da obra poética de Patativa do Assaré,
compreender as formas populares de reelaboracdo e ressignificacdo do imaginario
catélico e discutir a hipotese de que a poesia de Patativa e seus elementos da Cultura e
Religiosidade Popular, caracterizem fator de resisténcia.

Segundo Foucault, a Linguagem constitui teias de significado que operam em
todos os ambitos da vida.’> Referindo-se & fala, Roland Barthes afirma que essa se
constitui como uma forma de organizacdo pessoal e implica sempre em exercicio de
poder.” Sendo a Literatura Popular, uma Linguagem prépria que evoca significados e
também caracteristicamente oral (fala), deve considerar-se que, portanto implica
exercicios de poder.

O principal autor tomado como referéncia tedrica, pensando em tais aspectos
vem a ser Alfredo Bosi, principalmente por sua consideracdo (conceituacdo) da poesia
como uma forma de resisténcia. No quinto capitulo de seu livro “O ser e o tempo da
poesia”, intitulado Poesia—resisténcia, Bosi afirma que o poeta € caracterizado como o
“doador de sentido”, mas que no mundo moderno ocorre uma cisdo, restando a poesia o
papel de agucar a consciéncia dessa contradi¢do do sentido, pois ndo se integra mais aos
discursos correntes na sociedade.

De acordo com Bosi, “0 poema pode ter o papel de acender no homem”, ou de

revelar, o inconsciente desejo de uma outra existéncia, mais livre e mais bela e, sendo

Y Ibidem, p.15.
2 FOUCAULT, Michel. As Palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Trad.: Salma
Tannus Muchail, 82 ed., Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
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assim, a poesia traduz em sons e simbolos essa realidade pela qual ou contra qual vale a
pena lutar. Sdo consideradas aqui, como aporte teorico, as trés grandes obras de Alfredo
Bosi; quais sejam, “O ser e o tempo da poesia” publicada em 2000, “Dialética da
colonizacdo” publicada em 1992 e “Literatura e resisténcia” publicada em 2002.

Para analise de aspectos da Cultura Popular, bem como da religiosidade popular
servimo-nos das elaboracdes de Renato Ortiz, principalmente sob o enfoque gramsciano
de suas consideracdes da Cultura; as principais obras estudadas do autor foram “A
consciéncia fragmentada” publicada em 1980, “Mundializacdo e Cultura” publicada em
1998 e “Cultura brasileira e identidade nacional” publicada em 1985.

A questdo do significado, discutida também nesse trabalho ao analisar as formas
populares de ressignificacdo de conceitos estabelecidos pela ortodoxia religiosa, incorre
conforme as elaboragdes desenvolvidas por Cliford Geertz; principalmente com base em
suas afirmacdes encontradas na obra “A interpretacdo das Culturas” publicada em 1989.

Além dessas, a categoria identidade também exigiu-nos o apoio de um aporte
teorico especifico, para tanto tomamos como referéncia a obra “A estoria do Severino e
a historia da Severina. Um ensaio de psicologia social” publicada em 2001 por Antonio
da Costa Ciampa; consideramos ainda alguns elementos da analise elaborada por
Gilberto Velho em sua obra “Projeto e Metamorfose: antropologia das sociedades
complexas” publicada em 1999.

A metodologia béasica do trabalho consiste em pesquisa bibliografica e tedrica, a
respeito da biografia do autor, de suas obras e de obras referentes. Anélise, interpretacdo
e discussdo, com apoio de autores reconhecidos de aspectos da obra, dos temas
levantados e de abordagens da Literatura Popular.

No primeiro capitulo o principal objetivo é compreender a trajetoria da
Literatura Popular no Brasil, analisando a génese de sua formacdo, os elementos
incorporados das tradicbes estrangeiras, as novas composi¢Oes elaboradas e
ressignificadas de modo préprio pela cultura popular brasileira, visando assim melhor
contextualizar e analisar a vida e a obra do poeta Patativa do Assaré.

No segundo capitulo procuramos ler e conhecer as experiéncias vividas pelo
poeta, visando elaborar um resumo introdutorio, como fizeram outros pesquisadores;
conhecer 0 verso e reverso de um mesmo poeta, de uma sé e simples vida, mas de uma

grande e reveladora obra; a simplicidade da luta diéria no trabalho como agricultor em

¥ BARTHES, Roland. O prazer do texto. 32 ed.,Colecéo Elos, Sao Paulo: Editora perspectiva, 2002.
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contraponto a riqueza de seus versos, de sua versatilidade linguistica e tematica; a
rudeza da realidade natural do sertdo com a seca, ao lado da riqueza de belezas naturais
narradas pelo poeta; a descrenca e a denlncia diante das injusticas sociais vividas pelo
povo, paralelamente a fé cristd viva.

No terceiro capitulo visamos elencar os elementos identitarios presentes nos
versos de Patativa do Assaré, analisa-los e esmiucar sua relacdo com a possibilidade de
elaboracdo de uma poética resistente ou de uma resisténcia poética popular nordestina.
Ao discutir elementos identitarios, consideramos o conceito de ldentidade como
Metamorfose, 0 qual afirma que o0 movimento decorrente dessa metamorfose identitaria
humana pode ser tanto o de superagdo como o de reposi¢édo, e que o interesse humano
racional de auto-conservacdo engloba ndo sé a reproducdo da vida bioldgica, mas
principalmente daquilo que merece ser vivido. Sob esse prisma considerar a poesia de
Patativa como doadora de um novo e vital sentido para a existéncia do povo nordestino,
como poesia que restaura a importancia da vida, bem vivida, de valores humanitarios,
da religiosidade e de uma consciéncia critica diante da realidade indspita; enfim como
uma poesia que se faz transformacao e metamorfose identitaria desse povo nordestino,
portanto contestacdo e resisténcia, esta € a ambicdo desse capitulo.

Finalizando a analise proposta da obra de Patativa do Assaré, o quarto capitulo
procura focar o olhar sob os elementos mais diretamente relacionados a religido e a
influéncia matua entre ela e a poética popular nordestina. Considerar a poesia de
Patativa como elemento da cultura popular nordestina que, conseqiientemente, envolve
a religiosidade popular; compreender assim as caracteristicas e condicdes especificas da
producdo dessa obra. Para tanto, compreender melhor as teorias e conceitos ja
desenvolvidos a respeito das idéias de Cultura Popular, de Religiosidade Popular e de
Ressignificagdo; mais especificamente deter-se no que se refere ao conceito de Divina
Providéncia e evidenciar a forma particular com que é articulado na poesia de Patativa,
suas especificidades em relacdo ao conceito tradicionalmente utilizado e estabelecido
pela ortodoxia da institui¢do religiosa catélica e perceber o modo como € ressignificado
na poética popular desse sertanejo. Discutiremos a seguir a atitude assumida pelo poeta
de uma funcéo profética para si e para seus versos; 0 aspecto utdpico e referencial desta
atitude para a identidade nordestina no que se refere ao resgate da memdria de um
grupo, de sua auto-estima e de suas perspectivas de futuro como projeto coletivo e

existencial.
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CAPITULO |
LITERATURA POPULAR NO BRASIL: DE
‘REPENTE’ NA HISTORIA

“(.)

Descobri que na peninsula
Ibérica, ha séculos atras,
Essa arte era uma espécie
De narrativas orais
Recitadas nos castelos

E nos Palacios Reais

E foi com os portugueses
Que essa arte aqui chegou,
Instalou-se no Nordeste

E se aperfeicoou,
Modernizou-se e em seguida

Pelo Brasil se espalhou. .4

Esse capitulo tem como principal objetivo compreender a trajetoria da Literatura
Popular no Brasil, analisando a génese de sua formacéo, os elementos incorporados das
tradicdes estrangeiras, as novas composicdes elaboradas e ressignificadas de modo
proprio pela cultura popular brasileira, visando assim melhor contextualizar e analisar a
vida e a obra do poeta Patativa do Assaré. Nesse intento a primeira dificuldade com que
nos deparamos refere-se a adocao da nomenclatura e definicdo de Literatura Popular; no
caso a que nos referimos, aqui denominada por alguns de Literatura de Cordel, por

outros Literatura de Folhetos, enfim com poucas possibilidades de encontrar um termo

¥ Trecho do folheto: O beabé do Cordel, Moreira de Acopiara. Sdo Paulo, 2004, p.9.
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ideal e novo que possa definir essa Literatura que existe e é tdo fecunda em nosso pais.
Portanto, permanece aqui o termo Literatura Popular considerando seu uso, ja corrente,
e a ciéncia de que “o termo que tudo abraca nada segura”®®.

Consideram-se como principais fontes da Literatura Popular brasileira, os
cédigos da oralidade, a voz e a performance®®, marcantemente presentes nas cantorias,
nas rodas de violeiros, nas pelejas e nos desafios. O presente capitulo ambiciona ainda
salientar as especificidades dessa Literatura no Brasil, destacar a criatividade e a
singularidade dessa poética popular, pois, conforme a pesquisadora Marcia Abreu
“compdem-se versos e contam histérias em todas as partes do mundo, mas a forma
especifica das composi¢cdes nordestinas foi trabalhada e constituida no Nordeste do

Brasil a partir do trabalho de alguns homens pobres e talentosos™*’.

1.1 Oralidade poética: origens da Literatura Popular

Em suas origens, a Literatura Popular aparece no Ocidente em duas etapas'®, de
acordo com o pesquisador Joseph M. Luyten, sendo a primeira ainda no século XIlI
caracterizada por uma manifestagdo popular leiga e independente do sistema de
comunicacdo eclesiastico, a qual narrava histérias do povo em versos e na lingua
regional, negando o latim e contrapondo-se as comunicagdes oficiais que tratavam de
assuntos eruditos e religiosos. Ja a segunda etapa surge em fins do século XVIII apds a
Revolucgdo Francesa, com a ascensao da burguesia e o desenvolvimento industrial; com
mudancgas que geraram um distanciamento entre a cultura chamada Erudita e aquela
denominada Popular, sendo que cultura néo latina ficou caracterizada como popular.*®

No periodo inicial de desenvolvimento dessa literatura, durante o século XIlI, o
regime feudal limitava o transito de pessoas, sendo somente permitida a saida dos
feudos em duas ocasifes, quais sejam, a guerra e a peregrinacdo. Os pontos de
peregrinacdo da época eram Roma, Jerusalém e Santiago de Compostela, para 0s quais

ocorriam grandes movimentacGes populares. Os caminhos rumo a esses trés focos de

1> Afirmacéo encontrada na obra de BOSI, Alfredo. Literatura e Resisténcia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2002, p.46.

16 Visando compreensdo dos conceitos de performance, letra e voz, leitura introdutéria da obra de
ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcao, leitura. Trads. Jerusa Pires Ferreira, Suely Fenerich. S&o
Paulo: EDUC, 2000.

Y ABREU, Marcia de. Historias de cordéis e folhetos. Campinas: Mercado das Letras/Associagdo de
Leitura do Brasil, 1999, p.18.

¥ LUYTEN, Joseph M. O que é Literatura Popular. (Col. Primeiros Passos, 98) 22 edicdo, S&o Paulo: Ed.
Brasiliense, 1984, p.16-18.

19 visando ampliacéo dessas informacdes consultar também a obra de BURKE, Peter. A cultura popular
na ldade Média (1500-1800). Séo Paulo: Companhia das Letras, 1985.
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convergéncia humana eram: o sul da Franca, visando chegar a Palestina; o norte da
Italia, para chegar a Roma, e a Galicia, peninsula Ibérica, onde ficava o santuario de
Santiago.?

Pois é justamente nesses locais que surge a Literatura Popular, com poetas
ndmades que assim contavam com livre locomocdo, apesar do regime feudal, e
assumiam as func@es de verdadeiros jornalistas divulgadores das novidades, cantadores
das aventureiras e herdicas bravuras de sua época. Tais narrativas populares
contrariavam o estabelecido e caracterizavam uma espécie de oposicdo a Literatura
Oficial da Igreja. Com o passar do tempo, nesses locais, essa manifestacdo se fortaleceu
e surgiram focos de linguas nacionais, rompendo mais fortemente com o uso obrigatorio
do latim; na Galicia, por exemplo, o uso do dialeto galaico, do qual originou-se tanto o
Portugués, quanto o Espanhol.?

Desse modo, no Ocidente, esses trés focos de convergéncia humana tornaram-se
nucleo e fonte de producdo cultural regional, que acabou sendo transportada para o
restante da Europa por trés categorias de poetas andarilhos: os menestréis, os trovadores
e 0s jograis.”

No decorrer desse processo de surgimento e solidificacdo da Literatura Popular
ocidental, na segunda etapa referente ao século XVIII, ocorreu que a nova classe média
acabou por acentuar o distanciamento entre cultura Erudita e Popular. Na busca pelo
poder e pelo acesso aos bens culturais pertencentes a cultura oficial latina, a burguesia
definiu as concepcbes pertencentes a essa cultura Erudita oficial, como também os
grupos adeptos dos bens de cada uma dessas culturas, reforcando a desvalorizacdo das
producdes populares e das respectivas classes sociais que Ihes corresponderiam.? Dessa
oposicdo inicial podem ter decorrido as inumeras classificacdes e diferenciagdes entre
Cultura Popular e as demais modalidades da cultura em geral; tema amplamente
estudado, mas que até os dias atuais proporciona debates e anima diversas pesquisas.®*

Entre os séculos XVIII e XIX, a Literatura Popular se estabeleceu nos paises
europeus e também na América do Norte, onde a imprensa ja era de dominio publico

desde 1700 e assim o povo pode publicar suas producdes literarias.”

20 LUYTEN, Joseph M. O que é Literatura Popular, p.16.

*! Ibidem, p.17.

22 |bidem, p.17.

% |bidem, p.18.

** QUEIROZ, José J. VALLE, Edénio (orgs). A cultura do povo. 32 ed., Sao Paulo: Cortez: Instituto de
Estudos Especiais, 1984, p.9

2 LUYTEN, Joseph M. O que é Literatura Popular, p.19.
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As manifestacdes da Literatura Popular nos mais diversos paises revelam que
nos paises de lingua &rabe, bem como na india eram comuns os contadores oficiais de
histéria, ocorrendo o predominio da prosa, talvez pelo fato de contar com uma
linguagem recheada de termos poéticos.?

Na Nigéria, ocorre uma vasta Literatura Popular crioula, caracterizada
predominantemente por pecas teatrais’’; enquanto que na Holanda e na Alemanha
registra-se também uma vasta producao literaria destinada as classes de menor poder
aquisitivo, o que acabou por extinguir-se com o ensino obrigat6rio aos povos e com a
penetracdo da imprensa.”®

E interessante o fato de que os relatos poéticos passados para a prosa, ao serem
registrados acabam por desaparecer?®; principalmente considerando que as
manifestagdes poéticas seriam a origem de toda Literatura desde as sociedades iletradas
que recorriam a versificacdo, ordenando a mensagem na forma poética, com ritmo e
rima, o que facilitava & memorizagdo.*

A variedade de manifestacdes da Literatura Popular conhecidas ¢ ampla, tanto
em prosa como na forma poética; entretanto, na poesia popular desde suas origens 0s
versos eram feitos de improviso, em voz alta, para um publico presente que se
manifestava conforme suas preferéncias, ficando o registro apenas a cargo da
meméria.*

Na Europa hd uma forte literatura popular em verso, desde os primordios da
Idade Média, com os trovadores e menestréis cantadores; reforcada pelas Cruzadas e
guerras religiosas, que geraram movimentacao e grande intercambio cultural *?

O inicio da producdo literaria Popular na Franca ocorreu na cidade de Troyes,
com os folhetos e almanaques, que se tornaram famosos por quatrocentos anos; esses
livretos de Troyes receberam o0 nome de Bibliotheque Bleue (biblioteca azul), devido a

capa azul dos mesmos. Os vendedores desses livretos franceses costumavam carrega-los

% Ibidem, p.26

%7 |bidem, p.27.

%8 |bidem, p.32.

2 Exemplo citado por Luyten das sagas germanicas e escandinavas chamadas “Edda”, que depois de
passadas para prosa e registradas por folcloristas desapareceram na tradi¢do popular. Cf.: Joseph M.
LUYTEN. O que é Literatura Popular, p.28.

% |bidem, p.7.

3. Comentério elaborado por Marisa Lajolo em sua apresentacdo a obra de ASSARE, Patativa do.
Historia de Aladim e a ldmpada maravilhosa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002. (Col. Literatura em minha
casa, 2002, vol.5)

%2 LUYTEN, Joseph M. O que é Literatura Popular, p.30.
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numa caixa diante do peito, presa com uma corda que passava pela nuca (col), sendo
decorrente disso a nomenclatura Literatura de Colportage.*

Desde o funcionamento das primeiras graficas, na Inglaterra a Literatura Popular
existia j& impressa, sendo denominada de ballads, pelo fato de ser feita para cantar, e
broadsides ou lado largo, por ser impressa sé de um lado do papel.*

Na Peninsula Ibérica os livretos eram expostos em locais publicos pendurados
em cordas ou barbantes, sendo dai decorrente a nomenclatura de Literatura de Cordel.

No Brasil, infelizmente, a Literatura Popular em verso foi, por muitos anos, mal
compreendida e interpretada, excluida dos estudos oficiais de literatura, permanecendo
em desconhecimento por longo periodo. Como principais motivos da demora no
reconhecimento e inclusdo dessa modalidade literaria nos estudos oficiais, Joseph M.
Luyten levanta alguns problemas historicos como a introducdo tardia da imprensa no
pais, que foi o Gltimo das Américas a dispor desse recurso, e a excessiva imitacao de
modelos estrangeiros pela intelectualidade.®® O inicio dessa manifestacdo literaria no
Brasil remonta a fins do século X1X e conta hoje com macica bibliografia critica e uma
vasta producdo de folhetos e autores que constituem um panorama das influéncias dessa

poética popular em nossa cultura.

()

Historias que divertiam

O Brasil colonial

Foram logo adaptadas

A realidade local;

Mais outros temas, porém,

Ainda de cunho oral.

Sé no século XIX,
Acompanhando o progresso,
Essas histdrias rimadas,
Depois de fazer sucesso
Entre o povo sertanejo,

Passaram para 0 impresso>

% |bidem, p.31.

* Ibidem, p.32.

* Afirmag6es encontradas no prefacio de Joseph M. Luyten & obra de ASSARE, Patativa do. Patativa do
Assaré uma voz do nordeste. Int. e Sel. Sylvie Debs, Sdo Paulo: HEDRA, 2000.

% Trecho do folheto: O beabé do Cordel, Moreira de Acopiara. Sdo Paulo, 2004, p.10
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As pesquisas com respeito a Literatura Popular decorrem de diversos ambitos,
promovendo analises dos mais diversos aspectos, sob pontos de vista cada vez mais
amplos. Estudiosos de areas como antropologia, historia, sociologia, letras, etc,
desenvolveram e continuam desenvolvendo pesquisas com enfoques em diferentes

perspectivas dessa modalidade da Literatura Popular.®’

1.2 Literatura Popular e/ou Cordel: sinbnimos?

Em nosso pais, o Cordel aparece como sindnimo de poesia popular em verso,
para alguns pesquisadores, sendo caracterizado pelas histérias de batalhas, sofrimentos,
amores, crimes, fatos politicos e sociais da realidade do pais e do mundo, além das
famosas disputas entre cantadores, que compdem esse conjunto de narrativas em verso,

1.8 Em fins do século XIX e inicio do

denominado por muitos como Literatura de Corde
século XX, o Cordel representava parte integrante e primordial da vida dos nordestinos,
que viviam no campo como agricultores ou nas pequenas cidades como comerciantes.*

Essa denominacdo da poesia popular como Literatura de Cordel, €
imprescindivel ressaltar, foi por muito tempo na histdria associada a uma interpretacdo
negativa dessa modalidade literéria, interpretacdo essa que a situava como algo menor
em oposicdo a Literatura.** Tal visdo bucélica da poesia popular constituiu-se como
uma banalizacao das caracteristicas da Literatura de Cordel, uma idealizacdo caricata da
identidade popular.

A importancia da devida valorizagdo e o que nos encanta na visdo popular tipica,
ndo € o fato de ser uma obra elaborada por quem desconhece o saber convencional, mas
sim o fato de ser obra nascida da propria experiéncia do sofrimento e da beleza, narrada
por aqueles que, na pele, o vivenciaram e exatamente por essa razdo tdo bem o
exprimem.*

Os primeiros estudiosos a empregarem a expressdo Literatura de Cordel no
Brasil designavam nesses termos os folhetos vendidos nas feiras, assim como se fazia

em Portugal, onde cordéis eram livretos impressos em papel barato, portanto de baixo

% PINHEIRO, Helder e LUCIO, Ana Cristina Marinho. Cordel na sala de aula. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 2001, p.7.

% |bidem, p.11.

* |bidem, p.11.

“ Distincdo comentada na introducdo & obra de ASSARE, Patativa do. Patativa do Assaré uma voz do
nordeste. Int. e Sel. Sylvie Debs, p.11.

*! Ibidem, p.14.
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custo, vendidos pendurados em barbantes.*? Inicialmente em nosso pais essa poesia era
registrada nos folhetos, produzidos em tipografias de jornal, e mais tarde passaram a ser
feitos em tipografias dos proprios poetas; no periodo que corresponde a fins do século
XIX e inicio do século XX, a nomenclatura mais utilizada para designar essa producéo
literaria era a de Folhetos®, que definiram suas caracteristicas principais com as
publicacdes de Leandro Gomes de Barros** em 1893, seguido por Francisco Chagas
Batista em 1902 e Jodo Martins de Athayde*> em 1908.

Esse periodo de virada do século XIX no Brasil trouxe mudancas nas relagdes de
trabalho que afetaram trabalhadores do campo e revelaram a crise em varios setores da
sociedade, além da exclusdo das camadas mais pobres da populacao; a busca por novas
e melhores possibilidades de subsisténcia levou a migracdo das pessoas do campo para
as pequenas e grandes cidades. Nesse movimento, os grupos populares levaram consigo
suas esperancas, suas lembrangas, seu imaginario, suas cancdes e repentes; a
transposicdo para o papel de todo esse universo das experiéncias populares, resgatou da
memoria, 0S Sons e 0s costumes caracteristicos dessa cultura Popular, sua riqueza e
diversidade.*

Mais especificamente no contexto nordestino, essa poesia popular insere-se pela
tradicdo oral comum a regido, tendo como principal agente a figura do cantador,
trabalhador rural e geralmente analfabeto que narra seus versos de improviso, gragas a
uma memoria invejavel. Esse cantador popular utiliza-se, como recurso ou técnica de
memorizacdo, de uma versificacdo propria caracterizada por sextilhas ou décimas,

enfocando especialmente a narrativa dos acontecimentos.*’

*2 PINHEIRO, Helder e LUCIO, Ana Cristina Marinho. Cordel na sala de aula, p.13.

* publicagbes com 8 a 16 paginas, para pelejas e folhetos de circunstancias; 24 a 56 péginas para
romances. De acordo com PINHEIRO, Helder e LUCIO, Ana Cristina Marinho. Cordel na sala de aula,
p.17.

* Segundo pesquisadores, Leandro representa os grandes poetas populares do nordeste, néo sé pelo fato
de ter sido pioneiro nas impressdes, mas também por ser dos mais prolificos, escreveu cerca de mil
folhetos; nascido em Pombal na Paraiba, em 1868, publicou e viveu da venda de folhetos por toda vida
até sua morte em 1918. CURRAN, Mark J. A satira e a critica social na literatura de cordel. In.:
DIEGUES JR, Manuel e outros. Literatura popular em verso: estudos. Belo Horizonte: Itatiaia/S&o0
Paulo: EDUSP/Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1986, p.316.

** Nascido em 1877, na vila Cachoeira de Cebola na Paraiba, Jodo Martins de Athayde é por alguns
considerado o principe dos poetas populares do Norte do pais, ndo freqiientou escola e seu maior sonho,
na infancia, era aprender a ler, com mais idade e j& alfabetizado comecou a arriscar seus primeiros versos
e imprimir folhetos, tirando dai seu sustento (p.9-12); segundo o pesquisador Mario Souto Maior, ndo era
um poeta de tematica sobrenatural, circunstancial ou poeta-repérter, caracterizou-se principalmente como
poeta voltado para o amor, para a aventura, para o grotesco e para 0 mundo da imaginacdo. ATHAYDE,
Jodo Martins de. Jodo Martins de Athayde. Introducdo e selecdo Mario Souto Maior, Sdo Paulo: Hedra,
2000. (Biblioteca de Cordel)

*® PINHEIRO, Helder e LUCIO, Ana Cristina Marinho. Cordel na sala de aula, p.12.

*" ASSARE, Patativa do. Patativa do Assaré uma voz do nordeste. Int. e Sel. Sylvie Debs, p.12-13
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A questdo da especificidade da producdo dessa Literatura no Brasil, mais
especificamente no Nordeste do pais, toma corpo com a nova hipétese explicativa
levantada pela pesquisadora Marcia Abreu que prop6e um confronto entre o Cordel
portugués e a Literatura de Folhetos nordestina visando, a partir da apresentagcéo da
trajetdria historica e da comparacao dos textos, discutir a independéncia entre essas duas
formas literarias.*® A autora aponta para o equivoco da hipétese de uma associacdo ou
decorréncia entre Literatura de Cordel portuguesa e Literatura de Folhetos do Nordeste
brasileiro; questiona ainda o uso do termo Literatura Popular como sindnimo de cordel,
ja que tanto os autores quanto o publico dessa literatura ndo pertence exclusivamente as
camadas populares.*®

Através de um esmiucado levantamento do trajeto historico do Cordel
portugués, Marcia conclui pela completa auséncia de unidade dessa produgdo, que
inclui textos em verso, em prosa, de géneros variados, produzidos e consumidos por
camadas amplas da populacdo, ndo somente as populares.”® Salienta ainda que a
possivel caracteristica de uniformidade dessa producdo ndo inclui o texto, nem os
autores e nem mesmo o publico; somente a materialidade do cordel, sua aparéncia e seu
preco.”

Segundo essa pesquisa, 0s Cordéis portugueses mais enviados ao Brasil, durante
a colonizacdo, narravam histdrias que ja haviam sido publicadas sob a forma de livros
anteriormente, por autores eruditos; algumas delas inclusive tendo sido escritas fora de
Portugal e com circulacéo principalmente no interior da cultura letrada.>

Apesar de caracterizarem diferentes narrativas e géneros, esse conjunto de textos
organiza-se de maneira similar, tendo diversos pontos em comum; a trama é estruturada
no confronto entre Bem e Mal, herdi e vildo, do equilibrio inicial entre os personagens
surge um ponto de tensdo do qual decorre um encadeamento de acgdes entre 0s
protagonistas; a narrativa ndo se preocupa em constituir cenario, ambiente, paisagem,

estados psicolégicos ou outros acontecimentos paralelos, a configuracdo das

*8 ABREU, Mércia de. Histdrias de cordéis e folhetos, p.12.

* |bidem, p.22-23.

%0 |bidem, p.46.

! Ibidem, p.48.

52 “histérias de Carlos Magno, “Bertoldo, Bertoldinho e Cacasseno”, “Belizario”, “Malagona”, “D.
Pedro”, “Imperatriz Porcina”, “Donzela Teodora”, “Roberto do Diabo”, “Paixdo de Cristo”, “D. Inés de
Castro”, “Jodo de Calais”, “Santa Barbara” e “Reinaldos de Montalvéo”.” Ibidem, p.54.
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personagens resume-se aos atributos morais que definem as diferencas entre Bem e
Mal >

E interessante salientar que a caracterizacio desses personagens heroicos,
associados ao Bem, geralmente constitui soberanos que sempre séo justos, benevolentes
e a tudo perdoam.>® A causa dessa quebra da harmonia inicial é sempre a existéncia de
sentimentos moralmente reprovaveis, vindos de um malfeitor; no entanto o heroi revela
sua maior capacidade ao permanecer sempre Bom diante de qualquer adversidade, seja
a existéncia de um vildo ou a acéo do préprio Destino, sobre o qual deve permanecer a
retiddo moral.>

Ainda ao caracterizar o Cordel lusitano, a pesquisadora constata e ressalta o fato
de todas as historias se passarem entre nobres, conterem poucas referéncias a vida e aos
problemas ou dificuldades dos pobres; sendo que estes aparecem sempre em harmonia
com seus senhores, revelando uma simbiose entre ricos e pobres.”® Segunda a autora,
uma nocgdo que permeia todos esses cordéis portugueses € a de que “os pobres sdo
felizes quando conhecem o seu lugar.™’

Entretanto, uma outra pesquisadora, Marisa Lajolo afirma como tragos de
historias populares de todos os povos a astlcia dos fracos e dos pobres para livrarem-se
da pobreza e derrotarem os poderosos.*®

Sob o ponto de vista linglistico, os Cordéis distanciavam-se das narrativas orais,
pois seus textos constituiam-se de periodos longos, com sintaxe distante da fala
coloquial e sem as recorréncias sonoras e 0s ritmos marcados, que s&0 como apoios para
a memoria.>

Ao abordar a Literatura produzida no Brasil, denominada de Folhetos
Nordestinos, a autora a define como bastante codificada e muito diferente do Cordel
lusitano. Segundo ela, ocorreu um processo de constituicdo dessa nova forma literaria, a
partir de cantorias e folhetos de fins do século XIX e inicio do século XX que

corroboraram para cristalizacdo de uma nova forma.®

53 Ibidem, p.56-57.

> Ibidem, p.60.

% Ibidem, p.61-62.

% Ibidem, p.65.

5 Ibidem, p.66.

%8 Comentario a respeito da situacdo e atitude de personagens pobres, de acordo com apresentacéo de
Marisa Lajolo na obra de ASSARE, Patativa do. Histéria de Aladim e a lampada maravilhosa. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2002. (Col. Literatura em minha casa, 2002, vol.5)

* ABREU, Mércia de. Histérias de cordéis e folhetos, p.71.

% bidem, p.73.
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As cantorias prevaleceram no Nordeste brasileiro, como forma especifica de
jogo verbal oral no qual se apresentam, tanto poemas como desafios; a partir dessa
pratica surgem as primeiras impressdes de folhetos com Leandro Gomes de Barros e
Francisco das Chagas Batista.®* As apresentacdes desses cantadores contavam, além do
desafio, com glosa a partir de motes, descricdes, ABC’S, satiras, comentarios,
louvacdes e narrativas.®

Inicialmente as narrativas eram compostas em forma de quadras setessilabicas
com rimas em ABCB, predominante em quase todo século XIX, e essa foi uma
contribuicdo lusitana que ndo permaneceu; as mais apreciadas contavam a vida de bois
valentes que eram os narradores de suas proprias peripécias e no geral mostravam 0s
confrontos entre perseguidores (humanos) e perseguidos (animais).®®

A oralidade marcante dos desafios foi preponderante para a ampliagdo das
quadras, que dificultavam a resposta dos desafiados pelo pouco nimero de versos para
responder as provocacfes do oponente e devolver-lhe outra; também nas narrativas,
expor uma unidade de sentido completa e desenvolver um topico do tema ficava dificil
contando apenas com quadras.® Silvino Piraua de Lima foi o primeiro a compor seus
versos na forma de sextilhas, “sentindo falta de espaco nas quadras para a expansdo das
idéias, introduziu a sextilha e (...) a regra da deixa.”®®

Outras importantes alteraces na impressao de folhetos foram introduzidas por
Jodo Martins de Athayde, segundo a pesquisa de Marcia de Abreu, reformulacGes
gréaficas, sistematizacdo das edicGes e estabelecimento de revendedores nas cidades;
além disso, ele vinculou a criacdo poética a um numero determinado de péginas,
multiplo de quatro, visando atender a demandas tipograficas e econdmicas, e

estabelecendo uma Gnica histdria ou poema por folheto.®®

1.3 Suporte gréfico: veiculo e encarnagdo momenténea
Ao fazer a transposi¢cdo de um modo do discurso caracteristico da oralidade,

como € o caso dos desafios de feira, para um meio escrito, ocorrem inimeras alteracoes

% Ibidem, p.74.

%2 Ibidem, p.79.

% Ibidem, p.79-84.

% Ibidem, p.85.

% ALMEIDA, Atila e ALVES SOBRINHO, José. Dicionario Bio-bibliogréafico de Repentistas e Poetas
de Bancada. Jodo Pessoa, Editora Universitaria, 1978. In.: ABREU, Mércia de. Histdrias de cordéis e
folhetos, p.84.

% ABREU, Mércia de. Histérias de cordéis e folhetos, p.102-104.
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e ajustes, porém permanecem as caracteristicas do ‘repente’. Nos Folhetos escritos esses
desafios entre cantadores de viola, comuns as feiras nordestinas, recebem o nome de
pelejas; mantém como tipo de estrofe mais usada a sextilha, seguindo a mesma rima,
métrica e construcdo geral de versos na estrofe, sendo portanto escrita sob as
modalidades do repente.®’

Essas pelejas caracterizam-se pela exposi¢do das habilidades de dois cantadores
oponentes, podem basear-se em desafios reais ou imaginarios e sdo, geralmente, escritas
em ritmo de martelo, decassilabos com acentuagdo nas silabas terceira, sexta e décima.
Anteriormente a descricdo da luta, como numa pequena introducdo, sao apresentados na
peleja os cantadores, o local e o publico presente.®®

As tematicas presentes nos desafios ou pelejas podem ser variadas, mas segundo
os pesquisadores Helder Pinheiro e Ana Cristina Marinho Ldcio as mais comuns sdo as
que se referem a Ciéncia, com exposi¢do de conhecimentos adquiridos, e aquelas nas
quais os cantadores se detratam mutuamente.®

Outra forma de folhetos que se assemelha aos repentes é o mote, um tema
proposto em forma de verso aos cantadores durante uma disputa que funciona como um
refrdo, entre as glosas, e pode tratar dos mais variados temas e questdes pertinentes ao
momento.’

Ha ainda os folhetos de circunstancia que, apesar de relatarem fatos e
acontecimentos, ndo podem ser diretamente relacionados aos relatos jornalisticos dos
acontecimentos, pois possuem uma linguagem propria. Podem tratar das ultimas
noticias de fatos politicos do pais e do mundo, bem como também de historias curiosas
de assassinatos de pessoas famosas ou assombracgdes do sertdo. Os fatos, no entanto, séo
narrados nesses folhetos logo depois de acontecidos e tem um prazo de venda curto; a
ndo ser aqueles que se tornam classicos por relatarem morte de famosos, de santos, de
politicos ou algum milagre.”

Além desses folhetos, existem os ABCs, poemas narrativos em que cada estrofe
inicia-se e corresponde a uma letra do alfabeto; esses procuram encerrar um tema ou

assunto em versos que vao de A a Z, revelando a agilidade e a criatividade do poeta.”

7 PINHEIRO, Helder e LUCIO, Ana Cristina Marinho. Cordel na sala de aula, p.19.
% Ibidem, p.19.
% Ibidem, p.21.
" Ibidem, p.22.
! Ibidem, p.23.
"2 Ibidem, p.24.
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Vale salientar que todas essas modalidades variadas do discurso poético oral, no
registro escrito do folheto, recebem o mesmo tratamento grafico caracterizando-se pelo
tamanho de 11 x 16 cm, com capa em papel diferente do miolo e com ilustracdo, feita
atualmente em xilogravura, além do titulo do folheto e 0 nome do autor, editor ou
proprietario.”

Hé& ainda os famosos romances, mais comumente escritos em sextilhas, que nas
primeiras estrofes apresentam os herdis ou heroinas, os vildes e o local em que se passa
a historia, bem como o tipo de histdria. A valentia e a trajetoria mitica marcam a
vivéncia dos personagens herdicos e, nesses romances, o tempo é aquele ‘antigamente’
incalculavel e indefinido, que mistura passado e presente, personagens miticos
antepassados e situag®es proprias ao universo nordestino.”

Os romances contam geralmente com poucos personagens, descricbes pouco
detalhadas de paisagens e situacOes, podendo ressaltar que os aspectos da vida no
Nordeste sdo colocados em destaque. Essas historias se passam sempre num tempo de
reis e rainhas, em paises distantes, mas com personagens, paisagens, comidas, desejos e
sonhos bastante comuns e semelhantes aos do povo nordestino.”

O Romanceiro Popular nordestino € um fendmeno de Literatura Oral, formado
por um conjunto de obras, temas, estilos e formas poéticas que, segundo afirmacdo de
alguns pesquisadores e ferrenha negacdo de outros, herdamos da cultura ibérica. Esse
romanceiro existe, independentemente de veiculos impressos e é constantemente
transformado pela dindmica social do universo nordestino e brasileiro. Ndo se pode
afirmar a necessaria ligacdo desse romanceiro ao folheto de cordel, mas esse acabou
sendo seu melhor veiculo, caracterizando-se como suporte grafico, ou seja, encarnacdo
momentanea desse espirito oral, de acordo com Braulio Tavares.’

A longevidade de um corpus literério €, quase sempre, maior do que a do suporte
grafico por meio do qual € divulgado; isso ocorreu da mesma forma com o romanceiro
popular nordestino que ja existia muito antes da imprensa em folhetos.”’

A base de subsisténcia do romanceiro popular nordestino, anteriormente ao

registro escrito no século XI1X, constituia-se pela conjuncdo entre memdria e oralidade;

® HELENA, Raimundo Santa. Raimundo Santa Helena. Introducdo e selecfo: Braulio Tavares, S&o
Paulo: Hedra, 2003, (Biblioteca de Cordel), p.28.

" PINHEIRO, Helder e LUCIO, Ana Cristina Marinho. Cordel na sala de aula, p.25-26.

"> Ibidem, p.26-27.

® HELENA, Raimundo Santa. Raimundo Santa Helena, p.29.

" Ibidem, p.30.
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sendo gque 0s primeiros manuscritos compunham os cadernos pessoais de poetas, com
versos proprios e de grandes mestres, que podiam ser vendidos ou trocados
eventualmente.’

Apesar dos poetas populares europeus utilizarem-se da impressdo desde o século
XVIII, Leandro Gomes de Barros foi o primeiro brasileiro a consagrar os folhetos como
veiculo ideal para o romanceiro popular nordestino. Com a passagem ao uso do linotipo
por toda industria grafica mundial, barateou-se muito o custo das impressoras de tipos
moveis, possibilitando acesso a essa técnica para as classes menos favorecidas

economicamente.’®

1.4 Corpus literario nordestino: modalidades do repente

A versatilidade desse Corpus literario nordestino, representante de um conjunto
de elementos do inconsciente sertanejo, revela-se hoje por sua &gil insercdo na era da
fotocomposicao e da reprografia; assim como encarnou momentaneamente através do
suporte grafico da escrita, tanto nos Folhetos inicialmente como nos livros
posteriormente, a Literatura Popular encarna hoje inimeros websites, grava¢des em cds
e cd-roms que trazem textos antigos e contemporaneos, biografias de poetas e até
antologias poéticas. Essa versatilidade representa ampliacdo das possibilidades de
perpetuacdo dos textos da tradicdo e de sua maior veiculacdo publica; entretanto, como
bem ressalta Braulio Tavares, tais veiculos sdo provisorios, tanto quanto a escrita o foi,
ja que o romanceiro é oral e s6 tem sentido através da oralidade, mesmo que repouse
num suporte material.®

A Literatura Popular Nordestina constitui um Corpus especifico, ndo pelo
formato grafico dos folhetos, mas por sua especificidade de género literario construido
na e pela oralidade conjugada a memdria. A principal caracteristica que garante
especificidade aos Folhetos Nordestinos € a rigidez de regras quanto a rima, a métrica e
a estruturacdo do texto, sendo que essas regras sdo conhecidas pelos autores e também
pelo publico; e como afirma a pesquisadora Marcia Abreu, essa rigidez da forma parece
ser uma criacdo brasileira, ja que em Portugal ndo existe essa uniformidade nas

producdes.®

"8 Ibidem, p.31.
" Ibidem, p.33.
% bidem, p.36.
81 ABREU, Mércia de. Histérias de cordéis e folhetos, p.108.
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Ao argumentar sobre a constituicdo dessa teoria poética nordestina, claramente
delimitada, Marcia Abreu afirma ainda que os préoprios autores e seus respectivos
consumidores a utilizam como critério de distingdo entre os bons poetas, 0s poetas
maiores, e 0s maus poetas, poetas menores.*

O primeiro elemento caracteristico dessa poetica € a versificacdo restrita as
sextilhas, que sdo usadas em narrativas; as setilhas, usadas nos folhetos que narram
fatos circunstanciais ou jornalisticos; e as décimas, empregadas principalmente em
glosas a partir de motes, como ocorre nas cantorias.®® Essa estruturacéo padréo refere-se
unicamente a forma, inexistindo qualquer restricdo tematica; a rigorosidade do padréo
estrofico, da forma de versificacdo, dos tipos de rimas utilizadas, bem como dos
recursos lingifsticos empregados necessitam, entretanto, submeter-se ao sentido® e
assim possibilitarem a apreciagéo esteética.

O vinculo com a oralidade € perceptivel nas publicacBes impressas da Literatura
Popular (de Folhetos) Nordestina, principalmente por sua facilidade de memorizacéo, a
rima funciona como auxiliar mnemonico, sendo pressuposto 0 som com que termina

cada verso e o universo tematico a que pertence.®

O BEABA DO CORDEL

()

No comego esses livretos
Eram em QUADRAS escritos;
Com versos de sete silabas,
Porém poetas perito

Acharam que com sextilhas

Ficariam mais bonitos.

SEXTILHA ¢é esse estilo
Que vocé esta lendo agora;
Seis versos de sete silabas,
E foi enorme a melhora

Pois cada estrofe assim vibra

8 Ibidem, p.109.
% Ibidem, p.111.
8 Ibidem, p.112.
% Ibidem, p.113.
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De maneira mais sonora.

Cada verso é uma linha,
Como vocé vé aqui.

Os versos dois, quatro e seis,
Esses rimam entre si

Mas os impares ndo rimam,

Isso, cedo eu aprendi.

Esse estilo de seis linhas

E o mais utilizado

Hoje pelos bons poetas,
Como em recente passado.
Mas SETE LINHAS também

E bastante apreciado.

()

Muitos escrevem em décimas,
Eu ndo fago objecéo.

Pois pra mim o que interessa
Para a realizagdo

De um bom cordel, sdo trés itens:

Métrica, Rima e Oragdo.

Infelizmente inda hé

Poetas despreparados

Que ndo sei porque publicam
Cordéis desmetrificados,
Muito pobres de teor,

E o mais cruel: mal rimados.®®

A rigidez das regras que caracterizam o Corpus literario nordestino, no entanto,
devem ser considerados ndo como amarras e sim instrumentos para criagdo, como
lembra Marcia Abreu; a qualidade dos versos vai depender da habilidade de manejo do
poeta, de sua capacidade em compor e recompor versos e narrativas, sobre essas
estruturas tradicionais. A pesquisadora salienta que os poetas populares, produtores de

Folhetos, ndo necessitam romper as formulas padronizadas como tentativa de mostrar

8 Trecho do folheto: O beabé do Cordel, Moreira de Acopiara. S&o Paulo, 2004, p.13-14.
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sua originalidade, como ocorre na cultura letrada moderna; lembra ainda que isso se
deve ao fato da producéo e recepcdo dos folhetos vincular-se ao ambiente oral 2’
Registrar  graficamente 0s poemas produzidos, tornd-los Folhetos
comercializaveis ou até mesmo livros, antologias, colecBes publicadas hoje em editoras
reconhecidas pela cultura letrada e todos os demais esforcos de contencao desse Corpus
literdrio nordestino, com certeza, visam sua permanéncia e a possibilidade de apreciacao

por um publico cada vez maior.

A fixacdo na forma impressa ndo eliminou a oralidade como referéncia para essas
composicdes. Os poetas populares nordestinos escrevem como se estivessem contando uma
histéria em voz alta. O publico, mesmo quando a &, prefigura um narrador oral, cuja voz se
pode ouvir. Desta forma as exigéncias pertinentes as composi¢des orais permanecem, mesmo

quando se trata de um texto escrito.?

Constatando-se essa oralidade marcadamente presente, mesmo no registro
escrito dessa Literatura Popular nordestina, propde-se aqui a existéncia de um Corpus
Literario Nordestino, como uma variacdo das modalidades do repente. Em analogia a
crenca kardecista na reencarnacdo, poderiamos dizer que esse Corpus Literario
Nordestino momentaneamente  “encarnou-se” pelo registro escrito, obteve
reconhecimento e permanéncia em nossa sociedade letrada, desenvolveu-se e plenificou
sua existéncia. Entretanto a escrita, o suporte grafico, ndo o isola, ndo o define, ndo
pode limitar a abrangéncia de sua livre expansdo, de seu desenvolvimento de seu
“espirito livre”.

Conforme o comentério de Paul Zumthor, a conservacdo de uma poética ou de
um Corpus Literéario, na sociedade moderna, se deve ao livro que fixa determinada
producdo e sua identidade na permanéncia®®; entretanto o que temos observado é a
vertiginosa alteracdo nos modos de registro das producdes humanas devido ao
desenvolvimento das tecnologias.

Se a escrita, por alguns séculos garantiu sua hegemonia na transmissdo do saber

e na expressdo de um poder para aqueles que a detinham e utilizavam®, englobando

8 ABREU, Mércia de. Histérias de cordéis e folhetos, p.117.

% |bidem, p.118.

8 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcéo, leitura. Traducéo de Jerusa Pires Ferreira e Suely Fenerich.
Sé&o Paulo: EDUC, 2000, p.77.

% bidem, p.81.
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assim também manifestacdes populares como a Literatura Popular Nordestina, hoje se
possibilitam inGmeras e variadas outras formas de registro, de transmissdo e de
permanéncia dessa poética e que mesmo metamorfoseando seu suporte grafico, mantém

suas caracteristicas de producdo literaria especifica.

Nesse breve capitulo procuramos delinear, de modo resumido, o
desenvolvimento historico das manifestacbes de Literatura Popular em todo mundo;
bem como atentar mais detidamente para as especificidades dessa manifestacdo no caso
particular do Brasil. Para além de salientar as divergéncias na adocdo de uma
nomenclatura definitiva para essa manifestacdo em nosso pais, seja a de Cordel ou a de
Folhetos; procuramos enfatizar o carater historicamente momentaneo dos varios
suportes graficos possiveis para essa manifestacdo oral. Enfim afirmamos a constituicéo
de um corpus literario tipicamente nordestino, baseado nas modalidades do repente, nos
codigos da oralidade e, portanto, versatil e flexivel quanto as formas de registro; que,
entretanto, propde regras rigidas de enquadramento para seus autores em relacéo a rima,

a métrica e a estruturacdo do texto.
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CAPITULO II
RESUMO DE UMA GRANDE OBRA: VERSO E REVERSO, VIDA
DE PATATIVA

“E quero a licenca agora
Mode eu contd minha histora

Com a lingua que Deus me deu”.**

Em quase todas as obras editadas de Patativa do Assaré, encontramos textos
introdutoérios narrando sua biografia ou mesmo contendo uma pequena autobiografia;
além disso, todos os pesquisadores que publicaram obras a respeito do poeta, iniciam
sua empreitada com comentarios a respeito da vida simples e, a0 mesmo tempo,
surpreendente desse homem do sertdo®.

Num dos resumos biogréaficos mais difundidos a respeito de Patativa, encontrado
em sua obra Inspiracdo Nordestina de 1956 e reeditada em 2003, é reafirmada sua
condicdo de importante poeta brasileiro; que desde menino fazia versos e se apresentava
aos ouvintes, mas que teve seus poemas publicados pela primeira vez somente em 1956.

Seria err6neo afirmar que, mesmo tomando por base uma autobiografia, aqui

relatariamos a vida do autor em mindcias, como se pudéssemos transmitir sua propria

*! Trecho do poema “A escrava do dinheiro”, encontrado na obra de ASSARE, Patativa do. Cante |4 que
eu canto cé: Filosofia de um trovador nordestino. 82 ed., Petrpolis: Vozes/Crato: Fundacdo Pe. Ibiapina,
1992, p. 47.

% “Com uma extensdo de 430 mil km2, o semi-arido se estende por parte do estado do Piauf, todo o
Ceara, a maior parte do Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Bahia e uma pequena area dos
estados de Sergipe e Alagoas. As caracteristicas principais sdo: periodos secos, variando de cinco a oito
meses; chuvas irregulares e mal distribuidas; precipitacdo pluviométrica baixa, variando de 400 a 800
mm/ano; pequena umidade relativa do ar; taxas de evaporacdo elevadas (2000 mm/ano); rios e riachos de
regime temporario (secos a maior parte do tempo, com excecdo dos rios Sdo Francisco e Parnaiba); e a
caatinga é a vegetacdo predominante. E a regifo mais seca do Nordeste e a sua paisagem natural ja foi
guase toda substituida por pastagens e culturas”. Além dessas caracteristicas fisicas de dificil
adaptabilidade, o sertdo conta ainda com grande concentracdo da propriedade de terra, 0 que agrava a
desigualdade social e os niveis de miséria; seu solo é mal utilizado, o0 que o esgota e acaba causando sua
desertificacdo, a irrigacdo visando amenizar a falta de &gua gera a salinizacdo das terras, além da
contaminacgdo dos agudes por agrotoxicos. Informagdes encontradas no capitulo “Degradacdo no espaco
brasileiro” de ARNALDO e PEDRO. Geografia: 12 série do ensino médio. Belo Horizonte: Editora da
Universidade, 2002, p. 3. (Colecdo Pitagoras)
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voz narrando a histdria, com a lingua que Deus lIhe deu, parafraseando a epigrafe citada
acima, retirada de seus proprios versos.

Ler e conhecer as experiéncias vividas pelo poeta, visando elaborar um resumo
introdutoério, como fizeram outros pesquisadores, pode parecer tarefa de facil realizac&o.
Entretanto, € interessante como, a cada novo texto lido, seja de autobiografias em prosa,
de resumos biograficos elaborados por outros ou mesmo de poemas do autor que
traduzem autobiografias, parecemos estar diante do reverso visto anteriormente. Verso e
reverso de um mesmo poeta, de uma sé e simples vida, mas de uma vasta e reveladora
obra; a simplicidade da luta diaria no trabalho como agricultor em contraponto a riqueza
de seus versos, de sua versatilidade linguistica e tematica; a rudeza da realidade natural
do sertdo com a seca, ao lado da riqueza de belezas naturais narradas pelo poeta; a
descrenca e a denuncia diante das injusticas sociais vividas pelo povo, paralelamente a
fé crista viva.

Patativa do Assaré, homem do sertdo, agricultor pobre que passou por poucos
meses de contato com o aprendizado escolar é considerado aqui sob o signo de poeta e
artesdo da linguagem®, autor de uma obra consistente e reconhecida, emblematica da
Literatura Popular nordestina® e nacional. Sua poética marcada pela oralidade
constituiu-se como voz que, posteriormente, fez-se letra®™; foi originalmente um artesdo
da palavra falada, narrador performatico de improvisos versificados numa linguagem

matuta.

2.1 Primeiro verso: a meninice sertaneja
Antonio Gongalves da Silva, o Patativa, cearense nascido no Cariri em Serra de
Santana, proximo a Assaré, no dia 5 de margo de 1909, seria j& pelo nascimento alguém
marcado pela espiritualidade, um idealista, dotado de grande sensibilidade, dedicacéo,
com uma fantasia privilegiada e grande amor pela Humanidade, de acordo com as

influéncias dos astros citadas por um Gilmar de Carvalho.

% Signo atribuido ao cantor e intelectual Chico Buarque por MENEZES, Adélia Bezerra de. Desenho
Mégico - Poesia e politica em Chico Buarque. 22 edicéo, S&o Paulo: ATELIE EDITORIAL, 2000, p.17.
% Interessante distincdo entre cordel e literatura popular nordestina é elaborada na obra de ABREU,
Maércia de. Historia de cordéis e folhetos, 1999.

% Visando compreensdo dos conceitos de performance, letra e voz, leitura introdutéria da obra de
ZUMTHOR, Paul. Performance, recep¢do, leitura. Trads. Jerusa Pires Ferreira, Suely Fenerich. S&o
Paulo: EDUC, 2000.
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No dia de seu nascimento ndo foram registradas chuvas, segundo o0 mesmo
pesquisador®®, e a previsio meteorolégica para todo o ano de 1909 contava com
perspectivas de seca e preocupacdes para 0s agricultores. Sob esse agonizante contexto
comum ao sertdo nasceu 0 menino que se tornou poeta e fonte inspiradora para
identidade do povo sertanejo.

Antbnio, como era chamado o poeta, segundo filho do casal de agricultores,
Pedro Gongcalves da Silva e Maria Pereira da Silva, nasceu e viveu sua meninice no sitio
dos pais, distante trés léguas da vila de Assaré, ao sul do Ceara; vivenciando desde
menino as agruras do trabalho com a terra no nordeste seco.”’

Na época o estado do Cearad contava com oitenta e dois municipios, dos quais
vinte e oito cidades e cinglenta e quatro vilas; Assaré era uma dessas vilas desde 1865,
qguando se desmembrou de Saboeiro, e era administrada pelo Intendente Pedro Pereira
Tamiarana desde 1904.%

Esse pequeno vilarejo de origem do poeta contava ainda com um juiz de Direito,
um Promotor, um farmacéutico e um paroco chamado Francisco Silvano de Sousa, 0
qual batizou o bebé Antonio no dia 25 de abril do ano de seu nascimento, apesar dele s6
ter sido registrado em 1917. E interessante salientar que Assaré, “etimologicamente
significava atalho, antigo desvio do caminho das boiadas dos Inhamuns para o Piauf®”;
e também para o poeta Patativa seria um atalho para 0 mundo, um acesso rapido a
universalidade da experiéncia humana da existéncia.

Nas biografias do poeta, encontradas em suas obras ou nas de seus
pesquisadores, é marcantemente narrado o infeliz fato de sua cegueira, decorrente da
combinacédo de duas doencas que o acometeram por volta de um ano de idade, segundo

alguns pesquisadores, ou até por volta dos quatro anos segundo outros'®

. A sequela,
apesar de marcada pela negatividade, acabou sendo posteriormente associada a
caracteristicas de outros grandes poetas, entre os quais Homero e o violeiro cego

Aderaldo™™; ou associada a Camdes, pelo préprio Patativa.

% CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré. 32 ed., Fortaleza: Edigdes Demdcrito Rocha, 2001, p.7-8.
% Informacdes colhidas em diversas de suas biografias, entre as quais no livro de ANDRADE, Claudio
Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razes da emocao (capitulos de uma poética sertaneja). Fortaleza:
Editora UFC / Sdo Paulo: Nankin Editorial, 2003, p.25.

% CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré, p.10.

% Ibidem, p.11

100 |hidem, p.13.

101 De acordo com Raquel de Queirds as apresentacdes de Cego Aderaldo consistiam em um espetéaculo
impressionante que atraia a todos, segundo ela tratava-se de um verdadeiro ator experiente, atento ao seu
publico e performatico em suas apresentacdes poéticas; a histdria de sua cegueira conta com relatos
controvertidos, resquicios dessa oralidade marcante, varias versdes apresentadas conforme a ocasido
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Perdi meu dio dereito,
Ficando mesmo imperfeito
Sem vé nem perto, nem longe,
Mas logo me conformei

Por saber que assim fiquei

Parecido com Camonge'®

Alguns anos depois, Patativa fica 6rfdo de pai e, juntamente com seu irmo,
assume o trabalho da roca e as responsabilidades de sustento da familia; em 1919 sua
familia passa fome por causa da seca; sendo que estas duras experiéncias de perda e
sofrimento ocorreram antes mesmo de completar dez anos. Em contraposi¢do a essas
experiéncias negativas, vale ressaltar a significacdo positiva atribuida pelo poeta a
descoberta da poesia em cordel, bem como a sua breve alfabetizacdo e a possibilidade

da leitura.*®®

AUTOBIOGRAFIA

()

Mas porém como a leitura
E a mai6 diciprina

E veve na treva iscura
Quem seu nome ndo assina,
()

Meu professo era fogo

Na base do portugués,
Catalogo, era cataldgo,
Mas grande favé me fez.
O mesmo nunca esqueci,
Foi com ele que aprendi
Minhas preméra licao,

()

dramatica. QUEIROS, Raquel de. O cego Aderaldo. In.: DIEGUES JR, Manuel e outros. Literatura
popular em verso: estudos. Belo Horizonte: Itatiaia/S&o Paulo: EDUSP/Rio de Janeiro: Fundacgéo Casa de
Rui Barbosa, 1986, p.349-367.

102 Referéncia a Camdes encontrada na obra de ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré:
as razdes da emocdo (capitulos de uma poética sertaneja). Fortaleza: Editora UFC / Sdo Paulo: Nankin
Editorial, 2003, p.26.

193 |bidem, p.27.
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Depois s6 fiz meus estudo,
Mas néo nos livro escola
Eu gostava de 1€ tudo,

Revista, livro e jorna.***

No poema A estrada da minha vida, que contem o trecho abaixo, ao elaborar
um resumo autobiografico, o poeta compara a infancia ao inocente e desprevenido
caminhar por uma estrada de pura beleza, ingenuidade, alegrias e prazeres. Em sua
analogia, 0 poeta aproxima infancia e divinos fulgores, caracterizando-a pelos ingénuos

olhos infantis que em tudo percebem as maravilhas da Divindade.

A ESTRADA DA MINHA VIDA

Trilhei, na infancia querida,
Composta de mil primores,

A estrada de minha vida,
Ornamentada de flores.

E que linda estrada aquela!
Sempre havia ao lado dela
Encanto, paz e beleza;

Desde a terra ao grande espaco,
Em tudo eu notava um traco

Do pincel da Natureza (...)**®

O préprio poeta afirma que na crianga o simbolico e a realidade se misturam, séo
a mesma coisa, pois se acredita em tudo; ele diz que sua infancia foi marcada pela
ingenuidade das brincadeiras, pela pureza e auséncia de pecado. Entretanto, a0 mesmo
tempo diz que em sua infancia ja trabalhava na roca, mas que foi uma fase boa.*®

Num de seus poemas, Patativa fala de sua av0, das historias de tesouros, reis,
principes e feiticeiras. Afirma ter muitas saudades de tudo isso e dos brinquedos como:
bodoque, carrapeta, cavalo de pau.

%Trecho do poema de Patativa. Apud.: ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as
razGes da emogdo (capitulos de uma poética sertaneja). Fortaleza: Editora UFC / Sao Paulo: Nankin
Editorial, 2003, p.28.

105 ASSARE, Patativa do. Inspiracio Nordestina: cantos de Patativa, S&o Paulo: Hedra, 2003,
p.203.

106 ASSARE, Patativa do. Digo e n&o peco segredo. Org. e prefacio de Luiz Tadeu Feitosa, Sdo Paulo:
Escrituras Editora, 2001, p.15.
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Atribuindo seu aprendizado a natureza e admitindo como seu Unico mestre Deus,
em um de seus poemas Patativa se afirma como autodidata que aprendeu lendo de tudo.
Afirma que seu livro é a natureza, com seus sinais, e que € possivel perceber Deus

visivel em tudo, nos animais e nos demais elementos da natureza.

Eu nasci ouvindo os cantos
das aves de minha serra

e vendo os belos encantos
gue a mata bonita encerra
foi ali que eu fui crescendo
fui vendo e fui aprendendo
no livro da natureza

onde Deus é mais visivel

0 coragao mais sensivel

e a vida tem mais pureza.
Sem poder fazer escolhas
de livro artificial

estudei nas lindas folhas
do meu livro natural

e, assim, longe da cidade
lendo nessa faculdade

gue tem todos 0s sinais
com esses estudos meus
aprendi amar a Deus

na vida dos animais.
Quando canta o sabia

sem nunca ter tido estudo
eu vejo que Deus esta

por dentro daquilo tudo
aquele passaro amado

Nno seu gorgeio sagrado
nunca uma nota falhou

na sua cangdo amena

s6 canta o que Deus ordena

s6 diz o que Deus mandou.®’

197 poema sem titulo encontrado na obra de ASSARE, Patativa do. Digo e ndo pego segredo. Org. e
prefécio de Luiz Tadeu Feitosa, Sdo Paulo: Escrituras Editora, 2001, p.18.
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O mundo do menino Antonio era a Serra, Serra de Santana, na qual o lazer era
contemplar a paisagem e brincar com os cinco irmdos, além do constante trabalho na
roga; em sua memoria da infancia, porém, impregnou-se a visdo performética de
violeiros e versejadores repentistas, 0s quais presenciou ainda crianga e almejou um dia
aventurar-se a imitar.®

Apesar da visdo bucdlica de sua propria infancia, as analises constituidas sobre o
poeta e sua obra, revelam indicios da forte influéncia do mundo adulto na formacéo de
sua personalidade, o trabalho precocemente presente e o pouco contato com criangas de
sua idade, corroboraram a construcdo dos sentidos e valores de sua vida e,
conseqiientemente, de sua poética. Sem determinar por completo ou delimitar
diretamente caminhos pré-concebidos unicamente pela tradicdo, Patativa revela sua
individualidade ao reelaborar essa visdo adulta do mundo e transcrevé-la em sua
poética, sem, contudo negar sua infancia.'®®

Seu periodo de freqliéncia escolar foi minimo, apenas alguns meses, segundo ele
proprio quando ja tinha doze anos; aprendeu usando os livros de Felisberto Rodrigues

Pereira de Carvalho, uma espécie de cartilha'*®

editada a partir de 1982 pela livraria
Francisco Alves, com a funcdo de disseminar as letras pelo interior do Brasil''!. O
menino Antonio adiantou-se na leitura dos livros, que deveriam ser usados durante dois
anos, mas foram facilmente devorados em meses, abrindo acesso a cultura escrita para o
sagaz leitor.

O menino, apesar das agruras da seca e da simplicidade de sua familia, cresceu
com elevada auto-estima, valorizando a dignidade e a altivez de sua condicdo de
agricultor; talvez principalmente pelo fato de crescer como filho de pequenos
proprietarios rurais e ndo se ter submetido a regime feudal, no qual os donos da terra
ficam com boa parte da producéo.'*?

Na biografia de Patativa ocorreu uma mudanca de atitude, por volta dos seus

dezesseis anos, que influencia sua postura posterior, bem como sua poética. Talvez esse

18 CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré. 32 ed., Fortaleza: Edigdes Demdcrito Rocha, 2001, p.14.
199 FEITOSA, Luiz Tadeu. Patativa do Assaré: a trajetéria de um canto. S&o Paulo: Escrituras Editora,
2003, p.100.

10 A respeito do uso de cartilhas visando & alfabetizacdo no Brasil, de modo semelhante ao aplicado no
Nordeste, regido em que viveu Patativa do Assaré, na regido Sudeste utilizou-se por vérias décadas a
tradicional cartilha de LIMA, Branca Alves de. Cartilha “Caminho Suave” Renovada. (Manual do
professor), 22 ed., Sdo Paulo: Editora Caminho Suave Limitada, 1984. Sendo posteriormente editado o
livro das séries iniciais pela mesma autora LIMA, Branca Alves de. Caminho Suave: comunicacgdo e
expressdo: 12 série do 1° grau, 292 ed., S&o Paulo: Caminho Suave, 1989.

11 CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré. p.14.

12 Ipidem, p.12.
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fato tenha passado despercebido por outros de seus pesquisadores, por representar
pratica corriqueira entre jovens do sertdo e de outras regiGes interioranas; as
competicdes de tiro com bodoque e as cagadas aos passarinhos faziam parte das
distracGes de infancia do poeta, mas aos dezesseis anos ele abandona essa préatica, pois
percebe seu proprio sentimento de pena ante aos maltratos com esses animais.™*

Patativa vive um periodo de mudancas dos oito aos dezesseis anos, durante o
qual comeca a fazer poesias antes de ser alfabetizado e a cantar viola antes de ter seu
préprio instrumento, interessa-se pelos folhetos, mas ndo sabe ler ainda, arrisca versos
enquanto brinca de cacadas com bodoque. Alguns pesquisadores consideram essa fase
de hesitagdes coincidente com o momento em que Patativa ganha sua propria viola, de
presente de sua mae, e passa a entusiasmar-se com as cantorias e convites para
apresentacdes.'

Num relato bastante particular do proprio Patativa, conseguido em entrevistas
gravadas, ele narra 0 momento em que tomou consciéncia de seu dom, de sua

potencialidade em versejar.

(...) Eu passei a minha infancia em extrema pobreza, mas uma infancia alegre, cheia de
beleza, porque ja nasci, posso dizer, com este dom... ouvindo os passarinhos cantar... (...)
Quando eu tinha apenas oito anos que nem era alfabetizado ainda, foi quando eu vi pela
primeira vez uma mulher ler um folheto de cordel... , entdo fiquei maravilhado com aquilo,

com aquela linguagem tdo bonita! (...) daquele dia, daquele momento em diante, eu pude

conhecer que poderia reproduzir, também em versos, qualquer coisa que eu quisesse (...)"

Em seus comentarios a respeito desse relato, o pesquisador percebe dois
momentos da mesma biografia, aquele dos afetos relacionados a contemplacdo da
natureza como o0 entusiasmo diante da beleza e um modo particular de ser e estar no
mundo, e outro marcado pela presenca de elementos sociais, nos quais as relacdes com
outros seres humanos possibilita novo e diferenciado momento de contemplacdo da
beleza. Nesse relato o poeta traduz a correspondéncia entre duas formas de beleza, a da
Cultura e a da Natureza; sendo crucial em sua biografia e, consequentemente, em sua

poesia essa capacidade de perceber a beleza nas diversas instancias.*®

13 ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da emocdo (capitulos de uma
poética sertaneja), p.30.

14 Ibidem, p.31.

15 Ipidem, p.32.

118 Ipidem, p.33-35.
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Pesquisadores, como Gilmar de Carvalho, consideram que a vocacgdo poética de
Patativa teve origem ja na infancia, no lazer de contemplacdo da natureza, bem como
nas participacdes de leituras coletivas de folhetos de cordel, de ponteios de viola e de
pelejas™’; a partir dessas experiéncias contemplativas da beleza, natural e cultural,

descobriu a possibilidade da criacdo propria e do improviso de versos.

2.2 Reverso: a juventude e a busca de novos mundos

A passagem da meninice a juventude, sendo considerada como processo pessoal
na trajetoria do poeta, pode ser demarcada mais claramente aos dezesseis anos, apesar
da dificuldade em afirmarmos a idade exata em que tais processos se desfecham. E fato
conhecido nas biografias existentes que, nesse periodo o jovem Patativa, convenceu a
mde a vender uma ovelha para que pudesse comprar sua primeira viola.**®
Coincidentemente ou ndo, a partir de entdo, abandona as cagadas aos passarinhos
passando a improvisar seu proprio canto como eles; vindo depois, ironicamente, a
receber o codinome de uma de suas proprias cacas, a Patativa.

Iniciam-se as apresentacOes publicas, sempre a pedido de vizinhos e amigos da
regido, nos sitios das redondezas, nas festas de casamento e aniversarios; e como
comenta um de seus pesquisadores, “ndo em volta das fogueiras, como nas vigilias
medievais, mas nos alpendres das casas, nos terreiros, nas noites de luar.”**°

Na autobiografia de 1956, ja citada, escrita para a primeira edicdo de Inspiracdo
Nordestina a pedido de José Arraes de Alencar, o proprio Patativa relata de modo
simples sua trajetdria sofrida e comum a tantos de sua regido; enfatizando seu pouco

tempo de estudo formal.

Com a idade de doze anos, freqiientei uma escola muito atrasada, na qual passei quatro
meses, porém sem interromper muito o trabalho de agricultor. Sai da escola lendo o
segundo livro de Felisberto de Carvalho e daquele tempo para ca ndo freqlientei mais escola

nenhuma, porém sempre lidando com as letras, quando dispunha de tempo para este fim.'?

17 CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré. p.14-15.

18 |dem, p.19.

19 1bidem.

120 ASSARE, Patativa do. Inspiracéo Nordestina: cantos de Patativa, Sdo Paulo: Hedra, 2003, p.11.
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Nesse mesmo texto, 0 poeta narra sua viagem ao Para com apenas 20 anos de
idade, na qual conheceu José Carvalho autor de O matuto cearense e o caboclo do
Pard, que contém um capitulo referente a Patativa.

Finalizando essa pequena autobiografia, o poeta se define dizendo “N&o tenho
tendéncia politica, sou apenas revoltado contra as injusticas, que venho notando desde
gue tomei algum conhecimento das coisas, provenientes talvez da politica falsa, que
continua muito fora do programa da verdadeira democracia.” ***

Essa viagem realizada aos vinte anos é percebida por alguns pesquisadores
como um rito de passagem na vida de Antonio Gongalves da Silva, sendo em
decorréncia dela que o poeta recebe o pseudénimo que marcaria sua vida e sua obra, em
referéncia a pequena ave canora do sertdo nordestino, através de um artigo de José

Carvalho'??

no Correio do Ceara, escrito pouco depois de contato com o poeta.

Em sua jornada, Patativa passa por volta de seis meses viajando, entre Belém, a
fronteira do Pard com Maranh&o e 0 Amapa, dos quais nos Ultimos dois meses comeca a
demonstrar certo estranhamento com aquela vida a transcorrer sobre aguas, em casas de
palafitas e canoas; e entdo decide voltar.?®

Nessa viagem do poeta, alguns aspectos permitem relaciona-la a um rito de
iniciacdo: a pouca idade de Patativa, o fato de ser esta a primeira saida das proximidades
da familia e também porque o trajeto atravessou parte do Brasil numa area que liga duas
regibes contrastantes, sob o ponto de vista geografico e populacional; impregnada de
simbolismo de uma passagem para a idade adulta, de um afastamento do lar e do fato de
ser uma viagem “de trabalho”, visando a divulgacéo de seu talento.'**

Na viagem de volta, Patativa trouxe uma carta de apresentacdo para a Dra.
Henriqueta Galeno, filha do poeta Juvenal Galeno'®, autor de Lendas e Cancdes

Populares, e pdde, fascinado, visitar esse famosissimo poeta popular que se baseara em

121 Ipidem, p. 12.

122 Escreveu no livro “O Matuto Cearense e o Caboclo do Par&”, Oficinas Graficas Jornal de Belém,
1930. Ai refere-se a Patativa como sertanejo puro, sempre acompanhado de sua viola e que teve pouca
instrugdo escolar. Esse livro representou a primeira mencéo publica sobre Patativa, transcreveu alguns de
seus improvisos e pode ser considerado uma referéncia histérica; foi republicado em 1973, mas raramente
é encontrado, segundo o pesquisador CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré, p.82.

12 ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da emocdo (capitulos de uma
poética sertaneja), p.38-40.

124 Ibidem, p.41.

125 Juvenal Galeno, considerado grande monumento da poesia popular, era primo de Capistrano de Abreu,
por parte de pai, e de Cldvis Bevilacqua e Rodolfo Tedfilo, por parte de mée; baseava-se nos cantos de
vaqueiros e jangadeiros para elaborar sua poesia de dic¢do popular, segundo o pesquisador CARVALHO,
Gilmar de. Patativa do Assaré, p.22-23.
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cantos de vaqueiros e jangadeiros e usava a diccdo popular como opcao estética; a
mesma diccao popular adotada pelo proprio Patativa, porém como fruto de sua vivéncia
e experiéncia pessoal.

Ao retornar de sua viagem ao Par4, o poeta voltou a Serra, ao trabalho no campo
e ao roteiro de improvisacbes e pequenas apresentacdes publicas; € interessante
acrescentar que nesse periodo, fez-se necessario incorporar ao epiteto de passaro a sua
procedéncia geografica, devido a grande profusdo de patativas poetas e cantores
surgidos naquela regi&o, sendo assim que Antonio tornou-se Patativa do Assaré.'?®

Depois de algum tempo do retorno de sua viagem ao Para, Patativa pede uma
jovem serrana em casamento, Belarmina Cidrao, conhecida de infancia de sua familia; e
realizadas as conversas costumeiras entre as maes dos noivos, casaram-se em janeiro de
1936. Dessa unido nasceram quatorze filhos, dos quais sé nove chegaram a idade adulta,
e apenas sete estdo vivos.’?’ Dona Belinha foi a companheira amorosa do poeta e,
infelizmente, faleceu em 1994 deixando-o solitario e emocionado sempre gque o tema é

levantado.*?®

2.3 O poeta feito: maturidade e equilibrio familiar

Apds o casamento, 0 poeta seguiu sua vida de agricultor e pai de familia, sendo
sempre um pai rigoroso, segundo seus proprios filhos, que cresceram acompanhando-o
no trabalho da roca e vivendo a mesma vida simples do pai.*?®

Dos nove filhos de Patativa, sete encontravam-se vivos em 2001, sendo trés
mulheres, trés homens agricultores que viviam em Assaré e um que morava em S&o
Paulo; havendo ainda dois filhos falecidos, um casal.**°

No periodo de 1930 a 1955, a poesia de Patativa era composta sem
reconhecimentos e aplausos grandiosos, a ndo ser os dos conterraneos, era um poeta
refugiado na Serra.

Nesse periodo, sua poesia era difundida pela transmissao oral, em suas cantorias

e nos desafios com parceiros que subiam a Serra para encontrd-lo, como Jodo

Sobre ele Patativa improvisou “Sei que h& muitos poetas/ uns grande e outros pequeno/ brancos,
mulatos, moreno/ porém ndo ha um na terra/ como o Juvenal Galeno™.

126 CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré, p.23.

27 ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da emocdo (capitulos de uma
poética sertaneja), p.43-44.

128 CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré, p.25.

129 Ibidem, p.26.

130 |bidem, p.26.
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Alexandre, Anacleto Dias, Miceno Pereira, Vicente Granjeiro e Andorinha. O poeta
andava pelos sitios da regido, de paletd e gravata, montado em seu cavalo Ventania,
lembrando aqueles trovadores e menestréis de outros tempos.***

A oralidade da poesia de Patativa é cristalizada nesse periodo de 1930 a 1955,
permanecendo na memoria de sua gente como poesia para ser dita e ouvida, sendo voz e
performance os elementos definidores dessa poética; é na maturidade de vida do poeta,
portanto, que se estabelecem as caracteristicas mais marcantes e preponderantes de toda

sua poética futura.'*?

2.4 O lugar como néo lugar: a Serra

A serra de Santana representa importantissimo papel, ndo s6 na biografia de
Patativa como em sua poética, € o lugar idilico do poeta, como ja afirmaram outros
pesquisadores; apesar de geograficamente se tratar de uma serra com muitas pedras e
sem a exuberancia comum a esse acidente geografico, conta com onze lagoas, sendo
algumas permanentes, o que amplia a fertilidade da terra e possibilita o plantio de
culturas diversas como: feijio, milho, arroz e maracuja.**

Mesmo depois de mudar-se para Assaré, a serra de Santana continua
representando o ideal de paraiso do poeta, para onde foge a procura do cheiro de mato,
do canto dos passaros como a patativa e de torneios poéticos com seus parceiros da

regido.'*

INLUSTRISSIMO SINHO DOUTO
()

Mas eu quero lhe conta

As coisa aqui cumo é.

Eu pertenco ao Ceara,

Nasci aqui no Assaré

Mas porém Deus que é bondoso

E misericordioso,

E é potretd munto exato,

Gracas a bodade sua

Nao nasci dentro da rua,

31 Ibidem, p.28-29.
32 Ibidem, p.31.
133 Ibidem, p.17.
134 Ibidem, p.15.
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Foi aqui mérmo nos mato.
()

Aqui, da serra ao sertdo,
Grande pobreza se encerra,
Mas reina paz e unido,
Ninguém convessa na guerra.
()

Nesta boa terra nossa,

No tempo das invernada
Bora jirmum, chega a roga
Fica tbda encarocada.
Melancia ninguém conta,
Pra todo lado se encronta
Uma fartura tamanha,

A gente goza um prazé
Que eu sou capaz de dizé

Que o Paraiso néo ganha.*®

Em diversas autobiografias publicadas, Patativa considera e retrata o sertao™®

como a maior riqueza natural, para aqueles que sabem observar, pois ali se revela tudo
de bom, belo e puro da natureza. Em um de seus poemas, Patativa diz que muitos ja
cantaram o sertdo e ele ainda continua cantando, pois seus mistérios sdo indecifraveis,
sua beleza é enorme e sempre hd o que cantar. Atribui a beleza do sertdo ao seu
afastamento natural do mundo civilizado que, com a chuva, se modifica e torna-se mais
belo e festivo, oferecendo uma riqueza de rimas.**’

O clima, o canto do galo e a noite enluarada, constituem a paisagem do sertéo
retratada pelo poeta, culminando com a afirmacdo de que “Jesus foi sertanejo”.
Analogamente, Patativa se diz um sertanejo da gema, comparando-se ao proprio Jesus
Cristo; considera o sertdo como um livro aberto, como um poema rico em inspiracgao.

Fala do sofrimento do sertdo, do analfabetismo e das injusticas; mas ao mesmo

tempo cita as aves caracteristicas do lugar como: sabia, canario, campina, relacionando

135 ASSARE, Patativa do, Inspiracao Nordestina: cantos de Patativa, p.71 a 76.

136 Nessa visdo poética e mitica de centro do mundo, o intelectual e escritor Ariano Suassuna também
representa o Sertdo como centro da cultura brasileira, pela fusdo dos diversos mitos e outros elementos
essenciais da cultura brasileira. Cf.. MORAES, Maria Theresa Didier de. Emblemas da sagracéo
armorial: Ariano Suassuna e o Movimento Armorial (1970-76). Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000,
p.160.

137 ASSARE, Patativa do. Digo e n&o peco segredo. S&o Paulo: Escrituras Editora, 2001, p.21.
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seu canto com a Graca Divina e seu imenso poder. Conclui percebendo que ser
sertanejo é um prazer e que o sertdo é puro como um diamante antes de ser lapidado.'*®

Patativa diz que a tristeza é tudo que mais o nordeste tem. Em um de seus
poemas fala da seca, da fome, da miséria e da migracdo para o sul como uma iluséo;
porém fala também do tempo de chuva, de fartura, de festa, de alegria e do canto das
aves.

Sendo seu lugar no sertdo, a Serra de Santana é o espaco afetivo por exceléncia
do poeta, permanentemente presente no dominio da memdria, contava com energia
elétrica na maior parte das casas, uma escola de primeiro grau e dnibus escolar para
levar os maiores & sede do municipio.**

Cristalizada como a terra partilhada, a Serra de Santana representa um ideal
solidario de comunidade cristd, que aliada a um socialismo utépico, constitui uma das
bases da explicacdo de mundo do poeta.'*

Em uma simples casa na Serra de Santana Patativa viveu com sua familia até o
final dos anos 70, quando se mudou para Assaré, instalando-se a rua Coronel Pedro
Onofre, 27, ao lado da igreja Matriz de Nossa Senhora das Dores, por exigéncia da
esposa Belinha que fazia questdo de proximidade a uma igreja.***

Ao falar de Assaré, sua cidade natal, particularmente, Patativa ndo poupa o0s
elogios em versos com profundas declaracdes de amor e fidelidade; afirma suas riquezas
naturais e também a auséncia do reconhecimento histérico devido. Coloca-se como filho
desta terra, despojada de bens como ele proprio; e garante sempre enaltecer seu nome

nos versos de sua “Lira Selvagem”.

ASSARE

()

Eu também, meu Assaré,
Sou pobre, quage de esmola;
Sou assim como tu é,

S0 pissuo esta viola.

Nasci e mi criei nos mato,
Sem palito, sem sapato,

E sem recebé licéo.

138 |bidem, p.25
13 CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré, p.18.
10 Ibidem, p.19.
1 Ibidem, p.28.
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Pobre, sem nada, na rapa,
Nao conhego nem as capa

Dos livro de estudacéo!

N&o posso te protegé,

Nada tenho pra te da,

Mas porém quando eu morré
Com razéo vou te déxa

Uma pequena lembranca,
Uma pequenina heranca,

Em prova do meu amb:

O nome de um passarinho,
Uma viola de pinho

E os verso de um cantadd.(...)"*

Descrevendo seu lugar de origem, tendo como referéncia Assaré e o Sertdo em
geral, Patativa mantém sua indignacdo e tristeza diante da pobreza e auséncia de
recursos e investimentos econdmicos nessa regido; prossegue sempre aperfeicoando o
tom de sua critica social, chegando inclusive a identificar toda a classe pobre ou matuta,

como ele mesmo diz, com seu proprio Estado.

SEU DOT6 ME CONHECE?
()

Se ndo sabe, escute agora,

Que eu vou contd minha histora,
Tenha a bondade de uvi:

Eu sou da crasse matuta,

Da crasse que nédo desfruta

Das riqueza do Brasi.

()

Sofrendo a mesma sentenca,
Tou quage perdendo a crenga,
E pra ninguém se engana
Vou dexa meu nome aqui:

Eu sou fio do Brasi,

142 Trechos do poema ““Assaré” encontrado na obra de ASSARE, Patativa do. Inspiragio Nordestina:
cantos de Patativa, p.43-50.
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E 0 meu nome é Ceara!**

Apesar do amor declarado a serra de Santana, por volta dos setenta anos de
idade Patativa resolveu deixar seu sitio e morar no Assaré, como ja foi dito
anteriormente, devido a um acidente que lhe deixou sequelas na perna e o impediu de
plantar sua roga pessoalmente. O poeta estava cada vez mais envolvido e atarefado com
0s compromissos referentes a divulgacdo de sua obra, sendo mais comodo morar na
cidade; além disso, uma outra grande motivacdo para a mudanca, seria 0 desejo de

oferecer estudo aos netos.**

2.5 A cantoria: o talento publico e notorio

Reconstruir e descrever resumidamente a trajetéria do poeta revela-se como
tarefa ardua e complexa, pois Patativa se mostra como um ser metalinglistico, plural e
a0 mesmo tempo especifico, bastante hibrido, como afirma Luiz Tadeu Feitosa.'*®
Aspectos interessantes sobressaem-se no resumo biografico elaborado pelo pesquisador
Luiz Tadeu Feitosa, atentando menos para ordem cronoldgica, e mais para os fatos
preponderantes na construgdo de sua poética e de seu reconhecimento enquanto poeta.

Anteriormente ao reconhecimento e a divulgagdo impressa da obra de Patativa,
um outro veiculo foi imprescindivel na mediacdo entre seus versos e o publico; esse
processo se deu primeiramente através do radio, em meados dos anos 50,
principalmente ap6s a inauguracdo da radio Araripe.*°

A época, a cidade do Crato podia ser considerada o grande centro comercial do
Cariri e, sempre as segundas-feiras, reunia pessoas de todas as localidades, desde
Pernambuco até o Piaui, para famosa feira de compra, venda e troca de tudo o que era
produzido na regido. Nessa feira, com ares de festa, Patativa encontrava o espago para a
comercializacdo de sua producdo rural, para fazer compras daquilo que sua familia

necessitava e também para rever os amigos.**’

%3 Ibidem, p.112 a 114.

144 ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da emocdo (capitulos de uma
poética sertaneja), p.59.

145 para compreender melhor tais caracteristicas ver: FEITOSA, Luiz Tadeu. Patativa do Assaré: a trajetoria de um
canto. Sdo Paulo: Escrituras Editora, 2003, Capitulo I.

146 CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré, p.18.

148 Ibidem, p.33.

Y7 Ibidem, p.34.
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Estreou suas publicagdes em 1956, com Inspiracdo Nordestina'*, e consagrou-
se posteriormente como poeta popular e simbolo dessa genuina inspiracdo, com dezenas
de livros e discos, tendo seus poemas musicados, além de inimeros e tradicionais
folhetos.

Dez anos depois, Patativa langou a segunda edicdo do livro, com acréscimo de
alguns poemas; porém um fato curioso € narrado por um dos pesquisadores da vida do
poeta: 0 poema Caboclo roceiro fica excluido dessa publicacdo, pois despertou atencédo
de censores da ditadura militar.**® O pesquisador Gilmar de Carvalho, no prefcio a
“Antologia Poética” de Patativa, comenta os intencionais esquecimentos e siléncios do
proprio poeta, em determinados periodos, em relacdo a alguns temas e poemas; sobre

isso afirma:

Das insisténcias com que Patativa nos faz ouvir aquilo que gosta de dizer, das lacunas em
relacdo ao que finge ter esquecido e ao siléncio que ainda envolve sua producéo perseguida
pelo regime autoritario, instalado com o golpe de 1964, que ele soube driblar com argucia e

competéncia.’*

Uma outra publicacdo, em 1970, traz novos poemas juntamente com
comentarios do professor J. de Figueredo Filho, organizador da coletanea; é interessante
ressaltar um outro fato curioso ocorrido ap6s essa publicacdo, em relacdo ao poema

Prefeitura sem prefeito que, com seus versos satiricos, acarretou uma breve prisdo para

151

0 autor.”™ Além disso, a experiéncia de prisdo foi registrada, também em versos, pelo

poeta

Patativa descontente,
Nesta gaiola cativa,
Embora bem diferente,

Eu sou também Patativa.
Linda avezinha pequena,
Temos 0 mesmo desgosto,
Sofremos a mesma pena,

Embora, em sentido oposto.

148 ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da emocdo (capitulos de uma
poética sertaneja), p.44.

9 Ibidem, p.46.

10 ASSARE, Patativa do. Antologia Poética. Organizacdo e prefacio de Gilmar de Carvalho. 42 edicdo,
Fortaleza: Edi¢c6es Demécrito Rocha, 2004, p.11.

131 ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da emocdo (capitulos de uma
poética sertaneja), p.50.
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Meu sofrer e teu penar
Clamam a Divina Lei.
Tu, presa para cantar

E eu preso porque cantei.™

Estabelecer as fontes da agucada criticidade, bem como da conscientizagdo
politica e social desse poeta sertanejo, aparentemente considerado por alguns como
ingénuo devido ao seu locus de origem, é uma tarefa bastante complexa. Entretanto é

inegavel o tom de sua

poesia militante de quem ndo se omitiu nos principais momentos da vida brasileira, como
no periodo autoritario, em que colaborou com os jornais da UNE, com a imprensa nanica

ou alternativa ou se engajou na luta pela Anistia, na campanha pelas Diretas-Ja e na

dentncia as mazelas que resultam no drama do menor abandonado™

A publicagdo de Cante 14 que eu canto cd, com trinta e sete poemas reeditados e
sessenta e seis inéditos, foi incentivada por Placido Cidade Nuvens, funcionario da
Fundacio Pe. lbiapina a época.™ Sendo, posteriormente, considerada e reconhecida
como a obra mais famosa de Patativa; talvez, principalmente, por seu titulo ter sido
adotado pela SBPC como emblema de sua reunido no ano de 1979.*%°

A riqueza de detalhes com que o pesquisador Claudio Henrique Sales Andrade
compde o resumo biografico de Patativa do Assaré impressiona, ndo s6 pelo volume de
informacdes novas, ndo encontradas em outros pesquisadores, bem como pela anélise
desenvolvida desses fatos e experiéncias. Comenta as diversas iniciativas de interesse
pela obra do poeta, principalmente a partir de 1978; sua procura pelos compositores,
pesquisadores e organizadores de eventos artisticos. Ressalta ainda, a inauguracdo do
Centro de Cultura Popular Patativa do Assaré, em 1984, como iniciativa de jovens
estudantes que resistiu apenas por um ano.**®

No ano de 1988 Patativa publica o quarto titulo, Ispinho e fulé, com apoio de

Rosemberg Cariri; livro que conta com setenta e um poemas novos e algumas

152 Ibidem, pp.50-51

153 ASSARE, Patativa do. Antologia Poética. Organizacao e prefacio de Gilmar de Carvalho, p.14.

1% ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da emocdo (capitulos de uma
poética sertaneja), p.54.

155 Ibidem, p.59.

13 Ibidem, p.60.
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ilustracOes, revela e ressalta a criatividade e a fecunda inspiracdo desse poeta popular. A
partir dai, jA& eram comuns as homenagens ao poeta, vindas dos mais diversos locais:
Universidades, Camaras Municipais, Governos e Secretarias.”>’ Na década de noventa,
0 poeta ainda langa mais duas obras, Balceiro (1991) e Aqui tem coisa (1994), sendo o
primeiro uma coletanea conjunta com poemas de mais de vinte outros poetas de Assaré
e 0 segundo com quarenta e sete poemas inéditos, do proprio Patativa, de seu ultimo
livro que seria publicado.*®®

Patativa recebeu titulo de Doutor honoris causa em diversas universidades: da
Universidade Regional do Cariri (URCA) em 1989, da Universidade Estadual do Ceara
(UECE) por seu nonagésimo aniversario, da Universidade Federal do Ceara (UFC); foi
estudado em teses diversas, despertou muitas reflexdes académicas, teve sua vida e obra
registrada em filmes e pecas teatrais. Faleceu no dia 8 de julho de 2002, aos 93 anos.™®

Patativa em sua obra representa o lirismo e a perspicicia de quem vive e
interpreta as peculiares circunstancias nordestinas e interpreta os sentimentos do povo
nordestino. A tematica de sua poética €, a0 mesmo tempo, particular e universal, sua
linguagem é a do sentimento, seu horizonte é o mundo.*®

Na obra Digo e ndo peco segredo Patativa traga uma autobiografia em prosa,
quase como um dialogo que relata seu canto mavioso de passaro, variante conforme as
situacGes e 0 seu estado de espirito. A autonomia e liberdade em dizer e ndo fazer
segredo sdo consequéncias de sua seguranca e confortavel posi¢do, enquanto mito que
se revela homem e poeta nessa autobiografia. Sua notoriedade e o reconhecimento de
todo pais, além de sua maturidade e uma visdo de mundo construida ao longo de sua
trajetdria permitem que faca desse livro a sintese de uma vida que se fez obra.

A memoria, caracteristica surpreendente em Patativa, é processo feito e refeito
diariamente; interage com o passado, é dindmica no presente e projeta-se para o futuro,
mostrando-nos o profeta que, segundo Feitosa'®!, revela a circularidade da vida.
Enquanto processo, em constante transformacdo, a memoria do poeta é traduzida em
discurso poético, mas também profético, ja que seus versos nao se perdem no tempo e
traduzem ndo sé uma realidade local passada e presente, como um desejo humano

universal de esperanca num futuro utopico. Na trajetéria de Patativa, vida e obra séo

7 Ibidem, p.61.

158 |hidem, p.62.

1% CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré. 32 ed., p.48-60.

160 ASSARE, Patativa do. Digo e ndo peco segredo. Org. e prefacio de Luiz Tadeu Feitosa, p.5.
181 Ipidem, p. 8.
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como um rio perene de permanéncia e novidade; ele traduz o universal, deixando de ser
somente de Assaré e passando a significar o mundo com sua diccdo matuta por opcao,
tornando-se imortal.

Com sua vida e obra, Patativa derruba as muralhas entre Cultura Erudita e
Cultura Popular'®?, pois revela que tais falsas muralhas, construidas provavelmente por
aqueles que se consideram eruditos, ndo passam de uma necessidade de auto-afirmacéo
equivocada. Em seu livro Cante la que eu canto cd, o primeiro poema traduz um recado
a Cultura Erudita e a classe que a representa; na forma de uma autobiografia em versos,
0 poeta define sua propria poética em oposicao e critica a poesia moderna, carente de

rima, representante da elite erudita.

AOS POETAS CLASSICOS.'®
()
Se a gente canta 0 que pensa,
Eu quero pedir licenca,
Pois mesmo sem portugués
Neste livrinho apresento
O prazé e o sofrimento

De um poeta camponés.

Eu nasci aqui no mato,
Vivi sempre a trabaid,
Neste meu pobre recato,

Eu nédo pude estuda.

()

Na minha pobre linguage,
A minha lira servage
Canto o0 que minha arma sente

E 0 meu coracéo incerra,

162 Se consideramos como Cultura a heranga de valores e objetos compartilhada por um grupo humano
coeso, no caso do Brasil poderiamos falar em Cultura Erudita, centralizada no sistema educacional e nas
universidades, e Cultura Popular, iletrada e que envolve habitos e costumes materiais e simbolicos das
pessoas simples do povo. Além dessas duas faixas extremas, acrescente-se ainda a Cultura Criadora,
composta por intelectuais de fora da Universidade, e a Cultura de Massas, imbricada com o sistema de
producdo e mercado de bens de consumo e denominada também de Industria Cultural ou Cultura de
Consumo. InformacBes encontradas no capitulo X Cultura Brasileira e Culturas Brasileiras da obra de
BOSI, Alfredo. Dialética da coloniza¢do. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.308-344.

163 ASSARE, Patativa do. Cante |4 que eu canto cé: Filosofia de um trovador nordestino. 82 ed.,
Petropolis: Vozes/Crato: Fundagdo Pe. Ibiapina, 1992, p. 17-20.
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As coisa de minha terra

E a vida de minha gente.

()

Sou um cabdco rocéro,
Sem letra e sem instrucéo;
O meu verso tem o chéro

Da poéra do sertéo;

()

Déste jeito Deus me quis

E assim eu me sinto bem;
Me considero feliz

Sem nunca inveja quem tem
Profundo conhecimento.

()

Negar a possibilidade de uma racionalidade diferente, contraria aquela que se
afirma erudita, revela-se como atitude decorrente da crenga num principio que vé a
identidade como ndo contradicdo, que nega a diferenca como constitutiva da
interpretacéo e significacdo da realidade. Patativa traduz uma racionalidade diferente,
em sua poesia, identificando-se com o0 povo sertanejo e sua regido, atribuindo
caracteristicas divinas e naturalizadas a sua prépria poética.

Sob essa perspectiva multipla de passaro, mito e profeta, Patativa revela muitas
faces, diversos ninhos e inimeras dic¢des, conforme Luiz Tadeu Feitosa apresenta em
seus registros dessa prosa autobiografica.

No ja citado livro, O matuto cearense e o caboclo do Para, José de Carvalho
enaltece a imortalidade da obra de Patativa, afirmando-o como exemplo de sertanejo
puro, sempre acompanhado de sua viola, caracterizado pela pouca leitura e pelo
desconhecimento a respeito de tecnologias como o Trem, 0 Vapor e a respeito da beleza
natural que é o mar.

O proprio Patativa, em varios de seus poemas, afirma sua identidade de
sertanejo, agricultor, integrado ao seu meio natural e consciente de sua situacdo

desfavoravel; como exemplo é possivel citar trechos de seu poema O poeta da roca,
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segundo na ordem estipulada pelo préprio poeta para publicacdo do livro Inspiracéo

Nordestina.

O POETA DA ROCA

Sou fio das mata, cant6 da méo grossa,
Trabaio na roca, de inverno e de estio.
A minha chupana é tapada de barro,

S6 fumo cigarro de paia de mio.

Sou poeta das brenha, ndo faco o papé
De argum menestré, ou errante cantd
Que veve vagando, com sua viola,

Cantando, pachola, a percura de amo.

()

E assim, sem cobica dos cofre luzente,
Eu vivo contente e feliz com a sorte,

Morando no campo, sem vé a cidade,

Cantando as verdade das coisa do Norte.***

Nesse capitulo, além de um esboco biografico e histoérico do homem e do poeta
Patativa do Assaré, procuramos enfatizar a relacdo entre sua existéncia peculiar de
sertanejo e sua poética popular ou sua Lira Selvagem, como gostava dizia ele proprio.

Perceber o contexto em seu texto e valorizar esse texto no contexto em que esta
inserido, ressaltar de sua vivéncia as situagdes que influenciaram temas, metéforas,
analogias e a prépria linguagem de sua poesia; como afirma o titulo do capitulo, revelar
0 Verso e o reverso de Patativa.

Se, como afirma Gilmar de Carvalho, é “impossivel condensar a poesia de uma
vida inteira em uma Antologia™®; menos possivel ainda se faz traduzir sua vida e sua
poética em um Unico e despretensioso capitulo de dissertacdo, tomando por base
escritos de outros pesquisadores, ja que o proprio Patativa se foi. Como na oralidade
popular se afirma quem conta um conto aumenta um ponto e sabemos que cada reconto

ou versdo traz em si muito do narrador; as Unicas certezas possiveis quanto a biografia

1" ASSARE, Patativa do. Inspirac&o Nordestina: cantos de Patativa, p. 14-15.
165 ASSARE Patativa do. Antologia Poética. Organizacdo e prefacio de Gilmar de Carvalho, p.9
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de Patativa s@o os fatos narrados por ele proprio nas autobiografias publicadas junto a
Seus poemas.

Com as leituras de alguns resumos biograficos elaborados por pesquisadores da
vida do poeta e de sua poética, nesse capitulo procuramos mostrar 0 Verso € 0 reverso
dessa biografia, salientando fatos presentes em diversos autores, percebendo detalhes e
pequenas diferencas no registro de fatos e datas marcantes; sempre considerando 0s
limites de nosso ponto de vista e deixando explicitas as conseqléncias de nossas
escolhas, pois “selecionar é tomar um partido. A operacdo € assumidamente

»166 como bem diz Gilmar de Carvalho.

ideoldgica

No registro narrativo da trajetoria biografica e poética de Patativa do Assaré,
além da constituicdo de uma obra consistente e publicamente reconhecida e celebrada,
percebe-se a viabilizacdo de discussdo de elementos identitarios através dos versos
sertanejos do poeta; no préximo capitulo, dando continuidade a essa discussdo, faremos
a analise desses elementos e sua relacdo com a elaboracdo de uma forma de resisténcia
poética ou talvez de uma poética resistente, muito mais pelo conteudo tematico do que

pela estrutura formal dos versos.

186 | hidem.
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CAPITULO III
PATATIVA DO ASSARE: MIMESIS,
CONTESTACAO E RESISTENCIA

“resistir é opor a forca propria a forca
alheia. O cognato proximo € in/sistir; o

antonimo familiar é de/sistir.”*’

O intento desse capitulo tornou-se a cada revisdo mais amplo, e delicado,
portanto, a principio elencar os elementos identitarios presentes nos versos de Patativa
do Assaré, analisa-los e esmiucar sua relacdo com a possibilidade de elaboracdo de uma
poética resistente ou de uma resisténcia poética popular nordestina.

Se ha pretensdo de discutir elementos identitarios, imprescindivel que se
considere um conceito de Identidade para, posteriormente, desmembra-lo e
compreender seus aspectos individuais e sociais, relacionando-os mais particularmente
com a producdo poética em questdo e com o préprio poeta. Portanto, nesse capitulo
tomamos por base a idéia de Identidade como Metamorfose'®®, a qual considera que o
sentido de uma atividade social é o que metamorfoseia o real e cada individuo'®®, isto é,
a capacidade humana de atribuir sentido as coisas e situagdes, quando reconhecida
socialmente por um grupo, possibilita transformar a realidade e também o préprio
individuo; em decorréncia disso pode-se afirmar a inesgotavel plasticidade do ser
humano e sua gama de possibilidades vastissima em realizar-se, 0 que depende apenas

de condiges do meio e de condicdes interiorizadas.* "

67 Comentario inicial a respeito do conceito Resisténcia, encontrado no capitulo “Narrativa e
Resisténcia” da obra de BOSI, Alfredo. Literatura e Resisténcia, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002,
p.118-135.

168 Categoria definida por CIAMPA, Antonio da Costa. A estéria do Severino e a histéria da Severina.
Um ensaio de psicologia social. S&o Paulo: Brasiliense, 2001.

189 Ipidem, p.34.

170 Ipidem, p.35.
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E importante ressaltar ainda que, segundo essa conceituagdo de Identidade,
quando as condi¢des do meio impedem as inumeras alternativas de realizacdo do ser
humano de se concretizarem, é que se revela a imensa desumanidade desse proprio
grupo; nessa situacao traduz-se a negacdo da vida, da liberdade e das possibilidades
humanas.'"

Assim considerando o que foi, até 0 momento, descrito nos capitulos anteriores,
as condicBes vividas no contexto nordestino, meio do qual se origina a poesia de
Patativa do Assaré, podem ser consideradas como desumanas e cruelmente
avassaladoras das inimeras possibilidades de vida que todo ser humano almeja e tém,
potencialmente, condicdes de realizar.

Se a teoria adotada enfatiza como de suma importancia para o individuo o meio
no qual ele se desenvolve, mostra-nos que o grupo é responsavel por nossa identificagdo
e reconhecimento como humanos, pois reafirma e enfatiza valores'’®; sdo os
significados socialmente compartilhados que legitimam a realidade e a propria
identidade dos indivivuos, de acordo com Ciampa'’®, a Identidade se concretiza na
atividade social, mas necessita de condiges objetivas.'”*

Considerando entdo o meio rude do sertdo, com suas condi¢fes naturais,
econbmicas e sociais de aguda dificuldade, compreendemos o quanto € negado a
populacdo sertaneja nordestina o desenvolvimento de suas possibilidades como ser
humano, e podemos considerar ainda 0 quanto a vida humana se desenvolve com
dificuldades nesse grupo; entretanto, como afirma a propria teoria desenvolvida por
Ciampa a respeito da ldentidade, ndo s6 as condicbes do meio/objetivas sdo
extremamente importantes, mas também as condi¢bes internas dos proprios
individuos/subjetivas, sdo imprescindiveis.

Considerando tais condic@es internas, sem esquecer das externas obviamente, é
possivel compreender melhor o desenvolvimento de uma poética que, sendo popular e
rustica, demonstra criticidade e consciéncia para refletir sobre a situacdo de seu grupo
social e propor caminhos para superacgdo das dificuldades.

Salientando que, ainda segundo a teoria de Ciampa, 0 movimento decorrente

dessa metamorfose identitaria humana pode ser tanto o de superacdo como 0 de

7 Ibidem, p.35-36.
72 |bidem, p.38.
73 Ibidem, p.71.
7% Ibidem, p.86.
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reposicdo’”, e que o interesse humano racional de auto-conservacio engloba néo s6 a
reproducéo da vida bioldgica, mas principalmente daquilo que merece ser vivido; sendo
assim importa n&o somente viver, mas fazé-lo com dignidade e realizagdo pessoal.'™
Sob esse prisma considerar a poesia de Patativa como doadora de um novo e
vital sentido para a existéncia do povo nordestino, como poesia que restaura a
importancia da vida, bem vivida, de valores humanitarios, da religiosidade e de uma
consciéncia critica diante da realidade indspita; enfim como uma poesia que se faz
transformacdo e metamorfose identitaria desse povo nordestino, portanto contestacéo e

resisténcia, esta é a ambicdo desse capitulo.

3.1 O poeta em obra: o fazer e o dizer do poeta, seu obrar'”’

Na publicagdo intitulada Antologia Poética, Patativa opinou e auxiliou a escolha
de seus mais representativos poemas, pouco antes de sua morte, em parceria com 0
pesquisador Gilmar de Carvalho; e, apesar das dificuldades de se fazer uma justa
selecdo diante de tdo vasta obra, o livro traduz, em resumo, a versatilidade do poeta.'”

Propondo uma selecdo por obras publicadas e ndo por temas, a Antologia revela
a multiplicidade dos versos de Patativa, que pode ser aqui interpretada como um dos
principais elementos identitarios de sua poesia.

Segundo a pesquisa dessa Antologia, o primeiro livro do poeta Inspiracéo
Nordestina surgiu, como ja afirmamos anteriormente, da idéia do filélogo e bancario
José Arraes de Alencar, que se impressionou com a qualidade das producdes de Patativa
ao ouvi-lo na rédio Araripe; esse livro foi publicado em 1956 por Bolsoi Editor, do Rio
de Janeiro, teve uma 22 edicdo em 1967 e ainda uma 32 edicdo em 1999 pela UECE.*"

Dessa obra foram selecionados catorze poemas, entre 0s quais o pesquisador
destaca A terra é natura, por abordar o trabalho, a festa e sua dimensdo xamanica, além
de alertar para urgéncia da reforma agraria*®; e também os poemas O puxad6 de roda e
Ingém de ferro por sua caracteristica de elogio as formas solidarias de convivéncia em

contraposicdo ao progresso.'®

7> Ipidem, p.233.

178 |bidem, p.234.

77 parafraseando o autor CIAMPA, Antdnio da Costa, A estéria do Severino e a histéria da Severina. Um
ensaio de psicologia social. Sdo Paulo: Brasiliense, 2001, p.155.

178 ASSARE, Patativa do. Antologia Poética. Organizacdo e prefacio de Gilmar de Carvalho, 42 edicdo,
Fortaleza: Edi¢c6es Demécrito Rocha, 2004.

7 Ibidem, p.20.

180 |pidem, p.13.

181 Ibidem, p.14.
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Pela ordem estabelecida nessa Antologia em 1970 foi publicado Patativa do
Assaré: novos poemas comentados, pela Imprensa Universitaria, o livro foi organizado
pelo folclorista cratense J. de Figueiredo Filho, reline poemas e episodios curiosos da
biografia de Patativa.’® Dessa obra foram selecionados dez poemas, entre 0s quais 0s
famosos e polémicos, Prefeitura sem prefeito e Caboclo roceiro.

O livro seguinte na Antologia é considerado como aquele que proporcionou a
Patativa uma divulgacdo mais ampla de sua obra, foi uma proposta da Fundagédo Pe.
Ibiapina do Crato, que teve apoio da Editora VVozes de Petropolis, sendo editado em
1978 é o, hoje famoso, Cante 14 que eu canto ca que no momento da elaboracéo dessa
Antologia estava em sua 112 edicdo; pouco depois de seu langcamento foi titulo de um
encontro da SBPC (Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia) em 1979, evento
no qual o poeta foi homenageado.'®®

Sendo que desse livro, foram escolhidos oito poemas para a Antologia, € 0
proprio Patativa selecionou poemas como Cante l& que eu canto ca que da titulo a obra,
Eu quero que traduz posicGes politicas, O mai6 ladrdo que revela uma reflexdo
filosofica sobre a passagem do tempo'® e Eu e o sertdo que discute a relagdo entre
natureza e cultura de forma teldrica, de acordo com os comentérios de Gilmar de
Carvalho.'®

Posteriormente, nessa Antologia, é citado o livro Ispinho e Fuld, publicado em
1988, organizado e prefaciado por Rosemberg Cariry, com apoio da Secretaria de
Cultura e Desporto do Estado do Ceara; segundo o organizador da Antologia, sendo
esse um livro de marcada conotacao politica, do qual foram selecionados também dez
poemas, obra que passou a fazer parte do catadlogo da Vozes e ganhou 32 edi¢do da
UECE em 2000.'® Sendo o0 poema O agregado e o operario, selecionado pelo proprio
Patativa para complementar a sua Antologia e enfatizar suas conviccdes politicas.*®’

Gilmar de Carvalho considerou para essa Antologia também as publicacdes
pequenas, mas ndo menos importantes, de Patativa do Assaré e incluiu uma coletanea
dos poetas da pequena cidade de origem do poeta, intitulada Balceiro e organizada por
ele mesmo e por seu sobrinho Geraldo Gongalves de Alencar; esse livro langou alguns

182 |bidem, p.94.
183 |bidem, p.152.
184 Ibidem, p.10.
185 Ibidem, p.13.
18 |bidem, p.196.
187 Ibidem, p.10.
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poemas inéditos de Patativa, bem como *“causos” e foi publicado também pela
Secretaria da Cultura e Desporto do Estado do Ceara, em 1991, dele foram selecionados
apenas dois poemas para compor a Antologia.*®®

Estdo incluidos também nessa Antologia versos publicados e langcados numa
caixa de cartolina, em 1993, contendo folhetos de Patativa e intitulado Cordéis que
foram publicados primeiramente pela grafica Lira Nordestina de Juazeiro do Norte,
levantados por uma pesquisa do Programa Editorial da Secretaria de Cultura e Desporto;
esse mesmo material ganhou publicagdo como livro pelas Edi¢cbes UFC, em 1999,
quando o poeta recebeu o titulo de Doutor Honoris Causa dessa Universidade.'®
Desses cordeis foram escolhidos cinco para compor a Antologia e, segundo Gilmar de
Carvalho, o preferido de Patativa seria Brosog6, Militdo e o Diabo.'*°

Na 12 Bienal do Livro de Fortaleza, em 1994, foi lancado o livro Aqui tem coisa
de Patativa do Assaré e que tambem esta incluido nessa Antologia, 0 mesmo fez parte
do Programa Editorial da Secretaria de Cultura e Desporto do Estado do Ceard,
integrando a rubrica Obras Raras e de Referéncia; ja em 1995 esse mesmo livro foi
republicado pela UECE, com substituicdo de prefacio, orelhas e texto de quarta-capa.’™
Dessa obra foram selecionados quatro poemas, incluindo Mote e glosas que revelam sua
vertente de violeiro e Menino de Rua que canta o drama do menor abandonado.**

O ultimo livro incluido nessa Antologia, € a obra Balceiro 2, organizada por
Geraldo Gongalves de Alencar que contém versos de Patativa, bem como registro de
desafios em motes e glosas, entre os dois poetas primos; foi publicado pela Secretaria da
Cultura e Desporto do Estado do Ceard em parceria com a editora paulista Terceira

Margem, em 2001.'%® Desse apenas dois poemas foram incluidos na Antologia.

Visando discutir os elementos identitarios encontrados na obra do poeta, analisar
0S Sseus versos e sua possivel relacdo com a elaboracdo de uma poética resistente ou de
uma resisténcia poética, é que esse capitulo pode aproveitar-se dessa Antologia Poética

e também dos comentarios tecidos pelo organizador da obra.

188 |bidem, p.230.
18 |bidem, p.236.
190 |pidem, p.10.
191 |bidem, p.306.
192 Ibidem, p.14.
193 Ibidem, p.320.
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O dizer de Patativa, seus versos, traduz seu fazer humano em historicidade,
considerando-se que 0 momento de elaboracdo dessa Antologia aproxima-se do fim de
sua existéncia, enquanto homem, mas ndo enquanto poeta; momento em que pdde olhar
sua obra, indicar e/ou excluir suas préprias producbes consideradas mais ou menos
significativas em todo seu “obrar” de poeta.

A opcdo pela multiplicidade, tanto de temas como de formas poéticas, apontam
para 0 desejo do poeta de revelar-se como ser multiplo, como poeta-em-obra
multifacetado e em constante transformacao de si e de sua obra.

Ele faz questdo de selecionar e retomar aqueles em que se mostra sua
versatilidade, seja pela assimilacdo do conhecimento poético erudito, pela diccdo
camoniana € 0 uso de uma gramatica culta; como no caso do poema O Inferno, o
Purgatorio e o Paraiso, como lembra Gilmar de Carvalho; seja pela abrangéncia de
temas abordados por ele em sua vasta obra: cotidiano, sertdo, politica, progresso,
humor, religiosidade, amor, cidadania, a propria poesia e a morte; seja pela sua origem
como violeiro que se eternizou em motes e glosas ou pelo poeta de bancada que com

suas releituras mostrou antigas historias sob o enfoque sertanejo nordestino.

Além das obras citadas nessa Antologia, ha ainda algumas ja citadas em
capitulos anteriores dessa dissertacdo como Digo e ndo peco segredo (2001), organizada
por Luiz Tadeu Feitosa; e outras descobertas que ndo encontramos citadas pelos
pesquisadores de Patativa com o0s quais tivemos contato que sdo Ao pé da mesa (2001),
com prefacio de Gilmar de Carvalho traz motes e glosas de Patativa e outros poetas de
Assaré, além de Balceiro Trés (2003) que também traz versos, repentes, motes, glosas e
sonetos de Patativa e parcerias com outros poetas de Assaré e foi publicada depois da
morte de Patativa do Assaré.

Se Patativa, incluindo-se na tradicdo de poeta nordestino, enquadra-se de alguma
forma nesse contexto e, assim sendo, faz-se mimesis de um tempo, de uma poética; seu
obrar de poeta reconstrdi pela multiplicidade e pela variedade de temas e de formas de
produzir poesia uma atitude de contestacdo, seu fazer e seu dizer poético de homem
pobre, mas consciente de seu tempo e de seu papel, traduzem resisténcia aos designios
injustos impostos ao povo sertanejo como naturais ou divinos. Enfim, através dessa obra

antologica Patativa e o organizador mostram-nos um poeta sempre novo e nunca
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totalmente definivel; uma poética em constante transformacdo, construgdo e

desconstrucdo de temas, de imagens e de formas de traduzir-se.

3.2 Codigos da oralidade: o poeta popular e a constituicdo de uma identidade

Como afirma o pesquisador Paul Zumthor, “a voz humana constitui em toda

|n194

cultura um fenémeno central”™", é o suporte vocal da Lingua e realiza a Linguagem de

fato; em suas pesquisas ele mesmo analisou problemas da voz e da palavra,
aprofundando suas questdes sobre a palavra e a voz poética como finalidade interna. A
principal questdo, levantada por Zumthor, partiu de sua inicial curiosidade por esse
movimento que compele os poetas a realizarem vocalmente sua poesia e, para além
disso, as diversas formas de poesia sonora daf decorrentes.*®

A sonoridade da poesia de Patativa, as marcas tipicas da oralidade e certa
auséncia do corpo que traduza as peculiaridades de seus versos em performance séo

perceptiveis no poema do qual citamos aqui um trecho.

O MEU LIVRO

Meu nome é Chico Bralna
eu sou pobre de nascenca,
diserdado de furtuna

mas rico de conciénca.
Nas letra num tive istudo
sou mafabeto de tudo

de pai, de mée, de parente.
Mas tenho grande prazé
Pruqué aprendi a I&

Duma forma deferente.

ABC nem beaba

no meu livro ndo se incerra.
O meu livro é natura

€ 0 m4, 0 céu e a terra,

cum a sua imensidade.

Livro cheio de verdade,

194 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcdo, leitura. Traducdo de Jerusa Pires Ferreira e Suely
Fenerich. Sdo Paulo: EDUC, 2000, p.13.
19 Ibidem, p.12.
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de beleza e de primé,
tudo incadernado, iscrito

pelo pudé infinito
196

do nosso Pai Criad6.

Patativa do Assaré inclui-se na linhagem de cantadores sertanejos, dando
continuidade a essa tradicdo século XX adentro®®’; cresceu em meio ao trabalho rural,
bem como presenciando leituras de folhetos e apresentagcdes de cantadores e violeiros
do Nordeste. O personagem principal desse poema, chamado Chico Bratna, mostra-nos
um eu-poético que defende em linguagem popular a sabedoria popular, 0 senso comum
e a consciéncia critica como constituintes do ser humano, gragas a sua racionalidade;
vale ressaltar, ainda, que o poema atribui essa racionalidade como diretamente

relacionada ao Pai Criador.

E PRECISO SABER COMPOR SONETO

()

Patativa- Poesia € um dom da Natureza
Que nos enche de graca e de alegria
Mesmo o tema tratando de ironia,

De revolta, de choro e de tristeza.

Foi Olavo Bilac com certeza,
Com o Guima na sua companhia
Nos mostrando a maior filosofia

Versejando com muita realeza.

Pois conheco a ciéncia bem completa

Para o cara provar que é bom poeta

E preciso saber compor soneto.*®®

1% ASSARE, Patativa do. Ispinho e fuld. Fortaleza, Secretaria de Cultura, Turismo e Desporto/Imprensa
Oficial do Ceara, 1988, p.67.

197 ASSARE, Patativa do. Patativa do Assaré uma voz do nordeste. Int. e Sel. Sylvie Debs, p.9.

1% Glosa para seu proprio Mote, para sonetos, encontrado na obra ASSARE, Patativa do e ALENCAR,
Geraldo Gongalves de. Ao pé da mesa: motes e glosas. S&o Paulo: Terceira Margem; Ceara: Secretaria da
Cultura e Desporto do Estado do Ceard, 2001, p.149.

67



Apdbs o reconhecimento pablico de sua obra, o proprio poeta afirma sua poesia
como dom desenvolvido ‘de ouvido’ e melhorada com o tempo e a leitura do livro de
versificacdo de Olavo Bilac e Guimardes Passos, portanto sua origem poética baseada
nos cddigos da oralidade, como pudemos observar em seus versos no soneto citado

anteriormente.

A POESIA E UM DOM
DADO PELA NATUREZA

()

Patativa- Geraldo eu digo a verdade
Com muita filosofia
Eu tenho na poesia
A maior felicidade
A Divina Majestade
Com seu poder e grandeza
Me entregou esta riqueza
Sempre fago verso bom
A poesia é um dom

Dado pela natureza.'®

Inserido nesse contexto sertanejo, Patativa sofre influéncias das tradi¢cbes dos
trovadores, dos repentistas, dos violeiros e da literatura de cordel; faz-se poeta
testemunha de um modo de vida, tipicamente rural, que reivindica valores e elabora sua
propria identidade. Descreve a vida cotidiana no sertdo, mas principalmente protesta e
propde o reconhecimento da dignidade e da integridade do povo sertanejo.*®

Sob essa condigdo de herdeiro de toda uma tradi¢do nordestina, Patativa elabora
sua obra, inicialmente, marcada pelo aspecto lidico e comemorativo, com poemas
associados a acontecimentos sociais, fatos religiosos, festas de casamento e de
padroeiros; como improviso declamado em momentos diversos do cotidiano, ato
efémero e circunstancial, livre da rigidez e permanéncia do escrito, portanto tipicamente

oral 2

% Ibidem, p.119.
200 ASSARE, Patativa do. Patativa do Assaré uma voz do nordeste. Int. e Sel. Sylvie Debs, p.14.
2% |hidem, p.20-21.
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Essas caracteristicas originarias da poética de Patativa, no entanto, permanecem
mesmo depois da transcricdo e passagem de seus poemas para O registro escrito,
elementos da oralidade permanecerdo intactos, talvez como marca essencial de sua
poesia. O recurso sistematico do emprego da lingua como € falada, do estilo e pronuncia
popular, denominada por alguns como o uso da lingua cabocla, representa uma dessas

principais marcas.”%?

PEGUE UM VERSO E VA EMBORA

()

Patativa- Vocé com sua indireta
Quer dar prova positiva
Dizendo que o Patativa
N&o é um grande poeta
Eu faco a rima completa
Improvisando na hora,
Meu verso nunca demora
Nesta lira sertaneja
Deixe de tanta peleja

Pegue um verso e va embora.?®

Outra marca significativa da poética de Patativa é a forte presenca da funcédo
conativa da linguagem, como uma interpelacdo do leitor ouvinte, seja nos titulos dos
poemas ou nos primeiros versos de alguns deles, como uma introducdo a um ritual
discursivo.”®* Ha ainda o emprego de tom familiar que sublinha uma relagdo de
vizinhanca com o leitor, através do qual Patativa iguala a si mesmo enquanto poeta e ao
seu plblico alvo.*® No caso da glosa citada acima, percebemos essa interpelagdo do
leitor ouvinte, tanto no titulo (mote) como no decorrer dos versos; e é possivel notar
ainda certo tom familiar que enfatiza a proximidade, sendo a presenca, do ouvinte.

A propria figura historica de Patativa, emblematica do caboclo do sertéo, traz em
si caracteristicas dessa oralidade, ndo tendo jamais escrito seus versos, fez uso

unicamente da memoria e da fala, tanto nas composic@es do inicio de carreira como nas

202 |bidem, p.21. ]

203 Glosa para seu proprio Mote, encontrado na obra ASSARE, Patativa do e outros. Balceiro Trés.
Geraldo Gongalves de Alencar e Jurandy Temoteo (Orgs), Crato: A Provincia, 2003, p.78.

204 ASSARE, Patativa do. Patativa do Assaré uma voz do nordeste. Int. e Sel. Sylvie Debs, p.22-23.

2% |bidem, p.23.
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mais recentes, e ainda continuou a improvisar com agilidade mesmo na velhice. O que
ele dizia era transcrito por outros para o papel, mas seu discurso permaneceu fiel aos
c6digos da transmissao oral.*®

Analisar a poética de Patativa nos leva, forcosamente, a adentrar no “campo
movedico da meméria, com a recuperacdo de fragmentos, de trechos de poemas™®®’ e
atentar constantemente para a problematica do registro escrito da oralidade. No caso
particular de Patativa, a transcricdo e publicacdo dos versos ocorreu sem regras pré-
estabelecidas; “cada livro foi ditado a uma pessoa diferente, ficando a revisdo e a
padronizacdo dessa escritura para uma futura edicéo critica.”?*® Essa poética baseada em
codigos da oralidade reafirma a importancia da voz, j& que se caracteriza como uma
producdo para ser dita/cantada ou lida em voz alta; a realizacdo em plenitude dessa
poesia envolve a performance, o gesto, o corpo todo em expressdo, como bem afirma

Gilmar de Carvalho.?®®

Os estudos que constituiram um exame critico da idéia de oralidade, em
diferentes regides do mundo, analisaram o funcionamento da voz poética, chegando a
conclusdo que a performance oral é o Unico modo eficaz de comunicagdo poética e
caracteriza-se como um fendmeno heterogéneo; porém, elaborou-se uma hipotese de
relacdo entre essa performance oral e a leitura, como espécie de continuidade baseada
no desejo.?*°

O que ocorre em toda a trajetdria, bem como em toda obra de Patativa é a
transposicdo de um discurso oral e performético®, para a rigidez e a permanéncia do
registro escrito; seus poemas memorizados e declamados com fluidez em locais
publicos adquirem, com a fixacao escrita, a possibilidade de permanéncia temporal e de
expansao espacial, ampliando seu publico através da leitura. Talvez pela hipétese de que
a leitura represente continuidade da performance oral com base no desejo, seja possivel
a ampla assimilacdo pelo grande publico da poesia de Patativa, que através da escrita e
da leitura amplia o contato com as mais diversas classes sociais e desperta o prazer,

mesmo distante da performética expressao de sua poesia oral.

2% |pidem, p.23-24.

207 ASSARE, Patativa do. Antologia Poética. p.11.

2% Ihidem.

299 |pidem, p.11-12.

210 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcao, leitura. p. 39-40.

21 Ipidem, p.59 “A performance é outra coisa. Termo antropoldgico e no historico, relativo, por um lado,
as condicdes de expressdo, e da percepgao, por outro, (...) designa um ato de comunicagdo como tal”.
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E claro que todo registro escrito da poética de Patativa é um documento
extremamente importante, mas carrega em si o carater de falta, de perda dessa

importante dimens&o da voz e do corpo.?*?

3.3 Corpo, Letra e Voz: proximidades entre o oral e 0 escrito

A proposta teodrica de Paul Zumthor, com sua inversdao indutiva, aprofunda as
analises a respeito da natureza do poético, concentra sua atencdo sobre o papel do corpo
na leitura e na percepgdo do literario, como aquele que reage ao prazer da leitura em

213 O autor n3o considera a leitura

todo seu conjunto de 6rgdos, percepc¢des e sentidos.
somente como decodificacdo de um grafismo e enfatiza que o ato de ler ndo envolve
somente os elementos informativos a serem decodificados, acrescentam-se a estes
aqueles que propiciam prazer e constituem critério de poeticidade.?*

Zumthor comenta ainda que em seus estudos literarios tomando por base o corpo
e a voz esbarrou em problemas de método, e afirma que perseguiu sempre em suas
analises o funcionamento, as modalidades e o efeito das transmissdes orais da poesia;
considerando a voz, portanto, como emanagao do corpo que o representa plenamente em
nivel sonoro.?*® Enfatiza o imprescindivel papel de poeticidade da performance do poeta
ao declamar seus poemas, argumenta que mesmo com o texto em méos e realizando a
leitura ndo se obtém o mesmo conjunto de sensagées vividas no momento do espetaculo
da performance. Salienta que a tentativa do leitor de cantarolar, declamar, como faz o
poeta em sua performance, pode trazer uma ilusdo um pouco mais forte dessa presenca
corpérea, mas no a substitui.?*®

Para esse pesquisador, a performance é uma noc¢do central no estudo da
comunicacdo oral, compreende e engloba ndo s6 a voz, mas o tempo, o local, a
finalidade da transmissdo, a acdo do locutor e também a resposta do publico. Todos
esses elementos importam e muito na comunicacdo, nesse processo baseado na
oralidade, incorrendo em reducionismo o estudo literario que so6 trate do escrito, do

texto e desconsidere a forma global de uma obra performatizada.*’

212 ASSARE, Patativa do. Antologia Poética. p.11-12.

213 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcéo, leitura. p. 28.
24 Ibidem, p.29.

215 |bidem, p.31.

218 |bidem, p.33.

27 Ibidem, p.35.
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Ao debrugarmo-nos sobre a obra de Patativa, é imprescindivel, portanto,
considerar tais elementos da performance e seus efeitos no processo de receptividade de
sua poesia pelo publico; o insubstituivel papel do seu corpo e de sua teatralidade ao
declamar seus poemas, motes e glosas para os diversos grupos; a fatidica importancia do
momento histdrico vivido e compartilhado pelo poeta e seu publico no momento de um
improviso de versos ou de um poema especialmente preparado para determinada
circunstancia; e € claro que a resposta imediata do puablico as apresentacdes
performatizadas revela muito dessa obra. Para nossa analise postuma, entretanto,
permanece o carater de falta, jA que ndo mais podemos presenciar tais momentos de
deleite ante a figura performatica de Patativa, a ndo ser em videos e reportagens que
recuperam em parte esses elementos.

E interessante salientar ainda que, de acordo com Zumthor, a performance
envolve um papel didatico, ndo sendo simplesmente um meio de comunicacéo; ela se
liga ao conhecimento que transmite, modifica-o e o marca.”®® E transpondo tais
elementos propostos pelo pesquisador para a analise da obra de Patativa percebemos
também seu papel didatico e pedagdgico na constituicdo de uma identidade nordestina,
ndo sé pela transmissdo de uma mensagem atraves do discurso poético, mas também
pela revelacdo de uma postura ante a realidade.

Considerando gque nossa analise da obra de Patativa restringe-se ao texto escrito,
isto é, as obras publicadas do poeta e de seus comentadores e estudiosos, interessa-nos a
andlise do ato de ler elaborada por Paul Zumthor; o pesquisador percebe similaridades
entre leitura e performance, afirma que a leitura também provoca reagdes no corpo de
quem I&, porém em grau diferenciado.?*

O autor afirma a poesia e a escrita como praticas discursivas que insurgem como
uma revolta contra o tempo, produtoras de uma certa ruptura como real, através de um
encontro saboroso entre linguagem e técnica.”’ Seja no momento da realizacdo da
performance ou num ato de leitura, aquele a quem se dirige o texto, seu publico,
percebe-se envolvido num clima de teatralidade, numa situacdo de alteridade espacial,
que se traduz em reacGes corporais.

Sob esse enfoque, e cientes da situacdo de falta em que nossa analise se

posiciona, dado o falecimento de Patativa e a impossibilidade de presenciarmos suas

218 |bidem, p.37.
219 Ipidem, p.38-40.
220 Ipidem, p.56-58.
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apresentacdes publicas ou entrevista-lo, nosso objeto reduz-se aos textos do poeta e aos
comentarios ja elaborados por outros pesquisadores. No entanto ndo podemos
desconsiderar o sucesso da obra de Patativa, nos diversos meios econdmicos da nossa
sociedade, a ampliacdo do nimero de seus leitores e de interessados em compreender

sua obra, independentemente da auséncia de sua performance original.

3.4 Poesia em prosa: outros elementos

Entretanto, além da tipica oralidade, algo mais caracteriza a poesia de Patativa
como popular, sua prépria origem social, bem como a de seu publico alvo inicial, e
também os temas por ele abordados, a funcdo do poeta segundo seu ponto de vista e a
filosofia empregada por ele ao longo de sua obra. Temas proprios ao povo, personagens
e ambiéncia caracteristicos e tradicionais do sertdo, e principalmente o carater educativo
e reflexivo marcam a poesia de Patativa do Assaré, ja que de forma ludica sempre sao
introduzidos pelo poeta valores morais tradicionalmente herdados ou adquiridos pela
experiéncia. Alguns pesquisadores, como Sylvie Debs consideram que a poesia de
Patativa revela uma concepcdo de mundo ou ‘filosofia’ baseada no chamado
humanismo crist&o e constituida com referéncias no cotidiano.??!

Em seus versos, ele discorre sobre o papel do poeta, definindo-o como um

doente alucinado que sofre de um mal incuravel:

QUADRAS

Ser trovador € ser louco,

E cantar a desventura,
Morrendo de pouco a pouco

De um cancro que no tem cura.??

Caracteriza-o como aquele que busca insaciavelmente o inexoravel, como

necessidade ultima:

QUADRAS
O poeta é um vagabundo
Que vive vagando além,

Procurando neste mundo

22! ASSARE, Patativa do. Patativa do Assaré uma voz do nordeste. Int. e Sel. Sylvie Debs, p.24-28.
222 ASSARE, Patativa do. Inspiracdo Nordestina: cantos de Patativa, p.219.
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O que este mundo ndo tem.?

A funcdo do poeta popular, conforme depoimentos do proprio Patativa, envolve
o papel de educador que trabalhe em beneficio de seu povo, visando o bem comum;
principalmente no caso particular da realidade nordestina, no qual a miséria, o
analfabetismo e auséncia de estruturas educativas geram ainda mais exclusdo. O poeta
popular, segundo ele proprio, deve despertar a consciéncia civica e politica,
solidarizando-se com a luta de seu povo, no reconhecimento e na busca por direitos.
Através de seus versos, portanto, Patativa exerce tal funcdo e a reforca ao mesmo
tempo, denunciando a morosidade politica, o descaso com a situacdo da seca e
reivindicando inclusive a reforma agraria para melhora na qualidade de vida do
sertanejo.”*

No poema intitulado Ao Leitd, define sua obra e alerta para caracteristicas de sua

poética:

Leitd, caro amigo, te juro, ndo nego,

Meu livro te entrego bastante acanhado,

E simpre, bem simpre, modesto e grosséro,
N&o leva o tempero das arte e da escola,
E rude poeta, n&o sabe o que é lira,

Saluca e suspira no som da viola.

Tu nele ndo acha tarvez, com agrado
Um trecho engracado que faca uma escOia,
Mas ele te mostra com gosto e vontade,

A luz da verdade gravada nas foia

()

Em vez de prefume e do luxo da praca,
Tem chéro sem graca de amargo suo,

Suo6 de cabdco que vem do rogado,

22 Ibidem, p.221.
224 ASSARE, Patativa do. Patativa do Assaré uma voz do nordeste. Int. e Sel. Sylvie Debs, p.28.
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Com fome, cansado e queimado do s6.%

As reivindicacdes, contidas no discurso poético de Patativa, caracterizam-se pela
pertenca a esse universo tipicamente sertanejo, manifestam as aspiracdes sociais,
politicas e econdmicas desse povo excluido. O poeta reafirma como qualidades
fundamentais desse povo sertanejo, ante tantas dificuldades, a coragem, a paciéncia e a
resisténcia; estabelece assim sua identificacdo particular com esse publico sertanejo e
com sua vida dificil numa terra hostil.?*®

A Lira Selvagem de Patativa, ou seja, sua poesia, caracteriza-se pela busca de
compreensdo e definicdo do mundo, através de uma afiada critica social que se tornou
referéncia poética para a posteridade.

Seu verso, seu canto de passaro patativa, ganhou distancia e elevou-se pelo pais
e pelo mundo através das diversas ondas midiaticas; fazendo-se universal e assumindo
dimensdo profética, por sua insercdo no presente, seu respeito pela tradicdo e sua
projecéo para o futuro.??’

Sua poética popular é trabalhada com recursos e informagdes da memoria
popular tradicional, porém de modo a atualiza-los, situando essa tradicdo no contexto
contemporaneo.”® Sua poesia, caracteristicamente oral em sua origem, ganha
permanéncia ao tornar-se livro; entretanto nao perde sua forca originaria mesmo sendo
amplificada pelas diversas midias: radio, televisdo, imprensa.?®

A divulgacdo da obra de Patativa pelos diversos midia: visual (escrita), auditivos
(radio, cd, k7) e audiovisuais (video, cd-rom, dvd), apesar de possibilitar sua
permanéncia no tempo e ampliar o puablico atingido e estabelecido, traz penosas
conseqiiéncias que atingem em cheio suas caracteristicas performéticas.>* Os meios
auditivos e visuais podem inclusive caracterizar certa revanche, certo retorno forcado da

voz, mesmo que fixa e mediada eletronicamente; voz que perde sua tactilidade, seu

225 ASSARE, Patativa do. Inspiracdo Nordestina: cantos de Patativa, p.13.

226 ASSARE, Patativa do. Patativa do Assaré uma voz do nordeste. Int. e Sel. Sylvie Debs, p.30-31.

227 CARVALHO, Gilmar de. Patativa do Assaré, p.12.

228 |bidem., p.71.

*2% |bidem., p.73.

20 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcao, leitura. p.17.

“1. abolem a presenca de quem traz a voz;

2.mas também saem do puro presente cronoldgico, porque a voz que transmitem é reiteravel,
indefinidamente de modo idéntico;

3. (...) tendem a apagar as referéncias espaciais da voz viva: o espaco em que se desenrola a voz
midiatizada torna-se ou pode tornar-se um espagco artificialmente composto.”
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carater efémero, mas ressurge como energia humana reprimida pelo curso hegemonico

da escrita®®*

, mas este é um ponto importante que retomaremos mais adiante

Ao retratar questbes politicas regionais em seus versos, Patativa compara o
camponés do sertdo a um peixe inocente diante do anzol, quando da campanha eleitoral,
por ser facilmente iludido com as promessas caracteristicas desse periodo.?*? Tema
constante na obra de Patativa é a politica, principalmente a tipica “ma politica” exercida
em sua regido e no Brasil em geral; que traz consigo grandes maleficios a toda nacéo.

O poeta afirma, também em seus versos, que operarios e camponeses sofrem da
mesma opressdo e, mesmo assim, permanecem ausentes um do outro; os agregados sem
posse de sua terra e 0s operarios sem posse de sua casa. Convoca entdo essas duas
classes oprimidas a se darem &s mdos fraternalmente para juntos buscarem solucdes.?*®
Patativa segue esse poema, propondo a alianca e o entendimento entre as duas classes,
em busca de reivindicagdes de Democracia e direitos humanos.

Noutro poema, o qual narra sua participagdo na campanha das Diretas Ja,
Patativa convoca a todos: camponeses, operarios, estudantes, artistas e poetas;
chamando-os de companheiros e incluindo as donas de casa, lavadeiras e cozinheiras,

com o objetivo de abalar toda a massa, segundo ele.?**

Agugando seu tom de critica,
Patativa clama a Democracia e critica a demagogia do veto ao voto; questiona o fato de
“0 Brasil de cima” ndo enxergar “o Brasil de baixo”, dos representantes que nao vivem
COMO 0 POVo e ndo reconhecem suas dores.

No ano de 1966, Patativa quase foi preso devido a um poema chamado Caboclo
Roceiro, no qual fala do roceiro do Norte, que ndo tem sorte e vive choroso e cativo. Em
seus versos, Patativa descreve 0 roceiro como braco que move a cidade, com seu
trabalho rural de enxada e palhoca; e também como aquele que erroneamente considera
Deus vingativo, sem perceber a opressdo dos ingratos que lhe tomam a terra.?®

Um de seus poemas classicos, bastante divulgado, refere-se ao lugar do poeta
popular; delimita seu territério de atuacdo, bem como salienta as particularidades de seu

discurso peculiar em contraposicao ao discurso poético corrente nos centros urbanos.

31 |bidem, p.18.
%2 ASSARE, Patativa do. Digo e ndo peco segredo, p.40.
2% |bidem, p.45.
%4 Ibidem., p.58.
2% bidem, p.95.
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CANTE LA, QUE EU CANTO CA

Poeta, cantb da rua,
Que na cidade nasceu,
Cante a cidade que € sua,

Que eu canto o sertdo que é meu.

()

Vocé é munto ditoso,

Sabe 1€, sabe escrevé,

Pois va cantando o seu gozo,
Que eu canto meu padecé.
Inquanto a felicidade

Vocé canta na cidade,

Céa no sertdo eu infrento

A fome, a d6 e a misera.

Pra sé poeta divera,

Precisa té sofrimento.

Sua rima, inda que seja
Bordada de prata e de oro,
Para a gente sertaneja

E perdido este tesoro.

Com o seu verso bem feito,
N&o canta o sertdo dereito,
Porque vocé nao conhece
Nossa vida aperreada.

E a do so6 é bem cantada,

Cantada por quem padece.

()

Canto as fulb e os abréio
Com todas coisa daqui:
Pra toda parte que eu 6io
Vejo um verso se buli.

Se as vez andando no vale
Atras de cura meus male
Quero repard pra serra,

Assim que eu 6io pra cima,
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Vejo um diluve de rima

Caindo inriba da terra.

Mas tudo é rima rastéra
De fruita de jatoba,

De foia de gameléra

E fuld de trapia,

De canto de passarinho
E da poéra do caminho,
Quando a ventania vem,
Pois vocé ja ta ciente:
Nossa vida é deferente

E nosso verso também.
(".)236

Ressaltando as diferencas entre a realidade rural sertaneja e a urbana, Patativa
salienta que sdo concepg¢des de mundo diferentes e, portanto, produtoras de uma poesia
diferente; ndo necessariamente excludentes e aniquiladoras entre si, mas que
compreendem processos identitarios diferentes. O poema € construido com elementos
comuns ao sertanejo, ao seu meio natural e as suas referéncias identitarias de sofrimento
e trabalho; valoriza sua concepgdo de mundo, sua atitude diante da vida e reforca a
importancia de sua prépria acdo visando a melhoria de sua qualidade de vida, além de
insistir no importante papel da poesia como constituida e constituinte na identidade

sertaneja.

3.5 Poética em contraponto: contestagao e resisténcia
A partir das consideragdes a respeito da Literatura e suas relagdes com o
tempo historico, podemos afirma-la como reflexo desse ritmo dialético da historia;
entretanto, como bem lembra Otto Maria Carpeaux®®’, ela nio s6 acompanha o ritmo
dialético da historia, como um mero documento de situagdes e transi¢des sociais. Entre
Literatura e Sociedade, ainda segundo o mesmo autor, ocorre algo de muito mais

complexo que uma relagdo de mera dependéncia; diversos fatores, entre os quais,

%6 ASSARE, Patativa do. Cante 14, que eu canto c&: filosofia de um trovador nordestino, p.25-29.
237 Epigrafe do autor citada por BOSI, Alfredo. Literatura e Resisténcia. Sio Paulo: Cia das Letras, 2002,

p.7.
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ideologicos, sociais, econdmicos e estilisticos, concorrem de modo a gerar
interdependéncia e complexidade.

Para Alfredo Bosi, 0 modo mais plausivel de abordagem da Literatura supde
um historicismo aberto, largo e profundo, isto é, a persisténcia em considerar as
particularidades de cada obra literaria e de cada autor, para além de seu contexto
histérico, como um sistema que a condiciona, a atravessa e a transcende.?*® Ao propor a
constituicdo de uma histéria da Literatura brasileira, o autor argumenta em favor da
possivel descontinuidade das obras produzidas no decorrer do tempo historico,
considerando seu carater de representante das individuagdes descontinuas do processo
cultural, que podem exprimir reflexos, distanciamentos, problematizacfes e até rupturas
ou negacdes das convencdes.?

Em outra de suas obras, reflete mais detidamente a respeito da linguagem
poética, como um dos aspectos da Literatura sobre o qual pesa, ainda mais, esse carater
de complexidade e de multiplas relacdes de interdependéncia com o contexto historico.
Segundo ele, a poesia ndo se integra nos discursos correntes da sociedade®®,
permanecendo sob formas estranhas e sobrevivendo mesmo nesse meio hostil; afirma
ainda que a poesia pode representar resisténcia sob variadas formas, seja através de sua
forma mitica, de um lirismo de confiss&o ou de sétira, pardia, utopia.?*!

Na publicacdo da obra Cante 14 que eu canto ca de Patativa do Assaré, dois
pesquisadores fazem as apresentacdes do poeta, com comentarios que podem ser
analisados como complementares, Francisco Salatiel de Alencar®*? denomina Patativa
de ‘poeta compassivo’ e diz que seu canto ndo seria protesto ou demonstraria revolta,
somente revelando compaixdo pelo povo. Enguanto que o pesquisador Placido Cidade

Nuvens®*, na mesma obra, vislumbra o caréter utépico da obra de Patativa e enfatiza a

2% |bidem, p.9.

2% |bidem, p.10.

290 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. 62 ed., Sa0 Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.165.

1 Ihidem, p.166.

242 “patativa do Assaré, o poeta do ‘sertdo sofredor’, tem uma inesgotavel capacidade de comunhdo e
simpatia pelos que sofrem, pelos que vivem humilde e pobremente, pelos fracos, pela gente simples do
NOSSO PoOVvo.

Seu canto ndo é de protesto, nem de revolta, mas de compaixdo”. Trecho da apresentagdo escrita por
Francisco Salatiel de Alencar, na obra de ASSARE, Patativa do. Cante la que eu canto ca: Filosofia de
um trovador nordestino. 82 edi¢do. Petropolis: Vozes, 1992, p.10.

3 “Na linguagem espontanea do povo, Patativa aborda o problema brasileiro que um estudioso de
renome diagnosticou como ‘a concomitancia do ndo-coetdneo’, numa sofisticada interpretacdo
socioldgica.

A realidade local emerge com toda sua vitalidade na poesia de Patativa. Ndo apenas na candura lirica do
seu telurismo acendrado. Mas numa configuracdo social bem delineada. E ndo apenas na sensibilidade
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importancia do conteudo ‘social’ de sua poesia, pela compreensdao dos problemas
humanos vividos cruamente na realidade do sertdo nordestino, que o poeta capta e
descreve em abrangéncia, com sensibilidade e sofisticada interpretagéo.

Fica inegavelmente perceptivel o carater compassivo dos versos de Patativa,
de sua identificacdo com sua origem e com 0 povo sertanejo, porém também permanece
evidente o tom utdpico desses mesmos versos; apesar de concordar com Salatiel no que
diz respeito a raiz crista biblica dos versos de Patativa, que vé nos pobres os escolhidos
de Deus e de Jesus que vem libertar e restaurar a dignidade, e de também perceber que
seu discurso ndo é fatalista ou providencialista, j& que o poeta reconhece as causas
humanas dos males do sertdo; considero bastante pertinente a apresentacdo elaborada
por Nuvens que atenta para a forte presenca do carater social no discurso poético de
Patativa.

Ao reinterpretar e, depois de tantos outros, me propor analisar aspectos da
poética de Patativa, recuso-me a definir ou enquadrar esta obra, sob um nico emblema,
seja de “compassivo” ou de “social”; até mesmo e talvez exatamente por considerar o
desenvolvimento da identidade humana semelhante a metamorfose, enquanto processo
continuo, considero que a poesia de Patativa revele constantemente esse processo de
mudanca em sua obra, bem como em sua vida.

Alfredo Bosi supde varios caminhos de resisténcia poética, entre os quais o da
poesia mitica®** como aquela que responde ao presente ressacralizando a meméria
como base da infancia recalcada, na qual as figuras da infancia e da tradi¢cdo assumem
sentido encantador, proporcionando o reencontro do adulto com o mundo magico da
crianca. E ao deparar-nos com versos de Patativa, como ndo reconhecé-lo um, também,
poeta mitico que, como comenta Bosi, iguala-se a Manuel Bandeira e Jorge de Lima, ao
proporcionar o encontro com 0 mundo magico da crianca nordestina.?*

Como poesia mitica, a obra de Patativa se enquadra, pois recupera figuras e
sons?®, faz-se poesia da natureza e da saudade, revelando o poeta como uma

consciéncia que se volta para aquilo que ndo é, ainda, consciéncia®’’; ao falar da

descritiva, mas numa rigorosa interpretacdo que aponta (...) a preponderancia da estrutura agraria (...)
como responsavel pela ‘situacéo precéaria’ do camponés (...)

E possivel vislumbrar na obra poética de Patativa as utopias sertanejas, minidimensionadas (...)”. Trecho
da apresentacdo escrita por Placido Cidade Nuvens, na obra de ASSARE, Patativa do. Cante 14 que eu
canto ca: Filosofia de um trovador nordestino. p.13-14.

24 BOSI, Alfredo. O Ser e o Tempo da poesia. 6 ed., S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.174.

25 |bidem, p.176.

2% Ihidem, p.179.

7 1bidem.
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248 249

e dos bichos como o Jumento
|251

natureza, das plantas
250

, dos maquinarios, das

ferramentas™", de algum passaro ou outro animal®-, Patativa se mostra um

representante dessa poesia mitica, marcada pela resisténcia ao tempo do dominio e do
célculo no qual vivemos.?*?
Apesar de caracterizar-se pelo circuito presente-passado-presente, derivando

possivel estagnacao; essa poesia mitica pode incluir momentos sofridos da realidade e

engendrar certa recusa ao presente, com vistas a um futuro diferente.?*

Como exemplo poético similar ao da poesia mitica, encontrado na obra de
Patativa, podemos citar 0s versos que seguem abaixo, lembrando que diversos outros
poemas poderiam ser enumerados, prevalecendo aqui a preferéncia pessoal de quem os

Ié e analisa.

O PUXADO DE RODA
(..)

Eu sei que seu moco déxa
Eu conta minhas razéo,
Pois eu tenho munta quéxa
Da ta civilizagdo.

Escute, que eu vo dizé
Promode o senhd sabé,

E té bem conhecimento
Do bicho que me incomoda:
Eu sou puxado de roda,

De roda de aviamento.

Sim, senhd, sou puxadd.
Naquele tempo passado,
Por todos agricurtd

Da serra eu fui percurado.

% Poemas como “Eu e o Sertdo”, “O paraiso do Crato”, “A festa da natureza” e “A terra é Naturd”
contidos na obra de ASSARE, Patativa do. Cante 14, que eu canto ca: filosofia de um trovador
nordestino, 1992.

249 poemas como “Meu caro jumento” e “O Burro”, contidos na mesma obra citada anteriormente.

20 Poemas como “Minha impressdo sobre o trem de ferro” e “Minha vinganca” contidos na obra de
ASSARE, Patativa do. Aqui tem coisa. S&o Paulo: Hedra, 2004. E também os poemas “Ingém de Ferro” e
“0 puxadd de roda” contidos na obra de ASSARE, Patativa do. Cante 14, que eu canto ca: filosofia de um
trovador nordestino, 1992.

1 poemas como “O Vim-vim”, “O Pica-Pau”, “Vaca Lavandeira”, “O Sabi4 e o Gavifo” contidos
também na mesma obra.

2 BOSI, Alfredo. O Ser e o Tempo da poesia. 6 ed., S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.181.

23 Ibidem, p.185.
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(..)

Sei que o senhd ndo conhece
E também ndo adivinha

O ilugio que merece

Uma casa de farinha;

Pois seu dotd tem vevido

Na capitd, invorvido

Na politica danada,
Discucando na Sembréia,
Né&o pode té boa idéia

Do que é uma farinhada.

(.)

Sinto 0 meu corpo gela,
Meu coracdo triste chora
Quando eu pego a me lembré

Das farinhada de otrora,

(.)

Hoje tudo ta mudado,
Tudo que € bom leva fim,
Porém naquele passado
Eu me orguiava de mim!
De todos trabaiad6

Da desmancha, o puxadd,
Com sua forca aprovada,
E sempre o mais preferido,
E tombém o mais querido

Do povo da farinhada

(.)

Seu mocgo, fique ciente

Que as farinhada dagora,
Tudo é triste e deferente
Das farinhada de otrora.

Me lembro, nome por nome,

Das muié, tombém dos home;
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(..)

Eu trago tudo guardado
Na minha maginagéo,

(.)

(..)

Mas hoje, nas farinhada,
Nem histora, nem toada,
Nem mermo adivinhac&o,
Tudo é tristeza e desléxo,

E eu, seu mogo, s6 me quéxo

Do diabo da invencdo.

(..)

Mas quando chegou na serra
O danado do motb,

Este estrangéro enxerido,
Fazendo grande alarido,

O meu prazé se acabou.

(.)

Era boa a vida minha,

E o tempo, ndo era mau,
Quando as casa de farinha
Sé tinha roda de pau.
Quando os galo miudava,
Os trabaiadd ja tava
Cantando suas toada,

Mas o diabo da ingresia
Tirou toda poesia

Que havia nas farinhada.

(.)

Motd, tu és um castigo!
Bicho feio, sem futuro,
Sou sempre o0 teu inimigo,

Te dou figa e desconjuro
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Do mestre que te inventou,

(..)

Tu € 0 pid instrumento
Que ja fizero na terra,
Acabou o divertimento
Da riba da nossa serra;

Eu morro e ndo te perdéo,
Safado, eu te amaldic6o
Com toda a tua zoada,
Em nome das rapadéra,

Lavadéra e cuzinhéra

Das alegre farinhada.”*

Nesse poema exemplar, o poeta revela sua consciéncia voltada aquilo que nao
é consciéncia, 0 eu-poético narrador representa e da voz a maquina inanimada através
de um discurso saudosista e, profundamente, resistente aos novos tempos. Como uma
personificacdo do puxador de roda, o eu-poético traduz queixas a civilizacao,
enaltecendo sua propria importancia para a vida sertaneja; enumerando caracteristicas
humanas como corpo, coragao, Voz e consciéncia, o poeta refere-se a essa maquina.

No decorrer dos versos, o passado é lembrado com saudades, como periodo
em que o puxador era motivo de orgulho e preferéncia entre os membros da farinhada.
Em oposicédo ao que ocorria no passado, o poeta denuncia a coisificagéo das relagdes, a
despoetizacdo das ac¢Bes cotidianas no mundo moderno; a imaginacdo associada a
memoria é usada como recurso auxiliar de saudosismo e comparacdo. As inovacdes
tecnologicas, como a chegada do motor, representam progresso e desenvolvimento;
mas sdo descritas no poema enfatizando as consequentes alteracdes nas relacOes
humanas e o0 esvaziamento de seus sentidos.

Percebe-se, portanto, nesse poema de Patativa certa resisténcia ao mundo p6s-

industrial®®

, no qual prevalecem o dominio e o célculo; nota-se uma recusa ao presente,
uma ressacralizacdo da memoria, na qual a tradicdo assume um sentido encantador e

quase magico.

2% ASSARE, Patativa do. Cante |4, que eu canto c&: filosofia de um trovador nordestino, 1992, pp.340-
348.

2% Entende-se aqui mundo pés-industrial como civilizacdo tecnolégica, em toda sua tendéncia sufocante
diante das variadas formas de cultura e de sua costumeira imposi¢do do modelo baseado na sociedade de
consumo. ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcao, leitura. p.73.
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Através da definicdo de poesia satira, épos revolucionario e poesia utopica®>®
propostas também por Alfredo Bosi, é possivel analisar e perceber afinidades com a
poética de Patativa do Assaré. Nessa linhagem da poesia, segundo o autor, 0 modo de
resisténcia preferido é o ataque, no qual o poeta-profeta busca atingir diretamente as

27 vivendo uma constante tensdo, recusando seu

circunstancias de seu momento
presente e, apresentando através da imagem e do desejo, uma invocagdo ao futuro
aberto de possibilidades.”*®

Patativa como poeta-profeta revela em seus versos o agora, de seu tempo, mas
move-se na dire¢cdo do ainda ndo, como antecipagdo do novo tempo, de um futuro
utépico.?®® No entanto, somente o contexto da obra poética pode ajudar-nos a decifrar
se essa critica-satira é conservadora ou realmente revolucionéria, se essa palavra
poética clama ao passado ou ao futuro; e qual a relacdo proposta entre recusa e
utopia.”®

Segundo Bosi, o lugar de onde se move uma auténtica satira-critica constitui-
se como um topos negativo, caracterizado pela recusa aos costumes, a linguagem e ao
modo de pensar corrente.’®® E, nesse ponto exatamente, como ndo identificar de
imediato a poesia de Patativa como um discurso que ecoa a partir de um topos negativo;
que critica novos costumes e valoriza a moral tradicional, que se coloca numa
linguagem totalmente propria e singular como representante de um grupo ou classe
definida e que recusa o modo de pensar e agir correntes em seu tempo e cré num novo
tempo.

Nos diversos poemas de Patativa, é possivel notar caracteristicas desse topos
negativo, seja ao comentar de modo critico 0os costumes modernos, que contrariam a
moral tradicional, seja através de sua linguagem matuta, marcada pela oralidade, ou
ainda ao criticar diretamente 0 modo de pensar de seu contemporaneos, através da
poesia. Como exemplo, no poema que citamos a seguir sdo notaveis alguns desses

elementos de boa negatividade.

256 «A satira e, mais ainda o épos revolucionério séo modos de resistir dos que preferem & defesa o ataque.
(...) O poeta-profeta que, em vez de voltar as costas e perder-se na evocacdo de idades de ouro, revela-se e
fere no peito a sua circunstancia”. BOSI, Alfredo. O Ser e o Tempo da poesia, 2000, p.187.

%7 poemas como “Menino de rua”, “Melo e meladeira”, “Meu avd tinha razdo e a justica ta errada”,
“Reforma agrara é assim”, “O bode de Miguel Boato e o efeito da maconha” contidos na obra de
ASSARE, Patativa do. Aqui tem coisa. S&o Paulo: Hedra, 2004.

258 BOSI, Alfredo. O Ser e o Tempo da poesia, p.187.

2 |bidem, p.188.

2% Ihidem, p.189.

281 |pidem, p.191.
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EMIGRANTE NORDESTINO NO SUL DO PAIS
Neste estilo popular,

Nos meus singelos versinhos

O leitor vai encontrar

Em vez de rosas, espinhos.

()

Porém o maior tormento
Que abala este sentimento
Que a Previdéncia me deu,
E saber que ha desgracados
Por este mundo jogados

Sofrendo mais do que eu.

()

Com o flagelo horroroso,
Com o grande desacato,
Infiel e impiedoso,

Aquele patrdo ingrato,
Como quem declara guerra,
Expulsa de sua terra

Seu morador camponés,

O caboclo flagelado,

Seu inditoso agregado

Que tanto favor lhe fez.

()

Cheia de necessidade
Sem rancor e sem malicia
Entra a turma na cidade

E sem temer a policia
Vai falar com o prefeito.
E se ele ndo der um jeito,
Agora o jeito que tem

E os coitados famintos
Invadirem os recintos

Da feira e do armazém.
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()

Rompendo mil impecilhos,
Nisto tudo o que é pior,

E que o pai tem oito filhos
E cada qual é menor.
Agquele homem sem socego,

Mesmo arranjando um emprego

Nada pode resolver,
Sempre na pendria esta
Pois o seu ganho ndo da

Para a familia manter.

()

Naquele ambiente estranho
Continua a emergéncia,
Rigor de todo tamanho

Sem ninguém dar assisténcia
Ninguém vé, ninguém assiste
Aquela familia triste

Quase sem pdo e sem veste,
Que sente no coracéo
Saudosa recordacdo

Das cousas do seu Nordeste.

()

Estes pobres delinqiientes,
Os infelizes meninos,
Atraem os inocentes
Flagelados nordestinos

E estes, com as relagdes,
Vo recebendo instrugdes,
Com aqueles aprendendo

E assim, mal acompanhados,
Em breve aqueles coitados

Vo algum furto fazendo.

()
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Quem examina descobre
Que é sorte muito infeliz
A do nordestino pobre
L4 pelo sul do pais.

A sua filha querida

As vezes vai iludida
Pelo monstro sedutor

E divido a ingenuidade
Finda fazendo a vontade

Do monstro devorador.

Foge da casa dos pais

E vai vagar pelo mundo,
Padecendo muito mais
Nas garras do vagabundo.
O pobre pai, desolado,
Fica desmoralizado,

Com a alma dolorida,

Para 0 homem nordestino,
O brio é um dom divino

A honra é a propria vida.
()

Leitor, veja o grande azar
Do nordestino emigrante
Que anda atras de melhorar
Da sua terra distante.

Nos centros desconhecidos
Depressa vé corrompidos
Os seus filhos inocentes,
Na populosa cidade

De tanta imoralidade

E custumes diferentes.

()

Meu divino Redentor
Que pregou na Palestina
Harmonia, paz e amor

Na vossa santa doutrina:



Pela vossa Mae querida,
Que é sempre compadecida,
Carinhosa, terna e boa,
Olhai para 0s pequeninos,
Para os pobres nordestinos

Que vivem no mundo a toa.

Meu Bom Jesus Nazareno,
Pela vossa majestade,

Fazei que cada pequeno,

Que vaga pela cidade,

Tenha boa protecéo;

Tenha, em vez de uma prisdo,
Aquele horroroso inferno
Que revolta e desconsola,
Bom conforto, boa escola,

Um lapes e um caderno!*®

Nesses versos Patativa relata, mais uma vez, as mazelas sofridas pelo povo
nordestino, o sentimento de perda, de abandono e de expulsdo, bem como traduz
resumidamente os motivos da migragdo. A narrativa inclui detalhes da experiéncia
vivida pelo povo nordestino como emigrante, da marginalidade que condena a
criminalidade, da auséncia de direitos que dentre outras conseqliéncias traz perda da
auto-estima. Essa situacdo de indigéncia e abandono traduz-se como falta de sentido
para a existéncia, considerando um destino (in) certo rumo a miséria e ao sofrimento
também em outras regides do pais.

O eu-poético revela as saudades vividas pelo povo nordestino, da voz a esse
sentimento em forma de lamento diante da dura realidade do emigrante, comenta a
auséncia de politicas publicas que objetivem a assisténcia de direitos basicos como
moradia e alimentagcdo; denuncia ainda a exposicdo dos filhos de nordestinos a
marginalidade e & criminalidade, devido a necessidade dos pais trabalharem deixando-
0s s0zinhos.

As conseqiiéncias da migracdo, descritas nesse poema, revelam similaridades
com o topos negativo conceituado por Alfredo Bosi como caracteristico da poesia
profética e da sétira-critica; nesse processo vivido pelo migrante ocorre 0 embate de

%2 ASSARE, Patativa do. Cante 14, que eu canto c&: filosofia de um trovador nordestino, p. 324-333.
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divergentes valores, a quebra de costumes e rigores morais concernentes ao Sertdo, a
perda de sentido das relagfes humanas. Exemplarmente nesse poema, como em outros
de Patativa do Assaré, encontramos recusa diante da situacdo vivida pelo nordestino,
que é revelada atraves de um discurso caracterizado pela linguagem tipicamente
popular, fora de padr@es linglisticos convencionais e que clama um futuro diferente,
uma utopia. Ao concluir o poema traduz-se em prece, em apelo a instancia divina nas
pessoas do Bom Jesus e de Nossa Senhora; na qual o eu-poético clama rogando
compaix&o e conforto para 0 seu povo ante tantos sofrimentos.

A forma de contestacdo que transparece na poética de Patativa varia, desde
manifestacdes de uma poesia mitica e de uma sétira critica, até culminar em uma poesia
utopica e profética; relevante para a reflexdo a que se propGe esse capitulo, no entanto,
é considerar que todas essas variantes presentes na obra poética de Patativa traduzem
certa resisténcia através do discurso.

Sendo resisténcia um conceito originariamente ético e ndo estético, segundo
Alfredo Bosi, adotar esse termo exige-nos certa cautela; a resisténcia na narrativa,
segundo Bosi, comumente surge como tema ou Como processo inerente & escrita.?®> Em
Patativa, a resisténcia revela-se nos temas, bem como na tessitura da escritura de seus
poemas, no uso da linguagem como demonstracdo e valorizacdo de uma condicdo de
classe. Intuicdo e desejo fundamentam a arte poética de Patativa sem, entretanto,
inibirem a forga cognitiva de sua compreensdo de mundo e de sua vontade ética,
extremamente consciente dos critérios da realidade sertaneja e dos ditames da coeréncia
entre sua condicdo de sertanejo e de sua libido de poeta. Enfocar os elementos de
resisténcia incutidos na poética de Patativa implica considerar um objeto estético sob
aspectos éticos; fruto da libido artistica que envolve intui¢do e desejo a poesia enquanto
discurso traduz em si também uma visdo de mundo baseada em certos valores e

principios éticos.

3.6 Topos negativo: memdaria e utopia
Ao elaborar um discurso literario, o autor dispGe de liberdade inventiva,
trabalha ndo s6 com a memdria, mas também com a imaginacdo, o narrador cria

conforme o desejo e também traduz valores ou antivalores; no caso de Patativa e sua

263 BOSI, Alfredo. O Ser e o Tempo da poesia, p.120.
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poética calcada nos codigos da oralidade e da memoria é perceptivel esse tratamento
direto dos valores e antivalores em discussao na sociedade.

A poética de Patativa revela uma interpretacdo historica a luz da fé Cristd, seu
olho foca diretamente a situacdo presente, demonstra respeito pela tradicdo com uma
particular consideracdo do passado, mas constantemente efetiva 0 anincio poético com
vistas a um futuro promissor.

Considerando a historicidade como uma qualidade especifica do humano, uma
busca constante de sobrevivéncia, significagéo e sentido; o trabalho intelectual humano
é historico, seja ele desenvolvido por um profeta ou pelo poeta. Assim sendo, o fazer
historico humano, tanto de um como de outro, traduzem essa dimensdo do existir
histérico, do humano que se faz sujeito diante do mundo e que o constitui como
totalidade de sentido.

Conforme o pesquisador Pe. Manoel Matusalém, a proximidade funcional entre
profetas e poetas se revela, por sua interpretacdo dos acontecimentos da vida do povo,
no tempo e no espaco, revelando idéias, dinamizando e possibilitando conscientizacao.
Para definicdo caracteristica de Profeta a tradi¢do exige a confluéncia de dois aspectos
marcantes dessa origem vocacional, quais sejam, ser homem de Deus e homem do
povo; isto é, o profeta € um ser humano consciente de seu compromisso com Deus e
com o0 povo, assim como ocorre com alguns poetas.?**

A partir dessa perspectiva de profetas como pessoas do povo, 0s poetas do
cordel podem ser considerados como anunciadores da vontade Divina que descrevem a
realidade cosmica em paralelismo a realidade humana, apontando para harmonia como
sinal da presenca de Deus e para desarmonia como auséncia do mesmo.?® Da mesma
forma que os profetas combatiam os latifundiérios, os poetas também revelam essa
mesma sensibilidade, elaboram verdadeiros tratados de doutrina social enfocando
questdes como o Coronelismo, remanescente do feudalismo.?*°

Tanto os profetas biblicos como os poetas do cordel denunciam os maus usos do
poder em relac&o ao povo, explicitam isso fazendo referéncias a corrupc&o.?®” Os poetas
populares e os profetas biblicos sé se distanciam no tempo, mas aproximam-se na fé e

na visada humana popular.’®® A esperanca pregada no Cordel segue a mesma linha dos

264 SOUSA, Pe Manoel Matusalém. Cordel, Fé e Viola. Petrépolis: Vozes, 1982, p.22.
265 |bidem, p.25.
266 |bidem, p.26.
27 |bidem, p.39.
28 |bidem, p.43.
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profetas, apontando para 0 novo dia, para o julgamento e a ressurreigcdo, a crise e sua
superacdo; enfim a utopia.?®

Alem das similaridades tematicas, o autor cita ainda uma semelhanca literaria na
forma de divulgacao desses dois discursos, o profético biblico e o poético de Cordel;
segundo ele ambos aparecem inicialmente como folhas volantes, sendo que
prescindindo do aspecto oral.?”

A atribuicdo de carater profético ao cordel passa necessariamente pela figura do
poeta popular, 0 homem que se afirma inspirado e iluminado por Deus e se faz signo
simbdlico, traduzindo a funcdo religiosa de seus anincios e de sua transmissdo da
palavra nova, da boa nova; nesse momento da analise encaixa-se com perfeicdo a
imagem constituida, bem como a auto-imagem divulgada pelo proprio Patativa de si
como poeta-profeta. Auto imagem essa que é propagada até os dias atuais mesmo em

publicagdes direcionadas ao publico infantil, como vemos a seguir:

“Ele fazia versos enquanto trabalhava na sua roca de milho, feijdo e mandioca.
Fez versos que falam do trabalho, da terra, das injusti¢cas sociais. Estudou pouco, mas
sabia muito. Sentia na pele o que sentem todos os que ndo tém terra, ndo tém ajuda e
sobrevivem na secura do sert&o.
Por isso, Patativa fez uma poesia que denuncia estes problemas, mas ndo deixou de

fazer poemas bem-humorados uns, apaixonados outros, cantou o passado, com um pé

no presente, e de olho no futuro.”?"*

A palavra anunciada pelo poeta popular, como aquela anunciada pelos profetas
biblicos, interpreta a historia presente a luz da historia salvifica anterior e estabelece um
elo de comunicacdo entre os humanos e Deus.*"?

No discurso elaborado pela Literatura de Cordel se realiza a afirmacdo da
individualidade humana e de sua busca por um centro convergente de referéncia que,
traduz-se na certeza biblica de que a humanidade é expressao da atividade criadora de
Deus. A condicdo criatural humana de livre arbitrio transparece nos discursos dos

poetas populares que representam o humano como transcendente a toda natureza devido

%% |bidem, p.51.

270 |bidem, p.55.

2™t Apresentacdo de Gilmar de Carvalho & obra de ASSARE, Patativa do. Lagartixas verdinhas pelo ch&o.
llustracBes de Mariza Viana, 2%d., Fortaleza: Edi¢bes Democrito Rocha, 2004. (Colegdo Patativa para
criancgas).

22 SOUSA, Pe Manoel Matusalém. Cordel, Fé e Viola, p.56.
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a sua inteligéncia livre’”® e, como apontaremos no préximo capitulo, essa é uma das
principais caracteristicas da poética de Patativa do Assaré

Na Literatura de Cordel, o Deus anunciado pelos folhetos e pela viola nordestina
revela-se como uma ressignificacdo do Deus Criador, imagem discursiva constituida

274

pelas Sagradas Escrituras.”” A tematizacdo da Divina Providéncia, isto €, da atividade

criadora de Deus pelos poetas populares, o apresenta como perfeicdo absoluta;
representa-o como Senhor da Histdria, sempre presente e atuante no mundo.*”

Outro elemento de caracterizacdo profética do Cordel é a elaboracdo de uma
Cristologia Popular condizente com uma concepg¢do de homem; os textos poéticos do
Cordel abordam Jesus sob variados signos: homem, simbolo da esperanca e do perdao,
realizacdo da promessa de Deus. Essa variedade de representacdes elaboradas pela
Cristologia Popular e registradas pelos poetas, no entanto, converge para uma
consciéncia da humanidade de Jesus.?®

O conhecimento biblico € que enriquece a habilidade dos poetas populares na
elaboracdo dessa Cristologia; um conhecimento ndo apologético, mas caracterizado por

277

uma exegese popular=’’, a mesma elaborada por Patativa, um poeta “Lucido, corajoso,

1278

talentoso™ ", no decorrer de sua obra. Essa Cristologia do Cordel toma sempre o

caminho da praticidade, apontando para a experiéncia cotidiana e sendo, portanto,
biblica e existencial 2"

Os poetas através de versos simples conseguem, atingir uma resposta
antropolégico-crista para a origem e finalidade da humanidade, além disso, transmitem
um conteudo capaz de despertar consciéncia sobre a vida e sua finalidade através da fé.
Com seus escritos poéticos, os autores populares elaboram um discurso ético que
influencia a consciéncia moral e religiosa do povo, gerando confianga utdpica no futuro

e fazendo-se uma extensdo da mensagem biblica.?*

23 |bidem, p.58.

274 |bidem, p.62.

2’5 |bidem, p.63.

278 |bidem, p.67.

277 |bidem, p.69.

278 Afirmacdo encontrada na apresentacdo de Gilmar de Carvalho & obra de ASSARE, Patativa do. A
Sariema da Totelina. llustragdes de Mariza Viana, 2%d., Fortaleza: EdicGes Demdcrito Rocha, 2004.
(Colecdo Patativa para criangas).

2" SOUSA, Pe Manoel Matusalém. Cordel, Fé e Viola, p.73.

280 |bidem, p.80.
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Como vimos até aqui, nesse terceiro capitulo, esmiugcamos um pouco mais a
poética de Patativa do Assaré, procurando compreendé-la a luz de algumas hipdteses
tedricas, buscamos 0s elementos identitarios que a caracterizam preponderantemente e
relacionamos tais elementos a elaboracao de sua poética resistente.

Os principais elementos identitarios percebidos na poesia de Patativa foram o
uso da memoria, dos codigos da oralidade, da performance e da emblematica popular.
Tais elementos constituem um discurso poético carregado de tematicas comuns as
pessoas pertencentes ao grupo social de origem do poeta, discurso esse que assume ndo
sO funcdo didatica e pedagdgica na constituicdo de uma visdao de mundo, de uma
elaboracéo de sentido para realidade vivida por essas pessoas, mas também um discurso
que propde refletir sobre essa realidade, atraves do resgate da auto-estima desse povo e
da valorizagéo de suas formas de resisténcia.

As estratégias de divulgacdo da prdpria obra poética, utilizadas por Patativa
conforme a ampliacdo e notoriedade de seu talento, acabam por significar também
valorizacdo dessa manifestacdo da cultura popular, desse grupo social e de sua
identidade. A ac&o politica e social do poeta constituem e fortalecem seu discurso de
contestacao e resisténcia.

Sob o aporte tedrico de Alfredo Bosi, constatamos na poética de Patativa
elementos coincidentes as categorias elaboradas pelo autor para analise da poesia em
geral; como vimos, elementos da poesia mitica, da poesia satira, do epos
revolucionario e da poesia utopica. De acordo com a proposta inicial desse capitulo,
tais elementos corroboram a hipotese de que a poética patativana constitui-se como
discurso contestatorio e resistente; como poesia utopica que se caracteriza pela recusa e
pela crenga num novo tempo e constitui seu discurso como topos negativo, no qual
prevalece a recusa dos costumes, o uso de uma linguagem e de uma visdo de mundo
diferenciada. Constatamos nos versos de Patativa essa atitude de recusa ante a
realidade, bem como também a valorizacdo da esperanca num novo tempo, que se
revela na tradugédo de seus poemas em prece e profecia.

No capitulo a seguir, pontuaremos 0s aspectos da constituicdo desse discurso
poético em prece e profecia, considerando os elementos de religiosidade popular
elaborados pelo poeta e de sua forma peculiar de ressignificacdo de conceitos

estabelecidos pela ortodoxia religiosa.
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CAPITULO IV
DIVINA PROVIDENCIA EM PATATIVA: ELEMENTOS DE
RESSIGNIFICACAO NA POETICA POPULAR

“Uns vivem na pobreza, outros na

opuléncia; assim o dispds a Providéncia.”?

Finalizando a analise proposta da obra de Patativa do Assaré, esse capitulo
procura focar o olhar sob os elementos mais diretamente relacionados a religido e a
influencia muatua entre ela e a poética popular nordestina. Considerar a poesia de
Patativa como elemento da cultura popular nordestina que, conseqiientemente, envolve
a religiosidade popular; compreender assim as caracteristicas e condicdes especificas da
producdo dessa obra. Para tanto, compreender melhor as teorias e conceitos ja
desenvolvidos a respeito das idéias de cultura popular, de religiosidade popular e de
ressignificagao.

Especificamente no que se refere ao conceito de Divina Providéncia, evidenciar
a forma particular com que é articulado na poesia de Patativa, suas especificidades em
relagdo ao conceito tradicionalmente utilizado e estabelecido pela ortodoxia da
instituicdo religiosa catdlica e perceber o modo como € ressignificado na poética
popular desse sertanejo.

Além desses elementos relacionados a religiosidade popular, encontrados na
poética de Patativa, captamos e discutiremos a seguir a atitude assumida pelo poeta de
uma funcdo profética para si e para seus versos; ao analisarmos sua obra no capitulo
anterior, tocamos no aspecto utopico e referencial desta para a identidade nordestina no
que se refere ao resgate da memoria de um grupo, de sua auto-estima e de suas

perspectivas de futuro como projeto coletivo e existencial.

281 Trecho da fala de um bispo belga, do século XIX, citado por FRANGIOTTI, Roque. A doutrina
tradicional da providéncia. Implicac@es sociopoliticas. Sdo Paulo: Paulinas, 1986, p.160.
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4.1 Do que é popular: cultura, religido e significado

A questdo da cultura brasileira para o pensador Alfredo Bosi traduz-se em
multiplicidade, pois se ha fragdes no interior do grupo, é claro que sua cultura tende
também a fragmentar-se e desvelar a ilusdo de aparente fisionomia homogénea®?;
reconhecer essa pluralidade seja em qualquer sociedade complexa da atualidade e ainda
mais no caso da sociedade brasileira, é imprescindivel®®.

Tomando por definicdo de cultura, a heranca de valores e objetos compartilhada
por um grupo humano relativamente coeso, Alfredo Bosi afirma que no Brasil podemos
falar em cultura erudita, centrada no sistema educacional e cultura popular, iletrada,
baseada nos mores materiais e simbdlicos do homem ruastico. Entretanto o pensador
acrescenta ainda cultura criadora, intelectuais de fora da universidade, escritores,
compositores, artistas e outros; e cultura de massas, imbricada com os sistemas de
producdo e mercado de bens de consumo, também denominada indUstria cultural.?®*

Em sua analise, Bosi propde reagrupar essas multiplas culturas em dois grupos,
um que representa os institucionalizados (Universidade e meios de comunicacdo) e
outro que agrupa os desinstitucionalizados (Cultura criadora e cultura popular); salienta
ainda que fora da Universidade existem faixas culturais de carater mesclado com a vida
psicoldgica e social, com simbolos e bens culturais que sdo vividos em intensidade e
pensados apenas esporadicamente, caracterizando-se exatamente pelo oposto do que é a
pratica académica concentrada e especializada.”®

Numa abordagem mais especifica da Cultura Popular, um dos intérpretes
brasileiros reconhecidos, dos textos de Antonio Gramsci, € o pensador Renato Ortiz,
principalmente no que se refere a esses fendmenos populares e a abordagem dos
mesmos, desenvolvida pelo italiano. Ortiz enfatiza como positiva a questdo da
ambivaléncia ou ambiglidade dos fendmenos populares, colocada por Gramsci, isto €, a
questdo da complexidade da realidade social que é constituida tanto de elementos
positivos quanto negativos.?*

Ortiz considera que a nocdo gramsciana de hegemonia propiciou um salto

qualitativo nas analises da religiosidade popular ao considerar a relagdo de forca entre

282 BOSlI, Alfredo. Dialética da colonizag&o. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.308.

%83 |bidem, p.309.

284 |bidem, p.309.

285 |bidem, p.320.

%8 ORTIZ, Renato. A consciéncia fragmentada. Ensaios de cultura popular e religido. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1980, p.61.
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0s grupos, religiosos ou ndo, o que ajudou a evitar incoeréncia e reducdes analiticas
comuns as abordagens da religiosidade como dupla alienagéo.?®’

Ao atentar para a ambiguidade caracteristica dos fendmenos de cultura popular
que ora traduzem reproducdo social, ora traduzem elementos de transformacdo, Gramsci
possibilitou um novo olhar para esse objeto; Renato Ortiz, entretanto salienta a
importancia de ndo interpretar essa alternancia como fragmentariedade negativa, como
dualidade, e sim procurar compreender a totalidade dessa ambivaléncia.?®

Ampliando a proposta de Gramsci de uma visada da cultura popular, Ortiz
propde considerar esse fendbmeno como totalidade, numa analise diferenciada que
englobe a polaridade antagonica®®’; para além das analises ja estabelecidas que pensam
a Cultura em termos de oposicdes e permanecem na alternancia de polos, bem como na
ilusdo de um pensamento dialético.*®

De acordo com as conclusdes de Ortiz, a abordagem relevante dos fenémenos de
cultura popular a que considerar a relacdo de inclusdo entre esses fendmenos e a
sociedade que os transcende e determina; além disso, deve considerar ainda o fato de
que esses fendmenos trazem em si tanto a dimensdo de reproducdo social, como
elementos de contestacio e de desordem simbélica. E preciso ainda atentar para
existéncia de relacBes de poder entre esses fendbmenos e a sociedade, sendo que a
hegemonia dominante tende a gerar reproducdo social, enquanto os focos de utopia
popular demonstram a virtualidade da desorganizacio social.***

Além desses, outro elemento imprescindivel a compreensdo dos fenémenos de
Cultura Popular é a percepcdo de sua constituicdo como espago internamente
heterogéneo, em dois niveis, sendo primeiro em relacdo a cultura hegemonica, por se
constituir de pedagos heterdclitos de tradicBes diversas, e também em relacdo a si
mesma, pela fragmentac&o no interior de suas préprias manifestagdes.”*?

Em suas analises, Ortiz enfatiza ainda que sua visdo de heterogeneidade nao se
traduz como sin6nimo de incoeréncia, mas sim como uma ldgica coerente que é
diferente daquela estabelecida cientificamente, aproximando assim sua compreensao da

construida por Levy-Strauss.”®® Ressalta ainda que as caracteristicas de heterogeneidade

%87 |bidem, p.65.

%88 |bidem, p.68.

%% |bidem, p.68.

2% |pidem, p.71.

%1 |bidem, pp. 77-79.
%2 |bidem, p. 81.

2% Ibidem, pp. 82.
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e fragmentacdo ndo podem ser consideradas apenas como elementos de reproducéo
social, pois representam também uma forma de resisténcia, de entrave a hegemonia
dominante e & implantacdo de uma Unica ideologia.?*

Apesar da auséncia de uma Unica mundivisao, a partir dos fendbmenos de Cultura
Popular elabora-se uma ética instrumental e um pensamento que opera sincreticamente,
com pedacos heterdclitos da cultura hegembnica e da tradicdo, 0 que permite
combinagbes Vvarias; portanto sua fragmentariedade corresponde a um processo de

resisténcia a veracidade da ideologia hegeménica global.**

Também tomando por base o pensamento de Gramsci, Renato Ortiz desenvolve
uma andlise do fendmeno religioso, na qual compara e aproxima tedricos reconhecidos
procurando enfatizar a singularidade da proposta do pensador italiano ao articular os
conceitos de relacdes de poder e de coesdo social, num s6 denominado hegemonia.?*
Gramsci considera a religido como uma forma de dominacao que é fundamentada pela
coesdo social, mas também percebe que a inversdo desse processo ocorre quando o
pensamento religioso adquire carater messianico.?’

Principalmente no caso do catolicismo, com a existéncia de uma dupla
religiosidade, institucional e popular, o principal problema é articular esses dois niveis
de crenca e de filosofia religiosa; portanto, o consenso ndo corresponde a
homogeneidade, ja que subsistem divergéncias entre os préprios membros da
instituicdo, quais sejam os tedlogos e os fiéis, ocorre uma relacdo de forca que se traduz
em crise de hegemonia, segundo a interpretacdo elaborada por Ortiz do pensamento de
Gramsci.?%®

O pensador italiano considera a religido como uma forma de conhecimento,
como um universo simbélico que orienta a experiéncia humana, com um eixo de
mundivisdo, que difere da Filosofia e também do Folclore, sendo mais um bloco
hegeménico em busca de poder; portanto, a funcdo conservadora ou transformadora da
religido s6 pode ser compreendida quando considerada junto as condigdes reais que a

determinam.?®®

2% bidem, pp. 83-87.
2% |bidem, pp. 87-88.
2% Ibidem, p. 148.

97 |bidem, pp. 151-152.
2% |bidem, p.173

2% bidem, p.187.
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Um outro pensador que busca compreender o fendmeno religioso, Clifford
Geertz, procura salientar a dimensdo cultural da andlise religiosa, lembra que toda
cultura denota padrdes de significados transmitidos historicamente que se incorporam
em simbolos e elaboram sistemas de concepcdes herdadas expressas de forma simbdlica
que comunicam, perpetuam e desenvolvem os conhecimentos e atividades em relacdo a
vida. Segundo ele, os simbolos sagrados sintetizam o ethos de um povo e sua visao de
mundo, formulam congruéncia basica entre estilo de vida particular e metafisica
especifica.>®

A religido formula, através de simbolos, uma imagem do mundo que abarque as
ambiglidades percebidas e incompreendidas; sua importancia estd na capacidade de
servir, tanto para o individuo quanto para o grupo, de um lado como fonte de
concepcdes gerais do mundo, de si e das relagdes entre cada um e o mundo, de outro
lado fornecendo disposicBes mentais enraizadas.®”* Para Geertz, portanto, o estudo da
religido € uma operacdo em dois estagios, o primeiro de analise de significados
incorporados nos simbolos e o segundo do relacionamento desses sistemas aos

processos socio-estruturais e psicolgicos. %

Segundo o mesmo Clifford Geertz, o conceito de cultura torna-se mais
compreensivel pela via semidtica, ele acredita que o homem esta sempre amarrado a
teias de significados que ele mesmo teceu, sendo a cultura o conjunto dessas teias.*®
Analisar a cultura seria, portanto, elaborar uma ciéncia interpretativa dos significados,
pois 0 comportamento humano é sempre acéo simbélica de atribuir significado.3**

Para Geertz o que importa no estudo da cultura sdo os atos simbolicos, eles é que
sdo significantes, sendo importante manter a analise dessas formas simbdlicas ligadas
aos acontecimentos sociais, com a certeza de toda andlise cultural € intrinsecamente
incompleta e, quanto mais profunda, menos completa.®

Atribuir significado a vida, segundo Geertz, € o fim principal e a condicdo
bésica da existéncia humana, sendo que esse acesso a significacdo compensa

amplamente qualquer custo envolvido®®; seja através da poesia, de outras formas de

0 GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das Culturas. LTC Editora: Rio de Janeiro, 1989, pp.66-67.
%01 |bidem, pp.79-90.

%2 |pidem, p.91.

%3 |bidem, p.4.

%% |bidem, p.8.

%% Ihidem, pp.18-21.

3% Ihidem, p.200.
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literatura ou de habitos como as brigas de galo o ser humano assume temas importantes
e ordena-0s numa estrutura globalizante, apresentando-os de modo a aliviar a visdo
particular da sua natureza essencial.>’

Geertz percebe e ressalta que esses fendmenos da cultura possuem uma fungéo
interpretativa, constituem uma leitura elaborada pelos préprios sujeitos de sua
experiéncia, isto é, “uma estdria sobre eles que eles contam a si mesmos.”% Essa
elaboracdo discursiva, esse sistema partilhado de crencas e valores constitui uma rede

de significados, uma forma de ressignificagéo.

Analisar a obra de Patativa exige relacionar esses trés elementos cultura
popular, religido e significado, considerando sua poesia como manifestacdo
representativa da cultura de um grupo, de sua religiosidade, recheada de significados.

Para além de considera-lo como um representante da cultura popular, podemos
incluir Patativa no grupo denominado por Bosi de cultura criadora, ndo s6 devido ao
seu perfil de intelectual autodidata, mas também por sua caracteristica criativa e
artistica; e ainda também na cultura de massas por sua producdo voltada ao mercado e
ao consumo.

Originalmente Patativa se enquadra ainda tanto no reagrupamento das
manifestacdes culturais desinstitucionalizadas, quanto no ambito das institucionalizadas;
ja que sua criacdo e producao literaria surgem do povo, como manifestacdo artistica,
elaboracéo de significado representativa de um grupo; mas que também se enquadra nos
ditames do mercado enquanto bem de consumo, além de penetrar a Universidade
através de estudos sobre sua biografia e sua obra.

Nas analises a seguir sera possivel perceber, tanto os elementos de ambiglidade
e complexidade, caracteristicos do popular conforme Ortiz e sua leitura de Gramsci,
bem como as relagdes de forga entre os grupos da sociedade, citadas e discutidas nos
poemas, que se traduzem como espaco heterogéneo de manifestacbes. Se a voz poética
de Patativa revela ora reproducdo social, ora contestacdo e desordem simbdlica é
justamente porque se constitui de pedacos heterdclitos da tradicdo; entretanto ndo ha

incoeréncia nessa forma de elaboracéo, trata-se somente de uma Idgica diferenciada.

%7 |bidem, p.206.
3% Ihidem, p.209.
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A fragmentacdo interna, comentada por Ortiz, que caracteriza esse pensamento
sincrético popular encontra-se perceptivel na poética de Patativa do Assaré, mas em sua
relacdo de forgca com a hegemonia dominante pode ser considerada um entrave, um
elemento de resisténcia ao estabelecimento de uma Unica ideologia.

Além disso, pelo fato de revelar em seus versos uma religiosidade, Patativa
traduz outra forma de conhecimento, um outro universo simbolico que orienta a acao
humana; a religido transparece nos poemas como imbricada com a realidade popular,
ora funcionando como forma de dominacdo, ora como subversdo da ordem, como
contestacao e resisténcia, discurso sobre a realidade que difere da filosofia e do folclore.
Principalmente por incluir-se no catolicismo a poesia de Patativa ressignifica elementos
da tradicdo institucionalizada sob a Otica popular, revela as divergéncias entre a
Instituicdo e seus fiéis.

Na poética de Patativa fica clara a formulacdo de uma imagem de mundo,
através de simbolos populares, de ressignificacdes populares para simbolos ja existentes
no catolicismo tradicional; imagem essa que abarca ambiguidades e lhes da sentido,
tanto individualmente, quanto coletivamente, como afirma Cliford Geertz. Ao tecer suas
teias de significado, poeticamente, Patativa atribui significado aos elementos da
realidade, 1€ essa realidade e elabora um discurso sobre ela; discurso esse que assume
funcao interpretativa e supre necessidades individuais e coletivas.

Por isso a interpretacdo a seguir pretende analisar o significado atribuido aos
simbolos, metéaforas e temas abordados pela poesia de Patativa, bem como relaciona-los
aos processos socio-estruturais e psicolégicos envolvidos; enfim abordar esses atos

simbolicos ligados aos acontecimentos sociais.

4.2 Aspectos da religiosidade popular na poética de Patativa

Um dos aspectos interessantes e caracteristicos da religiosidade popular,
apontado por Patativa em seus versos refere-se as supersti¢oes, tdo comuns ao povo
sertanejo, referindo-se a pressagios advindos dos cantos dos passaros e outros elementos

da natureza.

A FESTA DA MARICOTA

(..)
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E tem bichinho servage
Que, com a sua linguage
E a musga da sua voz,
Conta tudo certo e exato,
Apois tem bicho no mato,

Que sabe mais do que nos.

(..)

No fundo de um cafundd,
Uma cod gargaiava,
Gargaiava e agbrava,

Na copa da um pau-moco.

(..)

Quando eu conté nesta histora
Tudo quanto se passou,

O senhd fica ciente

Que aquela cod ndo mente,

Pois a bicha adivinhou.

(.)

E ante que a histora eu acabe
Seu jornalista, dé fé,

Veja a cod como sabe!

E como eu digo ou ndo é?

Ela, quando gargaiava,

Com certeza me contava

Que a desgraga ia se da,

Mas porém ninguém comprende,
Ninguém sabe nem entende

A lingua dos anima.>®

O poeta demonstra e salienta a divergéncia entre saber cientificamente aceitavel
e sabedoria popular, ressalta a distancia entre esses dois saberes e real¢a seus pontos de
vista diferentes, mas ndo excludentes, valorizando a multiplicidade de maneiras de lidar

com os fatos da realidade.

%9 Trecho do poema A festa da Maricota, contido na obra de ASSARE, Patativa do. Inspiracio
Nordestina, p.77-94.

102



Patativa relata e elogia aspectos da religiosidade popular caracteristica do povo
sertanejo, com suas supersticdes, habitos, costumes, festas, simpatias e outros elementos

que compde o imaginario religioso popular.

NO MEU SERTAO

(..)

E munto mais boa a vida
Da minha gente matuta,

L& onde tudo é sossego,

L& onde ninguém escuta
Essa zoada mardita,

E onde tombém se acredita
E se cré de coracdo

Em muita coisa da vida
Que essas pessoa sabida

Chama de supresticdo

(..)

A gente do meu sertdo

Tem a vida acotelada.

Nas noite de sexta-feira
Cacad6 néo faz cacada,
Temendo grande desgraca.
No meu sertdo ninguém passa
Entre dois pau de portéra,
Pois é grande o sacrifico,

Se arrisca a pega feitico

Da gente catimbdzeira.

E nas noites de S&o Jodo
As moga casamentéra
Leva uma bacia d’agua
Bem pra junto da foguéra,
E ali, com munta prudénca
Vo fazé esperienca

Sobre o futuro que vem,

Deitanlo a sorte nas braza
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Promode sabé se casa

Com o0s mocos que elas qué bem.

(”')310

As fogueiras em louvor a S&o Jodo®™, um outro costume caracteristico da
devocgdo religiosa popular nordestina, principalmente em Caruaru onde hoje se
comemora 0 maior ‘Sdo Jodo’ do mundo, também aparecem nos versos do poeta,
revelando a valorizacdo desse ato de fé primordial na constituicdo do campo simbdlico

religioso popular.

A FOGUEIRA DE SAQ JOAO
(...)

E tdo grande, é tdo imensa
A minha fé e minha crenca,
Que se Deus me dé licenca,
Quando eu morré, vou leva
Grosso fécho de madéra
De angico e de catinguéra,
Pra fazé uma foguéra

L4 no céu, quando eu chegé.®'?

Além de poemas que descrevem o modo particular da religiosidade tipicamente
popular, Patativa trabalha ainda em seus versos com as divergéncias entre o imaginario
religioso popular, carregado de sentidos e significados proprios do povo sertanejo, e
aquelas imagens propostas pela Igreja como devocdo institucionalmente aceita e
constituida. De modo claro, mas sutil, no poema O padre e 0 matuto, o poeta demonstra
as incongruéncias entre o Catolicismo Clerical Ortodoxo e o Catolicismo Popular dos
rezadores, das benzedeiras e de suas praticas; propde questionamentos comuns ao povo
sertanejo, a respeito dos critérios de validacdo da santidade, do respaldo nas Sagradas

Escrituras e do reconhecimento pela Instituicdo. A figura do sacerdote, representando a

319 Trecho do poema No meu sertdo, contido na obra ASSARE, Patativa do. Inspiracdo Nordestina,
p.123-127.

11 Festas de S0 Jodo caracterizam tradicdo amplamente divulgada do Nordeste brasileiro, sendo
inclusive exploradas turisticamente; como exemplo cito uma matéria a respeito dessa comemoracdo no
Maranhdo, a qual afirma que “O aspecto mais marcante da festa é o carater popular. A festa dura
praticamente todo o més.” ALMANAQUE BRASIL DE CULTURA POPULAR. Especial Sdo Jodo de
Sao Luis. Almanaque de bordo da TAM, (Editor Elifas Andreato), Ano 4, n° 39, junho de 2002, p.16-17.
312 Trecho do poema A fogueira de S&o Jodo, contido na obra de ASSARE, Patativa do. Inspiracio
Nordestina, p.128-131.
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autoridade clerical, € questionada pela figura do benzedor popular, homem do povo, fiel

a religido e descrente das novidadeiras mudancas na religido; dessa forma coloca-se

uma critica as novas imagens do Cristo, impostas pela ortodoxia, levantando

questionamentos sobre a validade de tantas novas imagens.

O PADRE E O MATUTO

O digno padre Luis,

Gracas a sua bondade,

Tem sido muito feliz.

Quando prega na Matriz,

Seu serméo tem um encanto
Que do triste enxuga o pranto,
Ao fraco da esperanca;

Ali pela vizinhanga

Muitos lhe chamam de santo.

(..)

Dali um pouco afastado,
Em uma pobre arapuca,
Habita o Cinco Mutuca,
Um camponés atrasado,
A Igreja conchegado,
Fervoroso rezador,

Porém com o confessor
Muito desgostoso andava,
Em Cristo rei ndo creiava

Nem para fazer favor.

Dizia ele zangado:

__ “Eu creio é no Bom Jesus,
Que morreu por nods na cruz,
Pra nos livra do pecado!
Cristo Reis foi inventado

L& no Rio de Janéro,

Nem a troco de dinhéro

Eu nele ndo tenho fé

Pois eu sei que ele ndo é

O nosso Deus verdadéro.”
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(..)

_” Muié, amenha bem cedo
Vocé perpare 0 armoco,

Que o Servico vai sé grosso,
Discusséo ndo é brinquedo!
De padre eu nédo tenho medo,
Conheco a lei do Senhé,
Dizé ao vigaro eu vou

Que o Cristo Reis tdo falado
Néo ta no livro sagrado

Que eu herdei do meu avo”.

(..)

_ “Seu vigaro, € uma histora
que anda na boca do povo,
Sobre um ta de Cristo novo
Que os padre inventou agora.
Credo em cruz! Nossa Senhora!
Va descurpando o senhd,

Mas porém é um horrd

O que faz vossemincéis,
Afirméa que o Cristo Réis

E 0 nosso Redentd!”

(.)

_ “Portanto, Chico, vocé
Se defenda do perigo,
Nas palavras que te digo
Grande verdade se Ié.

Ai daquele que ndo cré
Neste titulo honroso!

Em vez de supremo gozo
E santa felicidade,

Tera 14 na eternidade

Um sofrimento horroroso!”
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_” Pois agora, seu vigaro,
Me perdoe, se ja pequei,
Vou reza pra Cristo Réis
Nas conta do meu roséaro,
Vou vé se rezando saro
As chaga do coragéo,
Apois a ta confusdo

Que munta gente fazia,
Fez eu e minha famia

Se afasta da confissdo.”

_ “Agora, que eu acredito
De todo meu coragao,
Vou trazé pra confissdo
Cico, José, Benedito,

O Migué, o Espedito,

O Roméo e 0 Moz4,

O Antdi e 0 Alencd,

A lzefa e a Tonica,

La em casa ninguém fica,

Vem tudo se confessa!...”33

Nesse poema, revela-se ainda o espanto do sertanejo diante das novas imagens
do Cristo, como a estatua do Cristo Redentor na capital carioca, que causam duvidas e
geram guestionamentos na busca de esclarecimentos sobre a legitimidade da prépria fé.
Nos versos Patativa mostra a figura do Padre e suas palavras de representante clerical,
recheadas de erudicdo e autoridade, afirmando a legitimidade das imagens, simbolos e
ritos divulgados pela Instituicdo; apelando inclusive aos temores caracteristicos da
religiosidade popular de castigos futuros. Curiosamente, o proprio poeta termina seus
versos reafirmando a autoridade institucional e validando o sacramento da confissao,
instaurado exatamente com o objetivo de enfatizar o papel da Instituicdo como
mediadora exclusiva dos designios Divinos.

Esse poema revela um discurso popular que abarca as ambiglidades da propria
religido, que aceita a dominacdo institucional, mas subverte a ordem e contesta a

imposicdo de conceitos e de simbolos desprovidos de significado para os fiéis;

313 Trecho do poema “O padre e o matuto”, contido na obra de ASSARE, Patativa do. Inspiracdo
Nordestina, p.224-231.
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transparece as divergéncias entre o institucional e o popular, reafirma uma forma de
conhecimento popular baseado na experiéncia, um universo simbdlico que orienta a
acdo humana desse povo sertanejo ante a religido.

Num outro poema intitulado O Inferno, o Purgatorio e o Paraiso, Patativa do
Assaré realiza interessante analogia entre a vida real e as instancias constituintes do
imaginario religioso popular catolico, recheada de criticas irbnicas; elabora uma critica
social, a partir de elementos desse imaginario religioso popular relacionando-o a
situacdo da sociedade dividida em classes desiguais; mas o autor decepciona-se quando
da publicacdo desse poema, devido a um erro da editora no trecho em que afirma o
Inferno como repleto de cenas de tortura e a publicacdo dizia repleto de cenas de

ventura.

O INFERNO, O PURGATORIO E O PARAISO

Pela estrada da vida nds seguimos,
Cada qual procurando melhorar,

Tudo aquilo, que vemos e que ouvimos,
Desejamos, na mente, interpretar,

Pois nos todos na terra possuimos

O sagrado direito de pensar,

Neste mundo de Deus, olho e diviso

O Purgatoério, o Inferno e o Paraiso.

Este Inferno, que temos bem visivel
E repleto de cenas de ternura, (sic)
Onde nota-se o drama triste horrivel
De lamentos e gritos de loucura

E onde muitos estdo no mesmo nivel
De indigéncia, desgraca e desventura,
E onde vive sofrendo a classe pobre

Sem conforto, sem pdo, sem lar, sem cobre.

(.)
Mas acima é que fica o Purgatério,
Que apresenta também sua comédia

E ¢ ali onde vive a classe média.

Este ponto também tem padecer,
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Porém seus habitantes é preciso
Simularem semblantes de prazer,
Transformando a desdita num sorriso.
E agora, meu leitor, n6s vamos ver,
Mais além, o bonito Paraiso,

Que progride, floresce e frutifica,

Onde vive gozando a classe rica.

Este é o Eden dos donos do poder,
Onde reina a coroa da poténcia.

O Purgatério ali tem que render
Homenagem, Triunfo e Obediéncia.
Vai o Inferno também oferecer

Seu imposto tirado da indigéncia,

Pois, no mastro tremula, a todo instante,

A bandeira da classe dominante.

(..)

Ja mostrei, meu leitor, com realeza,
Pobres, médios e ricos potentados,

Na linguagem sem arte e sem riqueza.
Nao sdo versos com ouro burilados,
Sdo singelos, sdo simples, sem beleza,
Mas, nos mesmos eu deixo retratados,
Com certeza, verdade e muito siso,

O Purgatdrio, o Inferno e o Paraiso.*!

Nesse poema, 0 autor realiza uma comparacdo entre 0 imaginario religioso
Cristdo: Inferno, Purgatério e Paraiso; e a organizacdo de nossa sociedade por Classes
Sociais, respectivamente: classe pobre, classe média e classe rica.

Com a classe pobre, visualiza o Inferno e seu drama triste de exploracao,
indigéncia, desgraca e desventura, sem conforto, sem pdo e sem lar. Na classe média,
Patativa v& o Purgatério e sua comédia, de quem padece e mesmo assim simula
semblantes de prazer. E com a classe rica, nosso autor reconhece o florescimento, a

fartura e o conforto do Paraiso.>'®

314 ASSARE, Patativa do. Cante la que eu canto ca: Filosofia de um trovador nordestino, pp.43-47.
315 ASSARE, Patativa do. Digo e n&o peco segredo, p.55.
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Percebe-se novamente ai a constituicdo de uma imagem de mundo, com base na
simbologia religiosa popular catélica, simbologia essa que abarca ambigiidades da
realidade e Ihes confere um sentido através da linguagem poética; ao mesmo tempo que
mostra uma critica social dessa realidade, demonstra uma ressignificacdo de elementos
da religido catolica sob uma visada popular que atribui novo sentido a imagens
estabelecidas pela instituicéo.

Patativa comenta ainda, num outro poema, a probabilidade e as vantagens da
existéncia do Inferno, local incutido no imaginario religioso popular pela Instituicéo
Eclesial; o poeta salienta o fato de que o inferno pode ser considerado um consolo
futuro aos justos, por seus sofrimentos diante das injusticas vividas no mundo. Nesse
poema, a metafora poética de um outro mundo se perfaz como critica desse mundo

injusto

SE INFERNO EXISTE

Se existe inferno, como diz a Briba,
Se |4 de riba € que o castigo vem,
Se 0 esprito vai se derreté queimado,

Purga os pecado que o sujeito tem.

(.)

Se o cabra ruim quando morré padece
E triste desce os inferna degrau,
Se 0s anjos preto 14 nos tacho ardente

Da banho quente castigando os mau,

Se geme as arma dos pio canaia
Nessas fornaia onde o Demonio ta,
Nas braza acesa desse forno imundo,

O nosso mundo vai se escangaia!®'®

Nesse poema 0 pensamento sincrético popular elabora elementos da tradicdo

catdlica institucionalizada com imagens ressignificadas que constituem uma mundivisao

318 Trecho do poema Se inferno existe, contido na obra de ASSARE, Patativa do. Inspiracdo Nordestina,
p.160.
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peculiar do povo nordestino; a simbologia atribuida ao Inferno pela instituicdo é
ressignificada na poesia que lhe atribui novo sentido individual e coletivo, como espaco
de redencéo dos sofrimentos vividos pelo povo.

Como outra figura preponderante nas formas populares de religiosidade, a
mulher rezadeira, tdo comum ao sertdo, ¢ também abordada pela poesia de Patativa do
Assaré; em um de seus poemas 0 autor retrata, em meio a uma narrativa, as fungdes e
responsabilidades assumidas por tal figura. Introduzir as criancas numa vivéncia
religiosa pode ser considerada uma das principais funcdes dessas figuras arquetipicas
que séo as mulheres rezadeiras, extremamente representativas da religiosidade popular

sertaneja e de seu papel imprescindivel na constituicdo individual dos sujeitos.

CHIQUITA E MAE VEIA
(..)

De menhézinha, bem cedo,
Depois do s6 aponta,

Mae Véia chamava nds,
Mode aprendé a reza.
Quando Mae Véia chamava,
Nos ia e se ajueiava

Como se faz nas igreja.

E Mée Véia, paciente,

la dizendo na frente:
_Bendito e lovado seja
Nosso Deus, nosso Jesus,
Que pra nos livra das curpa

Morreu pregado na cruz.

(.)

Muntas vez, nds no terréro,
Tudo sentado no chéo.

Méae Véia contava histora
Iscorocando argudéo.
Falava em Nosso Senhd
Quando neste mundo andou,
Tombem em Nossa Senhora

E notas coisa engragada.
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Ah! muié abengoada

Pra sabé conta histora!

Mas aquelas coisa boa

Desapareceu da terra.

(..)
Mae Véia ja ndo existe,

Chiquita tombém morreu.

(..)

A vida é tdo esquesita!

Nem Mae Véia, nem Chiquita,
Tudo, tudo se acabou!

Pois inté o jacaranda

Do ninho do sabij,

Veio o vento e derrubou.?’

Nesse poema reafirma-se também a dupla religiosidade do catolicismo,
institucional e popular, na qual Patativa enfatiza no catolicismo popular o carater de
universo simbolico peculiar de orientacdo para a acdo humana; ao produzir poemas
especificos que tratem das rezadeiras, das festas e de outros temas tipicamente
populares o poeta salienta e reafirma o significado desses elementos para 0 povo, sua
obra revela uma funcdo interpretativa da realidade, como um discurso elaborado
visando compreens&o a respeito dessa realidade.

Além de apresentar em seus versos, elementos cotidianos da religiosidade
popular, Patativa elabora comentarios poéticos também a respeito de elementos
componentes da ortodoxia institucional, bem como de personagens biblicos; sempre de
modo ressignificado, incorporando-o0s ao campo simbdlico popular, de modo critico e
criativo.

No caso de um outro poema enderecado ao seu amigo Padre Antonio Vieira, 0
personagem abordado é o jumento que recebe de Patativa inimeros elogios por sua
forca e sua importante funcéo na narrativa biblica de salvacéo.

Surpreendente € 0 modo como o poeta finaliza esse poema, acirrando o tom de

sua critica social, pois compara o descaso da sociedade ao jumento com 0 descaso ao

317 ASSARE, Patativa do. Cante 14 que eu canto ca: Filosofia de um trovador nordestino, p. 336-339.

112



povo sertanejo, também personagem de grande valor para agricultura e subsisténcia

inclusive das cidades.

MEU CARO JUMENTO
(.)

O seu val6 subrimado,
N&o é sé pruqué trabaia
Levando os costa pesado
E os quatro pau da cangaia
Pois vocé ndo merecia
Sofré tdo grande narquia
Vivendo como um criado,
Com o seu val6 profundo,
Era pra sé neste mundo

Um anima respeitado.

Merecia até mora

Num jardim belo e perfeito
Mode todos visita

Com am0d e com respeito.
Basta a gente magina

Que de todos anima

Que esta grande terra cria
E tem 0 nome na histora,
S6 vocé teve a gulora

De carregé o Missia.

(..)

Vocé, meu caro jumento,

Foi quem teve a grande sorte,
O grande merecimento

De servi como transporte

Na noite desta fugida,
Defendendo a santa vida

De Cristo Nosso Senhd.

Até nos livro sagrado

Seu nome ta carimbado,

Mas ninguém lhe da valo.
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(..)

E agora, caro jumento,

Se eu errei, peco perdao,
Mas, todo seu sofrimento
E falta de potregéo,

De assistenca e de respeito.
Vocé é do mesmo jeito

Do matuto agricurtd

Quie trabaia até morré

Pro mundo intero comé

Mas ninguém lhe da valo.*®

Como bem afirma Geertz, uma abordagem completa da cultura deve analisar 0s
atos simbadlicos ligando-0s aos acontecimentos sociais, dessa forma a poesia de Patativa
revela-se como discurso critico sobre a realidade, ja que o significado simbdlico
atribuido ao jumento € ainda reforcado por sua relagdo com o povo sertanejo e sua
sofrida situacdo social e econdmica. Nessa andlise é imprescindivel o significado cristdo
e biblico atribuido ao animal, bem como os elogios a sua forca fisica e utilidade no
trabalho cotidiano que, posteriormente, sdo relacionados em analogia a situacdo do povo
matuto.

Nessa mesma linhagem temética de defesa do jumento, Patativa produziu
também outra obra, publicada no mesmo livro que o poema citado anteriormente; neste,
de forma mais critica, 0 poeta narra a crueldade dos matadouros da Bahia por consumir
carne desse animal considerado, por ele, sagrado. Além de relembrar o valor simbélico
do animal, recorrendo a sua funcdo biblica, Patativa relembra seus sofrimentos ao arcar
com pesadas cargas e, ainda, ser feito alimento para os humanos; encerra clamando a
Deus, a Jesus, ao Padre Antonio Vieira e, até, ao poeta Castro Alves, solicitando auxilio

a esse pobre animal.

MEU PROTESTO
Minha gente, o frigorico
La das terra de Bom Fim,
Promode abaté jirico

E coisa qui eu acho ruim.

(.)

318 |bidem, p.100-104.
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Jirico, que vida amarga!

Como é triste o seu vivé!
Quando lhe estragam na carga,
V&0 sua carne comé.

Meu pensativo jumento,

Isto € um atrevimento,

Um crime, um grande pecado,
Um sacrilejo, um capricho,
Comé a carne do bicho

Que Jesus andd muntado.

(.)

Meu bom Jesus Nazareno,
Venha a este mundo, ou mande,
Pois seu anima piqueno,

Mais porém dum vald grande,
Qui fez o pape bonito

Lhe conduzindo ao Egito

Junto com José e Maria,

O povo sem compaxéo,

Sem arma e sem coragao

Ta matando na Bahia.

Distinto Padre Viera,

Que sobre o0 jegue escreveu,
Veja que grande sujéra
Fizero cronta o lepeu!

Para o sinhd, iscrit0,

Do jumento o defensd,

E grande a decepicAo;

Meu prezado reverendo,

A Bahia ta comendo

O Jumento nosso irmao.

O Crasto Arve, incelente
E primoroso poeta,
Que no poema “O VIDENTE”

Tombém mostro sé profeta,
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Peca na sua gulora

A licenca de uma hora

Dum segundo ou dum momento,
E venha v& o grande agravo,
Vocé defendeu o iscravo

Venha defendé o jumento!®*®

Em contato com a vasta obra de Patativa e a variedade encantadora de seus
poemas, outros dois também podem ser caracterizados como referentes a religiosidade:
Antdnio Conselheiro e O Padre Henrique e o dragdo da maldade, o primeiro devido a

pertinéncia do movimento de Canudos®”

e da pessoa do proprio Conselheiro na
constitui¢do da identidade popular do sertanejo, bem como de sua religiosidade tipica. O
segundo poema, feito a pedido de Dom Hélder por Patativa, decorre do movimento
catélico da Teologia da Libertagdo®.

Sdo0 poemas exemplares, pois se dirigem diretamente ao religioso e suas
manifestacdes na Cultura Popular, revelando suas imbricacbes com aspectos do social,
do econémico e do politico.

O misticismo caracteriza 0 poema que trata da figura messianica de Antonio
Mendes Maciel, o Conselheiro; enquanto a tonica mais forte do poema sobre o Pe
Henrique € a critica social.

Em seu poema sobre o Conselheiro, Patativa enaltece a figura messianica do
lider que foi Antonio Vicente Mendes Maciel, retratando sua fungdo organizadora e
defensora do povo oprimido, em diversos momentos. Enaltecendo ainda, o carater
missionario da vida do Conselheiro, que apesar de sua total intencdo religiosa

provocava reagdes politicas.

39 ASSARE, Patativa do. Cante l& que eu canto cé: Filosofia de um trovador nordestino, p. 164-166.

320 A respeito da guerra de Canudos, seu historico religioso milenarista e politico, é possivel recorrer a
diversas fontes; como indicacdo literaria o livro “Os Sertdes” de Euclides da Cunha e como exemplo de
textos académicos, entre indmeros outros, a REVISTA USP. Dossié Canudos. Textos de José Calasans.
N° 20, Dez./Jan./Fev., 1993/94.

%21 Esse novo enfoque epistemoldgico sobre noges teoldgicas, além de instaurar uma reflexdo que visa o
pleno compromisso de caridade da Igreja, pretende ressaltar seu compromisso libertador. Cf. introdugdo
da obra de GUTIERREZ, Gustavo. Teologia da Libertacdo: perspectivas. Trad. Jorge Soares, 5? ed.,
Petropolis: VVozes, 1985, p.9-11.

Para maiores informacgdes a respeito da Teologia da Libertagdo buscar também a obra em parceria de
BOFF, Leonardo. BETTO, Frei. Mistica e espiritualidade. Rio de Janeiro: Rocco, 1994,
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O lider do movimento milenarista adquire atributos de herdi e passa a
representar a revolta contra a opressdo, a resisténcia na marginalidade da religiosidade
popular.

De forma resumida e bela, Patativa retrata esse episddio marcante e triste da
historia da Bahia e do Brasil e retrata também de modo claro e sucinto o seu mais ilustre
personagem. Na literatura popular em verso, a historia se mostra sob uma perspectiva
diferente e 0 povo demonstra reconhecer sua propria opressdo e as injusticas de que é

vitima, revelando seu carater resistente através dos poemas, das palavras.

ANTONIO CONSELHEIRO

Cada uma na vida tem

o direito de julgar,

como tenho 0 meu também,
com razdo quero falar
nestes meus versos singelos
mas de sentimentos belos,
sobre um grande brasileiro
cearense, meu conterraneo
lider sensato e espontaneo

nosso Anténio Conselheiro

Este cearense nasceu

L& em Quixeramobim,

Se eu sei como ele viveu,

Sei como foi o seu fim.
Quando em Canudos chegou,
€om amor organizou

um ambiente comum

sem enredos nem engodos,
ali era um por todos

e eram todos porum

N&o pode ser justiceiro

e nem verdadeiro é

0 que diz que o Conselheiro
enganava a boa fé.

O Conselheiro queria

acabar com a anarquia
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do grande contra o0 pequeno
pregava no seu sermao
aquela mesma missao

que pregava o Nazareno

()

Seguindo um caminho novo,
mostrando a luz da verdade,
incutia entre 0 seu povo
amor e fraternidade

em favor do bem comum,
ajudava a cada um

foi trabalhador ordeiro
derramando o seu suor

foi ele o lider maior

do Nordeste brasileiro

()

Mediante a sua instrucéo
naquela sociedade

reinava paz e unido

dentro do grau de igualdade,
com a palavra de Deus

ele conduzia os seus

era um movimento humano
de feicdo socialista

pois ndo era monarquista

nem era republicano

()

E assim, bem acompanhados,
o0s planos a resolver

Foi mais tarde censurado
pelos donos do poder;

o0 taxaram de fanatico

e um caso triste e dramatico
se deu naquele local,

0 poder se revoltou

e Canudos terminou

numa guerra social
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()

Quem andar pela Bahia
chegando ao dito local

onde aconteceu um dia

0 drama triste e fatal,

parece ouvir 0s gemidos
entre 0s roncos e estampidos
e em beneficio dos seus

no momento derradeiro,

0 nosso herdi brasileiro

pedindo justica a Deus.**

A difusdo da ideologia na sociedade, nunca é uniforme e total; podendo ser
“despistada” pelo pensamento popular, caracteristicamente assistematico e fragmentado,
que através de um dinamismo lento re-elabora e re-significa suas praticas culturais.
Com Patativa do Assaré, o povo nordestino vivencia a ressignificacdo da sua propria
vida, a recriacdo de sua identidade, a reelaboracao de suas angustias e a reinvencédo de si
mesmo.

A realidade nordestina de um povo espoliado das condicdes elementares de
dignidade, ao deparar-se com a ruptura do Tradicional, procura encontrar formas de
reorganizar-se demonstrando sua indignacdo ante tantas desgracas. Se, como vimos com
Renato Ortiz e sua leitura de Gramsci, a religido ora se apresenta como forma de
dominacdo, ora adquire carater de subversdo da ordem, de contestacdo e de resisténcia,
é justamente em suas manifestacdes messianicas que ela insurge contra a hegemonia.
No caso do poema sobre Canudos e o lider Conselheiro, Patativa reforca esse carater
messidnico das manifestacdes populares insurgentes, da importancia desse lider
profético e politico para a vida das pessoas simples do povo; mais uma vez seu discurso
poético se mostra elaboracéo critica da realidade, buscando ressignifica-la sob insignias

populares.

A religido do povo aglutina suas visdes de mundo, possibilita uma maior

seguranca perante a vida e ajuda a superar tanto dificuldades materiais, como aquelas de

%2 ASSARE, Patativa do. Cordéis Patativa do Assaré. Fortaleza: EUFC, 1999. (Colecéo Nordestina)

119



significado simbdlico; no poema de Patativa a respeito do Pe. Henrique fica
extremamente realcada a funcdo social, politica, conscientizadora exercida pela Igreja
Catolica, junto ao povo necessitado e sofrido, principalmente com a Teologia da
Libertacao.

Por tudo isso a teologia da libertacdo nos propde talvez ndo tanto novo tema para a
reflexdo quanto novo modo de fazer teologia. A teologia como reflexdo critica da praxis
histérica € assim uma teologia libertadora, teologia da transformacéo libertadora da historia
da humanidade, portanto também da porcdo dela — reunida em ecclesia — que confessa
abertamente Cristo. Teologia que ndo se limita a pensar o0 mundo, mas procura situar-se como
um momento do processo através do qual o mundo é transformado: abrindo-se — no protesto
ante a dignidade humana pisoteada, na luta contra a espoliacdo da imensa maioria dos
homens, no amor que liberta, na construgdo de nova sociedade, justa e fraterna — ao dom do

reino de Deus.*?

A ldgica da espiritualidade popular € rica, ndo doutrinaria e incorpora inimeros
elementos da vida, destoando em alguns pontos da intelectualidade vigente entre os
adeptos da Teologia da Libertagdo; entretanto nesse poema de Patativa podemos
perceber afinidades e respeito mutuo entre clérigos e povo.

O movimento da Teologia da Libertacdo tem como questdo basica os pobres e 0s
oprimidos, posicionando-se a favor dos marginalizados e excluidos; talvez por isso a
religiosidade popular e a Cultura Popular identifiguem-se tanto com esse movimento da
Igreja Catdlica e seus adeptos, como podemos observar no poema O Padre Henrique e 0
dragdo da maldade.

O aspecto de resisténcia e critica, préprio da Teologia da Libertacdo aprofundam
seu compromisso de servigo ao povo e propde a Teologia como uma reflexdo critica da
praxis historica. No poema, Patativa relata as perseguigdes politicas sofridas pelos

militantes e resgata 0 movimento estudantil atuante na época, junto a instituicdo Igreja.

O PADRE HENRIQUE E O DRAGAO DE MALDADE
(..)

E, por falar de injustica

traidora da boa sorte

eu conto ao leitor um fato

de uma barbara morte

que se deu em Pernambuco

%3 GUTIERREZ, Gustavo. Teologia da Libertag&o: perspectivas. p.27.
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famoso Ledo do Norte

Primeiro peco a Jesus
uma santa inspiragdo
para escrever estes versos
sem me afastar da razéo
contando uma triste cena

que faz cortar coragéo

Falar contra as injusticas

foi sempre um dever sagrado
este exemplo precioso
Cristo deixou registrado.

Por ser reto e justiceiro

foi no madeiro cravado

()

Vou contar neste folheto
com amor e piedade
cujo titulo encerra

a mais penosa verdade:
O Padre Henrique

e 0 Dragdo da Maldade

O Padre Antonio Henrique
muito jovem e inteligente
a 27 de Maio

foi morto barbaramente,
no ano 69

da nossa era presente

Padre Henrique tinha apenas
29 anos de idade,

dedicou sua vida aos jovens
pregando a santa verdade
admirava a quem visse

a sua fraternidade

Tinha trés anos de padre

depois que ele se ordenou
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pregava a mesma missao
que Jesus Cristo pregou
e foi por esse motivo

que o dragdo lhe assassinou

()

Por causa do seu trabalho
que s6 0 que é bom almeja
0 espirito da maldade

que tudo estraga e fareja
fez tristes acusacOes

contra D. Hélder e a igreja

Com o fim de atemorizar

0 apostolo do bem
chegavam cartas anénimas
com insulto e com desdém,
porém quem confia em Deus

jamais temeu a ninguém

Andnimos telefonemas

com assuntos de terror
chegavam constantemente
cheios de édio e rancor
contra Pe. Henrique, 0 amigo

da paz, da fé e do amor

()

A igreja de Jesus

nos oferece oracGes
mas também precisa dar
aos humildes instrucGes
para que possam fazer

suas reivindicacGes

Veja meu caro leitor,

a maldade o quanto é:

0 Padre Henrique ensinava
cheio de esperanca e fé,

aquelas mesmas verdades
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de Jesus de Nazaré

E foi por esse motivo
que surgiu a reacao,

foi o instinto infernal
com a furia do dragao,
gue matou 0 nosso guia

de maior estimacéo

()

Radio, TV e jornais,

nada ali noticiaram

porque as autoridades

estas verdades calaram

e 0 padre Antonio Henrique

morto no mato encontraram

Estava o corpo do padre

de faca e bala furado,
também mostrava ter sido
pelo pescoco amarrado
provando que antes da morte

foi bastante judiado

()

Invadiram o Diret6rio
Estudantil, um recinto
Universidade Catdlica

de Pernambuco e, ndo minto,
foi atingido por bala

o estudante Candido Pinto

Foi sequestrado e foi preso
0 estudante Caja

0 encerramento no carcere
passou um ano por la

Meu Deus! a democracia

deste pais onde esta?

Caja o dito estudante
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pessoa boa e benquista,
pra viver com os pequenos
deixou de ser carreirista

e por isto, 0 mesmo foi

taxado de comunista

()

Tudo isto, leitor, é truque
de gente sem coracéo
que, com o fim de trazer
0s pobres na sujeicéo,

da palavra comunismo

inventa um bicho papéo

Mostrando a mesma verdade
de Jesus na Palestina
0 movimento se estende

contra a opressdo que domina

sobre 0s nossos irmaos pobres

de toda América Latina

Quando Jesus Cristo andou
pregando sua missao

falou sobre a igualdade,
fraternidade e unido,

ndo pode haver injusticas

na sua religido

Por este motivo a Igreja
nova posic¢ao tomou
dentro da América Latina
a coisa agora mudou,

0 bom cristdo sempre faz

aquilo que Deus mandou.

()
Vendo a medonha opressao
gue vem do instinto profano,

me vem a mente o que disse
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o0 grande bardo baiano
O Poeta dos Escravos

apelando ao Soberano

Senhor Deus dos desgracados
dizei-me vos, Senhor Deus,
se é mentira, se é verdade

tanto horror perante os céus.

()

A vida do padre Henrique
Vamos guardar na memoria
ele morreu pelo povo,

é bonita a sua historia

e foi receber no céu

sua coroa de gloria

Pensando no triste caso
entristeco e me comovo,

0 que muitos ja disseram

eu disse e digo de novo

0 padre Henrique é um martir

que morreu pelo seu povo

(" .)324

Mesmo sabendo que esse poema foi produzido a partir de um pedido de um
representante da instituicdo eclesiastica, percebemos a visada popular de determinado
momento histérico da realidade brasileira; permanece a criticidade social comum a
outros poemas de Patativa, a pertinente conscientizacdo politica do autor e ainda a
percepcdo da situacdo de perseguicdo e autoritarismo vivenciada no periodo. O
humanismo cristao ja perceptivel em outros versos de Patativa e marcante em toda sua
obra, ressalta nesse poema em parceria com a elaboracdo popular das propostas

teoldgicas do grupo da Teologia da Libertacao.

Para além dos diversos elementos de religiosidade popular elaborados pela

poética de Patativa, revelando-se a fragmentacdo e ambigiidade de sua visada popular,

24 ASSARE, Patativa do. Cordéis Patativa do Assaré. Fortaleza: EUFC, 1999. (Colegdo Nordestina)
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sob as formas ora de recusa, ora de reinvencdo, de elementos similares; fator marcante e
peculiar é sua reinvencdo do conceito de Providéncia Divina. Patativa rejeita a hipotese
de que o sofrimento do povo sertanejo possa ser atribuido a Deus ou ao pecado, como
pagamento por alguma divida; sua visdo a respeito da Divina Providéncia diverge
completamente dessa hipotese do sofrimento como sina ou destino do povo sertanejo;
afirma que todos possuem a razdo, dom de Deus, sendo ingratos e opressores aqueles
gue negam os direitos aos demais.

Para Patativa, ndo é Deus quem castiga ou a seca que obriga o sertanejo a
sentenca de sofrimento, ao contrario sdo as injusticas, a indiferenca e a exploracdo dos
proprios humanos; permanecendo clara essa sua visao das injustas condic¢des de vida do

sertanejo em diversos poemas®?, como por exemplo, no poema que segue.

A TRISTE PARTIDA

Entonce o rocéro, pensando consigo,
Diz: isso é castigo!

Né&o chove mais ndo

(..)

Mas nada de chuva! T4 tudo sem jeito,

Lhe foge do peito

O resto da fé.%%

A poesia de Patativa, como podemos perceber nessa pequena amostragem, é
vasta em seus temas e ao mesmo tempo profunda em suas andlises, retratando a
compreensdo popular de questdes cotidianas ou complexas; seus versos revelam a
heterogeneidade de possibilidades interpretativas da realidade, elaboradas na e pela

Cultura Popular.

35 ASSARE, Patativa do. Digo e ndo peco segredo, p.42.
326 Trecho do poema A triste partida, musicado por Luiz Gonzaga posteriormente, contido na obra
ASSARE, Patativa do. Inspiracdo Nordestina, p.51-54.
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4.3 Divina providéncia: breve histérico do conceito

Comumente usada no discurso religioso cristdo, a palavra providéncia evoca
algo ou alguém que dirige os acontecimentos do mundo e da vida humana; estando
sempre associada & sorte ou ao destino de cada um e de cada coisa.*”’

O termo € relacionado ao governo ou cuidado que um ente sobrenatural tem com
0 mundo e com cada uma das pessoas em ordem a realiza¢do de seu designio salvador;
tratando-se nesse sentido de uma personificacdo da divina providéncia, ou seja, de Deus
mesmo cuidando de cada uma de suas criaturas.*?®

Tendo como fonte a filosofia estdica, que considerava a providéncia como lei do
mundo que deveria ser respeitada pelos humanos; a providéncia ndo é um simples
conceito, nas religides reveladas, mas é considerada como algo que se deduz das obras
de Deus. No Antigo Testamento sdo diversos os trechos que mostram o proprio Deus
agindo em favor de seu povo, cuidando de suas criaturas e realizando pactos em seu
beneficio.’® Também no Novo Testamento, a providéncia é o préprio Deus Pai dos
homens, fonte de confianca e salvador na figura do Cristo.*®

Porém, para essa doutrina tradicionalmente instituida que relaciona providéncia
e acdo de Deus na vida cotidiana dos seres humanos, € dificil conciliar essa acéo
providencial com a existéncia do Mal.**!

Aprofundando essa questdo, é bastante interessante a tese desenvolvida por
Roque Frangiotti a respeito das implicagdes sociopoliticas da doutrina tradicional da
providéncia. O autor levanta questfes a respeito dos significados implicitos a idéia de
Deus como providéncia, numa sociedade de marginalizados na qual vigora uma injusta
ordem estabelecida; enfim procura explicitar os lacos entre as representacdes de Deus e
a situacéo histérica vigente.3*

De acordo com esse autor, a doutrina dos primeiros cristdos que mostrava um
Deus libertador reverteu-se em uma doutrina legitimadora da ordem estabelecida, sendo

uma das principais causas dessa reversdo a propria doutrina tradicional da providéncia

%27 SANTIDRIAN, Pedro R.. Dicionario basico das religides. Aparecida, Sdo Paulo: Editora Santuario,
1996, p.399.

%28 PEDRO, Aquilino de. Dicionario de termos religiosos e afins. Trad.: Pe. Francisco Costa. Aparecida,
Sé&o Paulo: Editora Santuério, 1993, p.255.

%9Gn 1, 22.28; Is 42, 5; J6 38 e SI 104.

%0 Rm 8,28 ss.

1 SANTIDRIAN, Pedro R.. Dicionario bésico das religides. Aparecida, Sdo Paulo: Editora Santurio,
1996, p.399.

32 FRANGIOTTI, Roque. A doutrina tradicional da providéncia. Implicacdes sociopoliticas. S&o Paulo:
Paulinas, 1986.
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divina.3* Segundo ele, certos modos de crer e representar Deus fornecem suporte
sobrenatural as formas de dominacdo estabelecendo uma caricatura de Deus, que
engloba as esferas: psicoldgica, sacralizando um modelo autoritario de pai; socioldgica,
sacralizando a ordem estabelecida geradora de injusticas; filoséfica, sacralizando a
causalidade mecanica; e cosmica, sacralizando a natureza.®*

Como conseqliéncia dessa concepcdo, carregada de subordinacdo rigida, o ser
humano permanece como mero subordinado desse Deus Providéncia, perdendo a
consisténcia e autonomia de suas agdes.**

Nessa andlise cuidadosa, Frangiotti aproxima-se do aspecto teoldgico-politico da
doutrina tradicional da divina providéncia®*®; examinando primeiramente as conotagdes
originarias dos termos destino, fortuna e logos no mundo Greco-romano, realizando
aproximagdes semanticas entre essas palavras e as nocOes referentes ao dominio
conceitual do termo providéncia.*’

No decorrer de seu trabalho, o autor defende a tese de que a doutrina tradicional
da providéncia divina legitimou respostas elaboradas anteriormente, alimentou um
sistema autoritario e exerceu fungdo de justificagdo da ordem sociopolitica
estabelecida.>®

Os principais termos originarios do conceito de providéncia decorrem do mundo
classico grego e relacionam-se a sorte e as forcas ocultas; sendo que destino ou
heimarméné significava a parte ou sorte que cabe a cada um, como uma predestinacdo
inflexivel ou uma disposi¢do imutavel na ordem das coisas.

Desde a tragédia grega e também na filosofia estdica considerava-se krasis como
a ordem das coisas, atribuindo sabedoria aqueles que agissem segundo uma resignacao
voluntéria diante do destino. Portanto, o ser humano deveria considerar sua existéncia
como determinada pelo Logos Universal, aderindo a ele e assim atingindo a
felicidade.*®

Nas Sagradas Escrituras, o termo providéncia aparece no Antigo Testamento,
como prondia nas Ultimas paginas, sendo de origem helenistica, grega e estdica;

juntamente com a revelacdo de Deus (lahweh) como providente, protetor e paternal. Ja

%% |bidem, p.7.

%4 Ibidem, p.8.

¥ |bidem, p.9.

6 |bidem, p.12.

*7 |bidem, p.14.

%38 |bidem, p.11.

%9 Ibidem, p. 19-31.
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no Novo Testamento, o termo ndo € aplicado a Deus diretamente, mas aparece como
presciéncia e provimento de bens.*°

De acordo com as pesquisas desse autor, € possivel sustentar a hipotese de uma
origem séciopolitica dessa concepg¢do de Providéncia; pois ja no inicio do Cristianismo
constitui-se uma tradicdo teoldgica a respeito do conceito, baseada em idéias estdicas,
na qual os padres apologistas elaboraram uma imagem de Deus providente, onipotente,
onisciente, transcendente e senhor da histéria.*

Outros pensadores cristdos, no decorrer da historia, seguiram confirmando
afinidades entre a filosofia helénica e a fé, substituindo a antiga crenca no destino pela
crenca na providéncia; entre eles Santo Agostinho e Sdo Toméas de Aquino, alem de
textos do Concilio de Trento e também do Concilio Vaticano 1.3*

Ao descrever a trajetdria historica e os desdobramentos do conceito de
Providéncia, ele realiza uma interessante reflexao, levantando questdes diversas sobre a
finalidade da existéncia humana (em si), sobre a relacdo entre a ordenacao divina pela
providéncia e as miserias vigentes no mundo, e também a respeito dos propdsitos de
Deus em relacdo & existéncia humana criatural.**?

Como base para tais questionamentos, o0 autor cita o teodrico e tedlogo Paul
Tillich, para o qual o conceito de Providéncia acaba por estancar a criatividade, tanto de
Deus quanto dos humanos; falar em designio divino traz em si um modelo
preconcebido, redutor das contingéncias historicas e aniquilador da liberdade.

Frangiotti levanta ainda objec6es contra essa doutrina tradicional da Providéncia
e inicia sua analise baseando-se no Novo Testamento; percebe no Evangelho de Lucas
uma apologia dos pobres, para 0s quais Jesus destina suas promessas de bem
aventuranca; sendo os ricos narrados como produtores de violéncia e perseguicao,
segundo esse livro biblico, os cristdos deveriam, portanto, despojar-se de seus bens em
favor do préximo.***

Na epistola de Tiago, afirma que é recorrente a indignacdo ante as distingdes e

privilégios entre ricos e pobres; sendo 0s ricos acusados nos termos de: acumulagéo de

0 |bidem, pp. 36-44.
*1 |bidem, p. 60.

2 |bidem, pp. 61-71.
3 Ibidem, p. 72.

¥ Ibidem, p. 142-144.
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capital, exploracdo dos trabalhadores, abuso das posses e assassinio do justo.**®> O autor
cita ainda o teor critico de outros livros biblicos como: Profetas, Eclesiastico e J6.3*°

Os argumentos do autor prosseguem demonstrando que, apesar da contrariedade
as Escrituras, essa doutrina tradicional da Providéncia manteve os pobres imdveis e 0s

dispds a ser mais facilmente presa dos ricos e exploradores.®’

As interpretacfes e
explicacOes elaboradas pela teologia tradicional cristd, segundo Frangiotti, operaram um
desvio da mensagem do Evangelho referente aos humildes; desvio esse que foi usado
em proveito da ordem estabelecida e daqueles que monopolizam o poder.3*

Para a Teologia Moderna, questdes referentes a relagcdo entre Deus e 0 mundo,
bem como sobre Sua imanéncia ou transcendéncia, persistem e mantém sua capacidade
de permanecer sem respostas totalmente satisfatorias; o te6logo Paul Tillich ao elaborar
seu Sistema Teoldgico discute questdes referentes a imanéncia ou transcendéncia de
Deus, considerando a utilizagdo desses termos afora seus aspectos espaciais.

Tillich procura explicar essa simbologia espacial de modo a apontar para uma
relacdo qualitativa, afirmando que “Deus é imanente ao mundo como seu fundamento
criativo permanente e é transcendente ao mundo através da liberdade™*. O autor
substitui o conceito de finalidade da criagdo por telos da criatividade, considerando a
idéia de uma criatividade diretiva de Deus como sindnimo do termo tradicionalmente
usado, Providéncia.**®

Anteriormente & pormenorizacdo de seu conceito sobre a providéncia, faz-se
necessario compreender minimamente sua idéia de doutrina da criagdo, para melhor
acompanhar as reflexdes elaboradas por Paul Tillich; para o te6logo essa doutrina ndo
descreve um evento, mas aponta para uma situacdo de relacdo entre, Deus e 0 mundo,
entre criatividade infinita e criaturalidade finita. Afirma que a vida divina é
essencialmente criativa e deve ser simbolizada nos trés modos do tempo, passado,
presente e futuro; pois Deus criou, é criativo no presente e plenificard sua criagéo, e
devemos portanto distinguir criacdo originante, criacdo mantenedora e criacdo diretiva,

que seria a providéncia.*®*

5 |bidem, p. 146-147.

346 Ibidem, p. 147.

7 Ibidem, p. 163.

8 |bidem, p. 180.

39 TILLICH, Paul, Teologia Sistematica. Trad. Getulio Bertelli, 22 ed., Sd0 Paulo: Paulinas/ S&o
Leopoldo, RS: Sinodal, p.221.

30 |idem, p.222.

%1 Ibidem, p.213.
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Para o tedlogo Tillich, Providéncia € um conceito paradoxal, que se estabeleceu
com a vitéria do Cristo sobre as forcas da fatalidade e propde a fé apesar da situacdo
existencial; entretanto o autor ressalta que durante a era crista o conceito de providéncia
foi, pelos humanos, transformado em principio racional que poderia ser definido e
descrito. Em sua ansia por estabelecer quais seriam as razfes da atividade providencial
de Deus, os humanos elaboraram trés formas sob as quais essa atividade providencial se
manifestaria: a teleoldgica, a harménica e a dialética.>*

Tillich ressalta que, no entanto, as catastrofes do século vinte abalaram a crenca
nessa providéncia racional, trazendo novamente a tona a fatalidade e agugando o desejo
humano pela possibilidade de realizacdo pessoal. O tedlogo propde um outro sentido
para Providéncia como atividade permanente de Deus, aquele que dirige tudo a
plenitude, mas que cria através da liberdade humana.®*

Aprofundando suas questdes e levantando temas como a relagdo entre liberdade
e destino, entre necessidade e contingéncia, Tillich afirma que muitos fatores ajudam a
determinar o destino humano, sendo que tudo aquilo que Ihe acontece é conseqiéncia de
seu destino, mas também é ato de sua liberdade, sem esquecer que sempre sob a
criatividade diretiva de Deus.***

Aproximando a teologia sistemética elaborada por Tillich da poética popular
elaborada por Patativa do Assaré percebemos afinidades no que se refere a Providéncia,
ja que para o tedlogo ndo se pode entender a criatividade diretiva de Deus de forma
determinista, como decreto divino ou mecanismo supranatural. O tedlogo ressalta a
polaridade ontoldgica basica entre liberdade e destino e afirma que a Providéncia atua
mediante a espontaneidade das criaturas e também mediante a liberdade humana. Tillich
salienta ainda a importancia de se considerar os poderes do mal na histodria e sua relacéo
com a providéncia, dadas as conseqliéncias tragicas ja conhecidas; afirma que somente a
partir de tais consideracOes, faz-se possivel elaborar um conceito de providéncia que
exclua aquele costumeiro otimismo teleoldgico, lembra que a liberdade dada a cada
individuo, procede tanto para 0 bem como para o mal e a providéncia historica inclui

tudo iss0.3*

%2 |bidem, p.222.
%3 |bidem, p.224.
** |bidem, p.334.
%3 Ibidem, p.669.
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Mesmo com relacdo as mensagens proféticas Tillich afirma que a acdo da
providéncia ndo supBe designio concreto, mas apenas o dominio universal da acdo
divina em termos de criatividade historica, juizo e graca, conjunto todo dos atos
providenciais particulares.®®

No caso da poética de Patativa, percebemos a elaboracdo de um discurso
profético que através da memdria valoriza o passado com seus valores, critica o presente

por suas injusticas e proclama a esperanca no futuro.

4.4 Discurso profético: a poética popular elaborada como misséo

O discurso poético ou a representacdo, seja ela qual for, ndo é passiva, nem
mecanica e nem estatica, com bem afirma Alfredo Bosi**’, as tematicas recorrentes no
quadro social de uma época ou em um autor, como Patativa, revelam consciéncia da
situacdo vivida, desmascaram acOes reificadas e denunciam imposturas
convencionalizadas. Os textos literarios podem caracterizar-se como reflexo e também
como reflexdo, como espelho e também como resisténcia, a depender de sua
historicidade; histérico, segundo Bosi, é 0 que ficou na consciéncia e a memoria € a
responsavel por manter vivo esse passado, acrescendo-lhe o estatuto de consciéncia
histérica.*®

Para a compreensdo desse conceito de memoria € interessante recorrer a
interpretacdo feita por Ortiz do conceito de memoria coletiva desenvolvido por
Halbwachs, no qual o grupo é a unidade de referéncia; os grupos podem ser diversos,
ocasionais ou permanentes, possuem caracteristicas comuns e comunidades de
lembrancas. Lembrar nesse caso atualiza fatos, situacdes, acontecimentos vivenciados e
partilhados por todos do grupo, o empenho dessa memoria coletiva € lutar contra o
esquecimento; ocorre ai um entrelacamento entre comunidade e meméria.®*®

No caso da poética de Patativa, alem da memdria, outro fator importante ¢ a
perspectiva de futuro presente em seus versos, a utopia que se revela num projeto,
através de sua atitude profética; seu discurso além de resgatar o vivido, atribuindo

significado a determinados elementos, resgatando a auto-estima de seu grupo social e

*6 |bidem, p.670.

%7 BOSI, Alfredo. Literatura e Resisténcia. S3o Paulo: Cia das Letras, 2002, p.50.

%8 |bidem, p.53.

%9 ORTIZ, Renato. Mundializacéo e Cultura. 3% edi¢do, Sdo Paulo: Brasiliense, 1998, p.137.
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propondo novos elementos identitarios a esse grupo, propde ainda um projeto comum
de futuro.

Como bem resume Muniz Sodré, em sua complexa analise da sociedade
contemporanea, o discurso profético ¢ a palavra de um porta-voz que representa
estruturas imutaveis e intemporais, reflete a voz do Absoluto, é como a Boca de Deus;
ocorre que esse discurso profético religioso tem uma forca moral e transmuta-se,
eventualmente, em revolta politica.>*

O proprio Patativa se intitula poeta que traduz a voz divina, como aquele que
apesar do pouco ensino formal, elabora sua poesia a partir da natureza, como dom
divino; o tom profético de seu discurso denota-se por sua memoria, sua valorizacdo do
passado e da tradi¢do, bem como por sua critica utdépica com vistas a um futuro melhor
para seu grupo social, com bases no catolicismo tradicional popular.

A criticidade politica e social presente e marcante nos versos de Patativa, que
acabam por reforcar o tom de seu discurso profético de critica das desigualdades
vigentes em sua época, podem ser melhor compreendidas a partir das informacdes
trazidas por Claudio Henrique Sales Andrade em sua pesquisa a respeito da vida e da
obra do poeta; segundo ele em fins da década de cinquenta eclodiu um processo de
lutas e reivindicagbes sociais no campo, denominado de Ligas Camponesas,
organizagéo que oficialmente surgiu em 1955 no Recife.>

Essas Ligas Camponesas se espalharam por todo o Nordeste, discutiam conflitos
e insatisfacbes diante das condigdes do trabalho rural, associaram-se também as
reivindicacdes da esquerda brasileira e, por proximidade e afinidade de classe, podem
ter influenciado a poética de Patativa do Assaré.*®?

Conhecer e reinterpretar o passado, fazer a critica do presente e dar sentido ao
futuro coincide com o desenvolvimento humano no tempo, enquanto processo
identitario, ja que a identidade se transforma e vai se concretizando pelas novas
relacBes sociais nas quais se enreda, de acordo com Ciampa, ja citado em outros

capitulos.3®

%0 SODRE, Muniz. Antropoldgica do espelho: uma teoria da comunicacao linear e em rede. Petrépolis,
RJ: Vozes, 2002, p.50.

%1 ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da emoc#o (capitulos de uma
poética sertaneja), p.140.

*2 |bidem, p.141.

%3 CIAMPA, Antonio da Costa. A estéria do Severino e a historia da Severina. Um ensaio de psicologia
social. Séo Paulo: Brasiliense, 2001, pp.105-109.
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Elemento importante na constituicdo da identidade humana, segundo a teoria
desenvolvida por Ciampa, € transformar as determinacGes exteriores em
autodeterminacgOes, elaborar certa unidade entre subjetividade e objetividade; essa

autodeterminacéo supde uma finalidade, um objetivo, um projeto®*

que pode ser
individual e também coletivo, como é o caso daquele projeto de vida vislumbrado
poeticamente para 0 povo nordestino pelo poeta.

A consideracdo de seu discurso poético como profético, decorre tanto de sua
importante formulagdo das determinagOes exteriores em autodeterminagdes, num
projeto que se traduza como perspectiva de futuro para o sertanejo nordestino
individualmente e enquanto classe; como também por sua forte ligacdo ao passado e a
tradicdo, criticamente consciente do presente e esperancosa diante do futuro.

A constituicdo de universos simbdlicos, de acordo com a andlise de Ortiz a
respeito da obra de Peter Berger, tem valor central em todas as sociedades, pois €
através dela que interpretam a ordem das coisas, conferem sentido a propria vida e
ordenam a histéria.**® Um desses universos simbélicos é o utépico, no qual presente e
passado sdo preteridos pelo futuro, com um topos imaginario no qual o pensamento
entra em contradicdo com a realidade vigente, as energias sdo canalizadas para a
construcdo de uma nova ordem, alimentada pela transformacao e a esperanca.*®®

Enfim a constituicdo de um discurso poético-profético aponta para a utopia,
enquanto universo simbolico de sentido da realidade vivida, esse carater messianico
religioso do discurso poético, encontra-se presente na poesia de Patativa; caracteriza-se
como elemento de subversdo da ordem, de contestacdo da dura realidade nordestina e
de resisténcia as injusticas sofridas pelo povo.

Considerando a utopia como universo simboélico de sentido da realidade, o
discurso poético-profético elaborado por Patativa diverge daquele reproduzido e
incutido pela Instituicdo catolica em alguns aspectos; apesar de sua base crista catélica
e da enorme influéncia dos valores morais estabelecidos pela Instituicdo na obra do
poeta, faz-se necessario ressaltar a originalidade de sua interpretacdo hermenéutica do
conceito de providéncia, considerando ainda que a conceituacdo de um Deus pai,
providente e totalmente responsavel pelo destino da existéncia humana, ndo poderia

coincidir com o discurso poético utdpico e libertario como o de Patativa do Assaré.

%% |bidem, pp.144-146.
% ORTIZ, Renato. Mundializag&o e Cultura, p.132.
%% Ibidem.
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4.5 Patativa do Assaré: a reinvencdo poética da Providéncia

Nas leituras da obra patativana, em busca dos aspectos marcantes de sua
religiosidade tipicamente popular, um entre outros chama aten¢do logo de inicio; qual
seja, sua visdo extremamente peculiar e particular em relagdo a Providéncia Divina.

Um outro estudioso também percebeu esse diferencial da poética de Patativa; no
livro, em que apresenta sua tese sobre Patativa, o autor Claudio Henrique Sales Andrade
salienta a marcante e consciente preocupacdo do poeta em seus versos de néo
naturalizar ou reduzir a problemética nordestina a designios divinos.*’

O pesquisador cita, em sua analise, diversos poemas de Patativa nos quais
aparecem referéncias a associacdo entre a situacdo de exploracdo vivida pelo povo
sertanejo e os designios divinos; entre eles Nordestino sim, nordestinado néo, Caboclo
roceiro e Vinganca de matuto. Sob esse mesmo ponto de vista, considero que além
desses, sdo inumeros 0s poemas ou trechos de poemas de Patativa que ressaltam uma
elaboracdo popular da doutrina da Providéncia; podemos inclusive afirmar esta como
uma das principais tematicas, sendo a principal, levantada de modo recorrente pelo

poeta.

VIDA SERTANEJA

(...) Por for¢a da natureza,
Sou poeta nordestino,
Porém s6 canto a pobreza
Do meu mundo pequenino. (...)
Canto a vida desta gente
Que trabdia inté morré
Sirrindo, alegre e contente,
Sem dé fé do padecé, (...)
()

E, como nada conhece,
Diz, rezando a sua prece:

Foi Deus que ditriminou!

Pensando assim desta forma,

%7 ANDRADE, Claudio Henrique Sales. Patativa do Assaré: as razdes da emocéo (capitulos de uma
poética sertaneja), p.138.
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Resignado, padece;

Paciente, se conforma

Com as coisa que acontece.
Coitado! Ignora tudo,

Pois ele ndo tem estudo,
Também ndo tem assistenca.
E por nada conhecé

Em tudo os camponés vé

O dedo da Providenca. (...)*®

Patativa inicia 0 poema acima fazendo elogios a forca trabalhadora do sertanejo,
valorizando esse povo sofrido e colocando-se irmanado as magoas de seu povo; retrata
e reforca a identidade, os valores e as crencas desse povo, enaltecendo os preceitos
cristdos respeitados por eles. Porém Patativa ressalta e denuncia as injusticas sociais
que sdo, muitas vezes, vistas pelo povo como designio divino, Providéncia. O poeta
percebe que as condicdes desfavoraveis de vida do pobre permanecem e sobressaem-se
as posturas resignadas, decorrentes da doutrina tradicional da Providéncia que foi
incutida a mentalidade popular.

CABOCLO ROCEIRO

Caboclo roceiro das plagas do norte,

Que vives sem sorte, sem terras e sem lar,
A tua desdita é tristonho que canto,

Se escuto teu pranto, me ponho a chorar.

Ninguém te oferece um feliz lenitivo,
Es rude, cativo, ndo tens liberdade.
A roga é teu mundo e também tua escola,

Teu brago é a mola que move a cidade.

De noite, tu vives na tua palhoca,
De dia, na ro¢a, de enxada na mao,
Julgando que Deus é um pai vingativo,

N&o vé&s o motivo da tua opresséo.

Tu pensas, amigo, que a vida que levas,

%8 Trechos do poema ““Vida Sertaneja” encontrado na obra de ASSARE, Patativa do. Cante 14 que eu
canto ca: Filosofia de um trovador nordestino, p.75-78.
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De dores e trevas, debaixo da cruz

E as crises cortantes quais finas espadas,
Sé&o penas mandadas por Nosso Jesus.

Tu és, nesta vida, um fiel penitente,

Um pobre inocente no banco do réu.
Caboclo, ndo guardes contigo esta crenca,

A tua sentenca nao parte do céu.

O Mestre Divino, que é Sabio Profundo,
Néo fez, neste mundo, o teu lado infeliz.
As tuas desgracas, com tuas desordens,

Nao nascem das ordens do Eterno Juiz.

A Lua te afaga sem ter empecilho,
O sol o seu brilho jamais te negou,
Porém, os ingratos, com 6dio e com guerra,

Tomaram-te a terra que Deus te entregou.

De noite, tu vives na tua palhoca,
De dia na roga, de enxada na méao.

Caboclo roceiro, sem lar, sem abrigo,

Tu és meu amigo, tu és meu irm&o.**®

Mais diretamente, nesse poema, Patativa desnuda as condi¢fes de opressao
vividas pelo povo sertanejo; alertando para a ilusdo da crenca popular na Divina
Providéncia como foi incutida historicamente pela Instituicdo e perfazendo a critica,
bem como a ressignificacdo, em moldes populares, desse conceito.

Persiste, por toda obra de Patativa, a recorrente temética da providéncia como
critica da ideologia institucionalmente estabelecida; € preciso considerar, no entanto,
que todo texto é marcado por diversos tempos convergentes e imbricados num sujeito,
numa trama social que o envolve; e no caso da poesia de Patativa e sua recorrente
tematica da Providéncia, é possivel perceber um encontro de tempos, através do qual
enfrenta a rotina retdrico-ideolégica da sociedade usando livremente instrumentos da

propria tradicdo.*"

%9 ASSARE, Patativa do. Cante 14 que eu canto ca: Filosofia de um trovador nordestino, p.99-100.
30 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia, p.14-15.
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O enfrentamento dessa ideologia dominante pela cultura e religiosidade popular,
no entanto, ndo pode ser visto como uma oposicdo sistematizada; principalmente por
seu carater fragmentario, pelo fato dessa concepc¢do de mundo utilizar-se de elementos

reinterpretados da prépria cultura dominante, combinados as tradicdes.**

VINGANGA DE MATUTO
()

Minha vinganca é que depois da morte,
Tem ele a sorte de vivé afrito,

L4 nas caldéra do purdo do Inferno,

Tem fogo eterno para o Binidito.*

Essa estrofe de Patativa pode ser incluida entre as indmeras narrativas
produzidas a partir de situacOes de crise e opresséo, que detonam forcas de resisténcia e
se revelam como formas simbolicas de critica do presente e expectativa de melhores
condigdes, mesmo que depois do juizo final 33

A recorréncia ou retorno, recurso comum a poesia, presente em Patativa quando
se trata do tema da Providéncia, pode ser considerada como reflexo de um desejo, qual
seja 0 de recuperar, através do signo, o estrato de uma experiéncia vivida
anteriormente.®”* E interessante considerar que, segundo Alfredo Bosi e seus estudos
sobre a recorréncia poética, esse modo pelo qual a linguagem recupera a sensacdo de
simultaneidade, reitera e retoma, apesar da repeticdo revela que se perfaz um caminho,
dando idéia de prosseguimento e continuidade.?”

Minha interpretacao particular da idéia de recorréncia aqui se refere a constante
repeticdo, explicita ou implicita, de uma critica da doutrina tradicional da Providéncia
na obra de Patativa do Assaré; considerando-a como intencionalmente elaborada; como

algo que se refaz, mas também se renova, se intensifica e ndo somente se repete.’

1 ORTIZ, Renato. A consciéncia fragmentada. Ensaios de cultura popular e religido. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1980, p.47.

%72 Oltima estrofe do poema encontrado na obra de ASSARE, Patativa do. Cante |4 que eu canto cé:
Filosofia de um trovador nordestino, p.286.

373 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia, p.204.

3% |bidem, p.37.

7 |bidem, p.41.

376 parafraseando BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia, p.42.
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Como o proprio Bosi alerta, “Ao decifrar um texto antigo, tentamos descobrir 0s
‘valores’ que lhes eram préprios, mas, as vezes, ajuntamos 0s nossos aos dele, ou
mesmo substituimos os dele pelos nossos.”*’’

Ha& que se considerar sempre, portanto, o texto como encontro de tempos
heterogéneos, do proprio poeta e de sua experiéncia historico-social registrada no
poema, bem como de quem o I€ e interpreta. Ainda segundo Bosi, 0 tempo histérico
produtor de valores e saturado de conotacdes ideologicas e miticas, € mutante; sendo
que para reconstitui-lo é preciso esfor¢co e empatia, ja que a consciéncia historica e
critica do leitor ndo é estavel >’

Ao propor sua critica dessa doutrina, imposta pela ortodoxia da Igreja, Patativa
reelabora e ressignifica, segundo elementos da cultura popular, a idéia de Providéncia
vigente; a partir da percepcdo popular constitui uma concepgao de Deus, como criador
e pai amoroso, porém nao responsavel pelas condi¢des injustas de nossa sociedade.

A poesia pode incluir momentos sofridos da praxis como geradores de recusa
irada do presente e vistas ao futuro®”®, e no caso da poesia de Patativa é o que ocorre;
ele perfaz um caminho de aproximacao dos sentimentos populares com a poesia, com a
literatura, com a escrita, representando ele préprio um “intelectual’ do povo, semelhante

aos parametros de um intelectual organico delimitados por Gramsci.**°

37 |bidem, p.144.
378 |bidem, p.145.
37 |bidem, p.185.
%0 ORTIZ, Renato. A consciéncia fragmentada, p.57.
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CONCLUSAO

Neste trabalho, inicialmente, consideramos como principais fontes da Literatura
Popular brasileira, os codigos da oralidade, da voz e da performance e, além disso,
procuramos salientar as especificidades dessa Literatura no Brasil. Posteriormente,
além de um esboco biografico e histérico do homem e do poeta Patativa do Assaré,
procuramos enfatizar a relacdo entre sua existéncia peculiar de sertanejo e sua poética
popular.

Depois de elencar os elementos identitarios presentes nos versos de Patativa e
analisa-los, procuramos esmiucar sua relacdo com a possibilidade de elaboracdo de uma
poética resistente. Consideramos a poesia de Patativa como doadora de um novo e vital
sentido para a existéncia do povo nordestino, como poesia que restaura a importancia da
vida, de valores humanitérios, da religiosidade e de uma consciéncia critica diante da
realidade inospita, enfim como uma poesia que se faz transformacdo. Constatamos as
variantes presentes na poesia de Patativa, desde a poesia mitica, satira, revolucionaria e
utopica, além da constituicdo de um discurso poético que parte de um topos negativo,
caracterizando contestacdo e resisténcia.

Confirmada a hipotese inicialmente sustentada de elaboracdo de uma poética
resistente, pudemos focar o olhar sob os elementos mais diretamente relacionados a
religido e sua influéncia na poética popular do autor; focamos o conceito de Divina
Providéncia, evidenciando a forma com que é articulado na poesia de Patativa, suas
especificidades em relacdo ao conceito tradicionalmente utilizado e enfatizamos 0 modo
como € ressignificado. Captamos e discutimos ainda, a atitude assumida pelo poeta de
uma funcdo profética, tocamos no aspecto utopico e referencial desta para a identidade
nordestina no que se refere ao resgate da memaoria de um grupo, de sua auto-estima e de

suas perspectivas de futuro como projeto coletivo e existencial.

A constituicdo de uma concepgdo de mundo propria do povo, de acordo com a
leitura de Gramsci elaborada por Ortiz, deve atentar para a questdo da producdo e
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consumo de bens culturais, bem como para a ambigiidade intrinseca a esses
fendmenos, enquanto reproducéo social e elemento de transformacéo.**!

Na obra de Patativa atualiza-se a constituicdo de uma concep¢do de mundo
popular, j& que além da vasta producdo dos bens culturais, elaboram-se ainda
mecanismos de distribuicdo e consumo desses mesmos bens; para além da distribuicédo
comum a Literatura Popular Nordestina, qual seja o comércio dos folhetos em feiras e
locais publicos de grande circulacdo popular e a apresentacdo dos cantadores, o
diferencial da poesia de Patativa se da pela amplitude de publico atingido por sua
produgdo. Os diversos recursos midiaticos (livros, filmes, entrevistas, musicas,
documentarios e etc) responsaveis pela divulgacdo e consumo da obra de Patativa,
acabaram por universalizar seu publico e divulgar sua obra sem limites de classe, grupo
social e até mesmo de Nagdo.

Contudo, a universalidade da obra poética de Patativa, devida ndo s6 a
divulgacdo comercial de suas obras, mas certamente a estética de sua poética e ao
conteddo ético de seu discurso, corrobora a discussao sobre a cultura popular e sua
importancia para possivel constituicdo de uma identidade brasileira.

Sob esse aspecto € interessante o estudo de Maria Theresa D. de Moraes, que
aborda o movimento armorial, seus projetos e representacdes sobre a cultura popular;
procura delinear o significado de cultura popular no projeto de realizacdo de uma
cultura brasileira configurada no pensamento armorial e procura também analisar o0s
confrontos entre 0s projetos do Movimento Armorial e de outros intelectuais,
considerando diferencas de enfoque da cultura popular e importancia referencial
exercida nas elaboraces armoriais, seja sob recusa ou reinvencao.®

Apesar das divergéncias existentes nas posi¢cBes de intelectuais da época,
existiam pontos de interseccdo, segundo Moraes, principalmente no que se refere a
cultura popular; por exemplo, a concepcdo de cultura popular como unidade organica,
guardid da tradicdo e fonte de auténticos valores, além da idéia de que o Nordeste seria
um celeiro dessas tradigdes, representando (sob uma 6tica evolucionista) a infancia do

pais, local que ndo se desenvolveu e preservou suas tradi¢c@es. A autora afirma que sua

*! |bidem, p.63.
%2 MORAES, Maria Theresa Didier de. Emblemas da sagracdo armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-76). Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000, p.18.
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tentativa € desconstruir essa representacdo da cultura popular como possuidora de
esséncia e linearidade.*®

Evitando reducionismos entre dimens&o real-social e as representacbes mentais
da sociedade, afirmando que o simbolico é parte desse real sendo sua compreensao,
portanto, fundamental para uma completa abordagem da realidade; Moraes propde uma
critica a0 movimento armorial e elabora, intrinsecamente a essa discussao, uma reflexéo
sobre as representacdes constituidas de cultura popular.®®*

A autora afirma a cultura como expressdo de um modo de vida, que é
distintamente construida nas relagdes sociais do grupo com seu meio; caracterizada por
diferencas que dificilmente podem ser reunidas de modo sincrético como constituintes
de uma identidade nacional. Segundo ela, interpretacdes que, através da unido das
diferengas num pluralismo sincrético, pretendam constituir uma Unica representacéo de
povo acabam por desconsiderar a construcdo histdrica dos simbolos e significados,
incorrendo no erro do estabelecimento de estereétipos reducionistas.

Também de acordo com essa afirmacdes podemos citar novamente Renato Ortiz,
em outro de seus livros, o qual afirma que toda identidade é uma construgdo simbolica,
portanto ndo havendo uma Unica identidade auténtica e sim uma pluralidade de
identidades, construidas por diferentes grupos sociais, em diferentes momentos
histéricos.*®

Como se vé a procura de uma identidade brasileira que seja em sua esséncia
verdadeira é na realidade um falso problema, como bem afirma Ortiz*’; assim sendo a
forma plausivel de se pensar em uma identidade ou em um processo identitario humano,
coincide aquela proposta por Ciampa; que considere as condi¢cdes do meio, mas também
as condic@es internas dos individuos, que pontue as determinagdes externas, bem como
aquelas tornadas autodeterminagdes pelos préprios individuos, enfim uma construcéo
processual. Se consideramos a poesia de Patativa importante e influente no decorrer
desse processo identitario, sua importancia relaciona-se diretamente com a possibilidade
de uma ressignificacdo da realidade, de um resgate da auto-estima e da configuracgdo de

sentido para 0 mundo vivido pelos nordestinos.

3 |bidem, p.19.

** |bidem, p.197.

¥ |bidem, p.198.

%8¢ ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. S&o Paulo: Brasiliense, 1985, p.8.
37 Ibidem, p.139.
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O enfoque sob a cultura popular, mais especificamente sob uma manifestacéo
dessa cultura, qual seja a literatura poética, se abre hoje para o entendimento da
mundializagcdo da cultura, fato que ndo coincidentemente afirma o aniquilamento de
manifestagdes culturais diferenciadas, como comenta Renato Ortiz, em outra de suas
obras.*®®

Nessa situacdo de mundializacdo a lingua permanece como instrumento de
comunicacdo e de poder, sendo que toda fala deve ter legitimidade para ser considerada,
isto €, a aceitacdo social do discurso é essencial para o ato de comunicagdo; na leitura de
Bourdieu feita por Ortiz nesse livro, a Linguagem € uma praxis que esta sempre
contextualizada, na qual a lingua oficial tem seu valor simbdlico e se impde como
hegemdnica, enquanto a fala representa as pluralidades.*®

As fronteiras, antes rigidas, que existiam entre arte erudita e cultura popular se
desgastaram com o processo de mundializacd0®*; os diversos elementos, populares,
eruditos e outros, dialogam e assimilam ainda na sua constituicdo os tracos da cultura de
mercado.®® Na obra de Patativa, desde sua origem e gradativa divulgacdo e
mercantilizacdo é possivel perceber também elementos dessa constituicdo de tracos da
cultura de mercado.

Segundo Gilberto Velho, a modernidade das metropoles € um Obice ao
desenvolvimento integrado dos individuos, a situacdo desses individuos é a de um ponto
de interseccdo de varios mundos; nessa situacdo a negociacdo da realidade viabiliza-se
pela Linguagem, produzida e produtora de redes de significados, conforme Geertz. O
que se percebe é a coexisténcia de diferentes discursos numa mesma sociedade, que séo
relacionados e mantém suas particularidades, segundo a interpretacdo de Velho a
respeito da obra de Bakhtin.3%

Na poesia, elemento da cultura, seja ela popular ou ndo, a representacdo se da
através da Linguagem que, como bem definiu Michel Foucault, constitui um néo-lugar e
possibilita certo encanto exotico com um outro pensamento, o qual nos revela o limite
do nosso préprio pensamento, isto é, a impossibilidade de pensar de tal forma. No
contato com o diferente, representado aqui pelo texto poético popular, convalidam-se as

%8 Renato ORTIZ. Mundializacdo e Cultura. 3? edicéo, Sao Paulo: Brasiliense, 1998, pp.21-27.

%9 |bidem, pp.98-99.

30 |pidem, p.127.

% |bidem, p.128.

%2 Gilberto VELHO. Projeto e Metamorfose: Antropologia das sociedades complexas. 22 edicdo, Rio de
Janeiro: Jorge Zahar ED., 1999, pp.18-22.
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indicacbes de Foucault a respeito do heterdclito que, para além da desordem do
incongruente, caracteriza-se como uma desordem de fragmentos possiveis, gerando a
heterotopia. Segundo ele, as utopias consolam, enquanto que as heterotopias inquietam
porque contestam a propria linguagem e suas estruturas.®*

O processo de organizacdo elaborado pela Linguagem, principalmente a
Ocidental, segundo Foucault, ndo ultrapassa a condicdo de aproximacdo e isolamento,
que visa estabelecer alguma ordem entre as coisas, através das palavras. E o poeta ndo é
sendo aquele que aproxima e isola, que ordena pela Linguagem, pela fluidez dos versos,
que atribui um sentido e uma ordem entre as coisas e as palavras.

Patativa, pelo que pudemos observar e constatar aproxima e isola as coisas do
mundo daquelas pessoas do sertdo, ordena através de sua linguagem poética todas essas
coisas, assim como ordena o préprio mundo que nos rodeia e confunde; na fluidez de
seus versos doa sentidos a realidade, para tanto tomando por base a religiosidade
popular e sua multiplicidade sincrética de significacao.

Em sua hermenéutica popular o poeta reinventa os modos de ser do povo
sertanejo nordestino, contesta posturas estabelecidas e cristalizadas, propde novos
modos de viver e reagir as agruras da nacdo semi-arida; procuramos até aqui
compreender as formas dessa reinvencao, cientes da necessidade de continuidade desse

projeto que por enguanto ndo esgota as possibilidades de compreensédo do objeto.

3% Prefécio a obra de FOUCAULT, Michel. As Palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias
humanas. Trad.: Salma Tannus Muchail, 8 ed., Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p. IX-XXII.
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