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RESUMO

O presente trabalho se debruga sobre o aparato da enunciagdao empregado por Marina
Abramovi¢, analisando como produz os modos de presenca e efeitos de sentido. Com o
corpus de 100 trabalhos da artista da década de 1970 a 2015 e enunciados que lhe dao
visibilidade medidtica de 2010 a 2016, o estudo objetiva mapear os
mecanismos enunciativos desencadeadores de sentidos estésicos e patémicos e
desvelar o problema de como promovem os modos de presenca de seu publico a ponto
de transforma-lo de observador a parte da acdo artistica. Toma como hipdtese primeira,
gue a estratégia de visibilidade mediatica de Abramovié¢ com a retroalimentacdo de
informacgdes sobre ela e suas acdes diversifica seu publico ao mesmo tempo que
promove o fazer com o corpo e o sentir pelo ajustamento reativo. A segunda é de que a
eficacia comunicativa do Método Abramovic por ela desenvolvido ocorre pelo contagio
das presencas do proéprio publico, propondo a retomada do corpo na era da
comunicacdo virtual, sendo esses os mecanismos empregados para a seducdo e
modalizacdo do destinatdrio para que ele participe. Fomentada pelas lacunas
encontradas na histéria da arte, centrada no processo do artista, no objeto artistico e/ou
no contexto de producdo, essa investigacdao fundamenta-se na semiética discursiva, que
considera as relagGes comunicativas e comunicacionais entre a performance e publico,
os regimes de interacdo entre publico e arte e a experiéncia sensivel vivida. Dentre os
autores que alicercam a investigacdao, destacam-se Algirdas Julian Greimas, Eric
Landowski, Ana Claudia de Oliveira e Eugénio Trivinho. A metodologia compreende a
andlise do corpus com base no percurso gerativo do sentido, o mapeamento das
estratégias de visibilidade de Abramovic e a analise do Método. Os resultados apontam:
o predominio da tematica da autoconsciéncia, dos valores imaterial e material e a énfase
na figura do corpo dos participantes com o Método Abramovi¢; a eficacia da estratégia
comunicacional da artista e o desencadeamento de a¢des contrarias ao procedimento
dela, todos retroalimentadores de sua figura provando a primeira hipdtese; a eficacia
comunicativa do Método por meio do contagio das presencgas, podendo ser mediado
por dispositivos eletrénicos, fazendo sentir simultaneamente a propagacao do Método,
gue apresenta-se como condi¢cdo de enuncia¢gdo modalizadora do ser e do fazer da
alteridade; o sentir do nosso tempo se da por meio do ajustamento reativo mediado
pelos dispositivos eletrénicos e revela-se como mais um produto na era da
bunkerizacao.

Palavras-chave: semidtica discursiva 1. Marina Abramovié 2. performance 3. regimes de
sentido e de interacdo 4. regimes de visibilidade e visibilidade mediatica 5. enunciacao
6.



ABSTRACT

The present work commits to the enunciation display applied by Marina Abramovi¢,
analyzing how it produces presence modes and meaning effects. With a corpus of 100
works by the artist, from the 1970s to 2015 and enunciations that provide mediatic
visibility to her from 2010 to 2016, the study aims to map the enunciative devices that
trigger aesthesic and pathemic meanings and to unveil the problem of how these
promote the presence modes of her public to the point of changing them from observer
to part of the artistic action. It takes as a first hypothesis that through the feedback of
information about Abramovié¢ and her actions, her mediatic visibility strategy diversifies
her audience at the same time that promotes the doing with the body and the feeling
by reactive adjustment. The second one implies that Abramovi¢ Method effectiveness,
developed by herself, occurs by contagion of the presences of her very audience,
proponing the retaking of the body in virtual communication era, being these ones the
devices applied to seduce and modalize the addressee so that it participates. Fomented
by the gaps found in art history, centered on the artist process, on the artistic object
and/or on the production context, this investigation is based on discursive semiotics,
which considers the communicative and communicational relations between
performance and audience, the interaction regimes between audience and art and the
sensible lived experience. Algirdas Julian Greimas, Eric Landowski, Ana Claudia de
Oliveira and Eugénio Trivinho stand out among the authors that substantiate the
investigation. The methodology comprises corpus analysis based on the meaning
generative process, the mapping of Abramovid’s visibility strategies and the analysis on
the Method. The results point out: the self-conscience thematic and the immaterial and
material values predominance, the emphasis on the body figure of the participants with
Abramovi¢ Method; the effectiveness of the artist’'s communicational strategy and the
triggering of actions against her procedure, all of them feeding back her figure and
proving the first hypothesis right; the communicative effectiveness of the Method
through the presences contagion, which can be mediated by electronic devices, making
feel simultaneously to the Method spread, which presents itself as condition of
modalizing enunciation of alterity’s being and doing; the feeling of our time happens
through reactive adjustment mediated by electronic devices and reveals itself as one
more product in bunkerization era.

Keywords: discursive semiotics 1. Marina Abramovi¢ 2. performance 3. meaning and
interaction regimes 4. visibility regimes and mediatic visibility 5. enunciation 6.



SUMARIO

CONSIDERAGOES INICIAIS......vcveuieevetiieteteeee ettt ettt sese s beae s eve s s e p. 15
CAPITULO 1: PERFORMANCE ........coiuiuiieeieeteteteteaeeseeeeeteee e eaeaeseesseses s s seseasanas s, p.34
CAPITULO 2: ABRAMOVIC EM PANORAMICA........oooivieiieeeeeeeeeee et p. 45
2.1. Enunciados estruturantes: 1971-1976......ccccceevuveeeririinieeeeeesreeeee e p. 46

2.2. Dois corpos, um discurso: 1976-1988........cceeeeeieeeieiieeicccrrrrereree e, p. 65

2.3. O corpo préprio nos discursos: 1988-2015........cccceeeeeeeeeeeeeeeieecicccinnnenns p. 102

P B o Tolo] a1 g o I £ ] ] o1 olo L3RR p. 169
2.4.1.Valores rECOIMENTES. ...uviieiericriieee e eetee e e e e ssirre e e e s sbrre e e e s e s saireeeeesenaes p.170

2.4.2. 150t0opPias tEMATICAS......ccuvviiee e p.173

2.4.3. 1s0topias figUIrativas.......cuueeeeieiiiiieee e p.176
CAPITULO 3: VISIBILIDADE MEDIATICA DE MARINA ABRAMOVIC.........ccocrvvririerenene, p. 181
3.1. Construgdo da imagem de celebridade e delega¢des de voz.................... p. 183
3.2.V0z€5 N30 delEGaTAS....ccceeiiiiieee et p.221

3.3. Marcas: troCa de Valores.......uuuiieeeeeeeiee e e e e p. 229

3.4, AIEM dO MALEIIAl...uiiii i p. 236

3.5. Eficdcia comunicacional..........ccccuuiiiiiiiiiiiie e p. 243
CAPITULO 4: METODO ABRAMOVIC: INTERACOES E SENTIDO.....cooveeeeeereeeeeeenee. p. 249
4.1. Trabalhos emMbrioNArios.......cccccviiiiiiieiiee e p. 250

4.2. Apice do corpo a corpo artista € PUBIICO.......ecveveeveeeeeeeeeeeeeeeeeee e p. 254

T o o] o =1 o[- o TS RSRRURRRRIIN: p. 254

4.4. Do fazerfazer para 0 fazer Ser... e p. 256
CONSIDERACOES FINAIS ...ttt ettt st s e eee et eee et et e saesaesaetetesrserene s p. 267
Do privado @0 PUDBIICO......uuiieieeeeec e p. 267
Visibilidade mediatica do Método AbramoviC..........ccoeevecevirirrierreeeeeeeeeeeeeenn, p. 268
RUPLUIras @ 8SCaPatOrias......ocuuiiiiieeieeeee e e e e et e e e e e e e e e e e e e s e e aneneeeenreees p.270
Modos de presenca, interacdo € SeNtidoS.......coevevurrrrrreiieeieieeee e, p.273
REFERENCIAS. ... ..eoeieeeeeeeeteeeetetetcee ettt ettt ettt ettt s asas s s st et seseaees p. 276
BIBIOGRAFIA CONSULTADA ...ttt et ere e e e e e s e e s s e p. 296
ANEXO.. ettt ettt ettt h bt st et e bt e e ba e e aae e e nree e eane e p. 307



iNDICE DE IMAGENS

= UL N R U o 1= I - -SSP UPPUP p. 48
Figura 2: Sound Environment WRItE .............uuueeeeeeiiiiiieeicececccccictneneeeeee e e e e e p. 50
FigUIra 3: Fre@ing the HOIIZON..........c.ooeveieeieeeieeceeie et ee ettt e s ee s s saae e e e snaes p.51
T U] a0V T T O SRR p.53
FIGUIA 51 RAYEAM 5 ..ottt ettt e e s e e s e aees p. 54
T U] = W ST 214}V o 1 AU p.55
=V I A 12}V o SRR p.57
FIUIA 8: RAYEAM Q... sttt sttt st e ettt e e s s e abaaa e e s s nasnae s p. 58
Figura 9: Art must be beautiful, artist must be beautiful ..................ccccoueveeeciuvreeeennnen. p. 60
FIgUIa 10: LipS Of TROMGS ...ccouevveeeeeiieeeecieee et sesaee et e e st e e e s saae e e e s naaea e e nnaees p. 61
Figura 11: Freeing the VIOICE .........uueueee ettt eecctree e e e e e e sraaaee e e e e p. 62
Figura 12: Freeing the MEMOIY ..........uueeeicuueeeieeiieeeeeciiee e esiee e e e e saae e e s saaea s e e p. 63
Figura 13: Freeing the BOGY ...........uooocccciieeeee e ecccteee e e e sectvee e e e e e e e eesaaae e e e e e e e p. 63
FIUIa 14: ROIE EXCRQANGE..........ueeeeeeiieeieeeee e eeee e eesttee et a et e e e saana e s e nnaeeas p.65
Figura 15: RelQtiOn iN SPACE .......eeeeeeeeeieccieeeee e eeeectte e e taee e e e e e e e nraaaaeeaaeeeas p. 66
Figura 16: Talking About SimilQrity...........ccuuieeiuieiieiiieeeeeiiiee e e e e p. 67
Figura 17: Interruption iN SPACE ..........eeeeeeeeeeeeeeeeeeiiieiieieeeieeeeeeeeeeeeeeeeererererrrerereere.. p. 67
Figura 18: Breathing in/breathing OUL..............c...cooeeeciueeeciieeeeiee e ecee et p.70
Figura 19: ImponderabiliQ.................ooooeeceiueeeeieeieeieeiiiieeeee e e eeecceirreeeee e e e e eesebrraeeeeee e p.71
Figura 20: EXPANSION iN SPACE .....ceuvvvvveeeeeeerieeiieeeerereseeemeremesemerermese.. p.72
Figura 21: Relation in MOVEMENT ...........cccouveveeieeeeeieeiiiieeeee e e eeeccirrreeeee e e e e e sbrraeeeeeeeens p.73
Figura 22: RelQtion iN TiME .........ueueeeeeeeecciiieeee ettt e e e e stree e e e e e e e snsaaaeeaeaeeeas p.74
FIGUIA 23 LIGAT/DAIK ..ottt eeae et eetee e eaee et eeeateeeenree s p. 74
FIgUra 24: BalANCE PrOOf.........uuuueeeeeee ettt e e ettt e e e e e e srtree e e e e e e s e ansaaaeeaaaaeean p.75
FIBUIA 25: AAA-AAA ...ttt rte e e e e e e ettt e e e e eeeeeeasaaeeeeeeeeeennnan p. 76
FIgura 26: KQiSErsCRNILL ............uueeeieeeee ittt e e et e e e e e e e e e snbaaaeeaaaeeean p.76
FIGUIQ 27: INCISION .....vvvvvvieieieiiieeteeeeeeteeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseseseseseaesesesesesesesesnseseseeesennsnsssesnnns p.77
FIZUIra 28: CRAIrged SPUCE .......uvvveeeeeeeeeieecitieeeeee ettt e e e e e e scrrreee e e e e e s e nabraaeeeeeeeeas p.78
U] - O I == PP p. 80
Figura 30: Communist Body/FASCiSt BOAY ...........covueeeveeeeeeeeieeeeieeeeeeeeeiteeeeiveeeevee s p. 82


http://www.artnet.com/artists/marina-abramovic-ulay/talking-about-similarity-set-of-4-ZN2wYJ5SrYtepSbdePQzJw2

Figura 31:
Figura 32:
Figura 33:
Figura 34
Figura 35:
Figura 36:
Figura 37:
Figura 38:
Figura 39:
Figura 40:
Figura 41:
Figura 42:
Figura 43:
Figura 44:
Figura 45:
Figura 46:
Figura 47:
Figura 48:
Figura 49:
Figura 50:
Figura 51:
Figura 52:
Figura 53:
Figura 54:
Figura 55:
Figura 56:
Figura 57:
Figura 58:
Figura 59:
Figura 60:
Figura 61:
Figura 62:

POINT Of CONTACT .cvvoeeeeeeiiieeiiee ettt eeeees rreeeeeee e e e e e e s e esassbeeraeeees p. 84

=Xyl = 0 1=] g p. 85
Nightsea Crossing, (Documenta 7 - Kassel).....ccocvueeeveeevcieeeeieeeecee e p. 87
Nightsea Crossing - Gold Found by the ArtiSt........cccoceeeevvveeeeeeeeiecccvenenn, p. 89
Nightsea Crossing (New Museum New YOrk).......cccocvueerceeenieeeniieeesneeenne p. 89
The World is My Country: The Sex Life of FIOWers...........cccccocueeeeccrveeeeennnen. p. 92
Ensaio para Anima MUNGi..............coecuiieieiiieiiiniiiee et e e p. 94
CitY OF ANGEIS ..ottt e et e et e e e e e s e e e e e eraaeeeenes p. 95
Nightsea Crossing CONJUNCLION ..........cccueeeeviuieeeisiiieeessieeeeseieeeesnieneesenans p. 98
The GreQt WalK ..........oeeeeeeeeeeeeeee ettt e e e e e e e e e p. 101

Transitory Objects, detalhe da instalagdo Nno MONA ........cccoveviiiviieennns p. 102
K YO TSP p. 103
[0 o To T ¢ I 2 I=To o KR UEUUR p. 105
SNOES fOr DEPAITUIE........ceeeeeeeeeieeeeeieee et eie e ettt st s s s e e e p. 106
Waiting fOr QN idea ............cccuveeeeecieee et p. 107
INNEE SKY .ottt ettt e st e e s et e e e st e e s eabee e e s e ntaeeeanes p. 108
The Biography REMIX .........cccccuuuueeeieee ettt e e e eecctreee e e s e s e s cnraaeeeaea e p. 109
BECOMING ViSIDIE .......eveeeeiieeieeee ettt see e et e s aaee e p.110
IMAGE Of HAPPINESS ....uvveeeeeeeeeeeciiieeeee e eeeecceree e e e e e s cvaaee e e e e e e e e sneraneeas p.113
TRE ONON cueeeeeeeeeeteeeeee et eee e e e e e e s e re e e e e s e e e e s ntraaeeeaeeeeas p. 115
Cleaning the MIITOr l..............cooeccciveeeeeee e eeeeeeraer e e e e e e e esrreaeees p. 116
Cleaning the MIrror Il...............cccuueeeeeee et e e p.116
GO PUNISAING c.cooooooerieeeee ettt e e e araee e e e e e e e nrreaeees p.118
Cena do video da instalagdo In Between..........ccceeeeeeecccviieeeeeeee e, p.119
X0 12T ] o IS p. 120
LUMINOSITY .. eieieieieieieieiececee e s e s e s s s s aan p. 121
DiSSOIULION ....vvvveeeee ettt eeeccree e e e e e e e e tbree e e e e e e sesnntaraeeeeeeeesnnnnes p.121
D0zing CONSCIOUSNESS ......cccceveeeieiiieiiiee e, p.121
LOST SOUIS «.vvveeeeee ettt e e ee st e e e e e e e bbb aee e e e e e e s ennnrsaneees p.122
BAIKGAN BAIOGUE ...ttt ettt e e e e e e aaaae e e e e e e s e nsaeaeeas p.123
L 1= =1 o BRSSP p. 126
The House With the OCEAN VIEW ..........cocccvvveeeeeeeeieiiiiireeeeeeeeeeseiireeereeeeeens p.128

9



Figura 63:
Figura 64
Figura 65:
Figura 66:
Figura 67:
Figura 68:
Figura 69:
Figura 70:
Figura 71:
Figura 72:
Figura 73:
Figura 74:
Figura 75:
Figura 76:
Figura 77:
Figura 78:
Figura 79:
Figura 80:
Figura 81:
Figura 82:
Figura 83:
Figura 84:
Figura 85:
Figura 86:
Figura 87:
Figura 88:
Figura 89:
Figura 90:
Figura 91:
Figura 92:
Figura 93:

NUAE WIth SKEIETON .......vvvveeiieiieiiciiieeeiee et p.128

(0007 101 e o I U K p. 128
Virgin Warrior/Warrior Virgin ............cc..ceeeceecveeieeeceesiieesseeseeesreesneenens p.131
Cenas de Balkan ErotiC EPIC........uuueeeeeeeeiecciiiieeee e e e eeeceteeeeee e e envaneeas p. 133
Cenas de Balkan ErotiC EPiC......ccuuuieeeuueeiieiiieeieiiieeeesieeeessieeeesssiineeeeans p.134
Cenas de Balkan ErotiC EPIC..........ccueeceeeceuerieereeeiieeeeaeeeeeeeseecensneneeeaeeas p. 135
Cena de Balkan Erotic EPiC.........uuuuuuecuueeeeieieiiiieeseiesiieee e essieeee s e s ssiieeeee s p. 136
Cena de Balkan ErotiC EPiC........uuuueeeeeiiieiieiieeiccciieeiiieeeeeeeee e e e e e p. 136
Cena de Balkan Erotic EPiC..........uuiueecuuueeiiiiiiiieeeeinsciiiiee s esssieeeeseesnineeee s p. 137
Cena de Balkan Erotic EPiC........uuuueeeeeiieeeiiiieeieeccetiireeeeseee e e e e p. 138
Cena de BalKkan Erotic EPiC.........uuuuueecuueeeiieieiiieeeeeeeeciieee e esicveeee e e e snveeea s p. 138
Body Pressure (7 EQSY PI€CES) .....ccuueveeeeieeeeieiieeeeesieeeeeeesiaeeaa e p. 141
Seedbed (7 EQSY PIECES) ...uoceeeeeeeee ettt e e svaane e e e p. 142
Action Pants: Genital Panic (7 EQSY Pi€CES) ......cccoecvueeeiiieciiieeeieisiirveennn, p. 142
The Conditioning, first action of Self-Portrait(s) (7 Easy Pieces) ............. p. 144
How to Explain Pictures to a Dead Hare (7 Easy Pieces) ...........cccuuuun.... p. 144
Lips Oof ThOMQS (7 EQSY PI€CES) ....oueeueeeeerierietiereeeeeeeciiee e eeecvaee e e e saaeea e p. 145
Entering the Other Side (7 EQSY Pi€CES) ......cccoueeecuuueeeeiiiciiieeeeeeeiiieeeenenns p. 146
The Drill (Maring Abramovic Presents...).....coovvuveeeeeeiieeiiiiiiiiiiiissiisvennen, p. 148
Certificado de participacao de Marina Abramovi¢ Presents.................... p. 148
TRE AItiSTt IS PrESENL........ceeeeveevvetrecceeere et eeeereettraeeaeesaeeeeeeeeeseeseennssrnaeeeeees p. 150
Cena do documentdrio Marina Abramovic: The Artist is Present............ p. 151
Cena do documentdrio Marina Abramovic: The Artist is Present............ p. 152
Cenas do documentario Marina Abramovic: The Artist is Present.......... p. 154
Site do MAI e dele N0 FAcebook. ..........ccovvvveeeeeeeiiiiieeieiieeeeeccccrnrveeeeeeeen p. 154
Plano da exposicao Marina Abramovic: 512 HOUrS..........ceeeeeeeeeeeeeeeennnne. p. 155
Maring Abramovic: 512 HOUIS.........ccovvueeeeieeiieeeeeeeeeeeeeccciirreeeeeeeeeeeaee e p. 156
Cena de Marina at Midnight: Serpentine Diaries............cccccccecevvvvvvvnnnen. p. 157
Método Abramovi¢ em Terra Comunal..........ceuveeeeeieeeeeeiiieieeiiicrveneenn. p. 166
Método Abramovi¢ em Terra Comunal.............ccceeeeeeeeeeeeieeceeccccvvenenen, p. 168
I A T2 [ =] ol -2 SRR p. 169

10



Figura 94: Cena do episddio Carrie Meets The Russian! (Aleksandr Petrovsky), Sex and

L1 0TI oL YRR p. 184
Figura 95: Tumbrl de Marina Abramovié made Me Cry....ccccovcuveeeeeniiiiieeeeeeciiieee e p. 185
Figura 96: Relatos dos participantes de Marina Abramovic: 512 Hours................... p. 186
Figura 97: Relatos de participantes de Terra Comunal......cccceecvvveeeeiniiiieeeeesiiieeeenn, p. 187
Figura 98: JOBO THE ArLiSt iS PreSENt........cceeeeeeeeeeeeieeeeeieeeseeecctvveeeneeeseeeeaee e eesenanes p. 188
Figura 99: JOZO The ArtiSt iS Pr@SENT.......ccouecevceeeveseseeseeseesiieeee s eesineee e s e sasaeeesssaaees p. 188
Figura 100: Jogo Counting the Rice and SeSame...........ccovveeeeeeicccccivniriiieeeeeeeeeee e, p. 189
Figura 101: Postagem sobre game Counting the Rice do MAI no Facebook............ p. 190
Figura 102: JOg0 LOOKING Gt COIOIS........ccueseeeeieeccee ettt etecvvereee e e e e e e e e e e e p. 191
Figura 103:J0g0 Complaining tO G tree..........cuoueoeeoeeceiieeievieesiiiee e esccieeee e eeiaee e p. 192
Figura 104: JOZO StOPPING the ANGEL .......oueueeeeeeietetiee et e e e e e e saaaees p. 192
Figura 105: JOZO StOPPing tRE ANGEN ........ueeeeeeeceeeeeeeettteeree e ee e e e e e e ee e e esneees p. 193
Figura 106: JOZO StOPPING the ANGEL .......oeeeeeeeeeeieteiee et e e e e e e p. 193
Figura 107: Jogo Stepping the GroUnd ...............uececeeieeieeeeeeeecccciirreereereeae e e e p. 194
Figura 108: Jogo Stepping the Ground ...............cceeeievieecciieeeeesciieeee e seieee e p. 195
Figura 109: Jogo The Digital Marina Abramovic Institute ................cccccevveeeeeeecnnnnnn. p. 195

Figura 110: Certificado recebido ao final do jogo The Digital Marina Abramovi¢
K 1V (=SSP p. 195
Figura 111: Postagem do game The Digital Marina Abramovic Institute no Facebook do
IVIALL ettt ettt e e e e an e e e e p. 196
Figura 112: Cena de The Life and Death of Marina Abramovié..................ccceeenu... p. 196
Figura 113: Cenas do encontro de Abramovi¢ com Ulay no documentario Marina
ABramovic: TRE ArtiSt iS PreSENt. ...........uuviiiiieieeeieeea e e e e eee e eeescccccrsrane e e e e e eeaaa e e p. 197
Figura 114: Cenas do documentario Marina Abramovic: The Artist is Present........ p. 198

Figura 115: Capa da trilha sonora de Nathan Halpern para o documentario Marina

ABramovic: The ArtiSt iS PrESENT..........uuvveeeeeieeeeeeeeeeeeiieeciiireereeeeeeeeeeeeseeeeeeeeesseeesennnnns p. 200
Figura 116: Cenas de The Abramovic¢ Method Practiced by Lady Gaga............. p. 200, 203
Figura 117: link para contribuicdo para 0 MAL........c.eeeeeieeieeeieeiiiiieiiicirrreeeeeeeee e p. 204
Figura 118: Divulgacdo de pesquisas cientificas na pagina do site do MAl.............. p. 205
Figura 119: Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film...............cccuuue..... p. 206
Figura 120: Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film..................... p. 206, 207

11



Figura 121:

Figura 122

Figura 123:

Figura 124

Figura 125:

Figura 126

Figura 127:

Figura 128

Figura 129:
Figura 130:
Figura 131:
Figura 132:
Figura 133:
Figura 134:
Figura 135:
Figura 136:
Figura 137:
Figura 138:
Figura 139:
Figura 140:
Figura 141:
Figura 142:
Figura 143:
Figura 144:
Figura 145:
Figura 146:
Figura 147:
Figura 148:

Figura 149

Figura 150:

Figura 151

Figura 152:

Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film....................cccc.... p. 207
: Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film............................. p. 208
Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film...............c..ccoeuue.... p. 208
: Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film............................. p. 210
Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film............c.ccccccuueen... p.211
: Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film............................. p.212
Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film...............cc.ccoeuue... p.212
: Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film............................. p.212
Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film...........c..ccccooeuuneen. p.213
Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film..................cccuu.... p.213
Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film...............c...cccuu.... p. 215
Cenas do clip Picasso Baby: A Performance Art Film...............c..cccuu.... p.216
pedido de colaboragdo do MAl...........coeiiiiiiiireee s p. 219
Capa da Vogue italiana......cccuueiiee e p. 220
Cena do documentario Marina Abramovic: The Artist is Present.......... p.221
llustragOes de Abramovié de Mark NEerys.........ccccvvveeeeeecveeeeisssiiienenenns p. 222
pagina inicial do MLAR.F.A. ... e p.223
Abramopug e capa do DVD Marina Abramovic: The Artist is Present....p. 224
Marianaabramopug No TUMDBIl..........ooiiiie e, p.225
Memes com a figura de AbramoviC........ccocceveiiiiereeeeeeeieeeeee e, p.226
Post-Apocalyptic Abramovic¢ Method Game..............ccceceveeeeceevevnvvvvnnnnn.p. 227
The Artist is HUMDbBIY PreSent............evieceeceeee e eeeeteeteesiee e sneaaae e p.229
Capas de revista com Marina AbramovicC........ccvveeeeeeeeeeeeeeeeeiiccecnnveneeen. p.230
Imponderabilia e da campanha da Versace..........cccccevvvviivieeeeeeeeeeeeee e, p. 232
cenas de Workrelation para Adidas ........ccccevvveeeeeeeieicciiineeeeee e, p. 232
cenas de Workrelation para Adidas ........ccccovieeeeeeieiccciieeee e, p. 232
cenas de Workrelation para Adidas ........cooeeevivveeeeeeeeeeiiciirreeeee e e p. 232
cenas de Workrelation para Adidas ........cccccviieeeeeeieicciieeee e, p. 233
: cenas de Workrelation para Adidas .......ceeeeeeeeveiiciinveeeeeeeeeeeiciireeeeeeeeeenn p.234
Foto de Abramovic para campanha da Givenchi. ......ccccccoeveeciivvieeneenn. p. 235
: Cenas de Abramovi¢ Method Exercises in Nature.................cccoueeeeennn.. p. 237
RV 41 1o TSRt p. 238

12


http://www.pippinbarr.com/2016/04/15/post-apocalyptic-abramovic-method-game/

Figura 153: Postagem N0 FACEhOOK. .....cccveeeiiieiiiiiiiiieeiee et p. 238

Figura 154:

Figura 155:
Figura 156:
Figura 157:
Figura 158:
Figura 159:
Figura 160:
Figura 161:
Figura 162:
Figura 163:
Figura 164:
Figura 165:

Foto da pagina inicial de A Corrente - Marina Abramovi¢ no Brasil no

o (o= oToTo ]SSP PUPUPRPPPRIN p. 239
Pagina do Facebook, ESPAgO AlEM ............ueeeeeceeeeeeciiieeeeeeee e p. 240
Pagina do Facebook, ESPACO AlIEM ........cccueeeeeciieiiiiiiiieeeeieee s p. 240
Cenas de Marina Abramovic: The Artist is Present ..............ccoceeeeecuvenn. p. 241
Cenas de Marina Abramovic: The Artist is Present ..........cccccceceeeevcuennn. p. 241
Cenas de Marina Abramovic: The Artist is Present ............cccoceeeeecuvennn. p. 242
Cenas de Marina Abramovic: The Artist is Present ...........cccccoceeeevcuennnn. p. 242
Cenas de Marina Abramovic: The Artist is Present ............cccocveeeecuveennn. p. 242
Cenas de Marina Abramovic: The Artist is Present ..........cccccceceeeeecueennn. p. 243
Grafico da BIOOMDErg....cccuvveiiiiiiiie e p. 244
Pedido de desculpas do MAIl @ Jay-Z. .....ccceeveeeieiicciiiieeeee e, p. 245
Relatos de participantes de Marina Abramovié: 512 Hours .................. p. 259
Relatos de participantes de Marina Abramovic:Terra Comunal......p. 260, 261

Figura 166:

13



“Vais ser o Colombo de tua alma (...)”

Fernando Pessoa, Livro do desassossego, 2014, p. 86.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

A arte, cuja esséncia parecia estar encerrada nos
objetos criados, penetra na vida que se torna lugar de
encontros e acontecimentos estéticos.

Algirdas Julian Greimas, Da Imperfeigdo, 2002, p. 69.

Os significados dos textos verbais, visuais, espaciais, sonoros e dos que se articulam
intersistemicamente sdo apreensiveis tanto pela razao quanto pela sensibilidade. Na
esfera da estética e seu engendramento dos sentidos sensivel (estesia) e inteligivel, as
Artes fornecem objetos complexos, cujo entendimento de seus mecanismos de
producdo de sentido exige descricdao, analise e interpretacdo do objeto nos seus
procedimentos de articulacdo das linguagens para significar e dele inserido em um
contexto como uma de suas manifestagdes. As origens e fungdes das producdes
artisticas trazem diferentes pontos de vista, relacdes com as coisas materiais e imateriais
a nossa volta e o imprevisto. Possibilitam tanto escapatdrias quanto rupturas do
cotidiano, buscar o inesperado, rearranjar o esperado, em todos os casos, com a

abertura para uma estesia Unica, fundir-se ou descobrir-se no sentir.

O presente trabalho versa sobre o aparato da enunciacdo escolhido por Marina
Abramovi¢, artista sancionada positivamente pelo meio artistico como performer. Volta-
se para a comunica¢ao com o corpo na sua arte e os efeitos de sentido produzidos pelas
suas enunciacdes com a presenca fisica e em enunciados virtuais, nos media. A
enunciacdo é definida por Eric Landowski (1992, p. 167, grifo do autor) como o “ato pelo
qual o sujeito faz o sentido ser, correlativamente, o ‘enunciado’ realizado e manifesto

aparecerd, na mesma perspectiva, como o objeto cujo sentido faz o sujeito ser.”.

O estudo objetiva mapear os mecanismos enunciativos desencadeadores de sentidos
estésicos e patémicos e desvelar o problema de como se da a promocao dos modos de
presenca do publico da artista, a ponto de transforma-lo de observador a parte da acao

artistica. Busca-se evidenciar que programar uma experiéncia estésica e patémica para

1 0 vocabulo em inglés aqui empregado compreende os diversos meios de comunicaco.
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0 publico revela maior poder comunicativo e comunicacional, uma vez que a cognicao
compreende tanto o sensivel quanto o inteligivel no ambito da temporalidade vivida. A
primeira hipdtese é de que a estratégia de visibilidade mediatica de Abramovié¢ com a
retroalimentacao de informagdes sobre ela e suas agdes diversifica seu publico ao
mesmo tempo que promove o fazer com o corpo e o sentir pelo ajustamento reativo. A
segunda é de que a eficacia comunicativa do Método Abramovié por ela desenvolvido
se dd pelo contagio? das presencas do préprio publico. Pressupde-se que a programacao
da destinadora tem em vista a promog¢ao da manifestacdao performance através da
estruturacdo do Método Abramovié, sintese das praticas desenvolvidas pela artista ao
longo de sua carreira, através do qual a performer manipula o publico para que este se
presentifique com o corpo inteiro, de maneira a retormar o corpo como agente da
mediagdo na era da comunicagdo virtual. Acreditamos esse ser um dos meios pelo qual

a destinadora seduz o destinatdrio modalizando-03 a participar.

O corpus da pesquisa é composto por 100 trabalhos da artista produzidos entre a década
de 1970 e 2015, alguns deles realizados em parceria com outros artistas, com destaque
a performance, além de enunciados que presentificam Abramovié e lhe d3o visibilidade

medidtica, majoritariamente de 2010 a 2016.

Este estudo é fomentado pelas lacunas encontradas na histéria da arte, a procura de um
aprofundamento dos estudos acerca dos regimes de interagdo entre publico e arte no
ambito da experiéncia sensivel vivida. Fundamentada na semiédtica discursiva, as
reflexdes sobre a producdo artistica consideram as relacdes comunicativas e
comunicacionais entre a performance e publico, area de investigacdo que leva em conta
as possibilidades de interacdo que se ddo no contato hic et nunc entre os enunciados,

enunciacdes e seus destinatarios para a producao de sentido. Esses interesses ndao sao

2 O termo contagio, tomado da medicina, é primeiramente apresentado em Viagem ds nascentes do
sentido (SILVA, 1996). Em Passions sans nom, Landowski (2004b, p. 113) esclarece que a lingua francesa
ndo fornece derivacGes da palavra contadgio como aquelas encontradas no portugués, motivo pelo qual
ele também faz uso do termo contaminacdo. O pesquisador aponta dois regimes de contaminagdo como
exemplo: a gripe e o ataque de riso. A primeira demanda uma instancia mediadora, um agente
transmissor, enquanto a segunda, intersomatica, independe. Implica em nossa avaliagdo de quao comico
é o discurso (LANDOWSKI, 2004b, p. 114-116). Ao longo do trabalho podem ser observados os dois tipos
de regime de contaminagdo ou contagio.

3 De acordo com Barros (2003, p. 88), a modalizacdo “é a determinacdo que modifica a relagdo do sujeito
com os valores (modalizagdo do ser) ou que qualifica a relagcdo do sujeito com o seu fazer (modalizacdo
do fazer).”.
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prioritarios na histéria da arte, em geral centrada no objeto artistico, no processo do
artista e/ou em seu contexto de produgdo. Cabe enfatizar que a histéria da arte ndo é

excluida, integrando o estudo no que tange aos valores presentes nas obras.

As teorias e métodos de andlise da semidtica podem ser usados como ancilares da area
de Comunicacdo uma vez que, como teoria da significacdo, se debrucam sobre a
apreensdao e a produgcdo de sentido nos diversos meios comunicativos e
comunicacionais®. Landowski aponta como ponto de convergéncia entre as disciplinas o
tema da interagdo (2008b, p.55). O semioticista revela: “ao observar as praticas
discursivas comunicacionais, interacionais, constatamos que na maior parte dos casos
os polos das grandes categorias deste género, em vez de mutuamente se excluirem
como se fossem esséncias inimigas por natureza, se implicam reciprocamente,
superpondo ou combinando-se de mil maneiras.” (LANDOWSKI, 2008b, p. 59, 60). Gill
e Adams (2002, p. 41, 42, grifo dos autores, traducdo nossa) apontam a predominancia

de duas definicdes de comunicagao:

A primeira pensa a comunicagdo como um processo pelo qual um
comunicador ou remetente dirige uma mensagem através de um meio/canal
para um receptor com algum efeito. A segunda vé a comunicagdo como uma
atividade social, na qual as pessoas de uma dada cultura criam e trocam
significados em resposta a “realidade” que elas experienciam.

Os autores esclarecem que o ponto comum a todas as definicGes é o fato de se tratar de
uma atividade humana basica ininterrupta e ser necessaria para realizarmos nossas
tarefas didrias. E o que nos vincula a uma rede crescente de pessoas em todas as esferas
de nossa vida, seja ela privada, ligada a amizades, ou publica, voltada ao trabalho,
necessidades econdmicas e praticas. A concep¢do de comunicacdo que adotamos nesta
investigacdo compreende a defendida por eles: “A comunica¢dao ndo é meramente uma
troca de ‘fatos concretos’: é também o compartilhar de pensamentos, sentimentos,

opinides e experiéncias.” (GILL; ADAMS, 2002, p. 42, grifo dos autores, tradu¢do nossa).

4 Entende-se por comunicativo o termo usado ha comunicac¢io entre pessoas e/ou quaisquer producdes
no contato corpo a corpo, e comunicacionais como a que se dd intermediada pelos meios eletrénicos.
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Essa conceituacdo conversa com a abordagem do destinador e do destinatario como
instancias carregadas de valores e subjetividades, além de abarcar a esfera do sensivel
que tanto ocupa a semidtica discursiva pds Da imperfeicdo® (2002). Conforme A. C. de
Oliveira (2014, p. 7, 8.): “o sensivel e o inteligivel [...] ndo sdo separados ou excludentes:

ao contrario, esses podem ser articulados em novos processamentos”.

Desde 2003, a Abramovi¢ tem ampliado sua visibilidade mediatica, e apds alcangar o
mainstream em 2010, ela tem desenvolvido propostas em que seu corpo fisico
lentamente é substituido pelo corpo do publico, fazendo-o fazer. Essa pode ser uma
razdo para a definicdo de performance, que figurava no site do Instituto Marina
Abramovi¢ Institute (2010) — MAI, ndo constar mais em 2014. A pdgina de abertura
definia performance como (informacdes coletadas antes do contelddo ser removido,

traducdo nossa):

[...] uma arte experimental com quatro varidveis nucleares: tempo, espago, o
corpo do performer e a relagdo entre o performer e o publico na qual, o corpo
é o médium principal. Ela pode ser programada ou espontanea ou
compreender ambas, ocorrer diante do publico ou apenas ser documentada
e se dar em qualquer local e com duratividades variaveis. A performance
realizada individualmente ou em grupo é no que consiste esta arte, que
faculta inclusive incorporar outras midias.

As enunciacdes do objeto escolhido sdo producdes desse tempo histdrico e visto como
as manifestacdes dele. Ao abordarmos o corpo como materialidade artistica, ndo como
elaborac3o figurativa de algum elemento do mundo natural® em pintura ou escultura,
por exemplo, mas como constituinte dele, faz-se necessario notar o estabelecimento de
novas relagdes de interacdo entre o enunciador e o enunciatario, e os valores presentes

no corpus estudado atrelados aos modos de presentificacdo da artista.

Faz-se necessario esclarecer que abordar a presenca é contemplar a auséncia. O termo

presenca tem sua raiz da palavra latina praesentia, definida como: “Acdo de se

5> Publicado originalmente em francés em 1987.

6 “Entendemos por mundo natural o parecer segundo o qual o universo se apresenta ao homem como
um conjunto de qualidades sensiveis, dotado de certa organizacdo que faz com que o designemos por
vezes como ‘mundo do senso comum’” (GREIMAS; COURTES, 2012. p. 324, grifo dos autores).
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apresentar antes a vista, ato de se colocar a disposi¢ao. Presenga. Momento presente.
Eficacia, efeito. Protecdo, assisténcia.” (REZENDE; BIANCHET, 2014, p. 312). Neste
trabalho adotamos a abordagem de Eric Landowski. Em A carta como ato de presenca,
o objeto da teoria do discurso proposto pelo autor vai além da perspectiva da
construcdo do mundo externo enquanto mundo significante por parte dos sujeitos

Ill

enunciantes e da perspectiva, na qual “os estados de coisas reais” sdao colocados em
primeiro plano e “dotados de um poder explicativo”. Trata-se da investigacdo de “um
tipo especifico de praxis enunciativa, ligada a expressdo passional da relagdo com o
Outro enquanto ausente, mas ao mesmo tempo apreendido como instancia
presentificavel [...] é o discurso, enquanto ato de enuncia¢do efetuado em situagao e
produzindo sentido [...]”. Compreende “um fazer ser entre sujeitos: fazer simplesmente
gue um deles — referencialmente, o ausente — torne-se num outro nivel,
semioticamente, presente para o outro.” (LANDOWSKI, 2002, p. 165-167, grifo do
autor). O estudioso utiliza as palavras de Sartre para abordar a auséncia: “‘é um elo
existencial entre duas ou varias realidades humanas’; ela ‘necessita uma presenca
fundamental dessas realidades umas para as outras’; e mais, ela é apenas ‘uma das
concretizagOes particulares dessa presencga.’” (1943, p. 325 apud LANDOWSKI, 2002, p.
168). Landowski (2002, p. 175) ainda elucida: “a ndo ser para se desviar para um plano
metafisico, presenca e auséncia sé podem ser concebidas como remetendo aos modos
de existéncia semidtica suscetiveis de afetar seja o estatuto dos proprios sujeitos, seja o
das relacoes que eles mantém.”. A explicacdo do autor no texto citado aborda a auséncia
fisica do destinador na carta e, sua presentificacdo’ por meio do texto durante a leitura
do mesmo por parte do destinatario. A mesma abordagem pode ser aplicada a presenca
e a auséncia concernentes as interagdes virtuais entre Abramovié e seu publico. No
entanto, a possibilidade de provocar mudancas na esfera do ser de cada um deles em
copresenca fisica nas a¢des estudadas nos permite aqui estender essa no¢ao a presenca

deles mesmos, tanto da artista quanto do publico.

7 Entende-se aqui presentificacdo como a acdo de se fazer presente conforme a defini¢do de Greimas e
Courtés (2012, p. 383), “identifica-se, em parte, com a nocdo de existéncia semidtica”, de ordem
sintagmatica.
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Nesta investigacdo, adotamos os sentidos de visibilidade mediatica apresentados por
Eugénio Trivinho (2012, p. 112, 113, grifo do autor), os quais conforme o mesmo,

embora sejam diversos, dialogam entre si:

1. [...] “estrato-corredor’ simbdlico dindmico e majoritdrio da cultura
contempordnea para circulagdo intermediatica da produgdo simbdlica regida
pelas leis do mercado corporativo e das audiéncias (estejam em jogo redes
live ou online) e modulada por peculiaridades sociais relativamente estdveis
[migragdo inter-media/redes: de jornais e revistas impressos para o
cyberspace, da TV e do radio para celulares, de livros para o cinema, de
cameras de vigilancia [...], lapso de passagem e fuga para todos os media,
migracdo inter-produtos/formas culturais [...]; 2. dimensdo-“superficie”
cultural polissémica de projecdo dos resultados de estratégias e praticas de
(auto)promocgdo; macroesteira competitiva na qual os signos equivalentes a
tais resultados se projetam, se justapdem e se completam, se atropelam e
explodem, se fagocitam e se autoflagelam, se subdividem, se excluem e se
dissolvem, para eventualmente retornar uma ou mais vezes, refazendo o ciclo
semiodegradavel de tensdo para, ndo raro, desparecerem sem deixar
vestigios; como tal, megazona simbdlica de colonizagdo e povoamento
permanente, portanto, de disputa agonistica por visibilidade tanto nos media,
redes e produtos de massa, quanto nos interativos, hibridos), regida pela
légica do aparecer/desaparecer (ou do fazer aparecer/desaparecer) como
suposta forma de poder e garantia de obtengdo de hipervalorizagéo social
(prestigio, reconhecimento, reputagdo e fama como bens simbdlicos), ao
calor de interesses socialmente previsiveis (confessos ou ndo); 3. condi¢do ou
“estado” de algo (em sentido genérico) que se joga “a luz” [...], que se p&e a
existéncia, que assim se mostra e se autopromove, enfim, que &, segundo os
axiomas autolegitimatorios da silenciosa “lei medidtica” da existéncia [...];
(condicdo ou estado) de algo que, assim inscrito ou projetado no mundo, se
faz percebivel como um existente (real/concreto ou ficticio/imaginério), e
que, se assim ndo for, ndo existe.

Ao tratarmos de visibilidade, abordamos antes a sintaxe do ver. No capitulo Jogos
Opticos: situacdes e posicdes de comunicacdo em A Sociedade Refletida, Landowski

(1992, p. 88, 89, grifo do autor) revela:

Os dispositivos que organizam especificamente as relagdes de “visibilidade”
podem, de fato, ser considerados como simples tradugdes, no plano
figurativo, de dispositivos mais abstratos relativos a comunicagdo (ou a
retencdo) de um certo tipo de saber entre os sujeitos. [...] Como toda
estrutura de comunicac¢do, a que designa o verbo ver implica a presenca de
ao menos dois protagonistas unidos por uma relacdo de pressuposicao
reciproca — um que vé, o outro que € visto — e entre os quais circula o préprio
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objeto da comunicagdo, no caso a imagem que um dos sujeitos proporciona
de si mesmo aquele que se encontra em posi¢ao de recebé-la.

O autor denomina essa imagem como simulacro. Ele afirma que todos os elementos
significantes: o enunciado, o enunciador® inserido em determinado tempo e espaco e as
demarcacoes sintdticas e semanticas colaboram na composicdao da imagem enviada
entre as partes no ato da comunicagao. Landowski ainda aponta: se consideramos “a
interagdo como processo em curso de efetuagdo, teremos os mesmos tipos de
investimentos, mas considerados desta vez, como constitutivos de simulacros em

construgdo.” (1992, p. 171).

Para tal, precisamos levar em conta a alteracdo dos predicados cognitivos dos actantes®.

Landowski indica (1992, p. 100, grifo do autor):

[...] resulta de uma mudanca de nivel que afeta a prépria natureza da
comunicagdo: as fungBes escopicas elementares ndo se acham mais
simplesmente “exercidas” pelos protagonistas (num plano por assim dizer
neutro e desembreado) enquanto fazer emissivo (“ser visto”) ou receptivo
(“ver”), mas, “assumidas” (ou recusadas) e de embreagem enunciativa, o
objeto de um discurso segundo que as assume a maneira do fazer persuasivo
e/ou interpretativo. O espago pragmatico, “objetivo’, em que se inscrevem as
relagGes de “visibilidade”, quando assim refletido pela “consciéncia” que dele
tomam reciprocamente os sujeitos, transforma-se, entdo, em campo e
manobras cognitivas (fazer saber/fazer crer).

A semidtica discursiva se baseia no percurso gerativo do sentido para analisar as
manifestacbes mais diversas. Segundo Greimas e Courtés (2012, p. 232-234), todo
objeto semidtico pode ser definido pelo modo de sua producdo e os componentes desse
processo se articulam em um percurso que parte do mais abstrato ao mais concreto. As
estruturas semionarrativas constituem o nivel mais abstrato e possuem componentes
semanticos e sintaticos fundamentais e narrativos. As estruturas discursivas sao as mais

superficiais e compreendem a sintaxe em que se encontram os componentes da

8 Segundo Diana Luz Pessoa de Barros (2003, p. 86), o enunciador é um dos pares do “desdobramento do
sujeito da enuncia¢do”, o qual, como sujeito complexo, possui como outro parceiro, o enunciatario
implicito, que “cumpre os papéis de destinatario do discurso”.

% “[...] concebido como aquele que realiza ou que sofre o ato, independentemente de qualquer outra
determinac3do.” (GREIMAS; COURTES, 2012, p. 20).
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actorializacdo, temporalizagdo e espacializacdo, e a semantica, na qual se encontram os

temas e figuras.

Landowski acresceu ao nivel narrativo do percurso gerativo do sentido o regime de
unido. Até entdo, os estudos da semidtica discursiva voltavam-se para o regime de
interacdo por juncao, restringindo-se a conjuncdo ou a disjuncdo do sujeito com um
objeto-valor (Ov). A saber, esses regimes sao de programacao e de estratégia ou de

manipulacdo. De acordo com Landowski (2004b, p. 122, grifo do autor, traducdo nossa):

[...] o que sabemos ou cremos saber do outro nao pode resultar
exclusivamente de uma atitude de objetivacdo tendo como consequéncia
reduzir o outro ao estatuto de uma imagem, de uma representag¢ao, de um
“objeto de valor”. Paralelamente, sempre havera também lugar, tanto no
plano intersubjetivo quanto no intersomatico, para um tipo de conhecimento
outro, precisamente estésico.

A acdo do corpo que apreende pela sua competéncia estésica é estudada no regime de
sentido fundado na copresenca sensivel dos actantes, no contato corpo a corpo na ldgica
da unido, que concerne aos regimes de ajustamento e de acidente. Landowski elucida

(20144, p. 50, grifo do autor):

[...] nos processos de ajustamento, a maneira como um ator influencia um
outro passa por caminhos bem diferentes: ndo mais pela comunicagdo de
objetos autébnomos (mensagens, simulacros, valores modais ou objetos-
valor) que desempenham a fungdo de discursos persuasivos ou dissuasivos
no quadro da légica de “jungdo”, mas pelo contato (“contagioso”) — o que
implica uma problematica da “unido”.

Trata-se do contato direto entre duas instancias ndo mediatizadas e cujo valor é
descoberto no ato de construir o sentido, no sentir o seu processamento, enquanto age

na prépria captura empreendida®. O estudioso assinala duas formas de sensibilidade

100 sentir o sentido sentindo-o foi definido por Landowski no seu empreendimento uma Viagem ds
nascentes do sentido (1996), na retomada das postula¢des de Algirdas Julien Greimas em sua proposicdo
de uma Semdntica Estrutural (1976a), sua primeira obra, na qual concebeu a teoria semidtica proposta
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gue podem alicercar o ajustamento: a perceptiva e a reativa. A primeira concerne aos
sentidos que vivenciamos no mundo exterior, voltadas ao sentir que afeta nosso préprio
corpo, bem como interpretar suas modulacdes. A reativa diz respeito a nosso contato
com objetos inanimados, os quais respondem, como a tecla do computador ou o freio

do carro, estendendo-se também ao reino animal (LANDOWSKI, 20144, p. 52).

Nas Artes, a performance, na qual o corpo se faz presente, o sentido se dd na interagao
marcada pelo aqui e agora dos sujeitos em copresenca, possibilitando a ocorréncia do
acidente ou assentimento. Landowski (2014a, p.70-72) explica que se a programagao
tem por principio pressuposto a regularidade, a manipulacdo compreende a
intencionalidade, o ajustamento abarca a sensibilidade e o acidente tem como condicdo
fundante a aleatoriedade, sendo caracterizado pela descontinuidade. De acordo com o

mesmo autor:

Fundado sobre o principio do dlea, o que se denomina regime do
assentimento equivale ao que na terminologia sociossemidtica se chama
também regime de acidente. A escolha entre essas duas denominagdes
depende da perspectiva que se adote: seja uma perspectiva «objetivante»
gue sublinha o carater imprevisivel, aleatdrio, «acidental» do que advém, seja
uma perspectiva em conformidade com o ponto de vista do sujeito que aceita
a incerteza da sorte, a possibilidade do acidente, o risco do nonsense
(LANDOWSKI, 2014b, p. 16, grifo do autor).

Possibilitar rupturas é uma das caracteristicas das artes, de maneira a comportar, em
seu cerne, o regime do assentimento e/ou acidente. A captura do que é manifesto
plasticamente se da usualmente, em primeira instancia, pelo sentido da visao,

operadora da visualidade. As artes visuais ja trazem na propria nomenclatura a

como teoria da significagdo. Landowski colaborou com Greimas ao longo de mais de quatro décadas, até
0 passamento do tedrico lituano em 1992. Em Da Imperfei¢cGo, Greimas assinala a diregcdo para as
pesquisas semidticas voltadas para a apreensao estética e suas condi¢cdes de ser sentida: a estesia. A
empreitada de uma teoria para dar conta do sentido se fazendo foi levada a cabo por Landowski, do artigo
inaugural até a atualidade, ao encaminhar-se a elaboracdo do modelo de regimes de sentido a partir dos
tipos de interagdo proposto em Les interactions risquées (2005a) ja iniciado em Passions sans non (2004b).
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competéncia necessaria ao destinatario!! para que se dé a comunicacdo entre ele e a

producdo. Segundo Herman Parret (2007, p. 18, traduc¢do nossa):

Geralmente dizemos que toda a cultura ocidental e sua histdria da arte sdo
regidas pelo paradigma da opticalidade. Neste paradigma dominante, uma
demarcagdo nitida entre os cinco sentidos e sua operagdo especifica é
instalada, e a visdo é colocada 13 no topo da hierarquia sensorial.

Essa hierarquia da visdao tem sua origem nas interagdes estabelecidas em tempos
passados, cujas manifestacdes, as expressoes plasticas, tém as incisdes, as pinturas das
paredes das cavernas e a escultura como os mais remotos discursos das culturas antigas.
Com incumbéncias voltadas para usos rituais de celebracdo e devocdes religiosas, esses
propdsitos ainda vigoram. Por meio do sentido da visdo, os devotos, uma populagdo ou
grupo eram e continuam a ser manipulados pelas imagens programadas para fazerem

crer. Conforme Greimas e Courtés (2012, p. 300, 301), o procedimento de manipulac¢do:

[...] caracteriza-se como uma agdao do homem sobre outros homens, visando
a fazé-los executar um programa dado. [...] Enquanto configuragdo discursiva,
a manipulagdo é sustentada por uma estrutura contratual e ao mesmo tempo
uma estrutura modal. Trata-se, com efeito, de uma comunicacdo (destinada
a fazer-saber) na qual o destinador-manipulador impele o destinatério-
manipulado a uma posi¢do de falta de liberdade (ndo poder nio fazer), a
ponto de ser este obrigado a aceitar o contrato proposto.

Para exemplificar, na manipulagdao por meio das imagens religiosas, o objeto-valor,
definido “como lugar de investimento dos valores (ou das determina¢Ges) com os quais
0 sujeito estd em conjunc¢do ou disjun¢do” (GREIMAS; COURTES, 2012, p. 347), é o
divino. Essas produces figurativas persuadem os sujeitos a crer. O corpo no espacgo

ritual e sagrado obedece a uma programacao que delimita as posicdes espaciais dos

11 Segundo Diana Luz Pessoa de Barros (2003, p. 85), o destinador “é o actante narrativo que determina
os valores em jogo e que dota o destinatario-sujeito da competéncia modal necessaria ao fazer
(destinador-manipulador) e o sanciona, recompensando-o ou punindo-o pelas acGes realizadas
(destinador-julgador)”.
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delegados!? dos sujeitos da comunicacdo. De um lado, o destinador igreja, o qual abarca
toda a hierarquia religiosa, e de outro, os destinatarios com a topologia demarcada na

liturgia crista.

Na enunciagao espacial, o lugar dos sacerdotes sao o altar e o pulpito e o dos fiéis e nao
sacerdotes é onde se encontram os bancos voltados para frente do espaco daqueles. O
corpo é manipulado pelo espago programado pelo enunciador igreja e a interagdo e o
sentido obedecem aos esquemas para fazer sentir e fazer fazer por meio das figuras la
presentes de modo que o destinatario cumpra o programa narrativo'? para entrar em

conjungdo com o divino.

As producdes bi e tridimensionais de cunho ritualistico revelam os valores estéticos de
cada cultura e época, de modo que as mudancas estilisticas nos conduzem aos seus
contextos de producdo. Observa-se o uso da imagem tridimensional como homenagem
e propaganda no Ocidente na Antiguidade. Vencedores olimpicos gregos ganhavam
esculturas em suas cidades e imperadores romanos faziam amplo uso de trabalhos
tridimensionais para reiterar suas figuras em toda a sorte de objetos e mostrar seus
feitos e conquistas, como o desfile de suas imagens ou objetos pilhados ao retornarem
para suas patrias apds uma conquista. Em qualquer exibicdo na rua ha o deslocamento
ndo somente do que é observado, mas o corpo de quem testemunha é manipulado a se
movimentar para acompanhar o que é apresentado. As pecas tornam-se obras a serem
expostas, em primeiro lugar para apreciacdo, mas cujas camadas mais profundas
revelam manutencdes de poder, programadas para manipular determinadas

comunidades e popula¢des a acreditar, conforme o exemplo acima, nos governantes.

2“0 conceito de delegagio [...] cobre um procedimento de transferéncia de competéncia, que, a0 mesmo

tempo em que da precisdo as modalidades em jogo (ao saber ou ao poder-fazer, por exemplo), confere
ao sujeito em questdo certa margem de autonomia, de ordem performancial.” (GREIMAS; COURTES,
2012, p. 120, grifo dos autores).

130 programa Narrativo (PN) do regime de juncdo é assim formulado por Greimas: PN=F [S1 = (S2() Ov
)], no qual:

PN - programa narrativo

M - conjuncéo
F - fungéo .
Ov — objeto-valor
S1 - sujeito do fazer .
( ) —enunciado de estado
— - transformacéo
& [ 1-enunciado de fazer
S2 - sujeito de estado

(GREIMAS; COURTES, 1979. p. 353).
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Trata-se de uma convencao fiduciaria. De acordo com Greimas e Courtés (2012, p. 208,

209):

[...] se o objeto do fazer persuasivo é a veridicgdo (o dizer-verdadeiro) do
enunciador, o contra-objeto, cuja obtengdo é esperada, consiste em um crer-
verdadeiro que o enunciatario atribui ao estatuto do discurso-enunciado:
nesse caso, o contrato fiduciario € um contrato enunciativo (ou contrato de
veridiccdo) que garante o discurso-enunciado; se o contrato fiducidrio
sanciona um programa narrativo no interior do discurso, falar-se-a entdo de
contrato enuncivo.

Ainda os mesmos autores apontam: “A relacdo fiduciaria é a que se estabelece entre os
dois planos, o do ser e o do parecer quando, gracas ao fazer interpretativo, passa-se de
um ao outro, fazendo-se sucessivamente a asser¢cao de um e outro desses modos de
existéncia.” (GREIMAS; COURTES, 2012, p. 209). Embora os objetos de uso ritual de
séculos passados fossem produzidos para manipular os destinatarios, com os quais se
estabelecia esta relacdo entre poder religioso e devotos, essa relacdo fiduciaria ainda
perdura nas exposi¢cdes de objetos em locais de exibi¢ao tais como museus, instituicdes
culturais e galerias. Os valores presentes nesses espacos: tempo de existéncia, suas
histérias, colecdes e repercussao nos media acrescem sentido e contribuem com o fazer

persuasivo veridictério para o publico em varias instancias.

Hoje, a expografia programada, que organiza a topologia de todos os componentes da
mostra, apresenta o discurso do curador, delegado da instituicdo. E as condigdes
programadas para exibicdo interferem nas interacdes entre obras e destinatarios. Com
0 surgimento da exposi¢cdao de trabalhos artisticos no “cubo branco” no século XX,
espacos expositivos passam a adotar uma estética espacial com o minimo de
elementos!, opondo-se a ideia do gabinete de curiosidades ou grandes exposicdes
universais do século XIX. As exibicGes passam a ser projetadas para que o corpo seja
manipulado a interagir com o enunciado exposto, havendo supressao de componentes
do recinto expositivo que possam desviar a atencdo das obras. Esse modo de expor

conversa com a arquitetura funcionalista, a qual exclui constituintes decorativos. Até o

14 ver O' Doherty (2007).
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século XX, as formas de apresentagdao muitas vezes ndo levavam em conta o espacgo
necessario para a interacdo do destinatario com a obra. Por conseguinte, era muito
comum o posicionamento de esculturas junto a paredes, impossibilitando a visualizacdo
de todos os lados do enunciado plastico. Para elucidar, um trabalho tridimensional,
cujos volumes se apresentam de todos os lados, tem como disposicdo ideal permitir que
o destinatario o circunde para contempla-lo, ou seja, demanda espago a sua volta para
gue o corpo do publico entre em contato com o todo e, portanto, o actante seja
colocado em situagdao dinamica. Esse modo de expor concerne aos procedimentos

enunciativos. Ana Claudia de Oliveira (2010, p. 3) esclarece:

Os arranjos das materialidades significantes s3o resultantes dos
procedimentos enunciativos que incidem sobre o sujeito e o seu aparato
sensoério relacional integrativo. Esse opera comandando a captagdo das
impulsdes do modelado que vai produzindo a significagdo no ato mesmo de
sentir o sentido.

A producdo artistica, como objeto apreensivel pelo sentir, demanda levar em
consideragdo o sujeito estésico. O olhar, a fala, o gesto, a relacdo espacial, os odores, a
escuta, o tato, sdo os meios pelos quais a comunicacdo se da. Independentemente das
interagdes travadas entre as pessoas, entre elas e as informagdes, os materiais, os
objetos, a natureza e mesmo o mundo virtual, nosso contato inicial com o que quer que
seja e a leitura realizada ocorre através do corpo e dos nossos sentidos. Por conseguinte,
a producdo de sentido ndo s passa por eles, mas sao eles os seus operadores. Oliveira

(2010, p. 10) aponta:

Por pressuposicdo, o sujeito estésico que apreende as impressdes impressivas
elabora um fazer resultante das afeta¢des sensoriais, o que o torna correlato
ao sujeito somatico. O sentir e o fazer estdo em relagao e fazem advir o sujeito
cognitivo com um poder e saber que é a possibilidade de reconhecer o
sentido sentido na producao da significagao.
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No contato com o trabalho artistico, da-se primeiramente o reconhecimento das figuras
do mundo e a linguagem empregada. Diz respeito a conexdao via memdria ligada a
afetividade. O mesmo se dd com producgdes plasticas que fazem uso de textos verbais
integralmente ou parcialmente, cuja possibilidade de leitura do texto verbal por parte
do publico ja é uma forma de manipulacdo do mesmo. A primeira interacdo entre o
destinatdrio e a producdo artistica se dd com o plano da expressao, o qual integra o nivel
discursivo. Conforme a definicdo de Jean-Marie Floch (2001, p. 9): “O plano da expressdo
é o plano onde as qualidades sensiveis que possuem uma linguagem para se manifestar

sao selecionadas e articuladas entre elas por variagdes diferenciais.”.

O plano da expressdo pode abarcar imagens e/ou textos escritos e/ou verbais e/ou
sonoros e/ou tateis e/ou olfativos e/ou gustativos apresentados no enunciado e cujas
unidades sdo os formantes matéricos, cromaticos, eidéticos e topoldgicos. De acordo
com Oliveira (2004, p. 120, grifos da autora): “os formantes pldsticos sao unidades do
plano da expressdo que, quanto a sua identificacdo, podem corresponder a uma ou mais
unidades do plano do conteldo.”. Floch (2001, p. 9) esclarece: “O plano do contetdo é
o plano onde a significacdo nasce das variacdes diferenciais gracas as quais cada cultura,
para pensar o mundo, ordena e encadeia ideias e discurso.”. Cabe aclarar que no caso
da producdo contemporanea, faz-se necessario incluir os formantes sonoros, espaciais
e, quando o corpo humano é elemento da obra, levarmos em conta inclusive o ritmo da
fala, o gestual do corpo, incluindo as expressées faciais. Em suma, trata-se do meio e do
modo pelo qual o destinatario é posto em contato com o enunciado e/ou com a

enunciac¢do. Segundo Oliveira (2004, p. 122):

A descricdo do plano da expressdo de uma configuracdo repousa sobre a
organizagdo sintatica e semantica e é, portanto, um estudo tanto do
enunciado (que possibilita a caracterizagdo da relagao-fung¢do das qualidades
plasticas, dos actantes), quanto da enunciagdo (que explica a
intencionalidade do arranjo discursivo através do conjunto de marcas
deixadas na manifestacdo textual da organizagdo a fim de direcionar o olhar
do observador, conduzindo-o a reconstitui-la pelo modo como ela se mostra,
ou seja, pelo seu regime de visibilidade).
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As expografias, as quais ddo visibilidade as obras, acompanharam as producdes
artisticas ao longo do século passado, as quais foram solicitando cada vez mais os
sentidos além da visdo. Surgem as obras sonoras, interativas com o emprego do tato,
até mesmo com o paladar, que requerem a sensibilidade hdptica e os demais sentidos.
Essa atuacdo entre os sentidos ordena as apreensdes distintamente, e cada vez mais, na
contemporaneidade, essas combinatdrias dos sentidos predominam nas composi¢des
da plasticidade de modo a tornar o corpo do destinatario constituinte da obra. Isso nos
encaminha a estudar o sincretismo estésico usado nos arranjos como modos distintivos
da apreensdo sensivel ao invés de somente mencionar um dos tipos de interacdo que

determinam a hierarquia sensorial.

Os enunciados plasticos tradicionais como a gravura, a escultura e a pintura sdo
familiares ao grande publico devido a longevidade dessas linguagens e dos géneros tais
como o retrato, a paisagem, temas histdricos, mitolégicos ou religiosos. Ao longo do
tempo observamos a mudanca, por exemplo, de obras religiosas da Idade Média,
simbdlicas, para produc¢des semissimbdlicas'® ja no Renascimento (séculos XV- XVI), com
variacdes narrativas, nas maneiras de representar e presentificar os trabalhos. Essas
novidades nas obras pictdricas resultam em mudancas nos modos de interagao logo no
periodo Barroco (séculos XVI - XVIIl), embriondrio da participacdo do publico com o

corpo. Conforme Oliveira (2002a, p. 34, 35):

Com os eixos varios das diagonais do Barroco, quebrou-se com esse postar-
se fixo do destinatario para ver a obra. O que se exige primeiro do destinatario
no seu fazer receptivo é o seu movimentar-se corporalmente frente a obra
barroca para poder encontrar, na topologia que estd diante de si, os varios
pontos em que as distintas angulagdes organizacionais remetem os olhos
para ver o pintado. A dinamica do corpo em movimento — o que é o préprio
dessa midia corpo, e ndo a estaticidade — nao se encontra, pois, alheia a
dindmica da visdo. Muito pelo contrdrio, ambas sdo conclamadas pelo fazer
emissivo a re-construir juntas a estruturacdo da significacdo.

15 Segundo Jean-Marie Floch (1985, p. 14), as artes plasticas s3o sistemas de sentido de tipo
semissimbdlico, em que os dois termos de uma categoria do significante podem ser homologados a uma
categoria do significado.

29



A citacdo nos mostra como o ritmo do destinatario em movimento, colocado ora em
situagdo dinamica, ora estatica em relagdo a obra, integra a produgao do sentido. Ainda
a respeito da atividade voltada a proxémica, a pesquisadora lembra que a técnica de
pintura empregada pelos artistas impressionistas e pontilhistas no século XIX demanda
um novo modo de interacdo entre o corpo do publico e as obras. As posicdes variantes
em graus de distancia e proximidade em varios compassos com a obra tornam-se a¢des
necessarias ao publico; o corpo processa o fazer sentindo-os. Observamos a fisicalidade
dos destinatdrios mais requisitada ndao apenas nos movimentos indicados acima, mas

nos que viriam adiante.

Avanco do corpo aproximativo a tela de grande formato para ver a parte,
afastamento desta para recuperar a visao do todo e, de novo, um postar-se
a uma distancia média, mais para o centro, para as laterais, para a parte
inferior, para a superior e, assim, sucessivamente, de acordo com as
intimacgGes da obra que, no Cubismo, no Construtivismo e no Dadaismo,
transferiram-se ao ritmo das mudancas dos planos. (OLIVEIRA, 2002a, p.
35).

Observa-se a continuidade das transformacdes das formas de interacdo do publico com
0 objeto bidimensional ou tridimensional com as vanguardas artisticas do inicio do
século XX, mencionadas por Oliveira, quando os artistas passam a explorar o que é
préprio da pintura e da escultura. O posicionamento do objeto fragmentado, o qual
demanda a reunido de suas partes para ser visto em sua totalidade, desloca o sujeito de
uma posicdo a outra. O descontinuo das figuras delineia um continuo fruto da
participacdo fisica com a proxémica, a qual antes, no que concerne aos sentidos,
convocava apenas a visao. Surge também o interesse pela abstracdo e a exploragao do
inconsciente. Por conseguinte, nasce a narrativa visual ndo linear nas linguagens

habituais aos olhos do publico: na pintura, na gravura e na escultura.

Na década de 1910 houve um abalo no contrato fiducidrio entre destinador e
destinatario a partir da polémica gerada pelos ready-mades de Marcel Duchamp, o qual
destaca a selecao dos elementos a integrar uma obra, questiona o lugar da arte e utiliza

elementos reconheciveis do cotidiano. O objeto industrial habitual, cujo valor estético
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na sociedade é considerado inferior ao de um trabalho artistico, é apresentado como
arte. O elemento formal imbuido do discurso critico extrapola o préprio objeto ao
explicitar que os espagos expositivos determinam o que é denominado arte. Nasce a

arte conceitual.

Ap6s a 22 Guerra Mundial novas linguagens invadem o campo da arte: happening?®,
body art!’, performance?®, video-arte®, instalacdo?, land-art?!, site-specific??, algumas
interativas e/ou completamente ou parcialmente virtuais. Em muitas dessas
manifestages o corpo do destinatdrio torna-se parte integrante da obra. Elas invadem
a década de 1960 e se mantém dominantes nas grandes exposicdes internacionais até a
atualidade. Isso é constatdvel nas mostras sancionadas positivamente pelo meio

artistico, tais como a Bienal de Veneza, a Bienal de S3o Paulo e a Documenta de Kassel.

Ao observarmos a comunicacdo das obras contempordneas com o publico, nos
deparamos com a questdo usual deste: o que isso quer dizer? O destinatdrio leigo,
mesmo com o auxilio de textos de parede, educadores, folders, catalogos para a
apreensao dos discursos dos artistas e dos curadores, questiona a necessidade de
intermediarios entre a obra e ele. A identificacdo de figuras do mundo e textos verbais
requer algum conhecimento do enunciatdrio acerca do percurso do artista, de seu papel
critico e politico nas artes, de suas exploraces formais e dominios técnicos. Seja em
relacdo as obras com a presenca ou auséncia da palavra além do objeto plastico
bidimensional, tridimensional ou mesmo trabalhos efémeros, na comunicacao inicial
entre enunciado plastico e destinatdrio os modos de interacdo ocorrem pelo meio
sensorial, dos sentidos da visao, da audicao, da comunicagdo proxémica, olfativa, e, por

vezes, tatil. A semidtica discursiva volta-se para as possibilidades da apreensdo em ato,

16 Evento artistico, o qual pode se dar em qualquer lugar e conta com a interacdo imprevisivel do publico.
17 Conforme Cohen (2004, p. 30): “[...] na sua origem a performance passa pela chamada body art, em que
o artista é sujeito e objeto de sua arte (ao invés de pintar, de esculpir algo, ele mesmo se coloca enquanto
escultura viva). O artista transforma-se em atuante, agindo como um performer (artista cénico).”.

18 O capitulo seguinte apresenta um panorama e os diversos conceitos da performance.

19 Produgdo artistica realizada para ser veiculada exclusivamente em video.

20 Arte tridimensional, a qual compreende elementos materiais ou virtuais, industriais ou ndo, num dado
espago.

21 Arte que interfere na paisagem da natureza e pode ou nio fazer uso de elementos naturais.

22 Arte tridimensional produzida especificamente para um local, de modo a n3o poder se dar noutra parte.
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primeiramente a partir do que a manifestacdo da a ver, e ndo da intencionalidade do

artista.

A arte conceitual demanda conhecimento prévio dos discursos, o objeto exposto cujos
formantes acionam menos os sentidos e solicitam o inteligivel, tendem a ampliar a
distancia entre publico e obra. Isso se deve a dificuldade de o destinatario apreender o
discurso do destinador artista e, por conseguinte, a eficdcia comunicacional da obra é
reduzida. A arte da performance, linguagem consolidada na década de 1970, traz em si
um elemento que comunica imediatamente com o publico, o corpo. Sendo uma
producdo que tem o corpo humano como ao menos um dos formantes matéricos da
obra, a comunicagdo se dd primeiramente por meio do reconhecimento do(s) outro(s)
corpo(s). O corpo social é usualmente adequado aos espacos e meios onde ele se insere
e apresenta valores da mesma forma que o corpo do performer, esse que realiza a acao
artistica. No entanto, aporta questdes estéticas e sensiveis em instancias que
possibilitam ressignifica-lo: ao romper com os modos de ver e experienciar o corpo no
cotidiano, o participador pode ser conduzido a despir-se do seu corpo social na

copresenca performatica, e esta lhe revelar o corpo do individuo sensivel comunicante.

Em muitas imagens produzidas pelos enunciados virtuais, como os produzidos para
televisdo, WEB?3 e cinema, caracterizadas pelo regime de juncdo, o corpo foi banalizado.
O paradigma estético adotado pelas midias e a presenc¢a ocorrida ndao mais no aqui e
agora, mas alhures e agora revolucionou as relacdes, fornecendo mais aparatos as
pesquisas voltadas a semidtica das situacdes. Tal contexto demanda questionarmos o
sentido dos modos de presenca nao restrito ao corpo idealizado, aquele programado
pelas midias e que persuade o publico a querer parecer ser. As artes, e mais
especificamente a performance, produgdo artistica a qual compreende a matéria
humana, possibilita outras formas de percep¢do e conexdo com o corpo. No entanto,
essas formas precisam se fazer ser vistas, e 0 meio que mais da visibilidade com rdpida
disseminacdo na atualidade é o eletronico. De acordo dom Jorge Glusberg (1987, p. 52,

53):

2 Abreviacdo usual de World Wide Web (rede de alcance mundial), é uma ramificacdo da internet
composta por um sistema de redes de hipertextos conectados.
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[...] as performances podem ser vistas como realizagbes semidticas por
exceléncia. Isso se deve ao fato de que o corpo humano é a mais plastica e
ductil das matérias significantes, a expressdo biolégica de uma agdo cultural.
[...] O que interessa numa performance é o processo de trabalho, sua
sequéncia, seus fatores constitutivos e sua relagdo com o produto artistico:
tudo isso se fundindo numa manifestagao final. A cultura nos leva a tomar
como naturais as sequéncias de a¢des e comportamentos a que estamos
habituados, porém a semidtica vai questionar as condi¢des de geragdo dessas
acGes e os fatores determinantes das mesmas.

O primeiro capitulo fornece um breve panorama da performance e algumas defini¢cdes
dessa manifestacdo artistica recente em relacdo as producdes de arte milenares. O
segundo capitulo apresenta o estudo de 100 produg¢des de Marina Abramovic¢. Devido a
dimensao do corpus, o volume destoa dos demais capitulos com o intuito de detectar as
isotopias?* tematicas e figurativas, recorréncias dos valores de base presentes nas obras
e modos de interacdo a partir dos modos de presenca da artista e do publico. O terceiro
capitulo aborda as maneiras pelas quais se dao a visibilidade mediatica de Abramovi¢
por meio de enunciados dela, de seus delegados e ndao delegados, a troca de valores
entre a artista e marcas e a busca da construcdo de uma imagem desvinculada daquela
de celebridade e mito. O quarto capitulo compreende o estudo do Método Abramovi¢,
suas bases, caracteristicas e a apuracao da eficacia comunicativa do mesmo. Por fim,
sdo apresentadas as consideragdes finais, em que sdo relacionados os resultados

apontados ao final de cada capitulo.

24 Conforme Barros (2003, p.74) a isotopia “assegura, gracas a idéia de recorréncia, a linha sintagmatica
do discurso e sua coeréncia semantica”.
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CAPITULO 1: PERFORMANCE

[...] maestrina do tempo e do espago; em sua ansia
infinda, o tempo parece nao ter fim; em seu excesso, o
espago se arrisca; na sua presenga, o tempo se

suspende, o espacgo se surpreende: performance.
M. Medeiros e Beatriz, Monteiro, Espago e
Performance, 2007, p. 10.

Em busca do amparo ao estudo da arte em que o corpo é materialidade e/ou matéria
do trabalho, cabe apresentar aqui um breve panorama dessa manifestacdo para
verificar suas caracteristicas e as interacdes por ela engendradas. Delineada como a
conhecemos hoje, trata-se de uma arte que se afirma na década de 1970. No entanto,
Jorge Glusberg (1987, p. 12-14) revela encontrarmos seu gérmen no século XIX, com a
estreia de Ubu Rei de Alfred Jarry no Théatre de I'Ouvre de Paris. Ele explica que a
inovacdo da obra se deu tanto no plano do texto, ao criticar as convencdes sociais,
guanto nas questdes concernentes a encenacdo, ao demolir a estética do teatro realista.
Em 1908, o futurismo nasce na Itdlia com o manifesto do poeta Filippo Tommaso
Marinetti. A velocidade e a energia mecanica resultantes do mundo tecnoldgico de
entdo sdo enaltecidas (STANGOS, 1988, p. 71). Na década de 1910, os futuristas realizam
manifestagdes que rednem a poesia, performances musicais, leituras de manifestos,
danca e pecas de teatro. Segundo Roselee Goldberg (1979, p. 21), tanto as teorias
guanto as apresentacdes desse movimento cobrem quase todas as dreas da

performance.

Tanto os futuristas quanto os dadaistas tém o intuito de obter a atenc¢do do publico com
a experimentacdo de novas ideias, as quais rompem plasticamente e conceitualmente
com os modos de interagdo entre o publico e a arte de entdo. Na Suica do contexto da
12 Guerra mundial, poetas e artistas 13 refugiados se reinem no Cabaret Voltaire, criado
pelo poeta e filésofo alemao Hugo Ball. Nasce o movimento Dad3d, o qual rapidamente
se estende a outros paises, e objetiva questionar a sociedade e seus valores burgueses.
Seus adeptos fazem amplo uso da ironia, e assim como os futuristas, apresentam

poemas, performances musicais e exposicdes de pinturas. Verifica-se a manipulacdo do
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publico por provoca¢do? como uma a¢do comum a ambos 0s movimentos nos eventos

promovidos.

Na Alemanha, a Bauhaus oferece o primeiro curso de performance em uma escola de
artes. La se da o impulso para o teatro criativo ja presente nas festas, improvisagdes,
conduzidas por Oskar Schlemmer com uso de mascaras e figurinos satiricos com
aspectos absurdos. Ele acredita na oposi¢do entre o apolineo e o dionisiaco na produc¢ao
artistica, sendo a pintura e o desenho mais intelectuais, e o teatro mais ligado a pratica
e complementar a pintura. Nas produg¢des de dancga, os alunos ndo precisam saber atuar
ou dancar para participar. Schlemmer trabalha a nogdo de sentir o volume e a sensacao
do espagco com elementos como a diagonal, o circulo, a curva e a esteriometria do
espaco além do plano geométrico e da reta. Surgem os balés mecanicos, nos quais o
corpo humano é metamorfoseado em objetos mecdanicos. As proposicdes de
performance de Schlemmer sdo reunidas em seu Balé triddico, estreado em 1922, no
qual busca equilibrar os opostos: conceitos abstratos e impulsos emocionais
(GOLDBERG, 1979, p. 63-71). O balé é programado para que se dé o regime de interacdo

da manipulacdo por seducdo e tentacao.

Essas enunciagdes trazem em seu cerne questées surgidas nas performances e
happenings realizados mais tarde, nos anos de 1960, no que concerne as reagdes do
publico diante dos valores sociais, politicos e estéticos trazidos a luz por meio de a¢des
realizadas no aqui e agora, e nas quais o corpo dos destinadores torna-se matéria da
arte, e o dos destinatarios é por vezes requisitado, sem o qual a obra ndo se faz ser. De

acordo com Renato Cohen (2004, p. 97, 98, grifo do autor):

25 Conforme Barros (2003, p. 29-33), ha “quatro grandes classes de manipulagdo: a provocacdo, a seducio,
a tentagdo e a intimidagdo”. A autora os organiza segundo “dois critérios: o da competéncia do
manipulador, ora sujeito do saber, ora sujeito do poder, e o da alteragdo modal, operada na competéncia
do sujeito manipulado.”

competéncia do alteracdo na competéncia do
destinador-manipulador destinatario

PROVOCACAO SABER (imagem negativa do destinatario) DEVER-FAZER

SEDUCAO SABER (imagem positiva do destinatario) QUERER-FAZER

INTIMIDACAO PODER (valores negativos) DEVER-FAZER

TENTACAO PODER (valores positivos) QUERER-FAZER
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[...] na performance ha uma acentuagdo muito maior do instante presente,
do momento da agdo (o que acontece no tempo “real”). Isso cria a
caracteristica de rito, com o publico ndo sendo mais sé espectador, e sim,
estando numa espécie de comunhdo (e para isso acontecer ndo é
absolutamente necessario suprimir a separagao palco-platéia e a participagdo
do mesmo, como nos espetaculos dos anos 60).

A performance desembarca nos EUA com os europeus exilados da guerra no fim da
década de 1930, e em aproximadamente 1945 ja é reconhecida como uma acdo artistica
propria. Antes disso, em 1933, Josef e Anni Albers, ex-professores da Bauhaus sdo
convidados a participar do Black Mountain College na Carolina do Norte. Eles levam a
disciplina e inventividade da escola alema para 3. Josef considera mais importante o
“como” a performance é realizada do que seu conteludo. Além de artistas, o local conta
com escritores, musicos e dancgarinos. Merce Cunningham abandona o estilo narrativo
da dancarina e coredgrafa Martha Graham, e assim como John Cage, encontra musica
nos sons cotidianos dos ambientes, Cunningham explora os movimentos do corpo
executados no dia-a-dia. Explora o andar, o permanecer em pé, o pular e todo o
conjunto de movimentos naturais como possibilidades consideraveis da danca para que
cada agao torne-se algo uUnico. (GOLDBERG, 1979, p. 79-81). Ao mostrar o fazer diario
como artistico hd uma ressignificacdo do mesmo, de forma a acionar a meméria dos
destinatarios em relagdo as suas prdéprias agdes com o corpo, manipulando-os por

tentacao.

Na S3do Paulo de 1931, o artista, arquiteto e escritor Flavio de Carvalho realiza a
Experiéncia no. 2 com o desejo de “palpar psiquicamente a emog¢ao tempestuosa da
alma coletiva, registrar o escoamento dessa emocao, provocar a revolta para ver alguma
coisa do inconsciente.” (CARVALHO, 2001, p. 9). Sua acdo consiste em atravessar a
procissdao de Corpus Christi em sentido contrdrio com um boné verde na cabeca. Em
meio ao cortejo, flerta com as mocgas pelas quais passa. O desrespeito a procissao
culmina em sua fuga até um restaurante, onde se tranca no banheiro para ndo ser
linchado pela populacdo que o persegue. E entdo resgatado pela policia, que o prende.
A experiéncia de Flavio busca fazer o outro fazer, de modo que o destinatario, os

devotos da procissdo, sdo manipulados a interagir por provocacao.
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Lucio Agra revela suas investigacOes sobre a performance no Brasil (2012, p. 81, 84), e
solicita a reavaliagdo de artistas como Jodo do Rio e Oswald de Andrade como
performers, além de Flavio de Carvalho. Aponta artistas brasileiros presentes na midia
que do ponto de vista estrangeiro podem ser vistos como restritos a essa esfera, mas
cujos trabalhos fazem ver a performance como identidade nacional. Traz exemplos
como Zé Bonitinho, Pedro de Lara, Chacrinha e Carmem Miranda, dentre outros que

exprimem os caminhos dessa linguagem.

Antecipadamente, Glusberg (1987, p. 27) ja havia discorrido sobre artistas de outras
manifestacdes artisticas como sendo os arautos da performance. Na pintura menciona
Jackson Pollock como um deles. A técnica da action painting demanda o movimento do
corpo todo do pintor, que produz com a lona estendida no chdo e “danca” sobre ela

enguanto deposita a tinta sobre o suporte.

Dois anos apds a morte de Pollock, o artista Alan Kaprow, responsavel por cunhar o
termo happening no ensaio The legacy of Jackson Pollock (1958), chama a atencdo para
a importancia do pintor falecido ao romper com a ideia da forma por meio de sua
pintura; para o sentido de continuidade em suas telas e de ruptura espacial, no qual
anywhere is everywhere — qualquer lugar é todo lugar. No final do texto ele apresenta o
caminho para a arte: a insercao de elementos cotidianos, familiares ao publico. Kaprow
também indica a escolha das telas em grande escala como inovadora, pois
diferentemente das pinturas renascentistas, as quais intencionam dar continuidade
espacial com a ilusdo e, portanto, delimitar o espaco, nas obras de Pollock tal
familiaridade n3ao se apresenta ao observador, mas o faz mergulhar na pintura
tornando-o participante do espaco. Nesta revelacio de Kaprow, Pollock seduz o
enunciatario a explorar espacialmente a enorme dimensao de suas telas, dispostas de
modo que o destinatario também trave outra relacdo com o espacgo expositivo tomado
por sua pintura, cujo efeito de sentido é do observador estar em outro espaco, ou seja,
a obra conduz a debreagem espacial. Conforme Greimas e Courtés (2012, p. 114, grifos

dos autores):
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[...] a debreagem espacial apresenta-se como um procedimento que tem por
efeito expulsar da instancia da enunciagdo o termo ndo aqui da categoria
espacial e langar, assim, ao mesmo tempo, os fundamentos tanto do espago
“objetivo” do enunciado (o espaco de alhures) quanto o espago original — que
s6 é reconhecivel como pressuposi¢do topica — da enunciagdo.

No mesmo ano, Yves Klein da inicio a suas experimentag¢des para a série Antropometrias.
O artista aplica tinta azul sobre o corpo de uma modelo nua e a rola em uma folha de
papel disposta no chdo. Dois anos mais tarde, é realizada a performance Antropometrias
da época azul na Galerie Internationale d’Art Contemporain. Apds a acomodacao dos
convidados, entram trés modelos nuas carregando baldes de tinta. Klein, vestido de
traje social, aplica tinta azul em cada uma delas enquanto uma orquestra contratada
toca sua Sinfonia Mondtona. Esta consiste em 20min continuos de uma Unica nota
musical, seguidos de 20min de siléncio. As modelos entintadas sdo encaminhadas para
pressionar seus corpos nas telas fixadas as paredes, para deixarem as marcas deles no

suporte como um carimbo vivo (WEITEMEIER, 1995, p. 52-55).

Diferentemente de Pollock, Klein trabalha com o tempo mais programado, e ndo se trata
do corpo do artista em movimento aleatério como Pollock, mas dos corpos das modelos
como ferramenta. Nos dois exemplos acima, a comunicacdo com os destinatarios se da
por meio da visdo e os corpos se presentificam no plano da expressdo pldastica: os
movimentos do corpo de Pollock na obra somados a participa¢dao da fisicalidade do
destinatario, a qual extrapola a visdo ao demandar o deslocamento espacial, e os corpos
das modelos no trabalho de Klein presentificados nos suportes, manipulando o publico

por seducdo.

A respeito do Expressionismo Abstrato, Goldberg (1979, p. 93, 98) relata que no final da
década de 1950 nos EUA, a guerra derruba os animos e muitos artistas passam a
guestionar a postura apolitica dessa corrente. A consciéncia politica dos artistas do
contexto os incentiva a se manifestar contra os valores da arte estabelecidos e
instituicdes de arte, posicionamento bastante comum aos criadores nos anos de 1970.
As galerias passam a ser vistas como locais comerciais para a arte supérflua, e o objeto
artistico é desprezado. A arte conceitual e a performance se enquadram bem a essa

conjuntura, uma vez que a primeira ndo tem o interesse do grande publico e a segunda
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ndo pode ser comercializada devido a sua efemeridade. Somado a isso, essa arte impede
a alienacdo entre o performer e o observador, ja que vivenciam o trabalho
simultaneamente. Por esse motivo, durante o periodo do fim dos anos sessenta e inicio
dos anos setenta essa linguagem conceitual espelha a reprovagdao dos materiais
tradicionais da arte. Isso subentende o experienciar o tempo, o espago e o material
corpo, o qual torna-se meio de expressao. A fisicalidade humana usada como material
plastico é denominado body art, sendo muito diversa nas formas. Enquanto alguns
artistas utilizam seus fisicos como material artistico em movimento, outros se colocam
como estatuas vivas ou criam espagos para que os corpos tanto do artista quanto do
publico fagam ser a obra. Glusberg (1987, p. 56) revela: “[...] A esséncia, e acreditamos
gue isso seja fundamental, é que a performance e a body art ndo trabalham com o corpo

e sim com o discurso do corpo.”

Na década de 1960, o Fluxus, uma comunidade formada por musicos e artistas plasticos
de vérias partes do mundo impulsionados pelo trabalho experimental de musica de John
Cage e encabecados pelo lituano George Maciunas, retoma o espirito irénico do Dada e
das ideias preconizadas pelo Futurismo, Construtivismo Russo e Surrealismo. Desejam
revolucionar a arte: eliminar a sua distancia com o publico, tornar os espectadores
conscientes do significado de aspectos da vida diaria, buscam uma produgdo anti-
intelectual conectada a vida com principios coletivos e finalidade social (ZANINI, 2004,
p. 11, 12). Para tal, organizam concertos em que happenings, musica experimental e
performances sdo apresentados em espacos determinados ou mesmo na rua, de modo
que o publico muitas vezes ndo tem o conhecimento de tratar-se de arte (GLUSBERG,

1987, p. 38).

O primeiro evento é o Festival Internacional Fluxus de Musica Novissima em Wiesbaden
em 1962. Para exemplificar, a espera de uma apresentacdo musical, o publico é
surpreendido quando os integrantes do Fluxus adentram o palco e, ao invés de tocarem
0 piano que |4 se encontra, comecam a serrad-lo (ZANINI, 2004, p. 15). E uma
performance coletiva, na qual os destinadores rompem com a expectativa dos
destinatarios. O objeto piano é ressignificado por meio da acdo performatica que
modifica a sua fungdo original, dando lugar a uma sonoridade nova a partir dele. Sao

realizados 14 desses concertos provocativos e “desconcertantes” para o publico.
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Alan Kaprow, mencionado anteriormente, € um dos participantes do Fluxus. Sua ideia
de inserir elementos do cotidiano na arte no ensaio sobre Pollock é colocada em pratica
na obra de 1963, Push and Pull. A Furniture Comedy for Hans Hofmann (Empurre e puxe.
Uma comédia de mdveis para Hans Hofmann). O titulo traz o nome de um pintor
contemporaneo ao artista, que havia sido professor de Kaprow, em cujas pinturas
trabalha as relagdes espaciais de cores. Durante suas aulas, o pintor usava sempre 0s
verbos push e pull. Allan cita o professor e ressignifica as os verbos direcionados ao
suporte bidimensional, a pintura, para o tridimensional. A obra consiste na disposi¢cdao
de dois comodos em um depdsito. O primeiro é um quarto iluminado com grande parte
dos objetos amarelos em contraste com uma faixa vermelha em volta da parte superior
das paredes. O segundo remete a um sétdo recoberto com papel de piche e com pouca
iluminagao. Nele encontra-se uma televisdao sem som atras de uma caixa de madeira.
Em ambos os cdbmodos ha objetos e mdveis, os quais manipulam por seducdo e tentagao
os destinatdrios a fazer fazer por meio de instrucdes do destinatario, indicando com um
texto verbal, que qualquer um pode entrar e sair dos espagos e modifica-los como bem
entender (KAPROW, 1963). Assim, a participacdo com o corpo faz ser a obra, a qual o

publico, ao interagir, torna-se um outro componente do trabalho.

Para Cohen, a “performance é antes de tudo uma expressdo cénica”. Ele a entende
“como uma func¢do do espaco e do tempo” (2004, p. 28, 29), que acontece em um dado
instante e local. O estudioso adota duas formas cénicas basicas: “a forma estética, que
implica o espectador, e a forma ritual, em que o publico tende a se tornar participante,
em detrimento de sua posicao de assistente.”. No caso de Push and Pull. A Furniture
Comedy for Hans Hofmann, trata-se entao de uma forma ritual, a qual abarca fazer o

publico fazer.

O performer e pesquisador esclarece que a performance é uma linguagem hibrida
situada entre as artes plasticas na origem e nas cénicas, na finalidade. Destaca que nessa
arte o qué importa menos do que o como (COHEN, 2004, p. 30). “Essa intencdo reforca
uma das caracteristicas principais da arte de performance e de toda live art (arte ao
vivo), que é o de refor¢ar o instante e romper com a representacdo” (COHEN, 2004, p.

66, grifos do autor). No que concerne a diferenga entre o ator e o performer:
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O performer, enquanto atua, se polariza entre os papéis de ator e a “mascara”
da personagem. A questdo é que o papel do ator também é uma mascara. E
é importante clarificar-se essa nogdo; quando um performer estd em cena,
ele estd compondo algo, ele estd trabalhando sobre sua “mascara ritual” que
é diferente de sua pessoa dia-a-dia. Nesse sentido, ndo é licito falar que o
performer é aquele que “faz a si mesmo” em detrimento do representar a
personagem. De fato, existe uma ruptura com a representagao [...] mas este
“fazer a si mesmo” poderia ser melhor conceituado por representar algo (a
nivel de simbolizar) em cima de si mesmo. Os americanos denominam esta
auto-representacdo de self as context (COHEN, 2004, p. 58, grifo do autor).

Cohen elucida: “Na arte da performance a relacdo entre os diversos elementos cénicos
(atores, objetos, iluminagao, figurinos etc.) vai ter uma valorizagdo diferente que no
teatro” (2004, p. 65). Cohen entende o teatro como voltado ao dominio do texto da peca
e ao desenvolvimento dos personagens, diferentemente da performance, em que nao
ha grande hierarquizacdo dos elementos apresentados. Esse apontamento coloca o

corpo apenas como parte do discurso.

Agra (2013, p. 5) destaca a importancia de nao se definir a performance e o carater

experimental e contemporaneo dessa linguagem:

No fundo, a permanéncia teimosa de uma forma de arte como a
performance, sustentada no esfor¢o por produzir a experimentagdo
permanente, o imprevisivel fruto do acaso, a acdo continua em tempo real,
propositalmente ignorando uma suposta evolugdo gradativa da sua produgao
em nome de uma légica espiralada, faz-nos pensar no desejo de sempre
repetir essa experiéncia do novo (mesmo que, contraditoriamente, seja uma
repeticdo). Isto corresponderia a uma espécie de principio fundamental da
arte contemporanea.

No entanto, a “experimentacdo permanente” acima mencionada revela a continuidade

III

do descontinuo, ou seja, concerne ao regime da programacao, no qual “o imprevisivel
fruto do acaso”, ou seja, a ruptura daria alicerce a arte contemporanea. Para Goldberg

(1979, p. 6, traducdo nossa):
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Manifestos de performance, dos futuristas até o presente, foram a expressao
dos dissidentes que tentaram encontrar outros meios para avaliar a
experiéncia da arte na vida cotidiana. A performance tem sido uma forma de
apelar diretamente para um grande publico, assim como choca-lo para
reavaliar suas préprias nogdes de arte e sua relagdo com a cultura [...].
Qualquer definigdo mais rigorosa seria negar imediatamente a possibilidade
da propria performance. Pois a performance se delineia livremente a partir
de qualquer numero de referéncias - literatura, teatro, drama, musica,
arquitetura, poesia, cinema e fantasia — dispondo-lhes em qualquer
combinagdo. Pode-se dizer que nenhuma outra forma artistica de expressao
se manifesta de modo tdo ilimitado. Cada artista da a sua prépria definicao
no préprio processo e modo de execugao [...].

Segundo Abramovi¢: “A performance trata do estar no presente, sobre criar um estado

de ser luminoso.” (BIESENBACH, 2010, p. 152, traducdo nossa). E ainda, a mesma:

[...] performance pode ser musica, danga, ou teatro, entdo ndo ha um termo
preciso para meu tipo de trabalho — ndés nunca iremos encontrar a designagao
correta. Toda a profissdo tem a sua ferramenta: para mim, a performance é a
ferramenta que eu escolhi para me trazer para o momento. (BIESENBACH,
2010, p. 211, tradugdo nossa).

Observa-se a amplitude dos modos de fazer a performance e a busca de Agra, Goldberg
e Abramovi¢ em ndo determinar essa manifestacdo. Se delimita-la lhe tira seu carater
experimental e aberto, ao menos é possivel verificar as isotopias figurativas segundo as
indicacGes acima, o que nos permite afirmar que essa arte conta com, no minimo, um
corpo presente num dado espagco e tempo, no aqui/agora. A espacialidade e a
temporalidade sdo entdo o que a distingue da videoperformance, a qual abarca o

alhures/entdo, requerendo as debreagens espago/temporais.

Faz-se necessdario diferenciar a videoperformance da performance, manifestacdo

também presente neste estudo. De acordo com Christine Mello (2008, p. 145):

O resultado diferencial da videoperformance situa-se no limite de saber onde
termina o corpo e onde comega o video, ou na rela¢do dialdgica entre corpo
e video. Esses procedimentos marcam a criagdo de um campo nas artes em
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que o corpo e maquina sdo ao mesmo tempo contexto e conteudo,
interpenetrando-se na construgao de significados [...]. A criagdo entre corpo
e video em tempo real permite que o espectador compartilhe a experiéncia
do trabalho, posteriormente ao ato performatico, no decorrer da mesma
duragdo de tempo em que tal ato ocorreu.

A forma de expressdao concebida para que a interagdo com o destinatdrio se dé
posteriormente ao momento de sua realizacdo retoma o modo de contato das obras
tradicionais. Nesse modo de manifestacao o foco da imagem é direcionado: o corpo que
se faz ver por inteiro, e divide o espaco com o corpo do destinatdrio, na performance
pode se mostrar editado, em partes, conduzindo a atencdo do destinatdrio como uma
sequéncia de fotografias. Perde-se a relagdo da dimensdo do corpo a corpo no espaco,
mas é possivel que a acdo artistica com a fisicalidade do publico seja disseminada de
modo virtual com menos edicdao do que um registro de uma performance concebida
para a intera¢do aqui/agora no espaco fisico. Cabe esclarecer que a videoperformance
difere da videoarte pela indispensavel presenca do corpo na agdo artistica, embora

ambas facam uso do meio eletronico.

No que concerne ao destinatario, se as obras tridimensionais demandam a circulagao
fisica no ambiente para aprecia-la, a performance compreende a ambiéncia e o corpo
como integrantes da obra em si, seja apenas por compartilhar o espaco onde a
performance se da, sendo mais um elemento a ocupar o local, interagindo com a visao,
tornando-se ent3o testemunha de uma ac3o efémera, ou ainda como adjuvante?® na
enunciagdo com o corpo todo na agdo. Ao abordarmos a arte em que o corpo integra a
obra, faz-se necessdrio apontar o estatuto semiético do corpo aqui adotado, a partir de

Landowski (2004b, p. 91, 92, grifo do autor, traducdo nossa), o qual o considera:

como uma forma indefinidamente em construc¢do, cujo sentido e o valor nao
podem ser apreendidos a ndo ser relacionalmente e dinamicamente, em uma
relagdo sempre em movimento do sujeito com ele mesmo ao mesmo tempo
que com o outro. E por isso que o corpo ndo pode ser para nds nem um signo

26 “pdjuvante designa o auxiliar positivo quando esse papel é assumido por um ator diferente do sujeito

do fazer: corresponde a um poder-fazer individualizado que, sob a forma de ator, contribui com seu auxilio
para a realizagdo do programa narrativo do sujeito; opGe-se, paradigmaticamente, a oponente (que é o
auxiliar negativo).” (GREIMAS; COURTES, 2012. p. 23, 24).
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nem mesmo um texto, mas se define como uma instdncia discursiva. Como
tal, ele gera sentido em relagdo com outros corpos no quadro de relagGes de
copresenca onde os efeitos de sentido s podem surgir e ser experienciados
no hic et nunc, a favor de experiéncias reciprocas e diretas, de ordem estésica,
entre participantes. Tais experiéncias empregam duplamente a copresenga
somatica — presenca do outro e para o outro — como articulagao especifica,
tanto imanente quanto mutante de certas qualidades sensiveis precisas.
Segundo essa Otica, os corpos se fazem reciprocamente sentir em suas
opacidades, com uma profundidade, um volume e uma dinamica préprios,
tornando-se de uma vez para os sujeitos em interagdo, um dos lugares de
emergéncia proprio do sentir — de um sentido que se da a entender
indissociavelmente como configuragdo inteligivel e como presenga sensivel.

No capitulo a seguir encontram-se analises das obras de Marina Abramovi¢, as quais
revelam esses diversos modos de interacdo. S3o modos de presenca da artista e do

publico e de ambos em copresenca.
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CAPITULO 2: ABRAMOVIC EM PANORAMICA

Marina Abramovi¢ encontra-se entre os artistas que se sobressaem na arte da
performance na década de 1970. Nascida em Belgrado em 1946, os valores presentes
no contexto da Sérvia comunista e os pais militares rigidos se fazem ver em suas
producgdes caracterizadas pela resisténcia fisica, pelo risco e pela discussdo da auséncia
e da presenca. A artista adentra o mundo da arte com manifestagdes plasticas tais como
a fotografia, instalacdes e videos, os quais embora distintos no plano da expressao,
dialogam por meio de recorréncias que se fazem ver continuamente em sua producao.
Ao longo de sua obra podemos observar como a artista se presentifica nos enunciados

plasticos. De acordo com Landowski (20044, p. 106):

[...] oregime de presenga no “mundo em que vivemos” comanda o regime de
sentido segundo o qual o mundo pode significar para um sujeito. Mas, em
contrapartida, o mundo-objeto é ele mesmo um mundo sensivel cujo modo
de presenca em relagdo a nds condiciona a maneira como o vivemos e, por
conseguinte, nosso grau de disponibilidade diante dele enquanto lugar de
emergéncia potencial de um sentido.

Devido ao carater fugaz da performance, sem materialidade, o corpus é examinado
como as linguagens artisticas tradicionais, por meio do registro visual em publicacdes
impressas, filmes e na WEB. Os videos, devido a continuidade de imagens e sons, se
mostram como documentos mais proximos da acdo realizada com foco nas interac¢des
dadas entre a artista e o publico. Ao serem editados, aportam também o discurso dos
editores, delegados da artista. No entanto, ha a¢des performaticas concebidas para que

a interagdo do publico se dé através do meio eletrénico.

Este capitulo apresenta a andlise das manifestacdes de Abramovi¢ executadas ao longo
de seu percurso artistico para o levantamento das isotopias tematicas e figurativas, além
dos valores do nivel fundamental, das produg¢des de sentido e regimes de interacao.
Cabe esclarecer que a variacdo do grau de detalhamento do plano da expressdo das

obras a seguir estd em consonancia com o encontrado nos registros textuais e plasticos.
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2.1. Enunciados estruturantes: 1971-1976

O interesse de Abramovic pela arte nasceu na adolescéncia, quando deu inicio a pintura.
Em 1965 ingressou na Academia de Belas-Artes de Belgrado. E deste ano seu primeiro
projeto de performance, Come wash with me (Venha lavar comigo), ndo realizado. Neste
projeto Marina propde que o espaco da galeria seja transformado em uma lavanderia,
com tanques junto as paredes. A proposta que ndo chegou a ser executada era a do
publico, ao entrar na galeria, despir-se e entregar suas roupas a artista para que ela as
lavasse, secasse e passasse. Depois das roupas prontas, eles poderiam ir embora. Essa
linguagem ainda demoraria um pouco para tornar-se a sua manifestacdo artistica, e
enquanto isso ela explorava imagens de acidentes de carros e nuvens por meio da
pintura, intervengdes em fotografias e a criagdo de ambientes sonoros. Nesses
enunciados ja observamos seu interesse pelas questdes como o tempo, o espaco e a

presenca, os quais se encadeiam em seus trabalhos posteriores.

Sua primeira exposicao individual foi Metronome (Metrénomo) realizada em 1971 na
Galeria Suvremene Umjetnosti do Museu de Arte Contemporanea em Zagreb. Foram
dispostos cinco metrébnomos em cinco salas, cada qual com um andamento diferente:
andante, alegro, vivace e presto. Na ultima sala o metrobnomo permanecia estatico. A
artista relata: “O metronomo da a percepcdo de tempo e presenca. Seu som ajuda a
focar no aqui e agora.” (BIESENBACH, 2010. p. 50, tradugdo nossa). O subito rompimento
da narrativa sonora que se produz em um crescente ritmico gera o efeito de sentido de
suspensdo do tempo pela auséncia de marcacdo. A interacdo do publico se dava por
meio da entrada e saida dos corpos dos sujeitos em circulacao pelas salas e pelo contato

sonoro ritmado, regente das a¢des distintas do corpo todo dentro do espaco.

Em Sound Corridor (Corredor de Som), projetado no mesmo ano da instalacdo anterior
e executado no ano seguinte no mesmo local, Abramovi¢ criou um corredor com som
amplificado de metralhadoras pelo qual o publico passava (BIESENBACH, 2010. p. 54,
traducdo nossa)?’. Por meio do recurso sonoro operava-se a debreagem espacial,

produzindo o efeito de sentido de os destinatarios se encontrarem em posi¢cdo de

27 Para situar essas producdes da artista, cabe lembrar que o trabalho com o uso do som foi amplamente
explorado pelo Fluxus.
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executados. A destinadora os coloca a espera da morte que ndo se concretiza com a
experiéncia agressiva da travessia do espag¢o. Conforme Eric Landowski (2002, p. 70,
grifo do autor), “a ‘espacializacdo?®, operacdo semidtica in vivo, envolve o prdéprio
regime de identidade dos sujeitos que, através dela, se pode assim dizer, vém ao

mundo.”.

Uma obra com corredor também ja havia sido realizada pelo artista americano Bruce
Nauman em 1969, antes mesmo de Marina. Em Performance Corridor (Corredor de
Performance), ele dispde duas paredes de drywall paralelas a uma distancia de 20
polegadas encostadas em outra parede, de modo a criar um corredor estreito que
acabava em lugar nenhum. Para vivenciar a obra, o publico precisava entrar no corredor
deste espaco estreito. Diferentemente do Sound Corridor de Marina, ndo havia som,
mas em ambos os casos a producdo de sentido se dava ao longo do percurso no interior
do corredor construido pelos artistas. Na obra de Nauman o corpo era mais solicitado,
uma vez que conforme o tamanho da pessoa a interacdo com o corredor estreito
variava, o corpo determinando a maior ou menor sensagdao claustrofébica. Tal
programacdo do artista, que incluia a manipulacdo do publico para fazé-lo querer
interagir e ajustar-se ao corredor limitado em suas dimensdes, ndo compreende o
regime de interacdo por assentimento. Em Sound Corridor ocorre o mesmo.
Encontramos as mesmas trés posi¢des de intera¢ao. Dai advém a questao: o que levaria
a performance a posicao do assentimento, caracterizado pela ruptura? Em ambos os
trabalhos, os enunciatdrios sdo manipulados a integrar-se as obras para cumprirem a

programacao e a elas se ajustarem, conforme o quadrado semiético?® abaixo:

28 Segundo Greimas e Courtés (2012, p. 176-177): “No percurso gerativo global, a espacializagdo aparece
como um dos componentes da discursivizacdo da colocagdo em discurso das estruturas semidticas mais
profundas). Comporta, em primeiro lugar, procedimentos de localizagdo espacial, interpretaveis como
operagOes de debreagem e embreagem efetuadas pelo enunciador para projetar fora de si e aplicar no
discurso enunciado uma organizagdo espacial mais ou menos auténoma, que serve de quadro para a
inscricdo de programas narrativos e seus encadeamentos.”

29 De acordo com Greimas e Courtés (2012, p. 400-402, grifo dos autores): “Compreende-se por quadrado
semiotico a representacdo visual da articulacdo logica de uma categoria semantica qualquer.”.
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Programacao

Manipulagdo

Assentimento

Ajustamento

Outro trabalho do mesmo ano em que o som também integra o plano da expressao é

The Tree (A Arvore, fig. 1). Tratou-se de um ambiente sonoro no exterior do Centro

Cultural Estudantil de Belgrado. A artista instalou caixas de som com gorjeios de

passaros amplificados no topo dos troncos das arvores (BIESENBACH, 2010, p. 56).

Como em Sound Corridor, a obra se fazia ser na interacdo do publico passante ao ouvir

0 som, mas neste caso os transeuntes da rua eram os destinatarios. As caixas foram

Figura 1

dispostas acima das cabecas dos
passantes de modo que, sem levantar
as cabecas, eles eram levados a crer se
tratar de gorjeios de passaros que ali se
encontravam. Marina simula a
natureza por meio da cultura, da
producdo do homem. Insere o som
produzido no conjunto dos formantes
plasticos visuais, espaciais, cinéticos e
sonoros da cidade, como as pessoas, a
locomocdo delas e dos carros e os
demais movimentos. O homem
urbano, no seu dia a dia inserido no
mundo da cultura, é também por esse

conduzido ao mundo natural.

Traducdo da traducdo, a sua apreensao desencadeia um novo relacionamento entre o

par distintivo da hominizacao, a saber: natureza versus cultura.
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Em 1972, Marina deu continuidade a producdo de ambientes sonoros. Em The Airport
(O Aeroporto) a artista anunciou durante um dia inteiro, em caixas de som no Centro
Cultural Estudantil de Belgrado, o seguinte texto: “Todos os passageiros do voo J.A.T.
sdo solicitados para se dirigirem ao portao 343. O avido parte imediatamente para
Téquio, Bangkok e Hong Kong.” (BIESENBACH, 2010, p. 57, tradugdo nossa). Por meio do
texto verbal se da a debreagem espacial, assim como em Sound Corridor e em Sound
Environment-Sea (Ambiente Sonoro—Mar), o qual consistiu em um disco com o som do
mar gravado em 45 RPM. Na capa do disco é apresentado o local, o mesmo Centro
Cultural Estudantil com endereco, o titulo do trabalho: ambiente sonoro mar, em inglés
e em bdsnio na linha abaixo, seguido pelo ano de 1972 e pelo local: Belgrado, e na linha
abaixo, lugosldvia (BIESENBACH, 2010, p. 58, traducdo nossa). A conducdo para o
ambiente da natureza por meio da cultura é ressaltada nesta obra, ao apresentar o
objeto disco com sua capa, uma vez que os demais trabalhos acima mencionados nao
sdo materiais, restringindo-se a sonoridade no plano da expressdao. O objeto material
compreende o manuseio, requer o sentido tactil e aciona a memdria do objeto

industrial.

No Museu de Arte Moderna de Belgrado é realizada a obra Forest (Floresta) no mesmo
ano. Em uma sala com sons de vento, pdssaros, animais e passos, foram fixadas grandes
folhas de papel em branco na parede. O publico tinha instru¢des da artista e podia deixar
suas impressdes escritas nas paredes com os lapis |13 disponibilizados: “Isto é uma
floresta. Ande, corra, respire. Sinta-se como se estivesse em uma floresta.”
(BIESENBACH, 2010, p. 59, traducdo nossa). Observamos que artista elege verbos de
acdo no imperativo, ordenando. Trata-se de modaliza¢Ges virtualizantes, as quais
abarcam o dever-fazer e o querer-fazer (BARROS, 2003, p. 43). O contrato fiducidrio
antecede os fazeres dos sujeitos, uma vez que as acdes comandadas demandam um crer
da parte do destinatario. Também notamos um diferencial nesse trabalho: os
destinatarios se presentificavam depois da visita ao espaco por meio de seus escritos e
desenhos, sendo vistos e lidos pelo publico seguinte, de modo a acrescer sentido a obra.
Assim, o plano da expressao era alterado continuamente, tanto pelas presencas fisicas
das pessoas que ocupavam o espaco quanto pelas suas intervencgdes. Os titulos de The

Airport, Sound Environment-Sea e Forest trazem neles as referéncias sonoras pelas quais
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as debreagens espaciais se ddo. Sdo todos eles substantivos, nomeacdes dos lugares e
de seus tipos de ocorréncias sonoras, havendo nos dois ultimos trabalhos os valores

natureza versus cultura.

A instalagdo Sound Environment White (Ambiente Sonoro Branco, fig. 2) também
apresentava instrucdes para o publico no imperativo: “Entre no espaco branco. Escute.”.
O espaco circular foi inteiramente recoberto por folhas de papel em branco nas paredes
e piso. A cada 5min os destinatdrios ouviam “/ love you” (Eu te amo), por meio de um
gravador e um amplificador (BIESENBACH, 2010, p. 14, 59, tradu¢dao nossa). Devido ao
Figura 2 intervalo entre a fala, os visitantes

s6 podiam entrar em contato com

todo o plano da expressdo da

obra ao permanecer ao menos o

tempo de duragdo entre os

intervalos da frase, sem a qual

perdiam a declara¢do verbal oral

@ que lhes era direcionada pela voz

Sound Environment White, 1972. Fonte: Sound Environment femmma’ apontando a relevancia

White (1972). do aspecto durativo.

A frase instrutiva no imperativo é uma ordenacdo, a qual no primeiro momento faz o
destinatario entrar em contato com o siléncio no espaco e com a sonoridade desse na

obra espacial sonora. Segundo Greimas e Courtés (2012, p. 39, 40):

No quadro do percurso gerativo, compreender-se-a por aspectualizagdo a
disposicdao, no momento da discursivizagao, de um dispositivo de categorias
aspectuais mediante as quais se revela a presenga implicita de um actante
observador. Esse procedimento parece ser geral e caracterizar os trés
componentes, que sdo a actorializagdo, a espacializacdo e a temporalizagao,
constitutivos dos mecanismos de debreagem [...]. Compreender-se-a por
configuragdo aspectual um dispositivo de semas aspectuais utilizados para o
fim de se compreender o processo. Desse modo, por exemplo, a inscrigdo, no
enunciado-discurso, de uma sucessdo de semas aspectuais tais como
incoatividade—> duratividade—> terminatividade, mesmo temporalizando um
enunciado de estado ou do fazer, representa-o, ou nos permite percebé-lo
como um processo [...].
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A obra apresenta uma duratividade da frase repetida com os mesmos intervalos
temporais, fazendo ver os valores continuidade versus descontinuidade. Na
comunica¢do eu/tu que se da no aqui/agora. O som é o ator do espago. Marina
presentifica-se com a voz, a qual retoma um ritmo constante, marcacdo temporal ja
presente em Metronome. Com o espaco inteiro recoberto pelas folhas em branco, esse
siléncio visual revela o desenho dos corpos dos destinatdrios. O vazio é preenchido por
eles, tornando-os outros elementos da obra. A frieza do espaco é rompida com a frase
“Eu te amo”, a qual recorre ao plano patémico dos visitantes com a afetividade positiva.
O inesperado, o descontinuo aporta o sentido eufdrico ao trabalho, o qual sé pode ser

apreendido com a espera.

A figura da cidade que integra The Tree é retomada por Abramovi¢ em Freeing the
Horizon (Libertando o Horizonte) de 1973 (fig. 3). O titulo no gerundio aponta a agao no
ato de sua duracdo. A artista fotografou importantes edificios do centro de Belgrado e

retocou as imagens apagando essas

Figura 3

edificacdes, revelando o horizonte.
Uma instalagdao com oito projecdes de
slide em 36092 dessas paisagens foi
realizada em uma sala oval. Este
trabalho, Metronome e as trés obras de

Marina mencionadas acima discutem a

ruptura com as figuras do espaco usual
para nos atentarmos a este proprio
espaco, sendo que em Freeing the
Horizon era necessario que o publico
possuisse o saber anterior sobre as
figuras integrantes da paisagem local

para se dar conta da auséncia das

Freeing the Horizon, 1973. Fonte: Biesenbach (2010,
p. 55)

construcées. A ocupacdo sonora das
quatro salas em Metronome aponta

uma programacdo, na qual o som gerado pelos metrénomos em velocidade de
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compassos variados do andante ao presto, aumentando o andamento, tem sua
continuidade rompida na quinta sala com o metronomo parado. Esta subita ruptura
sonora torna a auséncia sonora mais presente e o sujeito passa a escutar os proprios
sons de seus batimentos cardiacos, os quais estdo atrelados a vida. O coragao pulsante
remete ao valor vida, assim como em Sound Corridor. Neste ultimo, o som das
metralhadoras era ouvido num crescente conforme o visitante se aproximava do
corredor. Situado no meio do ambiente sonoro, o destinatario ouvia o som fortemente,
para em seguida, ao sair do corredor, o volume novamente diminuir conforme a sua
distancia fisica. O publico era cercado sonoramente pelas metralhadoras, sendo
colocado como alvo. Perigo, morte e violéncia sao valores presentes neste trabalho,
fazendo com que o destinatdrio se dé conta da manutencao da vida pelo pulsar ritmado
de si mesmo na sala vazia em Metronome e por uma ndo ocorréncia, a da morte em

Sound Corridor.

Diversamente, Freeing the Horizon aponta a auséncia de modo positivo. Ao apagar os
prédios do centro de Belgrado, a artista permite ver o horizonte antes obstruido
visualmente pelas construcdes, cuja auséncia visual destaca o valor e presenca dos
mesmos. Observa-se desde entdo a auséncia e a presenca no plano da expressao como
temas reiterados no trabalho de Abramovi¢, com os quais podemos homologar®® os

valores continuidade e descontinuidade conforme abaixo:

Plano da expressao Plano do contetido
Auséncia : Presenca
Metronome Sonorasala5 : Batimento
cardiaco do o o
.. « « Continuidade : Descontinuidade
sujeito .

Sound Metralhadoras : Som das

Corridor de verdade metralhadoras
Freeing the Prédios : Horizonte

Horizon

30 “Homologacdo é uma operacdo de andlise semantica, aplicavel a todos os dominios semidticos, que faz

parte do procedimento geral de estruturacdo; é considerada como uma formulagdo do raciocinio por
analogia. Dada a estrutura. A:B:: A’ :B’, Ae A’ sdo chamados homdlogos em relacdo a B e B’.” (GREIMAS;
COURTES, 2012, p. 248).
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A primeira performance realizada pela artista foi Rhythm 10 (Ritmo 10, fig. 4) no Festival
de Edimburgo em 1973. Este é o primeiro de varios “rhythms” que se seguirdo no ano
seguinte, quando se observa a figura do corpo colocado em risco. A agao de 1h consistiu
na disposi¢cdao de uma folha branca no chdo, onde se encontravam dez facas em paralelo
de tamanhos variados, e dois gravadores com microfones no piso. Marina ligou o
gravador, escolheu uma das facas e iniciou as punhaladas entre os dedos de sua mao
sobre a folha branca o mais rdpido que Figura 4

conseguia. A cada corte, trocava de
faca. Apds o uso de todas as facas,
recomeg¢ava com 0s instrumentos
cortantes na mesma ordem, no
mesmo ritmo e com as incisdes nos

mesmos lugares. Em seguida, ela

rebobinou a segunda gravacdo, ouviu
o ritmo dobrado das facas e deixou o
espaco. Este trabalho foi realizado

mais uma vez no mesmo ano, com 20

L

Roma. A artista é apontada como Rhythm 10, 1973. Fonte: Biesenbach (2010, p. 61).

facas no Museu de Arte

Contemporanea Villa Borghese em

responsavel por abrir as portas para a reperformance (BIESENBACH, 2010, p. 18).
Segundo a artista: “Nesta performance, os erros do tempo passado e tempo presente
sdo sincronizados.” (BIESENBACH, 2010, p. 60, traducdo nossa). A persisténcia da acdo
gue corta e fere soma-se ao proprio risco que ja existe nessa linguagem, ao contar com
a presenca do publico, e cuja reacdo nem sempre é previsivel, embora se tratasse de
uma performance restrita a interagao visual dos destinatarios. O risco aparece como

valor fundamental nesta obra.

De volta ao Centro Cultural Estudantil de Belgrado, Marina apresentou Rhythm 5 (Ritmo
5, fig. 5), em que ela construiu uma estrela de cinco pontas de madeira e despejou 100

litros de gasolina sobre a mesma.
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A estrela é simbolo do comunismo, regime politico adotado pelo pais de origem de

Abramovi¢ desde a sua infancia. Contudo, outros simbolismos mais antigos estao

atrelados a estrela de cinco pontas. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (1999, p.

404, grifo dos autores):

A estrela flamejante de cinco pontas é o simbolo da manifesta¢do central da
Luz, do centro mistico, do foco ativo de um universo em expansdo. Tragada
entre o esquadro e o compasso — ou seja, entre a terra e o Céu -, ela
representa o homem regenerado, radioso como a luz, em meio as trevas do
mundo profano. E ela é, assim como o numero cinco, simbolo da perfei¢do.

A artista ateou fogo a estrela e caminhou em volta dela. Em seguida, cortou seu cabelo

e o atirou em cada uma das cinco extremidades. Cortou suas unhas do pé e as atirou nas

Figura 5

Rhythm 5, 1974. Fonte: Biesenbach (2010, p. 64).

mesmas cinco pontas.
Entrou no centro da
estrela e deitou-se. A agao
poderia ter tido um
desfecho infeliz, ndo fosse
um observador, que ao
perceber o desfalecimento
da artista no centro da
estrela devido a inalacdo
da fumacga, socorreu-a. A
performance teve duracdo
de 1h30min (BIESENBACH,
2010, p. 64). A artista
programou cortar seus
cabelos e unhas, partes do
corpo que crescem

continuamente, e as

gueimou nas pontas da estrela, interrompendo o crescimento deles como a morte faz

com a vida. O programa narrativo da performer se encerra quando é socorrida pelo

54



publico, com risco de vida. Somados ao ato de deitar-se no centro da estrela com o
perigo de asfixia, o trabalho nos permite homologar o plano da expressao ao plano do

conteudo, da seguinte maneira:

Cabelos/unhas queimadas : Estrela : : morte/descontinuidade : vida/continuidade

O risco fisico integrou também seu Figura 6
proximo trabalho, Rhythm 2 (Ritmo
2, fig. 6) em Zagreb, quando fez
experimentos com seu corpo por
meio de medicacdo destinada ao
tratamento de catotonia e
esquizofrenia. A performance foi
realizada em duas partes. Nos
primeiros 50min, a performer
tomou a pilula designada para

pessoas com catotonia, a qual a

levou a perder o controle dos seus ]
B Lo Rhythm 2, 1974. Fonte: Biesenbach (2010, p. 69).
musculos. Enquanto publico

esperava pela segunda parte do trabalho, a artista ligou o radio para que escutassem
musicas populares eslavas. Depois de 10min, ela tomou uma segunda pilula com efeito
calmante, aplicada a esquizofrénicos violentos. Quando o medicamento fez efeito,
sentiu frio e perdeu quase completamente a consciéncia, esquecendo-se quem era e

onde estava. A performance se encerrou quando o efeito do medicamento passou,

perfazendo 6h de acdo (BIESENBACH, 2010, p. 70).

Assim como na performance anterior, Marina faz referéncia a sua patria ao fazer os
destinatarios ouvirem as musicas populares eslavas. A artista revela ao publico as
reacOes fisicas dos medicamentos reservados a transtornos, cujos efeitos sobre uma
pessoa saudavel sdo a perda do controle fisico e psiquico. No percurso narrativo, ao
ingerir o primeiro medicamento a artista sofre um descontrole muscular, fisico, e no
segundo perde o controle mental. Os remédios prescritos para controlar os transtornos

Ihe geraram descontrole, e intercalados pela musica popular eslava construiram uma
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narrativa na qual o sujeito Marina passou por uma transformac¢do. Trata-se de um
trabalho critico que conduz aos valores controle/continuidade e
descontrole/descontinuidade, sendo que o povo eslavo presentifica-se pelas musicas
gue debreiam e embreiam de Marina para alhures, programadas para serem ouvidas
entre as modificacdes de estado causadas pelos dois medicamentos na performance. O
local onde se deu a agao, Zagreb na Crodcia, torna-se relevante e torna o trabalho

politico, uma vez que ali o povo eslavo é minoria étnica, tendo menos voz (controle).

Em Rhythm 4 (Ritmo 4, fig. 7), realizada em Mildo na Galeria Diagramma, a artista deu
continuidade aos valores da obra acima. Nua, aproximou sua face sobre um secador de
ar industrial de alta poténcia o mais préximo possivel enquanto era filmada. Com a
camera focada apenas em seu rosto, era sé o que o publico podia visualizar no video
projetado na sala ao lado, cujo efeito visual era de que estivesse em baixo d’agua. O
projeto original contava que o cinegrafista a filmasse mesmo que perdesse a
consciéncia, mantendo o foco em seu rosto. No entanto, ao desmaiar devido a forte
pressao do vento, ele a socorreu com a equipe da galeria. Com durag¢do de 45min, ha
relatos divergentes do bidgrafo James Westcott (2010, p. 71) em relacdo ao catalogo da
retrospectiva de Marina Abramovic: The Artist is Present realizada no MoMA em 2010,
em que se encontra a explicacdo da performance. Westcott descreve a performer ter

sido socorrida pelo cinegrafista apds o desmaio. A descri¢cao do catdlogo apresenta:

Espaco A

Eu me aproximo lentamente do secador de ar, tomando o maximo de ar
possivel.

Logo acima da abertura do secador eu perco a consciéncia devido a pressdo
extrema.

Mas isto ndo interrompe a performance.

Depois de cair para os lados, o secador continua a mudar e movimentar meu
rosto.

Espaco B

A camera de video estd focada em meu rosto sem mostrar o secador.

O publico que olha para o monitor tem a impressdo de eu estar debaixo
d’agua.

No momento em que perco a consciéncia, a performance dura mais 3 min,
guando o publico ndo sabe do meu estado.

Na performance, tive éxito em usar meu corpo com e sem consciéncia sem
interrupgdo alguma. (BIESENBACH, 2010, p. 72, tradugdo nossa).
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A acdo apresentou a resisténcia e insisténcia da performer, além de trabalhar
novamente com o som, desta vez do secador. A nudez acresce significado ao trabalho.
Desde os periodos mais remotos, o homem aprendeu a se vestir para proteger seu corpo
das mudancgas climaticas e sobreviver, de modo que estar nu é estar desprotegido,
vulneravel, exposto. O vestir-se integra Figura 7
a cultura. Ao programar realizar a agao
nua, contra o vento artificial, produto
da cultura, a artista se faz ver resistente

a forca do ar contra seu rosto e ao

barulho. Simultaneamente esta

vulneravel, sem elementos criados pelo
homem para protegé-la. Podemos
homologar o plano da expressdao com o

plano do conteddo como segue abaixo:

Corpo nu: secador :: natureza: cultura '

Rhythm 4, 1974. Fo

ﬁ: Bieseﬁbach (2010, p. 73).
Rhythm 0 (Ritmo O, fig. 8) finalizou a

série “rhythms” em 1974, na Galeria Studio Morra em Roma. Abramovi¢ dispds 72
objetos sobre uma mesa, incluindo armas e ofereceu seu corpo para que o publico
fizesse uso dos objetos de acordo com sua vontade, tornando-se objeto, e o publico o
sujeito da acdo. O trabalho somente se fez ser quando a manipulacdo por seducgdo e
tentacdo programada pela artista conduziu o publico usar os objetos nela. Os
destinatarios pouco a pouco comeg¢aram a agir, podendo escolher entre: arma, bala de
revolver, tinta azul, batom, faca de bolso, perfume, colher, fésforos, agua, lenco,
espelho, camera polaroide, algemas, agulha, tesoura, livro, agucar, sabado, uvas, maga,
etc. Ao longo da performance manipularam Abramovié da forma desejada, sem a artista

oferecer resisténcia a qualquer fazer.
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Figura 8

- _ N

Rf;ythm 0, 1974. Fonte: Biesenbach (2010, p. 75, 77).

Inseriram um cigarro aceso em sua boca, cortaram suas roupas, a pintaram, a
carregaram pelo espaco da galeria, a deitaram, jogaram pétalas de rosa sobre ela,
tiraram fotos suas, dentre outras ac¢des, até que em um dado momento, um visitante
apontou a arma carregada no pescoc¢o da artista. A performance somava 6h, entdo
Marina a encerrou. Ao voltar a movimentar-se sozinha pelo espaco, o publico
rapidamente “fugiu” do local (WESTCOTT, 2010, p. 73). A programacao revela as a¢ées
do ser humano sobre um outro quando ndo ha restri¢cbes, e os objetos que podiam
coloca-la em risco fisico integraram o trabalho mais uma vez. O publico, seduzido e
tentado pelo poder fazer e pelo querer ver as reac6es da artista, cumpriu o programado.
Neste regime de interacdo por programacdo, mais do que em outros trabalhos, o
inesperado consistia em grande parte da obra e com maior risco, uma vez que a
interacdo fisica do publico com ela e com os objetos apresentados foi totalmente
liberada. Observa-se o valor risco e seguranca homologaveis respectivamente as figuras

de Abramovi¢ e do publico interagindo com os objetos disponibilizados.

Um trabalho notdrio com arma de fogo ja havia sido realizado pelo norte-americano Cris
Burden em 1971. O artista convidou um amigo a lhe dar um tiro no braco esquerdo. Se

o risco é o ponto comum aos trabalhos de Abramovi¢ e Burden, com a mesma axiologia
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de risco e seguranga, as obras divergem nos regimes de interagdo. No entanto, enquanto
para a performer sérvia os destinatdrios eram dotados de um poder fazer, atuando como
adjuvantes, para Burden os destinatarios eram apenas observadores. No sentido do
publico poder e querer fazer, como adjuvantes, a performance Cut Piece de Yoko Ono,
realizada no Yamaichi Concert Hall em Kyoto em 1964, dialoga mais com a obra de
Abramovi¢, ao antecedé-la nas a¢Oes inesperadas do publico durante uma obra. Na
performance, Ono ajoelha-se no chdo do palco e convida o publico a cortar suas
vestimentas. Aos poucos, o publico vai despindo-a, enquanto a artista permanece

imovel e passiva.

Ao nomear as obras acima com a palavra rhythm (ritmo), acompanhada por um nimero,
podemos buscar as relagdes entre o titulo e cada performance. Ritmo é sinGnimo de
andamento, de movimento, e esses ja se fazem presentes desde Metronome e nos
demais ambientes sonoros. Em Rhythm 10 o andamento é dado por meio dos golpes
entre os 10 dedos, dai o numero 10. Em Rhythm 5 a execucdo da performance se dd em
torno e dentro da estrela de cinco pontas. Em Rhythm 2 sao dois os medicamentos
escolhidos e a performance é dividida em duas partes, as quais resultam em
movimentos diferentes em seu corpo. Em Rhythm 0 a auséncia de movimento do corpo

da artista explica a escolha do niumero 0. Rhythm 4 é a quarta performance da série.

Warm/Cold (Quente/Frio) foi executada em 1975 em Edimburgo. Abramovi¢ se
apresentou sentada com a palma de sua mao sobre uma placa de vidro, que por sua vez
se encontrava sobre um bloco de gelo. Simultaneamente um aquecedor queimava o
outro lado de sua mao. A ac¢ao de 9min terminou quando a performer quebrou o vidro
com seu punho e pressionou sua mao contra o vidro e contra o gelo. O risco é retomado
de trabalhos anteriores com as oposi¢cdes extremas de temperatura somadas ao corte,

revelando novamente o tema da resisténcia.

Marina procurou um estado mental através da dor em Art must be beautiful, artist must
be beautiful (A arte deve ser bela, a artista deve ser bela, fig. 9), uma performance
originalmente de 1975 com 1h de duragdo, que foi realizada no Festival de Arte de
Charlottenburg em Copenhagen e refeita em 2005. A acdo também foi filmada, e

consistiu em escovar e pentear seus cabelos com uma escova de metal na mao direita e
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com um pente de metal na mado esquerda, enquanto repetia o titulo do trabalho como
um mantra. Pelo plano da expressao, se apresentou nua, vulneravel mais uma vez. Feriu

seu rosto e machucou seu couro cabeludo.

Figura 9 Desde o século XIX, na Franga, o
movimento realista revela o cotidiano e
nao mais a realidade idealizada em
conformidade com os géneros de pintura
mais respeitados da Academia de Arte, a

saber: pinturas histéricas, mitoldgicas e

retratos de figuras ilustres. Os géneros
considerados menores; paisagem e
natureza-morta, foram retomados por

pintores que procuravam romper com a

arte oficial, aquela institucionalizada e

sancionada positivamente pelo governo. A

partir dessa corrente e nas que se

Art must be beautiful, artist must be beautiful, ) ) . o
1975. Fonte: Biesenbach (2010, p. 81). seguiram tais como o Impressionismo, o

pos-impressionismo e todas as vanguardas do inicio do século XX, o belo deixou de ser
o objeto-valor do programa narrativo dos artistas. O apice disso foi o surgimento da arte
conceitual iniciada com Marcel Duchamp, que ao trazer o objeto industrial para arte,
destaca o fazer do artista como sendo o fazer mental que objetiva fazer o destinatario
refletir. Desde a Grécia antiga encontramos a ideia do belo atrelado ao util, conforme
defendido por Sdcrates (470/469 — 399 a.C.), de modo que neste sentido as obras
conceituais de Duchamp, por sua utilidade de fazer questionar, poderiam ser
consideradas belas. Abramovié¢ questiona o belo ao apresentar o “mantra”, dando o
efeito de sentido de algo doloroso e imposto enquanto se fere, aludindo ao fazer
artistico. Na época dessa acdo, as artistas mulheres que se preocupavam com a
aparéncia eram menos respeitadas pela drea. A acdo traz a luz duas questdes: o belo na
arte e o fazer do artista como uma imposicdo dolorosa em ritmo continuo. Como em

Rhythm 4, tratou-se de um trabalho de continuidade e resisténcia da artista.
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Ainda em 1975, a artista realizou a performance Thomas Lips (fig. 10). Na acdo
Abramovic¢ toma lentamente 1 quilo de mel a colheradas e 1 litro de vinho tinto em taga
de cristal. Depois de quebrar o cristal com sua mao direita, desenha uma estrela de cinco
pontas em sua barriga com uma lamina de barbear. Em seguida se autoflagela com um
chicote nas costas até apaziguar a dor e deitar-se em blocos de gelo reunidos em forma
de cruz. Sobre o gelo, secadores apontados para sua barriga fazem os cortes sangrarem.
Permaneceu assim por cerca de 30min, quando o publico interrompeu o trabalho
retirando os blocos onde estava deitada. Neste trabalho, além das figuras que vemos na
igreja cristd ortodoxa, como o vinho e a cruz, relacionados a sua infancia quando
frequentava semanalmente a igreja, levada por sua avd, a estrela estd novamente
presente, assim como a nudez, o risco, a dor e a resisténcia. “Enquanto alimento Unico,
o mel estende a sua aplicacdo simbdlica ao conhecimento, ao saber, a sabedoria, e seu
consumo exclusivo estd reservado aos seres de excec¢ao, neste mundo assim como no
outro.” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1999, p. 604, grifo dos autores). O vinho representa
o sangue de Cristo e a cruz simboliza a crucificacdo. O flagelo e Marina “crucificada”,
com a estrela desenhada pelo sangue, trazem a narrativa do sacrificio de Cristo para a

salvacdo dos homens. Aborda os

Figura 10

valores da continuidade e
descontinuidade. Esta performance
levou 2h e foi refeita em 1993 e em
2005 no Guguenheim, com duracao
de 7h. Na primeira versao, apds o
corte, ela se ajoelha em frente a
foto de Thomas Lips pendurada na
parede. Conforme o bidégrafo da
artista, Westcott (2010, p. 79, 82), a
escolha da foto se deveu ao
romance de Abramovié¢ com o suico
Thomas Lips, de beleza andrégena.
Eles se conheceram no verao na

Austria, e na a¢do a sua imagem

seria um apelo, uma brincadeira ou Lips of Thomas, 1975. Fonte: Biesenbach (2010, p. 196).
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uma oferenda a Lips. Observa-se em publicacGes sobre a obra que o nome ¢é alterado
para Lips of Thomas, ja que pode ser traduzido dessa maneira como Labios de Thomas,
desvinculando a figura de referéncia original, que na primeira performance traz o
sentido do belo, o qual podemos dizer que estava atrelado ao ideal de arte até o inicio
do século XX. A beleza figura nessa performance como a prépria arte, para a qual requer-

se sacrificio.

A série Freeing (Libertando) apresenta

Figura 11

acOes realizdveis por qualquer um, mas
gue no espaco da galeria tornam-se o foco,
de maneira a fazer o destinatario conhecer
possibilidades de descontinuidade nas
figuras de expressdo que ja lhe sao

familiares. O conjunto tem inicio com

_ Freeing the Voice (Soltando a Voz, fig. 11).
Freeing the Voice, 1975. Fonte: Video Potrait A nomenclatura é retomada de Freeing the
Gallery (2015).

Horizon. Contudo, se Abramovi¢ libertou o
horizonte da cidade por meio da imagem, agora a artista busca a libertagao de si mesma
através do corpo. Nesta acdo realizada em 197531 (BIESENBACH, 2010, p. 196), no Centro
Cultural Estudantil de Belgrado, a artista vestida de preto e deitada no chao gritou por
3h seguidas até perder a sua voz. O sonido, bastante explorado nas instala¢cdes sonoras
produzidos anteriormente, emana agora de seu corpo e ndo de uma gravacao. Segundo
uma testemunha da agdo: “Em minha vida, assisti a milhares de performances [...] e
depois de um tempo, ficamos entediados. Mas somente Marina pode dar ritmo a suas
performances. Esta ndo era nada além do grito, mas ninguém conseguia se mover.”
(WESTCOTT, 2010, p. 99, tradugdo nossa). O publico é manipulado a querer ver até que
ponto a artista da continuidade a seu fazer, o quanto seu corpo resiste. Gritar em publico
ndo é uma pratica usual nos modos de se portar, principalmente o grito intenso, o qual

traz o sentido disférico da agressao. Ela rompe com o padrao social, tanto pelos berros

guanto pelo modo fisico como se apresenta. O corpo deitado e estatico é a posi¢do tanto

31 No catalogo da mostra Marina Abramovié: The Artist is Present consta a data de 1975, enquanto a
Biografia When Marina Abramovic Dies: A Biography consta o ano de 1976 para o mesmo trabalho.
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do repouso daquele que estd saudavel quanto do doente. E também a posi¢do do corpo
morto. As figuras do plano da expressdo: sonoridade e corpo sdo homologaveis

respectivamente aos valores continuidade/movimento e descontinuidade/estaticidade.

Freeing the Memory (Libertando a Figura 12

Meméria, fig. 12) foi realizado apenas em — g

video e apresentado no Galeria Daci¢ em M '_,«“
Tubinga, na Alemanha. A cdmera focava "
apenas no rosto de Abramovié com sua ’ .

cabeca inclinada para trds, pronunciando

sem parar por 1h30min todas as palavras m
-

que vinham a sua mente. A performance

. Freeing the Memory, 1975. Fonte: Beuy’s lesson in
encerrou  quando as  expressoes Belgrade (2014).
sustaram. Essa a¢do conversa com o que Renato Cohen (2004, p. 62) denomina collage
na performance, a qual para ele resgata “no ato de criacdo, através dos processos de
livre-associa¢@o, a sua intencdo mais primitiva, mais fluida, advinda dos conflitos

inconscientes e ndo da instancia consciente crivada de barreiras do superego.”. A¢do

continua resultou na descontinuidade, na inac¢ao.

Figura 13 A exaustdo da voz da obra anterior dé lugar
ao esgotamento mental e fisico em Freeing
the Body (Libertando o Corpo, fig. 13),
guando Marina movimenta-se nua com a
cabeca envolvida por um lengo preto, ao
som de um tambor africano durante 8h até

cair de exaustao.

A programacdo da acdo com a cabeca

encoberta manipula o publico a focar no

corpo nu em movimento, a qual explicita a

(2016).

continuidade do corpo em consonancia
com o ritmo sonoro, de maneira a revelar o movimento/continuidade do fisico em

oposicdo a estaticidade/descontinuidade mental. A performance se deu na
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Kinstlerhaus Bethanien em Berlim (WESTCOTT, 2010, p. 100). Os trés trabalhos que
trazem freeing no titulo apontam a exaustdao como modo de libertagao, com o fim da
resisténcia. Marina perde respectivamente a voz, a capacidade de pensar e as forcas
fisicas. O tempo de cada trabalho revela a mente menos resistente em comparagao a
voz e ao corpo. Verifica-se a homologacdo do plano da expressdao com o do contetido da

seguinte maneira:

Plano da expressdo Plano do conteddo
Freeing the Gritos : Corpo deitado
Voice
Freeing the Cabega . Exaust3c mental Continuidade : Descontinuidade
Memory Palavras
Freeing the Corpo nu em :  Cabeca encoberta
Body movimento

Batidas de tambores

Quando o video de Freeing the Voice foi apresentado na Galeria Appel em Amsterd3,
em 1976, a artista ndo compareceu. Aproveitou a ocasiao para realizar Role Exchange
(Troca de papéis, fig. 14). Enviou uma prostituta chamada Suze, com 10 anos de
experiéncia, o mesmo tempo que Marina atuava como artista, em seu lugar na galeria.
Pagou-a por 3h e tomou seu lugar na janela na zona de prostituicdo. La foi abordada por
trés homens. O primeiro procurava por Suze, o segundo achou caro e o terceiro estava
bébado. Como em Rhythm 0, a performer se coloca a mercé de desconhecidos, mas
neste caso as pessoas ndo sabiam se tratar de uma artista. Na biografia da artista consta
gue logo apds a separacao de seus pais, o pai de Marina assumiu a amante. Em relato

da artista acerca do que sua mae dizia:

Meu pai estava com uma prostituta. Se eu fazia essas performances é porque
eu queria ser uma prostituta. Minha mde me chamou tantas vezes de
prostituta [...]. Entdo eu quis ver como era me sentir uma prostituta de
verdade, e vocé é ninguém [...] Mentalmente, foi para mim tdo pesado, mais
do que qualquer performance violenta. (WESTCOTT, 2010, p. 105, tradugdo
nossa).
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Figura 14

Role Exchange, 1976. Fonte: Barneschi (2010).

O trabalho compreende o se fazer ver como prostituta e o sentir-se como tal. Assim
como em Freeing the Memory, as performances que demandam a memoria e o controle
mental mostram-se mais arduas de executar para a artista. Levando em conta o relato
acima, e a libertacao na série Freeing, Role Exchange tem como base a memoria da mae
da artista chamando-a de prostituta. A exaustao mental também se faz presente por
meio das recordacdes disféricas. O ponto comum na troca de papéis concerne ao
contato com o destinatdrio nos espacos da galeria e zona de prostituicdo. Tanto a
prostituta quanto Abramovic¢ se expuseram publicamente. A troca de papéis sociais
aponta valores morais além de questdes do parecer e do ser, sendo que o parecer ser
prostituta ou artista dependeu apenas do local onde cada uma delas estava inserida. A
acao remete as obras conceituais de Marcel Duchamp, uma vez que os locais onde se
encontravam determinava a funcao social de cada uma delas. Observamos o tema da
diferencga na obra, por conta do parecer e do nao-ser presente nas a¢des de cada uma

delas.
2.2. Dois corpos, um discurso: 1976-1988

Outra etapa da producdo de Marina Abramovi¢ diz respeito as performances
apresentadas com seu companheiro Uwe Laysiepen, conhecido como Ulay. A resisténcia
fisica e a repeticdo de acles, ja presentes em trabalhos individuais de Abramovi¢, tem
seguimento nos trabalhos em dupla. A partir de entao eles realizaram uma série de
performances explicitando a relagdo entre seus corpos no espacgo. O primeiro trabalho
conjunto foi Relation in Space (Relagdo no Espaco, fig. 15) em um ponto na ilha de

Giudecca no inicio da Bienal de Veneza, em 1976. A opc¢ado pela performance realizada
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com ambos nus se justifica pela captacdo do som da colisdo da pele de um com a do
outro, o qual era amplificado por microfones espalhados no local. A relagao no espaco,

Figura 15 conforme o titulo, trazia no plano da
expressao o casal caminhando um em
direcdo oposta ao outro até se
chocarem no percurso que, no
conjunto, somava cerca de 20min,
retomando o trajeto com maior
velocidade novamente até colidirem e
refazerem a acgdo e, assim por diante,
durante 48min (WESTCOTT, 2010, p.
101). A continuidade do movimento se
opbe a descontinuidade do choque
fisicob de modo a apontar a

persisténcia como tema.

Relation in Space, 1976. Fonte: Biesenbach (2010, p. Ainda em 1976, Abramovié retoma os
93).

trabalhos com Ulay no aniversario de
ambos, 30 de novembro. Realizam a performance Talking About Similarity (Falando de
Similaridade, fig. 16) para amigos no estudio de um deles, o fotégrafo Jaap Graaf. O casal
arranjou cadeiras como em uma sala de aula. Ulay se sentou na frente e abriu sua boca
enguanto o som da ferramenta de succdo de dentista funcionou por alguns minutos.
Pegou uma agulha e uma linha e perfurou abaixo do labio inferior costurando a boca
sem derramar uma gota de sangue, e terminou com um né. Em seguida sentou-se junto
aos seus amigos. Marina tomou seu assento. O publico tinha sido instruido a fazer
perguntas para ela responder no lugar de Ulay. Eles acreditavam poder se comunicar
telepaticamente. A principio ela respondeu as perguntas em primeira pessoa. Passadas
algumas respostas hesitantes, passou a replicar em terceira pessoa. Ulay delega as
questdes dirigidas a ele para Marina. E ao respondé-las em primeira pessoa, ela assume
seu papel. Ao costurar seus labios e delegar sua fala, a transformacdo do estado de

poder para ndo poder falar de Ulay é uma forma de manipular o publico a fazer ouvi-la.

O contrato fiduciario é rompido quando Marina fala em terceira pessoa, dando o efeito
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de sentido de distanciamento, resultado da

debreagem actorial anterior. Como em Role
Exchange, Marina toma o lugar do outro, diferente
de si, mas nesse caso trata-se ndao do corpo, mas da
mente, jd que a palavra similaridade, que figura no
titulo, produz o sentido de levar em conta a data
comemorativa partilhada pelo casal. Ainda
concernente a nomeag¢do da obra, a escolha das
palavras e o do verbo manipula o publico a querer
ver o que ocorrera na performance, por se tratar de
uma frase inacabada. A celebracdo faz ver o ponto
comum observado nessa relacdo amorosa e

profissional, a possibilidade de se comunicarem

Figura 16

_ -
Talking About Similarity, 1976. Fonte:
Talking About Similarity (2016).

através da mente, mas o programa narrativo ndo se concretiza, uma vez que o objeto-

valor falar por Ulay é rompido quando Marina responde em terceira pessoa. O poder

fazer e o ndo poder fazer apresentam-se como valores fundamentais na acao.

As figuras dos corpos nus em relacao no espaco de Relation in Space sao retomadas em

Interruption in Space (Interrup¢do no Espaco, fig. 17), trabalho realizado no ano

seguinte. Dessa vez havia 1,30 m de parede entre o casal. Ainda nus, iam ao encontro

da parede, sendo observados pelo publico de perfil. A performance teve duracdo de

Figura 17

|

Lot S 2T et g t »‘-\l«-»\ b\ s
Interruption in Space, 1977. Fonte: Interruption in Space
(2010).

aproximadamente 40 min, até
qgue Abramovi¢ desistiu, e logo
em seguida seu companheiro
também (WESTCOTT, 2010, p.
113-115). O choque dos corpos
em Relation in Space da lugar a
impossibilidade dos corpos
entrarem em contato por conta
do obstaculo os separando em

Interruption in Space. O titulo de

cada performance ja aponta o
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programa narrativo. Podemos verificar como o objeto-valor em Relation in Space é o
contato tatil entre os corpos, e em Interruption in Space o objeto-valor é a
impossibilidade de contato deles. No primeiro, o som da colisdo dos corpos, da pele de
um com a pele de outro é inclusive amplificado para que os destinatdrios o oucam. No
segundo, embora a colisdo de cada corpo com cada um dos lados da parede produza
som, ndo ha ampliagdo sonora, ndo ha contato entre os corpos. Da mesma forma que
em Relation in Space, o tema da resisténcia/persisténcia retorna e os valores
fundamentais se mostram como continuidade e descontinuidade, homologados as

figuras respectivas de Marina e Ulay e ao choque fisico de ambos com a parede.

Além disso, é um trabalho intertextual que faz referéncia a performance do artista
americano Bruce Nauman no que diz respeito ao plano da expressdo, mais
especificamente as figuras dos corpos e a parede. Segundo Greimas e Courtés (2012, p.
413) acerca da definicao de referéncia: “Quando a referéncia se instaura entre discursos
diferentes, falar-se-d entdo de intertextualidade.”. Ana Claudia de Oliveira elucida
(2004, p. 131): “define-se por uma relagdo de co-presencga entre dois ou mais textos”.
Em 1974, Nauman (1974, traducdo nossa) realizou Body Pressure (Pressdo do corpo),

que consistiu em instrucdes pregadas na parede da sala para que o publico as seguisse:

Pressao do Corpo

Pressione o maximo possivel da superficie frontal do

seu corpo (palmas das maos dentro ou para fora, a bochecha esquerda ou
direita) contra a parede.

Pressione com muita forga e concentre-se.

Forme uma imagem de si mesmo (suponha que vocé

tenha apenas dado um passo a frente) no lado

oposto da parede pressionando

contra a parede com muita forga.

Pressione com muita for¢a e concentre-se na imagem pressionando com
muita forca.

(a imagem de pressionar muita forga)

pressione a sua superficie dianteira e a superficie traseira

uma contra a outra e comece a ignorar ou bloquear a espessura da parede.
(remova a parede)

Pense como varias partes de seu corpo

pressionam contra a parede; quais as partes

a tocam e quais ndo.

Considere as partes de suas costas

pressionadas contra a parede; pressione com forga e

sinta como a parte da frente e de tras de seu

corpo pressionam juntos.
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Concentre-se na tensdo dos musculos,

na dor onde o0ssos se encontram, nas deformidades da carne que ocorrem
sob pressdo; considere os pelos do corpo, a transpiragdo, os odores
(cheiros).

Isso pode se tornar um exercicio muito erético.

Nesta obra Nauman manipula o destinatdrio a pressionar seu corpo contra a parede,
colocando o maximo da superficie fisica em interacdo tatil com a parede, e fazendo o
publico fazer ser a obra. No texto que integra a mesma, o destinador pede no
imperativo, ordenando ao participante que, enquanto empurra a parede de um lado, se
imagine a empurrando do outro. Ele trabalha a imagem mental do interator para que
ele “remova a parede”, ou seja, no imaginario, a pressao seria a do préprio corpo do
participante contra si mesmo. Em seguida, ele solicita que o destinatario pense e sinta
quais partes do corpo tocam a superficie. Faz o publico se dar conta de sua prépria
fisicalidade e suas partes. Aciona os sentidos do tato e do olfato e finaliza apontando a
possibilidade de o exercicio tornar-se erético. O intertextual em Interruption in Space se
da por meio da relagdo corpo/parede/corpo, embora na obra de Marina e Ulay eles
tornem-se os duplos dos corpos e o casal explicite a fisicalidade ao se apresentarem nus.
Faz-se necessario destacar que na acdo da dupla o destinatario é apenas observador.
Diversamente, no trabalho de Nauman, no qual o publico torna-se adjuvante no
trabalho, encontramos o contrato fiduciario e as modalizagdes do querer fazer e do fazer
fazer, cumprindo a programacao do destinador. Se na performance da dupla a interacdo
com o publico se dd predominantemente por meio da visdao, mesmo que o publico se
encontre no mesmo espaco, havendo uma relacdo proxémica, no trabalho de Nauman
o sentir o corpo por parte do publico é enfatizado, sendo este o objeto-valor no

programa narrativo.

No mesmo ano, Abramovi¢ e Ulay realizaram Breathing In/Breathing Out
(Inspirando/Expirando, fig. 18) no Centro Cultural de Belgrado. Com pequenos
microfones atados as suas gargantas e filtros de cigarro tapando suas narinas, o trabalho
consistiu na troca de ar boca a boca até o didxido de carbono atingir um nivel
insuportavel. A performance teve duracdo de 15 min. Conforme o bidgrafo da artista:
“Como todos os seus trabalhos, a performance tinha um aspecto universal como uma

ilustracdo dos limites da interdependéncia humana” (WESTCOTT, 2010, p. 119, traducgdo
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nossa). O titulo é composto pelas palavras de acdo da respiracdo, necessaria para a
manutencado da vida. O casal inspirando e expirando, um o ar do outro em conformidade
com as palavras acima do bidégrafo da artista, revelam a troca do casal, cujo ar
compartilhado demandava controle de ambos para que sobrasse ar de um para outro,
até ndo restar sendo didxido de carbono, apontando novamente o tema da resisténcia.
Outro dado a considerar é que num primeiro olhar sobre o casal, Mariana e Ulay
pareciam estar se beijando, mas na continuidade do contato boca a boca e com o som

Figura 18 da respiracio, o sentido da partilha
eufdrica do que parecia ser um beijo
agraddavel produz um sentido disférico ao
compreender a partilha do oxigénio. Os
valores de vida/continuidade e

morte/descontinuidade sdo retomados.

A performance seguinte Imponderabilia

£ B

Breathing in/bréathing out, 1977. Fonte: (Um Imponderdvel, fig. 19) se deu na
Biesenbach (2010, p. 99).

Galeria Comunal de Arte de Bolonha,
ainda em 1977. Marina e Ulay posicionaram-se nus, um olhando para o outro junto a
entrada principal do museu. A obra durou 90 min até a interrupc¢ao da policia. O contato
fisico de cada passante com o casal era inevitdvel. O publico sé podia adentar a
instituicdo atravessando o espaco estreito entre o casal, o que obrigava as pessoas a
passarem de lado de modo a encarar um dos dois performers, confrontando-se com o
nu da ordem do espac¢o privado exposto no espa¢o publico do museu; o corpo em
contato tatil com os corpos dos performers. No andar superior foram dispostos dois
monitores de TV que mostravam ao vivo os destinatarios ao atravessar o casal para
entrar no prédio. Nesse recinto, a parede da galeria trazia a frase: “imponderavel. tais
fatores humanos imponderaveis como a prépria sensibilidade estética. a importancia
primordial de imponderaveis que determinam a conduta humana.” (WESTCOTT, 2010.

p. 122, traducdo nossa). O recurso do video explicita a enunciacdo em ato, como forma

aberta. (MELLO, 2008, p. 145).
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Por meio do texto indica-se a sensibilidade estética como imponderavel. A vivéncia
estética dessa performance se da por meio do corpo do visitante, manipulado para
interagir através da relacao tatil e visual com os performers, tornando-se adjunto na
enunciagdo, para em um segundo momento passar a posicdo de observador das
interacGes daqueles que adentravam o espaco. Ao visualizar ao vivo as reacles das
demais pessoas que atravessam o casal, o destinatdrio também se dd conta de que
passou pela mesma situacdo, sendo visto por outros visitantes nos monitores de TV. A
ruptura do interagir fisicamente com os artistas é somada essa intera¢do cognitiva. Cabe
apontar que o titulo utilizado ja indica haver outros imponderdveis possiveis. O casal
nao escolhe para o titulo do trabalho impoderabilis, imponderavel, mas imponderabilia,
um imponderavel, ou seja, ha outros imponderaveis. O Grande Diciondrio Larrouse
Cultural da Lingua Portuguesa (1999, p. 512) define imponderdvel: “1. Diz-se de
qualquer coisa que ndo tem peso apreciavel; 2. Fig. Que nao é digno de ponderacgao, de

avaliagdo.”. O visitante que cruzou a Figura 19

entrada foi manipulado a querer
passar e cumpre O programa ao
acessar a sala com os monitores. Ao
se colocar em contato tatil vestido
entre os corpos ao natural, o corpo do

destinatario é acionado para dar-se

conta de sua propria fisicalidade

revestida da cultura, ao observar os = - e
Imponderabilia, 1977. Fonte: Imponderabilia (1977).

monitores a memoria recente da

travessia entre os performers é acionada. As frases seguintes da parede apontam os
imponderaveis como necessidade, regentes da conduta humana. Isso se relaciona ao
gue o destinatario acaba de experienciar com seu corpo. No nivel narrativo destacam-
se as modalizacbes do querer fazer e do fazer fazer. O valor da descontinuidade se
apresenta através das figuras do casal da porta, das frases em letras minusculas e no
momento em que o destinatario se da conta de ter vivenciado aquilo que observa nos
monitores. A continuidade se faz ver com a interrupcao da performance, com a

abordagem dos policiais que deixam a entrada como é cotidianamente.

71



Desde de 1976, o casal vivia de modo alternativo em um furgdo e realizava
performances por toda a Europa. De Bolonha partiram para a 62 Documenta de Kassel.
L4, Marina e Ulay desdobram Interruption in Space em Expansion in Space (Expansdo no
Espaco, fig. 20) com duragao de 32min (BIESENBACH, 2010, p. 104). Ulay construiu duas
colunas com o dobro de seu peso e cerca de 4m de altura até alcancar o teto, onde se
daria a performance. Dispostas a aproximadamente 3m de distancia uma da outra,
podiam ser movidas com o emprego de forca suficiente para tal. Dentro delas foram
colocados microfones, e fora, um sistema sonoro que amplificava o som. Nus de costas
um para o outro entre as colunas, se dirigiram simultaneamente cada qual para a coluna
a sua frente chocando-se contra ela, enquanto reverberavam estampidos ocos, para
entdao retomarem as mesmas posi¢cdes e recomegarem. Cada impacto de seus corpos
nas colunas as moviam alguns centimetros, aumentando a distancia entre elas

(WESTCOTT, 2010, p. 122,

Figura 20

123). Se em Interruption in
Space, a cada movimento,
Marina e Ulay se
aproximavam fisicamente,
mas a parede impedia o

contato, em Expansion in

Space, a cada deslocamento
: ~A .
o | A da coluna expandiam o
Expansion in Space, 1977. Fonte: Expansion in Space (2010).
espaco de circulagdo deles,
como o proprio titulo indica, mas ampliavam também a distancia fisica entre eles. A
estaticidade das colunas é vencida pelos constantes impactos advindo dos movimentos
dos performers, os quais resistem aos choques e cujas sonoridades amplificadas
ressaltam o sentido da energia dispendida pelo casal. Podemos assim homologar as

figuras dos corpos em ac¢do junto com os sons ao valor continuidade, e o movimento das

colunas ao valor descontinuidade.
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Em seguida, o casal partiu para a 102 Bienal de Paris. Na praca externa do Museu de Arte
Moderna da Cidade de Paris executaram Relation in Movement (Relagéo em movimento,
fig. 21). Ulay dirigiu o Citroén H bus por 16h em circulos até o carro dar sinais de parar,
enquanto Marina, ao seu lado, contava o numero de voltas pelo megafone, de forma
audivel pelo publico. Comecaram as 3h da tarde, e ao final das 2.226 voltas restou
somente uma testemunha, um amigo encarregado de filmar o trabalho (WESTCOTT,
2010, p. 125). O plano da expressao fazia ver o veiculo, e o desenho formado pelas

marcas do pneu formando o

Figura 21

desenho de um circulo na
praga. Esta forma tem grande

simbolismo, representa o

celestial e é “sem comego nem
fim, e nem variagdes: o que o

habilita a simbolizar o tempo”

(CHEVALIER, GHEERBRANT,
1999, p. 250). A continuidade

Relation in Movement, 1977. Fonte: Relgti»oh in Movment
(2015).

da acdao mais o desenho do
circulo, a contagem e a palavra
movimento que figura no titulo apresentam o tempo, o valor continuidade. A palavra
“relacdo” que integra a nomeacdo da obra, somada as figuras do casal, assim como nos
demais trabalhos onde esta palavra aparece, revela que a vida privada e publica do casal
se faz ver em suas enunciagdes. A resisténcia presente em obras anteriores é retomada

na voz de Marina e na conducdo do veiculo por parte de Ulay.

A mesma resisténcia aparece em Relation in Time (Relagdo no Tempo, fig. 22). Na galeria
Studio G7 em Bolonha, Marina e Ulay se apresentaram sentados um de costas para o
outro com seus cabelos atados, destacando a ligacao entre eles, como gémeos siameses
ligados por alguma parte do corpo. A acdo consistiu apenas na presenca deles sem se
moverem como tableau vivant. Para se prepararem, permaneceram assim 16h antes do
publico entrar, sendo registrados com fotos e video a cada hora. Depois dos
destinatarios chegarem, permaneceram mais 1h sentados. O metrénomo, ja presente

em Metronome, foi inserido na performance, indicando o resistir ao longo da passagem
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Figura 22 do tempo com a sonoridade e
o0 movimento. Observamos
que na performance anterior
a contagem de Marina
funcionava como o}
metronomo, marcando o
ritmo. A posicdo escolhida,

um de costas para o outro,

Y

Al \
Relation in Time, 1977. Fonte: Relation in Time (1977).

impedia o contato visual
entre eles, e qualquer
movimentacdo do corpo de um implicava no do parceiro. A performance desse fazer em

dupla como um unico corpo exibe os valores continuidade e descontinuidade.

Em Colo6nia, apresentaram Light/Dark (Claro/escuro, fig. 23) na Feira Internacional de
Arte. Ajoelhados um de frente para outro com fortes luzes iluminando seus rostos,

alternadamente, se

Figura 23

estapeavam. Estavam vestidos
com a mesma indumentaria,
como diante de um espelho,
ambos com camiseta branca,
jeans e seus cabelos longos
amarrados. Comecaram com
lentas bofetadas, aumentando
a velocidade e a agressdo nos

20min de acdo (WESTCOTT,

2010, p. 127). O ritmo que se
Light/Dark, 1977. Fonte: Light/Dark (1977).

faz ver em tantos trabalhos

anteriores aparece num crescente até cessar subitamente. Assim como em Relation in

Time, o trabalho Metronome de Marina é trazido nessa enunciacdo. Naquele, o

metronomo é continuidade, neste, o marcador do tempo sobressai pela subita ruptura

do som e do movimento, como a ocorrida na sala com o metrébnomo parado na
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instalacdo de 1971, de modo a apresentar os mesmos valores continuidade e

descontinuidade.

No aniversério de 31 anos de Marina e 34 de Ulay foi realizada Breathing Out/Breathing
In (Expirando/inspirando) no Museu Stedelijk em Amsterda. Deu-se uma diferenca na
ordem das acbGes nos titulos da versdo anterior Breathing In/Breathing Out
(Inspirando/expirando), pois Marina é quem insuflava nos pulmdes de Ulay, indicando

gue nos dois titulos, a primeira acdo era a de Abramovic.

Figura 24
Balance Proof (Prova de equilibrio, fig. 24) finalizou

as acOes do ano de 1977 no Museu de Arte e de
Histéria de Genebra. Ambos de pé e nus
equilibraram juntos uma grande placa de espelho
de cerca de 2m de altura entre seus corpos, de
modo a olharem cada qual para a sua propria
imagem. Passados 30min, Marina e 1min depois
Ulay sairam da posi¢do deixando o espelho cair no
chdo (WESTCOTT, 2010, p. 132), o qual ndo cumpriu
a programacao de se espatifar. Como em
Interruption in Space, hd uma parede que os separa.
No entanto, a estaticidade dos performers é
mantida para equilibrar a parede de espelho, que

diversamente da parede estatica e imdvel da obra

de Interruption in Space, é fragil e depende da

) . ) Balance Proof, 1977. Fonte: Balance
imobilidade dos artistas. Proof (2016).

O corpo em pé sem se mover demanda mais equilibrio e resisténcia do que o corpo em
movimento. Neste caso, o objeto-valor no programa narrativo desta performance é,
conforme o titulo aponta, a manuteng¢do do equilibrio do espelho. O objeto escolhido
faz com que as figuras dos performers se duplique. Por conta da proximidade de seus
duplos, Abramovic¢ e seu parceiro ndo podiam se ver inteiros, mas seus rostos refletidos.
Esse ver-se com proximidade acresce a obra o sentido do equilibrio ndo restrito ao casal,

mas também ao equilibrio e constancia individual.
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No inicio de 1978, realizaram a videoperformance AAA-AAA (fig. 25) para a RTB TV-
Studio em Liege, na Bélgica. Ulay e Marina se encaravam de frente gritando
continuamente e se aproximando até gritarem um para a boca do outro. O trabalho de
15min mais uma vez trazia o elemento sonoro e de agressdo, como em Light/Dark

Figura 25 (WESTCOTT, 2010, p. 137). Ai a
. investida tornava-se crescente na
velocidade dos tapas, e em AAA-
AAA, com a aproximacgao fisica.
Observa-se uma oposicao formal a
obra Relation in Time, na qual

siléncio, inagao e corpos de costas

se opdem aqui a grito, movimento

AAA-AAA, 1978. Fonte: AAA-AAA (1978). de aproximacio e corpos em

posicdes frontais um para o outro. A intensificacdo é ponto comum entre essa obra,
Metronome e Light/Dark, trabalhos que apresentam o aumento de velocidade das

acoes, reiterando os valores continuidade e descontinuidade.

Figura 26

No Simpdsio Internacional de
Performance em Viena
apresentaram Kaiserschnitt
(Cesariana, fig. 26). Um cavalo
era mantido no centro do
espaco por uma corda que
passava através das argolas
fixadas em paredes opostas. De

|a ela se estendia até dar a volta

de um lado pelo brago de Kaiserschnitt, 1978. Fonte: Kaiserschnitt (1978).
Marina e do outro lado pelos

bracos de Ulay, enquanto o casal mantinha-se de bracos dados e cruzados. A cada
movimento do cavalo eles eram distendidos para se separarem. A obra diz respeito a se
manterem juntos pelas suas forgas, resistindo a tracdo do cavalo a cada movimentacao

sua. Durante os 38min de performance se alternavam gritando “N3ao tenho nada a
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dizer”, seguido do grito: “Pergunte a qualquer um.” (BIESENBACH, 2010. p. 119,
tradugdo nossa). A designacdo da obra — cesariana manipula o destinatdrio a refletir
sobre o texto verbal e a imagem da performance, componentes do plano da expressao.
O cavalo se apresenta como adjunto na performance, e embora estivesse sendo
controlado pelo seu treinador (WESTCOTT, 2010, p. 137) é a metafora da natureza,
como a do parto também. A corda, como corddo umbilical, une o cavalo ao casal que
busca controlar a natureza. O parto cesariano é um procedimento cirurgico que consiste
na retirada do bebé ndo pelo meio natural, mas pelo corte realizado no Utero para retirar
a crianga. Assim como em Rhythm 4 verificamos os valores natureza e cultura, sendo

neste caso a natureza homologdvel ao cavalo e a cultura aos artistas.

Na cidade de Graz, na Austria, Figura 27

apresentaram Incision (Incisdo,

fig. 27) na Galeria H-Humanic.
Situado no espaco delimitado por
um cabo de borracha fixado por
dois pontos na parede do recinto,
como uma flecha pressionando o
arco, Ulay corria em direcdo ao
publico posicionado a sua frente
com toda a sua forca, de modo a
estender o cabo de borracha.
Marina estava vestida com
camisa, calca e ténis e posicionada
em pé, de perfil para o publico no
ponto maximo de expansdo do

cabo. Um homem que fazia parte

i

do publico a golpeia com o pé, .
Incision, 1978. Fonte: Incision (2015).

derrubando-a no chdo. Ela se
levanta e retoma sua posicdo, enquanto Ulay refaz a acdo (BIESENBACH, 2010, p. 118,
119). Nos 30min de performance hd duas incisdes. Uma ndo realizada e outra realizada,

sendo as duas pela forga. Ulay forca romper o cabo de borracha, na tentativa de incisao,
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e Marina é golpeada por um homem que havia sido contratado para tal, uma incisdo
realizada com a pancada brusca. Sua estaticidade é quebrada e cai, enquanto ha uma
continuidade na acdo de Ulay que ndo consegue provocar a incisdo, transpor o cabo. A
acao dada com Marina, inesperada para o publico, mas programado pelo casal, aponta
uma oposicdo: o movimento continuo de Ulay é mantido, inalterado, e a estaticidade de
Marina é rompida, é descontinuidade. A tematica da resisténcia presente em
Kaiserschnitt é retomada aqui de modo diferente. No trabalho anterior a cultura resiste
a natureza, o cavalo ndo vence a programacao. Neste, a cultura vence a natureza, o cabo
ndo é rompido e o golpe da arte marcial (cultura) derruba a natureza, figurativizada por

Marina.

A performance seguinte, Charged Space de 1978 (fig. 28), se deu no Museu do Brooklyn
em Nova York. O titulo, que pode ser traduzido por Espac¢o Carregado ou Atacado se
relaciona com a grande sala expositiva recoberta de pinturas nas paredes onde ocorreu
o trabalho, o que explica charged, pois a obra consistiu no casal rodopiar de bracos
dados no centro da sala até se desprenderem, continuarem a girar sozinhos e cairem no
chdo depois de 32min. Destaca-se o risco de se chocarem com o acervo |3 exposto,
“atacd-lo” pela perda de controle com os excessivos volteios. As obras estaticas opéem-
se a obra em movimento do casal. Durante a acdo, Ulay comeca a gritar “Move” —ande,
mova-se, mexa-se. O movimento centrifugo é explicito. E o controle e descontrole
presentes nos trabalhos jd mencionados executados apenas por Marina tem
prosseguimento nessa obra. No entanto, o controle e estaticidade nesse caso estao
atrelados ao préprio espaco do museu como continuidade, e a descontinuidade é

Figura 28 figurativizada pela agdo artistica da dupla
descontrolada a rodopiar, em
movimento. O fato do museu permitir a
performance dentro do  espaco
expositivo, com obras sancionadas
positivamente pelo fato de 13 se
encontrarem, acresce sentido a

performance realizada, sendo esta alcada

Charged Space, 1978. Fonte: Charged Space (1978). a0 mesmo patamar das obras expostas
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nas paredes. O espaco museoldgico destaca as diferencas entre os fazeres artisticos no

que concerne a temporalidade, a performance efémera e as pinturas duradouras.

De volta a Alemanha, executaram Workrelation (Relagdo de Trabalho). Em um longo
corredor transportavam, de uma extremidade a outra do espago, 99 tijolos de alvenaria
em baldes de metal. O material tijolo é o utilizado para a construcdo. No entanto, nada
é construido. Pelo contrdrio, a pilha é continuamente feita e desfeita, estando em
movimento. Tdo logo a pilha se formava de um lado do corredor, era desfeita para ser
montada do lado oposto. No primeiro momento cada um levava dois baldes, para em
seguida transportarem um balde cada e partilharem o peso de outro, colocado entre
eles. A performance foi adaptada para um workshop para estudantes, os quais tiveram
gue carregar baldes com pedras, e refeita em Ferrara na Italia durante 3h e também em
Karlsruhe na Alemanha. (WESTCOTT, 2010, p. 143, 144). A nomeacao retoma a palavra
relacdo, ja bastante utilizada em obras precedentes, mais o fazer repetitivo e a
resisténcia do casal. Ao longo da narrativa, o fazer individual torna-se o fazer
compartilhado ao dividirem o peso de um balde. A continuidade das agdes, o refazer

sempre o mesmo ja integra trabalhos anteriores.

Abramovi¢ e Ulay deram prosseguimento as performances comemorativas de seus
aniversarios com Three (Trés, fig. 29). Posicionados de brucos no chdo da galeria Harlekin
em Wiesbaden, cada qual assoprava dentro de uma garrafa para produzir um som
regular, o qual era conduzido por um circuito de fios de aco. Havia uma cobra no chao
do espaco. O objetivo da performance era verificar para quem a cobra se dirigiria,
atraida pela vibragdo sonora e cinética que colocava os artistas em cena como se fossem
répteis. A serpente dirigiu-se para Marina, que lhe mostrou a lingua numa repeticdo
espelhada. A performance durou 2h (WESTCOTT, 2010, p. 143; BIESENBACH, 2010, p.
124).

O objeto-valor do programa narrativo era atrair a cobra invertendo a histdria crist3, na

qgual a serpente é quem faz fazer por tentacdo, enquanto no trabalho dos artistas eles é
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Figura 29

Three, 1978. Fonte: Three (1978).

gue a atraem por meio do ajustamento reativo do réptil. O simbolismo se apresenta da
mesma forma na nomeacgdo da obra. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (1999, p.

869, grifos dos autores):

O trés é numero fundamental universalmente. Exprime uma ordem
intelectual e espiritual, em Deus, no cosmo ou no homem. Sintetiza a
triunidade do ser vivo ou resulta da conjunc¢do de 1 ou 2, produzido neste
caso, da unido do Céu e da Terra (...) Para os cristdos €, inclusive, a perfei¢do
da Unidade divina; Deus ¢ Um em Trés Pessoas. O budismo tem a sua
expressdo perfeita na Jéia Tripla ou Triratna (Buda, Darma, Sanga), traduzida
pelos taoistas para o seu uso como Tao, Livros, Comunidade. O tempo é triplo
(Trilkala): passado, presente, futuro; o mundo é triplo (Tribuvana): Bu, Buvas,
Swar, terra, atmosfera, céu (...).

O simbolismo desse nimero se estende a outras culturas como a iraniana, arabe,
egipcia, a religido islamica, etc. “O Trés designa, ainda, os niveis da vida humana:
material, racional, espiritual ou divino, assim como as trés fases da evolucdo mistica:

purgativa, iluminativa e unitiva.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 902). A eleigdo de
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um numero tdo simbdlico enfatiza o valor imaterial do pensar e do campo espiritual

versus o material.

No inicio de 1979, embora mantivessem o veiculo e as viagens, Mariana e Ulay alugaram
dois quartos em Amsterdd, os quais se tornaram bases. Criaram Installation One
(Instalagcdo Um) para apresentacdo na Galeria Appel. Colocaram um propulsor de cerca
de 1m80cm no chdo da galeria como um ventilador de teto invertido e projetaram um
filme de si mesmos nus na parede, gerando o efeito de que a forca do ar os mantinha
acima. A obra compreende a energia que ndo pode ser vista, mas sentida. Na grava¢ao
Ulay parecia estar tendo uma ere¢do sem fim, uma vez que sua imagem aparecia em
looping, ao passo que Marina mantinha-se sentada imdvel ao lado dele como em
Incision. O titulo da obra ja aponta o trabalho se voltar ao espaco, que é o formante
caracteristico da linguagem artistica instalacao, e haver continuidade com a insercdo do
numero um. A narrativa de uma forga invisivel que os mantém acima se faz presente,
cujo movimento do ar resulta em estados diferentes: Ulay encontra-se em busca do
prazer carnal individual, da ordem do material, enquanto Marina mantém-se passiva,
revela oposi¢cdes apesar de ambos mostrarem-se em continuidade. Contudo, a agao de
Ulay implica em mudanga de estado, descontinuidade, e a de Abramovi¢ ndo, de modo
a destacar as diferencas de valores encontrados em cada um. Podemos homologar as

figuras do ventilador e de Marina a continuidade e a figura de Ulay a descontinuidade.

Se a figura do casal aparecia ao menos virtualmente na obra acima, Installation Two
(Instalacdo dois) compreendia somente objetos. O trabalho consistiu em uma placa de
ferro colocado no chdo que queimava lentamente, e periodicamente recebia gotas de
agua que caiam do teto (WESTCOTT, 2010, p. 146). A incisdo era dada pelas gotas sobre
o metal. Assim como em Incision Ulay n3o realiza o corte do cabo de borracha, aqui a
agua nido vence o calor do ferro. O ditado pulular “Agua mole em pedra dura tanto bate
até que fura” cabe nesse trabalho, o qual trata da resisténcia, da continuidade da ac¢do
paravencer barreiras aparentemente intransponiveis. Além disso, quando a dgua liquida
em temperatura ambiente entra em contato com o metal sélido tem seu estado
transformado, ela evapora. Deste modo, revela a descontinuidade do liquido. Tanto
Installation One quanto Installation Two mantém a continuidade ritmica das obras

anteriores, sendo que na Uultima a agua substitui o corpo como elemento de
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descontinuidade, ao passo que o metal e o ritmo do gotejamento correspondem a

continuidade.

No aniversario de 1979, a performance se deu no espaco do casal em Amsterda.
Communist Body/Fascist Body (Corpo Comunista/Corpo Fascista, fig. 30), cuja nomeagao
ja faz ver as ideologias politicas adotadas pelos paises de origem dos performers,
respectivamente, o de Marina e o de Ulay. Trés mesas foram dispostas no ambiente. Na
primeira havia paginas do principal jornal da Unido Soviética, o Pravda como uma toalha

Figura 30 de mesa, na qual foram colocadas trés
garrafas de champanhe russo, canecas e
talheres de estilo militar, pao e caviar russo.
Na segunda mesa havia trés garrafas de
espumante alemao, tacas de cristal, talheres
de prata e caviar alemao. Na terceira mesa

encontravam-se as certidoes de nascimento

de Marina e de Ulay colados por uma fita,

Communist Body/Fascist Body, 1979. Fonte:
Communist Body/Fascist Body (1979). nas quais se via a estrela comunista na de

Marina e a suastica na de Ulay. O casal dormia no fundo do quarto a certa distancia das
mesas, debaixo de um cobertor vermelho (WESTCOTT, 2010, p. 146). A narrativa criada
com as crencas politicas de cada pais, as canecas e talheres em estilo militar em
contraste com as tacas de cristal e talheres de prata é finalizada com a unido do casal,
tanto pela unido das certiddes quanto de seus corpos debaixo da cor vermelha, que
aparece ai como a cor da paixdo. As diferencas de valores sao explicitadas, ao passo que
o casal mostra-se unido, ultrapassando essas diferengcas com o ponto comum de serem
artistas e estarem juntos. O programa narrativo encerra quando a interacao de seus
convidados se da, bebendo, comendo e observando o casal. Os destinatarios sao
manipulados a celebrar os aniversarios. Além desse fazer fazer, ha o fazer ver o igual e

o diferente.

Antes do aniversario, Marina havia sido convidada a participar de um coletivo de artistas
na ilha de Ponape na Micronésia. A falta da extensdo do convite a seu companheiro a
fez levar uma gravacao da voz de Ulay com a pergunta “Who creates limits?” (Quem cria

limites?). Em sua apresentacdo aos artistas em Ponape, Abramovi¢ comegou lendo uma
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lista poética de numeros: “8, 12, 1, 975, 12, 12, 1, 975, 17, 1...”, cada nimero soava
carregado de significados. Em seguida, explicou o novo conceito do casal de “that self’
(daquele eu®?), que precederia o manifesto deles de “arte vital” (WESTCOTT, 2010, p.

147, 148, grifos do autor, tradugao nossa):

Nosso interesse é a simetria entre principio masculino e feminino. Com a
nossa relagdo de trabalho, produzimos uma terceira existéncia que transmite
energia vital. Esta terceira existéncia de energia transmitida por nds ndo
depende mais de nds, mas tem a prépria qualidade, o que chamamos de “that
self”. O trés como um numero significa nada além do que "that self". A
energia imaterialmente transmitida implica na energia como um didlogo, de
nos para a sensibilidade e mente da testemunha ocular, que se torna uma
cumplice. N6s escolhemos o corpo como o Unico material que pode tornar tal
didlogo energético possivel.

No texto proferido por Abramovié, o numero trés é associado a energia, ao imaterial, o
qual se apresenta também em Three. Na apresentacdo, a voz de Marina trazia uma
dureza e um tom provocativos, quase teatral. Simultaneamente, o tom suave com
ludicidade dava a impressao de que a artista poderia rir a qualquer momento. Depois
de seus 12min, Abramovic¢ declamou em tom acusatério em uma lingua inventada, com
sons sem sentido. Gradualmente sua voz suavizou-se até lembrar uma melodia. Ao final,
ela se calou e pressionou a gravacdo com a pergunta de Ulay (UBU, 1980),
presentificando-o pela voz. Deste modo, ela apontou a auséncia fisica dele e sua
presenca pela voz aos demais artistas, reivindicando um convite a dupla e ndo a um sé
deles. Depois de Ponape, desejantes de aprofundar “that self’, Marina e Ulay iniciaram
um curso de hipnoterapia tendo como objetivo o surgimento de novas ideias para
performances. Todas as sessbes foram gravadas e renderam os quatro trabalhos

mencionados abaixo.

Nature of Mind (Natureza da mente) é um video de 9min baseado no estado mental do
Zen Budismo. A pratica da meditacdo é uma das formas de apaziguar a mente e nos

libertar do sofrimento e da insatisfacdo, dando a quem medita maior entendimento das

32 No senso comum, o “self” é entendido como eu individual, que caracteriza cada individuo. Contudo,
opta-se no trabalho por manter o a palavra na lingua original por ndo haver tradugéo precisa do termo.
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formas de existéncia e de nossa impermanéncia. Dentre as tradigdes budistas de
meditagdo encontra-se o da imaginacgao visual para produzir, controlar e manipular o
imagindrio mental (KEOWN; PREBISH, 2010, p. 505, 516), o que explica a escolha do
titulo, apontando a relagdo com o imaterial. Na acao filmada em 16mm, Abramovic¢ se
apresenta em pé na borda de um canal com seus bracos levantados, quando de repente,
surge um flash de cor numa fragdo de segundo, como se Ulay caisse do céu para o canal.
Verifica-se a retomada do material e do imaterial como valores homologaveis

respectivamente no plano da expressao as figuras de Abramovic e do flash de cor.

Figura 31

Em Point of Contact (Ponto de Contato, fig.
31), o casal encontra-se postado em pé, um
de frente para o outro. Ambos se vestiam
com blazer, Marina de saia e Ulay de calca
preta e camisas brancas; olhavam-se nos
olhos apontando cada qual o dedo
indicador em dire¢do ao do parceiro sem se

tocarem, restando um espa¢o minusculo

entre eles (WESTCOTT, 2010, p. 149).

Point of Contact, 1980. Fonte: Point of Contact

(1980). O titulo acresce sentido a acdo, uma vez

que nao ha contato fisico, mas por meio do texto verbal é criada uma expectativa para
o publico, que no plano da expressdo plastica ndo se realiza. Trata-se entdo do contato
da ordem do imaterial. A questdo do ndo-contato e do contato tatil, assim como em
Relation in Space e em Interruption in Space, é retomada e o fato de estarem vestidos
de modo formal acresce sentido a acdo. Em ambientes mais formais a proxémica é
outra, hd maior distanciamento fisico. Assim a interacdo apresenta como tema a troca

de energia. Esta obra foi apresentada por 1h na galeria Appel em 1980.

Em Timeless Point of View (Ponto de Vista Intemporal), Marina remou um barco no lago
lisselmeer, o maior do centro da Holanda, entrementes Ulay a observava afastar-se da
margem. Por meio de fones de ouvido, ele ouvia o barulho dos remos batendo na agua
e a respiracdo de sua companheira tornando-se pesada, transmitidos por radio

(WESTCOTT, 2010, p. 151). Desse modo, embora houvesse a auséncia fisica de Marina,
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ela se presentificava pela sonoridade da respiracdo e a¢do de remar. De ambos os
pontos de vista, cada qual via o companheiro se distanciar até perderem um a visao do
outro. A palavra intemporal é definida no Novo Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa
(1986, p. 956) como: “1. Nao temporal ou transitério; eterno, perene. 2. Nao temporal
ou profano; espiritual.”. Tratando-se da presentificacdo continua de Marina através do
som, ou seja, de modo imaterial, podemos constatar que o titulo tanto se refere a
perenidade quanto a energia presente. A intertextualidade se apresenta pelo uso da
figura do barco, que na produgdo bidimensional e tridimensional que compdem o plano
da expressao das tumbas no Egito Antigo era o meio pelo qual o morto atravessava o

reino dos vivos a caminho do reino dos mortos, reiterando o mundo material e imaterial.

A performance de 4min Rest Energy (Energia em repouso, fig. 32) foi apresentada em
Dublin e trouxe o casal em pé vestido da mesma forma que em Point of Contact.
Enguanto ela puxava um arco, ele trazia uma flecha apoiada no fio, o qual encontrava-
se estirado na armacdo para o disparo da flecha, apontada a poucos centimetros do
coragdo de Marina. Ambos usavam o peso do corpo para se equilibrarem em suas
posicdes. O som das batidas de seus coracdes podia ser ouvido por meio dos microfones
atados a seus peitos (BIESENBACH, 2010, p. 134). As camisas brancas chamavam a
atencdo dos destinatdrios para os troncos. Novamente eles estavam com corte de
cabelo semelhante, dessa vez curto. Da Figura 32

mesma forma que no trabalho anterior, ha
outro discurso presente. As figuras do arco e
da flecha remetem a figura de Eros,
conhecido como cupido, deus do desejo e do
amor. Se na mitologia o cupido maneja o arco
e a flecha, na narrativa do trabalho o casal
manuseia cada qual um objeto, sendo que
Marina é colocada na posicdo de risco, uma
vez que ela é a pessoa passivel de ser

flechada. Na posicdo da dupla, o equilibrio

com o peso dos corpos estaticos é

acompanhado do som das batidas dos  Rest Energy, 1980. Fonte: Rest Energy (1980).
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coragOes, com intervalos decrescentes conforme a passagem do tempo na agdo. O titulo
“energia em repouso” reitera as figuras estaticas, mas se opde a variagdo sonora dos
batimentos cardiacos. Ha entdo o parecer estar em repouso, mas uma energia em
movimento é revelada pelo som que os microfones fazem o publico ouvir. Assim a
estaticidade dos corpos é homologavel ao valor material, enquanto a energia em

movimento que se apresenta pelas batidas dos cora¢des é homologavel ao imaterial.

Se nos primeiros trabalhos do casal o corpo em movimento integra suas obras, observa-
se que desde 1977, com Imponderabilia e Relation in Time, o corpo estatico se faz mais
presente. Em Point of Contact e em Rest Energy Marina e Ulay ndo se movem. E se em
Nature of Mind Marina permanece na borda do canal, a beira da dgua imével, é Ulay
guem toma essa posicdo em Timeless Point of View. O registro destes quatro trabalhos
culminou no filme That Self, nomeacdo que conduz a pesquisa da arte vital do casal, a
qual busca a energia gerada a partir deles. Apresentado no Voldelpark de Amsterd3,
cores primarias intermearam o filme com o intuito de hipnotizar o publico (WESTCOTT,
2010, p. 151, 154), surgindo como rupturas, descontinuidades cromaticas no plano da
expressdo, da mesma maneira que na obra Nature of Mind com os valores

material/continuidade e imaterial/descontinuidade.

No inicio dos anos de 1980, o casal vendeu o furgao e se fixou em Amsterda. De |a foram
para Australia passar um ano, metade desse tempo junto aos aborigenes no deserto.
Tinham interesse por suas conexdes misticas e praticas com a terra. No restante dos
meses, proferiram palestras e realizaram performances. Ja tinham se apresentado na
Bienal de Sidney no ano anterior com a performance The Brink (A Beira) (WESTCOTT,
2010, p. 157). Nesta apresentacdo, sobre um muro de 12 pés de altura Ulay caminhava
de um lado a outro, enquanto no solo Abramovi¢ dava passos sobre a sombra dele. A
performance de 4h30min finalizou-se com o por-do-sol. A palavra do titulo figura
também no muro, o qual limita. A repeticdo se mostra mais uma vez com o caminhar de
ambos. A obra também remete a histdria do desenho, o qual teria nascido com um casal.
A lenda grega conta que na véspera da partida de seu amado para a guerra, uma jovem
marca o contorno da sombra dele para guardar sua imagem, presentifica-lo, nascendo

assim o desenho. O risco se faz presente com a altura do muro em que Ulay estd sozinho,
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mas a sombra de Ulay, imaterial, o presentifica em conjungao com os passos de Marina

no caminhar em dupla, compreendendo assim a seguranca no solo.

A vivéncia da quietude da duragao no deserto australiano suscitou um novo interesse
ao casal. O desafio seria entdo chamar a atengao do publico sem fazerem nada. Nightsea
Crossing (Travessia Noturna do Mar, fig. 33) foi uma performance “portatil”, pensada
para ser realizada em 90 dias ndo consecutivos em galerias e museus em diversas partes

do mundo.

Figura 33

Nightsea Crossing, (Documenta 7 Kassel, 7 dias), 1982. Fonte: Nightsea Crossing(1982).

O trabalho consistiu apenas na presenca deles, sentados um de frente para o outro sem
se moverem, mirando cada um para os olhos do parceiro separados apenas por uma
mesa, demarcando assim o espaco da obra. Realizavam o trabalho em jejum, tomando
apenas suco e iogurte a noite, evitando conversar mesmo fora da acdo. O publico ndo
testemunhava o inicio ou o fim da performance didria e os performers permaneciam em
siléncio sem se alimentar, apenas consumindo dgua (WESTCOTT, 2010, p. 165, 166).
Levando-se em conta o interesse do casal pelo budismo, faz-se necessario lembrar que

a meditacdo Vipassana33, palavra que significa insight (percepcdo, discernimento,

33 “[...] é composta de um numero de técnicas designadas para fornecerem a quem medita maior
entendimento de todas as facetas da existéncia, particularmente, a auséncia de individualidade, e os
modos os quais causam sofrimento e insatisfa¢do [...] O pensamento budista afirma que aquilo que afasta
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iluminacdo), compreende meditacGes sobre o corpo, as quais incluem a atencdo plena
as posturas fisicas do sentar, ficar em pé, andar e deitar-se, assim como o jejum integra
as praticas que objetivam a transcendéncia da mente (KEOWN; PREBISH, 2010, p. 811).
Marina e Ulay levaram seis anos para completar os 90 dias por eles mesmos
estabelecidos. A apresentacao foi realizada 22 vezes entre os anos de 1981 e 1987, na
Europa, Asia, Oceania e Américas com variacdes durativas de um a 16 dias em espacos
expositivos fechados e abertos. O titulo traz em si o risco. Atravessar o mar é estar
sujeito a natureza e a noite. A essa imagem que o titulo fornece soma-se tudo que o
cerca. Além do que jd ndo pode ser visto sob a dgua mesmo de dia, temos dificuldade
em perceber o que estd em torno na obscuridade. E colocar-se na situacdo do
imprevisivel. Paradoxalmente, a figuratividade do colocar-se sentados revela a
programacao, a continuidade de um tableau vivant, que visualmente ndo traria perigo
algum. Analisando a sintagmatica do titulo e a plasticidade dos elementos, o imprevisivel
reside na interacdo do casal, ou seja, ao imaterial da pratica artistica meditativa do
permanecer sentado, no compartilhar o presente. A interacdo dos destinatarios com
eles se dava circundando-os, e o sentar em tempo estendido fazia o publico pensar na

acado cotidiana realizavel por qualquer um, mas que no dia-a-dia se dd sem atencao.

O plano da expressao foi modificado ao longo das apresentacées de Nightsea Crossing.
A cada reperformance vestiam cores combinadas de acordo com a astrologia e teorias
das cores védicas (WESTCOTT, 2010, p. 194). Objetos foram inseridos na primeira das
performances realizada em Sidney, em 1981 com duracdo de 16 dias, além de um
subtitulo ter sido acrescido ao trabalho: Gold Found by the Artists (Ouro encontrado
pelos artistas, fig. 34 e 35). Sobre a mesa encontravam-se: 250 gramas de pepitas de
ouro encontradas pelo casal no deserto australiano, um bumerangue aborigene coberto
com folhas de ouro de 24 quilates, uma serpente de verdade da espécie piton diamante,
uma peca de quartzo transparente, um par de tesouras chinesas, um pequeno barco
feito de papel branco e um elefante de argila ndo queimada, preso a mesa com pedacos

de corda. No espaco foram dispostos quatro bumerangues aborigines; 12 langas

a mente do discernimento das coisas como elas sdo é uma série de desejos, apegos e aversées enraizadas
em uma rede de falsas concepces e elaboracges discursivas sobre essas concepgdes.” (KEOWN; PREBISH,
2010, p. 810, tradugdo nossa).
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douradas; um bebedouro com folha de ouro flutuando na agua para o publico beber e

um sino de igreja (BIESENBACH, 2010, p. 13834).

Figura 34

Nightsea Crossing - Gold Found by the Artist, 1981. Fonte: Nightsea Crossing (1981).

Figura 35

Nightsea Crossing (New Museum New York, 2 dias), 1986. Fonte: Nightsea Crossing (1986).
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Nota-se o ouro presente tanto no proprio metal quanto pela cor que remete a ele.
Conforme Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 669, grifos dos autores), o ouro é
considerado “na tradicdo como o mais precioso dos metais, o ouro é o metal perfeito
[...] Os icones de Buda sdao dourados, signo da iluminacdo e da perfeigao absoluta. [...]
O ouro-luz é, em geral, o simbolo do conhecimento, é o yang essencial. O ouro, dizem
os bramanes, é a imortalidade.”. O réptil, que ja figurava em Three, aparece junto ao
elefante “[...] a palavra sanscrita naga, significa ao mesmo tempo, elefante e serpente
[...] exprimem o aspecto terrestre, do grande deus das trevas que a serpente representa
universalmente. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 814-816, grifo dos autores).
Dentre os cinco elementos do budismo: terra, agua, fogo, ar e espaco (BEER, 2010, p.
82), quatro sdo referenciados por meio dos objetos escolhidos. O barco, construcdo para
a travessia na dgua mais a prépria agua de beber trazem este elemento; o ouro, a argila
e o0 quartzo, o qual retém energia, sdo elementos da terra; o bumerangue circula no ar;
o sino da igreja é feito com metal derretido, necessitando do fogo, “o sino evoca a
posicao de tudo o que estd suspenso entre o céu e a terra e, por isso mesmo, estabelece
uma comunicacdo entre os dois.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 835); a tesoura
serve para cortar as amarras do elefante, que como simbolo do terreno, compde o
conjunto que pode ser relacionado a libertacdo dos nossos apegos, um dos objetivos da
meditacdao budista. Todos os objetos inseridos na performance sintagmaticamente,
incluindo os performers, possuem valores simbdlicos relacionados ao budismo, que

objetivam o imaterial. O projeto da acdo confirma isso:

Presenca.

Estar presente, durante longos periodos de tempo,

Até a presenca ascender e cair, do

Material ao imaterial, da

Forma para o informe, do

Tempo para o intemporal. (BIESENBACH, 2010. p. 138, tradugdo nossa).

34 Em 1982, levaram Nightsea Crossing para oito cidades: Marla, Dusseldorf, Berlim, Coldnia, Amsterd3,
Chicago, Toronto e para a 72 Documenta de Kassel. Em 1984 para Bélgica; Furka, Bonn, Alemanha;
Middleburg. A dupla passou pelo Brasil em 1985 para executar Nightsea Crossing na XVIII Bienal
Internacional de Sao Paulo, a qual foi realizada no mesmo ano em Lisboa e em Ushimado.
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O texto revela a tematica da presenca. Assinala o objetivo da obra por meio de oposicdes
entre os elementos: do material para o imaterial, da forma para o informe, do tempo
para o intemporal. Assinala a procura de algo, cujo ponto de partida é material e possui
forma, mas o ultrapassa, inclusive sem fim temporal. Concerne ao imaterial que
comunica, a energia ja apontada na busca do that self. Embora este projeto tenha sido
pensado com Ulay, o interesse pela energia s6 ira crescer ao longo das enunciagées de
Marina, mesmo quando retoma seus trabalhos individuais, reiterando a oposicao

imaterial versus material.

Logo apds a primeira acdo de Nightsea Crossing apresentaram A Similar Illlusion (Uma
llusdo Similar) na Trienal de Escultura. Rodeados por um retangulo de mesas compridas,
com os destinatarios sentados todos voltados para o interior como se estivessem em
uma sala de reunido, Marina e Ulay congelaram uma posi¢cdo do tango com os bracos
esticados. Ao longo de 1h30min de performance perdiam as for¢as dos bragos e
lentamente saiam da posicdo inicial (BIESENBACH, 2010, p. 166)%. A nomeacdo da obra
deve ser lida conforme o carater do evento onde ocorreu, na Trienal de Escultura. Ao
participarem da exposicdo, o efeito de sentido do titulo explicita a similaridade que
estabelecem entre a escultura, a performance e o uso da palavra ilusdo, do parecer mas
ndo ser. Se a escultura desde a antiguidade imita a forma do homem, agora é ele que
imita a escultura, sua estaticidade. O termo similar diz respeito ao tridimensional, que
neste caso compreende, além da figura dos artistas, o publico. Esse ultimo, ao ser
manipulado a sentar-se as mesas, tornava-se também parte da escultura viva. O casal e
adjuvantes contrastavam com a rigidez da disposicao do formato retangular das mesas,
fazendo ver o flexivel e o rigido com valores do ser e do parecer ser, ja apontados pela

nomeacao da performance, que tematiza a diferenca.

Witnessing (Testemunhando) se deu no hall de uma igreja vazia na Nova Zelandia.
Marina posicionou-se em pé sobre um pedestal a aproximadamente 1m do chdo
apontando para Ulay, que estava sentado de pernas cruzadas com olhar desamparado
a cerca de 7m de distancia. Permaneceram nessas poses até escurecer. Como em

Nightsea Crossing, o publico ndo presenciou os artistas fora da acdo, os quais se

35 N3o foram encontradas mais informacdes sobre este trabalho, considerado mal resolvido, pois o casal
sabia de antemao que ndo conseguiria se manter na posi¢ao.
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interessavam cada vez mais pelo poder do tableau vivant (WESTCOTT, 2010, p. 16).
Embora as figuras do sentar e do permanecer em pé se fagam presentes na obra, o
gestual de Marina, que conduz o olhar dos destinatarios para Ulay e a para as pernas
cruzadas, sdo posi¢Oes fisicas as quais rompem com os preceitos da meditacdo
Vipassana. A narrativa é ressaltada uma vez que Abramovié manipula os destinatarios,
0s quais sao colocados na posi¢cdo de outras testemunhas ao percorrerem, ao menos
visualmente, a extensdo até Ulay. O fazer fazer e poder fazer integram a gramatica
narrativa da obra, cujo fazer concerne ao ver. Contudo, o local de contato espiritual traz
a questdo de ndo se tratar apenas do fazer e poder ver o casal, mas aponta algo além do
material. Além disso, a narrativa manipula os destinatarios a imaginar um antes — a
ocorréncia que pode ter sido testemunhada, instigando o trabalho mental dos presentes

de modo ampliar os fazeres do publico.

Tanto A Similar lllusion quanto Witnessing apresentam um momento congelado de uma
histéria. Se na primeira o publico é manipulado a testemunhar a pose do tango
congelada, sentando-se em volta da mesa e integrando a obra, na segunda Marina é a

testemunha de Ulay, que por sua vez que conduz o publico a fazer o mesmo.

Figura 36 A video instalacdo The World is My

™

Country: The Sex Life of Flowers (O
Mundo é Meu Pais: A Vida Sexual das
Flores, fig. 36) foi elaborada para a
Time Based Arts em Amsterda. O
trabalho era um monitor de TV
colocado no chdo, onde se mostrava
um documentario sobre a reproducgao
de plantas. Para que o video iniciasse,
o destinatario precisava subir em uma
escada portatil, prender-se em um par

de botas espaciais e se pendurar de

cabeca para baixo (WESTCOTT, 2010,
. 172). Este trabalho se diferencia
The World is My Country: The Sex Life of Flowers, P )
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plano do conteudo das isotopias figurativas e tematicas encontradas nas obras
apresentadas até entdo. A figura dos performers nao aparece. O publico é que deve
realizar a acdo como adjuvante. A nomeacao indica o todo como parte, com o texto “o
mundo é o meu pais”. Apresenta a explicagdo com os dois pontos. A vida sexual das
flores é um tema que suscita interesse a um nimero reduzido de pessoas. Isso se verifica
com o tom jocoso apresentado pela ruptura com o modo de interagdo programado para
o publico, o qual precisa realizar todo o percurso, para entdo de ponta cabeca ligar o
video. Nessa gramatica narrativa, o fazer o visitante querer fazer dialoga com o
movimento Dada pelo uso da ruptura, uma das carateristicas dos enunciados cémicos.

O trabalho também retoma a questao duchampiana do lugar da arte.

Em seguida, buscaram descanso na india. Abramovié considerava o auto-controle e o
ascetismo, empregado pelos budistas, a condicdo ideal para a performance. Passaram
10 dias na meditagdo Vipassana em jejum, reduzindo as atividades fundamentais para
movimentos lentos. Isso |hes deu base para dar continuidade com Nightsea Crossing e
forneceu material para outras performances. Tratava-se do controle do corpo. Da india
buscaram a quietude e o vazio no deserto do Thar no Rajastdao (WESTCOTT, 2010, p. 172,
173). Mas o que significa esta busca? Observa-se o controle do corpo praticado no
Oriente trazido para o Ocidente, fazendo com que o tempo seja ressemantizado, uma
vez que enquanto no Oeste a rapidez é entendida como valor positivo, no Leste é a

lentiddo.

Em Bangkok, a performance com imobilidade, em forma de tableau vivant teve
continuidade. No alto das escadas de uma praca da cidade, Ulay encontrava-se parado
com os bragos abertos, enquanto Marina, também de bracos abertos com um vestido
vermelho esvoacgante permanecia imdvel ao pé da escada. O casal somente modificou a
posicdo da tela viva apds a sombra de Marina alcancar a de Ulay, no contato deste com
o imaterial sombra. Entdo ela sentou-se no topo da escada com o corpo de Ulay em seu
colo na pose classica da Pietd de Michelangelo (WESTCOTT, 2010, p. 175). “Os diferentes
aspectos do simbolismo da escada estdao todos ligados ao problema das relagdes entre
0 céu e a terra”. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 278, grifos dos autores), de
maneira que o descer as escadas comporta a passagem do imaterial/céu para o

material/terra. No programa narrativo da primeira tela viva, o objeto-valor é juncdo das
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figuras de Marina e Ulay, de modo imaterial, sendo a figura imaterial a sombra, que ja
figura em The Brink. Ela constitui um elemento do plano da expressdao em movimento
juntamente com o vestido esvoacante, cujo formante cromatico vermelho corresponde
ao conteldo da paixao. A segunda tela viva apresenta a intertextualidade. Remete a
Pieta de Michelangelo, cuja pose de Maria carregando o corpo de Cristo é conhecida
desde a Idade Média. Tanto esta obra quanto o artista ja foram sancionados
positivamente por toda a histdria da arte, de modo que o conhecimento de seu plano
da expressdao é um saber altamente divulgado e partilhado. Acresce sentido a este
trabalho o fato de na escultura mencionada, de Michelangelo, o braco direito de Cristo
tombar sobre a perna direita de Maria, fazendo uma curva. Aqui Ulay deixou cair seu
braco formando uma linha reta, de modo que no conjunto as duas figuras formavam a
letra M de Maria ou de Marina (WESTCOTT, 2010, p. 175). Cabe mencionar que o local
onde o trabalho foi executado possui outros valores religiosos, de modo que a
performance ocidental se deu no cendrio do oriente. Assim, o discurso com a Pietd sé
podia fazer sentido para os enunciatdrios que conhecessem a obra de Michelangelo
e/ou essa representacdo cristd. De qualquer maneira, Marina se apresentava como
Maria e era ela quem sustentava a figura masculina, Ulay ou Cristo. A sequéncia de a¢des

) foi um ensaio para um video
Figura 37

encomendado para um
programa de TV intitulado
Anima Mundi (Alma do
Mundo, fig. 37). Nota-se que as
performances possuem como
temadtica a conjungdo e o amor
entre homem e mulher e o de

mde, o que nos conduz a

Ensaio para Anima Mundi, 1983. Fonte: Anima Mundi (1983).

isotopia do amor. No plano da
expressao, a figuras da sombra na primeira acdo e a figura de Ulay/Cristo morto na
segunda sdao homologaveis ao imaterial, ao passo a figura de Marina corresponde ao
valor material. Sintagmaticamente, a nomeacao alma do mundo reitera o valor imaterial

(alma) e material (mundo).
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Gravaram City of Angels (Cidade dos Anjos, Figura 38
fig. 38) nas ruinas de Wat Mahathat, um e
templo budista. O video era um conjunto
de esculturas vivas com moradores locais.
Neste video, o casal ndo aparecia. A
gravagao mostrava dois homens deitados

no chdao como se estivessem mortos,

segurando entre eles uma faixa azul escuro

City of Angels, 1983. Fonte: City of Angels (1983).

filmada de cima. Em outra cena, o

enquadramento mostrava um conjunto de corpos de jovens e velhos inclinados, para
em seguida focar em uma tartaruga, cuja cabeca emergia e desaparecia (WESTCOTT,
2010, p. 175). O trabalho é simbdlico como em obras anteriormente citadas, mas
apresenta valores que se encontram no préprio local onde foi realizado e aponta a
sancdo positiva dos artistas no que concerne a religido que seguem, o budismo. O titulo
apresenta o valor do imaterial, uma vez que na religido cristda os anjos sao seres que
habitam o mundo celestial, mas tém como func¢do intermediar sua esfera com a terrena,
material, neste caso, a cidade. Na tradi¢cdo budista, o azul é a cor do elemento espaco
(BEER, 2003, p. 82). As vdrias idades que figuram no video correspondem as épocas da
vida, da juventude até a idade avangada. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1999, p.

869):

[...] na india, a tartaruga é um suporte do trono divino [...]. Essa funcdo de
suporte do mundo, garantia de sua estabilidade, identifica-a com as mais altas
divindades: no Tibete, como na india, a tartaruga cosméfora é uma
encarnacao, ora de um Bodhisattava, ora de Vixenu [...] sinal de regeneragao
ou de geragao.

Ao terminar a narrativa com a tartaruga ambos os simbolismos se fazem presentes, pois
a morte/regeneracdo figura por meio do titulo com a palavra “anjo”, utilizada para
vulgarmente para designar entre outras coisas, pessoas falecidas. Além disso, tanto os
corpos no chdo, quanto a geracao se fazem ver por meio das diversas faixa etarias ao

longo do video, inicio e fim da vida. A nomeacao da obra aponta o templo budista como
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cidade dos anjos de modo a unir os simbolismos da religido crista e budista, os quais tém
como ponto comum o valor imaterial homologado no plano da expressao a palavra anjo,
a tartaruga, a cor azul e a Wat Mahathat e ao valor material homologado as figuras dos

homens.

Outra tentativa teatral de Ulay e Marina foi Modus Vivendi (Modo de Viver) em 1983,
realizada também em video em 1985. Com base na medita¢do Vipassana, a encenagao
mostrava a artista em pé sem se mover, envolvida por um enorme tecido verde,
enquanto Ulay se apresentava deitado sobre caixas de papeldao descrevendo tudo o que
fazia naquele momento: permanecendo deitado, tocando, respirando, lembrando-se de
coisas, pensando, movendo-se, se elevando e assim por diante. Pouco depois ele se
levanta e caminha ao longo de um rolo de papel, que ele desenrola para revelar uma
fotografia de dois esqueletos unidos. Entdo se levanta. Subitamente, Abramovic¢ levanta
seus bragos (WESTCOTT, 2010, p. 188). As posi¢cdes de meditacdo deitada e em pé se
fazem presentes. O relato das a¢Ges de Ulay, as quais normalmente ndo descrevemos,
apenas executamos no cotidiano, atenta o destinatdrio para algo que ele mesmo realiza.
Marina mostra-se na posicdo de resisténcia novamente, pois naturalmente o corpo ndo
permanece estatico. Para tal, demanda controle. O rolo de papel desenrolado, ao
revelar a imagem dos esqueletos, apresenta uma narrativa visual. Ulay é a figura
tridimensional dessa histdria cujo final é a morte, figurativizada pelos esqueletos, ao
passo que Abramovi¢ rompe a sua estaticidade levantando os bracos, uma expressao
fisica de assombro ou rendicdo, e uma imagem disférica. A cor verde simboliza a
natureza, “é o despertar das dguas primordiais, o verde é o despertar da vida. Vixenu,
gue carrega o mundo, é representado sob a forma de uma tartaruga de cara verde.”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999, p. 939). Como ja mencionado anteriormente, Vixenu
é a regeneracdo. O titulo refere-se a vida, mas as figuras plasticas apresentam o tema
da morte. Observamos mais uma vez os valores continuidade e descontinuidade ja

apresentados em trabalhos precedentes.

Desde a vivéncia no deserto da Australia, Mariana e Ulay buscam a insercao de pessoas
de outras culturas em suas producdes. Assim, a partir de Nightsea Crossing criaram
Nightsea Crossing/Conjunction (Travessia do Mar Noturna/Conjun¢do, fig. 39) com a

inclusdo de um aborigene australiano e um lama tibetano a mesa, desta vez circular.
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Conseguiram realizar a performance com apoio Museu Fodor, de Amsterda. O trabalho
se deu na cupula de uma igreja luterana, durante quatro dias com 4h de duragdo. A
primeira ao amanhecer, a segunda ao meio-dia, a terceira no por-do-sol e a quarta a
meia noite (WESTCOTT, 2010, p. 175-177). Como na obra acima apontada, a passagem
do tempo é trazida a luz de forma mais direta, com os periodos do dia marcados. A mesa
com 4m de diametro foi coberta com folhas de ouro de 24 quilates, o de qualidade mais
pura, e os quatro participantes foram dispostos nos quatro pontos cardeais
(BIESENBACH, 2010, p. 144). Marina localizada no ponto cardeal leste sentou-se diante
de Ulay, a oeste, e o lama tibetano localizado ao norte ficou em frente ao aborigene
australiano, na direcao sul. Tanto o lama quanto o aborigene dominam a alteragdo de
estado mental para o mergulho em si mesmos, da ordem do imaterial; algo objetivado
pelo casal na pratica meditativa. Eles formavam um quadrado. No simbolismo cristao o
quadrado simboliza a terra, e o circulo o celestial e o ouro sobre a mesa, como
elementos conectados ao imaterial, conforme ja mencionado em Nightsea Crossing. Ao
somar ao titulo o termo conjungao, a travessia do mar noturna é acrescido o fazer
compartilhado dos integrantes do trabalho. As cores da indumentaria eram o laranja e
o vermelho. Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 27) descrevem o primeiro como: “A meio
caminho entre o amarelo e o vermelho. Entre o ouro celeste e o vermelho ctonico, esta
cor simboliza antes de tudo o ponto de equilibrio entre o espirito e a libido.”. O espirito
é imaterial e a libido é o desejo pelo material. Sabe-se que cada corrente e templo
budista usam cores diferentes, de modo que o vermelho e laranja da vestimenta do lama
dizem respeito a sua escola, e como o sentido de sua escolha de vida faz-se prioritario,
a cor vermelha estaria ndo atrelada ao material. Estaria mais préxima do sentido que a
igreja crista atribui ao vermelho, cor do divino. No caso de Ulay, que usava as mesmas
cores do monge, elas sdo homologaveis: vermelho - material e laranja- imaterial. Marina
e 0 aborigene estavam vestidos de laranja. A performance permite homologar o plano

da expressdo ao do contelddo da seguinte maneira:

Mesa circular com ouro/aborigene/lama : Marina e Ulay :: imaterial : material
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Figura 39

Nightsea Crossing Conjunction, 1983. Fonte: Biesenbach (2010, p. 99).

Observa-se tableaux vivantes em Point of Contact, Rest Energy, Nightsea Crossing,
Witnessing, Anima Mundi e Nightsea Crossing/Conjunction. A obra seguinte, Positive
Zero (Zero Positivo) de 1984 também era composta por tableaux vivantes, mas agora
bem diferente dos ja executados, pois neste evento foram criadas narrativas com
conteudos simbdlicos que denotavam ilustracbes das cartas de tar6 e dramas
arquetipicos entre homens e mulheres. Tratou-se de uma peca de teatro completa com
seis lamas tibetanos, dois aborigenes e quatro homens com idades variadas da

juventude a velhice (WESTCOTT, 2010, p. 209-212). Conforme Cohen (2004, p. 102):

[...] na performance, a énfase se da para a atuacdo e o performer é geralmente
criador e intérprete de sua obra. Apesar da énfase para a atuacgdo a
performance n3o é um teatro de ator, pois [...] o discurso da performance é
o discurso da mise-en-scéne, tornando o performer uma parte e nunca o todo
do espetaculo (mesmo que ele esteja sozinho em cena, a iluminagdo, o som,
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etc. serdo tdo importantes quanto ele — ele podera ser todo enquanto criador
mas ndo enquanto atuante).

E o que se explicita na performance teatral de Ulay e Marina, em que os participantes
sao apenas mais um elemento da a¢do. Nela os simbolismos ja tdo recorrentes em suas
programacgdes artisticas se mostram mais uma vez, assim como as figuras presentes:
lamas, aborigenes e pessoas que fazem ver a passagem do tempo com idades diversas.
O titulo zero positivo é um termo da matematica, mas o zero equivale ao vazio no
budismo. “Segundo a escola budista do Meio, a vacuidade do discurso uma vez realizada
introduz a experiéncia inefavel da natureza do Buda.” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1999,
p. 933). Na relagao sintagmatica com os lamas e aborigenes, a obra confirma o valor
imaterial do enunciado, enquanto as figuras nas fases da vida se homologam ao

material, perecivel, de maneira a revelar o tema vida e morte.

Em 1987, Marina e Ulay realizaram Die Mond, der Sonne (A lua, O sol) uma série de trés
performances, sendo as duas primeiras na Suica. Em Genebra, Ulay equilibra-se sentado
sobre trés cadeiras empilhadas uma sobre a outra, enquanto Marina se aproxima delas
com movimentos lentos. Depois de 1h, Ulay perde o equilibrio e cai. Em Berna, eles
inseriram dois vasos iguais com seis pés de altura, sendo um com tratamento fosco e o
outro com preto brilhante. A lltima da série foi executada em Santa Mobnica, na
Califérnia. Como em Nightsea Crossing, sentaram-se junto a uma mesa, com O
diferencial de que o fim seria quando um dos dois se levantasse (WESTCOTT, 2010, p.
196). A designacdo da obra ja aponta a oposicado lua: Yin, noite, feminino (Marina) e sol:
Yang, dia, masculino (Ulay), sendo Yin e Yang forgcas que se opdem, mas se
complementam. De acordo com Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 969, grifo dos

autores), o Yin e o Yang:

com o Tao, expressa todo o conjunto da ordenagdo do Mundo e do Espirito
[...] embora representem dois contrarios, jamais se péem de modo absoluto,
pois entre eles sempre hda um periodo de mutagdo que permite uma
continuidade; tudo, homem, tempo, espaco, ora é yin, ora é yang: tudo tem
a ver com os dois simultaneamente, por seu proprio futuro e seu dinamismo,
com a sua dupla possibilidade de evolugdo e involugao.
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A continuidade da primeira a¢do aponta o equilibrio como objeto-valor, uma vez que se
faz presente para os dois performers para a manutenc¢do, tanto de Ulay sobre as
cadeiras, quanto do caminhar lento de Marina. A oposicdo do casal se mostra através
da seguranga da performer, cuja acao se dad no chao, enquanto a de seu parceiro
compreende o risco. Na segunda acdo, ao adicionarem os vasos, um fosco e um
brilhante, reiteram a oposi¢ao ja que o tratamento fosco absorve a luz (yin), ao passo
que o brilhante reflete tudo o que estd a sua volta (yang). O auge da porcelana chinesa
se deu, dentre outros fatores, ao alcance da uniformidade da cor na Dinastia Song (960
- 1279), a preta sendo uma delas, tendo sido considerada a perfeicdo do equilibrio do
tempo de queima da argila em relagdao ao uso pigmento preto. A dimensdo dos vasos,
de cerca de 1,80m, logo alturas de pessoas, somada a cor preta, acresce maior peso
visual ao trabalho com o sentido de estabilidade e imobilidade; o movimento se
apresenta através do que aparece refletido. Na Califérnia, a acdo cuja figuratividade era
igual a de Nightsea Crossing muda de sentido com a nomenclatura da obra, que no
conjunto aponta a oposicdo masculino/feminino e o tema da complementaridade.
Contudo, ao optarem por revelar quem sai da performance primeiro, destacam a
diferenca, ja que em Nightsea Crossing o publico jamais presenciava o inicio ou o fim do

trabalho.

Em 1980, quando o casal estava na Australia, passou por experiéncias misticas e realizou
premonicdes. L4, no amplo espaco do deserto, Ulay teve a ideia de uma performance
na Muralha da China. Marina e Ulay decidiram realizar uma acao, na qual Ulay comecaria
a caminhar a partir do extremo oeste da muralha e ela do extremo leste até se
encontrarem no meio do caminho, onde se casariam. Enviaram uma proposta para este
trabalho em 1983 para os curadores do Museu Fodor, Frank Lubbers e Tijmen van
Grootheest (WESTCOTT, 2010, p. 181). Da ideia inicial até a autorizacdo do governo
chinés passaram-se sete anos (BIESENBACH, 2010, p. 146). O final da relagdo do casal e
da dupla performatica foi marcado pela acdo de trés meses, The Great Walk (A Grande
Caminhada, fig. 40), que consistiu em cada um deles caminhar um em direcdo ao outro
a partir de cada uma das extremidades da muralha da China, e acabar no inicialmente

idealizado casamento, mas tornado entdo encontro-ruptura, completando juntos
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2.500km de percurso em 1988. A acdo foi presenciada apenas pelos acompanhantes do

governo chinés.

Depois da performance The Great Walk, Abramovic retornou a Amsterda para dedicar-
se a projetos solo até retornar a China para gravar o filme da a¢do, de modo que o que
temos é uma videoperformance. Devido as desavencas, o ex-casal foi filmado
apresentando cada qual a sua versao da caminhada. Marina com toques barrocos
usando a cor vermelha e empunhando uma bandeira da mesma cor, e Ulay com uma

visao minimalista na outra extremidade do local

Figura 40

vestia e portava uma bandeira azul. O filme The
Great Walk: Lovers at the Brink (A Grande
Caminhada: Amantes na fronteira) foi realizado
pelo escocés Murray Grigor. Na edicdo, o diretor

consegue apresenta-los em suas caminhadas

sempre sozinhos, como originalmente haviam
idealizado, ocultando o séquito que os
acompanhava. O filme foi mostrado no festival
de Montreal em 1990 e caiu no esquecimento

(WESTCOTT, 2010, p. 210-212). Percorrer a

maior constru¢do do homem implica em
: N A
The Great Walk, 1988. Fonte: Biesenbach  persjsténcia, e o caminhar, uma das posicdes da
(2010, p. 147).

meditacdo budista, se apresentou de novo. Ao
titulo original foi acrescido “Amantes na Fronteira”, termo que aponta a delimitacdo de
areas. Na narrativa filmada com a temdtica da ruptura do trabalho e da relacdo dos dois
performers — fronteira, o objeto-valor de cumprir o percurso abarca o encontro, o qual
corresponde a descontinuidade da dupla, de modo que mesmo separados no caminhar,
no percurso da muralha ainda estavam juntos, na continuidade do fazer ser a mesma
obra. A muralha da China levou cerca de 19 séculos para ser construida, comportando
grande parte da histéria da China imperial. A incorporacdao da muralha como elemento

plastico compreende os valores histdricos, que dentro do evento de ruptura, enfatizam

a histdria do casal e dupla de performers.
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2.3. O corpo proéprio nos discursos: 1988-2015

Encerrado o trabalho em dupla com Ulay, Abramovi¢ retomou seus trabalhos individuais
em teatros, incluindo tematicas pessoais como o rompimento de seu relacionamento.
Voltou-se para a exploracao da energia através de sélidos minerais. Muitos deles haviam
sido coletados pela artista na China. Ela os transformou em objetos-modveis interativos.
Pesquisas de geologia e medicina chinesa serviram de base para a artista formular um
sistema de correspondéncias entre os minerais e partes do corpo. O quartzo
correspondendo aos olhos, a ametista as extremidades e aos dentes do siso, geodos
ametistas ao utero, o ferro ao sangue e o cobre aos nervos. Essas pedras foram
denominadas transitory objects (objetos transitdrios, fig. 41) por serem descartados
apos as interacdes, sendo apenas um meio para manipular o publico a meditacdo e ao
rejuvenescimento da consciéncia, possuindo como objetivo final da artista a producao

Figura 41 de arte sem objetos. Segundo

;

Transitory Objects, detlahe da instalagdo de objetos
transitorios no MONA. Fonte: Transitory Objects (2015).

Abramovi¢, no século XXI: “Nado
haverd esculturas, ou pinturas, ou
instalagdes. Havera apenas o
artista em pé na frente do publico,
que estara desenvolvido o
suficiente para receber uma
mensagem ou energia.”

(WESTCOTT, 2010, p. 212,

tradugdo nossa).

Em 1989, Marina realizou uma
exposicao individual com trés objetos transitdrios em Londres, cada qual do tamanho
de uma cama de solteiro, para que o publico se deitasse sobre as pedras. Estas obras
fazem a ponte com o trabalho de Joseph Beuys, o denominado artista xama que a
performer conheceu no inicio de sua carreira. Beuys ficou bastante conhecido pelo uso
de materiais que proviam energia e aura protetora como o mel, o feltro e a gordura. Os
objetos artisticos se fazem ser ao serem utilizados pelos destinatdrios, os quais se
tornam entdo adjuvantes da obra. Ao analisarmos os componentes materiais dos

trabalhos: as pedras, condutoras de energia, e os destinatarios, estes ultimos sdo muito
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mais transitorios do que os objetos, que mesmo sendo descartados apds seus usos (dai
o titulo com a palavra transitérios), tém vida mais longa do que a dos interatores, que
por isso correspondem a descontinuidade. O destinatdrio é manipulado a fazer,
colocando o corpo na posicdo deitada de meditacdo, a qual é retomada de outras
enunciagdes. Nota-se ai que os valores imaterial/continuidade e
descontinuidade/material sdo homologdveis respectivamente as figuras dos objetos

transitorios e do publico participante, sendo o tema a energia.

Ainda em Londres, a artista recebeu a Figura 42
encomenda de um video em parceria
com o Charles Atlas (1958) para o
programa El arte de video da TV
espanhola. Criaram SSS (fig. 42),
retomando o uso de uma serpente
piton como a figurativizada na

performance Three (1978), quando

ela e Ulay tentaram ganhar a atencao :
do réptil produzindo sons e movendo- 555, 1989. Fonte: MOMA (2007).
se com o corpo no chdo. Na performance autobiografica filmada de 6min, Marina narra
a histéria de seu nascimento e apresenta lembrancas de sua infancia e familia na
Yugosldvia e suas producdes artisticas realizadas com Ulay, enquanto ela desce escadas
portando um vestido e um terno escuros. Em seguida aparecem imagens simbdlicas e
mitolégicas de Abramovié, esfregando vigorosamente seus pés com uma escova,
entremeadas por close-ups de Marina portando um chapéu com o formato daqueles
utilizados pelos farads, mas com cobras deslizando sobre ele, o qual nos conduz a figura
da Medusa. A sonoridade é composta pela voz de Abramovi¢, pelo som de uma escova
esfregando de forma agressiva e pelo canto de uma aria cantada por uma voz feminina.
No final do video Marina fala: "tempo passado, tempo presente" (MOMA, 2007), de
modo a apontar a debreagem espago/temporal com os relatos de sua memoria e o
simbolismo da Medusa. Ela é uma das trés irmas gérgonas na mitologia greco-romana.

Elas possuiam um aspecto tdo assustador que quem olhasse para elas era transformado
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em pedra (HALL, 1994, p. 256). As gorgonas tém poderes de atracdo e de

monstruosidade:

Elas simbolizam o inimigo a abater [...] Euriade seria a perversdo sexual;
Esteno a perversdo social; Medusa simbolizaria o principio desses impulsos:
o espiritual e o evolutivo, mas pervertido em estagnagéo vaidosa. S6 se pode
combater a culpabilidade originada da exaltagdo vaidosa dos desejos com um
esforgo no sentido de realizar a justa medida, a harmonia. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1999, p. 477, grifos dos autores).

O simbolismo da escada, j4 apontado anteriormente3®, comporta a passagem do
imaterial/céu para o material/terra. Concerne ao retorno ao passado figurativizado nas
memorias narradas pela artista. Como “inimigo a abater”, a citacdo acima somada ao
texto verbal, visual e sonoro da limpeza com a escova e ainda a aria cantada, cuja
dramaticidade caracteriza a épera, nos permite verificar que a temdtica do discurso é a
da limpeza do passado, a purificacdo. Ao limpar seu corpo e mais precisamente seus pés,
parte do nosso fisico em contato mais préximo do solo, dos lugares por onde passamos,
a destinadora reitera o sentido da libertacdo, a qual, conforme ja mencionado sobre a
meditacdao Vipassana, demanda o desprendimento das amarras mentais, que nos
mantém distantes da sabedoria e nos causam sofrimento. No final da obra o texto verbal

"tempo passado, tempo presente" confirma a descontinuidade do conjunto.

A figura de Abramovi¢ com cobras resultou em uma série de performances intituladas
Dragon Heads (Cabeg¢as de Dragdo, fig. 43) no inicio dos anos de 1990. A artista
acreditava que as cobras se moviam conforme o fluxo de energia de seu corpo. Ela
apresentou esta performance nos anos seguintes por galerias nos EUA e Europa
(WESTCOTT, 2010, p. 217), com variagcdes que revelam seu processo poético em
mutacdo e, portanto, inacabamento da propria obra. A imagem constante nesse
trabalho é a da destinadora envolvida pelas serpentes sem se mover para ndo correr o
risco de ser estrangulada, sentada com a coluna ereta em uma cadeira com assento e

encostos almofadados vermelhos e com bracos, parecida com um trono. Em volta da

36 Ver p. 93.
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Figura 43

Dragon Heads, 1990. Fonte: Dragon Heads (1990).

artista blocos de gelo formando um circulo impediam que os répteis saissem da area da
acdo artistica, mantendo o publico em seguranca. A forma do assento e a postura da
destinadora com os bracos apoiados, além de sua figura maquiada, com vestido e meia
cal¢a pretos, em um modo formal de indumentaria, correspondem ao valor do poder. O
dragdo, que figura no titulo, e as serpentes se relacionam simbolicamente. Chevalier e

Gheerbrant (1999, p. 349-350) explicam:

Como simbolo demoniaco, o dragdo se identifica, na realidade com a
serpente [...] As cabecas de dragGes quebradas, as serpentes destruidas, sdo
a vitoria do Cristo sobre o mal. [...] Mas esses aspectos negativos ndo sdo os
Unicos nem os mais importantes. O simbolismo do dragdo é ambivalente, o
que, alids, é expresso, no imagindrio do Extremo Oriente, pela figura dos dois
dragdes que se afrontam, motivo que volta na Idade Média e, mais
particularmente, no hermetismo europeu e mugulmano, onde essa
confrontacdo assume aspecto anélogo ao das serpentes no caduceu. E a
neutralizacdo das tendéncias adversas, do enxofre e do mercurio alquimicos

[...]
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Aimagem negativa do dragdo ou serpente como forcas do mal aponta a figura de Marina
como o bem, a qual se mostra resistente e corajosa. No entanto, a ambivaléncia
apontada acima revela o valor positivo dos dragbes/serpentes como simbolos da
“neutralizagdo das tendéncias adversas”, ou seja, como descontinuidade do mal

continuo.

Dentre as variagdes do trabalho, a performer o realiza também nua com as mesmas
figuras, e sentada nua sobre uma cama hospitalar, com o chdo da galeria todo coberta
de gelo (WESTCOTT, 2010, p. 217). Com a figuratividade da nudez, o corpo exposto sem
revestimento da cultura altera a enunciacao, a qual coloca a performer vulneravel entre
o valor do poder que se faz ver pela forma do assento, restrito a uma minoria,
relacionado a cultura e o poder da natureza. A performance com a cama hospitalar e o
solo de gelo apresenta outros valores, resultantes da operacdo de debreagem espacial
que conduz o destinatdrio ao hospital, o qual, junto com a imagem da nudez, tdo
empregada nas performances de Abramovi¢, nos conduz ao espaco da doenca, que em
seu cerne, compreende o valor descontinuidade, sendo o tema morte comum as duas

acoes.

Outro objeto transitorio foi criado em 1990, Shoes for Departure (Sapatos para Partida,
fig. 44). Eram pecas de ametista de 70 kg cada para serem calcadas (ABRAMOVIC, 2013).
A artista fornecia instrugdes para o publico: tirar seus calgcados e calcar os sapatos de

! Figura 44 cristal com os pés descalcos; fechar os olhos,

ndo se mover e realizar a partida (KAPLAN,
1999, p. 9). A manipulacdo para fazer fazer
implica no contrato fiducidrio e em um querer
anteriores. A destinadora reitera a figura do
mineral, elemento condutor. Poder-se-ia
remeter aos sapatinhos de cristal de Cinderela
no que concerne ao material, exceto que a
forma pesada, apenas com um encavo para o
destinatdrio encaixar seu pé, rompe com
qgualquer possibilidade de remeter ao conto

Shoes for Departure, 1990. Fonte: Shoes for
Departure (1990). de fadas. Ao calcar os calcados de cristal o
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publico ndo podia se mover, de modo que a partida presente na orientacdo de
Abramovic¢ indicava a tematica da viagem mental, a meditagdo do publico em pé, de
modo a explicitar o fazer mental imaterial, um movimento em oposicao ao fazer do

corpo estatico, material. Figura 45

4

Em Waiting for an idea
(Esperando por uma ideia, fig.
45) realizada em 1991 no
Brasil, Abramovi¢ passou 7h
dentro de uma mina em
Soledade. Em seguida, mais
um dia dentro da mina, 1lh
fora da mina no mesmo local

e 1h fora de uma mina em

ad |

Maraba (BIESENBACH, 2010, — ,
1991. Fonte: ABRAMOVIC (2013).

Waiting for an idéa,
p. 220), os quais resultaram

em registros fotograficos, que mostram a figura de Abramovi¢ meditando sentada e
deitada cercada por minerais. A artista empreendeu uma viagem de trés meses ao Brasil
em busca de minerais e cristais para os objetos transitérios. Segundo a mesma
(ABRAMOVIC, 2013): “fiquei com os mineiros brasileiros durante muito tempo. Extrai
minerais, jade, hematita, sodalita, cristais, pedras, imds e assim por diante.”. Se as
pedras sdo condutores de energia dentro das jazidas, Abramovi¢ coloca-se cercada
delas. Na espera por uma ideia, a performer busca o local de origem desses condutores

de energia enquanto medita. Os valores imaterial e material se fazem ver homologados

respectivamente as pedras e a artista.

Abramovi¢ continuou a produzir uma série de objetos transitdrios em 1992, que
consistiram em geodos sustentados por trés pés de ferro com altura suficiente para um

adulto postar-se em pé sob eles, com a cavidade do mineral voltada para a cabeca do
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Figura 46

Inner Sky, 1992. Fonte: Inner Sky
(1992).

participante. Foram intitulados Inner Sky (Céu
Interior, fig. 46). As pedras sdo deslocadas de seu
espaco usual de visualizacdo, no solo, e tornam-se o
céu. Ao olhar para cima, o interator volta-se para o
céu de ametista, cujos brilhos do material tém o
efeito brilhante como o das estrelas. As pedras
escolhidas retém a energia do publico. Segundo
Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 45) a ametista “é
uma pedra de temperanca que protege contra toda
embriaguez”. Estado resultante do excesso e que

provoca descontrole.

O fazer meditativo é mais uma vez o fazer
programado pela artista. O titulo traz o valor
positivo do céu, o qual assim como o nosso interior,

n3o é palpavel. E espaco aberto, imensiddo, imaterial

com a palavrainterior, enquanto a pedra tornada céu é o palpavel, que embora material,

conduz energia - imaterial, valores recorrentes na obra da artista.

Concomitantemente Abramovi¢, voltou-se para uma grande produgao, The Biography

(A Biografia), mais um trabalho elaborado com Charles Atlas para ser apresentado em

teatros (WESTCOTT, 2010, p. 231). Refeita em 1995 e 1996, foi intitulada The Biography

Remix (fig. 47) em 2004 na parceria com Michael Laub (BIESENBACH, 2010, p.19).

Observa-se a retomada de lembrangas de sua vida, algo iniciado na obra SSS. Conforme

Richards (2010, p. 23, traducdo nossa):

Os elementos-chave de todos os eventos importantes e performances de sua
vida estiveram presentes. E uma obra que ela refaz continuamente,
acrescentando novos elementos a cada vez, refletindo sua mudancga
incessante e seu desenvolvimento como artista. Na mais recente dessas
performances, intitulada Biography Remix (Biografia Remix) em Avignon
2005, ela incluiu jovens artistas para substitui-la em determinadas partes.
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A versdo de 1992 foi Figura 47
apresentada em Madri,
Viena, Frankfurt,
Berlin, Antuérpia,
Santa Fé, Groningen,
Valéncia, Ljubljana e na
92 edicao da
Documenta de Kassel.
Além de refazer

performances

The Biography Remix, 2004. Fonte: BULGARI (2004).

marcantes de sua
trajetdria, tais como Rest Energy e Anima Mundi, mostra a sua origem e pais militares
sérvios. Trata-se, pois, de uma obra que continuamente incorpora elementos

vivenciados por Marina.

Refazer performances concebidas para espacos expositivos no palco de teatro resulta
em uma interacdo em que, com uma outra proxémica, a interacdo fisica
destinador/destinatario torna-se mais distante pela divisdo entre o espago do palco e
dos assentos, os quais implicam em maior estaticidade do publico ao interagir apenas
visualmente. A artista retoma obras que tratam da resisténcia, do risco e do equilibrio,
assim como torna publica a vida amorosa e familiar, ao trazer no discurso verbal e/ou
plastico, Ulay e seus pais. Ao reperformar ou fazer reperfomar obras passadas, faz uso
da debreagem espaco/temporal, nos conduzindo para alhures e ontem. Os valores
fundamentais apresentados nessa acdo em atualizacdo apresentam, portanto,

continuidade e descontinuidade.

Em 1993, Abramovi¢ realiza Becoming visible (Tornando-se visivel, fig. 48) em que ela
mesma figura. Ela retoma o uso da serpente que se mostra em Nightsea Crossing, SSS,
Three e Dragon Heads. Os videos enquadram os répteis se entrelacando sobre sua
cabeca (RICHARDS, 2010. p. 69). Em todos os registros, Marina figura maquiada com
batom vermelho e difere pela leve mudanca de posicdo de sua cabeca; ora olha para a
camera, para os destinatarios, estabelecendo a comunicagdo eu/tu, ora olha para os

lados, ou seja, produz o efeito de sentido ora de proximidade, ora de distanciamento. A
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Figura 48

Becoming visible, 1993. Fonte: Becoming visible (2013).

artista porta um chapéu preto com adornos pretos e dourados, que tem as formas da
coroa que figura no busto da rainha egipcia Nefertiti, esposa do farad egipcio
Aguenaton. O capelo da rainha apresenta uma serpente no centro. No Egito, “a serpente
aparece como a grande regeneradora e iniciadora, a senhora do ventre do mundo, e
como o préprio ventre, ao mesmo tempo que inimigo — no sentido dialético do termo —
do sol e assim, da luz: portanto, da parte espiritual do homem.” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1999, p. 818, grifo dos autores). Conduz-nos da mesma maneira a figura
de Cledpatra, cuja morte se deu com a picada da serpente, motivo pelo qual um dos
seus simbolismos é a morte (HALL, 1994, p. 349). Estes sentidos revelam-se entdo tanto
como regeneragao (vida), quanto como fim (morte). As imagens aparecem nos oito
televisores dispostos em circulo, os quais estdo apoiados sobre mesas de madeira,
sendo que cada um dos pés das mesas estava fincado sobre diferentes tipos de cristais.
O titulo da obra, Becoming visible revela a transformacdo de estado, do invisivel, do
oculto para o visivel. O destinatario entra em contato apenas com as cabecas da artista,
Cujos corpos seriam as mesas e 0s pés seriam os cristais. Ele € manipulado a circular a

obra para apreender o todo, a fisicalidade, neste caso a cabeca de Marina, que é virtual,
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uma imagem imaterial, ao passo que o resto de seu “corpo” é composto de materiais da
natureza: a mesa de madeira com os pés de pedras. A obra faz ver o sentido dialético da
serpente com a tematica vida e morte, que na relacdo sintagmadtica com os demais

elementos da obra faz ver os valores material e imaterial.

Suas origens, as quais ja haviam sido apresentadas em Rhythm 5, em Lips of Thomas
com a estrela de cinco pontas e em SSS, em Biography com a histdria de sua familia na
Yugoslavia, aparecem novamente em Delusional (Delirante). Segundo o Novissimo
Aulete, delirante é definido pelo que “estda em estado de confusdao ou perturbagao
mental caracterizado por delirios e alucinacdes”, também “se caracteriza pela falta de
l6gica” e é popularmente conhecido como o que “é extraordinario, fantastico” (GEIGER,
2011, p. 443). Tratou-se de um trabalho em cinco atos apresentado no Theater am Turm,
teatro municipal de Frankfurt, em 1994 e realizado junto com Charles Atlas. Para tal,
ambos haviam viajado a Sérvia para entrevistar os pais de Marina. Cada uma das cinco
partes recebeu um titulo e encenacao préprios: The Mother (A Mde), The Rat Queen (A
Rainha Rata), The Father (O Pai), The Rat Disco (O Disco de Rato) and The Conclusion (A
Concluséo) (RICHARDS, 2010, p. 25).

No primeiro ato, The Mother, a artista aparecia deitada em um colchao de gelo sobre
uma cama de metal. Ao fundo do palco era projetada a entrevista realizada com a sua
mae Danica, intercalada pelo relato de Marina sobre a sua infancia. O chdo do palco de
plexiglass estava coberto com lona. Em seguida, uma musica folclérica hingara comeca
a tocar e Abramovi¢ levanta-se e danca até a exaustdo, para deitar-se novamente na
cama onde se encontrava. Entdao The Rat Queen se inicia com um video, no qual a artista
aparece vestida com jaleco branco, proferindo uma palestra sobre a reproducdo de
ratos. Compara o numero de ratos por pessoas de Nova York e Belgrado, havendo de
seis a oito ratos por pessoa na primeira cidade, enquanto na segunda ha 25 por pessoa.
A seguir, em The Father, a0 mesmo tempo em que era apresentado o video de seu pai
Vojo, Marina se troca. Veste um traje justo de plastico transparente, de uma designer
conhecida do cendrio noturno da década de 1980, Leigh Bowery. A vestimenta também
se estica sobre o rosto da performer, parecendo sufoca-la. Em The Rat Disco, a artista da
prosseguimento ao trabalho, arrancando a lona que cobre o palco. Desvela 150 ratos

pretos de plastico e os deixa no palco ao som de uma musica. Despe-se e nua abre um
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alcapdo por onde se rasteja. Espelhos dispostos estrategicamente fazem parecer que ela
circula entre os ratos do ponto de vista do publico. Por fim, em The Conclusion, a artista
aparece em pé nua, comendo uma cebola inteira crua com casca, enquanto a narragao
apresenta sua imagem de felicidade (WESTCOTT, 2010, p. 237; RICHARDS, 2010, p. 25,
2637).

O percurso narrativo de Delusional compreendeu programas narrativos com valores
disféricos, conforme se segue. A cama, objeto de repouso, de descanso, é apresentada
com a pedra de gelo que é gelada e dura e gera desconforto no lugar do colchdo, objeto
confortavel e que esquenta em contato com o nosso corpo. A musica folcldrica tem um
sentido politico, uma vez que sob a lideranca de Slobodan MiloSevi¢ o folclore foi
altamente valorizado, e a figura euférica da artista contrastava com os relatos da mae
sobre sua vida, forca e controle. A comparacdo do numero de ratos por habitante entre
as cidades de Nova York e Belgrado aponta a cidade simbolo dos EUA, pais democratico
e exemplo do capitalismo, na época sob o governo de Bill Clinton, de modo positivo em
relacdo a Belgrado, capital da lugosldvia, de regime socialista. Os videos com relatos dos
pais de Marina revelam a importancia politica da Sérvia na vida da artista. Os pais de
Abramovic¢ se conheceram quando apoiavam o antifascismo e a revolug¢do. Acreditavam
gue o comunismo era o futuro e alcangaram posicdo militar proeminente na Republica
Federal Socialista da Yugoslavia sob o governo de Tito (HOPTMAN, 2002, p. 330). O fato
de ambos serem militares de alta posicdo na Sérvia é relevante para esse enunciado
politico. O contexto também é fornecido ao destinatario com o video do pai da artista,
o qual nas filmagens relatou momentos de guerra, lembrangas de batalha e de morte.

x 0

Tratava-se do momento da troca de indumentaria, que assim como o “colchdo” de gelo,
rompia com sua fungao primeira; ao invés de cobrir o corpo, a vestimenta o revelava
com a transparéncia, e ao cobrir seu rosto trazia o efeito de sentido de sufocamento.
Embora houvesse o valor positivo da designer do traje, o sentido disférico do conjunto
de videos com relatos pesados e o desconforto do corpo da artista era predominante. A

acao seguinte de revelar os ratos sob a lona e despir-se apontam para o sentido do fazer

ver e o de liberdade de seu corpo nu. O valor negativo das figuras dos ratos em

37 Detalhes diferentes aparecem nas descri¢des de Westcott e Richads, complementando-se.
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guantidade, e em seguida pela artista se fazer ver nua junto deles, produziu o efeito de

sentido de vulnerabilidade.

Abramovic é a artista sérvia mais conhecida no mundo artistico, de modo que sua figura
nua corresponde a Sérvia, a qual é desvelada em situac¢do disférica com os ratos. Tratou-
se de uma obra critica cuja tematica eleita dizia respeito ao momento histérico, uma vez
que a obra foi realizada durante a Guerra da Bdsnia (1992-95), quando suprimentos
faltavam para a populacdo, o clima de tensdo e as situacdes violentas integravam o

cotidiano local. Assim, a tematica

Figura 49

das condicdes de vida nesse
contexto, cujas figuras que
deveriam oferecer protecao
oferecem desconforto, no caso da
cama, e perigo no caso da
indumentdria sufocante, a qual

somada a figura dos ratos amplia o

sentido disférico, ocasionam que o : :
Image of Happiness, 1996. Fonte: Image of Happiness

titulo condiga mais com o (1996).

significado de falta de légica da proépria guerra. No final do trabalho, Abramovi¢

apresenta Image of Happiness (Imagem da Felicidade, fig. 49) posteriormente

apresentada isoladamente em 1996, exposta como uma videoperformance.

Na década de 1990, Abramovic¢ realiza uma série de videoperformances e instalacdes
gue retomam figuras de trabalhos anteriores. O plano da expressao desses trabalhos
compreende parte do corpo da artista em suas acGes fisicas, acompanhadas de textos
verbais com a sua voz ao fundo. A diferenca, além do fato de Image of Happiness ser um
excerto de Delusional, é que em 1996 Abramovi¢ se pendura de cabega para baixo e
utiliza a linguagem da videoperformance. O sangue vai se concentrando em sua cabeca
devido a posicao do corpo ao longo da acdo, até a artista atingir seu limite fisico,

enguanto repete sua imagem de histdria da felicidade:
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Estou gravida, sentada na cadeira de balango ao lado da lareira fazendo
bordados. Meu marido é um mineiro de carvdo. E o fim da tarde, ele est3
voltando para casa. Ele abriu a porta e ficou |3 de pé coberto com pé de
carvao, sujeira e suor. Lentamente eu me levanto. Vou para o armario e da
pilha eu tiro uma camisa branca recém-passada. Eu vou até a geladeira e pego
um copo de leite frio. Com a mao direita, ele toma o leite e a mao esquerda,
ele deposita sobre o meu estdmago delicadamente, delicadamente... Imagem
de felicidade. (BIESENBACH, 2010, p. 154, tradugdo nossa).

No final da obra Delusional, Marina come a cebola crua com casca enquanto é
apresentado o texto acima. Comer a cebola com casca a faz chorar, e novamente o
sentido disfdrico aparece como valor oposto ao do texto verbal, com a cena confortavel
e acolhedora. A imagem euférica que geralmente temos em relacdo ao corpo
compreende seu relaxamento e satisfacdo. Em Image of Happiness como trabalho
autonomo, o corpo de cabeca para baixo foi colocado em posicao bem diversa do usual
no que concerne a uma imagem eufdrica. O texto verbal repetido também contrasta
com a figura do corpo, pois ndo condiz com uma posicao confortavel para qualquer um,
muito menos para uma gravida. A artista faz ver a separa¢do entre corpo e mente ao
mostrar os valores opostos do conforto e desconforto, respectivamente com as figuras
“sentada na cadeira de balanco fazendo bordados” e a figura do corpo dependurado ao
contrario. Se no plano da expressao visual o enunciado apresenta a espera relacionada
ao limite fisico com valor negativo, no plano da expressao verbal a espera esta atrelada
a um valor positivo. O titulo aponta a felicidade apenas no texto verbal repetido
continuamente, o qual traz figuras de um casal amoroso em cenas passiveis de serem
realizadas no cotidiano e que divergem da posicao fisica de Abramovi¢, promovendo o

efeito de sentido de separacao entre corpo-disforia e mente-euforia.

The Onion (A Cebola, fig. 50), que aparece ao final de Delusional, também torna-se uma
videoperformance que enquadra a cabeca de Marina. A posicdo da cdmera a coloca em
disposicdo superior a do destinatdrio. Do resto do corpo podemos ver apenas a sua mao
esquerda com unhas pintadas de vermelho, trazendo uma grande cebola com casca.
Enquanto a artista olha para cima sob um fundo de céu azul visivel pelo posicionamento
da camera disposta abaixo da cabeca de Abramovi¢, ela lentamente comecga a comer a

cebola enquanto o texto verbal gravado apresenta:
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Estou cansada de trocar avides tantas vezes, da espera nas salas de espera,
estagOes de Onibus, estagdes de trens, aeroportos. Estou cansada de esperar
em intermindveis controles de passaportes. Compras rapidas em shopping
centers. Estou cansada de mais decisGes de carreira, aberturas de museus e
galerias, recepg0es intermindveis, ficando por perto com um singelo copo de
agua, fingindo que eu estou interessada na conversa. Estou cansada de
ataques de enxaquecas, s6 quartos de hotel, servico de quartos, chamadas
telefénicas de longa distancia, filmes de TV ruins. Estou cansada de me
apaixonar sempre pelo homem errado. Estou cansada de envergonhar por
causa do meu nariz ser muito grande, da minha bunda sendo muito grande.
Envergonhada pela guerra na lugoslavia. Eu quero ir embora, para algum
lugar tdo longe que nada importe mais. Eu quero entender e ver claramente
0 que esta por tras de tudo isso. Eu quero ndo querer mais. (BIESENBACH,
2010, p. 156, tradugdo nossa).

Figura 50 O sentido de proximidade com o
destinatario se da pelo texto verbal
na forma de desabafo, o que se dara
também em trabalhos posteriores.
A palavra cansaco é reiterada ao
longo do texto, de modo assinalar o
tema do cansacgo. Abramovic¢ inclui a

critica ao seu préprio corpo no texto

The Onion, 1995. Fonte: The Onion (1995). verbal, expbde suas fraquezas e
finaliza o texto de modo

contraditério com a ultima frase. A cebola é formada por camadas, e ao morder e
mastiga-las, algo que causa desconforto e provoca as lagrimas, o valor disférico se faz
ver novamente, ao passo que o céu azul exterior a artista, situado no fundo da cena,
corresponde ao valor eufdérico. Nota-se a retomada da figura céu presente no titulo Inner

Sky, mas neste caso, o céu é externo.

Abramovi¢ empreende a série de trés videoperformances Cleaning the Mirror
(Limpando o Espelho) em 1995. O titulo traz novamente a figura da limpeza, forma de
meditacdo aqui retomada. Para o Budismo, o corpo é o templo. Na formac¢do dos
monges eles devem se confrontar com a morte, ou seja, se libertar do medo dela. O
espelho é um objeto que reflete o que esta diante dele, permite que nos vejamos, nos

enfrentemos. Cleaning the Mirror | (fig. 51), de 3h, consistiu em cinco monitores
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empilhados um sobre o outro. Cada qual apresentava a figura da artista limpando com
agua, sabdo e uma escova partes do esqueleto humano depositado em seu colo na

Figura 51 ordem dos monitores de cima para baixo:
cabeca, peito, maos, quadril, pés. Conforme
Nancy Spector (2016, traducdo nossa): “Rica
em metafora, esta acdo de trés horas
lembra, entre outras coisas, ritos de morte
tibetanos que preparam os discipulos para
se tornarem um com suas proéprias
mortalidades.”. A sequéncia de monitores
empilhada manipula o publico a olhar para
os recortes selecionados pela destinadora,

focando nos membros por ela destacados.

. ' Se fossem apresentadas em uma Unica
Cleaning the Mirror I, 1995. Fonte: Cleaning the

Mirror | (1995). imagem, seria possibilitado ao destinatdrio
olhar para a parte de corpo que quisesse. O titulo dado a obra, a limpeza do espelho,
aporta o efeito de sentido da limpeza do corpo sem carne, morto, com os valores
vida/continuidade e morte/descontinuidade homologaveis respectivamente as figuras

da artista e do esqueleto.

Cleaning the Mirror Il (fig. 52), de 90 min, foi apresentada em um Unico monitor. Marina
aparece nua deitada no chdo, em posicdo de meditacdo. Sobre seu corpo encontra-se
um esqueleto. Ela
inspira e  expira
intensamente de
modo a mover o
esqueleto sobre ela,
fazendo-o  parecer
estar vivo. Tanto o
cranio quanto a
cabeca da artista

d,

estdo voltados para a Cleaninvthe Mirror 1l, 1995. Fonte: Cléénin the Mirror I (1995).
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mesma direcdo. Em seguida é focado o rosto de Abramovi¢, com olhos sonolentos, e os
movimentos do cranio que a acompanham. Outra tomada ainda mais préxima revela
parte do cranio e o olho esquerdo da artista. Um novo rosto se faz ver com a imagem da
cavidade nasal do cranio, mais seus dentes e o olho da performer. A respiragdo pesada
continua e os dedos da artista afastam o cranio de sua face. Por fim, a imagem fecha em
sua boca, cujos labios e dentes estdao umedecidos, contrastando com a secura do cranio
sobre seu fisico (LIMA, 1995). Os valores de vida/continuidade e morte/descontinuidade
apresentam-se mais uma vez nesse trabalho, sendo que a nomeagao recupera a

tematica da meditacdo da obra precedente, que também se fara ver na seguinte.

Cleaning the Mirror Il finalizou a série. Foi realizada com objetos rituais selecionados
pela artista do acervo do Pitt Rivers Museum de Oxford. Partes de um ibis mumificado
do Egito, um par de sapatos kadashi de aborigenes australianos feitos de pena e
utilizados por curandeiros, uma mandragora da Italia, uma caixa magica de remédios da
Nigéria, um antigo espelho de pedra e uma garrafa de mercdrio com uma bruxa presa
da cidade de Hove, Sussex, integravam a obra. Cada objeto era trazido separadamente
em uma caixa escura por um assistente da performer e depositado sobre a mesa diante
da qual estava sentada. Em seguida, Marina a colocava suas maos acima do objeto para
expor-se a energia acumulada dele, como um xama. Assim como os transitory objects,
os artefatos sdo tratados como condutores de energia (RICHARDS, 2010, p. 28;
WESTCOTT, 2010, p. 243). Diferentemente das duas obras anteriores da série, nessa
ultima as figuras que compunham o trabalho estavam atrelados a cura e a magia. O ibis
mumificado é um dos simbolos de Thot, o deus sabio e magico, mestre das palavras
divinas para os egipcios (ETIENNE, 1998, p. 45). Os sapatos australianos eram utilizados
por curandeiros. A mandragora é utilizada dentre outras coisas como remédio, além de
possuir efeitos magicos (LEXIKON, 2013, p. 133). A bruxa estd relacionada a magia. O

mercurio, além do uso medicinal, também é utilizado na fabrica¢do de espelhos.

A obra traz elementos simbdlicos, sem cujo conhecimento prévio o destinatario pode
apreender o efeito de sentido ao menos de algo imaterial presente no trabalho. Isso se
deve ao posicionamento das maos da artista, as quais ndo tocam os objetos. As figuras
do plano da expressao sdao homologaveis como se segue: interacdo de Marina com os

objetos em busca de energia ao sentir se homologam ao imaterial, e a artista e os
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objetos ao valor material. No mesmo ano Abramovic realiza a instalagcdo God punishing
(Castigo de Deus, fig. 53). Ela disp0s cinco grandes blocos de cristal, e a certa distancia
de cada um deles, longas meadas de cabelo de virgens coreanas junto a uma parede
branca. Em frente a esses objetos se encontravam uma mesa com dois copos com agua
e duas cadeiras, uma de frente para a outra. Trata-se de um trabalho interdiscursivo,
baseado na histdria do rei Salomao, cujos navios foram destruidos no mar, e que de tao
aborrecido com a perda, ordenou que seu exército chicoteasse o mar 385 vezes. Os
cristais representam o mar em um estado congelado, e o cabelo e o cobre, os chicotes.

Figura 53 O publico era convidado a
chicotear o cristal. (RICHARDS,
2010, p. 55). Em entrevista a
Kaplan (1999, p. 9), Abramovi¢

revelou: “E importante que os
chicotes sejam feitos de cabelo

porque nds somos os deuses e s

: podemos punir 0 mar com 0 Nosso

God punishing, 1995. Fonte: Kaplan (1999, p. 9). corpo.”. Além do querer fazer e do
fazer fazer, Abramovic coloca-se no mesmo papel do rei Salomao, e os destinatarios no
do exército. Observa-se as figuras da mesa e das cadeiras dispostas a maneira de
Nightsea Crossing, mas aqui os assentos vazios destacam a auséncia, os mortos dos
navios. Os pés desses mdveis tinham em sua base cristais, como as mesas de Becoming
visible. Figuram como a agua sdlida que engoliu os desaparecidos, e correspondem a
natureza. O trabalho nos permite homologar as cadeiras vazias a
morte/descontinuidade, enquanto o publico participante em ag¢do com os cabelos é

homologavel a vida/continuidade, valores reiterados ao longo da produgdo da artista.

Cleaning the House (Limpando a Casa) foi executada no final de 1995 no subsolo da
galeria Sean Kelly. Cercada por ossos de vaca com restos de carne, em estado de
putrefacdo e cartilagem, o odor extrapolava o andar. Abramovic os esfregou por 2h, nao
contendo gemidos de repulsa por conta do cheiro. Os ossos humanos que aparecem em
Cleaning the Mirror | e Il dao lugar aqui aos ossos de vaca. Mais uma vez a limpeza

contumaz da meditagdo aparece. Como ja citado, para o budismo o corpo é a casa, de
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modo que limpar a casa é limpar o corpo. A agao da limpeza esta relacionada ao
esvaziamento mental pelo fazer repetitivo. Podemos assim homologar as figuras da
obra, sendo o valor vida/material correspondentes a Marina e morte/imaterial a acdo

da limpeza dos 0sso0s.

A instalacdo multimidia In Between (Entre, fig. 54) foi um projeto de 1996 que
apresentou inova¢des no trabalho de Abramovié. A primeira diz respeito a uma
prescricdo. Para acessar a sala onde se encontrava seu video, os destinatarios deviam
assinar um contrato, no qual se comprometiam a permanecer no local por 40min. Apds
o contrato assinado, os mesmos eram fixados a parede da sala com adesivos e os
participantes recebiam vendas e fones de ouvido. A segunda diz respeito a auséncia
fisica de Marina e a acdo dos participantes. O publico adentrava a sala onde havia
cadeiras dispostas. Colocavam suas vendas e seus fones. A artista se presentificava
somente em video, com uma voz tranquila, comandando os participantes a relaxar,
inspirar e expirar vagarosamente. Na saida, os destinatdrios recebiam um certificado,
no qual a artista agradecia pelo tempo disponibilizado e pela confianga (LIMA, 1996). Na
biografia sobre a artista, Westcott (2010, p. 249, grifo do autor, traducdo nossa)

descreve o video exibido apds )
Flgura 54

0 exercicio respiratério: “Ela ‘
traca linhas com uma agulha
sobre suas mdos e pescogo,
espetando seu dedo e
espalhando o sangue, e entdo
ha uma ‘ajudante’ que segura

agulha o mais proximo

possivel do seu inflexivel olho

Cena do video da instalagdo /n Between, 1996. Fonte: In
aberto”. Between (2012).

A obra destaca-se pelo contrato material proposto pela artista para os destinatarios, que
se apresentou como condicdo para que o destinatdrio a vivenciasse. A prescricdo
temporal simultaneamente afastava o visitante mais apressado e instigava a curiosidade
dos destinatdrios. O isolamento sonoro compreende o direcionamento para o ouvir e

ver individualmente. Ao trabalhar a respiracdo dos visitantes antes do video, ela os retira
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do tempo cotidiano, conduzindo-os a outro estado de concentragdo e ao relaxamento.
Trata-se da meditagdo na posi¢do sentada. Prepara os destinatdrios para o que vem em
seguida, assistir imagens que provocam tensdo, que remetem a dor, com a agulha
desenhando no corpo e o sangue e a aflicdo provocada pela agulha préxima ao olho,
com enquadramento apenas no mesmo, sem o rosto todo, evocando o risco tao
recorrente na produgao da artista. Nas figuras presentes no enunciado, o titulo da obra
aponta o intermediario, a voz e a imagem de Marina evocam o estado de relaxamento
e as cenas produzem o efeito de tensdo nos participantes. Destarte verificamos os

valores tensdo e relaxamento com o tema ruptura de estado dos participantes na obra.

A videoperformance Insomnia (Insénia, fig. 55) é um dos cinco trabalhos que fazem
parte da instalacdo de Spirit House (Casa do Espirito), apresentada no matadouro
municipal de Portugal de 1997. Abramovi¢ danga ao som de um tango drabe com um
vestido preto e salto alto e cabelos pretos durante 12min. Ora podemos ver apenas a
sua silhueta contra luz, ora ela com a sua sombra (LIMA, 1997¢)®®. Na sintagmética, a
nomeac¢dao da obra mais a a¢do realizada da danga sensual apontam um estado

intermediario de consciéncia, quando

Figura 55

temos sono, mas nao conseguimos
dormir. O corpo material de Marina
executa a danca sensual
continuamente, figura correspondente
ao valor material com o corpo imaterial
de sua sombra, essa ultima é elemento
ja encontrado em trabalhos com Ulay.
Destacam-se os contrastes de luz e

sombra, os quais ressaltam o corpo e a

Insomnia, 1997. Fonte: Insomnia (1997). sombra na area desenhada de luz.

Em Luminosity (Luminosidade, fig. 56), de 2h, a artista figura nua buscando manter-se
equilibrada e estdatica sobre um assento de bicicleta, com seus bracos abertos, erguidos

e paralelos ao chdo, enquanto uma luz aumenta gradativamente em intensidade no

38 Apresentada novamente mais tarde apenas com trés as primeiras videoperformances do conjunto
mencionado acima, as quais também s3o exibidas em outros agrupamentos de obras separadamente.
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espaco. Nesse trabalho Abramovi¢ fixa o Figura 56
olhar em um ponto (RICHARDS, 2010, p. 29-
30; BIESENBACH, 2010, p. 158). Nas duas
Ultimas obras encontramos a figura da luz e
da sombra e procedimentos que demandam
o equilibrio; na danca do tango de salto alto,

com movimentos programados, e o manter-

se na mesma posicdo em Luminosity. Além
de claridade, luminosidade também significa  Luminosity, 1997. Fonte: Luminosity (1997).

lucidez. Assim, a luz e a sombra podem ser homologadas ao valor imaterial, ao passo

gue a imagem de Abramovié¢ ao material.

Figura 57 A resisténcia a dor é convocada na terceira
obra, a videoperformance Dissolution
(Dissolucdio, fig. 57). Vestindo apenas uma
calca preta e com os cabelos presos com
um coque, durante 15min a artista se
acoitou nas costas, ajoelhada no chdo até

que ndo sentisse mais dor (BIESENBACH,

iTs

: ; : 2010, p. 158). O nome do trabalho
Dissolution, 1997. Fonte: Dissolution (1997).

apresenta o objeto-valor do programa
narrativo: a dissolucdo da dor. A transformacao do estado do sentir para o ndo sentir
condiz outra vez com as atividades realizadas no budismo para alcangar o

desprendimento material em busca do imaterial.

ulfigurja 58

e
V7 .

Em Dozing Consciousness (Aplanando a Consciéncia, fig. ..
/' .

58), de 7min e 1s, apenas a cabeca da artista é
enguadrada. Aimagem de seu rosto aparece, enterrado
em cristais de quartzo, acompanhada do som de sua
pesada respiracdo. A cada inspirar e expirar, Abramovic

movimenta a pilha de cristais que a recobrem e partes

2 -
Dozing Consciousness, 1997.
Fonte: Dozing Consciousness

obras anteriores o corpo figura por inteiro, aqui (1997).

do seu rosto sdo descobertos (LIMA, 1997a). Se nas trés
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somente o rosto é enquadrado com a artista em repouso, de olhos fechados, e conforme
o0 home da obra, na atividade voltada ao imaterial, ao trabalhar o estado mental. Os
cristais, elementos de retencdo de energia e figuras recorrentes na obra de Abramovic,

dominam a composigao.

Lost Souls (Almas Perdidas, fig. 59) exibe Marina muito lentamente cobrindo seus olhos
abertos com as duas maos, que se dirigem ao destinatario. A acao é tao lenta que o
espectador pode até ndo notar as maos em movimento. Enquanto as maos cobrem os
olhos, a luz também comeca a se alterar. Inicialmente focada nos olhos da artista, muda
de intensidade e de direc3o, até que ao final Abramovié torna-se uma silhueta®® (LIMA,
1997b). A vagarosa transformacdo da relagdo eu/tu com o destinatario da lugar a
relacdo eu/ele, na medida em que a luz dirigida ao olhar da artista é desviada para outra

Figura 59 direcdo. Cobrir os préprios olhos é ndo
querer ver. Ao analisarmos a sintagmatica do
titulo com as imagens, podemos assinalar o
ndo ver atrelado as almas perdidas, trabalho
no qual a luz da lugar a sombra, de modo a
dialogar figurativamente com Insomnia e

Luminosity. Assim sdo reiterados os valores

Lost Souls, 1997. Fonte: Lost Souls (1997). presentes nas obras anteriores.

O conjunto de Spirit House apresenta o corpo da artista de varios pontos de vista: em
Insomnia, o corpo todo de Abramovic vestido, calcada em silhueta e em movimento; em
Luminosity, o corpo nu e estatico em equilibrio; em Dissolution, o tronco esta nu e
Marina estd de costas em movimento; tanto em Dozing Consciousness quanto em Lost
Souls, o foco é a cabeca, respectivamente com olhos fechados e com olhos abertos.
Como casa do espirito, verificamos que a casa é o corpo em diferentes estados:
movimento rapido, em repouso, em movimento lento. Aqui podemos ver também as

posicdes de meditacdo, em pé, ajoelhada nesse caso (ou sentada) e em pé. A busca

39 Originalmente exibidos como partes da instalacdo Spirit House, Dozing Consciousness e Lost Souls
integram atualmente a instala¢do de 16 videos: Abramovic Video Portrait Gallery (Galeria de Retrato em
Video), 1975-2002.
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espiritual atrelada ao budismo e ja recorrente na producdo de Abramovi¢ revela-se

como tema, e o valor positivo imaterial é retomado.

Outra obra politica e intertextual, que teve san¢ao positiva na Bienal de Veneza de 1997,
inclusive rendendo o Ledo de Ouro, primeiro prémio da mostra a Abramovi¢ foi Balkan
Baroque (Barroco dos Balcds, fig. 60). Na instalacdo performatica “o simbolismo
idiossincratico do artista fundiu o drama familiar comovente com as referéncias as
devastadoras guerras na ex-lugoslavia na década de 1990” (BIESENBACH, 2010, p. 25,
tradugdo nossa). Apresentado no porao do pavilhdo italiano na Bienal de Veneza, os
enunciatarios entravam Figura 60

primeiramente em contato com o
forte odor dos ossos com restos de
sangue, levando-os a ter dificuldade
em permanecer no local. A obra
reuniu figuras de objetos
transitorios; os recipientes de cobre,
gue remetiam a uma pia batismal e a
acdo de esfregar os ossos de
Cleaning the Mirror | e Cleaning the
House, mas foram acrescidas
ossadas em Veneza. Vestida com

uma espécie de camisola branca de

mangas compridas, Abramovié, e g 2 :
Balkan Baroque, 1997. Fonte: Biesenbach (2010, p. 169).

posicionou-se em meio a uma pilha

de 700 ossos de vaca limpos que estavam cobertos por 300 ossos frescos, os quais a

artista esfregou ao longo de quatro dias seguidos, 7h por dia, com uma escova e balde

de dgua preta e sabdao. Em muitos momentos chorava e cantava continuamente musicas

folcldricas da precedente Republica da lugoslavia. Ao longo dos dias, a cor de sangue

que se tornava amarronzada sobre o traje reutilizado aumentava (WETSCOTT, 2010, p.

257).

O espaco do pavilhdo ja acrescia sentido por se tratar de um andar mais escondido. O

pordo é um local usado para guardar objetos em desuso, os quais as pessoas ndo querem
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deixar a vista. Para essa obra, o lugar dava énfase ao sentido de algo ndo revelado. Neste
caso a posicao politica, a qual se fez ver também pela artista ter apresentado o trabalho

no espaco italiano e ndo do pais de origem?.

Foram dispostos trés canais de video atrds de Abramovi¢ com imagens estaticas de seus
pais presentes nos videos em Delusional, especificamente seu pai empunhando uma
arma e a imagem de sua mae com as maos cruzadas sobre o coragdo. A artista figurava
de jaleco branco no video situado entre as figuras de seus pais. Vestida como
pesquisadores ou cientistas, cujos trabalhos demandam provas de suas hipdteses. Sdo
trabalhos cujos saberes sdao sancionados positivamente pela sociedade. Marina
descrevia a técnica sérvia de matar ratos, que consistia em criar um “rato lobo” com o
maior roedor da familia. Para tal, retiram-se os olhos do animal e deixam-no passar fome
para que seus dentes aumentem quase a ponto de sufocd-lo, uma vez que os dentes de
rato crescem incessantemente e s6 se desgastam roendo alimentos. Em seguida, o
cacador de ratos solta o rato faminto, cego e quase sufocado pelos seus proprios dentes
em seu ninho, trucidando os de sua ninhada antes dos outros. Apds a explicagao, Marina
tirava o jaleco, revelando o vestido preto sem mangas e dancava ao som de uma musica
folclérica sérvia. A descricao “técnica” e controlada de eliminagdo dos roedores com a
figura estatica da performer se opde a danca, ao movimento. A revelacdo da
indumentadria de lazer, o vestido preto sob o jaleco utilizado em ambientes de trabalho,
ou seja, compartilhados, mais as acGes realizadas com cada vestimenta, apontam para
valores de estaticidade/coletividade e movimento/individualidade. Além disso,
enguanto no video do pai de Abramovi¢ ele empunha uma arma, de maneira a apontar
uma relacdo com o mundo exterior, com a coletividade usando a razdo, o da mae
apresenta a relagdo com o mundo interior ao figurar com as maos no coragao, revelando
o estado emocional. No video, Marina se mostra das duas maneiras: com a razdo na
palestra sobre o método de exterminagao de roedores, e com a emo¢do na danca

folcldrica.

40 A artista tinha sido inicialmente contratada para se apresentar no pavilhdo iugoslavo, mas uma
declaragao do ministro da cultura de Montenegro apontando o alto custo da performance de Abramovic
em um jornal montenegrino, no qual declarava que Montenegro deveria ser representado por artistas
que |4 viviam, levou Marina a cortar relagdes com o ministério da cultura de Montenegro e com as
instituicdes envolvidas. Ela recorreu entdo ao curador da Itdlia, o qual Ihe ofereceu o pordo (WETSCOTT,
2010, p. 255, 256).
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A acdo dalimpeza é retomada nessa obra. Se em trabalhos anteriores a limpeza é mental
como meditagdo vinculada ao budismo, aqui a limpeza é histérica, do passado e da
morte figurativizada pelo odor de sangue e pelos ossos. O pavilhdo italiano reforca o
fazer o ocidente ver o que se encontra velado. Ao esfregar os 0ssos e apresentar seus
pais militares, Abramovic¢ explicita a posicdo do Ocidente em relagdo a sua cultura,
relegada ao espago de menor visibilidade, o porao. Constata-se que o objeto-valor da
obra é o fazer ver. O barroco é um movimento da histdria da arte nascido na Italia como
parte da estratégia da igreja cristd para combater o protestantismo que se alastrava. O
titulo Barroco dos Balcds assinala o excesso, uma das caracteristicas do plano da
expressao de produgdes barrocas que tinha como fim atrair a aten¢do dos destinatarios;
corrobora com o fazer ver, que no contexto de entdo concerne as guerras no pais da
artista. O exagero também caracterizou a atuacdo dos sérvios na guerra da Bdsnia. Na
obra de Abramovié o excesso é anunciado pelo odor de putrefacdo e se mostra pela
guantidade de ossos somada aos trés videos e ao titulo. O tema da critica a guerra se
apresenta pela referéncia ao local, jd que a Guerra da Bdsnia é conhecida por se situar

nos Balc3s.

Na instalagdo Escape (Fuga), de 1998, o publico torna-se adjuvante novamente. Marina
amarrou os destinatarios em diversas posicdes: sentados, em pé e deitados no patio
feminino da prisdao de Melbourne. Para tal, o contrato de fidlcia se fazia presente, uma
vez que os participantes concordavam em se manter atados nos tornozelos, pulsos,
peito e pescoco de 25min a 1h. Nessas posicdes, usavam bloqueadores de som nos
ouvidos para facilitar o estado meditativo (WESTCOTT, 2010, p. 249). Na enunciacdo, é
o corpo do participante que ganha visibilidade, tornando-se parte da obra, como sujeito
do fazer. Nas posi¢des principais do homem: sentado, em pé e deitado, a imobilidade
implica na impossibilidade de movimento, de maneira que a palavra fuga, do titulo do
trabalho, s6 pode se dar mentalmente. Trata-se dessa maneira de uma experiéncia
conjunta dos participantes, cujo objeto-valor da programacdo é a libertacdo mental
como em Shoes for departure. O sentido visual das pessoas presas conduz a figura da
prisdo, mais precisamente da tortura por estarem imobilizadas, mas paradoxalmente
trata da liberdade mental, do movimento do que é imaterial. O corpo controlado est3

em concordancia com as performances de resisténcia fisica de Abramovié e as posi¢des
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dos destinatdrios seguem as da meditagdo budista. Valores como
material/aprisionamento (corpo) versus imaterial/liberdade (mente), se apresentam na

obra.

A videoperformance The Hero (O Herdi, fig. 61) data de 2001. Abramovié a realizou apds
o falecimento de seu pai em 1999. A artista figura no video em preto e branco montada
em um cavalo e empunhando uma bandeira, ambos brancos (RICHARDS, 2010, p. 31). A
imagem seria estatica ndo fossem os movimentos do cavalo, da bandeira e cabelos da
artista, os quais se mexem conforme o vento. A musica que integra a obra é o hino da
era Tito, Hej Sloveni (Hei eslovacos) (BIESENBACH, 2010, p. 170). O som é o elemento
que debreia para o tempo desse Figura 61

governante, o qual buscou unir as etnias
eslavas. Muitas pinturas histéricas
foram executadas ao longo da histdria
da arte com o herdi sobre o cavalo
empunhando a bandeira, de modo que
se trata de uma obra intertextual, que
reforca a figura do herdéi presente no
titulo. O pai da performer havia sido

condecorado como herdi na Sérvia sob

a lideranca de Tito. A artista nasceu

The Hero, 2001. Fonte: The Hero (2001).

nesse contexto. A bandeira branca,

simbolo de rendicdo que aparece na mao da artista, somada a cangdo a coloca no papel
de vencida. Ela e o cavalo estdo voltados para a esquerda do enquadramento da cena,
assim como a famosa pintura de Napoledo cruzando os Alpes, executada por Jacques-
Louis David. Na leitura ocidental, tanto o texto verbal quanto o visual se realizam da
esquerda para a direita e de cima para baixo. A opgao pelas cabecas voltadas para a
esquerda da forga as figuras, as quais rompem com o caminho usual do olhar e mantém
o olhar do destinatdrio na composicao. No plano do conteudo, esse olhar “para tras”
corresponde ao passado. No terco superior horizontal da composicdo encontra-se
apenas o céu, que figura em outras obras com valor positivo, pois se trata da drea de

respiro do enunciado, ou seja, onde o olhar do destinatdrio descansa. Na metade do
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texto plastico situam-se a bandeira, a cabeca do cavalo e o tronco de Marina,
topologicamente regido de destaque visual. Dividindo essa area da composi¢do com o
terco inferior, encontram-se arvores. Abaixo dela vemos as pernas de Abramovic¢ sobre
o dorso e as patas do animal sobre o solo. O branco também é simbolo de Iuto no
extremo oriente. Na relacdo sintagmatica das figuras plasticas e sonora, o passado e o
luto apresentam-se como tema e retomam os valores de vida/continuidade versus

morte/descontinuidade.

The House with the Ocean View (A Casa com Vista para o Mar, fig. 62) se deu na galeria
Sean Kelly em Nova York, em 2002. Consistiu em 12 dias de performance sem consumo
de alimentos, apenas agua. Atividades cotidianas eram realizadas por Abramovi¢ de
frente para os destinatarios, com os quais a artista fazia contato visual a partir de trés
espacos suspensos a trés pés do solo. Cada ambiente trazia objetos que definiam seu
uso: um vaso sanitario e um chuveiro no da extrema esquerda para o publico; uma
cadeira e uma mesa no espaco central e um banco para dormir com uma pia e uma
torneira na area a extrema direita. A performer dormia, tomava dgua, urinava e tomava
banho diante da audiéncia, trocando de vestimenta apds o banho. Suas roupas tinham
as mesmas cores que as usadas em Nightsea Crossing. Ela podia andar entre os trés
guartos, mas as trés escadas que conectavam a plataforma ao chdo dos recintos
apresentavam seis facas afiadas de acougueiro como degraus, impedindo o
deslocamento de um andar para o outro, tanto de Marina para onde se encontravam os
destinatarios, quanto desses Ultimos para a plataforma (MARINA ABRAMOVIC
INSTITUTE, 2013).

Outra figura ja presente em agdes anteriores nesse trabalho é o metronomo, marcador
do ritmo, do tempo. Diversamente de trabalhos anteriores, Abramovic¢ ressignifica os
fazeres privados cotidianos, executados por qualquer um de nés, ao efetua-los dentro
de uma galeria, um espaco expostivo. As acdes de tomar banho nu, vestir-se, ir ao
banheiro e dormir tornam-se publicas. Ela também olhava nos olhos dos destinatarios,
ndo sendo, portanto, apenas uma performance para ser observada e sim vivenciada no
espaco. A artista se comunicava visualmente, estabelecendo a relagdo eu/tu, tornando
o publico outro adjuvante na performance e enfatizando a exibicdo do privado. Olhar

fixamente nos olhos do outro é a comunicacdao mais direta depois do sentido tatil.
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Figura 62

The House with the Ocean View, 2002. Fonte: Marina Abramovic Institute (2013a).

Mesmo quando os corpos de duas pessoas ndo estdo voltados um para o outro e ocorre
a troca de olhares, a comunicagao é estabelecida, como por exemplo no flerte, em que
o gestual, o proxémico e o cinético em conjunto produzem dentre outras coisas efeitos
de proximidade ou de distanciamento. Por exemplo, ha situagdes euféricas como o olhar
de cumplicidade, e disféricas como as de enfrentamento, como a provocacdo e a
ameaca. Observamos aqui os valores privado versus publico com o tema do

compartilhar o cotidiano.

Na performance Nude with Skeleton (Nua com Esqueleto, fig. 63) (2002-5) Marina
apresenta as figuras da nomeacao da obra, as quais sdo as mesmas encontradas em
Cleaning the Mirror Il. Mostra-se deitada nua no chdo com um esqueleto sobre o seu
corpo. A respiragdo da artista fazia com que 0s 0ssos se movessem ao seu compasso,
dando-lhe “vida”. No entanto, trata-se neste caso de uma performance, de modo que o
corpo todo com o Figura 63

esqueleto podia ser
visto
simultaneamente, ao
passo que em Cleaning

the Mirror Il, a edicdao

- —a

das imagens "~ Nude with Skeleton, 2005. Fonte: LIMA (2005).
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revelavam partes dos elementos.

Reavemos os valores vida/continuidade e

morte/descontinuidade, respectivamente, através das figuras da artista nua e do

esqueleto.

Outro trabalho politico de Abramovic
foi Count on Us (Conte Conosco, fig. 64)
de 2003. Uma instalagdo com cinco
videos filmada em Belgrado: Star
(Estrela), Boy (Menino), Girl (Menina),
Chorus (Coro) e Tesla Electricity
(Eletricidade de Tesla). Em Star, o video
comeca com a vista aérea de
Abramovi¢, a qual esta deitada no chao
vestida de preto com um esqueleto
sobre ela. Em seguida, um grupo de
criangas vestidas de preto invade a
cena de vdrias direcdes para formar
uma estrela de cinco pontas em volta
de Marina. Por fim, levantam-se, saem
do quadro e o video se repete. Em Boy,
um menino diante de um fundo de
cortina vermelha canta de tempos em
tempos uma can¢dao popular sobre
amor, perda e saudade. O mesmo se
passa com Girl, mas a figura é feminina.
Chorus apresenta um coral de criancas
a executar uma cangdo para as Nagdes
Unidas. Abramovié¢ figura a frente do

grupo novamente com um esqueleto

Figura 64

i
Count on Us, 2003. Fonte: Count on Us (2003).

preso ao seu corpo. Tesla Electricity traz Abramovi¢ situada a esquerda inferior do

enguadramento segurando verticalmente com as duas maos um tubo de neon. No lado

direito da cena passam 35 mil volts de eletricidade através de dois condutores de cobre.
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Mesmo sem tocar os condutores, o néon acende. E a energia de Abramovié¢ que o faz. A
intertextualidade compreende o cientista Nikola Tesla nascido na Croacia, o qual
realizava pesquisas com a eletricidade (LIMA, 2004; RICHARDS, 2010, p. 32-33, 77, 81).
Ele é reconhecido mundialmente por suas investigacdes e sua visibilidade se opde a nao
visibilidade dada ao socorro prometido e ndo realizado pela ONU durante a guerra de
Kosovo. O coro de criangas canta o hino de mesmo titulo da obra, conte conosco,
apontando a omissdo da Organizacdo. As figuras das criangas sao os elementos
dominantes no plano da expressdao, com excegao de Tesla Electricity, em que a energia
imaterial figura como em obras passadas. No caso de Boy e Girl, o vermelho das cortinas
é homologavel a morte por conta do conflito, assim como o esqueleto e as cores pretas
das vestimentas. A obra retoma figuras como a estrela de cinco pontas que se mostra
na producdo de Abramovié¢ desde Rhythm 5 e Lips of Thomas, a musica folcldrica e o
esqueleto presente em Modus Vivendi, Cleaning the Mirror I, Cleaning the Mirror Il e
Nude with Skeleton. Aqui, os valores vida/continuidade e morte/descontinuidade sdo

invocados criticamente.

Em 2004, Abramovic realiza outra parceria. A convite do artista belga Jan Fabre executa
com ele a performance Virgin Warrior/Warrior Virgin (Virgem Guerreira/Guerreiro
Virgem, fig. 65) no Palais de Tokyo em Paris. A designacdo do trabalho traz em si a figura
de Joana D’Arc, a guerreira virgem. Na a¢ao, ambos se movimentam lentamente devido
as armaduras de metal que vestiam, as quais somente permitiam movimentos
localizados nos pontos de articulacdo do corpo. O trabalho ocorreu dentro de uma
redoma de vidro sobre uma plataforma, de modo que o publico os visualizava por todos
os lados. Além da visdo em panordamica, havia lentes de aumento redondas fixadas nas
paredes de vidro, de modo que o olhar através delas distorcia as a¢des dos performers

(ANGELOS / JAN FABRE, 2014.).

O trabalho de 4h de duragdao contou com 26 atos. Dentre eles, encontraram-se: Sdo
Jorge a cavalo derrotando o monstro; uma cena de perddo e arrependimento e o
perseguidor guerreiro segurando em seus bracos a vitima virgem morta. Depois de cada
um carregar o outro nas costas, apos dangar com suas armaduras e se abragarem, um
se recosta no ombro do outro. Entdo eles se despem de suas armaduras e revelam um

corpo perecivel e seus rostos. A segunda parte de 2h apresentou Abramovic cortando o
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braco esquerdo de Fabre com uma lanceta, fazendo derramar um fio de sangue. O
performer deixa a redoma e desenha a lapis uma linha horizontal na parede lateral. Ele
recolhe o sangue que escorre da ferida com um pincel, e mergulhando-o de quando em
quando na ferida, escreve Pelagius na parede. Simultaneamente, dentro da redoma

Figura 65 Abramovi¢ agarra um pano
branco em que dois coragdes
de animais estdo envolvidos
e coloca-os no chdo. Acena é
repetida com uma incisdo no
lado direito do guerreiro
enquanto a virgem, imodvel,
levanta o pano
ensanguentado. Depois,
enquanto o] guerreiro
escreve na parede: “vocé
precisa de um tempo de vida
para se tornar um jovem
artista”, Abramovi¢ canta
por 15min: "O perddao é
o/um dever". A musica se
repete com ritmos diversos.
Marina canta lenta e
suavemente, com raiva,
exausta e com lagrimas nos

olhos. Por fim o guerreiro faz

b uma incisdo no braco direito
Virgin Warrior/Warrior Virgin, 2004. Fonte: Maranzano (2004). " "

da virgem”, toma seu
sangue com um pincel, e escreve a palavra "perdoar" ao lado da ferida, e em seguida
deixa a camara de vidro, enquanto Abramovi¢ ajoelhada perambula dentro da redoma
cheia de sangue e restos da armadura, repetindo "A arte é uma viagem de humildade".

Sua voz é ouvida de forma distorcida de fora do espaco de vidro. (PAPADOPOULOU,
2005).
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A performance realizada dentro da redoma de vidro sobre a plataforma remete a figura
de uma arena de luta. Essa visdao simultanea com a composi¢do geral e com o detalhe
adulterado enfatiza o sentido do recorte ndao mostrar o todo, além de modifica-lo. A
luta, a danga e o abrago dos performers sao executados com dificuldade devido as
armaduras. Tanto “Joana D’Arc” quanto “Sao Jorge” sdo herdis e santos guerreiros. As
indumentdrias e a luta conduzem os destinatarios a Idade Média. A acao é dividida em
duas partes; na primeira os corpos sdo revestidos com o metal que encobre a pele e 0
rosto, os mostrando apenas como combatentes, e na segunda a individualidade, os
artistas Marina e Jan sdo revelados ao se despir do elemento da cultura e mostrar seus
corpos e faces, pela fragilidade da materialidade fisica. O sangue é a figura homologavel
a morte, mas a vida resiste como mostra Fabre ao desenhar a linha vertical. Assim como
a linha horizontal corresponde a morte, o homem em pé corresponde a linha horizontal
na sintagmatica estabelecida entre as duas incisdes que recebe. Trata-se da
continuidade da vida. Pelagius é o nome de um martir cristdo do periodo da
Reconquista. Na obra, o nome escolhido aponta para o valor do sacrificio. Dois cora¢des
sdo depositados no chdo por Abramovi¢, figurativizando a morte novamente. O pano
ensanguentado proclama o fim da inocéncia como o lengol da primeira noite da perda
da virgindade. A frase escrita por Fabre acresce um outro sentido a narrativa, de herdis-
santos-guerreiros-artistas. Atrela as acdes de combate, de perdao, de compaixao, etc.,
e com eles os sentidos patémicos, aos dos artistas. O canto de Marina, a repeticdo do
perddo como o/um dever nos diversos ritmos mostra o que é feito por muitos artistas,
a retomada do mesmo tema de outras formas. O perdao é cantado por ela e Fabre
escreve o fazer, perdoar. A frase final de Marina reitera o perdoar, implica em um saber
ser humilde. Apds a apresentacdo das 26 narrativas, os artistas se mostram como tais e
a intertextualidade dd lugar a narrativa sobre a arte explicitando os valores

vida/continuidade e morte/descontinuidade, nesse caso o do fazer artistico.

Balkan Erotic Epic (Epico Erdtico dos Balcds, fig. 66) de 2005 é outra obra a difundir a
patria de Abramovi¢. No plano da expressdo dessa videoperformance, apenas seu
tronco superior centralizado é enquadrado na tela. A artista apresenta figuras de mitos
e lendas dos Balcas intercalados por ela mesma, a qual figura ora com éculos ora sem,

vestida sempre com a mesma blusa preta com gola em V, cabelos presos e brincos que
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parecem ser de pérola, diante de um fundo acinzentado escuro. A gola traz pequenos
brilhos, e somada ao contraste da cor da pele branca e da area do colo decotada em V,
confere o sentido erdtico ja presente no titulo. A obra inicia com a artista narrando: “Na
cultura dos Balcas, desde os tempos antigos, os drgaos masculinos e femininos, como
os falos, vaginas e seios eram utilizados como ferramentas contra doencgas, forgas

maléficas da natureza, etc.” (MARINA ABRAMOVIC, 2015)*L.

Figura 66

Cenas de Balkan Erotic Epic, 2005. Fonte: Marina Abramovic¢ (2015).

A imagem da artista desaparece com efeito de fade out (desvanecer) e surge o nimero
um em seu lugar sobre o fundo preto. Abramovic¢ reaparece da mesma forma que
anteriormente, mas com déculos e explica: “Se o cavalo ou o touro ndao conseguirem
puxar algo pesado, acredita-se que ele sera curado completamente de sua fraqueza se
o homem abrir sua calca e esfregar seu genital com sua mao direita e entao tocar no
cavalo ou touro.” D3a-se Fade out e fade in (aparecer) da imagem de um homem nu,
topologicamente de 3/4, na metade direita da cena, se masturbando com a mao direita,
com a cabeca voltada para o lado esquerdo da tela, sobre um circulo de terra
contornado por grama verde e um fundo de céu azul e rosado na parte 1/3 superior do
enquadramento. A cena é acompanhada pelo som da chuva e gotas podem ser

visualizadas no primeiro plano da cena. Novamente ocorre Fade out. Entra uma

41 Todas as descricdes que se seguem sobre esta obra constam no mesmo video, e as citacdes sdo
transcricGes nossas.

133



animacdo com linhas sobre o papel colado com fita adesiva nas quatro extremidades,
promovendo o efeito de sentido de distanciamento da realidade. O desenho mostra a
figura de uma camponesa com trajes tipicos diante de uma cozinha. Atras dela vemos
uma mesa com um aquario redondo com um peixe, cercada de duas cadeiras, um lustre
sobre a mesa, uma janela ao fundo com cortina e objetos de cozinha. A animacao é

acompanhada da narragdo da performer, a qual corresponde as imagens:

Nos Balcas, se uma mulher quiser que seu amante ou seu marido a ame, ela
pegard um peixinho e ira inseri-lo em sua vagina e 13 deixa-lo passar a noite.
Quando o peixe morrer pela manh3, ela ira retirar o peixe e entdo ela fard um
po6 dele, e vai misturd-lo com café e dar ao seu marido ou amante pela manha.

Acredita-se que se ele tomar esse café, ele nunca a deixara.

Surge o numero dois, seguido da figura de Marina sem 6culos. Ela explica: “Nos Balcas,
durante um parto dificil, o marido se ajoelhara junto a sua esposa e colocara seu falo
para fora, e com ele fard uma cruz entre os seios dela. Acredita-se que isso fard com que

o parto torne-se muito mais facil.”.

Figura 67

Ocorre o Fade out. Surgem 12 mulheres de
idades variadas, jovens, de meia idade,
idosas (fig. 67), todas vestidas com trajes

tradicionais: camisas brancas, saias pretas e

lengos pretos sobre as cabecas. Elas trazem e
Cenas de Balkan Erotic Epic, 2005. Fonte:
as camisas sob a saia, mas desabotoadas de Marina Abramovi¢ (2015).

modo a exibirem os seios, os quais esfregam com suas maos em movimentos circulares,
enguanto suas cabecas voltam-se para o céu. A cdmera passa por todas as mulheres
enguadrando-as de trés em trés horizontalmente, da cintura ou quadril para cima. A 132
mulher estd com a camisa branca fechada diferente das demais, e é a Unica que tem o

rosto visivel. Traz um bordado junto a gola em V e um lengo branco na cabeca. Ela entoa

uma musica folclérica com tom de lamentacgdo. Segue a letra da musica:
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A jovem estava sentada no tumulo frio de pedra,

Lamentando para seu eleito, chorando, sozinha.

Entdo, ela ouviu o chamado dele, da grama verde do tumulo,

Quem esta |14 chorando, se lamentando, me chamando?

Sou eu meu querido, quem sua esposa deve ser,

Aqui estdo os meus dois travesseiros, pegue-os, ndo vé?

Sobre os travesseiros, flores para vocé jovem eu trago,

Olhe meu querido, juntos os cosemos na ultima primavera.

Eu ndo posso levar seus travesseiros, eu ndo posso leva-los querida.
Meus brancos bragos estdo podres, jovem, eu estou repousando aqui.
Va para casa, minha querida donzela, coloque-os em sua cama,
Beije a cruz e lembre-se de mim.

Ao final, sem musica, a cdmera enquadra as 13 mulheres na cena inteira, com a cantora
ao centro. Elas estdo dispostas em forma de arco. Tomam a metade da cena, olhando
para o céu acima delas, de modo que essa drea é quase igual a de onde se encontram,

divididas pelo arco. Ha outro Fade out.

Aparece o numero trés, seguido de Marina com dculos e novamente vestida de preto a
narrar: “Para fazer a colheita crescer os homens deviam se masturbar na terra.” Ao som
da natureza, aparece um homem nu deitado de brucos sobre grama masturbando-se,
movendo seu quadril para frente e para trds com bracgos abertos. Ele estd enquadrado
na metade inferior vertical da cena. Seu corpo estd centralizado com a cabeca no
primeiro plano. Ndo vemos seu rosto. Ao fundo aparece o céu azul em cerca de 1/6 da
composi¢ao. Em seguida entra uma tomada superior onde se vé 13 homens fazendo o
mesmo, mas todos enquadrados simultaneamente. Vemos apenas a grama e 0s corpos

nus em movimento sobre a grama, ao som de insetos (fig. 68). Fade out.

Figura 68

Cenas de Balkan Erotic Epic, 2005. Fonte: Marina Abramovic¢ (2015).
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Aparece o nimero quatro, seguido de Marina com éculos: “Para distrair o inimigo no
campo de batalha durante a guerra, as mulheres dos Balcds deviam se despir e comegar
a fazer movimentos obscenos para distrai-lo.”. A imagem da artista é substituida pela
da animagdo ilustrando seu texto verbal: “Para poupar sua crian¢a do mal olhado, a
mulher dos Balcas devia, antes da crianca sair de casa, levantar sua saia, colocar sua mao
de baixo da saia e esfregar sua vagina. E entdo, ela devia passar suavemente as maos

sobre o rosto de sua crianga e entdo deixa-lair.” (fig. 69).

Figura 69

Surge o numero cinco,
seguido da imagem de
Abramovi¢: “Até o

século XIX nos Balcas,

se uma crianga
estivesse doente,

acreditava-se que ela

poderia ser curada se
Cenas de Balkan Erotic Epic, 2005. Fonte: Marina Abramovi¢ (2015). .

0s apicultores a
levassem, abaixassem suas calgas e seu traseiro nu tocasse todas as colmeias”. Ha o Fade
in de uma paisagem. Mulheres atravessam a cena correndo com 0s mesmos trajes
mencionados acima: saia preta, camisa branca e lenco preto. Elas correm e levantam

suas saias, se ajoelhando sobre a grama ou de pé mostrando as vulvas, enquanto

arqueiam suas costas para tras (fig. 70).

Aparece o numero seis, seguido de Marina a explicar: “Para a protecdo da colheita,

principalmente o repolho, a  Figura 70

destruicao da larva. O homem
deveria pegar uma larva muito
cedo pela manha antes do sol
nascer e amarra-la com fio
preto em volta do falo de uma
jovem crianca até a larva

morrer. Acreditava-se que

Cenas de Balkan Erotic Epic, 2005. Fonte: Marina Abramovi¢
essa acdo podia proteger os (2015).
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campos e todos os repolhos Figura 71
durante todo o verao” (fig. 71).
Surge outra animag¢ao com a

voz da artista ao fundo:

Cenas de Balkan Erotic Epic, 2005. Fonte: Marina Abramovic
(2015).

No dia do casamento, para proteger-se da impoténcia, o noivo devia ir até
uma ponte de madeira fazer trés buracos. Entdo ele devia pegar seu falo e
penetrar em cada buraco da ponte, dizendo: “Da mesma maneira que
penetro os buracos desta ponte, da mesma maneira irei penetrar minha
esposa.” Se acreditava completamente que isso impediria a impoténcia.

Surge uma cena com cinco homens de alturas diversas vestidos com trajes tipicos e com
os falos a mostra (fig. 72). No conjunto surgem trés grupos de cinco homens que

aparecem ao longo da musica abaixo:

0 Senhor, o teu povo

o teu nome Beato

Perdoe-nos, Senhor, os nossos pecados

Cometidos na terra (Troca das cinco figuras masculinas)
Olhe para nds que sofremos

Nas almas eslavas do mundo

Ninguém nos entende

Lembre-se dos tempos de gldria

Em teu nome a guerras fomos

A guerra é a nossa cruz eterna

Nossa vida é de uma verdadeira fé (Troca das cinco figuras masculinas)
Vida longa a fé eslava

A guerra é a nossa cruz eterna

Vida longa a nossa verdadeira fé eslava.
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Figura 72 Ha outro Fade out. Segue-se um
Fade in com a figura de Marina
com os cabelos penteados para
frente, cobrindo seu rosto por
completo até o colo. Ela esta nua

da cintura para cima, com seios a

mostra. Segura um cranio a sua

Cenas de Balkan Erotic Epic, 2005. Fonte: Marina Abramovié
(2015).

frente com as duas maos logo
abaixo dos seios. Veste preto na
parte inferior do corpo, o qual estd enquadrado pouco acima dos quadris. H4 um tecido
vermelho retangular, com estampas geométricas em branco que se encaixam em um
losango em preto com pontos brancos, nas extremidades atras dela. A topologia
compreende as figuras apenas no lado esquerdo da composi¢do. O lado direito esta
escuro. Com movimentos repetitivos, a artista afasta o cranio com os bracos para frente
e bate junto ao seu estbmago, enquanto do lado direito da tela surgem os créditos do

trabalho (fig. 73).

Neste video Abramovic¢ assume diferentes papéis. Com a mesma postura em que figura
em Balkan Baroque, com tom explicativo, aparece vestida de preto, com cabelos presos
e Oculos, e se opde a figura nua que massageia os seis nus, revelando os valores
respectivamente da cultura versus natureza. O video tem a forma didatica com a
numeracdo intercalando as cenas e as animacgdes correspondentes as lendas e aos
mitos. O titulo Balkan Erotic Epic (Epico Erético dos Balcds) ja revela as figuras do plano

da expressio a serem vistas.

Figura 73
Segundo o Novissimo Aulete
Written and directed by
(2011, p. 572), épico é definido Marina Abramovic
como: “que trata, em versos, de
Produced by
.. . Marina Abramovic¢
herdis e atos heroicos (poema Destricted

n u

épico)”, “referente a epopeia ou a

Co-produced by
c m . , - _ Bas Celik
herdis.”. O erdtico é definido Jelena Mitrovié

Igor Kecman

como: “referente ao amor fisico,
Cenas de Balkan Erotic Epic, 2005. Fonte: Marina

ao desejo sexual, ao prazer”, “que Abramovi¢ (2015).
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excita”, “que mostra, descreve ou envolve cenas sutis de sexo” (NOVISSIMO AULETE,
2011, p. 577). As cenas descritas mostram &rgdos sexuais e mulheres e homens
“heroicos” masturbando-se, ou ao menos com érgdos sexuais a mostra. Ha duas cenas
com musica, a primeira com figuras femininas e a segunda com masculinas, com a
sonoridade de lamento. Na primeira, a letra da musica é o apelo da mulher sobre o
tumulo de seu amado. Apresenta as oposi¢des vida e morte, sendo que o valor vida é
reiterado pelas figuras das mulheres massageando seus seios. Somado a isso, trata-se

de parte do corpo erética, a qual se destina a amamentacao, atrelada, portanto, a vida.

A segunda tomada com musica traz as figuras masculinas com seus falos expostos. Os
homens ndo se movem e a letra refere-se a fé eslava na guerra. O destaque aos falos
eretos mostra a poténcia relacionada a fé versus a impoténcia da guerra. As cenas
trazem elementos do folclore local, como a indumentaria e os desenhos no fundo da

cena dos créditos.

Ha uma explicitacdo das diferencas entre tradicdo (saber das crencgas) versus inovagao
(saber cientifico) na obra. Marina se apresenta controlada, veste uma roupa neutra e
mostra controle e a atualidade, descontinuidade em relagcdo ao conjunto, opondo-se as
vestimentas tradicionais dos Balcds e a nudez com as quais as figuras mostram seu
descontrole e a tradicdo, a continuidade. A artista é a Unica que se faz ver com os valores
do ocidente e do oriente. Na imagem final da artista com o cranio, seu rosto desaparece,
fazendo ver apenas um corpo feminino, ou seja, ela é qualquer mulher, mas choca o
cranio contra seu corpo; a morte homologavel pela figura do cranio enquanto age, em

vida.

Conforme Josip Zanki, em Balkan Erotic Epic (2014, p. 80-82), Abramovi¢ busca erradicar
os limites entre e realidade e arte. Nas culturas rurais dos Balcds, uma mulher infértil é
comparada a terra estéril. Ele aponta que a mulher que Marina faz ver na obra reune
tanto a mulher condenada quanto a celebrada pelas comunidades locais: a bruxa, a
prostituta, a virgem, a alquimista e a mde. A sexualidade suscitada com os falos
masculinos também faz parte de mitos e lendas, mas ela ironicamente apresenta os
Balcas por meio de seus esteredtipos e suposicdes de senso comum para o Ocidente. O

pesquisador conclui que nos rituais figurativizados através do video, pela artista, ha
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referéncias ao mito de fertilizacdo do solo. Zanki revela que na década de 1990 houve
continuidade na alimentagdo dos mitos, sendo bastante incentivada pelo presidente da
Sérvia Slobodan MiloSevié. No entanto, tais valores acabam por revelar a inclinacdo a
constru¢ao da masculinidade, num pais em que a mulher e o homem possuem papéis
definidos pela terra. O conjunto retrata a tradicdo/continuidade dos Balcds, com
exce¢do da figura de Marina como narradora, a qual se exibe com o valor

inovagdo/descontinuidade.

As reperformances de Marina ndo se restringem a transformagdo dos seus trabalhos
individuais ou com Ulay. Em 2005, Abramovi¢ realizou 7 Easy Pieces*? (7 Pecas Fdceis)
no Museu Solomon R. Guggenheim em Nova York. Refez cinco performances das
décadas de 1960 e 1970 de outros artistas, além de duas performances de sua autoria,
uma antiga e uma inédita. A dificuldade do trabalho se deu pelo fato de haver pouca
documentacgao sobre as agdes dos colegas, consistindo em fotos e relatos dos presentes
nas performances. As performances selecionadas sao consideradas obras marcantes
desses artistas na histéria dessa linguagem artistica, e o titulo com a palavra easy traz
em Sseu cerne a oposicdo, pois sao extremamente complexas e conceituais na narrativa.
Foram executadas por Marina e tiveram durag¢ao de 7h cada, perfazendo sete jornadas
consecutivas, sendo esta a primeira diferenca em relacdo as acdes originais. Ao realizar
projetos de outros artistas com duratividades diferentes das propostas originais, a
performer apresenta a sua versdo das obras, atualizando-as. Tratam-se, portanto, de
obras intertextuais. Os trabalhos foram realizados na ordem em que eles sdo trazidos

abaixo.

Bruce Nauman, ja apontado anteriormente, tem sua obra Body Pressure®® (Presséo do
corpo) de 1974 refeita (fig. 74). Vestida com o macacdo, a artista pressiona seu corpo
contra um painel de vidro em diversas posi¢cOes, revelando as distor¢cdes de sua
fisicalidade para os destinatarios. De modo distinto de Nauman, que propde ao
destinatario que pressione seu corpo contra a parede a partir de instrucGes, é Marina

guem executa a acdo. Outra modificacdo concerne ao vidro, o qual da visibilidade a

42 Registrado em: Marina Abramovié: 7 Easy Pieces (2007).
43 Ver p. 68, 609.
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deformagdo do rosto e das Figura 74
maos ao serem pressionados,
enquanto na obra de
Nauman, no fazer do
interator, ele sé pode ser
visto de um dos lados, de

frente ou de costas.

O destinador tornava o

publico adjuvante da obra  Body Pressure (7 Easy Pieces), 2005. Fonte: Body Pressure (2005).

sem tempo determinado, enquanto Marina revela a parte do corpo que ndo poderia ser
vista na acdo original e toma o lugar do adjuvante. Essa outra grande distincdo somada
ao tempo de 7h consecutivas retoma o valor da resisténcia fisica, caracteristico de suas
performances. Se na obra de Nauman fazer o publico sentir é o objeto-valor, na
enunciacdo de Marina trata-se de revelar aos destinatarios como se da o contato do
corpo proposto na obra primeira. A temdtica do dar-se conta de sua propria fisicalidade
inicial da lugar a revelacdo do que ndo se via sem a transparéncia do vidro, a poética
artistica. A acdao de Abramovié¢ é homologavel ao valor do fazer ver, ao passo que a

performance referida se homologa ao ndo fazer ver.

Na performance Seedbed (Semeadura) de Vito Acconci (1940) de 1972, o artista
masturbou-se por trés semanas consecutivas na Galeria Sonnabend em Nova York, 8h
por dia sob uma plataforma de madeira sobre a qual os destinatarios caminhavam®*.
Frases e sons eram ouvidos pelos visitantes através de caixas de som. Acconci deslocava-
se sob a plataforma seguindo a movimentac¢do dos destinatdrios, enquanto narrava suas
fantasias e imagens mentais para o publico, para o qual se dirigia verbalmente por vocé,
estabelecendo o efeito de proximidade na relacdo eu/tu. Nos registros gravados, o
artista relata espalhar seu sémen por todo subsolo. Assim como Nauman, Acconci torna
0 publico parte da obra (ACCONCI, 2011). Na interacdo, o texto verbal manipula os
destinatarios a criar imagens mentais das acdes sexuais do destinador. Marina reduz o

tempo da obra original para 7h e interage com os visitantes pedindo, por exemplo, que

44 Na década de 1910 Frank Wedekind realizou uma performance urinando e se masturbando no palco de
um cabaré em Munique (GOLDBERG, 1979, p. 34, 35).
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Figura 75 pisem mais forte sobre a
plataforma e fagam barulho para
excita-la (fig. 75). O ato de
masturbar-se, da busca pelo
prazer pessoal é privado. Ao
expor seu ato intimo e dirigir-se
para o0s destinatdrios como

“parceiros”, torna o privado

Seedbed (7 Easy Pieces), 2005. Fonte: Carr (2005). publico, como fazer artistico, de

modo a convocar Duchamp, ja

mencionado anteriormente.

Valie Export realizou Action Pants: Genital Panic (Calgas de A¢do: Pdnico Genital) em
1968 em um espaco experimental de filmes de arte em Munique. Durante uma sessao,
ela entrou vestida de couro com a calca vazada na regido da genitalia, caminhou em
direcdo ao publico sentado, expondo-a na altura de seus rostos para que olhassem para
0 seu Orgdo sexual, ao invés de olhar para as mulheres que apareciam na tela
(MOMAMULTIMEDIA, 2010). Foi fotografada no ano seguinte sentada com a mesma
roupa, descalca e com uma arma na altura do peito. Diferente da provocacdo de Export
no cinema, onde se passava um filme, Abramovié refez a imagem fotografada de Action
Pants: Genital Panic, se apresentando com a vulva exposta e arma em maos, sentada

em uma cadeira, com outra vazia a seu

Figura 76

lado (fig. 76). Retoma a discussdo sobre o
corpo feminino, amplamente explorada
por mulheres artistas desde o final da
década de 1960. Valie manipula por
provocagdo e se mostra sem pudor,
fazendo os destinatarios olharem para seu

sexo. A destinadora traz na narrativa de

sua enunciacdo o ndo poder ndo ver em S —
Action Pants: Genital Panic (7 Easy Pieces), 2005.
Fonte: Action Pants (2005).

um espaco publico. Marina, a qual se faz

ver em um espago museoldgico, ou seja,
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sancionado positivamente pelo meio artistico, se apresenta sobre uma plataforma,
apontando ser a obra. A parte sexual do corpo, pele e pelos do 6rgao descoberto
contrasta com a indumentaria de couro, a pele do animal tratada. Carrega em si o valor
do que é caracteristico da mulher, o da possibilidade de dar a luz. No plano da expressao
de ambos os trabalhos, tanto a arma quanto a genitdlia e a indumentaria de couro
podem ser homologados ao valor poder. A cadeira vazia aponta o lugar da auséncia
como uma escolha na acdo de Marina, a qual armada se faz ver como uma ameaca, pois

guem se atreveria a sentar-se ao seu lado?

Na gramatica narrativa encontram-se as modalizacdes de ndo querer ver e do ndo poder
nao ver. Além disso, Abramovi¢ realiza a interacdo visual com os destinatarios,
alternando para quem fixava seu olhar, como em The House with the Ocean View. Ao
encarar o publico, Marina realiza outra provocacao, o destinatario ou retribuia o olhar
ou era conduzido para o seu corpo, uma vez que a genitdlia saltava em contraste com a
cor escura do traje de couro. Assim, embora ela fosse o objeto exibido, colocava o
destinatario em situacgdo desafiadora e/ou constrangedora, outra forma de poder. Nos
meios de comunicacao, o corpo da mulher é muitas vezes mero objeto, revelando qual
valor lhe atribuem na sociedade. A mulher vista como coisa a coloca na condicdo de
subordinada, apenas como outro bem de consumo. Na performance atualizada, a vulva
explicitada, parte do corpo que caracteriza a mulher, atrela ao corpo feminino o valor
poder, o qual corresponde também as figuras da indumentadria de couro e a arma. O
poder decisério em relacdao ao corpo feminino e sua genitalia é reforcado com a figura
da cadeira vazia. Assim como em Seedbed, costumes e valores da sociedade s3do trazidos

a tona.

Data de 1973 a performance The Conditioning, first action of Self-Portrait(s) (O
condicionamento, primeira a¢do de autorretrato(s)) de Gina Pane (1939-1990), na qual
a artista deitou-se sobre um estrado de metal enquanto velas acessas queimavam sob
ela. O titulo abarca o ato de se condicionar, necessario para a primeira acdao do
autorretrato, ou seja, revela a programacdo. Se na performance de Pane a obra
terminou quando as velas acabaram de queimar, na acdo de Marina ela troca as
gueimadas por novas até cumprir o tempo programado de 7h. A performer se exibe

deitada, por vezes gemendo provavelmente em funcdao do calor das chamas. Assim,
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nessa obra “primeira acdo de Figura 77
autorretratos(s)’, a condicdo
implica em resisténcia fisica. O
autorretrato é o fazer-se ver.

Nesse caso, a metafora do suor de

Abramovic¢ resultante do calor diz

. ’ 7'_ = e FLLVH |

respeito ao fazer continuo, uma The Conditioning, first action of Self-Portrait(s) (7 Easy
Pieces), 2005, Fonte: The Conditioning (2005).

vez que mesmo quando o corpo

do artista estd em repouso, a poética artistica comporta a atividade mental, apontando

o valor da continuidade. O traje escolhido por Marina é um macacdao como os utilizados

por operarios. Assim, a questao do trabalho é reforgada (fig. 77).

How to Explain Pictures to a Dead Hare (Como Explicar Imagens para uma Lebre Morta)
do artista Joseph Beuys, previamente mencionado, foi executado pela primeira vez em
1965 em uma galeria de Dusseldorf. O artista tinha seu rosto coberto com mel e folhas
de ouro enquanto caminhava e conversava com uma lebre morta. Por 3h o publico sé
pOde observa-lo através das janelas da galeria. Em seguida a entrada dos destinatdrios
foi liberada (BEUYS, 2014). Marina refez a acao de Beuys sem essa restricdo de contato
com a audiéncia, ao exibir-se sobre a plataforma no museu. Apresentou-se com uma
camisa branca com todos os botdes fechados. Sobre ela trazia um colete de pescador,

Figura 78 como nos registros visuais da
performance de Beuys (fig. 78). O titulo
da obratraz emsio absurdodaagcaoeo
saber fazer do performer em “como
explicar” para a lebre. Esta ou o coelho
simbolizam “a renovacdo perpétua da
vida sob todas as suas formas”
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 1999, p.
540). O mel, ja apontado em Lips of

Thomas como simbolo do

conhecimento, aparece nesta obra. O

How to Explain Pictures to a Dead Hare (7 Easy
Pieces), 2005. Fonte: Mangolte (2005). ouro, pela tradi¢do grega “evoca o Sol e
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toda a sua simbdlica fecundidade-riqueza-dominacdo, centro de calor-amor-dom, foco
de luz-conhecimento-brilho.” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1999, p. 671). Conforme
Richards (2010, p. 38, traducdo nossa):

Beuys declarou alguns anos depois da performance em 1979, que o mel e
ouro com o qual sua cabega tinha sido coberta eram meio de transformar a
cabeca e, com isso, o pensamento e a consciéncia. Essa mudanga lhe
permitiria se comunicar com a lebre e ainda melhor, isso simbolizaria a
dificuldade que todos temos em comunicar significado, particularmente
qguando se trata da arte e da criatividade.

De acordo com as simbologias acima apontadas, a acdo dos performers com os rostos
cobertos de mel e ouro compreende o valor do conhecimento, os quais acrescidos a
declaracdo de Beuys revelam a transformacdo necessaria aos artistas, sujeitos do fazer,
enquanto a lebre simboliza a renovagao. Desse modo, o discurso da enunciagao aporta
o sentido da arte ligada ao conhecimento e renovacdo, bem como o papel dos
destinadores para tal. Da mesma forma que em The Conditioning, first action of Self-
Portrait(s), a continuidade atrelada a arte se apresenta, mas nesse caso o tema trata do

saber fazer do artista.

De suas performances anteriores, Marina elegeu Lips of Thomas, um dos trabalhos de
maior destaque da artista®®. A performance é acrescida a figura do quepe militar sérvio
e musicas folcldricas de sua

. Figura 79
terra natal, os quais com a .

estrela simbolo do
comunismo alteram o tema
da obra inicial, apontando o

sacrificio voltado aos Balcas,

-

ao nacionalismo e as guerras \n
©

(fig. 79). Apresentou uma

nova performance, a dltima Lips of Thomas (7 Easy Pieces), 2005. Fonte: Lips of Thomas

45 Ver p. 61, 62.
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das sete acles: Entering the Other Side (Entrando no outro lado), criado para o

Guggenheim.

Posicionada no centro do museu a 3m do chdo, com um vestido ajustado ao corpo até
a cintura e cuja saia formava um grande cone com tonalidades de azul, o qual tomava
todo o centro do museu, Abramovié levantava seus bracos, girava seu corpo para todos
os lados, abaixava os bragos, para em seguida retomar os movimentos como se estivesse
rezando (fig. 80). Havia microfones que captavam o som de seus movimentos, como em
alguns trabalhos realizados com Ulay. O titulo aponta a passagem para outro lado, o
qual é esclarecido com a comunicacdo verbal a seguir, realizada pouco antes de acabar

a performance:

Por favor, fechem os olhos, por favor.

Imaginem

Eu estou aqui, e agora.

Vocé esta aqui, e agora.

Ndo ha tempo.

Vocé estd aqui, e eu também estou aqui e passar o tempo juntos é algo
milagroso. Uma distor¢cdo de tempo e espago é a gravidade, e estamos
compartilhando esse mundo e vivendo juntos. (WATANABE, 2005, tradugdo
nossa)

Na comunicac¢do verbal, Abramovic¢ solicita aos destinatarios fecharem seus olhos. Em
seguida pede que imaginem. A acdo abarca um contrato de fiducia para que os mesmos

executem as a¢Bes. Em seguida, destaca a interagdo eu/tu que se passa no aqui/agora,

Figura 80

pela terceira e quarta frases.
A quinta sentenca
compreende o]
despreendimento do tempo.
Marina enfatiza o aqui e
agora juntos, finalizando a
frase com o adjetivo

“milagroso”. Ou seja, trata-se

de algo extraordindrio. A . cikasteiang
Entering the Other Side (7 Easy Pieces), 2005. Fonte: Entering the

respeito da ultima sentenca, Other Side (2005).
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a gravidade na fisica diz respeito a forca de atracdo que a terra exerce sobre os corpos,
nao permitindo que tudo flutue. A performer encerra o discurso verbal com os verbos
compartilhar e vivenciar, com o publico na enunciacdo em ato, revelando o objeto-valor
do programa narrativo como algo imaterial. As palavras “outro lado” do titulo
concernem ao se fazer ver com o tempo e o espago presentes compartilhados, os quais
sdao apresentados como algo incomum. Também se da o contato visual com o publico,
ja observavel em The House with the Ocean View e Action Pants: Genital Panic, a artista
dirige-se verbalmente para eles como em Seedbed. Contudo, cabe lembrar que a
interacdo visual se da pela seducdo, com valor positivo pelas figuratividades, com a
gestualidade dos bragos abertos e do discurso verbal. Dessa maneira, amplia as formas

de interacdo direta.

Seu corpo ajustado ao espaco onde se encontrava alcancava o primeiro andar do museu
como se tivesse uma altura enorme (RICHARDS, 2010, p. 39). As nuances de azul do
vestido se destacavam em meio ao espaco branco da instituicdo, onde também se
encontrava o publico |4 ajustado, cada pessoa na relagdo proxémica com outro visitante
e com a artista. A cor do vestido reitera o valor imaterial apontado pelo texto verbal da
performer. Conforme Chevalier e Gheerbrant (1999, p. 107, grifo dos autores): “O azul
€ a mais profunda das cores: nele, o olhar mergulha sem encontrar qualquer obstéaculo,
perdendo-se até o infinito, como diante de uma perpétua fuga da cor. O azul é a mais

imaterial das cores [...]".

Durante 17 dias de 2009, Abramovi¢ realizou The Drill (O Exercicio), proposta que
integrava a sua curadoria de 17 performances de artistas de diversas partes do mundo
para o Manchester International Festival, intitulada Marina Abramovic¢ Presents.... Para
tais acdes de artistas sancionados positivamente por Marina ocorrerem, a Whitworth
Art Gallery foi esvaziada. Para entrar o publico devia concordar em permanecer 4h no
espaco do evento. Na primeira hora, os participantes recebiam aventais brancos. Em
seguida Abramovié discorria sobre a rapidez na qual vivemos, sobre a correria cotidiana,
posicionada em pé diante dos destinatarios sentados e enfileirados. Explicava o
exercicio de desacelerar ao mesmo tempo em que o publico recebia um copo de agua
com indicagdes para que o bebesse lentamente. Depois, as pessoas eram convidadas a

se deitar no chao, olhar fixamente nos olhos de estranhos por 5min, andar lentamente
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e gritar em conjunto. Entdo eram liberadas para percorrerem o local com as

performances em andamento, ou seja, a destinadora modalizava o publico para que

entrasse em contato com os performers distribuidos pelos espacos da construcdo no

restante das 3h (fig. 81). Na saida, os participantes recebiam um certificado (FERNANDO;

SEARLE, 2009) (fig. 82).

Figura 81

The Drili-(Marina Abramovic Presents...), 2009. Fonte: Fildes
(2009).

de fiducia, no qual aceitava a prescricdo de permanecer
4h, como no caso de In Between e Escape. No plano da
expressao, ao fazer o publico se vestir da mesma forma
que a performer e seus auxiliares, com o jaleco branco,
ocorre uma uniformizagdo do grupo, colocando-os como
parte de uma coletividade. Além disso, a indumentaria é
a mesma utilizada por Abramovi¢ em Delusional, como
cientista, ou a utilizada em laboratérios. O fazer fazer
dos destinatarios compreendeu as posicdes de
meditacao, bastante recorrentes no percurso da artista
para a transformacdo de estado de si e dos destinatarios.

O fazer ver as performances de artistas de diversas

A nomeacdo do evento ja
suscitava a curiosidade do
destinador ao fazer uso das
reticéncias, ou seja, ao criar
uma expectativa. O nome da
proposta The Drill ja indica
fazer

um para o)

destinatdrio, o qual

compreendeu um contrato

Figura 82

CERTIFICATE
OF
ACCOMPLISHMENT

Fonte: Transmissive (2009).

partes do mundo nas 3h seguintes revela a disseminacao dessa linguagem artistica, um

modo de ruptura com o mundo externo nesse espaco de arte. A comprovacdo material

do ter estado presente na ac¢do artistica com Abramovié¢ abarca o valor do nome da

mesma, presentificada por sua assinatura, como uma obra. Evidencia-se o fazer fazer
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versus o nao fazer fazer na proposta, cujo tema é o preparo para vivenciar as

performances.

Em 2010, Marina Abramovi¢ realizou uma de suas performances de maior visibilidade
mididtica e de longa duragao: a performance de trés meses The Artist is Present, a qual
integrava a exposicao retrospectiva de 40 anos de trabalho da artista com um panorama
de sua obra performatica®® (fig. 83). A performance consistiu em se colocar sentada em
uma cadeira diante de uma mesa e uma cadeira vazias, desde o horario de abertura ao
encerramento didrio do Museu de Arte Moderna de Nova York - MoMA?#’, Qualquer
pessoa do publico podia 1d se sentar e permanecer diante da artista pelo tempo
desejado. O espago onde se encontravam a mesa e as cadeiras era delimitado apenas
por uma faixa branca em forma de um quadrado fixado no chdo, e quatro grandes
holofotes de luz no interior de cada vértice da drea destinada a performance, podendo
ser visto dos diferentes andares do museu pelo publico. A cada final de interagdo
Abramovi¢ fechava os olhos e respirava profundamente antes de abri-los novamente e
olhar fixamente para outro interlocutdrio. O titulo da obra e sua plasticidade nos
conduzem a tomar uma pergunta emprestada de Landowski (2004b. p. 129, grifo do
autor, traducdo nossa): “Nds é que tornamos o outro ‘presente’ ou seria a presenca do

outro que nos invade como uma forga oculta?”

A presenca ja dizia respeito a interacao face a face, corpo a corpo concernente a
producdo realizada no periodo de atividade com Ulay. Tratou-se de um desdobramento
da performance Nightsea Crossing*®, com um significativo diferencial: Ulay foi

substituido pelo publico. Esta obra sofreu alteracdes ao longo das reperformances,

46 A mostra abarcou apenas as performances, excluindo as obras em outras linguagens como pinturas e
instalagdes.

47 Nota-se a similaridade do interesse pela presenca desta obra com a realizada em 1962 por Kazakura
Sho. Na exposicao The real thing em uma galeria em Tokyo, o trabalho do artista consistiu em permanecer
nu e em pé no espacgo expositivo. Tratava-se simplesmente do estar na presenca do publico.
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Figura 83

The Artist Is Present, 2010. Fonte: The Artist Is Present (2010).

como no Japdo, cujo espaco era um paralelepipedo cavado no chdo, de modo que a

dupla foi observada abaixo do nivel do solo por parte dos destinatarios.

N3o se tratava apenas de um espaco ao ar livre como ja ocorrido anteriormente, mas
situada no buraco em meio a terra do local, destacando-se a forma geométrica em meio
a natureza organica, assim como os performers sentados a mesa. Ao delimitar a area
com a forma retangular, ambos foram emoldurados. Nos demais espacos onde
reperformaram ndo havia delimitacdo espacial, a mesa e as cadeiras ficavam apenas
alinhadas sem marcas que indicassem o espaco exato da performance, ou seja, era a
ambiéncia toda onde se encontravam. Marina e Ulay acreditavam na energia de ambos
como delimitagdao. Em The Artist is Present também ocorre uma modificagdo. Concerne
a retirada da mesa apds o cumprimento de grande parte do tempo total programado,
permitindo que a relacdo visual entre o corpo de Abramovi¢ e o do destinatario fosse

completa.
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Durante a performance 1.545 pessoas sentaram-se diante da artista, uma apds a outra,
seis dias por semana e somaram 716h30 min nos 75 dias de a¢do. Os registros* revelam
intensas reacdes patémicas dos participantes. A eles era permitido apenas manter-se
sentado diante da artista em siléncio. Oliveira (1992, p.183) aponta: “No rosto,
manifestam-se pois os signos como meios de expressao dos sentimentos, emocoes,
ideacdo do homem.” Isso problematiza a existéncia da fala além da mediada pela
linguagem verbal. Se ndo fosse assim, o que explicaria as expressdes de dor, alegria,

agradecimento, ddio, tranquilidade

Figura 84

reveladas pelos testemunhos visuais? (fig.

84, 85).

Na performance Marina se apresenta
como escultura viva, essa é a primeira
aproximagao com o visitante. O retrato
vivo ndo é so da artista, mas também do
publico sentado diante dela. O
ajustamento entre a artista e o publico se
da na troca de olhares e da presenca.
Sentar diante de alguém ja implica em uma

relagdo comunicativa entre os corpos,

Imagem de interator em copresenca com a guando olhamos nos olhos a comunicacdo
artista no documentdrio Marina Abramovic: The
Artist is Present. Fonte: Marina Abramovi¢: The eu/tu é ressaltada.
Artist is Present (2012).

4 0 documentario Marina Abramovié: The Artist is Present (2012) de 106 min. apresenta o preparo da
exposicdo retrospectiva, o dia-a-dia da artista e da performance. Revela trés pontos de vista da acdo:
tomadas dos visitantes observadores da performance, do publico que interage com a artista no corpo a
corpo e desta uUltima antes, durante e apds a agdo. O filme veiculado em salas de cinema, TVs pagas e
langado em DVD mostra a produgdo da exposi¢do, incluindo Marina preparando a equipe que faria as
performances dela e dela com Ulay, constituindo parte da exibigdo juntamente com os videos e a
performance da prépria artista no MoMA. O fotégrafo Marco Anelli realizou 80 mil fotos de todos os
participantes da performance, da perspectiva espacial da artista, com sua camera 60 mm posicionada
exatamente atras de Abramovic. As imagens capturadas do publico foram acompanhadas de anota¢Ges
do tempo de interagdo entre cada visitante e a artista, com varia¢des de 1 min a 7h, presentes em livro
publicado pelo mesmo (ANELLI, 2012).
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Na comunicacdo silenciosa, a linguagem dos corpos revela efeitos patémicos
semelhantes observaveis no publico situado além da area delimitada do espaco da
performance, em relacdo consoante com o ato de se contemplar uma tela ou uma
escultura. Observa-se a interagao por ajustamento, cujos corpos emparelhados nao se
tocam, mas cujos olhares se comunicam. Encontramos na obra muitos discursos
manifestos através da expressao dos rostos, cujos olhares expressam nada menos; pelo
contrdrio, talvez mais do que a fala pudesse dizer. A alteracdo continua do plano da
expressao fornecia aos observadores do tableau vivant uma nova plasticidade. A
constante e lenta mutacdo do corpo da artista e do corpo do seu interlocutdrio no
contato mostrava a relevancia do tempo na producdo de sentido em ato. A continuidade
da posicdo da artista sentada e a descontinuidade do participante, sempre outro, sdo
continuos. A intertextualidade se faz presente e o discurso de eficdcia comunicativa da

artista é exibido por meio das alteragdes das expressdes da face do publico.

Ao dar o espaco da cadeira antes ocupada por Ulay para o publico, Marina permitiu a
interagao ultrapassar o sentido da visao, pois embora se desse uma comunicagao visual
entre ela e seu publico em obras precedentes, a proximidade fisica e a marcacdo espacial
ressaltavam a comunicagao corpo a corpo de seus gestuais. O espag¢o delimitado apenas

pela faixa branca no chdo, ou seja, uma separacao simbdlica entre publico e obra, ja

Figura 85

Imagem de interatoras em copresencga com a artista no documentdrio Marina Abramovic: The Artist
is Present. Fonte: Marina Abramovié: The Artist is Present (2012).
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tornava os destinatarios participantes adjuntos, como centro das atencdes. Trata-se de
uma forma de conduzir o olhar do publico para o foco, a performance, bem como evitar
a aproximagao do mesmo, como observamos nas faixas amarelas em exposi¢cdes que
apontam a proximidade maxima liberada para o contato com as obras de arte e objetos.
Assim, ao atravessar a faixa branca, os destinatdrios tornavam-se parte do trabalho
artistico realizado tantas vezes pelo casal Abramovié¢ e Ulay. Da mesma forma que na
performance referencial, o valor imaterial e material se apresentam, figurativizados
respectivamente pelas reagbes patémicas, de modo a explicitar acomunicagdo e energia
dada entre os corpos sentados, remetendo mais uma vez a posicdo meditativa sentada.
A presenca compartilhada e vivenciada pelo publico por meio da visdao em Nightsea
Crossing é entao experienciada pelo mesmo com o corpo em The Artist is Present, na
relacdo visual e poxémica com a performer. O estar sentado da artista a espera de um
interator produz o efeito de sentido de disponibilidade para o destinatdrio, modo de
seducdo, uma vez que na atualidade o tempo e o cumprimento das programacdes nos
colocam em constante atengdo ao que devemos fazer, ao parecer ser no campo social
em detrimento do ser, o qual se atrela ao estar e, portanto, a presenca individual. Ha
entdo, uma modaliza¢do do publico da ordem do ser. Isso explica as intensas reagdes

patémicas dos participantes da performance.

Counting the rice (Contando o arroz, fig. 86) integrou o conjunto de 11 dias de workshops
denominado Cleaning the house (Limpando a casa) em 2014 no Centre d'Art
Contemporain de Genebra (2014). O programa narrativo tinha como objeto-valor
desenvolver a concentracao, a percep¢ao, o autocontrole, a resisténcia e a forga de
vontade para ampliar os limites fisicos e mentais do publico (MAI, 2014). No espaco
do Centro de Arte foram dispostas mesas. Sobre elas os destinatarios encontravam um
punhado de tipos de arroz misturados, um lapis e uma folha em branco. O exercicio
consistia em separar os tipos de graos, e cada um a sua maneira, realizar a contagem e
anotacdo. O fazer repetitivo e com algo tdo pequeno, um grao, demandava
concentracdo. A proposta retomou a ideia da meditacdo budista de limpeza da casa, ou
seja, do corpo sobre a qual ja discorremos, o fazer fazer em coletividade, mas
individualmente como em Escape e em The Drill. A proposta retoma os valores imaterial

e material correspondentes ao fazer mental e ao fazer fisico. O Método Abramovic ja
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Figura 86

Imagens do documentario Marina Abramovic: The Artist is Present. Fonte: Marina Abramovic: The Artist
is Present (2012).

havia sido revelado no documentdrio sobre a mostra The Artist is Present, e compreende

o que Marina denomina como Cleaning the house, workshop que inclui o exercicio

Counting the rice (fig. 87).

Figura 87

l y \ \!

A esquerda imégem do site do MAI, a direita imagem do MAI no facebook. Fonte: do workshop
Cleaning the house realizado de 1 a 11 de maio de 2014 no Centre d'Art Contemporain Genéve.
Fontes: MAI (2014a; 2014b).

Abramovi¢ da seguimento ao seu método executado pelo publico no mesmo ano em
Londres. Marina Abramovic: 512 Hours (Marina Abramovic: 512 Horas, fig. 88) ocorreu
na Serpentine Gallery de 11 de junho a 25 de agosto de 2014, das 10 as 18h, seis dias

por semana. O destinatario participava em conjunto ao fazer ser a obra, tornando-se o
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foco do trabalho e ndo a artista, enquanto a vivenciava coletivamente da mesma
maneira que em Counting the rice. A prescricdo que integra programacdes anteriores é
retomada. Antes de entrar no espaco destinado a realizacdo das propostas, as pessoas
deviam guardar seus pertences: bolsas, Figura 88

mochilas, relégios, celulares, cameras,
etc. e colocar fones bloqueadores de
som nos ouvidos. Os visitantes podiam
realizar os exercicios pensados por

Abramovi¢ com os seus proprios corpos

ou simplesmente observar as agdes

executadas por outros. Cada pessoa Plano da exposicao Marina Abramovic¢: 512 Hours.

. Fonte: Exhibition plan (2014).
comecava e acabava quando desejava as

acBes concebidas no inicio do mesmo dia pela artista, as quais eram conduzidas pela
performer e seus assistentes, e que mudavam conforme a energia e participacdo do

publico do dia anterior.

Marina e sua equipe recepcionavam e indicavam aos interessados como executar o
projeto. Dentre as propostas, havia a dos participantes deitarem-se e serem cobertos,
cada qual por um cobertor com uma das cores do quadrado védico, postarem-se em pé
em uma plataforma de olhos fechados para vivenciar o presente e sentir a energia do
local, separar o arroz das lentilhas entregues em uma xicara, contando-os, permanecer
sentados, olhar para a parede e andar muito lentamente (fig. 89). Assim, o publico é

que passava a ser observado como escultura viva®® (SERPENTINE..., 2014).

Nota-se as posi¢des e agdes que concernem a meditagao. Se o fazer ser predomina na
gramatica narrativa de The Artist is Present, nesta proposta encontramos o fazer fazer e
o fazer ser, na execucdo dos exercicios propostos apds o contrato fiduciario. Assim como

em Counting the rice, aqui se compreende o fazer conjunto e simultaneo, de modo a

50 Esse estar consigo mesmo no espaco vazio foi primeiramente realizado por Yves Klein, seguidor da
filosofia Zen, na exposi¢cdo The Void (O Vazio) em 1958 em Paris. O artista apresentou a galeria vazia para
que um publico seleto se confrontasse consigo mesmo (GOLDBERG, 2004, p. 15-16). Klein era adepto do
zen-budismo. No 4292 depoimento de Marina at Midnight: Serpentine Diaries, a artista explica o que ocorre
quando o publico adentra o espaco: para participar, as pessoas devem deixar seus pertences, incluindo
relogios e celulares, para entdo receberem fones de ouvido que bloqueiam o som, e indica o siléncio como
meio de atingir a presenca no aqui e agora.
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dispersar as atencGes de quem desejava apenas observar, e diversamente de The Artist
is Present, em que o corpo a corpo de Abramovi¢ com cada interlocutor eram

destacados.

Figura 89

Marina Abramovié: 512 Hours, 2014. Fonte: Marina Abramovi¢: 512 hours (2014).

512 hours®! desdobrou-se simultaneamente em outra obra. Ao final de cada dia, Marina
gravava um diario audiovisual sobre as experiéncias observadas e modos de intera¢ao
com os participantes. Esses registros foram encomendados pelo The Space, site
dedicado a divulgacao de novas producdes de arte digital, de modo a indica-los como
outro trabalho artistico, e foram apresentados como: Marina at Midnight: Serpentine
Diaries (Marina @ meia-noite: Didrios da Serpentine, fig. 90). Além de lancar o novo site,

os videos foram simultaneamente disponibilizados no site da Serpentine, do MAI e da

ly.

Ao se fazer ver por meio de sites de instituicGes ou empresas, Abramovi¢ vincula seu
nome aos valores de cada um deles, os quais possuem seus publicos e lhe delegam a

voz ao elegerem-na; subentende o direcionamento de seu discurso aos destinatarios

51 Trechos deste capitulo foram apresentados no XIV Congresso Internacional IBERCOM 2015 e publicados
nos Anais do evento sob o titulo Marina Abramovic: didrios da performance 512 Hours. Segue aqui revisto.
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de cada plataforma. A Serpentine Galleries é composta por duas galerias localizadas no
centro de Londres e é conhecida desde a década de 1970 por abrigar exposi¢des de
grandes nomes da arte contemporanea, sancionados positivamente por historiadores
e criticos de arte. No site da Serpentine encontram-se: as mostras correntes e ja
realizadas nos dois espacos que se encontram em Royal Park em Kensington Gardens,
as atividades oferecidas para a comunidade londrina, que inclui programas educativos
e publicacdo voltada a acessibilidade, além da venda de producgdes artisticas e catalogos
dos artistas que representa. A llly é uma empresa italiana produtora de maquinas de
café expresso e de café moido e em graos, com distribuicdo em mais de 140 paises do
mundo e patrocinadora da artista (ILLY, 2015). Abramovi¢ participa de exposi¢des e
eventos promovidos pela empresa. Os destinatdrios da llly sdo apreciadores da bebida
e de uma camada economicamente favorecida. Ao patrocinar artistas, atrela a marca a
outro publico restrito, o das artes. The Space é uma plataforma nova para a pesquisa,
criacdo e exploracdo de novas producdes artisticas. A Serpentine comercializa obras de

artistas renomados, e a reverberagdo ao

Figura 90

longo de 512 Hours na galeria trouxe
muitos curiosos e ndao conhecedores de
arte, ampliando a visibilidade da galeria.
Os quatro sites onde os videos foram

disponibilizados voltam-se para

destinatarios de poder aquisitivo mais Imagem de Marina at Midnight: Serpentine Diaries

relativa a 24 de agosto de 2014. Fonte: Marina

alto e/ou com uma cultura das artes ou e
Abramovi¢ video diaries (2014).

visuais.

O aspecto temporal de cada diario é levado em conta, uma vez tratar-se de uma acgao
durativa, a qual indica o tempo de interacdo necessario para que o destinatario
apreenda o discurso da artista com seu comeco, meio e fim de cada didrio e do conjunto.
No site da empresa da llly, é preciso clicar dia por dia para assistir os diarios de
Abramovi¢. Ha um video de abertura da artista, que se inicia com o surgimento do texto:
Marina at Midnight, na linha abaixo segue: from June 13th, e surge abaixo: on illy.com.
A primeira imagem dela é um zoom em seus olhos no momento em que relata sua longa

relacdo com a llly. Em seguida, a camera se afasta para mostrar todo o seu rosto quando
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fala de 512 Hours e nos convida a assistir os seus diarios. Abaixo deste video aparecem
dez gravagdes que podem ser acessadas. O conjunto aparece acompanhado por setas,
uma para direta e uma para a esquerda, que ddo acesso aos demais registros (ILLY,
2014). Em The Space hd mais informagdes na imagem inicial de cada video. (THE SPACE,
2014). Consta data da acdo e numero de dia de performance junto ao titulo do trabalho

com uma foto da artista, que aparece na rolagem da pagina da Serpentine.

No MAI o primeiro registro disponivel é o do 642 dia, que ocupa a largura da tela. Abaixo
dele todos os videos podem ser acessados pelo nimero do dia da performance, com a
numeracdo de 1 a 63 disposta em quadrados formados por oito linhas e oito colunas,
sendo visualizavel todo conjunto apenas rolando a tela, de modo a possibilitar o acesso
direto pelo numero de registro. Difere das demais plataformas, nas quais os videos estdo
dispostos formando uma linha horizontal e setas para direta ou esquerda, para correr
os registros (MARINA ABRAMOVIC VIDEO DIARIES, 2014). Em cada site a ordenagdo dos
videos comeca do primeiro para o ultimo dia ou do ultimo para o primeiro dia de relato.
Em The Space a ordem comeca em 11 de junho. No site da Illy e da Serpentine os videos
estdo disponibilizados a partir da ultima data de acdo, 25 de agosto. Na plataforma da
galeria, os videos sdo acessiveis em ordem cronoldgica do ultimo dia para tras, sendo
gue o 22 dia de performance aparece por ultimo, seguido pelo 12 dia, pelo 32 dia de
relato e em ordem de data crescente dai por diante. Ao acabar de assistir o Ultimo video
ele automaticamente inicia o relato do dia anterior, nos manipulando a permanecer no

site e a assistir o préximo diario (MARINA AT MIDNIGHT, 2014).

Os 64 videos variam de um 1min30s a 6min39s, incluindo todos os textos escritos e

logotipos dos patrocinadores. Todos os registros apresentam imagens ordenadas da

seguinte maneira:

1. fundo branco com texto em preto sem serifa, centralizado horizontalmente e
verticalmente: Serpentine Galleries and The Space;

2. fundo branco com palavra em preto sem serifa, centralizado horizontalmente e
verticalmente: Present;

3. fundo branco com os titulos das obras em preto sem serifa, centralizados
horizontalmente e verticalmente: Marina Abramovic: 512 hours, abaixo Marina at

Midnight e abaixo deles o dia da semana com data e més;
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4. fundo em branco com busto da artista centralizado horizontalmente com
depoimento da mesma sobre o dia®};

5. fundo da tela em branco na seguinte ordem de cima para baixo: Co-commissioners,
logotipo da Serpentine e o logotipo de The Space;

6. fundo branco com logotipo do MAI centralizado;

7. fundo branco com o texto escrito: In Collaboration With com logotipo da Illy abaixo.

No que concerne aos textos escritos que figuram nas gravacdes, a escolha do uso de
fonte sem serifa estda em concordancia com os sites em que os didrios sao
disponibilizados, uma vez que seus logotipos também ndo possuem. Este tipo de fonte
produz um efeito de sentido de limpeza e modernidade, distinguindo-se das fontes com
serifa que imprimem um sentido de tradi¢do. Juntamente com os logotipos, os quais sdo
todos os mesmos nos 64 videos, a ordenacdo acima revela que os enunciadores da
manifestacdo: Serpentine Galleries e The Space delegam a artista o discurso audiovisual.
Tal delegacdo de voz implica em um contrato de fiducia dos enunciadores com
Abramovic¢ e na concordancia de valores entre os mesmos. O titulo do trabalho Marina
Abramovié: 512 Hours, ja revela quem é a artista e tratar-se de uma obra de longa
duragao. A escolha da chamada: Marina at Midnight: Serpentine Diaries estabelece um
efeito de sentido de proximidade ao utilizar somente o primeiro nome da artista a meia
noite, quando a galeria ndo funciona. Indica um horario que a performer estaria sem
publico, em momento privado, e a hora em que o video era postado diariamente,
conforme informado na pagina do site da Serpentine. O subtitulo revela onde o material
é produzido. Apds os depoimentos da artista, aparecem os logotipos dos enunciadores,
incluindo o do MAI e da llly, ultima imagem. A cada mudanca de figuras os textos e

Marina aparecem e desaparecem gradualmente com os recursos de fade in e fade out.

Em todos os dias gravados de Marina at Midnight: Serpentine Diaries, o busto da artista
foi enquadrado centralizado na tela. Observamos ela revezar o preto e o branco na

vestimenta didria ou usar os dois tons neutros juntos. Alterna entre camisa branca ou

52 Todos os relatos comegam informando data e més, como em um didrio escrito. A partir do terceiro dia
do trabalho, Abramovi¢ passa a indicar o dia da semana também. Do quarto dia em diante, aponta o
numero dos dias com varia¢do de ordem no inicio de cada video, e a partir de 392 diario, revela o nimero
de horas somadas das a¢des.
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preta, fechadas até a gola, e camisa ou jaqueta preta, abertas ou fechadas, camiseta
preta sob camisa branca sob jaqueta preta ou apenas jaqueta preta sem gola fechada,
blusa preta sob jaqueta preta aberta ou fechada. De todas as formas seu corpo é
encoberto. Seu cabelo aparece sempre preso para tras, variando a divisdo do cabelo no
meio, na lateral ou sem divisdo. A opcao por esta forma de se fazer ver inclui, na maioria
dos registros, movimentos fisicos minimos. Dessa maneira direciona toda a aten¢ao do
espectador para seu rosto, suas expressoes faciais e texto verbal, os quais revelam as
reagOes patémicas por meio de seu tom de voz, ritmo da fala com pausas e suspiros

durante o discurso verbal.

Na documentacdo, a artista dirige-se para a cdmera, ou seja, volta-se para ndés com o
olhar, o que confere um efeito de proximidade para quem assiste o material nessa
comunicacdo eu/tu. Para levantar as recorréncias tematicas e figurativas foram
transcritos os 64 textos verbais de Abramovié¢>3. Como uma confidéncia ja presente em
The Onion, ela nos coloca a par do dia vivido junto aos participantes do método por ela
desenvolvido, seu fazer artistico. A manipulagao para que a percebamos tdo fragil como
gualquer um, com seu cansaco, excitacdo, decepcdo, aflicdo, entusiasmo, surpresa,
alegria, tristeza, desanimo ou cansaco, aparece nos relatos verbais com a lentiddo e os
suspiros, quando esta muito cansada ou decepcionada com o publico. O dia positivo
para artista é aquele no qual o publico se dispde a experienciar os exercicios e a energia
do local é mantida. Nesses dias, seus relatos sdo acompanhados por sorrisos e a fala é
mais acelerada. Em muitos registros seus olhos ficam marejados enquanto desabafa, e
guando a emocgao é extrema narra de olhos fechados. Tal modo de se fazer ver reitera
o efeito de sentido de proximidade e de realidade para com o espectador que assiste

aos didrios, identificando-se com ela.

Suas exposicdes também indicam como estabelece o contrato fiduciario com o publico
participante de seu método. Marina conta como o contato inicial com o destinatario é
fundamental para que confiem nela, e também faz uso da proximidade fisica, do olhar
e do tato, além do discurso verbal. Trata-se do regime de interacdo por ajustamento,

para que em seguida, por meio da manipulacdo por seducdo ou tentacdo, o visitante

53 Ver anexo.
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queira fazer; neste caso, executar seus exercicios. No discurso, Abramovi¢ apresenta
seus valores. Para exemplificar, observamos no diario do 162 dia a san¢do negativa da
artista ao movimentar a cabeca para a direita e para a esquerda, figurativizando a
negacdo gestual, enquanto descreve um visitante que relaciona a cor amarela do

cobertor que o cobre no exercicio ao carro Audi amarelo que possuia.

Notamos rompimentos da continuidade figurativa em alguns didrios. No 82 diario
Abramovic repete por dez vezes a frase: only in quietness we can recognize moviment,
gque podemos traduzir como: somente na quietude podemos reconhecer o movimento.
A palavra quietness também significa siléncio, imobilidade de modo a apontar as
oposicées: imobilidade e movimento. E no conjunto das gravacbes, a performer

apresenta reiteradamente quietness como valor positivo e objeto-valor.

No 322 dia, metade das horas da acdo programada de 64 dias, Abramovi¢ menciona seu
interesse em dar uma nova dimensao a performance. No plano da expressado visual, a
euforia se faz ver pelo sorriso da artista no inicio e fim de sua fala. Apds a sua imagem
surge o texto centralizado Insights from the Audience. As percepc¢des do publico acerca
do que vivenciaram na galeria sdo fornecidas por 14 pessoas, cujas narrativas sdo
apresentadas na area externa, conforme o primeiro depoimento, cujo fundo revela o
parque e parte do banner da Serpentine. A imagem de cada descritor sobre seu fazer na
galeria é acompanhada de uma legenda com nome, local de origem e profissdo. Sao
homens e mulheres de faixas etarias e paises distintos: Inglaterra, Japdo, Equador e
Nova Zelandia. Dentre eles encontram-se trés estudantes, uma médica microbiologista,
um médico, um engenheiro de pontes, uma consultora de projetos, um fotégrafo, um
professor e uma pintora. No video eles tornam-se delegados dos destinadores. A edi¢do
apresenta a figuratividade do texto verbal relacionada a experiéncia sensivel, da ordem
do imaterial. Isso se verifica nos discursos dos destinatarios participantes por meio do
emprego de palavras como: surpreendente, siléncio, energia, transcender, interacao,

emocionado, extraordinario, experiéncia, presente.

No 532 dia, hd uma grande ruptura no discurso. Ela inicia o diario discorrendo sobre
como podemos ver muito mais com os olhos fechados e voar, e que isso a faz lembrar

de uma musica que fez no Brasil. Subitamente, comeca a cantar: “Oh minha aguia, oh
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meu passaro, vocé pode voar tdo alto no azul profundo do céu e vocé pode ver tdo baixo,
tdo baixo”. O sentido do ridiculo é percebido pela prépria artista, a qual, ao longo da
repeticao de trés vezes, comeca a sorrir até soltar o riso. No ultimo dia de registro, a
artista grita “512 hours” com grande excitagao enquanto levanta seus dois bragos antes
de contar sobre o dia. Finaliza dizendo que com todos juntos seria possivel mudar o
mundo e que se eles (ela e sua equipe) puderam fazer isso na Serpentine, podem fazé-

lo em qualquer lugar. Destaca assim sua sangao positiva acerca da galeria e o poder dela.

Cabe lembrar que varias figuras podem corresponder a um mesmo tema dentro de um
discurso. As que sdo apresentadas pelo publico no 342 dia sdo utilizadas por Abramovi¢
em seus depoimentos também, sendo a palavra energia a mais recorrente. Foi
pronunciada 67 vezes por Abramovic¢ no conjunto dos videos. As palavras experiéncia e
experienciar aparecem respectivamente 25 e 11 vezes. Tais figuras textuais verbais

correspondem ao tema imaterial na semantica discursiva.

No que diz respeito a sintaxe narrativa, a artista aponta a necessidade de manutengao
de sua propria energia, em manter a energia do espaco e a energia das pessoas juntas
nas salas onde se davam os diferentes exercicios de seu método. Assim, no conjunto
detectamos como programa narrativo: PN = F (experienciar o Método Abramovi¢) {S1

(Abramovi¢) = [S2 (participantes) N Ov (energia/imaterial)]}.

A programacado e a manipulagdao também explicitam o intuito de que haja um contagio
na medida em que um visitante acaba fazendo o que vé os outros fazerem. A busca da
participacdo do publico e do ajustamento uns aos outros e com a sala onde se
encontram, o compartilhamento de energia, diz respeito ao ajustamento programado
presente no discurso da obra. Podemos verificar por meio do texto verbal dos diarios a
comunhdo de energia relatada por Abramovi¢ como ajustamento. Ela diz que quando
isso acontece, todos os presentes tornam-se um s6. O objeto-valor energia concerne ao
regime de interacdo da programacao que, nesse caso, se da por meio do sensivel, o qual
por sua vez caracteriza o regime do ajustamento. Sobre este regime, aponta Landowski
(2004b, p.24, traducdo nossa), “cada um busca antes descobrir ai uma forma possivel de
realizacdo mutua.”. O enunciado audiovisual revela como eufdrica a interagcdo do

publico, que se predispde a realizar o exercicio com tempo e concentragao, deixando a
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galeria satisfeito. Isso é demonstrado na fala da artista pelos sorrisos nos rostos dos
participantes e pelas demonstracdes de afetividade, com abragos e frases de

agradecimento apds o ajustamento ao espago e com os demais presentes.

Verificamos a oposi¢ao imaterial versus material na complexado investigada. A partir dos
apontamentos acima, podemos homologar o plano da expressdao com o do contetdo da

seguinte maneira:

Plano da expressao Plano do contetido
| |
r ! ( )
energia bens materiais
siléncio : barulho 11 imaterial : material
imobilidade movimento

O enunciado Marina at Midnight: Serpentine Diaries indica os regimes de interacao
como constituintes do discurso ndo apenas em sua gramadtica narrativa, mas como
valores em si. Abramovi¢ expde como realiza os regimes de interagdo com o publico:
manipulagdo e a programacado (regime de jun¢do) e o ajustamento e o assentimento
(regime de unido), os quais se atrelam aos sentidos do enunciado. Declara a energia, o
siléncio e a imobilidade correspondentes ao valor positivo imaterial em oposicdo ao
valor negativo material apresentado pelas figuras: barulho, movimento e bens
materiais. A andlise do objeto mostra a passagem de um regime de interacdo a outro, a
qual pode ser ordenada no quadrado semidtico abaixo de duas maneiras diferentes,

conforme abaixo.

Zonada unilateralidade
A

[Program ac3o Assentimento Y
Abramovic Publico
Prudéncia Risco
Objeto-valor Senszivel
M aterial Imaterial
L M anipulacdo Ajustamento ;

|
Zonadz bilateralidade

Quadrado semiético com os regimes de interagéo.
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e Ordem 1 dos modos de interagdo: 1. Manipulagdo: sedugao do publico para que
realize suas propostas; 2. Programacdo: execucao de um exercicio por parte dos
destinatarios; 3. Ajustamento: momento do contato corpo a corpo da artista e/ou de
seus delegados com o publico, entre o publico e com o espaco da galeria 4.
Assentimento: sucesso; acontecimento estético.

e Ordem 2 dos modos de interagdo: seria a mesma ordem da manipulagdo a
programacgao acima, sendo 3, quando a interag¢ao por Acidente ocorre durante o
processo de ajustamento. Trata-se do fracasso, quando publico se recusa a sentir com

Abramovic¢ ou seus delegados e ndo se ajusta aos outros participantes e ao espaco.

Assim, os sentidos presentes no enunciado sdao da ordem do imaterial, apontando o
sentido que se da pelas interacdes sensiveis tanto como meio quanto como valor. Além
disso, foram inseridas mais duas categorias no quadrado semidtico. Sdo os termos
contraditdrios: zona de unilateralidade e zona de bilateralidade, uma vez que a
interacdo por meio da programacdo se dd apenas por parte de Abramovi¢ e seus
delegados e, as reacdes inesperadas, acidentais, se ddo somente por parte do publico.
A zona da bilateralidade compreende os regimes de manipulacdo e ajustamento, cujas
interacdes se ddo no contato de Marina e/ou seus delegados com publico. A
programacdo e a manipulacdo sdo da ordem do termo prudéncia, enquanto o
ajustamento e o acidente ou assentimento sdao da ordem do termo categorial risco,

conforme ja apontados por Landowski em Interagées Arriscadas (2014a, p. 80).

Em Generator (Gerador), executado na galeria Sean Kelly em 2014, a destinadora da
continuidade ao fazer dos destinatdrios, mas ha um diferencial. Abramovié¢ opta por
vendar os participantes. Ao ndo poder ser vista, o valor de estar em contato com uma
figura notdria para o publico se perdia e a vivéncia com o corpo no espaco em siléncio
era acrescida a vulnerabilidade pelo ndo poder ver. O titulo da obra revela o objeto-valor
do programa narrativo: tornar o publico gerador da energia compartilhada, no espaco
em que o sentido da visdo é suprimido para agucar as outras sensorialidades do corpo.
Trata-se entdo novamente do valor positivo imaterial versus o valor material, em que a
estesia é o meio pelo qual o trabalho acontece. Conforme o site do MAI (GENERATOR,

2014, traducdo nossa):

164



Em “Gerador” (2014), Abramovi¢ se concentra no “nada”. A artista
transformou a galeria principal em um espac¢o de privagdo sensorial, uma
oportunidade para a introspecgao forgada. A fim de criar um estado fisico e
mental tranquilo, os visitantes sdo convidados a deixar seus celulares,
relégios e bolsas em um armario antes de entrar na galeria. Auxiliados por
facilitadores treinados pela artista Lynsey Peisinger, os visitantes entdo
colocam fones de ouvido bloqueadores de som e vendas. Um mdximo de
sessenta e oito pessoas sera permitido no espago de cada vez.

A citacdo acima inicia com o objetivo da artista, o “nada”, retomando a ideia do vazio
budista. Em The Artist is Present o foco era tanto a artista quanto o publico. Em
Generator e em 512 Hours o centro do trabalho era o participador, embora a artista
estivesse presente durante todo o tempo da acdo ao longo dos trés meses de trabalho.
Em Generator, porém, o publico ndo podia vé-la. Na exposi¢ao Terra Comunal realizada
no SESC Pompéia em S3o Paulo, Brasil de 10 de marco a 10 de maio de 2015 se deu
outro desdobramento do Método da artista. A prescricdo era ainda maior do que nas
propostas anteriores. Para participar, os interessados deviam realizar suas inscri¢cdes
pela WEB, no site da instituicdo onde se dava a mostra, ter acima de 12 anos e autorizar

seus usos de imagens e voz.

A pdgina de inscricdo apresentava: “O Método Abramovié¢ é uma sintese de todo o
conhecimento da artista Marina Abramovié sobre performance.”>*. Apds a inscricdo dos
interessados com o preenchimento de seus dados, tais como nome, data de nascimento,
data e hordrio de interesse e e-mail, a confirmacao da mesma era enviada aos inscritos
por e-mail com um numero, os quais tinham 24h para confirmar a presenca, ndo sendo
possivel agendar uma outra vez. Quem desejasse realizar os exercicios novamente podia
aguardar algum faltante nos hordrios programados de inicio das atividades, com
duracao total de 2h30min em uma fila paralela a dos inscritos. Diferentemente de 512
Hours, em que o publico podia permanecer no espaco e observar os exercicios realizados
por outros, nesse trabalho somente os participantes das acdes podiam manter-se no
espaco destinado a vivéncia do Método. Na fila antes da entrada, funcionarios da
instituicdo ja avisavam que quem desejasse sair do espaco antes das 2h30min ndo

poderia retornar.

54 Coletado pela autora a época da mostra Terra Comunal no site do SESC/SP.
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Antes de iniciar os destinatarios forneciam seus nomes aos atendentes dispostos na
porta de entrada do espago destinado a proposta, os quais conferiam os documentos
das pessoas na lista dos inscritos. Em seguida elas eram direcionadas para um recinto
com armarios para deixar seus pertences, e conduzidas ao espago anexo, onde apds a
entrada de todos, eram iniciados em trés monitores de televisdao os mesmos videos com
a apresentacgado realizada pela imagem de Abramovié. Pelo meio virtual, ela apresentava
seu método e conduzia os exercicios fisicos e respiratérios a serem realizados pelo
publico, o qual acompanhava a artista por meio de sua voz quando a imagem da artista
era substituida pela da parceira de trabalho de Abramovi¢, Lynsey Peisinger, que
executava os exercicios. Em uma das telas ela estava acompanhada de um
enguadramento, menor com uma pessoa que traduzia a fala de Abramovié para Libras
(Lingua Brasileira de Sinais), destinada ao publico surdo. Essa etapa tomava os primeiros

30min da proposta e era o preparo para as quatro etapas seguintes (fig. 91).
Figura 91

Método Abramovi¢ em Terra Comuhdl, 2015. Fonte: Método Abramovic (2015).

A imagem virtual da artista ja inseria o publico em outro estado, ao romper com o corpo
social, aquele que segue os modos de se portar em publico e geralmente nao
corresponde ao corpo do individuo em seu ambiente privado. Neste caso, todos
tornavam-se um unico corpo realizando as mesmas a¢des. Os exercicios compreendiam
o alongamento dos bracos, esfregar as maos para criar calor e energia, tocar os olhos e

trabalhar os musculos dos olhos para perceber melhor tudo que estd a frente, puxar os
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I6bulos das orelhas e tocar os ouvidos para abrir a audicdo e botar a lingua para fora.
Em seguida dava-se o exercicio de respiragdo, inspirando e expirando, prendendo a
respiracdo, realizando a respiracdo do “guerreiro” com pernas abertas e firmes, maos
na cintura, em seguida, com os bragos esticados e com punhos fechados. Depois ela
pedia para chacoalhar o todo o corpo. Tais exercicios simples sé sdo vistos e executados
na coletividade em espagos de danga ou meditagao, que exigem o corpo relaxado, nao

em um espaco expositivo e tampouco sdo executados pelo publico.

A etapa seguinte eram as quatro a¢des de 30min cada conduzidas por uma equipe
treinada por Marina, que se comunicava com o publico apenas com o corpo, por meio
de gestos, indicando aos participantes para onde deviam se dirigir e o que fazer. Em 512
hours, Abramovic¢ interage no corpo a corpo com os visitantes. Em S3o Paulo, ela delega
esse contato com o publico inteiramente a esses profissionais, os quais se apresentam
todos vestidos de macacdes cinza — indumentdria que remete a operarios e esconde o
corpo. Apds o término dos exercicios conduzidos pela artista virtualmente, o grupo era
dividido em dois, cada qual conduzido para dire¢des opostas para receber fones de
ouvido bloqueadores de som. Entdo eram divididos em mais dois agrupamentos para
realizar exercicios de 30min cada. Eles ocorriam simultaneamente entre os conjuntos
gue alternavam: o andar em cdmera lenta, o deitar-se na cama com cristais, o sentar-se
na cadeira ou banco com cristais, e permanecer em pé diante de cristais (fig. 92). As
posicdes da meditacdo budista em um mesmo trabalho tornam-se cada vez mais
presentes, conforme se observa desde Escape, The Drill, Counting the Rice, Generator e

nesta obra, reiterando o valor imaterial versus material.

Distingue-se a maneira como os participantes executavam as propostas sem hesitacao,
mergulhando no fazer programando pela artista e orientados pelos facilitadores.
Mesmo conduzidos somente pelo gestual dos delegados de Abramovi¢, apds as
primeiras pessoas serem levadas a sentar-se, deitar ou permanecer em pé, os demais

integrantes de cada grupo faziam o mesmo apenas na interacao pelo contagio.
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Landowski (20144, p. 50, grifos do autor) esclarece:

Estamos lindando agora com uma interagao entre iguais, na qual as partes
coordenam suas dinamicas por meio de um fazer conjunto. E o que lhes
permite ajustar-se assim uma a outra é uma capacidade nova, ou ao menos,
uma competéncia particular que o modelo precedente nao tinha chegado a
conhecer: a capacidade de se sentir reciprocamente. Para diferenciar da
competéncia dita modal, nds a batizamos de competéncia estésica.

Embora o regime de juncdo se apresente, o ajustamento integra o programa uma vez
que justamente o acionamento do sensivel é o objeto-valor da proposta. Ao final da
vivéncia em siléncio, os destinatarios devolviam os fones e retiravam seus pertences dos
armarios. Nota-se entdo uma outra etapa de seu Método, na qual Abramovic se retira
fisicamente e se presentifica virtualmente. Ela defende a vivéncia conjunta do publico
consigo mesmo em siléncio para se dar conta da prépria presenca. Afinal, quando é que

no dia-a-dia nos damos conta disso?

O Método Abramovié teve continuidade no mesmo ano em Sydney. No projeto /n
Residence (Em Residéncia, fig. 93) a artista prop&e ao publico realizar seu método no

Pier 2/3 de 24 de junho a 05 de julho, diariamente das 12 as 19h. No andar térreo se
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davam os exercicios, enquanto | Figura 93
no andar superior 12 performers
integrantes do programa de
residéncia do 302 Kaldor Pubic
Art Project faziam uso do Método
e criavam suas performances,
realizando pesquisas e debates.

(KALDOR, 2015). O publico

realizou as ac¢les similares as

apresentadas em 512 Hours, com | In Residence, 2015’. F'onte: In Residence (2015).

as posicées em pé, sentada e deitada de meditacdo. Deixavam seus pertences a entrada
do espaco, colocavam fones de ouvido bloqueadores de som, andavam em camera
lenta, separavam o sésamo do arroz, sentavam-se em frente de outra pessoa para se
olharem, deitavam-se coletivamente em camas separadas. A diferenca é que foi incluido
o olhar para as a cores primarias. Havia painéis das cores ciano, amarelo e magenta nas
paredes, e o publico era conduzido a sentar-se diante de uma das cores.>> Os valores

presentes nas demais propostas com Método sdo reiterados.
2.4. Encontros isotdpicos

O exame das obras acima nos conduziu aos valores recorrentes, as isotopias tematicas
e figurativas. Das 100 produgdes estudadas, 43 possuem continuidade e
descontinuidade como valores do nivel fundamental, e 30 delas, os valores imaterial e
material. As demais produgdes apresentam retomadas dos valores em numero inferior
ou ndo ddo a ver reiteracdes em relacdo ao corpus analisado, agrupado conforme
abaixo. E oportuno lembrar que a quantidade de trabalhos em cada década ndo condiz
com a visibilidade das mesmas e, por conseguinte, da destinadora. Embora notemos um
numero menor de obras neste século, as produ¢cdes mais antigas de Abramovi¢ sdo
expostas continuamente em mostras individuais e coletivas, além de sua presentificacdo

se dar por outros meios a serem apontados no préximo capitulo.

55 Embora esse exercicio integra os Método da artista para o preparo de seus assistentes que trabalham
com o publico nos projetos.
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2.4.1. Valores recorrentes

Produgao Valores

Metronome (1971)

Sound Corridor (1971)

The Airport (1972)

Sound Environment White (1972)

Freeing the Horizon (1973)

Rhythm 5 (1974)

Rhythm 2 (1974)

Art must be beautiful, artist must be beautiful (1975)

. Thomas Lips (1975)

10. Freeing the Voice (1975)

11. Freeing the Memory (1976)

12. Freeing the Body (1976)

13. Relation in Space (1976)

14. Interruption in Space (1977)

15. Breathing In/Breathing Out (1977)

16. Imponderabilia (1977)

17. Relation in Movement (1977)

18. Relation in Time (1977)

19. Light/Dark (1977) o

20. Expansion in Space (1977) continuidade

21. AAA-AAA (1978) X

22. Incision (1978) descontinuidade

23. Charged Space (1978)

24. Workrelation (1978)

25. Installation One (1979)

26. Installation Two (1979)

27. Nature of Mind (1980)

28. That Self (1980)

29. Modus Vivendi (1983)

30. The Great Walk (1988)

31.55S5(1989)

32. Dragon Heads (1990)

33. The Biography (1992)

34. Cleaning the Mirror | (1995)

35. Cleaning the Mirror Il (1995)

36. God punishing (1995)

37. The Hero (2001)

38. Nude with Skeleton (2002-5)

39. Count on Us (2003)

40. Virgin Warrior/Warrior Virgin (2004)

41. Balkan Erotic Epic (2005)

42. The Conditioning, first action of Self-Portrait(s) (7 Easy Pieces)
(2005)

43. How to explain Pictures to a Dead Hare (7 Easy Pieces) (2005)

Ol (N(o v |win e

Producao Valores

Three (1978)

Nature of Mind (1980)

Point of Contact (1980)
Timeless Point of View (1980)
Rest Energy (1980)

AIWINIRIR
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Nightsea Crossing (1981-1987)

Anima Mundi (1983)

NS

City of Angels (1983)

Nightsea Crossing/Conjunction (1983)

© %

Positive Zero (1983)

10. Transitory objects (1989)

11. Shoes for departure (1990)

12. Waiting for an idea (1991)

13. Inner Sky (1992)

14. Becoming visible (1993)

15. Cleaning the Mirror Il (1995)

16. Cleaning the house (1995)

17. Insomnia (Spirit House) (1997)

18. Luminosity (Spirit House) (1997)

19. Dissolution (Spirit House) (1997)

20. Dozing Consciousness (Spirit House) (1997)

21. Lost Souls (Spirit House) (1997)

22. Escape (1998)

23. Entering the Other Side (7 Easy Pieces) (2005)

24. The Artist is Present (2010)

25. Cleaning the house: Counting the rice (2014)

26. Marina Abramovic¢: 512 Hours (2014)

27. Marina at Midnight: Serpentine Diaries (2014)

28. Generator (2014)

29. Terra Comunal (2015)

30. In Residence (2015)

material
X
material

Producdo

Valores

1. Communist Body/Fascist Body (1979) fazer fazer
2. Witnessing (1981)
3. Balkan Baroque (1997) X
4. Body Pressure (7 Easy Pieces) (2005) nao fazer fazer
5. Marina Abramovic Presents: The Drill (2009)
Produgdo Valores

1. The Tree (1971) natureza
2. Sound Environment-Sea (1972)
3. Forest (1972) X
4. Rhythm 4 (1974) cultura
5. Kaiserschnitt (1978)

Producdo Valores
1. Rhythm 10 (1973) risco
2. Rhythm 0 (1974)
3. Warm/Cold (1975) X
4. The Brink (1979) segurancga

Producao Valores

1. Delusional (1994)

2. Image of Happiness (1996)

3. The Onion (1995)

euforia x disforia
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Producao

Valores

1. Role Exchange (1976)
2. A Similar lllusion (1981)

Ser X parecer

Producgado

Valores

1. The House with the Ocean View (2002)
2. Seedbed (7 Easy Pieces) (2005)

publico x privado

Produgbes sem recorréncia de valores em relagio ao
conjunto analisado

Valores

Talking About Similarity (1976)

poder fazer x ndo poder fazer

Balance Proof (1977)

equilibrio x desequilibrio

The World Is My Country: The Sex Life of Flowers (1982)

querer fazer x ndo querer
fazer

Die Mond, der Sonne (1987)

masculino x feminino

In Between (1996)

relaxamento x tensdo

Action Pants: Genital Panic (7 Easy Pieces) (2005)

poder x impoténcia

Os quatro valores mais recorrentes com seus respectivos valores opostos podem ser

visualizados no grafico abaixo:

Valores recorrentes

o B N W b~ U O N

B continuidade x descontinuidade B imaterial x material

fazer fazer x ndo fazer fazer natureza x cultura

Observa-se assim os quatro valores mais recorrentes, todos eles ja presentes nas obras

do final da década de 1970, sendo que natureza e cultura se restringem a década de

1970; os valores fazer fazer e ndo fazer fazer aparecem em trabalhos no final da mesma

década e inicio de 1980, sendo retomados no final da década de 1990 e na década

passada até 2010; os valores continuidade e descontinuidade surgem como valores
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fundamentais desde o inicio da producdo de Abramovic¢ até 2006, e imaterial e material

sao revelados desde 1978, sendo os valores predominantes na atualidade.

2.4.2. Isotopias tematicas

Os seguintes temas: meditacdao, busca espiritual, energia e compartilhamento ou

conjungdo mostram-se vinculados as agdes de autocontrole e conhecimento budistas.

Trata-se de etapas de desenvolvimento que objetivam o discernimento dos diferentes

aspectos da existéncia: a impermanéncia, a auséncia de individualidade e as causas das

insatisfacdes e sofrimentos para revelar a natureza real dos fendbmenos (KEOWN;

PREBISH, 2010, p. 810). Por esse motivo, sdo reunidos aqui como subtemas, agrupados

pelo tema geral da autoconsciéncia. Observa-se a ocidentaliza¢do das praticas orientais

ao serem apresentadas como arte em espagos expositivos.

15. Luminosity (Spirit House) (1997) Busca espiritual
16. Dissolution (Spirit House) (1997) Busca espiritual
17. Dozing Consciousness (Spirit House) (1997) Busca espiritual
18. Lost Souls (Spirit House) (1997) Busca espiritual
19. Escape (1998) meditacdo

20. Nude with Skeleton (2002-5) meditacdo

21. The House with the Ocean View (2002) Energia compartilhada
22. Entering the Other Side (7 Easy Pieces) (2005) | Energia compartilhada
23. Marina Abramovic Presents: The Drill (2009) meditacdo

24. The Artist is Present (2010) Energia compartilhada
25. Cleaning the house: Counting the rice (2014) meditacdo

26. Marina Abramovic: 512 Hours (2014) meditacdo

27. Generator (2014) meditacdo

28. Terra Comunal (2015) meditacdo

29. In Residence (2015) meditacdo

Producao Subtema Tema
1. The Brink (1979) conjuncdo
2. Point of Contact (1980) Energia compartilhada
3. Timeless Point of View (1980) energia
4. Nightsea Crossing (1981-1987) Energia compartilhada
5. Nightsea Crossing/Conjunction (1983) conjungdo
6. Transitory objects (1989) energia
7. Shoes for departure (1990) meditagdo
8. Waiting for an idea (1991) meditacdo
9. Inner Sky (1992) meditagdo
10. Cleaning the Mirror | (1995) meditagdo
11. Cleaning the Mirror Il (1995) meditagdo
12. Cleaning the Mirror Il (1995) Energia compartilhada
13. Cleaning the house (1995) meditagdo
14. Insomnia (Spirit House) (1997) Busca espiritual

Autoconsciéncia
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O tema resisténcia compreende os subtemas risco, equilibrio e tempo, conforme abaixo:

Produgado Subtema Tema
1. Rhythm 10 (1973) risco
2. Rhythm 5 (1974) risco
3. Rhythm 2 (1974) risco
4. Rhythm 0 (1974) risco
5. Rhythm 4 (1974)
6. Freeing the Voice (1975)
7. Warm/Cold (1975)
8. Freeing the Memory (1976)
9. Freeing the Body (1976) resisténcia
10. Relation in Space (1976)
11. Balance Proof (1977) equilibrio
12. Interruption in Space (1977)
13. Expansion in Space (1977)
14. Relation in Time (1977) tempo
15. Relation in Movement (1977) Tempo
16. Breathing In/Breathing Out (1977)
17. Kaiserschnitt (1978)

~
4]

. Incision (1978)
. Workrelation (1978)
. Installation Two (1979)

~
©

N
(=]

Produgdo Tema

1. Metronome (1971)
2.Sound Corridor (1971)
3. Light/Dark (1977)

4. AAA-AAA (1978)

5. City of Angels (1983) vida e morte
6. Modus Vivendi (1983)

7. Positive Zero (1983)

8. Dragon Heads (1990)

9. Becoming visible (1993)
10. God punishing (1995)

Produgao Tema

Art must be beautiful, artist must be beautiful (1975)
Charged Space (1978)

Virgin Warrior/Warrior Virgin (2004)

Body Pressure (7 Easy Pieces) (2005) fazer artistico
The Condlitioning, first action of Self-Portrait(s) (7 Easy Pieces)
(2005)

Seedbed (7 Easy Pieces) (2005)

How to explain Pictures to a Dead Hare (7 Easy Pieces) (2005)
8. Marina at Midnight: Serpentine Diaries (2014)

VA IWINIE

a

N

Produgao Tema

1. Freeing the Horizon (1973)
1. Imponderabilia (1977)
2. Nature of Mind (1980)
3. That Self (1980) ruptura
4.The World Is My Country: The Sex Life of Flowers (1982)
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5.The Great Walk (1988)

6.In Between (1996)

Produgao Tema
1. Role Exchange (1976)
2. Talking About Similarity (1976)
3. Installation One (1979)
4. Communist Body/Fascist Body (1979) dife rencga
5. A Similar Illusion (1981)
6. Die Mond, der Sonne (1987)
Produgao Tema
1. Thomas Lips (1975-2005)
2. Delusional (1994) ~
3. Balkan Baroque (1997) Balcas
4. Count on Us (2003)
5. Balkan Erotic Epic (2005)
Produgdo Tema
1. The Tree (1971) deslocamento
2. The Airport (1972) .
3. Sound Environment-Sea (1972) espaCIal
4. Forest (1972)
Produgdo Tema
1. Sound Environment White (1972)
2. Rest Energy (1980)
3. Anima Mundi (1983) amor
4. Image of Happiness (1996)
Produgao Tema
1. 555 (1989) passado
2. The Biography (1992)
3. The Hero (2001)
Produgdes sem isotopia tematica em relagdo ao conjunto Tema
analisado
1. Three (1978) inversdo da histdria
2. Witnessing (1981) imaginacao
3. The Onion (1995) cansacgo

4. Action Pants: Genital Panic (7 Easy Pieces) (2005)

empoderamento feminino

As quatro isotopias tematicas principais sdo apresentadas no grafico abaixo:
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Isotopias tematicas

M autoconsciéncia M resisténcia M vida e morte fazer artistico

A imagem acima aponta o tema fazer artistico somente na década de 1970 e neste
século. O tema vida e morte é reiterado no inicio dos enunciados plasticos até 1995.
Nota-se a preponderancia do tema resisténcia na primeira década de producdo de
Abramovi¢, sendo que no final desse mesmo periodo surge o tema que terd

continuidade até hoje, a autoconsciéncia.

2.4.3. Isotopias figurativas

Devido a profusdo de figuras nas producdes de Abramovic, as isotopias figurativas foram
determinadas em funcdo dos regimes de interacao, por conta do objetivo do estudo, ou
seja, dos modos de presenca da performer e de seu publico. As analises dos trabalhos
indicam quatro grupos: um em que o corpo da(os) artista(s) e/ou dos delegados da
destinadora predominam; outro em que a figura do corpo do publico é essencial, sem o
qual a obra ndo se faz ser; um no qual som, espaco, objetos e/ou imagens figuram. Cabe
elucidar que embora qualquer manifestacdo demande a presenca do destinatario, nesse
caso leva-se em conta o papel ativo da audiéncia, com a acao do corpo que extrapola o
sentido da visdo. A excecdo concerne a performance The Artist is Present, em que tanto
as figuras de Marina quanto a dos participantes tornados adjuvantes se fazem ver com

igual relevancia.
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Produgao

Figura predominante

Rhythm 10 (1973)

Rhythm 5 (1974)

Rhythm 2 (1974)

Rhythm 4 (1974)

Warm/Cold (1975)

Art must be beautiful, artist must be beautiful (1975)

Thomas Lips (1975)

Freeing the Voice (1975)

LI NI R Wi e

. Freeing the Memory (1976)

10.Freeing the Body (1976)

11.Role Exchange (1976)

12.Relation in Space (1976)

13.Talking About Similarity (1976)

14.Interruption in Space (1977)

15.Breathing In/Breathing Out (1977)

16.Relation in Movement (1977)

17.Relation in Time (1977)

18.Light/Dark (1977)

19.Balance Proof (1977)

20.Expansion in Space (1977)

21.AAA-AAA (1978)

22.Kaiserschnitt (1978)

23.Incision (1978)

24.Charged Space (1978)

25.Workrelation (1978)

26.Three (1978)

27.Communist Body/Fascist Body (1979)

28.The Brink (1979)

29.Nature of Mind (1980)

30.Point of Contact (1980)

31.Timeless Point of View (1980)

32.Rest Energy (1980)

33.That Self (1980)

34.Nightsea Crossing (1981-1987)

35.Witnessing (1981)

36.A Similar Illusion (1981)

37.Anima Mundi (1983)

38.City of Angels (1983)

39.Nightsea Crossing/Conjunction (1983)

40.Positive Zero (1983)

41.Modus Vivendi (1983)

42.Die Mond, der Sonne (1987)

43.The Great Walk (1988)

44.5SS (1989)

45.Dragon Heads (1990)

46.Waiting for an idea (1991)

47.The Biography (1992)

48.Becoming visible (1993)

49.Delusional (1994)

corpo da(os)
performer(s)
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50.The Onion (1995)

51.Cleaning the Mirror | (1995)

52.Cleaning the Mirror Il (1995)

53.Cleaning the Mirror Il (1995)

54.Cleaning the House (1995)

55.Image of Happiness (1996)

56.Insomnia (Spirit House) (1997)

57.Luminosity (Spirit House) (1997)

58.Dissolution (Spirit House) (1997)

59.Dozing Consciousness (Spirit House) (1997)

60.Lost Souls (Spirit House) (1997)

61.Balkan Baroque (1997)

62.The Hero (2001)

63.The House with the Ocean View (2002)

64.Nude with Skeleton (2002-5)

65.Count on Us (2003)

66.Virgin Warrior/Warrior Virgin (2004)

67.Balkan Erotic Epic (2005)

68.Body Pressure (7 Easy Pieces) (2005)

69.Action Pants: Genital Panic (7 Easy Pieces) (2005)

70.The Condlitioning, first action of Self-Portrait(s) (7 Easy
Pieces) (2005)

71.How to explain Pictures to a Dead Hare (7 Easy Pieces)
(2005)

72.Entering the Other Side (7 Easy Pieces) (2005)

73.Marina at Midnight: Serpentine Diaries (2014)

Producao

Figura predominante

Rhythm 0 (1974)

Imponderabilia (1977)

The World Is My Country: The Sex Life of Flowers (1982)

Transitory objects (1989)

Shoes for departure (1990)

Inner Sky (1992)

God punishing (1995)

In Between (1996)

NSNS

Escape (1998)

10. Seedbed (7 Easy Pieces) (2005)

11. Marina Abramovic Presents: The Drill (2009)

12. Cleaning the house: Counting the rice (2014)

13. Marina Abramovic: 512 Hours (2014)

14. Generator (2014)

15. Terra Comunal (2015)

16. In Residence (2015)

corpo
do publico

Produgao

Figura predominante

1. Metronome (1971)

2. Sound Corridor (1971)

3. The Tree (1971)
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4. The Airport (1972) som
5. Sound Environment-Sea (1972) espaco
6. Forest (1972) .
7. Sound Environment White (1972) ObjetOS
8. Freeing the Horizon (1973) e/ou imagens
9. Installation One (1979)
10. Installation Two (1979)
Producao Figura predominante
1. The Artist is Present (2010) corpo do pubhco
corpo da artista

Segue o grafico com as quatro isotopias figurativas:

Isotopias figurativas

O RLr N WP UIOON OO

igual relevancia entre os corpos da performer e do publico

m predominio do som, espaco, objetos e/ou imagens
B predominio do corpo do publico

m predominio do corpo da(os) performer(s)

Os dados acima revelam a presenca do corpo do publico nas producdes de Abramovic
desde a década de 1970, e o predominio da figura deste na ultima década. As
recorréncias apresentadas explicitam a coeréncia do trabalho da artista. Em sua
experimentacdo no inicio de seu percurso artistico na década de 1970 ja podemos
localizar os quatro valores, temas e figuras principais. Os registros de variacdes de
informagdes dao a conhecer a continuidade do valor imaterial e da isotopia tematica da
autoconsciéncia na obra de Abramovi¢, assim como a redugao da figura do corpo da

artista em detrimento do corpo dos participantes em suas propostas dos ultimos anos.
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O capitulo a seguir compreende os modos de presenca de Abramovi¢ nos media. Sao
enunciados realizados por delegados e ndao delegados da artista, os quais se fazem ver

em plataformas comunicacionais diversas, amplificando a sua visibilidade mediatica.
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CAPITULO 3: VISIBILIDADE MEDIATICA DE MARINA ABRAMOVIC>®

As produgdes artisticas sdo modos de presentificagdo dos artistas no mundo. Com o
surgimento do ciberespaco na década de 1990, todos os campos de comunicacao da
sociedade passaram a fazer uso da visibilidade mediatica, a qual estd vinculada ao
fendmeno glocal’’, aqui abordado no sentido strictu sensu, ou seja, atrelado a
tecnologias que possibilitam a comunica¢do na velocidade da luz. Eugénio Trivinho

(2012, p. 111) esclarece:

Na atual fase tecnoldgica da vida humana, o glocal comparece como
fendbmeno sutilmente totalitario. O processo de glocalizagdo reconfigura
integralmente as relagdes com o social, com a natureza, com o Cosmos, com
a alteridade e com o si-préprio. O glocal rearranja continuamente as relagées
entre publico e privado, coletivo e individual, imaginario e real, proximo e
distante, interno e externo, familiar e estranho, entre outros pares doravante
hibridizados e dissolvidos. Nesse sentido, o glocal e sua dinamica radica, na
base infraestrutural, tecnocultural e societdria sine qua non da existéncia
humana [...].

Estendendo-se a todos os campos da vida, os artistas também ndo escaparam a esse
modo de presenga e de visibilidade mediado pelas tecnologias comunicacionais. Suas
produgdes, eventos e pensamentos passaram a ser acessiveis aos seus seguidores, rede
de conhecidos e colegas de area. Ainda que mesmo antes da internet obras de artistas
fossem reproduzidas em livros, catalogos e objetos, as produgdes eram concebidas para
gue o publico entrasse em contato com elas presencialmente com o corpo. Cohen (2004,

p. 163) nos lembra a relagdo dos artistas com a midia:

A arte lida com verdade, lida com transcendéncia, lida com imanéncia, é um
dos veiculos para o ser humano tomar contato com estados superiores de
consciéncia. O artista lida com as dialéticas corpo/alma, cabeca/coracdo

%6 Trechos deste capitulo foram apresentados no XIV Congresso Internacional IBERCOM 2015 e publicados
nos Anais do mesmo evento sob o titulo Marina Abramovic: didrios da performance 512 Hours.

57 0 termo, nascido na década de 1980 a partir da expansdo de empresas japonesas além-mares,
caracterizava-se por manter a estrutura da matriz adaptada a realidade dos locais onde as filiais se
instalavam. A nomenclatura retne as ideias do global e local e foi primeiramente incorporada as ciéncias
humanas e sociais por Roland Robertson (TRIVINHO, 2012. p. 47-49).
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(razdo/emocdo), vida/morte, que sdo estruturais a condicdo humana. O
verdadeiro artista lida com abstragao, tendo consciéncia que a midia é apenas
uma funcgdo de transporte, o corpo para uma alma (que é esse ato artistico),
o suporte para se atingirem os propdsitos mencionados.

No entanto, Anne Cauquelin (2005, p. 55-64) nos revela camadas complexas
subordinadas a passagem da arte moderna para a arte contemporanea, as quais
atrelam-se ao fenémeno da comunicacgdo. Essa alterou a estrutura e circulacdo da arte,
passando a governa-la, sendo que antes era regida pelo consumo. Conforme a
pesquisadora essa conjuntura é sustentada pelos conceitos a seguir: o de rede, a qual
funciona como um sistema neural, que permite acesso a todos os pontos do conjunto e
estd em constante movimento; o bloqueio, uma vez que inserido na rede, ndo é possivel
sair dela; as nogdes de redundancia e saturacdo, cuja redistribuicdo instantanea anula
as diferencas entre as informacdes; a concepcdao de nominacdo, que classifica e
reclassifica os enunciados, maquiando a impossibilidade de apreensao da totalidade e a
ideia de construcdo de realidade, em que a linguagem sobressai face aos desejos dos
sujeitos com o objetivo Unico de comunicar. Esse contexto demanda ao artista possuir
competéncia comunicativa para inserir-se na rede, na qual tanto o produtor quanto a

obra passam a circular como um produto dessa.

A autora aponta trés precursores dessa condi¢dao: Marcel Duchamp, ao revelar o pensar
como fazer arte, dando predominéancia a razdo, ao construir uma realidade por meio da
linguagem como signo e explicitar que produtores, intermediarios e consumidores sdo
papéis passiveis de serem desempenhados simultaneamente; Andy Warhol, o qual fez
uso da sociedade de consumo ao produzir em série com a saturacdao de imagens de
consumo, tornando-se ele mesmo um produto com sua assinatura, além de inserir-se
em todos os meios de comunicacdo da época, e Leo Castelli, galerista marchand que
circulava entre os EUA, Canada e Europa e divulgava artistas, de modo a ja trabalhar em

rede nos anos de 1960 (CAUQUELIN, 2005, p. 87-126).

Cauquelin também assinala a possibilidade de multiplicacdo da obra digital. A

comunicacdo instantdnea por meio de maquinas fez surgir a arte produzida
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exclusivamente para a interacdo realizada de modo eletrénico. De acordo com Goldberg

(2004, p. 10-11, tradugao nossa):

O Ciberespaco®® oferece aos usudérios a ilusio de movimento constante, pois
mesmo os novos desenhos, com linhas direcionais, textos ondulados, e
palavras que deslizam em torno paginas parecem estar em movimento.
Muitos artistas operam em semelhante estado de fluxo, extraindo da midia e
da iconografia da histdria da arte referéncias visuais que sao refeitos como
espetaculos ousados - na pintura, fotografia ou arte performatica.

Landowski (1992, p. 85, grifos do autor) também aponta a nebulosa relagdo entre

publico e privado mencionada por Trivinho (2012):

[...] o desenvolvimento dos meios de comunicagdo de massa, acompanhado
pelo progresso das técnicas automatizadas de tratamento da informagao,
leva hoje um numero de observadores e de analistas a reexaminar, em
termos relativamente novos, o velho problema da definicdo das fronteiras —
efetivas ou desejaveis — entre os dominios respectivos da “vida privada” e da
“vida publica”.

Mas antes mesmo de sua ampla presenca na WEB, Abramovi¢ ja confundia sua vida
privada com a publica, o que se comprova pelas obras que fazem referéncia a suas
origens, a seu relacionamento e parceria com Ulay, assim como a gama de seus amigos

do meio artistico.

3.1. Construgdo da imagem de celebridade e delegacdes de voz

Marina adentrou o mundo da cultura de massa ao ser mencionada na série norte-
americana de grande publico Sex and the city. No episédio Carrie Meets The Russian!
(Aleksandr Petrovsky) de 2003, as protagonistas visitam uma galeria e tentam entender

o significado do trabalho, o que as leva a rir da acdo e a uma visitante reprova-las com

%8 Adotamos aqui a definicdo de Monteiro (2007): “[...] podemos entender o ciberespaco como um
universo virtual proporcionado pelas redes de telecomunicagdes, mormente a Internet.”.
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o olhar. A performance é evidentemente The House with the Ocean View*” (fig. 94), mas

com outra pessoa no lugar de Abramovié, a qual autorizou o trabalho interdiscursivo®°,

Figura 94

Carrie Meets The Russian! (Aleksandr Petrovsky)

Cena do episddio Carrie Meets The Russian! (Aleksandr Petrovsky). Fonte: Sex and the city (2012).

Segundo Mello (2009, p. 278): “Com as redes digitais, uma nova concepc¢dao de
ecossistema se apresenta. Por esse tipo de fenémeno, por exemplo, mapas e diagramas
de relacionamento s3ao criados para mostrar o uso e a expansdao de lugares que

III

ocupamos no espago virtua Marina tem produzido manifestacGes para serem
acessadas virtualmente, as quais mostram a adoc¢ao das redes sociais em detrimento de
newsletters via e-mail do MAI, instituto que leva seu nome, enviados esporadicamente.
Os enunciados s3ao disponibilizados aos destinatarios pelo MAI, Facebook, Youtube,
Vimeo, Twitter, Instagram e Tumbrl, se ndo em seu nome, no de sua Instituicdo. Essas
plataformas divulgam as a¢Ges da artista: mostras, conferéncias e workshops, em sites
de museus, galerias e instituicdes de ensino. Isso se estende as matérias impressas em

jornais, revistas de arte, moda e de variedades. Todas elas, da mesma forma, sdo

publicadas na WEB.

A exposicio e performance The Artist is Present®’ foi o divisor de dguas no que concerne

a visibilidade mediatica da artista, quando houve crescente audiéncia e reverberacdo

9 Ver p. 127, 128.
60 Até 13 de junho de 2016, o episddio teve 596.611 visualizacdes.
61 Ver p. 149-153.
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nos media e matérias com tom pejorativo, justamente por se tratar de um trabalho que
demandava da artista “fazer nada”. Ela permanecia sentada o dia todo na mesma
cadeira em siléncio, olhando para cada visitante que se colocava a sua frente, mas tal
ato exigia grande preparo fisico e mental para manter-se assim continuamente. No
entanto, a obra também assinala o contato de Marina com o grande publico e sua
imersdo nos meios comunicacionais, que a constituiam enquanto celebridade. A artista
surpreendeu inclusive os curadores do MoMA, que descobriram via publicacdo da critica
de arte e blogueira Paddy Johnson, que, apds interagir com a performer, ao sair do
museu recebeu o emblema Marina Abramovi¢ Made Me Cry (Marina Abramovi¢ Me Fez
Chorar, fig. 95) da artista por meio do aplicativo Foursquare®?. Logo depois de Johnson
divulgar ter descoberto que a acdo da artista estava ligada ao Foursquare, jovens
usudrios do mesmo e colecionadores dos emblemas correram para o museu, ampliando
as filas para participar da performance®. O MoMA também dava visibilidade a acdo
transmitindo ao vivo a performance em video. As fotos de Marco Anelli (2012) dos
visitantes que interagiram e choraram com a performer também podem ser vistas no
Tumbrl (ANELLI, 2010). Abramovi¢ da visibilidade ao seu publico, o qual ja atua como
adjuvante em suas a¢des artisticas, por meio de registros realizados por Anelli, delegado

da artista.

Figura 95

Marina Abramovi¢
Made Me Cry

2010-06-10

Photographs by

Marco Anelli. From

the book:

PORTRAITS IN THE

PRESENCE OF

MARINA

ABRAMOVIC (Marco

Anelli © 2010)
http:/iwww.marcoanelli.com/portraitsbook_e.html

Portraits taken during
the MoMA's exhibit of
performance artist
‘Marina Abramovic:
The Artist Is Present
Abramovié sits at a
table in sience, and
museum guests can
sit across from her
and stare.

10 min

Some people couldn't
handle the heat

Fonte: Anelli (2010).

62 Foursquare é um aplicativo para celulares que, por meio de sua localizacdo indica locais e amigos
préximos.
83 Ver artigo Exclusive: Secret Marina Abramovié¢ Foursquare Badge Unlocked (2010).
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Figura 96

512 Hours
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“Tordmia

Serpentine Gallery

Marisa Abrasavic Institute

Pagina do Tumbrl onde se encontram os relatos dos participantes de Marina Abramovic: 512 Hours.
Fonte: 512 hours (2014).

Os depoimentos dos participantes de 512 Hours (2014) foram outra forma de dar
visibilidade medidtica aos destinatdrios os quais, por sua vez, podiam disseminar o
trabalho artistico que lhes dava a voz. Suas cronicas foram postadas no Tumbrl e podem
ser encontrados no site do MAI, Serpentine e Facebook do MAI. Essa é uma forma de

presentificar o publico por meio de seus escritos e desenhos (fig. 96).

O mesmo se deu em Terra Comunal. Apds a realizagao do Método, os destinatarios eram
convidados a deixar suas impressoes sobre a experiéncia vivida em papéis em branco
sem pauta, com lapis deixados na mesa a saida (fig. 97). Os depoimentos visuais ou
textuais eram postados no Tumblr, presentificando esses participantes de forma virtual,

acessiveis na WEB em Terra Comunal (2015a).

Landowski (1992, p. 89, grifo do autor) elucida: “para que, a relagao de ‘visibilidade’ se
estabeleca efetivamente entre duas instancias quaisquer, certas condi¢ées devem ainda
estar reunidas: serd necessaria, por exemplo, uma ‘fonte de luz’ que ‘ilumine’ o objeto
ao olhar do observador”. O pesquisador também admite a possibilidade de um
mediador que torne a visdo possivel, como um delegado “de um ou outro dos dois

sujeitos e em presenca.”. E ainda:
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Figura 97

[EBEA GOl o

MARINA ABRAMOVIC+MAI

11/ Margo a 10/ Maio - Sese Pompein - Sio Paulo

ARCHIVE

Viajando Estrelas Encontro com o siéncio 0 Método nos confronta com aquio Leve

que tentamos evitar: nos’

Fonte: Terra Comunal (2015a).

[...] caberd ao observador estabelecer as condigdes de uma “boa visibilidade”
(notadamente por uma organizacdo apropriada de suas relagGes espaco-
temporais) com o objeto: ora, ao contrario, sera o sujeito virtualmente
observavel que, procurando ele proprio, de certa forma, “fazer-se ver”,
organizara o dispositivo requerido para a “captacdo do olhar” de um
observador potencial. (LANDOWSKI, 1992, p. 89, grifo do autor).

Ao dar visibilidade aos seus destinatarios, Abramovi¢ é novamente sancionada
positivamente por esses, 0os quais também tornam o privado publico: suas emocdes,
sensacdes vivenciadas no Método sao relatadas por meio do Tumbrl. Assim, o contrato
fiduciario é reforcado, e no interior do discurso enunciado, reforcam-se também as

marcas que o organizam com o dizer verdadeiro, o contrato de veridicgao.

Dentre as possibilidades de vivéncia com duratividades variadas disponibilizadas por
Marina na WEB, encontram-se os jogos que, antes acessiveis facilmente no site do MAI,
podem agora ser encontrados apenas pelos links publicados no Facebook e no site do
videogame designer Pippin Barr. Antes de serem oferecidos a qualquer interessado,
eles eram ofertados aos contribuintes da construcdo do MAI via Kickstarter® (2009), e

isso era anunciado pelas plataformas das quais o Instituto faz uso.

64 Maior plataforma de financiamento de projetos do mundo.
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O primeiro deles foi apresentado no Figura 98
TICKETS

ano seguinte a mostra The Artist is

Present. Barr criou o jogo homonimo
com a estética da década de 1980
(BARR, 2010-2016). No jogo fazemos
o percurso do visitante, desde a

porta de entrada do MoMA,

Imagem do jogo The Artist is Present de Pippin Barr.
bilheteria, atravessamos o museu Fonte: Barr (2010-2016g).

que traz referéncias de obras conhecidas, como A Danca de Henri Matisse, até
entrarmos na fila para interagir com a artista. Embora seja um jogo para a WEB, é preciso
obedecer ao tempo real. Sé é possivel jogar no horario de funcionamento do museu. O
tempo de espera nafila é longo e precisamos aguardar parados a ordem de participantes

no jogo com a artista (fig. 98 e 99).

Figura 99

Imagem do jogo The Artist is Present de Pippin Barr. Fonte: Barr (2010-2016g).

Depois do jogo The Artist is Present, Barr desenvolveu mais cinco a partir de exercicios
que Abramovi¢ aplica em seus workshops Cleaning the house, empregado ha anos junto
a estudantes de performance e agora conhecido como Método Abramovi¢, proposto ao
grande publico em museus e espagos culturais. O primeiro deles foi Counting the Rice
and Sesame (Contagem de Arroz e de Sésamo) (BARR, 2010-2016c). Faz-se necessdrio
apontar que conduzir o grao de arroz por meio do cursor ndo se compara a toca-los,
sentir a materialidade, o odor, a textura e o volume dos graos. Somado a isso, o local
onde aquele que acessa o site e clica na proposta se encontra afeta a concentragdo, que

de modo fisicamente presencial se dd em grupo e em lugar preparado para que o publico
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tenha foco. Ndo hd o menor controle disso por parte da artista, e se na acdo presencial
a contagem é ininterrupta, na WEB o participante pode interromper o jogo, a contagem,
e retomar mais tarde, de modo que a continuidade que permite o mergulho cada vez

maior do destinatario na proposta se perde (fig. 100 e 101). Mello (2009, p. 279) elucida:

O campo de agdo do espago como espaco fluido e simultaneo e o modo como
ele envolve a sociedade tecnoldgica sdo fendmenos tecnoldgicos recentes.
Por essa perspectiva, o espa¢o é apresentado de forma hibrida, em seus
aspectos heterogéneos e em suas interfaces méveis. Como um organismo, ou
um sistema fluido de sinais, a experiéncia sensorial social é acionada na
simultaneidade entre o espago-dentro e o espago-fora de vivéncia em
ambientes informacionais. E como se tivéssemos diante de nds uma espécie
de fisicalidade ampliada entre o espaco fisico e o virtual. Ganhamos com isso,
a dimensdo de um espaco conectado a temporalidades simultdneas, cuja
natureza é transitdria.

Figura 100

USE THE MOUSE TO DRAG THE RICE GRAINS AND BLACK

SESAME SEEDS NTO THER CuPS, KEEP A TALLY OF EACH
ON A PECE OF PAPER. YOU CAN QUIT AND COME BACK

TO CONTINUE COUNTING WHENEVER YOU WISH.

RICE SESAME

Imagem do jogo Counting the Rice and Sesame, criado por Pippin Barr. O texto indica: “Uso o mouse
para arrastar os grdos de arroz e os sésamos para os copos. Mantenha o registro de cada um em
uma filha de papel. Vocé pode sair e voltar a contar sempre que desejar.”. Fonte: Barr (2010-2016c).
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Figura 101

HAI Marina Abramovic Institute

MNew from IMMATERIAL —

Video game designer and MAI collaborator Pippin Barr has created a series of
five simple games based on Abramovic Method exercises.

These games will be released bi-weekly on IMMATERIAL. Play the first game,
Counting the Rice, here:

i,
:‘:l

L

ol
! -
iﬁ
RICE SESAME
| PR \

COUNTING THE RICE (GAME)

'Counting the Rice” is the first in a series of Abramovic Method games created by
video game designer Pippin Barr

Postagem sobre jogo Counting the Rice do MAI no Facebook do MAI. Fonte: MAI (2014c).

O segundo jogo proposto foi Looking at Colors (Olhar para Cores, fig. 102). A primeira
imagem ao entrarmos no jogo é o nome do exercicio com a indicacao do tempo de 1h
escrito abaixo e em corpo menor. Em seguida surge: o texto “escolha uma cor com as
teclas de seta”; abaixo dele, as trés cores primarias, vermelho, amarelo e azul, se
encontram enfileiradas horizontalmente em quadrados na metade da tela, sendo que
ha uma linha sob a cor amarela, a qual se move para as cores vizinhas conforme a nossa

escolha. Apds a escolha da cor desejada, ela toma quase todo o espaco da tela.
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Cada maquina que acessa a WEB Figura 102

(computador, tablet, celular) possui
uma dimensao de tela e sua
configuracgdo de cor e luz, de modo que LOOKING AT THE COLORS.
a saturacdo das cores é alterada. Os -

exercicios parecem mais ir0Gnicos, a

maneira do Fluxus®, para serem

HO0SE A COLOR WITH THE ARBOW KEYS.

realizados. A contemplagdao de uma

tela pintada com as velaturas de tinta a

dleo, por exemplo, difere

completamente da cor luz, porque as T p—

camadas de cor de pigmento
transparente podem conferir o efeito
de profundidade, que somado ao
efeito resultante sobre a tela em lona,

linho, etc., acionam a sensibilidade

haptica, a memédria tatil. A tela do Fonte: Barr (2010-2016d).
computador ja é fria, e mesmo a tinta sobre um suporte frio como o metal, por exemplo,
acresce o sentido tatil. Desse modo, possibilita-nos conduzir a rememoracgao de estados,

afetividades e sensibilidades ja vividas, o que virtualmente ndo é possivel.

Assim como no jogo anterior, Complaining to a tree (Reclamando para uma drvore)
apresenta o tempo, mas prescreve o minimo de 15min. A tela seguinte mostra cinco
arvores com formas diferentes para que o usuario escolha uma delas com as setas do
teclado. Em seguida, surge aimagem do tronco escolhido sangrando na tela atravessado
por uma drea a ser preenchida com a reclamacado do interator. Apds inserir o texto, a
faixa branca desparece por um segundo para em seguida aparecer outra faixa a receber
areclamacdo. O sentido tatil da madeira, o odor, e seu cromatismo sdo substituidos pelo
preto e branco que ressalta as formas diferentes das arvores desenhadas (fig. 103). O

desabafo da fala da lugar a escrita. O sensorio de estar na natureza com o tronco da

85 Ver p. 39, 40.
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Figura 103

CHOOSE A TREE WITH THE ARROW MEYS.

COMPLAINNG TO A TREE.

TIHE MU 6 MNUTES

SELELT YOUR (HOSEN TREE WATH ENTER

arvore da lugar a interacdo visual com o desenho estilizado, sendo a tatilidade apenas a

do computador.

Stopping the Anger (Acabando com a Raiva) inicia-se com a pergunta: “Vocé esta com
raiva?” Abaixo da pergunta encontram-se as letras Y, de yes (sim) e N de no (ndo). Ao

acionar a tecla N, o jogo se encerra com o texto “exercicio completo” (fig. 104).

Figura 104

ARE YOU ANGRY? EXERCSE COMPLETE.
Y/N

Fonte: Barr (2010-2016f).

Ao teclar Y, surge a proposta do exercicio centralizada horizontalmente: “segure sua
respiracdo pelo tempo que conseguir”. Abaixo dessa frase e com o corpo menor;

“mantenha a tecla de espaco pressionada enquanto segura a respiracao” (fig. 105).

192



Figura 105

HOLD YOUR EBREATH FOR AS LONG AS YOU CAN

HOLD DOWN THE SPALE AR WWLE HOLDME YOUR BREATH.

Fonte: Barr (2010-2016f).

Conforme aumenta o numero de formas arredondadas brancas, a invadir a tela por
todos os lados, o fundo cinza escurece e elas reduzem a velocidade de seus movimentos
(fig. 106).

Figura 106

r. ~

Fonte: Barr (2010-1f).

Ao deixarmos de pressionar a barra de espaco, a imagem se desvanece clareando até

aparecer o texto “exercicio completo”.

O jogo Stepping the Ground (Pisando no Chdo) s6 pode ser jogado entre as 6 e 7h da
manha. Ao acessarmos fora do horario surge o texto para tentar novamente no horario
prescrito para tal. Ao entrarmos no jogo aparece o nome do mesmo centralizado na
imagem, e abaixo o tempo de 30min indicado. Em seguida vemos a frase: “Tire suas

roupas”. Abaixo: “pressione a barra de espaco quando estiver nu” (fig. 107).
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Figura 107

THE DRCSE 6 TO B (ONDUCTED BETWEIN AM AND TAM
PLEASE TRY AGAN THEM

STEPPING ON THE GROUND.

T 30 MINUTES.

TAKE OFF YOUR CLOTHES

FRESS THE SPACE BAR WHEN YOU MRE NAKED

Fonte: Barr (2010-2016e).

Surge o texto em preto: “Esta
chovendo estd manh3d” seguido de
“pressione a barra de espaco para
continuar”. O fundo apresenta tragos
pretos verticais espacados por toda a
tela de cor cinza, em movimento para
baixo, que figurativizam a chuva. Na
proxima imagem o passo seguinte é:
“coloque seus pés no chdo alternado o
esquerdo e o direito.”. E em letras
menores, em seguida: “Mantenha
pressionada a flecha esquerda quando
seu pé esquerdo toca. Mantenha a
flecha direita pressionada quando seu
pé direito tocar.”. A chuva se
intensifica ou torna-se mais lenta
conforme o tempo maior de pressao

nas setas da direita ou esquerda. Ao

pressionar por mais tempo uma das setas, o lado correspondente da tela fica sem chuva.

A depender da pressdo, a drea vazia se assemelha a uma pegada. Quando paramos de

usar as setas surge novamente a mensagem para alternarmos a setas como se fossem

passos. O contato do corpo nu com a natureza é substituido pelo corpo nu diante da tela

do computador. Como nos demais jogos, apenas o tempo pode se aproximar do

Método, os exercicios cumprem a funcao de atrair outro publico para Abramovi¢, ao

suscitar a curiosidade sobre seus exercicios, mas a acdo que ela propde na coletividade

deixa de existir e os sentidos restringem-se ao tato e a visdo. O olfato e a audicdo, o

sensorial que o aqui e agora com as materialidades despertam, sdo traduzidos para o

plano visual de maneira a ndo acionar os outros sentidos (fig. 108).
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Fonte: Barr (2010- 2016e)

O mesmo ja havia sido realizado com outro game de Barr. Com a mesma estética do jogo

The Artist is Present, ele criou The Digital Marina Abramovic Institute, com o qual

podemos percorrer o instituto ainda ndo inaugurado

da artista, apds nossa contribuicdo, e participar dos

exercicios que la serdo realizados (fig. 109 a 111).

Figura 109

g

Figura 110

- dMAI S

CERTIFICATE OF
COMPLETION

We would like to
thank you,

—YAYOL SHIONOIRI

for your active participation
in the activities.

rp—

: Hatch the ARROW KEYS to hold vour partner’s gaze.
H Press ENTER to stand.

Imagem do jogo The Digital Marina Abramovic¢ Institute
de Pippin Barr. Fonte: Barr (2010-2016h).

HWe appreciate vour
trust and commitment.

MARINA ABRAMOVIC
30/8/2013

h— 0 161TAL HAR MR ABRARIUIC NS TITUTE  —

Imagem de certificado recebido ao
final do jogo The Digital Marina
Abramovic Institute. Fonte: Being
Marina Abramovic (2013).
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Figura 111
|

MAI Marina Abramovic Institute

MaI

Digital MAI, by Pippin Barr
nttp:/www pippinbarr. com/games/dmail

Curtir Comentar Compartilhar
O 96
1 compartilhamento
CONTEMPORARY ART ZONE hello people

please go to my facebook . CONTEMPORARY
ART ZONE thanks in advance

Curtir

m Stone Shai | would like to recommend Amy Karle

= At anew media artist who does extended
duration performance work connecting physiology
and consciousness to technology to be an artist
included in MAL Very much following in Marina
Abramovic's footsteps, Artist Amy Karle seems like

ctfit. check her outl

wfacebook com/AmyKarleArt

Use the ARROMW KEYS to walk.

Postagem do game The Digital Marina Abramovic Institute no Facebook do MAI. Fonte: MAI (2014c).

Em 2011 Abramovic¢ foi dirigida por Robert Wilson, um dos grandes nomes da drea
teatral. Com sanc¢do positiva na drea artistica, ele é conhecido por sua extrema
programacao e completo fechamento para o acaso em suas producdes. Em The Life and
Death of Marina Abramovic a performer atua como ela mesma e como sua mae. Conta
a sua histéria desde a infancia. A estreia da peca se deu no Manchester International
Festival e foi apresentada em Madri, Figura 112

Basel, Antuérpia, Amsterda, Toronto e
Nova York (WILSON, 2011). Ao realizar
o trabalho com Wilson sobre a sua
prépria vida, ela lhe delega a voz e da-

se uma troca de valores, ao mesmo

passo que Abramovié é tema e actante

. . . Cena de The Life and Death of Marina Abramovic.
na manifestagao (fig. 112). Fonte: Wilson (2011).

Em 2012, o documentario Marina Abramovic: The Artist is Present sobre a mostra e a
performance, foi lancado nas salas de cinema, em DVD e apresentado em canal pago.
Rapidamente, cenas das interacdes entre Abramovié e o publico registradas no filme se
espalharam pela WEB e foram amplamente compartilhadas nas redes sociais, atingindo
pessoas ndo familiarizadas com a arte contemporanea e com essa arte. Apenas a cena

do documentdrio na qual a artista interage com seu ex-companheiro de vida e arte, Ulay,
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soma quase 14 milhGes de visualizacGes no Youtube até 21 de agosto de 2016, e o link

ainda circula nas redes sociais (MARINA..., 2012) (fig. 113 e 114).

Figura 113

A artista leva um susto, abrindo levemente a boca ao abrir os olhos e se deparar com Ulay. Seus olhos
marejam e sua respira¢do muda, revelando conter a sua emogado. Fonte: Marina Abramovié: The Artist is
Present (2012).
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Figura 114

Cenas do encontro de Abramovié¢ com Ulay no documentario Marina Abramovic: The Artist is Present.
Fonte: Marina Abramovic¢: The Artist is Present (2012).
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Em seguida, e por essa Unica vez ao longo da performance, ela encerra a interagao
esticando seus bragos sobre a mesa em direcao a ele, o qual lhe retribui o gesto. De
maos dadas, ambos sdo ovacionados pela audiéncia presente. A cena é acompanhada
apenas por uma musica instrumental, reforcando o efeito de sentido patémico das

figuras.

O reperformar juntos de Mariana e Ulay como faziam em Nightsea Crossing comoveu o
publico versado em artes. No entanto, para os destinatdrios que acessam o registro
pelas midias sociais e sites, mesmo sem saber de quem se trata, é possivel ler as
expressoes faciais e perceber a afetividade presente na interacdo. Todos sabem o que é
se emocionar, o choro, o olhar que revela algo que concerne ao passado, o qual é
retomado naquele momento. A seducdo do trecho se dad por remeter a vivéncias de
conhecimento geral da ordem do sensivel e do privado. Coaduna com a mudancas nas
relacdes resultantes da bunkeriza¢do. De acordo com Trivinho (2012, p. 156, grifos do

autor):

[...] o bunker sinaliza a vigéncia universalizada da necessidade de
autoprotecgdo, defesa e/ou resisténcia em condigbes social-histdricas (tidas
como) adversas. Se o “refechamento” engendrado pela bunkerizagdo deriva
do medo social indefinido em relacdo ao real, da lassitude cronica, da
facilitagdo instrumental da instantaneidade e/ou do puro regozijo pelo
encapsulamento (ndo somente doméstico), e se essas configuracdes coletivas
da sensibilidade, do inconsciente, do corpo, do comportamento e do habito
pressupdem, a cada caso com maior ou menor intensidade, o imperativo
ameacgador do mundo (ndo importa qudo verdadeiro ou falso esse imperativo
seja), a equagdo sociofenomenoldgica do bunker abarca, ao que tudo indica,
o acentuado stress das melhores propensdes humanas em relacdo a
existéncia concreta, tendéncia reativa na forma deste resguardo tdtico
aprioristico (nem sempre consciente de sua natureza) que organiza e modula
a experiéncia social na vida cotidiana.

Dessa forma, a cena de Marina com Ulay aciona o imaginario e a emo¢do do
destinatario. Esse modo de sentir concerne ao contagio. Segundo Landowski (2014b, p.
18): “Sentir o sentir do outro é, em muitos casos, ja prova-lo por sua prépria conta, como
se, por uma espécie de performatividade da copresenca sensivel, a percep¢do das

manifestacdes somdticas de certos estados vividos por outros tenha o poder de nos
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fazer experimenta-los.”. No entanto, trata-se de um modo de sentir mediado pelo

eletronico, de forma a manter o destinatdrio resguardado. Novamente Trivinho (2012,

p. 169, grifo do autor) elucida:

Seja como for, bunker glocal e suas praticas significam, nesse sentido, a
suspensdo estrutural — seja por voluntariedade, seja por circunstancia
oportuna ou contingéncia irrecorrivel — da apropriacdo da alteridade in loco,
em sua corporalidade genuina; em regra geral, onde ha resisténcia (seja qual
for) a interagdo com a alteridade em contexto presencial e, vis a vis, projecao
e/ou fluéncia dessa relagdo via rede estd, desde o principio, configurado o
processo de bunkerizagdo glocal em sua versdo digital.

Figura 115

ORIGINAL MOTION PICTURE SGORE
MUSIC BY NATHAN HALPERN

MARINA ABRAMOVIC:
THE ARTIST IS PRESENT

Imagem que acompanha a trilha sonora de
Nathan Halpern para o documentario
Marina Abramovic: The Artist is Present.
Fonte: Halpern (2012a).

Outra reverberacio do filme Marina
Abramovic: The Artist is Present concerne a
trilha sonora de Nathan Halpern. Ela
encontra-se disponivel através de aplicativos
e plataformas diversas tais como: Spotify,
Soundcloud, Itunes (o qual também
disponibiliza o documentdrio), Napster®®,
dentre outros. As musicas da trilha podem ser
baixadas através de computadores, tablets e
celulares, e trazem as figuras do rosto de
Marina de perfil e seu nome, além de também

terem rendido matérias na WEB®’ (fig. 115).

Em entrevistas concedidas pela artista e palestras realizadas, disponiveis na WEB apds

a exposicao no MoMA, Abramovié reitera a importancia do tempo minimo necessario

para que o publico se desconecte da relacdo temporal cotidiana para se aprofundar e

ter uma vivéncia significativa por meio do corpo e da mente, na interacdo com os

espacos e nas situacdes criadas por ela no siléncio. Aponta a energia, a imaterialidade

66 Ver: Halpern (2012b; 2012c; 2012d; 2012e; 2012f; 2013); Marina Abramovié: The Artist is Present

(2012b).
67 Ver: Film music repdrter (2012).
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como conexdo entre ela e o publico e deste consigo mesmo. Ela aproveita a visibilidade
para anunciar a criagdo do Marina Abramovic¢ Institute — MAI, cujo site existe desde

2007.

Muitas celebridades se sentaram com Marina em The Artist is Present. Ha registros em
fotografia de cantores como Lou Reed, Bjérk, Rufus Wainwright, dos atores Isabella
Rossellini, James Franco, dentre outros renomados artistas, como Mathew Barney e
criticos de arte, conduzindo a atencdo para seus admiradores. No entanto, nenhuma
pessoa famosa contribuiu tanto para a visibilidade de Abramovi¢ e sua agao artistica
guanto a cantora pop Lady Gaga. Ela ja havia exposto sua admiracao pela performer em
entrevista concedida no penultimo dia da performance The Artist is Present no MoMA®8,
e anteriormente chamado a atengao para Abramovi¢ no Twitter. Essa postagem
conduziu os fas e seguidores da cantora para a retrospectiva. Conforme depoimento de
Marina para o site da cantora (coletado pela autora em link ja removido, grifo do autor,
traducdo nossa): “Eu ndo estava ciente de que ela estava 13 [...] Mas, depois que a
cantora apareceu, o Twitter explodiu em atividade e, de repente, o publico jovem

‘bombou’ na exposigdo.”.

O projeto arquitetonico do MAI foi realizado com fundos arrecadados via Kickstarter,
lancado em 25 de agosto de 2013 com auxilio de celebridades do cinema e figuras
populares, como o produtor e rapper Jay-Z. Ele realizou uma contribuicao ao Instituto
em troca da participacdo de Abramovi¢ em seu clipe musical, mas a performer exigiu
que ele realizasse o tempo minimo de 6h de performance. Lady Gaga nao apenas
colabora com o MAI, mas promove Abramovi¢ ao executar o Método da artista em um
video. Assim, ambos fazem uso do Método Abramovi¢ nos videos: JAY Z em Picasso
Baby: A Performance Art Film (2014)%° e Lady Gaga em The Abramovi¢ Method Practiced
by Lady Gaga (MARINA ABRAMOVIC INSTITUTE, 2013b).

8 Em Lady GaGa talks about Marina Abramovié (2013), com 597.111 acessos até 22 ago16.

8 0 audiovisual postado em 2013 n3o se encontra mais disponivel no Youtube, de modo que n3o foi
possivel realizar o levantamento do nimero de acessos, o qual deve ter sido grande no seu langamento,
pois somente no Facebook Jay-Z possui 20.849.103 de “curtidas” até 25 de agosto de 2016. O audiovisual
Picasso Baby: A Performance Art Film (2014) no Vimeo encontra-se disponivel e até 21 de ago 2016 teve
146 mil visualizagoes.
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O video de 218" postado em 07 de agosto de 2013, The Abramovi¢ Method Practiced
by Lady Gaga (O Método Abramovi¢ praticado por Lady Gaga), ajudou a arrecadar
fundos para o MAI. A cantora atuou como delegada da artista para fazer seu publico
conhecer a performer. Entre a cantora e seu publico hd um contrato de veridicgao e de
fiducia no projeto de Marina, que convence o publico de Gaga de seu endosso e conduz

a doacgdo para o Instituto.

Na primeira cena a cantora figura deitada no chdo, produzindo um uUnico som com o
folego de um respiro, para em seguida retomar o folego e recomegcar o mesmo
“AAAAAAAAAAAAAAAAAAA”, como o realizado pelos bailarinos para o preparo das
acldes realizadas na mostra The Artist is Present. Todas as cenas que se seguem
apresentam a cantora em outros espagos, produzindo com a sua voz essa sonoridade

mesclada aos sonidos dos locais onde se encontra (fig. 116).

Figura 116
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Cenas de The Abramovi¢ Method Practiced by Lady Gaga. Fonte: Mari

Abaixo do link do video no site VIMEQ’?, o visitante podia deixar sua gorjeta para o
MAI via cartdo de crédito. O texto na area cinza dizia (traducdo nossa):

Junte-se a nos para criar o MAI clicando “Gorjeta para este video” no botdo
abaixo!

Em retiro de trés dias no norte do estado de Nova York, Marina instruiu Gaga
no Método Abramovi¢c — uma série de exercicios desenvolvidos para
aumentar a autoconsciéncia dos participantes de suas experiéncias mentais
e fisicas no momento presente.

O Instituto Marina Abramovi¢ (MAI) serd o primeiro espago dedicado a pratica
do Método Abramovi¢ para ambos: fazer performance e observar obras de
longa duragdo.

Para saber mais sobre o Método Abramovié, veja nosso website
(bit.ly/1760qto) e esse video da TV Bonsai (bit.ly/14z2ZV0).

Visite o Instituto marina Abramovi¢ no Twitter (twitter.com/hudsonMAl) e
Facebook (facebook.com/MSlhudson).

Para maiores informagdes ou solicitagdo de imprensa, e-mail:
contact@MAIl.hudson.org

Na ultima das quatro caixas havia destacado sob fundo azul claro e letras em branco:
“Dé gorjeta para este video”. Na drea em branco logo abaixo havia o texto: “Dé gorjeta
para o Marina Abramovi¢ Institute”. A conjugagao verbal empregada no imperativo

produz o efeito de sentido de ordem. Contudo, na linha abaixo o desenho de um coragdo

70 Na atualidade, o link para a doacdo n3o aparece mais no final do video.
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vermelho figura antes do texto: “Mostre seu apreco por este video com uma gorjeta, a
qual é como um high five com dinheiro em sua mado.”. A manipulagao por seducdo
destinada ao publico informal e jovem é revelada por meio da figura apelativa do
coragao e do high five, gestual informal de cumprimento, o qual abarca a concordancia
entre as partes. Em seguida, encontravam-se espacos para preenchimentos de dados, e
de forma destacada, a caixa de fundo preto e letras em branco: “Dé gorjeta agora” e, ao

lado, a opcao de usar PayPal (fig. 117).

Figura 117

ma The Abramovic Method Practiced by Lady Gaga

Marina Abramovic Institute #50

Join us in creating MA oy clicking the Tip This Vidco® button below!

Al a three-day refreat

reignten particip

n unstate New York, Marina instmicted | ady Caga in the Ahramovic Method--a series nf exercises designaa f
ts’ awareness ot their physical anc mental expensnce in the present moment

e (MAL) w

bth perfonm and observe lung Juralional wark

Marina Abramovic Ins st space dedicated to practicing the Abramovic Method. which prepares participants t

For morg about the Abramovic Methed, sce our website (bitly/176oqto) and this video from Bonszi TV (bit.ly1422ZV0O)
Vi=it Marina Abramaoy o Institure on Twitter (twitter.commudaonMAl) and Marebonk (lacebook.comiMAlhudaon)

For more information or press reguests, e-mail contact@MA-hucson.org

(- roton ] + s ] s |

Give Marina Abramovic Institute a tip

Paym et Adderdan

Fonte: Imagem coletada pelo autor antes de sua supressdo. Marina Abramovi¢ Institute (2013b).

O texto explica o video, divulga outras plataformas para seguir o MAI e reitera o pedido
de gorjeta junto ao destinatario de Gaga. Enquanto o MAI ndo inaugura fisicamente,
Abramovi¢ divulga o Instituto com as estratégias de visibilidade mediatica, o qual
dissemina as propostas de outros artistas, cujas a¢des tém duracdao minima de 6h,
cientistas e pesquisadores de tecnologias e fendmenos da natureza de longa duragdo’?

(fig. 118).

71 Até 22 de janeiro de 2015, o link IMMATERIAL no site do MAI nos mostrava o denominado Slow media,
tecnologia de longa duragdo, método Abramovié¢ em jogos. Havia cinco deles disponiveis, criados pelo
video game designer Pippin Barr, além de trabalho interativo de outros artistas.
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A instituicdo também promove
Figura 118

YUY
v

performances em varias partes do
mundo baseado no método de Marina
através do seu site, Facebook, Youtube,
Vimeo, Twitter e Tumblr. Com excecao

do site do MAI, o qual comporta textos

e entrevistas, as demais plataformas

MUTUAL WAVE MACHINE

apresentam informagbes  sucintas,
MAI Presents: Mutual Wave Machine, an interactive neurofeedback
installation

Divulgacdo de pesquisas cientificas na pagina do site
No mesmo més do lancamento do video do MAI. Fonte: Marina Abramovic Institute (2010).

adequadas ao modo de leitura rapida.

de Lady Gaga em 2013, Jay-Z publica no You Tube JAY Z Picasso Baby: A Performance Art
Film. Trata-se da edicdo de sua apresentacdo de 6h, tempo minimo indicado pelo
Método Abramovié, no qual Jay-Z interage com o publico, incluindo Abramovié¢
(SOLWAY, 2013). O titulo do trabalho ja aponta se tratar de uma producdo intertextual,
o qual menciona Pablo Picasso, artista sancionado positivamente pelos criticos, histdria
da arte e de conhecimento do publico leigo. Além disso, traz a manifestacao
performance. O rapper realiza sua acao na galeria Pace em Nova York, espago expositivo
para a comercializacdo de arte, que possui mais uma sede nos EUA, na California, e
também em Londres e em Pequim. Em seu catdlogo de artistas encontram-se grandes
nomes da histdria da arte, como Willem de Kooning, Jean Dubuffet, Mark Rothko, David

Hockney, Donald Judd, Zhang Xiaogang e Song Dong, além de Picasso.

O video comeca com o nome de Jay-Z em preto, centralizado verticalmente e
horizontalmente em caixa alta, sem serifa e com uma tarja preta horizontal sobre a
fonte, sobre o fundo branco. Nao se tratam de letras tachadas, mas sim de uma tarja
devido a espessura da mesma, a qual ainda permite a realizacdo da leitura do nome do
artista. Tal escolha do destinador promove o efeito de sentido de algo interditado. E,
tratando-se de um rapper, faz ver a sancao da sociedade e a reflexdo do que é arte, uma
vez que o cantor se exibe na Pace, galeria renomada. A imagem seguinte traz o mesmo
fundo branco com bebé Picasso escrito em caixa alta, com fonte diferente do quadro
anterior e em tamanho menor, o qual remete a fonte do periodo em que os

computadores eram sistema DOS, trazendo o sentido de tecnologia e destoando da
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fonte da imagem anterior. A escolha do nome do audiovsual aponta Jay-Z mais do que
um outro artista contemporaneo, uma vez que Picasso é notdério inclusive para ndo
versados em artes (fig. 119).

Figura 119

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

Em seguida surgem imagens da galeria vazia, o cubo branco, ou seja, com o minimo de
elementos, o qual conduz a aten¢do do publico para o objeto exposto. A voz do rapper
acompanha a cena, em que relata: “Um show é praticamente uma forma de
performance onde o local muda”’?. Surge a imagem do painel da entrada da galeria e o
rapper sendo entrevistado ao lado de uma escultura egipcia. O valor arte ja aparece
novamente no espaco filmado e na obra milenar, inquestionavelmente artistica que
acompanha o cantor. Ele fala sobre como um local menor torna a apresentagao mais
intima, de modo a possibilitar sentir a energia das pessoas. A cena seguinte é a do
publico a aguardar em fila na porta da Pace. A euforia é mostrada pela sonoridade dos

gritos, gestuais e falas das figuras da audiéncia (fig. 120).

Figura 120

72 Todas as imagens e cita¢bes verbais de traduc3o nossa que seguem acerca do video JAY Z Picasso Baby:
A Performance Art Film (2014) integram registro audiovisual.
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Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

Cenas de Jay-Z sdo alternadas com as do publico dentro e fora da galeria, enquanto ele
discorre sobre a troca de energia, discurso tao presente no trabalho de Abramovic. Ele
relata a distingdo do mundo da cultura burguesa do mundo do rap. Ao mesmo tempo
um carro preto estaciona na rua, com jornalistas a espera de alguém. Marina sai do
carro, é fotografada e entra sorrindo pelos fundos da galeria. Jay-Z diz que em ambos os

campos, “nds somos artistas, semelhantes e primos” (fig. 121).

Figura 121

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

O rapper aparece autografando um impresso no espaco restrito a funcionarios da
galeria, como uma obra de arte. Hd obras embaladas no fundo por varias partes do
recinto. Ele faz parte do mainstream, agora ele amplia sua visibilidade para os amantes

e profissionais da arte (fig. 122).
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Figura 122

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

O publico ansioso pela performance de Jay-Z é mostrado. Ao entrar, ele é ovacionado
pelos presentes. Ele sobe em uma plataforma branca, como uma base para escultura,
reiterando a si mesmo como arte. Hd um banco diante dele e um cordao de isolamento

entre o publico e a 4rea de apresentacado (fig. 123).

Figura 123

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

Ele inicia seu rap. A letra da musica apresenta:

Eu s6 quero um Picasso, na minha casa

Ndo, no meu castelo

Eu sou um hassa, ndo, eu sou um idiota

Eu nunca estou satisfeito, vocé ndo pode superar minha malandragem
Eu quero Rothko, ndo, eu quero bordel

N3o, eu quero uma esposa que me foda como uma prostituta
Vamos fazer amor sobre o dinheiro, num hotel sujo

Com o ventilador no teto, todo o amor de um traficante
Assoalhos de marmore, tetos de ouro

“Oh, que maravilha - foda-se, eu quero um bilhdo

Baldes Jeff Koons, eu sé quero assopra-los

Condominios em minha posse, eu quero fazer barulho
Christie esta com a minha menina, ao vivo no MOMA

Bacons e bacons de peru, sinta o aroma

Oh, que maravilha

Picasso baby, ca Picasso baby

Ca ca ca Picasso baby, ca ca ca Picasso baby

Oh, que maravilha
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Nao é dificil de dizer

Eu sou o novo Jean Michel

Rodeado de Warhols

Toda a minha equipe

Dois Bugatis idénticos do lado de fora do Art Basel
Eu s6 quero viver minha vida colossal

Leonardo da Vinci flui

Roupas Riccardo Tisci Givenchy

Me veja jogando no MET

Popularizando os manos

Eu respiro champanhe, sim

Uma casa tipo o Louvre ou o Tate Modern

Porque eu serei o impostor no leildo

Oh, que maravilha

Aw foda-se, eu quero um trilhdo

Dormindo todas as noites ao lado de Monalisa

A versdo dos dias atuais

Com melhores caracteristicas

Basquiat yellow no canto da minha cozinha

Blue, v em frente e arrase essa merda

Vocé pode

Eu nunca coloco o meu pau numa armadilha, mas
Dane-se se eu ndo abri a caixa de pandora

Eles tentam caluniar seus parceiros

Na CNN e na FOX

Minha Miranda ndo tem uma oportunidade com tiras
Até meus antigos fas, tipo homens velhos, eles param
Eu poderia se eu precisasse mas eu ndo posso

Eu estou quente e vocé me apaga

Eu ainda sou 0 homem que observa, Hublot

Na minha mao esquerda ou ndo

Logo eu saio da cabine

As cameras disparam, os manos ficam legais com elas
Até as Canons disparam

Agora a minha mao na biblia

No posto, seu homem esta num congestionamento, de novo

Tenho as minhas maos algemadas

Eu estou tipo, cheio disso

Eu abaixo as latas e eles correm furiosos

Meus grampos de cabelo

Pedacos de pele e bagos rompidos

Rachaduras se abrem nas casas e outras coisas
Nenhuma simpatia para o rei huh

Os manos nem falam sobre a sua louca por bebés
Afinal o péndulo balanca

N3o se esqueca América, esse € o jeito que vocé me fez
Venha com a sua mdscara 'ye no rosto

Usando spray em tudo tipo samo

Embora eu ndo va arranhar o Lamborghini

O que custara

Para mim ir

Para vocés todos verem

Eu sou o Pablo dos dias atuais

Picasso baby
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O texto cantado aponta o poder que se da a ver com o luxo e objetos de desejo. Faz ver
o saber de Jay-Z ao mencionar artistas de varios periodos na histéria da arte, tais como:
Picasso, Rothko, Jeff Koons, Bacon, Warhol, Basquiat e Da Vinci; lugares da arte: Christie,
MoMA, Louvre, Tate Modern, Arte Basel e Met; emissoras: CNN e FOX, e marcas
conhecidas como Hublot, Canon — todos ja sancionados positivamente e com
visibilidade mundial. Critica a sociedade americana com o uso dos palavrdes, seduzida
pelo poder ter e cuja semantica discursiva revela a classe que ndo pode ter, a dos manos,

dos que sdo presos, que sao feitos pela América, conforme a texto verbal.

Ao longo da apresentacdo, artistas, marchands, escritores, cineastas, fas, intelectuais e
criangas interagem no corpo-a-corpo com Jay-Z, individualmente ou em até trés pessoas
ao atravessarem o corddo de isolamento. Hd quem se mantenha sentado no banco a

frente do cantor, ha quem dance e até quem cante (fig. 124).

Figura 124

N 4 Yoo

Font-e: Jay-Z - PicassBaby (20121).

Marina torna-se mais uma a interagir com Jay-Z. Assim como ela o faz em The Artist is
Present, ele da visibilidade ao publico na interacdo, ndo apenas ao dancar e cantar junto
com quem passa a area da performance, mas também por dar lugar aos participantes
sobre a plataforma, destacando-os, os fazendo ser vistos como arte assim como a si

mesmos (fig. 125).
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Figura 125

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (204).

Ao final de sua performance, Jay-Z abre seus bracos com o gestual que convida o publico
a penetrar a drea de acdo artistica para cantar com ele, sendo cercado pela audiéncia.
Cenas das interacdes anteriores individuais intercalam-se com as de Jay-Z junto aos

destinatdrios (fig. 126).
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Figura 126
i

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

A musica se encerra com os aplausos e gritos de publico, e Abramovi¢ é a primeira a

cumprimentar Jay-Z, abracando-o, enquanto os presentes aclamam (fig. 127).

Figura 127

/ < - s

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

Mariana envia um beijo a Jay-Z com as duas maos e uma moga é filmada, relatando:

“Vocé fez de si mesmo arte. Isso é incrivell” (fig. 128).

Figura 128

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

212



Jay-Z é acompanhado por segurangas na saida. A cena passa entdo para Marina dando
uma entrevista, dizendo como a energia da musica é incrivel: “é também maravilhoso
para os artistas por conta dos limites entre diferentes médiuns. A musica é forma mais

imaterial de arte, que é tdo maravilhosa” (fig. 129).

Figura 129

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

Jay-Z deixa a galeria pela mesma porta por onde Marina havia entrado. Ele é rodeado
por jornalistas e policiais. Alternam-se as cenas de sua partida com a de sua figura dando
entrevista, como no inicio do video a relatar que “Rap é principalmente pensar alto.” O
cantor aponta tratar-se de colocar seus medos, vulnerabilidades e insegurangas na
musica para que o mundo veja. A cena mostra o carro de Jay-Z partindo, enquanto a voz

dele fala em dar um brilho mostrando quem vocé é (fig. 130).

Figura 130

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).
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Ao som de musicas mixadas com Picasso Baby, inclusive musica francesa, sdo
apresentadas imagens das pessoas que interagiram com Jay-Z na performance. Todas
elas trazem legendas com nome seguido de duas barras (//) e seus respectivos fazeres
na sociedade ou grupo em que atuam. Aparecem escritas com a mesma fonte de Picasso
Baby no inicio do audiovisual em caixa alta. A ordem dos 45 que figuram e suas
ocupagdes é: 1. Marina Abramovi¢ // artista; 2. Titus Adkins // estudante; 3. Judd
Apatow // escritor; 4. Magazeen // artista de saldo de danca; 5. Michelle Brone // poeta
de palavra falada; 6. George Condo // artista; 7. Alan Cumming // ator; 8. George
Drakoulas // Bon vivant; 9. Adam driver // ator; 10. Marcel Dzama // artista; 11. Radical
Phoenixx // performer, 12. Fab Five Freddy // Pioneiro do Hip Hop; 13. Sandra Gering //
marchand; 14. Roselee Goldberg // diretora de Performance; 15. Taraji P. Henson //
atriz; 16. Jim Jarmusch // cineasta; 17. Jay Z // artista Hip Hop; 18. Rashis Johnson //
artista; 19. Kit Keenan // estudante do 92 ano; 20. Oliver Kinberg // super-herdi; 21. Toby
Kinberg // faixa preta; 22. Jemina Kirke // artista; 23. Jenna Lyons // designer; 24.
Marylyn Minter // artista; 25. Wangechi Mutu // artista; 26. Glenn O’Brien // escritor;
27. Rosie Perez // atriz; 28. Diana Widmaier Picasso // historiadora da arte; 29. Bill
Powers // marchand; 30. Nancy Richer // bailarina; 31. Mark Romanek // cineasta; 32.
John Roussel // professor; 33. Cynthia Rowley // estilista; 34. Andres Serrano // artista;
35. Lorma Simpson // artista; 36. Storyboard P // dancarino de rua; 37. Mickalene
Thomas // artista; 38. Kiah Victoria // musicista; 39. Wale // o talentoso rapper; 40.
Ouattara Watts // artista; 41. Lawrence Weiner // artista; 42. Kehinde Wiley // artista;
43. Michael K. Williams // ator; 44. Fred Wilson // artista; 45. Dustin Yellin // ladrdo de
Red Hoock. Do conjunto de profissdes, 15 trazem a palavra artista. Dentre eles,
encontra-se Abramovi¢ como a primeira a aparecer, e chama a atenc¢ao Jay-Z e o diretor
Mark Romanek, delegado do rapper, figurarem na sequéncia de pessoas, colocando-se
como os demais, reforcando o efeito de proximidade. Isso reitera a posi¢ao na qual Jay-

Z da visibilidade ao publico.

As areas de atuacao e cada um demais 45 destacados revelam a audiéncia do evento
bem variada (fig. 131). Mesclam-se artistas de rua e profissionais da arte de galerias e
museus, cineastas, dancarinos, escritores, estudantes e criancas, cujas atribuicdes no

trabalho revelam a sang¢do do enunciador e valores atribuidos. O 82 nome é apontado
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Figura 131

MARINA ABRAMOVIC // ARTIST GEORGE CONDO // ARTIST

JAY 2 // HIP HOP ARTIST OLIVER KINBERG // SUPERHERO

- =
MARK ROMANEK /7 FILMMAKER i

- .
Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

como bom vivant. O carinho e humor sao mostrados na designagdo das criangas, que

sdo 0 202 e 212 nomes a figurarem na lista. Ao invés de receberem o termo estudantes
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designando seus fazeres, receberam respectivamente: super-herdi e faixa preta. O 379
a ser exibido recebe o adjetivo de talentoso, explicitando outra san¢ao positiva do
destinador. O ultimo deles, denominado como ladrdo de Red Hoock, é um artista que

atua nesse bairro de Nova York.

Por fim, ao som difuso do publico saindo do espaco surgem os créditos, cada um deles
em cenas individuais com fundo preto e com o mesmo tipo de fonte, sendo que os

nomes figuram em fonte maior do que as funcdes (fig. 132).

Figura 132

DIRECTOR PRODUCER

MARK ROMANEK SHAWN “JAY 2 CARTER

Fonte: Jay-Z - Picasso Baby (2014).

Registros caseiros sobre o evento também foram publicados e podem ser encontrados
na WEB desde julho de 2013. Neste video, Marina torna-se apenas mais uma a interagir
com Jay-Z. Assim como no documentario The Artist is Present é mostrada a fila de
interessados em sentar-se com Abramovié, ha uma fila exibida no video de Jay-Z. As
pessoas em espera revelam o interesse pelos artistas. A performer aparece saindo do
carro cercada de jornalistas no inicio do video, interage com Jay-Z, e ao final da
performance, ela o sanciona positivamente abracando-o e beijando-o. E Jay-Z quem é
filmado como artista ao deixar o local rodeado por pessoas. Profissionais do mundo das
artes se mesclam aos fas de Jay-Z e aos das artes de rua. A sangao positiva é geral, tanto
da audiéncia do meio das artes quanto do publico geral. Na edi¢do do video, a sequéncia
ndo segue a ordem real da performance, conforme a ordenagdo das cenas e ocupacgao
do espaco. Ele faz uso da mesma estratégia de Abramovi¢. Ela da visibilidade mediatica
ao publico com quem interage na performance The Artist is Present, apresentada no
documentario homonimo, e da continuidade a essa visibilidade por meio da divulgacao
dos relatos de participantes de seu Método no Tumbrl. Ambos os artistas colocam seus

interatores em destaque como uma obra.
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Jay-Z exibe-se como o novo Basquiat, e no fim da musica se autodenomina o Picasso dos
dias atuais, que é figurativizado por Abramovi¢, um dos maiores nomes da arte
contemporanea, de modo que ele toma o lugar dela. Isso é reiterado ao longo do

trabalho e na cena final em que Jay-Z é quem parte cercado de jornalistas e policiais.

Na performance The Artist is Present, renomados curadores, criticos, tedricos, atores,
cantores e visitantes em geral foram interlocutarios da artista na performance. A
diversificacdo da audiéncia se apresenta também no clip de Jay-Z, o qual contou com a
participacdo do publico de Abramovié junto ao seu. Lady Gaga e Jay-Z assumem uma
acdo comunicativa cuja eficacia ja foi atestada em The Artist is Present. Ao fazer isso,
cada qual apresenta um testemunho autorizado para seu publico especifico. Os cantores
possuem um publico jovem habituado a rapidez e a simultaneidade de informacdes, e é
precisamente para ele que Marina se faz ver ao trabalhar com os dois artistas do cenario
musical pop. Por outro lado, hd também uma programacdo que visa a amplia¢do do
publico dos cantores, o qual passa a entrar em contato com a performer, que nao teria
acesso por outras vias. As estratégias da artista performatica aliam-se as das
celebridades pop. Cabe considerar que o percurso narrativo de Abramovi¢, o qual diz
respeito a sua manutencao do fazer-se ver, conduz os fas e seguidores das celebridades
a entrar em contato com sua arte e com novas relacdes com o tempo. Além disso, ambos
os cantores explicitam a energia trocada com eles, sendo que ha o intuito da troca

econdmica a partir da visibilidade de Marina, Gaga e Jay-Z.

A programacdo de Abramovi¢ para ganhar visibilidade e arrecadar fundos para o MAI
em 2013 se mostra pelo nimero de videos postados seguidamente pelo Instituto, entre
23 de julho e 20 de agosto, quando foram disponibilizados os videos de Jay-Z e Lady
Gaga. S3ao 19 audiovisuais, que se seguem abaixo com suas respectivas datas de

postagem e visualizacdes no Vimeo:
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Titulo do video e fonte

Data de postagem

Visualizagbes

(2013)
(vimeo.com/72711715)

até 21/08/16
Measuring The Magic of Mutual Gaze © Garage 23 de julho de 2014 2.341
Moscow (2014)
Marina Abramovi¢ Institute Kickstarter Video (2013) 26 de julho de 2013 37.200
MAI: A Lab of New Ideas (2013) 26 de julho de 2013 4.949
Marina Abramovi¢ Describes the MAI Prototype (2013) | 27 de julho 2013 5.693
The Compatibility Racer (2013) 27 de julho 2013 10,1 mil
Marina Abramovi¢ on Long Durational Work (2013) 27 de julho 2013 12,5 mil
How Many Hours Does it Take a Performance Artist to | 30 julho 2013 47,5 mil
Tell a Joke? (2013)
Marina Abramovi¢ Raises a Baby Kangaroo (2013) 01 de agosto de 2013 14,3 mil
Marina Abramovi¢ on Unconditional Sharing of 01 de agosto de 2013 16,4 mil
Knowledge (2013)
Marina on the Water Drinking Reward (2013) 02 de agosto de 2013 20,2 mil
Marina Explains the Importance of the Slow Motion 03 de agosto de 2013 17,3 mil
Walk in the Institute (2013)
Marina Abramovi¢ on MAI and Intergenerational 06 de agosto de 2013 27,2 mil
Collaboration (2013)
Marina Abramovi¢ on MAI and Education (2013) 06 de agosto de 2013 1.507
Abramovi¢ Method Exercises in Nature (Preview) 06 de agosto de 2013 11,3 mil
(2013)
Marina Abramovi¢ on Rhythm 0 (1974) (2013) 08 de agosto de 2013 525 mil
Marina Abramovi¢ on The Role of Fashion in Her Life 13 de agosto de 2013 3.747
(2013)
Marina Abramovic: Early Years (2013) 14 de agosto de 2013 8.108
Marina Abramovi¢ on The House With the Ocean View | 16 de agosto de 2013 28,7 mil
(2002) (MARINA ABRAMOVIC INSTITUTE, 2013a)
Marina Abramovi¢ on The Artist Is Present (2010) 20 de agosto de 2013 116 mil

Ao final de cada video surgia a imagem com o texto (traducdo nossa): “Ajude-nos a criar

o MAI contribuindo em MAI-hudson.org” (fig. 133). O logotipo MAI é destacado pelo

cromatismo vermelho. Trata-se de um pedido para arrecadar fundos para o Instituto.

Observa-se a retomada de um dos trabalhos que marcam o percurso artistico de

Abramovi¢. Ela apresenta Rhythm 0, sendo que imagens deste trabalho figuram ha
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muito tempo na WEB, mas neste Figura 133

registro hd imagens inéditas, sendo o

audiovisual com maior numero de

Help us to create MAI
by contributing on
MAI-hudson.org

visualizagbes desta sequéncia de 19
postagens. Trata-se do registro

postado no dia 08 de agosto, dia

seguinte ao do video The Abramovic

Fonte: Marina Abramovic Institute (2013a).
Method Practiced by Lady Gaga, o que

pode ter contribuido para o nimero de acessos, além da fama da performance em si.
Nenhum desses videos de Marina chegam perto da quantidade de visualizagdes
alcancada com o audiovisual de Lady Gaga, o qual até 21 ago 2016 tem 5,4 milhdes de

visualizagoes.

Cabe apontar que os acessos aos videos que registram o periodo de parceria entre
Marina e Ulay revelam o interesse por essa fase da producdo. Ulay & Abramovic¢ "AAA
AAA" [1978], postado no YouTube em 01 de fevereiro de 2010, tem
1.567.727 visualizacbes até 22/08/2016 (ULAY..., 2010). Esses videos revelam o
interesse do publico em ver a relagdo da dupla profissional e amorosa, tratando-se

novamente do interesse pelo privado.

Em 2009, o ator, professor, autor e diretor James Franco entrevistou Abramovi¢ e no
mesmo ano realizou dois videos, em que é recoberto com folhas de ouro pela performer,
como uma escultura viva (SUNDANCE TV, 2012). Em 2013, Abramovi¢ realizou um
documentario editando videos sobre a vida e obra de Franco. Eles figuraram na capa da
Vogue ltalia (2013) (fig. 134). Embora Franco seja atuante em filmes independentes, é

conhecido também por produc¢des de grande publico, como Homem-Aranha.

A chamada acima produz duplo sentido. A caixa alta da fonte sem serifa, de facil leitura
em branco com texto “unexpected couple” (casal inesperado) acima do nome dos
artistas, dé o sentido de formarem um casal amoroso, principalmente pela escolha da
fonte, a qual dificulta a leitura, revelando antes a cor vermelha, que tem como um dos
seus simbolos o amor. Apela para o privado, novamente manipulando o destinatdrio a

querer saber. A coruja é “simbolo do conhecimento racional — percepc¢ao da luz (lunar)
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Figura 134

UNEXPECTED COUPLE

by FRANCESCO CARROZZINI text by FRANCESCO SPAMPINATO

’attore e la performer insieme al Lido  con progetti ad alto contenuto visionario
W vogue 1/ uomae - vegue /$1ors

Fonte: Vogue Italia (2013).

por reflexo —em oposicao ao conhecimento intuitivo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999,
p. 293). H& uma coruja voltada para Marina e outra para Franco, que podem ser
indicados como o conhecimento intuitivo, em conformidade com suas profissdes. As
aves unem os dois sujeitos, pois sdo uma que se desdobra. Elas nos orientam para um
percurso que desenha o simbolo do infinito. O fundo escuro destaca os rostos dos
artistas. O olho e nariz de Franco fazem uma linha diagonal com a coruja voltada para
ele, a qual se conecta a gola branca da performer que se assemelha a forma de asas. Em
seguida subimos o rosto de Abramovi¢ até seu olho e de |13 para a coruja virada para ela,
gue nos leva de volta a boca do ator. O nome de Abramovi¢ acaba por se destacar, uma
vez que grande parte do texto em branco esta topologicamente abaixo da figura do ator,
gue aparece de olhos fechados, enquanto Abramovi¢ é mostrada de olhos abertos. Essa
figuratividade a revela como o sujeito principal da agdo ao mesmo tempo que
redireciona nosso olhar para dentro da composicdo. No texto em branco, além dos
nomes dos produtores a informacdo: “o ator e a performer juntos no Lido/ com projetos

de alto conteudo visionario” revela a sanc¢do positiva sobre os artistas e seus fazeres.

220



Franco e Marina também foram apresentados em capa da Vogue L'uomo no mesmo

ano’3.
3.2. Vozes nao delegadas

No documentario Marina Abramovic: The Artist is Present assistimos a san¢do negativa
da televisdo americana em relacdo a performance durante a mostra retrospectiva
homonima. Uma das cenas mostra duas apresentadoras da Fox News comentando
sobre o ultimo video de Lady Gaga, indignadas. Em seguida uma delas relata o artigo do
New York Post sobre a exposicdo no Metropolitam Museum of Art, onde duplas
alternadas nuas de sexos opostos ou do mesmo sexo se postam na passagem pela qual
os visitantes tém que atravessar, tratando-se de uma mostra realizada por uma
iugoslava provocadora, enquanto escutam o som desta mulher constantemente
gemendo e gritando. Ela termina o relato “E eles dizem que isso é arte! E esta no
MoMA!” (MARINA ABRAMOVIC: THE ARTIST IS PRESENT, 2012, transcricdo nossa’4). A
sanc¢do da comentadora acaba por manipular a audiéncia a procurar sobre o qué ela se

refere, suscitando a curiosidade sobre a exibicdo (fig. 135). Acerca da visibilidade

medidtica, Trivinho (2012, p. 118) aponta: “diz, antes, respeito — enfatize-se — ao que

Figura 135

~ iz CRUCSQUESTONSIFIADYGAGA  Awskica
L35 VIDEOGOESTOOFAREEEES ~ LIVE

Cena do comentdrio sobre The Artist is Present. Fonte: Marina Abramovi¢: The Artist is Present
(2012).

3 Ver p. 230.
74 Esse trecho do documentario se inicia a 1h7min23seg do DVD.
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insurge — ao que vem a tona, a cena publica, a vida de relagdo social, e que permanece

ou nao, do ponto de vista de todos os sentidos percepcionais”.

A estratégia de visibilidade mediatica de Marina, atrelando seu nome a artistas
populares, embora tenha repercutido negativamente no meio dos versados nas Artes
(MARTI, 2014), foi positiva para a arrecadacio de fundos para a criacdo do instituto, cuja
sede abrigara apenas performances com duragao minima de 6h. Situagdo semelhante ja
havia sido vivida em 1981 por Laurie Anderson, que ultrapassou os limites entre a alta

cultura e cultura popular ao assinar um contrato de seis discos com a Warner Brothers’>.

Miranda Siegel publica em 23 de maio de 2010 o texto Water Definitely Not Included
(Agua definitivamente ndo incluida), em que revela as teorias sobre como Abramovi¢
urinava enquanto mantinha-se sentada por cerca de 9h30min diariamente, em The
Artist is Present. Ha hipdteses de que o vestido de Abramovi¢ fosse equipado com um
cateter que se alimenta de urina em recipientes costurados na parte interna. Outras de
gue usasse fralda para adulto. Em uma entrevista Marina disse que uma comadre tinha
sido construida em sua

Figura 136 cadeira, mas tinha

abandonado essa ideia
logo apods a abertura. O
humor se faz ver pelas
suposicdes e pelas

ilustracbes da artista

na performance (fig.

llustracGes de Abramovi¢ de Mark Nerys. Fonte: Siegel (2010). 136).

A notoriedade das a¢les e relagcdes de Abramovié instigaram a criacdao do M.A.R.F.A,
sigla do Marina Abramovi¢ Retirement Fund of America (Fundo de aposentadoria da

América de Marina Abramovic). Segundo o site Complex, o blog fundado por Scott

7> Anderson realizou shows com grandes producdes na década de 1980, os quais a fizeram sentir-se
culpada por realizar quase sempre a mesma coisa todas as noites, e diferentemente, na performance a
acdo sempre trazia algo novo. Contudo, suas apresentagdes mudaram as expectativas sobre a qualidade
das apresentacGes para o publico e artistas similares. Ela tinha consciéncia de estar num territério
intermediario entre a musica popular e a arte, dando a seu trabalho vulnerabilidade e fragilidade
(GOLDBERG, 2004, p. 27).
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Indrisek acredita que a artista deveria se aposentar. Ele se anuncia como um “grupo de
acao cidada dedicada a impedir que Marina crie novas obras de arte” (INDRISEK, 2010-
2013, traducdo nossa) e pede a colegas opositores para doarem para a Leukemia &
Lymphoma Society of America (Sociedade de Leucemia & Linfoma da América) em honra
de Peter Indrisek, seu falecido pai que era pintor, além de produzir camisetas para venda
com a imagem da artista para o mesmo fim. O destinador se coloca como alguém que
“faz o bem” ao escolher as palavras “acdo cidada” para que Abramovic pare de criar, e
ao solicitar a doagdo para uma instituicdo voltada ao tratamento do cancer. Ele também

se presentifica no Tumbrl com o nome stopmarinaAbramovic¢ (fig. 137).

Figura 137

T

The Marina Abramovic Retirement
Fund of America

Imagem da pagina inicial do M.A.R.F.A. com imagem de Jay-Z e Abramovic do clip Picasso Baby: A
Performance Art Film. Fonte: INDRISEK (2010-2013).

A critica do destinador se da a ver pela cena do clip do rapper editada, cortando as
cabecas de Jay-Z e Marina. Dessa maneira estende sua critica ao cantor. Outro
desdobramento satirico de The Artist is Present na WEB é a pagina Abramopug (2014)
no Tumbrl, a qual apresenta imagens de uma cachorra da raga pug em a¢des conhecidas
de Abramovi¢, que inclusive responde a perguntas. A figura do animal ganha a simpatia
dos amantes de cdes. A raga escolhida é uma que tem por caracteristica nao latir, ou

I”

seja, o siléncio, encaixando-se no “papel” de figura silenciosa na performance The Artist
is Present. A capa do DVD do documentdrio The Artist is Present tem Abramovié

substituida pelo Abramopug (fig. 138).
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Figura 138

"BREATHTAKING... EXTRRORDINARY!"
- SOME BLOKE, HYDE PRRK

"BREATHTRKING...EXTRRORDINARY!"

MARINF"AERAMOPUG

MARINA ABRAMAOVIC

Fonte: Ballou (2014); capa do DVD documentario Marina Abramovic: The Artist is Present (2012).

Abaixo se encontram os elementos mantidos e alterados (traducdo nossa) na “capa do

DVD” com o pug em relagdo a capa do DVD original, de cima para baixo de cada

visualidade:

Capa do DVD original de The Artist
is Present (as fontes em caixa alta
correspondem as presentes em
cada imagem)

Capa com pug

Elementos mantidos nas duas
imagens

12 texto: “DE TIRAR O FOLEGO ...
EXTRAORDINARIO”

22 texto: - DAVID FEAR, TIME OUT
NEW YORK

22 texto: - ALGUM CARA,
HYDE PARK

32 texto: MARINA ABRAMOVIC

3¢ texto:
ABRAMOPUG

MARINA

Foto de Abramovi¢ vestida de
vermelho com cabelos sobre o
ombro direito

Foto de Abramopug vestida
de vermelho com peruca de
trancas preta sobre pata
direita

42 texto: THE ARTIST IS PRESENT

52 texto: A COISA MAIS DIFICIL DE
FAZER E ALGO PROXIMO DO NADA.

A COISA MAIS DIFiCIL DE
FAZER PARA UM PUG E ALGO
PROXIMO DO NADA.

A esquerda inferior da capa:
SELECAO OFICIAL 2012 SUNDANCE
FESTIVAL DE FILME

A esquerda inferior da capa:
SELEGAO OFICIAL PUGDANCE
2014 FESTIVAL DE FILME

Desenhos que emolduram o
texto

A direita inferior da capa: PREMIO
PANORAMA DE PUBLICO
VENCEDOR FESTIVAL
INTERNACIONAL DE BERLIM

A direita inferior da capa:
PATA DE OURO; FESTIVAL DE
CANINOS 2014.

Desenhos de louros
acompanham o texto

que
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Assim como Marina, a cachorra olha para o destinatario na sintaxe discursiva eu/tu. As
copias e substituicdes das figuras textuais e plasticas conferem o efeito de sentido do
comico. Inicialmente movida pela performance de 2010, a destinadora estendeu a
imagem da Abramopug a outras performances de destaque da artista, inclusive a uma

performance com Ulay, conforme segue (fig. 139):

Figura 139

Marina Abramopug, The House with the Ocean View, 2016

Marina Abramopug & Ulay, Relation in Time, 2015

#Hamale arficte #ins ael Hn o #h annah ha | Pp—— - ia ¥ o

Fonte: Marina Abramopug (2014).
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Em 2014, as imagens de Marina também se transformaram em memes’® e circularam
amplamente pelas redes sociais na WEB. A sua figura foram inseridos medicamentos
gue conversavam com o gestual de cada imagem. Abaixo seguem os medicamentos,
respectivamente da esquerda para direita e de cima para baixo: dor muscular, gripe e

anti-inflamatério (fig. 140):

Figura 140

Memes com a figura de Abramovié¢. As imagens do meio e a esquerda podem ser encontradas no
documentdrio Marina Abramovic: The Artist is Present, a imagem a direita é a que figurava a entrada da
Serpentine em 512 Hours, ainda presente no site na mesma instituicdo. Fonte: Oyster (2014); Evelyn
Jean (2013).

Pippin Barr desenvolveu outro jogo sem o endosso do MAL. Isso é explicitado na propria
pagina do game Post-Apocalyptic Abramovi¢ Method Game, em que é apontado o

programa utilizado para a elaboragao:

O jogo Método Abramovic¢ Pés-Apocaliptico foi realizado em Unity (usando o
First Person Drifter de Ben Esposito com algumas edicdes) e SketchUp. E uma
sequela espiritual dos anteriores jogos do Método Abramovi¢, mas ndo é uma
colaboragdo oficial com Marina Abramovié ou com o MAI. (BARR, 2010-2016,
tradugdo nossa).

O jogo traz em seu titulo o nome Abramovi¢, de modo que qualquer um que faga a busca
pelo nome da artista na WEB pode encontra-lo. Pippin manipula fazendo uso da

visibilidade da artista para atrair visitantes. Logo abaixo da nomeacao segue o texto:

76 “Meme é um termo grego que significa imitagdo. O termo é bastante conhecido e utilizado no "mundo
dainternet", referindo-se ao fendémeno de "viralizagdo" de uma informacdo, ou seja, qualquer video,
imagem, frase, ideia, musica e etc., que se espalhe entre varios usuarios rapidamente, alcancando
muita popularidade.” (SIGNIFICADOS, 2014, grifos do autor).
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O céu esta cinza! Os passaros todos voaram!
Também ndo ha mais arvores para as quais reclamar!
A mesa estd virada! O arroz se foi!

O mundo acabou, mas o Método é forte!

(BARR, 2010-2016, tradugdo nossa)

No jogo percorremos com as setas ou com o mouse um terreno acinzentado vazio.
Iniciamos em uma ruina e passamos por restos de darvores, em terrenos vazios
irregulares. Ao longo do percurso surgem os nomes dos exercicios propostos pela
artista, que foram adaptados para jogos e Figura 141

apresentados anteriormente neste capitulo.
O fim do mundo e os tons de cinza do jogo
geram um efeito de sentido negativo. A
frase final “O mundo acabou, mas o Método

'II

é forte!” é sarcastica. Ndo ha nada nas

imagens com sentido euférico (fig. 141): Fonte: Barr (2010-2016i).

Um video que se tornou viral, How | Became The Bomb - Ulay, Oh | Music Video”’,
publicado no Youtube em 20 de outubro de 2014, apropria-se das cenas da performance
do filme The Artist is Present utilizando-as como fundo para a musica veiculada junto
com a letra da mesma sobre as imagens. O audiovisual comeca com o texto verbal em
branco sobre fundo preto, explicando a relagdo de Mariana com Ulay, cuja relagao
termina na muralha da China. Fornece também dado errado sobre a performance The
Artist is Present, afirmando que o tempo de cada interator com Marina se restringiaa 1

min. A letra da musica cantada inicia quando surge a figura de Marina:

L4 estava ela como uma foto

La estava ela, ela era exatamente a mesma

L4 estava ela; ele so precisava saber que ela tinha esquecido seu nome
Ulay, Ulay, Oh

Voltando a pensar na ultima vez

Na muralha, a medida que se afastaram

Caminhando de volta; era apenas um sonho ou ele a ouvi dizer:
Ulay, Ulay, Oh?

Tentando ao maximo esquecé-la

Tentando ao maximo manter seu passo

Manteve sua palavra, mas sabe que ouviu:

77 A musica pode ser baixada pelo ltunes em How | became the bomb (2015).

227



Ulay, Ulay, Oh

Ulay, Ulay, Oh

La estava ela como uma foto

La estava ela, ela era exatamente a mesma

L4 estava ela; ele s6 precisava saber que ela ndo tinha esquecido seu nome
Ulay, Ulay, Oh

Ulay, Ulay, Oh

Ulay, Ulay, Oh

Ulay, Ulay, Oh

Ulay, Ulay, Oh

Ulay, Ulay, Oh

Ulay, Ulay, Oh

L4 estava ele como uma foto

La estava ele, ele era exatamente o mesmo

L4 estava ele; ele nunca poderia saber que ela ndo poderia dar seu nome
Ulay, Ulay, Oh

Lembrando da ultima vez

Na muralha, quando ele se afastou

Voltar para tras, sera que ela ao menos soube?

Sera que ele alguma vez ouviu ela dizer
Ulay, Ulay, Oh?

Tentando ao maximo esquecé-lo

Tentando ao maximo manter seu passo

Ulay, Ulay, Oh

Ulay, Ulay, Oh

L4 estavam eles como uma foto

La estavam eles, eles estavam exatamente os mesmos

L4 estavam eles, mas eles se afastaram e os olhos dela sé puderam dizer:
Ulay, Ulay, Oh

(HOW | BECAME THE BOMB, 2015, tradugdo nossa)

A letra cantada acompanha as imagens da interacdo entre Ulay e Marina em The Artist
is Present e conduz o destinatdrio para o momento de despedida do casal na muralha
da China. O audiovisual teve 29.174.520 visualizacbes até 23 de agosto deste ano,
superando em muito os acessos da performance citada e registrada no filme The Great
Walk: Lovers at the Brink”®, também disponivel no Youtube com 361.246 acessos até a

mesma data (THESPICEOFLIFE, 2014).

No inicio de 2016, Lisa Levy executou a performance The Artist is Humbly Present (A
Artista estd Humildemente Presente). Por dois dias seguidos, ela se apresentou sentada
sobre um vaso sanitario, havendo outro vaso a sua frente para os destinatarios
interagirem como na obra de referéncia The Artist is Present, conforme o titulo. A acdo
propde o compartilhar a acdo de defecar, figurativizada pelo vaso sanitario e pela

performer sentada. A nudez a expde ainda mais, colocando-a em posicao vulneravel,

78 Ver p. 101.
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uma vez que o seu interator estaria provavelmente vestido. Assim também é reiterado
o privado do nu ao mesmo passo que coaduna com o termo “humildemente” presente
na nomeacado. O uso do titulo e parte das figuras de expressdao de forma intertextual,
como manipulacdo para o destinatario querer saber, da visibilidade tanto a Levy quando
a Abramovi¢, ja que conduz o publico a acdo original. A posicao meditativa do sentar é
ressignificada sarcasticamente ao fazer ver, antes do sentar, o ato de defecar,
explicitando a critica a _ Figura 142

Abramovic. Dessa maneira, a '
san¢do negativa se estende
ao enunciador MoMA, um
dos museus mais conhecidos
do mundo destinado a arte,
o qual abrigou a

performance citada (fig.

142).

Fonte: Arsen (2016).

Mesmo a visibilidade
medidtica disférica torna-se um outro modo de fazer Abramovié ser vista, pois tanto as
criticas quanto as interxtextualidades satiricas se desdobraram em matérias e

comentarios em outros sites e blogs.

3.3. Marcas: troca de valores

A sansdo positiva da artista se faz ver pela sua figura em capas e matérias de revistas,
ndo apenas da area de artes, mas em impressdes de moda e cultura, algumas com
grande tiragem, e todas elas com suas respectivas edicdes digitais. Assim, a
presentificacdo de Abramovi¢ se multiplica na WEB por todos os continentes em

publicacdes de arte, cultura e moda (fig. 143).
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) Figqra 143
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MARINA /

KUDA IDE GENERACTRNS

| COLLECT

MARINA ABRAMOVIC
& TEREN
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Linvisibile
rivoluzione
sessuale

PERCHE

Imagens de capas de revista com Marina

/ CaleC VY Ren
ew e 8 I WW L . .
Abramovi¢. Fontes: Musée Magazine

The (2013); Observer (2012); Archinect (2015);
Femm.'St Design Scene (2013); Buscalferri (2013);
Evolution

Collect (2016); Vimagazino Magazine
(2016); Kanavaros (2014); Vogue Ukraine
(2014); Dunbar (2011); V Magazine (2010);
Dust (2013); D la repubblica (2013); S
Moda Magazine (2012); ArtNews (2009);
Vogue ltalia (2013).
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As obras de Abramovié¢ em conjunto com Ulay tornaram-se referéncia para campanhas
de grandes marcas, como a Versace e a Adidas. A primeira realizou a campanha de sua
colecdo de outono de 1999 com base na obra Imponderabilia, executada com Ulay’®. Se
na obra original o publico se constrangia e/ou se incomodava ao atravessar a passagem
com os dois artistas, nas imagens publicitdrias a modelo figura em primeiro plano, ja

havendo passado pelas figuras masculinas, destacando o poder fazer feminino (fig. 144).

Figura 1447

Imagens de Imponderabilia eda campanha da Vesace. Fonte: Versace fall (2016). ‘

A Adidas convidou a performer para refazer Workrelation. Tratou-se da campanha para
a copa do mundo de 2014. O fato da marca eleger Abramovi¢ para tal ja atesta o poder
de sua figura e visibilidade. O video teve 102.039 visualizacdes até 23 de agosto deste
ano, e foi realizado em preto e branco. Inicia com a imagem de oito pilhas de tijolos no
chdo dentro de um espaco cujas paredes sdao de tijolos. As cenas abaixo sdo

acompanhadas pelo texto verbal de Marina, com transcri¢cao nossa (fig. 145 a 149):

7 Ver p. 70, 71.
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Figura 145

z
i
i
{

“Esta performance esta investigando trés grupos sociais realizando a mesma tarefa. Transportando pedras
de um lado de uma sala vazia para o outro lado. O primeiro grupo é simples. Dois individuos, cada qual
com dois baldes carregam as pedras sozinhos.”. Fonte: Adidas (2014).

Figura 146

“0 segundo grupo sdo duas pessoas carregando juntas. Elas carregasm trés baldes entre elas. Cada qual
tem um balde e dividem o terceiro.”. Fonte: Adidas (2014).

Figura 147

“0 terceiro grupo é uma cadeia humana que passa as pedras por
uma fila pelas mdos.”. Fonte: Adidas (2014).
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Figura 148

RATAS
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“Quando Ulay e eu originalmente realizamos essa performance em 1978, percebemos que o primeiro

grupo a desistir é o da relagdo, as duas pessoas compartilhando o balde. O seguinte a desistir sdo os

dois individuos. A cadeia é o método mais eficiente. A cadeia tem mais resisténcia. A cadeia fica para
sempre.”. Fonte: Adidas (2014).
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Figura 149

or
nothing

Cenas do video da Adidas. Fonte: Adidas (2014).

Apds explicar o que ela e Ulay constatam na performance de 1978, surge o texto em
caixa baixa “all in or nothing” (todos juntos ou nada), reiterando o texto verbal de
Abramovi¢, a qual aponta o fazer em grupo, em cadeia, como sendo o mais eficaz, em
detrimento do fazer individual ou em dupla. Tratando-se de uma campanha para a copa
do mundo, o sentido do fazer em conjunto em cadeia é destacado. A imagem seguinte

a aparecer é o logotipo da Adidas. Nota-se que o tipo de letra empregado na frase é o
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da marca. No video os performers vestem o jaleco branco com o logotipo do MAI,
calgando ténis Adidas. Dessa forma se dda a troca de valores e a divulgacao da Adidas e
do MAI, cada qual para o destinatdrio do outro. O do publico voltado a arte para a marca
esportiva e dos usudrios da marca para o Instituto e para Marina. Tanto as trés listras
gue caracterizam a Adidas quanto a sigla MAI sdo mostrados de modo discreto, dentro
das agoes. Isso explica a escolha do video em preto e branco. A Adidas faz uso das listras
em diversas cores e o MAI possui as letras do logo em vermelho. As cores poderiam
brigar entre si e deslocar a aten¢do da agao para os formantes cromaticos. Dessa forma,
a performance é o foco e os logos sdo apresentados com os mesmos valores. A marca
esportiva sobressai apenas na imagem final. A sua logomarca é uma assinatura ao final
do texto audiovisual, de maneira que a Adidas revela-se como o enunciador que delega

a voz a Marina.

Marina Abramovic: 512 Hours teve inicio em 11 de junho de 2014, um dia depois no
inicio de Copa do Mundo, e sua acdo teve duratividade maior do que o evento esportivo.
Ao longo do seu Marina at Midnight: Serpentine Diaries®, a llly, com a qual a parceria ja

havia sido feita, veiculou seus didrios sobre o projeto na Serpentine.

Abramovi¢ também foi uma das celebridades fotografadas para a campanha de

primavera/verdo de 2013 da Givenchi (LILIAN PACCE, Figura 150

2013) (fig. 150). Em 2015 realizou a direcdo de arte do
desfile da marca junto com o diretor criativo dela,
Riccardo Tisci para a New York Fashion Week — NYFW
(STANSFIELD, 2015).

Os espacos museolégicos e culturais onde Abramovic
apresenta seus trabalhos e/ou se apresenta fisicamente,

os quais foram mencionados no capitulo anterior,

também abarcam contratos fiducidrios, de veridic¢ao e Foto de Abramovic para
campanha da Givenchi. Fonte:
troca de valores com as visibilidades. Lilian Pacce (2013).

80 Ver p. 156-164 e anexo.
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3.4. Além do material

Observamos que, simultaneamente ao seu vinculo com artistas populares, Abramovic¢
inicia a postagem de enunciados, na qual a figura da natureza ganha destaque, em busca
da construgdo de uma outra imagem. No mesmo periodo do video de Lady Gaga é
disponibilizado no Vimeo Abramovi¢ Method Exercises in Nature (Exercicios do Método
Abramovic na Natureza) com o mesmo intuito de levantar fundos para o MAI (fig. 151).

A figura da artista na natureza é acompanhada por sua voz com o texto verbal:

Quando eu estou no presente, entdo estou completa

Entdo sou uma com tudo ao meu redor

E t3o dificil alcancar este tipo de estado mental na cidade, tdo ocupada

Mas quando vocé estd na natureza, algo vem até vocé

Vocé apenas é por um longo longo tempo

Na presenga o tempo ndo existe

A presenga ndo tem como apressar o tempo.

(ABRAMOVIC METHOD EXERCISES IN NATURE (PREVIEW) (2013), traducdo
nossa)

Apds o video com Abramovi¢, assim como no video com Lady Gaga, surgia o mesmo
texto para que o destinatdrio contribuisse com o MAI (fig. 152). O procedimento de
manipulagao para seduzir o publico com a figura da natureza tem continuidade nas
publicacdes do MAI no Facebook desde 2014, conforme postagens do MAI no Facebook

(fig. 153):
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Figura 151

Ceas de Abraovié Method Exercises in Nature. Fonte: Abramovi¢ Method Exercises In Nature (Preview)
(2013).
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Figura 152

ma Abramovic Method Exercises in Nature
(Preview)

from Marina Abramaovic InsHtuts #3005 aonl=ege o G0

Join us in creafing MAI oy clicking the “"Tip This Vidoo™ button below!

Viden Nirected & Fdited by Noah Blumensor-Coook Music by Tristan Allen (triatan-allen.bandcamp.comi)

Ihe Abramovic Method 15 a senes of exercises designed to heighten paricipants’ awareness of thew phvsical and mental expenence
n khe prasent moment.

Marina Abrarnovic lislilule (MAD will be [he Tirst space dadicaled (o practicing the Abramovic Method, which orepares panlidioants o

Read More...

+ Addto... m & Tip this video

Give Marina Abramovic Institute a tip
W Show your appraciation for fhis videa with a tip, which is like a high-five with money in your hand

Harme: Cmail:

Arvganl, | & <C. | Credic card number Code, | CV Exp.Dalz. | WM | YV Tip Huw EITEEEEEE]

Fonte: Abramovi¢ Method Exercises in Nature (Preview) (2013).

Figura 153

Marina Abramovic Institute
MAI

22 de abril @

Existence of Grandidier's baobab. Duration: Hundreds to
thousands of years

Marina Abramovic Institute
MAI 21de abril @

Adansenia grandidieri, sometimes known as Grandidier's baobab,
is the biggest and most famous of Madagascar's six species of

bacbabs. This imposing and unusual tree... Ver mais Existence of Llareta. Duration: Over 3,000 years

. Yareta or llareta is a tiny flowering plant in the family Apiaceae
native to South America, occurring in the Puna grasslands of the
Andes in Peru, Bolivia, the north of Chile and the west of...

Ver mais

-

et

Fonte: Marina Abramovi¢ Institute (2613)..
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Observamos tais publicacdes como uma estratégia para desvincular Marina da figura de
celebridade, rodeada por um séquito de admiradores e assistentes como se faz ver no
documentario The Artist is Present, vinculada a artistas populares como Lady Gaga, Jay-
Z e James Franco, para fazé-la ver como uma pessoa que circula an6nima pelos centros
espirituais do Brasil. E o que se mostra no filme The Space in Between: Marina Abramovic
and Brazil (Espago Além: Marina Abramovic e o Brasil) langado neste ano. O registro

revela valores opostos aos encontrados no audiovisual de 2012.

Desde 2013, quando teve inicio a divulga¢do do filme ainda com o titulo A Corrente, e
mais tarde denominado Espa¢o Além, cenas do trabalho ja figuravam no Facebook. No
filme destaca-se o interesse pelo imaterail, pela energia espiritual dos locais vivenciados
no Brasil por Abramovi¢. O documentario tem o trailer acessivel no Youtube (THE
CREATORS PROJECT, 2016) e possui pagina no Facebook (ESPACO ALEM, 2016), além de
ser difundido em todas as plataformas pelas quais a destinadora faz uso, e ter recebido

grande divulgagao nos media (fig. 154 a 156):

Figura 154

A Corrente - Marina Abramovic no Brasil alterou sua foto da capa

Imagem da pagina inicial de A Corrente - Marina Abramovic no Brasil no Facebook para a divulgacdo
do filme. Fonte: Espaco Além (2016).
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Figura 155
Espago Além - Marina Abramovic e o
Brasil

Entramos na quarta semana de exibicdo em Sdo
Paulo, Rio, Brasilia, Salvador e Porto Alegre.
Estamos atentos aos pedidos que chegam de
varias cidades do Brasil querendo assistir Espaco
Além - Marina Abramovic e o Brasil. Nossa
sugestdo € que vocés escrevam para as salas
listadas abaixo, solicitando a exibicdo do filme.
Quanto mais pessoas pedirem o filme, maiores as
chances dele ser exibido em sua ... Ver mais

s Curtir B Comentar Compartilthar
QO 856 Principais comentarios ~

105 compartilhamentos

Amanda Fogaca Seria otimo se o filme fosse
b exibido em Sorocaba/SP. Muitas pessoas do
interior iriam poder conferir. Tem como?

Curtir - Responder - €23 - 9 de junho as 16:30
 Verrespostas anteriores

© Espago Além - Marina Abramovic e o
Brasil Amanda, sem querer te desanimar,
mas seria mais viavel se houvesse uma

» E sala com habito de exibir filmes
alternativos. As salas de shopping
orivileaiam os blockbusters

Pagina do Facebook, Espago Além. Fonte: Espaco Além (2016).

Figura 156

Espacgo Além - Marina Abramovic e o Brasil

6 de junho as 10:00

Road Movie + Arte + Brasil Espiritual

The Space in Between - Marina Abramovic and Brazil é resultado das
pesquisas da artista sobre rituais sagrados e comunidades espirituais, em
mais de de seis mil quildmetros pelo pais.

O resultado vocé assiste nos cinemas.... Ver mais
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O registro audiovisual Marina Abramovic: The Artist is Present apresentava o Método
Abramovi¢ empregado pela performer para treinar os bailarinos selecionados para
realizar as reperformances no MoMA. Filmado na casa de campo da artista, revelou
acOes de meditagdo em contato com a natureza, conforme imagens e falas da artista no
registro audiovisual abaixo, com o respectivo texto verbal de Marina com transcricdo

nossa (MARINA ABRAMOVIC: THE ARTIST IS PRESENT, 2012) (fig. 157 a 162):

Figura 157

Marina has chosen 30 young artists to She has invited them to anenmrkshoii J j

“re-perform” five of her historical pieces at MoMA. at her home in the Hudson Valley.

L E——1
"E uma estrutura muito simples e a ideia toda é desacelerar com o seu corpo e sua mente. Gravidade
zero [...] Eles precisam criar o seu proprio espago carismatico.”

Figura 158
T
A
RN

"A proposta aqui é esvaziar-se. Ser capaz de estar no tempo presente.”
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Figura 159

2> 3N o 3 7 - =t e =
“Coloque sua mente aqui e agora. E entdo algo emocional se abre [...] Na performance vocé tem que ter
uma abordagem emocional. E um tipo de didlogo. A energia didloga com o publico”.

Figura 160

" O artista precisa ser um guerreiro. Deve ter essa determinacdo e deve ter a energia ndo apenas para
conquistar novos territérios, mas também para conquistar a si mesmo e seus pontos fracos [...] e a
performance é sempre um estado mental.”
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Figura 162

Apesar do discurso sobre a energia e estado mental em que o artista deve estar para
realizar a performance, o conjunto do documentario faz ver Marina constantemente
junto ao valor material. Diferentemente, em Espaco Além: Marina Abramovic e o Brasil,
o enunciado versa sobre a busca da autoconsciéncia e do imaterial, que constituem

temas e valores tdo recorrentes em sua producdo artistica.

3.5. Eficacia comunicacional

Empresas sancionadas positivamente acrescem valor ao trabalho de Marina e seduzem
outros destinatdrios. A matéria filmada The shocking Marina Abramovich - BBC
Newsnight (2014), na qual Abramovi¢ é entrevistada e s3ao apresentadas obras
marcantes de sua carreira, postada em 06 de junho de 2014 pelo tradicional canal de

reportagem BBC, teve 770.243 acessos até 25/08/16.

Em 2014, ela aparece entre as 100 pessoas mais influentes do ano na Time (2014),
revista respeitada que trata de assuntos em geral, apontando seu poder

comunicacional.

No ano seguinte, ela foi entrevistada pela Bloomberg Business Week, empresa que
fornece informacdes para a area financeira. O titulo da matéria era: A artista de
performance mais famosa do mundo precisa fazer dinheiro de verdade, e o subtitulo: A
luta bizarra de Marina Abramovic para tornar sua arte em uma instituicdo, um legado e
em dinheiro suficiente. Um grafico acompanha a reportagem que apresenta valores de
seus trabalhos em comparacdo com os de Damien Hirst, Jeff Koons e Gerhard Richter,
por exemplo, sendo os de Abramovié muito inferiores em relagdo aos outros por se

tratar de uma artista de performance (WINTER, 2015). O titulo do grafico Abramovic¢ em
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leitio mostra os totais de lotes vendidos e o salto Figura 163

Abramovic at Auction

de vendas e de valores em 2010; ndo por acaso o Total auction sales value

. . 800k
ano de The Artist is Present, seguido de queda nos o
2010 MoMA ¢
dois anos seguintes e retomada a partir de 2013, Retrospective |
. $400k
periodo de grande nimero de postagens do MAI . —
e do langamento dos videos de Lady Gaga e Jay-Z, A $0
revelando a importancia da visibilidade medidtica 1998 : 2014
de Abramovié atrelada a outras personalidades e ; 12
Total lots sold pd e
areas (fig. 163). Mais do que isso, comprova o [
valor de suas obras no mercado diretamente

|O7

relacionado a visibilidade mediatica na era da r”_”-
comunicacdo virtual. [h m g

1998 2014

DATA: ARTNET; GRAPHIC BY BLOOMBERG BUSSINESSWEEK

O numero de acessos é muito superior quando o Fonte: Winter (2015).

nome de Marina surge por meio de delegados e ndo delegados, vide a quantidade de
visualizacdes de How | Became The Bomb - Ulay, Oh | Music Video. Observa-se que
embora a artista busque dar visibilidade ao seu instituto, o interesse sobre ela é maior.
O numero de “curtidas” para ela em relagao ao seu Instituto no Facebook é cerca de 4,5

vezes®! superior.

Em 2015 ela relata a Spike Magazine ter sido usada por Jay-Z, com o qual ela tinha se
comprometido a participar do clipe musical Picasso Baby: A Performance Art Film em
troca da doacdo do rapper para o MAI. Ela afirmou que a contribuicdo ndo tinha sido
concretizada, mas a assessoria de Jay-z possuia o comprovante de doagado e seu Instituto
ndo havia informado Marina, desculpando-se entdo com os artistas (BAKARE, 2015).

Outra noticia do mesmo ano diz respeito ao processo movido por Ulay contra ela,

8191.670 “curtidas” na pagina do facebook do MAI até 22/08/16
416.734 “curtidas” na pagina do facebook de Marina até 22/08/16
56,9 mil seguidores no instagram até 23/08/16

Instagram MAI@hudsonmai — 7.560 seguidores até 22/08/16

244



requerendo a autoria dos trabalhos Figura 164

produzidos em dupla. (ABRAMOVIC
E PROCESSADA POR EX-NAMORADO

E COLABORADOR, 2015) MARINA ABRAMOVIC INSTITUTE

As noticias  se espalharam FOR IMMEDIATE RELEASE

ra pidamente’ dando visibilidade as New York City, NY, May 20", 2015 - Marina Abramovic was not
informed of Shawn “JAY Z" Carter's donation from two years ago

duas pa rtes ”oponentes" de Ma rina. when she recently did an interview with Spike Magazine in Brazil.
We are sincerely sorry to both Marina Abramovic and Shawn "JAY

Esse é outra estratégia pa ra 2" Carter for this, and since then we have taken to appropriate

actions to reconcile this matter.

alimentar a rede. A respeito da

Sincerely,
estratégia, Landowski (1992, p. 175, ’
MAI
grifo do autor) aponta ela pressupor (Marina Abramovic Institute]

o enfrentamento, a necessidade de
Pedido de desculpas do MAI sobre o fato de Abramovic

um sujeito cognitivo: ndo ter sido informada sobre a doagdo de Jay-Z. Fonte:
Aicha (2015).

reconhecer a forga adversaria, atribuindo-lhe uma significagdo determinada:
ameaca a ser evitada, energia a atrair a seu favor para a realizacdo de seu
proprio programa etc. [...] é preciso que o estrategista em potencial comece
por construir tanto a relagdo (de contrariedade, de contradigdo ou de
complementaridade [...] que o une a outra parte, como a figura,
essencialmente modal, do oponente (ou do “antactante”) com o qual dever3,
desde logo, contar.

A estratégia de Abramovi¢ revela seu saber fazer-se ver e nos revela a ampliacdo da
visibilidade em frentes diversas, arregimentando destinatarios os mais diversificados

conforme abaixo:

Seguidores de Celebridades;
Usuarios do aplicativo Foursquare;

Cientistas e seus alunos;

P w N

Artistas, criticos, historiadores da arte e versados em artes plasticas, cinema,
teatro;

5. Interessados em moda;

6. Interessados em jogos;
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7. Consumidores da marca Versace, llly, Givanchi, Adidas;
8. Participantes e visitantes das a¢des de Marina Abramovi¢ e do MAI;
9. Usuarios de servicos e sites de transmissdo de musicas;

10. Meio econdmico.

Esse publico tao variado faz reverberar a figura de Abramovi¢ ao compartilhar as acdes
da artista e de seu Instituto para os seus respectivos espacos de visibilidade mediatica
através de suas redes sociais. O emprego de linguagens, suportes e plataformas as mais
amplas para Marina se comunicar e se presentificar compreendem destinatarios
habituados a utiliza-las. Ela expande sua presenca para além da fisica, nas suas obras e
nos media virtuais. Observa-se que a imersdao da artista no ciberespaco resultou na
saturacdo da exposicdo de Abramovi¢, colocando-a no patamar de celebridade,
coadunando com as proposicdes apontadas por Cauquelin no inicio deste capitulo. Isso
também é atestado pela quantidade de enunciados criticos ou satiricos a circularem na

rede, uma vez que eles demandam previamente visibilidades medidticas abrangentes.

Constatamos que a estratégia de ampliacdo de visibilidade mediadtica de Marina
Abramovi¢, desde 2010 com a mostra The Artist is Present, se dd com a retroalimentacao
de informagdes em plataformas com valores e destinatarios os mais variados, tanto por
ela quanto por seus delegados e ndo delegados, os quais ddo continuidade ao fazer ver,
sendo The Artist is Present o trabalho que faz repercutir a figura de Abramovié
continuamente, obra que destaca a interacdo em copresenca. Além de reunir os saberes
e quereres de Duchamp, Warhol e Castelli apontados por Cauquelin, Marina os
ultrapassa no fazer pensar, saber divulgar a imagem e circular na rede, ao acrescer a
tudo isso o fazer sentir. Ela contempla as sensibilidades acionando sentimentos,
emocdes e lembrangas, de maneira a trazer a tona o sentir privado comum a todos. Ao
dar visibilidade a si mesma, Marina faz conhecer a performance para os publicos mais
distintos. Revela outras temporalidades e espacialidades pela vivéncia do corpo nao
apenas dela ou de outros performers, mas do publico. Retoma o corpo fisico na era da
comunicac¢do virtual fazendo refletir sobre as possibilidades do uso do corpo como
ferramenta para a autoconsciéncia na era do fendmeno glocal. De acordo com Trivinho

(2012, p. 65, 66):
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Como empiria social-historica, o glocal e sua reverberagdo social alargada, o
processo de glocalizagdo, respondem de modo fundamental de reprodugdo
sécio-histérica da civilizagdo mediatica. Contexto-ambiente (com cenario
literal ou acepgdo metaforica) de
emissdo/recepcdo/retransmissdo/irradiagdo, o glocal é o eixo de
condutibilidade integral dos fluxos imagético-informacionais dessa
civilizagdo. Nessa dimensdo fenoménica, o glocal equivale, no todo e em
filigrana a megamercadoria — sofisticada como invisivel — da cultura
contemporanea, uma mercadoria abstrata pactuada, por cofusdo imaginaria,
entre sujeito e objeto, entre desejo de consumo/conexdo/ubiquidade e
fetiche tecnoldgico enredador, no processo de realizagdao do valor de troca.

Abramovic¢ ajusta-se perfeitamente a esse contexto ao ampliar e dar continuidade ao
fluxo de informacdes sobre si mesma. A presenca diuturna seja de sua figura (imagens,
noticias, comentdrios positivos ou negativos) no ciberespaco somada ao discurso da
presenca e da busca da autoconsciéncia a mantém no patamar de celebridade. Mais do
gue isso, a transformou em figura mitica. Os media virtuais dos quais Marina faz uso, as
plataformas em que se mostra, ao exporem tanto seus projetos quanto a intimidade dos
participantes, seus sentimentos e emocdes resultantes da pratica das acbes por ela
programadas através de seus textos escritos e fotos, exibem sensibilidades que
despertam as nossas sensibilidades afetivas. Landowski explica que as funcdes dos tipos
“ver” versus “ser visto” e do “fazer ver” e “fazer ser visto”, sendo que essa Ultima
possibilita a “instauracdo de terceiras instancias”, possuem a vocacdo de fundirem-se

como no sincretismo.

De um lado, todo “sujeito visto” é, se assim podemos dizer, logicamente
responsdvel se ndo pela maneira como é percebido, ao menos pelo préprio
fato de sé-lo. Com todo rigor, o simples fato de “existir” por acaso, ndo
equivale a colocar-se, na ordem da manifestagao, como sujeito visivel e, por
extensdo, a tornar-se seu proprio “cendgrafo”? Inversamente, mesmo que a
“evidéncia’ possa, como se diz, saltar aos olhos dos que ndo procuram ver, é
preciso contudo um minimo de disponibilidade do olhar, que a rigor basta
para que se possa definir todo “sujeito do ver” ndo como um simples
receptor, mas como um captador de imagens que assume por sua propria
conta o papel de sujeito operador. (LANDOWSKI, 1992, p. 89, 90, grifo do
autor)
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Conforme se verifica neste capitulo, Abramovi¢ conta com varios sujeitos operadores
para se fazer ser vista. A sua edificacdo como mito, fazendo uso do contexto mediatico
ndo é inovadora. Muitos a antecederam, tais como: Pablo Picasso, Salvador Dali e Andy
Warhol, os quais se adequaram ao mercado e beneficiaram- se dele. No entanto,
nenhum deles exaltou os valores e temas que Abramovi¢ trabalha. Com suas obras
descobre-se o fazer sentir ndo restrito ao contato corpo a corpo contagioso, conforme
proposto por Landowski (2014a), mas o contato do corpo fisico do destinatario com o
corpo virtual, que gera efeitos patémicos pelo contagio também, fazendo experienciar
novamente o jd sentido ou alguma emocdo similar. Isso nos conduz a questionar o
regime de intera¢ao de unido, em copresenca. Na era da bunkeriza¢éo o sentir virtual
revela-se como o mais seguro, conforme ja mencionado por Trivinho. A cena de Marina
e Ulay no documentdrio The Artist is Present é o grande exemplo de uma sensibilidade
mobilizada virtualmente, que independe do corpo a corpo em presencga fisica para fazer
sentir o que é familiar a todos. Esse sentir é acionado pela imagem do outro. A presenca
¢ instaurada como processo comunicacional que faz sentir pelo ajustamento reativo. O
capitulo seguinte acresce reflexdes sobre os regimes de interacdo e sentidos dados a

partir do sentir que decorre do Método Abramovic.
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CAPITULO 4: METODO ABRAMOVIC: INTERACOES E SENTIDO

Fluidez da 4gua, hieratismo da montanha, resisténcia da
pedra, pegajosidade da matéria viscosa que ameaga nos
absorver: tantos programas de interagdes potenciais
que, se fazem sentir a seus contatos ou pela simples
visdo deles — fazem com que, mesmo imdveis, as coisas
ja estejam sempre, estesicamente falando - em
movimento diante de nos.

Eric Landowski, Passions sans non, p. 192-193.

Marina Abramovi¢ trabalha no campo da educacdo desde a sua formacao artistica na
Sérvia. Apds graduar-se na Academia de Belas-Artes de Belgrado, lecionou na cadeira de
pintura no mesmo local. Nos anos seguintes, em parceria com Ulay, realizou palestras e
workshops em universidades pelo mundo. Essa drea compreende o fazer o outro fazer,
ou seja, transformar o sujeito, recorrendo aos percursos de modalizagdes cognitivas que
dado condicdes para as realizacdes subjetais. Esse movimento que a educacdo gera pode
ser apresentado como encadeamentos de programas narrativos em que o sujeito
destinador faz o outro fazer, este ultimo podendo entrar em conjunc¢do com um objeto-

valor (51> S2 n Ov).

No que concerne ao Método Abramovi¢, em que o corpo integra o trabalho, a
intencionalidade de S1, o destinador Abramovi¢, é a de transformar o estado de S2, o
destinatario publico. O movimento compreende a a¢ao de S2, que pode se dar tanto por
meio dos sentidos fisicos quanto dos cognitivos (racional e sensivel) e/ou patémicos na
acao vivenciada, situagdao comunicativa em que o corpo que participa tem papel central.
O Meétodo abarca a ldgica de jungcdo com o Ov, nos regimes de programacdo e
manipulacdo, sendo necessario destacar que por se tratar de arte, producgdo
caracterizada por poder abrir caminhos para rupturas e escapatdrias, sempre existe a
possibilidade de se dar a interacdo da ldgica da unido, o regime por ajustamento e o do
assentimento ou acidente. O Método relne etapas prescritas, as quais na manipulacdo
por seducdo fazem os S2 cumprirem por adesdo o programa narrativo, a0 mesmo passo

em que se ajustam uns aos outros e a situagdo interativa. Antes de nos aprofundarmos
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nesses passos, cabe apontar fazeres e elementos da programacdo presentes ao longo

da produc¢do de Abramovié, os quais se revelam como os gérmens do Método.
4.1. Trabalhos embriondrios

As origens do Método Abramovi¢ podem ser observadas desde suas obras iniciais
apresentadas no segundo capitulo. O corpo do publico é convocado em suas instalacdes
sonoras ja na sua primeira obra Metronome (1971). Depois de adotar a performance
como manifestacdo artistica em Rhythm 0 (1974), a artista manipula a audiéncia a agir
com seus corpos. Nos projetos em dupla com Ulay, o interesse pelo imaterial, valor
comum a todos os trabalhos que compreendem o Método e as posicées de meditacdo
budistas figuram nas ac¢des do casal, destacando-se Nightsea Crossing (1981-1987).
Contudo os destinatarios atuam somente como observadores. E na retomada da
producdo artistica individual que Abramovié passa a seduzir o publico a tomar seu papel
na situagao artistica com o corpo todo na interacdo, na medida em que a sua presenca
fisica é retirada tanto nos Transitory Objects®? (1989), quanto nas obras seguintes, com

o uso de minerais, como em Shoes for departure (1990) e Inner Sky (1992).

A prescricdo e a participacdo dos corpos dos destinatarios se fazem presentes na década
de 1990 nas obras: In Between®? (1996) e em Escape®? (1998), quando se dd a interagdo
conjunta entre os sujeitos modalizados para tal, na primeira obra, e entre os mesmos e
Abramovi¢ na segunda. Na sintaxe narrativa, o publico é manipulado por seducado a
querer fazer. Ao aceitar o contrato de fiducia, ele acata a prescricdo. Nessas obras e nas
acima mencionadas, nas quais a fisicalidade da audiéncia é convocada, a programacao
abarca a passagem do regime de programacgao para o ajustamento simultaneo do
publico, com objetos e com o espaco partilhado. Ele se da pela presenca contagiosa uns
dos outros e na vivéncia aqui/agora de forma comunal. Esses regimes de interacdo
dizem respeito aos modos como os actantes transformam uns aos outros, pela maneira
como se presentificam, influindo sobre os modos de existéncia por meio do fazer ser ou

sobre modos de acdo pelo fazer fazer e fazer sentir. O movimento, a transformacédo de

82 Ver p. 102, 103, 106, 107. 108.
8 Ver p. 119, 120.
84 Ver p. 125, 126.
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estado de cada participante é da ordem do imaterial, que abarca a energia, a alteracao

mental e patémica, uma vez que os corpos sao convocados a pouco se moverem.

Em The House with the Ocean View®> (2002) e em Action Pants: Genital Panic®® (7 Easy
Pieces, 2005), a interagcao entre Abramovi¢, S1, e a audiéncia, S2, esta centrada no olhar.
A performer manipula S2 por provocacdo, o tornando parte da acdo pelo ajustamento
do corpo desse ultimo, buscando proximidade ou distancia fisica, de onde S1 se faz ver
para manter ou romper a comunicagao visual de ambos. Ao mesmo tempo, ocorre o
ajustamente entre os corpos dos destinatdrios no e com o espago expositivo. Em
Seedbed®” (7 Easy Pieces, 2005), os movimentos do publico sobre a plataforma integram
a obra para o ajustamento reativo entre a artista e o publico, esse ultimo modalizado a
fazer pela voz e sons de Abramovié, que por sua vez faz o corpo do publico circular ou
pisar mais forte sobre ela. Entering the Other Side®® (7 Easy Pieces, 2005) evidencia a
interacdo no espa¢o museoldgico além da manipulagdo por sedugdo visual, também
pela sonoridade e proxémica com os destinatarios. Em todas essas obras prevalece a
relagdo eu/tu, promovendo o efeito de proximidade da destinadora com o destinatario,

instalado na manifestacdo enquanto actantes.

E com a realizagdo de The Drill®® (Marina Abramovié¢ Presents..., 2009) que Abramovié
aplica o Método com seu publico, ao fazer os que participam executar o que propde em
seus workshops para instituicdes voltadas as artes do corpo. Trata-se do preparo para
gue os participantes vivenciem as performances por ela sancionadas positivamente.
Para tal, os manipula a relacionarem-se com os seus prdprios corpos, os modaliza a
saber e poder experimentar suas fisicalidades, na proposta com uma temporalidade
outra da cotidiana, para entdo entrarem em contato com os corpos dos performers.
Assim, The Drill integra o esquema narrativo®® de Marina Abramovic Presents..., com um

percurso narrativo de preparo do publico, que por sua vez compreende uma sequéncia

8 Ver p. 127, 128.

8 Ver p. 142, 143.

8 Ver p. 141, 142.

8 Ver p. 146, 147.

8 Ver p. 147-149.

% 0 esquema narrativo caracteriza-se pelo “encadeamento Idgico de percursos narrativos”, cada percurso
compreende o “encadeamento légico de programas narrativos” e cada programa narrativo abarca o
“encadeamento légico de enunciados”. (BARROS, 2003, p. 36).
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légica de programas narrativos para que se dé o percurso narrativo das vivéncias das
performances que Abramovi¢ apresenta. Segue abaixo como The Drill insere-se no

esquema narrativo do projeto:

Programa Narrativo (PN) de aceitagdo da
prescrigdo por parte do publico

PN escutada fala de Abramovic sobre o tempo | —|

PN exercicio 1: tomarem agua lentamente - Percurso Narrativo
de The Drill -
preparo do publico ——
para a vivéncia das

PN exercicio 2: deitarem-se no chdo
comunalmente

e : erformances

PN exercicio 3: olharem-se fixamente nos olhos P

em pares

PN exercicio 4: andarem lentamente em grupo

PN exercicio 5: gritarem em conjunto —

PN 1:vivéncia performance 1 — Esquema
narrativo

PN 2: vivéncia performance 2 —_— a Mgiine

PN 3: vivéncia performance 3 — SO
Presents...

PN 4: vivéncia performance 4 —

PN 5: vivéncia performance 5 —

PN 6: vivéncia performance 6 —

PN 7: vivéncia performance 7 —_

Percurso Narrativo
PN 8: vivéncia performance 8 — das vivéncias das

performances por

PN 9: vivéncia performance 9 — parte do piblico

PN 10: vivéncia performance 10 —

PN 11: vivéncia performance 11 —

PN 12: vivéncia performance 12 —

PN 13: vivéncia performance 13 —

PN 14: vivéncia performance 14 —

PN 15: vivéncia performance 15 —

PN 16: vivéncia performance 16 —

PN 17: vivéncia performance 17 —
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A interacdo entre o destinador e destinatario do ainda ndo denominado Método
Abramovi¢ que, no entanto, se apresenta com todos os elementos: prescricbes e
exercicios comunais, revela o caminho que tem inicio no procedimento por
manipulagdo. Tanto o percurso narrativo de preparo quanto o de vivéncia sao
programados de modo ao Ov ser o préprio fazer sentir. Esses fazeres dizem respeito ao
dominio de Abramovi¢, a qual em sua programacdo faz o sujeito interagir por
ajustamento, tanto no percurso do preparo quanto no de vivéncia, concernente, no
primeiro passo, entre os destinatarios e, no segundo, entre esses e os performers em
cada espaco onde executam suas a¢des artisticas. Apds o ajustamento, pode ser dar o
assentimento ou ruptura, ambos em relagdo ao destinatdrio. Nessa dinamica de
passagens e encadeamentos pode-se delinear o quadrado semidtico com o percurso
eliptico proposto por Landowski (2004b), segundo a esfera de Abramovic e do publico
conforme abaixo: Desse modo, The Drill inclui o regime de interagdo por unido, sendo
esse predominantemente referente a esfera do publico, enquanto o regime de jungdo
diz respeito a esfera de Abramovié. No entanto, cabe apontar que a manipulagdo 2 é
realizada pelos delegados de Marina, os performers por ela selecionados para realizar o

seu papel narrativo.

Assentimento 1 (preparo)
Assentimento 2 (vivéncia)
Programacdo 1 (preparo) ou

Programagdo 2 (vivéncia) »~ »  Acidente

Esfera | |FII i | Esfera
Abramovi¢ Manipulagio 1 (preparo) \ II: II'.I | Ajustamento 1 (entre o Publico
Manipulagdo 2 (vivéncia) \J J publico - preparo)
Fazer fazer Ajustamento 2 (entre o

publico e os performers e

espacos de agdo artistica -

L vivéncia)
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4.2. Apice do corpo a corpo artista e publico

The Artist is Present®* (2010) diferencia-se dos demais trabalhos. Embora houvesse o
aspecto terminativo em conformidade com o horario de funcionamento do MoMA e o
periodo da performance, os adjuvantes decidiam o tempo a permanecer em interagao
com a artista. O numero de participantes e as longas filas formadas a porta do museu
sao consequéncias das agdes promotoras da visibilidade mediatica, as quais conduzem
ao fazer querer a vivéncia com a performer. A prescricdo presente nas obras
mencionadas acima apresenta-se mais uma vez. Os participantes deviam permanecer
sentados e em siléncio, ndo portar objetos no momento do contato corpo a corpo com
Abramovi¢, quando suas fisicalidades eram colocadas em evidéncia tanto quanto o
corpo da performer. Ressalta-se o destinatario, em copresenca com a artista, o qual é
exposto como outro performer, de modo a vivenciar o fazer a performance, e ser o
centro das ateng¢des junto com a destinadora na interagdo por ajustamento. O tableau
vivant da comunicacdo silenciosa no ato de sentar-se e comunicar-se com o olhar
sensibilizava os adjuvantes a darem-se conta da acdo ordindria presenciada com o seu
corpo de uma nova maneira, diante desse horizonte concernente ao sentir a si mesmo
e a sentir o outro, objetivo do Método. As imagens dos interatores explicitam as
alteracgOes patémicas por meio das expressdes faciais de choro, raiva, tristeza, alegria,
desafio, etc.; mudancas do ser, concernentes ao regime do assentimento. Ao
transformar o publico, anteriormente na posicdo de audiéncia, em participante na
vivéncia da performance, Abramovié mostra a esse a poténcia dessa arte em que o corpo
em presenca sente, expressa e pode fazer emergir o sentir corrompido pela

continuidade do dia-a-dia sem sentido.
4.3. Propagacao

A visibilidade mediatica da cena em que se da a interacdo Marina/Ulay, apresentada no
documentario The Artist is Present e disponibilizada nas redes sociais, conforme
atestado pelo numero de visualizagbes, ampliou o publico de Abramovi¢ e seduziu os
destinatarios a querer vivenciar a performance, além de gerar manifestacdes

combativas ou galhofeiras.

9 Ver p. 149-153.
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Observamos como paulatinamente Abramovi¢ manipula cada vez mais a audiéncia a
fazer fazer ao longo de seu percurso artistico, tornando o Método, por si mesmo, a
proposta artistica, n30 uma etapa para outra vivéncia como em The Drill. E o que ocorre
em Cleaning the house: Counting the rice®? (2014), Marina Abramovié: 512 Hours*?
(2014), Generator®* (2014) e In Residence® (2015). Ela desvia a atenc3o de si para o
outro a ponto de ausentar-se fisicamente e ser substituida pelo seu corpo virtual em
Terra Comunal®® (2015b), no comando de a¢des com a projecdo de sua figura ou ao
presentificar-se apenas por sua programacao. Esse conjunto de trabalhos ja é divulgado

como Método Abramovic.

A autoconsciéncia, tema dessas obras, torna-se possibilidade para o publico. O sentir
além do somatico, o imaterial da energia mostra-se como Ov do Método. O fazer o outro
fazer com o seu corpo, sendo ele nao apenas meio de ver a obra, como por exemplo
quando circundamos uma escultura para aprecia-la de todos os lados, mas como
adjuvante no trabalho ndo é algo novo no campo artistico. No entanto, a execucdo de
acOes cotidianas com o corpo realizadas na coletividade, é algo particular as propostas

de Abramovic.

Em cada instituicdo onde o Método foi proposto, o nimero de programas narrativos dos
exercicios e o tempo de cada um deles variaram. Por exemplo, em Cleaning the house:
Counting the rice foi realizada apenas a contagem de arroz. Em Marina Abramovié¢: 512
Hours alternavam-se diariamente as a¢Oes propostas com bloqueadores de som ou
vendas entre deitar, sentar, andar lentamente, contar grdaos ou permanecer em pé sem
tempo especifico. Em Terra Comunal os exercicios de sentar, deitar, permanecer em pé
e andar lentamente foram os mesmos ao longo de todo o periodo do Método, com
tempos exatos de 20min cada. Conforme a semidtica discursiva, levamos em conta
entdo as constantes, de modo a apresentarmos o percurso narrativo do Método

Abramovi¢ da seguinte forma:

92 Ver p. 153, 154.
% Ver p. 154-156.
% Ver p. 164, 165.
% Ver p. 168, 169.
% Ver p. 165-168.
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Com isso observa-se que a conjungdo de S2 com o Ov imaterial/energia diz respeito a
nova relagao deste com agdes ordindrias, podendo se dar com a realizagdo de apenas

um dos programas narrativos.

g/ou PN usar blogueador de
som e/ou venda

gfou PN contar os graos

efou PN deitar

efou PN sentar

Percurso Narrativo

Programa Narrativo (PN)
=F[SL=2>(52N _J | gfouPN andar lentamente
imaterial/energia)]

da execucido do
Método
Abramovié

efou PN permanecer em pé

efou PN tomar 4gua
lentamente

e/ou PN gritar

g/ou PN olhar para cor

4.4. Do fazer fazer para o fazer ser

Observamos um novo entendimento da performance por parte da destinatora, ao
suprimir a definicdo sobre essa arte que constava no site do MAl em 04 de outubro de
2013. Ela dizia (informacdes coletadas antes do contelddo ser removido, em traducdo
nossa): “é uma arte que possui uma estrutura mental e fisica, na qual se ddo os passos
do artista em tempo e espaco fixos, diante de uma audiéncia. E quando o didlogo da
energiatem inicio”. A energia tdo atrelada a autoconsciéncia que se revela nos trabalhos
em que o corpo da performer era o foco, passa entao para o fazer compartilhado, o qual
abarca outros regimes de interacdo. A presenca fisica da perfomer diante do publico
torna-se prescindivel e as acdes sdo passiveis de serem realizadas em qualquer parte,
no cotidiano. Essa realizacdo de seu Método sem sua fisicalidade, mas apenas com o
corpo do publico, atesta outro posicionamento da artista. No comando dos exercicios,
Abramovi¢ em presenca virtual faz o publico executar seu método tdo eficazmente

guanto em presenca fisica. Se a performance era o trabalho do corpo do artista em
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contato com o publico em locais e tempos especificos, trata-se agora do corpo do
publico consigo mesmo e na relagdo proxémica com outros participantes. Talvez, mais
do que nunca, na sua auséncia material, Abramovic tenha conseguido se fazer presente,
ao permanecer na memoria do corpo dos participantes por meio da vivéncia elaborada

por ela.

Landowski (2004b, p. 195, grifo do autor, tradugdo nossa) elucida que ha diferentes

modalidades de presenca, mas para que:

[...] o ‘campo’ perceptivo possa enfim dar lugar a uma “presenca viva”,
fazendo efetivamente sentido (ou imagem), é necessario que de uma maneira
ou de outra o corpo se encontre |3 colocado estesicamente em movimento.
E isso so pode se tornar possivel através do jogo de relagdes entre elementos
modulados pelo modo musical: a presenga do sentido, decididamente, s6
pode ser uma presenga que danga.

A “presenca viva” mencionada pelo pesquisador é, nesse caso, a do publico. Abramovié
manipula os destinatarios a fazer fazer, com ou sem a presenca fisica; ela
presentificando-se por meio de seus delegados que conduzem os exercicios ou
virtualmente através de recursos audiovisuais. A modalizacdo dos sujeitos para que
gueiram fazer se da pela manipulacdo por seducdo, mas atrela-se ao fazer programado
do fazer sentir, de modo que a estesia e as patemias, da ordem do imaterial, s3o valores
comuns as acdes propostas. Os exercicios comunais também implicam no regime de
interacdo por ajustamento entre os participantes, com o espago onde se da o projeto e

com os objetos que integram as agdes. A “danca” se da entre eles.

No Método Abramovi¢ atesta-se o regime de interacdo por manipulacdo de indole
patémica, cujas possibilidades de ocorréncia sdo registradas por Landowski (2008b, p.
62, grifo do autor) como sendo “calculadas em termos afetivos com vista ao atuar sobre
o ‘ser’, os ‘estados de alma’, os ‘afetos’ do outro”, analisadas nos estudos das semidticas

das paixoes.

Seguem abaixo alguns depoimentos dos participantes de Marina Abramovic: 512 Hours
gue mostram as mudancas patémicas e relativas ao ser. Da esquerda para direita e de
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cima para baixo (512 HOURS, 2014), traducdo nossa) segundo as imagens a seguir (fig.
165): “Hoje eu descobri que posso ficar em pé sobre meus pés de 87 maneiras

4

diferentes.”; “Nao pense que no inicio entendi isso de fato; todos estdo em pé por ai
esperando que algo aconteca. Nada aconteceu, e depois de passar um tempo
observando as pessoas chegando nisso, percebi que a Unica maneira de alguma coisa
acontecer é se vocé fizer acontecer por si mesmo. (Desenho da figura de um coragao)
Annabel PS: a plataforma estava confortavel.”; “Maravilha!l Um momento de graca. A
interacao entre o publico é emocionante. Andar a pequenos passos com Marina tao
acalmada. Saio vazia, mas serena. Obrigada Marina. Marty de Montereau”; “Eu estava
presente e minha presenca tornou-se o espago para outros, e minha respira¢do tornou-
se o0 tempo para os outros, e eu fui a mediadora e todos os outros foram meus.”; “Foi
como reabilitacdo, mas melhor. Sr.”; “Uma experiéncia transcendental através da calma
Unica, um mundo paralelo com uma energia tdo forte para nos exercitar. Transe.”;
“Obrigado pelo presente do tempo. Tempo para escutar meu corpo.”; “um sentimento
de unidade, podemos nos conectar a um nivel superior sem a necessidade de nada além
de nossas préprias energias encontradas dentro de todos nds. Obrigado. Chris.”; “Foi

uma experiéncia tranquila. Um alivio usar algo sobre os olhos e ouvidos e apenas ser.

Obrigado Marina.”; “Com meus olhos fechados me sinto vivo.”.
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http://512hours.tumblr.com/

Figura 165
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Fonte: 512 hours (2014).
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A seguir, imagens dos relatos dos participantes de Terra Comunal: Marina Abramovi¢

(fig. 166):

Figura 166
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Fonte: Terra Comunal (2015a).

Nas visualidades acima verificamos a distribuicdo dos elementos sincréticos com
topologia as mais variadas. Em B vemos a distribuicdo das palavras em duas linhas, na
primeira linha: “Com meus olhos fechados”, e a segunda: “me sinto vivo” com o
espacamento maior do que normalmente utilizariamos, e a divisdo do texto dd um efeito
de sentido de pausa, de siléncio entre uma frase e a outra. Ao mesmo tempo em que o
texto estd todo em caixa alta, que usualmente representa o grito. Entretanto, como todo
o texto se apresenta da mesma forma e esta circundado pelo espagco em branco, o efeito
de sentido construido é de tranquilidade. O visual enfatiza esse sentido. O valor
tranquilidade figura em C na primeira frase: “Foi uma experiéncia tranquila.” Contudo,
o agrupamento das linhas visualmente ndao comporta esse sentido, mas o de ordenacao,
gue pode ser homologada a continuidade de um sentir durativo. A forma com a qual a
folha de papel é preenchida em D, com a palavra “leve” repetida em dire¢des variadas
na composicdo, reforca o sentido da prdpria palavra, como se todas elas estivessem
flutuando. O modo como as palavras sdo distribuidas em A e em E tem sua origem na
poesia. A elei¢cdo das palavras em cada linha traz a pausa na leitura verbo/visual, sendo
que em E, o ritmo da leitura e espagcamento coaduna com o coragao, que figura no texto
verbal. F e | apresentam desenhos de figuras utilizadas no Método: o fone bloqueador
de som e o cristal. Tais eleicbes dos participantes apontam os elementos significativos
de cada vivéncia, respectivamente, o siléncio e a energia dos cristais. O desenho em G

Ill

apresenta a busca em representar o texto verbal “acordar o coracdo e despertar a alma”.
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A forma circular, com um centro e formas que lembram pétalas, faz ver o sentido de
abertura, em consonancia com os verbos empregados no texto verbal. Nos relatos H e
L nota-se o preenchimento comedido da topologia. Em H, a pausa é exibida como em B,
sendo que todo o resto do suporte foi deixado em branco, enfatizando o siléncio. Em L
todo o restante da folha também é ocupado pelo siléncio. O proprio texto ja explica “Ser.
Pleno Completo” com cada palavra em uma linha, uma abaixo da outra e o uso do ponto
final apds a palavra “ser”, de modo que é desnecessdrio entdo preencher o restante da
composicdo. O texto verbal em J também enfatiza o visual: “Em meio a um turbilhdo de
ideias e emocgdes, quem ndo quero encontrar sou eu. Mas, ao ser abordada por mim,
percebo que a minha escolha deve ser parada — pensada. Desacelerando tudo volta ao
sentido original.”. A grande linha que atravessa a folha verticalmente com a forma
sinuosa faz ver o processo de pensamento, revela o ndo saber. Os varios pontos,
havendo um deles maior e mais forte corresponde ao “turbilhdo”, sendo o ponto mais
forte visualmente o “eu”. O espaco em branco topologicamente na drea acima do texto
a direita da composicdo faz ver a estaticidade em oposicdo ao movimento da linha

organica, o “parado”, que figura no texto verbal.

Observa-se o sensivel manifesto nos comentarios verbo/visuais/espaciais de cada
participante do Método, tanto em Marina Abramovi¢: 512 Hours quanto em Terra
Comunal: Marina Abramovié. Cada qual presentifica uma pessoa, cujo gestual de cada
caligrafia em letra de forma ou cursiva, escolha do modo de ocupacdo da superficie
plana do papel com seu texto e/ou imagem, imprimem sentidos. Apesar de haver
depoimentos verbo/visuais/espaciais em Marina Abramovic: 512 Hours, o nimero de
relatos que faz uso de desenhos é muito menor do que em Terra Comunal: Marina
Abramovié. Nao ha como nado pensar que essas diferencas resultem de diversidades
culturais entre europeus e sul-americanos, que se distinguem nos modos de expressao
gestual, verbal, e proxémico, nas posi¢cdes e distancias entre os que ocupam o espaco.
Enquanto a primeira é mais comedida, ordenada e com preponderancia do texto verbal,
a segunda, dos testemunhos realizados no Brasil, sdo mais expansivos, distintos na

ocupacao topoldgica e manifestam-se também pelo texto visual.

O Método propde ao destinatario voltar a atencdo para sua fisicalidade pelo modo de

execuc¢do de ao menos uma das seguintes acdes: contar os graos, deitar, sentar, andar
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lentamente, permanecer em pé, tomar agua lentamente, gritar, olhar para uma das
cores primarias, por vezes, com bloqueadores de som e com o uso de vendas. Os fazeres
com o corpo executados no dia a dia sdo ressignificados para os participantes na medida
em que, dirigidos exclusivamente para tal, podem perceber suas acdes no momento
presente, sentindo-as, ajustando-se, sentindo a si mesmos, seus corpos e modos de
estar no mundo com outros. Esse atentar-se para as coisas “menores”, proposto por

Abramovi¢, seria similar ao que Greimas aponta em Da Imperfei¢do (2002, p. 52):

Todo objeto é digno de consideragdo: uma folha que cai, como diz Calvino em
uma passagem japonizante de Se um viajante numa noite de inverno, é um
mundo em si. A obsessiva inten¢do de totalidade que praticamos pode ser
substituida pela contemplagdo do infinitamente pequeno: totus ou unus, isso
resulta no mesmo.

Nessa ocorréncia, o objeto é o préprio corpo no desempenho do Método. Na conjuntura
atual didria, na qual a comunicacdo tudo rege e em que estar em toda parte, mesmo
gue de modo simulacral, faz parte do nosso modo de estar no mundo, nos voltarmos
para o que nos passa despercebido é romper com a continuidade. O fazer individual e
simultaneamente conjunto, em coletividade, também atenua a possibilidade de algum
constrangimento por parte dos participantes, uma vez que o grupo realiza a mesma agao
por ajustamento. O querer estar 13 e viver a experiéncia coloca os destinatarios abertos
para aceitar o que vier. Dessa maneira, podemos apontar que na vivéncia, o destaque é
o proprio regime de interacdo por assentimento, o acidente esperado, a possibilidade
de se redescobrirem. Isso implica na mudan¢ca dos modos de existéncia, de uma

existéncia outra no mundo, concernente ao fazer ser.

A ruptura esperada é algo que caracteriza a arte e ao atrela-la as atividades que se dao
na vida ordindria, Abramovi¢ conecta a arte a vida, algo ja bastante almejado pelos
artistas desde o inicio do século XX. Isso ndo exclui o regime do acidente, como no caso
de um participante deixar o Método antes do tempo minimo programado ou da ndo
ocorréncia desse dar-se conta por parte do publico. Mas voltando ao primeiro caso, essa

posicdo permite, na divulgacdo boca a boca ou via rede, manipular outros a querer
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participar do Método de modo a vislumbrarmos um quadrado semidtico seguindo o
caminho na forma do simbolo do infinito, como ja proposto por Landowski em Passions
sans Nom (2004b), com um percurso que tem inicio na manipulacdo, segue para a
programacao, passa pelo ajustamento e chega ao assentimento, seguindo novamente
para a manipulacdo, mas ndo mais no mesmo plano, o qual pode ser visualmente
projetado tridimensionalmente para fora. Trata-se da expansao de um fazer fazer e fazer
ser para dar-se conta de si na acdo proposta da artista para o publico, mas seguido pelos
regimes de manipulagdo, programacao, ajustamento e assentimento transpostos para
= _n

o dia-a dia desse, e no qual ele torna-se o sujeito para entdo “passar o bastdo” para

outro, o qual tornar-se-a sujeito e assim por diante.

Se as descrigdes acima mostraram haver uma dinamica de passagem entre os regimes
de interacdo, isso nos leva a ver concretizada a propria légica do quadrado proposto por
Landowski, no qual as posi¢des deixam de ser estanques para serem processuais.
Refletindo sobre as palavras de Greimas (2002, p. 89): “pode-se pensar nesse jardineiro
japonés que a cada manha dispde um pouco distintamente as pedras e a areia de seu
jardim —poderia entdo produzir, com ‘quase nada’, um inesperado quase imperceptivel,
anunciando uma nova jornada.”. Assim, o bastdo ndo é passado a outro sem um quase
nada de inesperado e, em decorréncia disso, o grdo de variabilidade é capaz de
promover pequenas “fatias de sentido”, que possuem a for¢a de instaurar o minimal de
sentido para levarmos a vida. As consideracdes acima revelam as afetacdes patémicas e
alteracOes relativas a existéncia de cada participante do Método, comprovando a
passagem da manipulacdo para a programacao, desta para o procedimento do
ajustamento e deste para o assentimento. O quadrado semidtico relativo aos regimes

de interacdo do Método Abramovic (1) pode ser apresentado da seguinte maneira:
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Existéncia

SER
|
. Programacao Assentimento L
(1)- Método (1): Método
(2)-cotidiano (2)-outro cotidiano
ROTINA AN ACONTECIMENTO
Auséncia . '.I .'I \ Presenca
Abramovié (1), [ Pablico (1)
Sujeito (antes I'.I '”[ ’_Dutro Sujeito (2)
publico 2) VoV
Manipulacdo Ajustamento
Fazer fazer Fazer sentir
(1)- Método (1)- Método
_  (2)-resignificacdo (2)-redescoberta |
do cotidiano do cotidiano
\ T )
FAZER
Realizacdo

Assim, o percurso no quadrado semidtico acima é caracterizado pela continuidade,
similar ao mostrado em The Drill, sendo o segundo caminho, das interacdes (2), aquele
realizado pelo préprio sujeito em seu cotidiano de maneira a comprovar a eficacia
comunicativa do Método, para que esse sujeito, anteriormente publico, seduza e
modalize outros a querer fazer e assim por diante. Somado a isso, a retroalimentacao
de informacdes sobre o Método na WEB via Tumbrl, por exemplo, é assegurada ao
menos nesse campo, de forma que a interacdo corpo-a-corpo alimenta a visibilidade
mediatica de Abramovié, a qual também faz ver o publico. Quando os depoimentos dos
participantes sdo veiculados nos media, os presentificam virtualmente por uma
instancia mediadora de modo eletronico. As cenas de interagdo dadas em The Artist is
Present, com grande numero de visualizagcbes nas plataformas da WEB, permitem
estendermos o conceito de Landowski, pensando em uma modalizacdao do querer fazer
de maneira a provar a possibilidade de se dar o sentir mediado pelos aparatos
eletrénicos, mediadores desse contagio. A acdo artistica abarca o ajustamento, no

contato em copresenca na interagdo publico/artista e/ou publico/publico. Contudo, o
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sentido sensivel acionado pelo ver o sentir do outro, o de Marina/Ulay, por exemplo,
mediado pela tecnologia via WEB, também diz respeito ao sensivel. Landowski (2008b,

p. 56, 57) revela:

[...] o que caracteriza os discursos em geral, quer verbais, quer de outra
natureza, inclusive os veiculados pela midia, é precisamente sua aptiddo a
configurar, além do dado referencial, um outro nivel de realidade, um mundo
de sentido sui generis, cuja organizagdo imanente tem, entre outros efeitos,
o de criar, justamente, modos de presenca, formas de contato com o outro
qgue, conquanto sejam da ordem do simulacro, atuam com toda eficacia no
plano vivido, mobilizando [...] o sensivel.

Isso aponta a possibilidade da estesia mediada pelos aparatos eletrénicos para fazerem
ver, para que o sentir seja acionado pela memédria afetiva. Trata-se do ajustamento
reativo. O publico pode fazer com que outros facam e assim por diante, ao passar pelo
contagio. Isso ocorre seja pela revelacdo da transformacdo do ser junto a suas
comunidades, seja pela visibilidade mediatica, uma vez presentificado o sujeito pelos
textos verbais e/ou visuais, ou mesmo pela prépria figura de seu corpo nas redes sociais,
as quais o MAI e Abramovié¢ fazem uso, confirmando a eficacia comunicativa e do
Método a ponto de resplandecer alhures, sendo o seu emprego passivel de se dar pelo
saber do sentido que os sujeitos carregam da partilha do universo da memédria coletiva.
Desta maneira, os acasos esperados ecoam para a vida ordinaria com a presenga fisica
ou virtual. O ultimo caso, modo de sentir em seguranga, efeito da bunkerizacdo na

atualidade, nos revela também o sentir como outro produto a circular nas redes.
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CONSIDERACOES FINAIS
Do privado ao publico

O aparato da enunciagdao empregado por Marina Abramovi¢ aponta suas interagdes
iniciais com o publico caracterizadas pelas embreagens e debreagens espago/temporais
desse ultimo nos enunciados que a presentificam por meio do espaco, sons, imagens
e/ou objetos. Em seguida, ao fazer uso do préprio corpo como matéria da arte quando
ingressa na linguagem da performance, explora os limites de sua fisicalidade e controle
mental com obras marcadas pelo risco e pela resisténcia. Seu corpo passa a interagir no
aqui/agora com o enunciatario, embora esse Ultimo o fagca majoritariamente com a
visdo, com excec¢do de Rhythm 0, trabalho em que o destinatario é manipulado a fazer.
A artista revela suas origens em Rhythm 5 com a estrela de cinco pontas, mas ainda
resguarda a sua vida particular. Nas performances com Ulay, a vida privada do casal ja
se faz ver por meio dos titulos das obras, que apresentam os performers como um corpo

ou como corpos em didlogo.

Ap0ds seu periodo de criagdo com Ulay, tem inicio a gradativa inser¢ao do corpo do
publico em projetos artisticos, ao mesmo passo que se da divulgacdo do MAI, o qual
intenciona a promoc¢ao do sentido sentido da prépria audiéncia, sua autoconsciéncia
por meio de sua presenca na experiéncia patémica vivida. A acdo The Artist is Present
conduziu Abramovic a esfera de celebridade, inserindo-a no mainstream. A utilizagdo de
sua figura por outros em enunciados verbais e visuais coOmicos ou opositores a seu
discurso artistico atesta a sua fama. A performance realizada no MoMA em 2010 ecoa
até hoje de modo a converté-la em mito, fazendo o publico conhecer sua obra e a arte
da performance. Considerando o valor visibilidade, a publicizacdo, os enunciados de
estado da artista nos permitem organizar um quadrado semiético, no qual Abramovi¢
como individuo e sujeito mitico compreendem o fazer ser, e Abramovi¢ como artista e
sujeito célebre abarcam o fazer fazer, sendo que na passagem de Abramovié¢ de
individuo para mito, informacbes sobre a sua vida privada tornam-se cada vez mais
publicas, de maneira a podermos representar visualmente as categorias semanticas

conforme abaixo:
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Enquadra-se nesse contexto o percurso dindmico em forma do infinito, uma vez que a
categoria artista complementa a de individuo, cuja privacidade, ao mesmo passo que
contradiz o estado de celebridade, o alimenta a ponto de eleva-la ao estatuto de mito,
fazendo ver a artista e assim por diante. Essas Marinas também contribuem para a
manutencado do fluxo de visibilidade. O documentdario Espaco Além - Marina Abramovic
e o Brasil é um bom exemplo disso. Quando a vida privada de Marina voltada a
espiritualidade se torna publica e ela circula anénima ou com discricdo nos diversos
cultos religiosos do Brasil, em busca do autoconhecimento, é reforcado o valor buscado
pela mesma, o imaterial j3 presente em suas obras. Esse valor, o tema da
autoconsciéncia mais a figura do corpo do publico, os quais apareciam no inicio de sua
producao, dominam a cena na atualidade e sdo elementos que se encontram no Método
Abramovi¢. Compreende o regime de interacdo de juncdo cuja intencionalidade e
regularidade conduz ao regime de unido, passando a abarcar o corpo todo do actante

nos procedimentos de ajustamento e assentimento.

Visibilidade mediatica do Método Abramovi¢

As estratégias comunicativas e comunicacionais da destinadora mostram suas
enunciacdes com o Método e enunciados medidticos como elementos complementares,

os quais retroalimentam a WEB de modo a assegurar o fluxo de informacdes, e assim
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manter a sua figura e suas a¢des continuamente em evidéncia. Desta maneira ela amplia
e diversifica seu publico, por meio de delegados ou nao delegados, troca valores com
marcas, empresas ou instituicdes, fazendo ver suas propostas artisticas. A estratégia de
dar visibilidade aos participantes de seus trabalhos com postagens de seus depoimentos
verbais e/ou visuais no ciberespago desperta as memorias afetivas. Refere-se a outra
forma de fazer com que esses destinatarios disseminem sua obra de maneira virtual.
Destarte estruturamos o esquema narrativo de visibilidade mediatica do Método com
seus respectivos percursos narrativos de divulgacao de delegados de Abramovi¢; antes,

durante e apds o mesmo conforme abaixo:

PM divulgacdo no site do MAI -

PN divulgacdc no Facebook —|

PN divulgacdc no Twitter ] Percurso Narrative

PN=F[51 ol divulgacdo que
PM divulgacdo no Instagram —
>(52N |- gat g antgcedﬂe a
ov)] . - ] realizacdo do
PM divulgacdo no  site da || Método

instituicdo que recebe o Método

PM entrevistas nos media 1 Esquema
narrativo de
— visibilidade
mediatica
do Metodo

PM divulgacdo via e-mail do MAI

PN entrevistas efou fotos nos medio —
/ Percurso  Marrative de

PN relatos dos participantes no Tumbrl || divulgacdo durante

periode de execucdo do

PN imagens execucdo no site do Mal |— Meétodo e apds o mesmo
(retroalimentacdo de
PM imagens execucdo no Facebook — informacdes)

PN relatos no Twitter —

PM imagens de execucdo no Instagram [

Sendo: F — manutencdo da visibilidade mediatica do Método Abramovi¢
S1- Enunciador
S2- Enunciatdrio

Ov —informacgdGes

Podemos acrescer aos percursos narrativos acima aqueles dos ndo delegados de

Abramovi¢, os quais contribuem com a continuidade de enunciados de modo
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intertextual e interdiscursivo, reabastecendo a figura da artista na esfera virtual. O fazer-
se ver mediado por dispositivos eletronicos desvela outras formas de poder ocorrer
encontros estéticos e estésicos. O regime de interacdo dos participantes do Método se
da pelo ajustamento entre os mesmos no espago compartilhado, por contdgio, por
estarem fisicamente presentes. O mesmo se dd com os enunciados que demandam
aparatos eletrdnicos, os quais permitem acesso aos destinatarios, pelo procedimento
de ajustamento reativo, ou seja, medeiam o ver que mobiliza o sentir pela memdria
patémica, fazendo viralizar as cenas dos projetos de Abramovi¢. Ora, ndo por acaso
contdgio e viralizar sdo termos tomados da medicina, sendo o virus em uma pessoa
passivel de contagiar outra pelo simples fato de dividirem o mesmo espaco. Neste caso,
a contaminacdo se da tanto no espaco fisico, na execu¢cdo comunal do Método, quanto
no espaco virtual, observando os registros do fazer e/ou relatos da alteridade. Ao
mesmo tempo em que o contagio ocorre com a presentificacdo e visibilidade na WEB na
atualidade, também acontece na presenca fisica dos destinatdrios, mas aquela trata do

simulacro das a¢Ges cotidianas e essa do simulacro da vivéncia sentida.

Rupturas e escapatorias

A estesia do nosso tempo passa a incorporar essa mediada pelos dispositivos
eletrénicos. O fazer sentir traz a luz outras formas de ajustamento, que segundo
Landowski vao aquém do somatico. O autor exemplifica isso descrevendo interlocutores

em uma conversa intensa, na qual:

[...] conseguem cada um sentir, adivinhar, intuir o fluxo de consciéncia do
outro, antecipar seu imaginar ou seu pensar, dando entdo a relagdo dialogal,
por mais “cognitiva” que ela formalmente fique, a forma, a graca, e até
mesmo, talvez, a volupia de uma de uma danga ndo entre corpos mas entre
intelectos (LANDOWSKI, 2008b, p. 63).

O Método Abramovi¢, na explicitacdo do enunciador e enunciatario, revela as condi¢cGes
da enunciacdo: com a modalizagao do fazer, se da a modalizagao do ser. Faz vislumbrar
novas formas de estar no mundo, de existéncia, no contato do publico consigo mesmo,

o qual pode se dar em qualquer parte. Ao sentir, o publico se dad conta do quao
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desimportante a existéncia se tornou no cotidiano. A “espera do inesperado”, o sentir
se apresenta como uma esperancga face ao contexto acachapante e nivelador na era da
comunicagdo e do fendmeno glocal. Afinal Greimas (2002, p. 86) ja assinala: “Quem diz

esperanca diz espera.”.

A transformacido do ser compreende o aspecto durativo, o qual também é ressaltado. E
com o perder-se em si e, portanto, gerar uma nova temporalidade e relagdao com a
prépria presenca no espaco, que o destinatario sente a presenca de si e do outro. Isso
indica as modalizagdes do ser e do fazer ndo apenas concernentes a prépria artista, mas
as modalizacdes dos destinatarios, ao transformd-los em adjuvantes nas acdes
propostas e propagarem outro modo de estar e ser. Explicitam-se desta maneira os

mecanismos do aparato da enunciagdo que dizem respeito aos modos de existéncia.

Trivinho (2012, p. 149) esclarece que a bunkerizagdo “a um sé tempo sua fonte e sua
derivacdo, articula a subjetividade, o inconsciente e o comportamento, bem como a
relacdo com o real, com a cidade, com o outro e com o si-préprio.”. Ao fazer o sentir
circular na rede e fazer aquele que se encontra fisicamente, mentalmente e
emocionalmente refugiado atrds da tela do computador, ipad ou celular sentir, em seu
bunker particular, a experiéncia simulacral, assim como qualquer outra, coloca o sentir
no mesmo patamar de qualquer outro produto a ser consumido na WEB. Isso porque o

préprio fendmeno glocal

[...] equivale, no todo e em filigrana, @ megamercadoria — sofisticada como
invisivel — da cultura contemporanea, uma mercadoria abstrata pactuada, por
cofusdo imagindria, entre sujeito e objeto, entre desejo de
consumo/conexdo/ubiquidade e fetiche tecnoldgico enredador, no processo
de realizagdo do valor de troca (TRIVINHO, 2012, p. 66, grifo do autor).

Tal configuracdo parece catastrofica para a existéncia uma vez que exige a
presentificacdo virtual a quem deseja ou precisa estar presente para o mundo em
gualquer campo da vida humana, tanto na vida privada quanto na publica. Contudo, a
visibilidade de Abramovié e de suas enuncia¢des acabam por mostrar escapatérias e

rupturas possiveis, as quais sdo os trunfos da arte. Isso responde uma questdo
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desencadeada pelo Método Abramovic: Isso é arte? Além disso, mesmo sem esse
escape ou inesperado, poderiamos recorrer ao pai da arte conceitual, Marcel Duchamp,
o qual dentre seus desvelamentos, assinalou que os espacos da arte tornam arte o que
é 14 exposto, de modo que inserindo seus projetos, os quais fazem uso do Método, em
espacos expositivos culturais e museoldgicos, a artista os faz ver como arte. Assim a
vivéncia sensivel se circunscreve tanto a temporalidade quanto a espacialidade. Cabe
assinalar que uma vez essa experiéncia poder ocorrer nesses lugares e ser transposta
para vida cotidiana, nessa ultima torna-se mudancga. As agdes cujos sentidos se
perderam na rotina sdo ressignificadas. E o que indica o quadrado semidtico
apresentado no capitulo 4 referente ao Método Abramovi¢, o qual mostra o primeiro
percurso no espaco expositivo e o segundo na vida didria. Refere-se a pratica de vida

fundada na estesia.

Segue-se a primeira indaga¢dao uma outra: O Método Abramovi¢ é performance? Para
tal, poderiamos recorrer aos pontos de vista dos investigadores e performers
apresentados no primeiro capitulo. Entretanto, levando-se em conta apenas o contexto
da afirmacdo dessa arte efémera que atraiu artistas nas décadas de 1960 e 70 com o
intuito de combaterem os espagos da arte, isso também ja seria elucidado por parte da
historia da arte. Se o valor do Método é o imaterial, nada mais efémero e condizente
com essa linguagem. Com base nas isotopias figurativas apontadas a partir da procura
de conceituar a performance, essa produgdao conta ao menos com um corpo em um
dado espaco e tempo, de modo a podermos indicar o Método como tal. Abramovic
retoma algo encontrado nos esbogos dessa linguagem, na vanguarda, tocante a um
guerer conectar a arte a vida. A questdo que inquieta os versados em arte talvez seja a
ainda prevaléncia da visdao romantica do artista ndao desvinculado da publicidade e do
mundo comercial, dedicado exclusivamente a sua manifestacdo. Conforme ja
desenvolvido no capitulo Visibilidade medidtica, muitos a precederam, mas nao tinham

a sua disposicdo o poder comunicacional como o vigente gracas as tecnologias.
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Modos de presenga, interacao e sentidos

Os modos de presenga e sentido de Marina Abramovic vinculam-se aos regimes de
interacao. Considerando as isotopias figurativas predominantes constituintes do plano
da expressdo apresentadas no capitulo Abramovi¢ em panordmica, ou seja, a
predominancia: da figura do corpo Abramovi¢ ou da figura do corpo do publico ou do
som, espaco, objetos e/ou imagens ou a mesma atengdo para figura do corpo da artista
e do publico, organizamos o quadrado semidtico que estampa o regime de interagao
preponderante segundo os modos de presenca, os quais se atrelam diretamente as
figuras mencionadas. No quadrado semiético relativo aos modos de presenca de
Abramovic¢ e de seu publico e seus regimes de interagao nos trabalhos, as posi¢des sao
fluidas, passando por todas elas. Esse é baseado naquele elaborado por Ana Claudia de
Oliveira (2013, p. 247) em As interagles discursivas, no qual a pesquisadora apresenta
os modos de interacdo entre o enunciador, destinador instalado nas enunciaces e os
enunciatarios, destinatarios instalados nas mesmas. Diferencia-se na categoria que
concerne ao predominio do corpo do publico, cuja imprevisibilidade dos turnos de quem
enuncia se da entre os enunciatdrios, construindo o sentido na experiéncia vivida
individual, e a0 mesmo tempo com os outros. Descortina-se também a dominancia do
sentir quando o corpo do publico se faz ver nos enunciados em oposicao ao refletir com
as obras, nas quais a presentificacdo da artista destaca-se em relagdo ao enunciatario,
compreendendo a auséncia desse ultimo para si mesmo conforme o quadrado semidtico

abaixo:
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Os mecanismos enunciativos da artista dizem respeito aos sentidos sentidos, valendo-
se da arte como vida, como meio de resgate da presenca, do ser, concernente a
semidtica da existéncia. Abramovié¢ sacode o publico, o qual no cotidiano ndo se da
conta de si. Precisamente por ela ja ter explorado os limites do humano com as obras
em que o risco e a resisténcia se apresentam, conhecendo a potencialidade da sua
propria presenca, é que ela sabe enfatizd-la. Ao modalizar o publico a querer, poder,
saber e sentir no aqui/agora, Marina faz ver a estesia possivel no mundo, em que a
enxurrada de informacgGes nivela tudo, aplanando valores. Revela que o sentido se
constrdi no contato com o outro, na experiéncia conjunta e simultaneamente individual,
a qual pode imprimir vico ao que fenece na rotina. Landowski (1992, p. 174) explica: “A
significacdo nasce da instauracdo e do reconhecimento das diferencas.”. Por fim, diante
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deste cendrio inevitavel, no qual as relagcdes humanas sdo mediadas por aparelhos
eletronicos, porque ndo contemplarmos as palavras do poeta? “Sonhar é encontrarmo-
nos. [...] O sonhador verdadeiro entrega-se a si proprio, deixa-se possuir por si préprio.”

(PESSOA, 2014, p. 86).
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ANEXO

Transcricao traduzida do texto verbal em inglés de Marina at Midnight: Serpentine
Diaries (2014) acompanhada de apontamentos de sua gestualidade e sonoridade.

Fontes:

www.mai-hudson.org/content/512-hours-diaries
www.serpentinegalleries.org/exhibitions-events/marina-midnight-serpentine-diaries
www.thespace.org/artwork/view/marinaatmidnight
www.illy.com/wps/wcm/connect/en/landing_pages/Abramovich-illy

A figura de Marina Abramovié aparece sempre centralizada no video, com cabelos
divididos ao meio ou do lado e presos para trds. As datas sdo acompanhadas do tempo
de registro, sendo a indumentdria apontada a cada dia.

11/06 Camisa branca fechada até a gola com camisa preta por cima.
2[ 18”

Hoje é o primeiro dia de 512 Hours. Eu estava tdo preocupada com para onde eu iria e
como o publico iria reagir e como iriam reagir em diferentes espacos. Mas de alguma
forma, desde o inicio as coisas andaram realmente bem. Tudo se tornou tdo
espontaneo. Todas as decisbes, como comecar, como desenvolver a obra, quando
introduzimos as cadeiras, como usamos a plataforma no meio do espaco e entao, algo
espontaneo surgiu. E para mim, principalmente, para dizer as pessoas. Eu dizia a elas
para fecharem seus olhos, falava para respirarem lentamente e dizia a elas que com os
olhos fechados elas poderiam ver mais, elas poderiam sentir mais, poderiam sentir
[sentidos] mais e poderiam ouvir mais. Eu lhes dizia para irem ao espago tranquilo delas
mesmas, para sentir a energia dos outros, sentir suas préprias energias e a minha
energia. Peco a elas apenas para irem para diferentes salas e ficaram 1a sem se
mexerem. E elas fecham seus olhos e apenas sentem o ambiente. E as pessoas tém feito
isso por longo periodo de tempo. Ha algumas que ficam o dia todo. Elas chegaram 10h
esta manha e ficaram até as 6. O ritual de abertura e fechamento é muito importante,
porque vocé sente a conexdao com as pessoas, vocé lhes da boas vindas e Ihes da adeus.
Isso é tdo humano e tdo inacreditavelmente afetivo para mim. Acho que gostariam de
continuar deste modo. Ansiosa para ver o que ird acontecer amanha.

12/06 Camisa branca fechada até a gola com camisa preta por cima.
1[ 30"

Hoje é o segundo dia, o que eu realmente percebi é que esta manha quando eu abri a
porta eles eram estranhos, mas no fim do dia quando eu fechei a porta, eles tinham se
tornado amigos. Entdo vejo pessoas ja vindo do dia anterior, ja pela manha e
permanecendo grande parte do dia. Entdo, para mim este tipo de pessoas é realmente
importante. Elas criaram um tipo de comunidade no espaco, mas também elas sdo as
detentoras da energia com a qual eu posso trabalhar, pois elas ficam 13, elas conhecem
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as regras e na verdade me ajudam a conduzir os outros. E muito importante, ja que ha
pessoas vindo todo o tempo, constantemente, manter o nivel da energia alto. Entdo as
vezes um espaco estd com mais energia do que outro e o espacgo de transi¢do, no meio,
estd decaindo. Entdo, acho que tenho que trabalhar isso e estamos melhorando a cada
dia. E um processo incrivel e estamos apenas no inicio.

13/06 Vestida toda de preto com blusa e casaco/camisa; fala com voz
2’ 46" emotiva e expressao facial de choro.

Hoje é sexta, 13 de junho. Comeg¢ou muito lentamente, pessoas entrando curiosas como
sempre e estdvamos todos juntos novamente trazendo energia. E € muito importante
como estou dando as maos para estranhos completos, muito delicadamente tocando a
pele, os segurando suavemente, para nao se intimidarem de cara, realmente ganhar
confianga é muito importante. Mas no fim do dia, algo aconteceu que abriu meu
coracdo de uma maneira tdo incrivel e apenas me fez chorar, chorar, chorar. Eu estava
ocupada em outra sala e ndo vi o que estava acontecendo e eu estava indo para o
espaco do meio e eu vi pessoas em um tipo de estranha for¢ca magnética. Eles estavam
indo para o centro da sala em sentido a esta plataforma, ndo havia mais espaco. Eles
estavam se virando e fazendo circulos e voltando, voltando e num certo ponto, todas
as pessoas do espaco foram para o centro e fecharam os olhos com sorriso em seus
rostos. E apenas ficaram |a. Foi tdo irresistivel, tdo magico, tdo incrivel, tdo afetuoso e
simples e humano e algo que eu jamais poderia ter imaginado, prever. Eu ndo queria
saber o que meu proximo passo seria durante estes trés meses. Essas coisas s6 podem
acontecer com esforgo, com ser apenas natural, apenas sendo por si, apenas as pessoas
mergulhadas nesta energia fazendo este circulo. E fiquei 1a. E isso foi sé o incrivel
potencial do que podemos fazer como energia humana positiva junta. Isto foi, de
verdade, para mim, o presente do dia.

14/06 Vestida com camiseta preta sob camisa branca sob jaqueta/camisa
1’ 36” preta; expressao facial de cansaco; quase chora no final do video.

Hoje é sabado, 14 de junho e este é meu quarto dia. Hoje decidimos fazer a contagem
de arroz. O exercicio é muito simples. Temos uma xicara de arroz misturada com
lentilhas pretas. Vocé tem que separa-las em dois grupos e contar cada um deles. Entao
isso pode tomar qualquer coisa entre 3, 4, 5, 6 horas. Depende de qudo vocé é sério e
se vocé realmente quer terminar o trabalho. De certa forma, este exercicio separa
grupos de pessoas que querem contar o arroz e ndo interagir com o restante e a energia
mudou por conta dessa acdo. Mas ainda assim, pudemos criar o vdrtice da energia no
meio do espaco. Era como uma pulsa¢do, como planetas que se juntam e partem e que
se juntam e vdao embora e para mim hoje, foi dificil manter a energia no mesmo nivel
ao longo do dia e agora que acabou e estou, realmente, de verdade, muito cansada.
Esperando por um novo dia amanha.

15/06 Camiseta preta sob camisa branca sob jaqueta/camisa preta; sorriso

3’8" no final do video.
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Entdo hoje é 15 de junho, domingo e esse é nosso quinto dia. O que eu gostaria de falar
sobre é apenas aquele momento quando o visitante entra e ele esta dentro do espaco
e estd muito confuso e ndo sabe realmente se vai para esquerda ou direita. Ele vé
pessoas andando de volta do espelho, vé algumas delas de pé com olhos fechados no
centro, sentadas juntos a parede, outras no chdo e nesse momento de confusao, de
alguma maneira, tento ler em seus rostos qudo surpresos, inseguros, preocupados e
gudo desconfiados estdo. E entdo os deixo esperar por um tempo, apenas olhando em
volta nesta confusdo. Entdo eu gosto de me dirigir ao mais desconfiado e geralmente os
desconfiados ndo tém suas maos livres. Elas estdo sempre nos bolsos ou inalcangaveis
e eu gosto tanto de suavemente toma-las e coloca-las entre meus dedos, nos dedos
deles. E este momento do toque, acho que é essencial para esta obra, porque nestes
poucos segundos vocé tem que criar um didlogo de energia e também esta sensacdo de
confianca e paz e de que tudo estd OK e de que nada terrivel ird acontecer com eles e
gue eles podem relaxar e respirar. A primeira coisa que lhes peco é: por favor, pode
confiar em mim? A maioria nem mesmo responde. A préxima coisa é lhes pedir para
fecharem seus olhos e se eles fecham os olhos eu sei que a confianca foi estabelecida e
entdo vocé entra no espago.

17/06 Camisa branca fechada até a gola sob jaqueta preta com ziper e
2’ 6” botbes e bolsos laterais no busto, aberta.

Hoje é terca, 17 de junho e dia 6. O que foi mais marcante para mim hoje foi este
momento, na verdade, eu ndo fiz nada. Eu estava apenas sentada na cadeira e tudo
estava acontecendo ao meu redor. E algo quando a energia traz algo a mais sem
nenhum esforco, sem nenhum plano, ndo hd estratégia, ndo ha estrutura. Apenas cada
uma das pessoas desta sala sentiu somente estar 13 por tantas diferentes razdes. Eu
nem mesmo sei. E uma sensac3o tio forte de unido. [Marina suspira] E indescritivel. A
Unica maneira é estando naquele lugar, naguele momento e senti-lo. E todos nds nos
sentimos unidos. Cada uma das pessoas. Eu acabo por compartilhar beleza. [Marina
suspira, expressao facial de choro, olha para baixo] Ndo tenho palavras para isso. Isso é
tudo.

18/06 Camiseta preta sob camisa branca sob jaqueta/camisa preta; sorriso
2’ 32 no final do video.

Entdo hoje é 18 de junho, quarta, nosso 72 dia. Gostaria de falar hoje sobre dias bons e
adeus. Tornou-se cada vez mais importante, apenas para ter certeza de que eu abriria
a porta 10h, nem um min atrasada, nem um min mais cedo. E a fila das pessoas ja estd
formada. E é sempre tdo frio pela manh3, suas maos estdo tdo geladas e estdo de certo
modo envergonhadas e ndo sabem o que esperar do que ha dentro. E esses dias bons
sdo tdo curtos e rapidos. Entdo o dia passa e 8h, quando isso acaba, 15 para as 6, estou
de pé junto a porta e agora é a hora do adeus. E estas despedidas sdo tao maravilhosas,
as maos estdo tao quentes, eles estdao olhando direto para os seus olhos, e eles estdo
brilhando e eles estdo sorrindo e hd algo tdo quente e afetuoso e do sentir. Pelo toque
de suas maos eu sei como fomos bem naquele dia ou ndo. Desde que comegamos esta
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obra, hoje houve um primeiro homem para o qual me aproximei e ele olhou pra mim e

l"

disse: “nem mesmo tente me tocar!” Ele era apenas um. Isso é tudo.

19/06 Camisa preta larga, inteira fechada.
1’ 51”

Hoje é 19 de junho e é o 82 dia, quinta. Acho que a coisa mais importante hoje da qual
me dei conta é que somente na quietude podemos reconhecer o movimento. Somente
na quietude podemos reconhecer o movimento. Somente na quietude podemos
reconhecer o movimento. Somente na quietude podemos reconhecer o movimento.
Somente na quietude podemos reconhecer o movimento. Somente na quietude
podemos reconhecer o movimento. Somente na quietude podemos reconhecer o
movimento. Somente na quietude podemos reconhecer o movimento. Somente na
quietude podemos reconhecer o movimento. Somente na quietude podemos
reconhecer o movimento [Marina fecha os olhos].

20/06 Camisa preta larga, inteira fechada.
2’ 18"

Hoje é 20 de junho, é sexta e é nosso 92 dia [Marina suspira]. O que aconteceu hoje?
Sabe, é tdo interessante como o espaco estd mudando constantemente e cada vez que
mudamos o espa¢o nao temos ideia do que esperar e como o fluir das pessoas sera e
suas reagOes e suas interagdes. Acho que hoje, de algum modo eu estava por toda a
parte. Ndo conseguia realmente focar num espago ou noutro e foi realmente cansativo
tentar equalizar os espacos. E as pessoas vieram com backgrounds tao diferentes. Tive
gue perguntar para esse homem com grandes maos o que ele fazia e ele disse: “sou
fabricante de madeira e eu gosto de simplicidade” e outro homem sentado por longo
tempo disse que era eletricista e que nunca desistia e ele contou algo como 6.735 arroz
e graos. Senti por nao ter pego seu telefone, pois se nao tivesse eletricidade em minha
casa, ele ndo sairia sem restaura-la. E interessante como vocé pode desistir cedo de
alguma experiéncia ou ndo se envergonhar em ir mais fundo até o fim. Havia um homem
gue desde o dia um, todos os dias vem e hoje ele veio até mim e me disse que o dia
tinha sido tao especial para ele, pois alguém tinha pego a sua mao e o conduzido até a
parede e entdo colocou as maos nas suas costas muito suavemente e ele ficou de pé I3
por mais de meia hora e ele sentiu que a mdo ainda estava nas suas costas e somente
guando ele olhou para tras descobriu que ndo havia ninguém |4. Absolutamente
ninguém. E isso estd ligado a algo de muito tempo atras. Que na verdade, a energia
nunca deixa o espaco. Ela permanece. Mesmo se vocé remover a cadeira ou a mesa, a
energia ainda esta 3. Na verdade, vocé pode senti-la se vocé aumentar seus sentidos,
aumentar seus sentidos até essa extensao. Entdo, o que aconteceu hoje é que a energia
dos dias anteriores ainda esta aqui. Estamos acumulando e acumulando e acumulando.
E isso.

21/06 Camisa preta larga, inteira fechada.
2’ 47"
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Hoje é 21 de junho e é sabado e nosso 102 dia. Esta ficando cada vez mais claro que a
estrutura estd se mostrando sozinha. Ndo precisamos mais ficar pensando o que
faremos de manh3, o que vamos usar ou ndo. De algum modo, tudo esta se tornando
tdo espontaneo. Esta ficando cada vez mais claro que o centro do espago tem que
funcionar como um gerador de energia, onde as coisas se encontram e pulsam e entao,
se separam novamente em outras salas e se juntam pulsantes e se juntam... E entdo
hoje nos limitamos a trés atividades simples: andar lento, sentar-se na cadeira com os
bloqueadores de som e ficar no meio. E mais dificil para nds pois estamos
constantemente emotivos, mas energeticamente é muito melhor. E ha tantas pequenas
anedotas que gostaria de contar. Veio para mim este homem negro e me disse quando
havera camas novamente aqui e perguntei por que e ele me disse por que as pessoas
negras gostam de se deitar. E ndo respondi porque ndo sei quando as camas voltarao.
N3o planejamos nada. Tentamos nao fazé-lo. Eu me lembro de meu irmdo ter me
contado uma vez, se vocé estiver com vontade de trabalhar, deite-se imediatamente e
esta vontade passard. Entdo talvez fosse isso o caso do negro. Entdo, os britanicos sao
tdo excéntricos! Acho que o mais incrivel foi esse casal jovem de britanicos, o mogo e a
moga. O mogo tinha uma camiseta com abacaxis enormes e uma vez sentados na
cadeira percebi a tatuagem do abacaxi do tamanho exato da camiseta. Foi
simplesmente fantdstico. Vamos ver o que acontecerd a seguir.

22/06 Camisa branca fechada até a gola com camisa preta por cima.
2’ 14"

22 de junho. E nosso 112 dia. E domingo. Ent30, o que aconteceu hoje foi, basicamente,
tantas pessoas estdo vindo quase todos os dias e estdo ficando cada vez mais tempo e
por conta disso, estdo repetindo exercicios tantas vezes. E estdo vindo a mim e me
dizendo suas diferencas e como querem inclui-las em suas vidas. Uma experiéncia do
espaco no meio é cada vez diferente. Uma vez feita, duas vezes [palavra ininteligivel].
Mas se vocé consegue entender somente a energia e o calor e o espago de outras
pessoas de pé ao seu lado, vocé comeca a ver outras coisas, comeca a ver como a sua
energia esta expandindo ou diminuindo. Depende da qualidade da energia recebida. E
todas estas coisas sao tao dificeis de explicar. A Unica maneira é experienciando-as. Mas
agora decidi fazer grandes grupos de pessoas, porque é tao impossivel falar com uma
pessoa individualmente. E muitas vezes funciona e outras vezes mao. De certo modo,
acho que 140, 160 pessoas de uma vez é dificil de lidar. No processo, acho que temos
gue encontrar o numero certo. Mas amanha é o dia de nossa folga. Vamos pensar nisso.

Isso é tudo.
24/06 Camisa branca fechada até a gola com camisa preta por cima;
3’ 36" expressado facial tranquila e de satisfacdo.

24 de junho, dia 12 e é terca. Como temos segunda de folga, é tdo dificil voltar. De certa
forma temos que comecar revigorados e torna-se cada vez mais pesado e complicado
adaptar. De algum modo, a situacdo é de que é muito perigoso sair desta zona. E mais
facil de lidar se estamos sempre na zona de diferentes pessoas, de diferentes energias.
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Hoje gostaria apenas falar sobre alguns momentos que foram importantes para mim.
Foi esse cara com deficiéncia que veio com uma muleta e perguntei o que aconteceu
com ele e ele disse: “nada especial, tenho cancer e tenho 3 meses de vida”. E ele estava
tao feliz e bem disposto e tdo diferente de alguém que iria morrer. Entdo o convidei
para sair e tomar um copo de agua no espago dos armdrios. Eu queria falar com ele. E
ele disse que ndo queria ir para a terapia, que ndo queria ir para nenhuma dessas
torturas, que ele achava que tinha vivido bem e que agora era hora de partir. E
perguntei: “que idade vocé tem”. Ele disse 54. E o que foi realmente tocante e
incrivelmente diferente de qualquer outra pessoa que fala nesse tipo de situacao, foi a
alegria em seus olhos e a completa auséncia de pena de si mesmo e absolutamente
nenhum medo de morrer e entdo essa crianga veio com seu pai. Ele ja tinha vindo no 12
dia e agora era seu 42 dia. E ele continua vindo. E disse que, na verdade, ele ndo quer ir
para escola, mas somente vir aqui. Ele tem esse cabelo ruivo e essas lindas sardas quase
como sardas de desenho animado. E com enorme sinceridade ele permanece de pé no
centro e vocé pode ver que ele consegue e entdo ele foi deitar na cama e fazer o andar
lento e ele faz todos esses exercicios melhor do que qualquer um. E acho que o pai
mentiu dizendo que ele tem 12. Ele na verdade tem 11. Mas isso nao importa. Esse é
um tipo de mudanca que se vocé pode criar na crianga, entdo realmente fazemos um
bom trabalho. Isso é tudo por hoje.

25/06 Camisa branca fechada até a gola com camisa preta por cima.
2’ 48"

25 de junho, dia 13 e é quarta. Acho que hoje para mim foi realmente um dia excelente.
E o que gostaria de falar hoje é sobre esses rostos. Sabe, agora, como temos mais ou
menos algo como mil, 1.500 pessoas por dia, estou tao concentrada nos rostos das
pessoas, em suas expressoes, em seus olhos e em suas mudangas. No momento em que
entram, vao para todo esse processo e entdo no momento em que estdo partindo, eles
vém dizer adeus ou apenas vém me abracar. Através do toque deles, pelos seus abracos,
pela luz em seus olhos, eu sei que eles tiveram a experiéncia que eu esperava
proporcionar a eles. Isso é algo tdo recompensador, tao incrivelmente [Marina da um
grande suspiro] tocante e me sinto tao humilde diante disso. Ha algo sobre essa vinda,
a posicao do corpo deles, tudo muda. Eles se sentem renovados, eles se sentem como
tivessem se dado tempo. [Marina tem os olhos marejados] O que acontece é que
nenhum deles pensa que o que fazem aqui, podem fazer em suas casas, porque jamais
se dariam permissdo para fazé-lo. Mas aqui, por causa dessa energia coletiva e por
causa dessa concentracao, siléncio total e apenas o fato de ndo haver reldgio, ndo haver
telefone, a permissao foi dada por outros para eles. E isso muda tudo.

26/06 Camisa branca fechada até a gola com camisa preta por cima.
3’ 28"

26 de junho, quinta, dia 142. Os dois eventos acontecerem novamente. Um, na verdade,
nao aconteceu até agora. Havia essa moga e esse rapaz e os levei para as cadeiras e
disse a eles que tinham que fechar seus olhos e disse a eles que ndo tinham que fazer
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nada e que nao deveriam se sentir culpados por ndo fazer nada pelo tempo que
desejassem. E os coloquei na cadeira e disse também que era uma bela vista e os cobri
com os pequenos cobertores. E assim, eles estavam 13 ha muito tempo e entdo, as
mesmas pessoas, eu nao os reconheci de jeito nenhum, estavam de pé na plataforma e
voltei a plataforma e como se eles ndo tivessem estado 13, os levei para as mesmas
cadeiras, falei da mesma boa vista, lhes dei os mesmos cobertores e lhes repeti toda a
histéria. E olharam para mim completamente assustados e disseram: “isso é como déjd
vu” [Marina ri]. “Vocé acabou de fazer isso conosco mais ou menos 1h30 atras”. E eu
ndo tinha conhecimento disso, nenhuma lembranga e eu realmente comecei a me
preocupar e propus que fossemos tomar um copo d’agua no espago dos armarios e eles
gueriam saber disso. E ela tinha acabado de vir da Pol6nia trés dias atras. Seu nome é
Marta e é fotégrafa e ele se chama Gail e ele é um cara australiano, Guy, seu nome é
Guy e é australiano e jornalista. E me disseram que repeti exatamente a mesma historia,
que a contei duas vezes. Entdo isso é o que acontece com muitas pessoas. Espero que
isso ndo acontec¢a nunca mais. Entdo a crianga com sardas veio novamente e ele ficou
de pé nessa plataforma por muito tempo. Também fez o exercicio da venda dos olhos.
E ha algo quando ele entra na sala porque tudo se ilumina. H4 algo nessa crianca que
muda, um tipo de energia na sala. Ha tanta inocéncia e sinceridade. De alguma forma,
guando ele esta 13, eu sei que estamos fazendo a coisa certa. Toda a vez que estd |3
confio na energia no espaco.

27/06 Camisa branca fechada até a gola.
2’ 52"

27 de junho, sexta e é nosso 152 dia. Ha uma coisa certa, é que camisa branca vocé sé
pode usar uma vez [gargalhada da artista seguida de gargalhada feminina de quem
filma]. E realmente como é. Eu nio sei por que foi o primeiro pensamento da minha
cabeca, mas é como é. Hoje vou para o poema. Alguém me escreveu um poema muito
longo, alguém me escreveu uma cartinha, alguém me deu flores, me deu echarpe.
Alguém me deu uma pequena chave pendurada a uma caderneta telefénica de Londres.
Todas essas coisinhas. Uma pequena menina me deu pedras, quartzo [texto verbal
ininteligivel] em forma de coragdes. E hoje minha observacdo é sobre grupos. Diferentes
pessoas de diferentes nagdes. Os brasileiros todos vém e sao todos tao apaixonados e
tém olhos brilhantes e sdo muito fisicos. Eles gostam de ser tocados, beijados,
agarrados, seja o que for. Ai vocé tem esse francés irritado, muito arrogante, nos cantos
e eles ndo gostam de se envolver em nada. Os alemdes sdo apenas curiosos e ficam
pouco tempo e partem. Os alemaes gostam de trabalhar. Eles realmente gostam de
contar o arroz, pois é tipo: o trabalho esta feito, mas ficar sentados fazendo nada nao é
o negécio deles. Entdo tivemos esses grupos de italianos, na maioria, as mogas eram
muito timidas e deixavam os homens fazerem tudo e meio que recusaram. Levou tanto
tempo convencé-las a se abrirem, a conduzi-las a outros lugares e meio que deixa-las
experienciar por si mesmas. E entdo, japoneses, chineses. Toda essa parte leste do
mundo. Vocé sé os coloca na plataforma e eles instantaneamente fecham seus olhas e
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|4 ficam para sempre como samurais. Eles ndo tém problema em ficar parados, ndo tém
problema em ficar por si préprios. E os britanicos? N3o quero falar de britanicos. E isso.

28/06 Camisa branca fechada até a gola com camisa preta por cima.
243"

Hoje é 28 de junho e é nosso 162 dia. E sdbado [Marina d4 um grande suspiro e fecha
os olhos]. Eu acho que foi o pior dia que ja tivemos. Era uma energia tdo nervosa no
espaco. Vocé vé que uma [texto verbal ininteligivel] essas pessoas sé passam, fazem
alguma coisa e ndo tém concentragdao, muito pouca. E ficam por segundos nesses
momentos que deveriam permanecer por um tempo longo e foi somente tao diferente
da ultima sexta. E a energia foi como, em pedacgos, ndo havia centro de qualquer tipo.
Havia esse cara que estava parecendo uma cor amarela tensa e estava pensando que
talvez ele tivesse alguma prioridade profunda, entdo parei. Fui até ele e perguntei como
era a experiéncia e ele disse: “Inacreditavel. Sabe? Esse amarelo é exatamente a cor do
carro esporte Audi que tive ha muito tempo atras”. Ufff! Carro esporte Audi [Marina
balanca levemente a cabeca em sinal de reprovacado]. Esse exercicio ndo tinha coisa
nenhuma a ver com isso, de jeito nenhum. E senti falta da crianca hoje, tanto [Pausa na
fala]. Estou realmente cansada. Estou realmente cansada, pois foi algo que nao
conseguia sustentar e toda a vez que criava espaco de energia, ela caia depois de poucos
segundos depois, depois de 3min. E vocé continuamente fortelecendo-a, caindo,
fortalecendo-a, caindo. E um tipo de trabalho sem fim e como um castelo de baralho.
Nunca consegue fortalecer nada. Espero que amanha seja melhor.

29/06 Camisa branca fechada até a gola.
2’ 44"

Hoje é 29 de junho. E domingo e dia 17. Que diferenca de ontem. T30 logo o publico
comecou a chegar eu soube que seria um dia bom. Havia essa incrivel seriedade em
realmente estar no espaco por longo periodo de tempo e imediatamente o ritmo foi
estabelecido. Removemos a sala de vendas nos olhos e trocamos pelo caminhar lento
novamente. E acho que a estrutura com os bancos, o caminhar lento e o centro, o
espaco da plataforma seja provavelmente o melhor. Porque ha alguma dinamica.
Quando as pessoas chegam elas tém que ir para esse tipo de zona e conseguem o
melhor caminhar lento e, propusemos sete vezes. Sete vezes dad tempo suficiente para
dar o ritmo a sua respiracdo e também reorganizar seu processo de pensamento e
conseguir o ritmo correto de seus pés. Nem tdo rapido, nem tdo lento e a repeticdo é a
chave desse exercicio. Depois disso, vocé estad certamente pronto para ir para a cama,
em que tudo é fechado para vocé por um momento, e entdo sentar na cadeira ou ir
para a plataforma. E a plataforma é sempre como a coisa ultima. Vocé precisa de
preparo para ficar apenas |a por longo periodo de tempo com seus olhos fechados. E
hoje, no fim do dia, a plataforma tinha essa incrivel concentracdo. Havia algo como,
guase como o sentido de total saida do estado da mente. As pessoas se esquecem de
ser tdo conscientes, esquecem-se que estdo la em pé, que estdo sendo observadas,
filmadas. Elas sé ficam 1. E no fim do dia eu sei que é bom quando terminam e a hora
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de fechar estd chegando, quando hd um sorriso em seus rostos. E esses sorrisos dizem
tudo. Tudo. O sorriso estd 13, se ndo ha sorriso, ndo foi um bom dia.

03/07 Camisa preta fechada até a gola.
2’ 58”

Hoje é 3 de julho e nosso 182 dia e é quinta. E isso é parte da festa de verao. Entdo foi
a maior folga que ja tivemos, porque segunda os museus estdo fechados, segunda
houve festa e quarta foi a limpeza de tudo. Entdo, eu estava tdo preocupada em voltar
por causa dessa longa pausa e também como a energia do espacgo estaria. Porque vocé
sabe, a energia de uma festa ndo é a mesma da que tentamos edificar aqui, mas de
alguma maneira funcionou. E comegar do zero novamente de alguma forma. Mas ha
algo sobre as pessoas e [texto verbal ininteligivel] e pessoas voltando de novo e de novo,
gue estabelecem imediatamente aquele tipo de rede de energia, nos ajudando. E a
plataforma funcionou tdo bem! Mas é sempre tao fragil. H4 momentos em tudo estd
desmoronando e vocé tem que reajusta-la e funciona perfeitamente novamente. Entdo
eles estarem |4 o tempo todo é absolutamente essencial. E o menino com as sardas veio
de novo. Sempre me realizo quando o vejo. Dessa vez ele veio com a mde e com o pai.
E entdo todos esses iugoslavos, ex-iugoslavos... Alguns deles moram neste pais, outros
vieram de longe. Eles vém e visitam. E a maioria deles ndo quer experienciar, mas falar
comigo e papear. Mas hoje nada realmente significante aconteceu, exceto que
decidiram fazer muito o andar lento e eu fiz alguns vezes, muitas vezes com diversas
pessoas e vi como a energia muda. E absolutamente necessario repetir, ter que andar
por longo tempo e conseguir algo entre, 7, 9, 11, 12, porque quanto mais vocé faz,
melhor, o melhor de fato é estabelecido e o focar deles se torna mais intenso. Vejamos
como serda amanha. Isso é tudo.

05/07 Camisa branca fechada até a gola.
3[ 12[1

Hoje é 5 de julho, é sdbado e é nosso 209 dia. Acho que neste trabalho honestidade é
muito importante. E tenho que admitir algo para todos. No inicio, quando tive a ideia
para este trabalho, pensei que sé tomaria café da manha e jantaria e que sé tomaria
agua e nao iria ao toalete durante essas 8h. Mas entdo nas duas primeiras semanas eu
peguei uma gripe terrivel e fiquei muito doente e fui ficando cada vez pior, entdo tomei
algo como uma dose gigante de antibidticos e o médico me disse que eu ndo deveria
toma-los com o estdmago vazio. Entdo combinamos que as 13h eu comeria banana e
faria uma pausa. E agora nao estou tomando antibiéticos, ndo estou mais doente, mas
eu secretamente continuei com a pausa. Entdo a pausa virou como um almoc¢o. Acho
que farei isso, acho que ndo mudara nada no trabalho se eu ficar ausente por 20min.
Mas me da muita energia para lidar com todas as coisas, porque é energeticamente
enorme. Demanda tanto! E fisicamente, mas mentalmente mais do que The Artist is
Present. Decidi contar lentilhas e arroz, pois o que é realmente importante sobre isso é
decidir o que vocé vai fazer antecipadamente, antes de vocé na verdade comecar. De
outra forma vocé n3ao pode encarar situa¢cdes desesperadoras e eu ndo poderia
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continuar por 6 ou 7h. Entdo, decidi desta vez apenas que as separassem e apenas
contar lentilhas e eu ndo consegui. Chegou a algo como 2.731 lentilhas. Fiquei tdo
satisfeita por ter tomado minha decisdo e a cumpri e ndo levou absolutamente nenhum
tempo longo para realizd-la. Mas foi muito importante também nao ter me sentido
culpada, porque a sala na Serpentine comegou a respirar por si mesma, comegou um
tipo de energia desenvolvida na abertura mantendo todos dentro. Entdo se eu estava
contando lentilhas e dentro desta atividade, eu sabia que nada desmoronaria, tudo
continuaria. E isso é o que realmente aconteceu. Entdo foi um dia bom.

06/07 Camisa branca fechada até o penultimo botdo com camisa/jaqueta

3’ 10” preta por cima.

Hoje é 6 de julho e esse é nosso 212 dia e é domingo. Oh! Chega o fim da semana. E
muito o que temos que carregar e processar. Mas o que fiquei pensando hoje é que
realmente fiqguei muito tempo no andar lento com diferentes pessoas e realmente
tentei andar com eles sete vezes e ver como vao mudando. Mas além da mudanca deles,
vejo como eu estou mudando. Hoje fiquei pensando sobre Agnes Martin, que é uma
maravilhosa artista e pintora. E ela estava certa sobre sua pintura. Ela pinta apenas o
chdo de sua sala de estar e so, sabe? Madeira, madeira e chdo e eles estavam falando
sobre o modo como a madeira alcanca as rachaduras da madeira e nesses caminhos de
luz hd tantas particulas de poeira, como elas flutuam, como s3o brilhantes. E sé essa
incrivel sensacdo de material e imaterial ao mesmo tempo. E eu andei em camera lenta
e o chao se tornou o foco principal. E entdo vocé tem que negociar com o seu corpo e,
sabe, como vocé dd o passo esquerdo e vocé... Como que seu pé direito estd tomando
um passo maior ou se o esquerdo estd muito lento ou como equalizar sua respiracao
gue se torna como uma flutuacao. O andar lento é um trabalho tao dificil de executar!
Para [texto verbal ininteligivel] o andar lento é ter essa sensag¢ao de flutua¢cdo sem
esforco, quase sem tocar o chao. E entdo a respiracdao e movimento do corpo e tudo
entra nessa incrivel harmonia e torna-se um. E entdo, ao andar com diferentes pessoas
vocé pode alcancar isso ou ndo. Algumas ndo podem sincronizar o corpo e ndo podem
entrar nesse tipo de ritmo. Mas uma vez, o que acontece quando vocé chega nesse tipo
de ritmo, é simplesmente incrivel, experiéncia maravilhosa. Isso é tudo.

08/07 Camisa preta fechada até a gola.
3'13”

Hoje é 8 de julho e é nosso 222 dia e é terca. E sempre tdo dificil voltar depois do dia
sem trabalhar, que é sempre na segunda. E entrar nesse ritmo novamente. E nessa
manha veio minha amiga mais antiga. Eu a conheco ha quase 40 anos. Fiquei muito feliz
em mostrar tudo a ela e andar lentamente com ela. Entdo o dia passou em seu préprio
ritmo e num ponto, tive a necessidade de me desconectar e ficar comigo mesma. Entdo
sentei na cadeira com todos sentados na cadeira nesta sala com fones bloqueadores de
som voltados para a janela. E eu precisava me regenerar, precisava retornar para me
conectar com a minha prépria fonte de energia ou eu nao seria util para ninguém. Entdo
apenas relaxei e fiquei sentada |a por um tempo, acho que foram talvez umas 3h. E
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guando me levantei, me senti renovada e conectada novamente e entao eu encontrei
meu menino com sardas favorito. Ele estava I3 e estava andando lentamente. Digo oi
para ele e entdo encontro com outra pessoa que também veio muitas vezes, seu apelido
é Jesus e andei com ele. Andamos sete vezes. Entdo vi Lindsey empurrando uma cadeira
de rodas e foi tdo incrivel. Ha algo t3o tocante nisso. A pessoa que estava sentada na
cadeira de rodas ja estava imével e fez o andar lento com a cadeira de rodas. Entdo
decidi ir para a plataforma. E toda vez que fico na plataforma, lagrimas simplesmente
saem dos meus olhos. E td0 emocional. E quando estava parada |4 fora dando boa noite
a todos, a crianga me disse: “Esse ndo foi um dia bom para mim! Faltou algo”. Essa
experiéncia é tdo relativa. Eu achei um bom dia. Mas espero que ele volte. E isso.

09/07 Camisa branca com uma gola no lugar e a da esquerda levantada
2’ 36" fechada até a gola; jaqueta/camisa preta por cima com todos os
botdes fechados.

E 9 de julho, 232 dia e é quarta. E 0 que posso dizer para hoje... Quando cheguei estava
muito mais confiante de que esse milagre iria acontecer de novo. As coisas iriam se
construir sem esforco e as pessoas iriam apenas vir fazer as coisas no espaco e criar esse
campo energético. Lembro-me dos primeiros dias. Era tanto esforgo. Era tanta confusao
e eu sabia que todos nds e os ajudantes, Lindsey e eu estdvamos somente tentando
fazer as pessoas entrarem em salas diferentes e deixa-los fazer coisas e eles ficariam 13
por alguns minutos e iriam perguntar para outra pessoa. Nunca ficavam numa posicao.
E esses dias acabaram. Acho que quanto mais tempo temos, mais intensidade
conseguimos. De alguma forma, entendemos que esta energia ndo ird para parte
alguma, ela esta apenas acumulando. E tudo parece tdo organico. E de alguma forma,
mesmo os rostos das pessoas que chegam aqui, essa sensac¢ao de estarem desconfiando
ou atbénitos ou ndo saber realmente o que esperar ou o que exatamente estd
acontecendo. De certa forma, se foi. Nao é que esteja mais claro para eles, apenas a
aceitacdo esta diferente e a curiosidade para aceitar as coisas e a abertura esta muito,
tdo mais diferente. Meu stress estd indo embora, posso emergir agora nos exercicios
verdadeiramente, pois preciso deles tanto quanto qualquer um aqui. E isso.

10/07 Jaqueta preta com botdes sem gola fechada.
3[ 81[

Hoje é 10 de julho. E quinta e nosso 242 dia. Tenho pensado o quanto é dificil para os
observadores este didrio. Se na verdade, eles ndo estdo aqui para imaginar o que esta
acontecendo e do que estou falando, sem imagem alguma para, tipo, documentar essa
experiéncia. Sou sé eu falando para vocés. Entdo ndo sei por onde comecar. Hoje
tivemos as camas novamente em uma das salas grandes. E eu decidi passar 1h nessa
cama. N3o sei se foi 1h ou mais. Ndo sei, mas o que é muito importante experienciar é
o0 momento em que vocé coloca os headphones para bloquear o som e vocé é coberto
com um cobertor de uma certa cor. De alguma forma vocé fica completamente sozinho.
Vocé fica totalmente isolado na sala cheia de pessoas na galeria Serpentine, no centro
de Londres. A sensacdo de vocé estar junto e simultaneamente ndo estar é uma
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experiéncia interessante e também o momento de vocé tentar se lembrar daquele
incrivel fragil momento de ser despertado e cair naquele momento de dormir como a
deriva e retornar, a deriva e voltar, faz sua mente funcionar de modos tao peculiares,
porque a realidade e esse estado de sonho se mesclam em um e, depois de algum
tempo, o tempo passa e vocé ndo sabe se vocé estd no sonho ou se estd acordando no
sonho ou se é apenas outra realidade. Sei que parece confuso hoje o que estou dizendo
e também... Na verdade, é isso. Nao posso falar mais hoje. Acho que, as vezes, em dias
como este, eu mesma tenho que processar o que aconteceu para eu ter maior clareza.
E realmente experimentar e estamos na metade disso.

11/07 Jaqueta/camisa preta com gola fechada.
3’ 17"

Hoje é sexta, 11 de julho e nosso 252 dia [Marina suspira]. Nao sei por onde comecar.
Para mim, [Marina fala de olhos fechados] me tornei tdo receptiva a todos os tipos de
energia das pessoas. E hoje me machucou tanto... Pessoas choravam e queriam olhar
nos meus olhos por longo tempo ja que todos tinhamos o bloqueador de som nas
cabecas. Nao houve troca de palavras entre nds, sé essas emocdes que se tornaram tao
fortes e mais profundas e profundas [Marina suspira, com olhos ainda fechados,
expressao de choro]. Eu sinto tudo isso e apenas o que podemos fazer é lhes dar
possibilidades de lidar com isso, com esses estarem eles mesmos no espaco e eles tém
gue tomar seu préprio tempo, e o fizeram. Hoje tantas pessoas permaneceram por
tanto tempo, quase o dia todo. Eles ndo pensavam em ir embora ou que horas seriam,
ou se precisavam comer ou fazer qualquer outra coisa. Acho que estamos entrando
numa fase diferente agora. Algo estd mudando profundamente. Ndo ha mais surpresas,
excitacdo ou perguntas em seus olhos. Todos sabem por que estamos aqui e o que
deveriamos fazer. [Marina suspira] E é tanto trabalho. Apenas trabalho simples por si
mesmo e ddi e é assustador, mas é tao bonito ao mesmo tempo [Marina suspira e abre
os olhos com lagrimas e sorri]. E isso.

12/07 Jaqueta preta sem gola fechada.
2’ 35”

Hoje é 12 de julho, é sabado e nosso 262 dia. Hoje tivemos quase 2 mil pessoas aqui e
as determinagdes eram enormes e estava simplesmente cheio cada espago e as
atividades estavam correndo ininterruptamente. Quase no fim do dia decidi tentar
contar arroz e eu estava apenas dividindo lentilhas e arroz e duas velhas senhoras
vieram e ficaram de joelhos na minha frente e comegaram a pegar um pouco de arroz
e lentilhas que caiam das mesas e me traziam para conta-las também e uma estava
chorando. E foi algo tdo incrivel. Elas queriam cada um dos grdos de arroz para contar.
A ideia de cata-los e trazé-los para mim como se eu fosse responsavel por todo o arroz
do mundo a ser contado me tocou profundamente e entdo tivemos também as criancas.
E, na verdade, elas tém paciéncia e podem ficar sentadas por longo tempo. Andei muito
hoje em movimentos lentos com diferentes pessoas. Tenho que dizer que estd
realmente funcionando, esvaziando a minha mente, cada vez mais e agora, quando
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estou andando ndao estou em nenhum outro lugar. Apenas, absolutamente em cada
passo no tempo presente. Estou sempre olhando para o chado. E essa concentragdo me
deixa tdo certa de que o presente é apenas realidade.

13/07 Jaqueta/camisa preta com gola fechada.
2’ 49”

Hoje é 13 de julho, é domingo e é 272 dia. E acabaram de me reportar de que tivemos
até agora 57 mil pessoas. Hoje gostaria de falar é sobre minha colaboradora Lindsey
Peisinger. Para mim é muito importante ela estar aqui e trabalhar nesse projeto comigo.
Nesses ultimos 5 anos trabalhamos em projetos diferentes, mas desenvolvemos juntas
o Método Abramovi¢. Trabalhou para nosso instituto MAI e esse é nosso maior e mais
longo projeto juntas. Ela treinou os ajudantes para o trabalho, mas eles ndo estao aqui
todos os dias, mas Lindsey e eu estamos aqui literalmente no 512 Hours todos os dias e
atravessamos o processo juntas e estamos mudando, através do processo, e apoiando
uma a outra. E eu ndo poderia imaginar estar trabalhando sem ela neste projeto. E tdo
importante confiar em alguém e é tdo importante eu poder revezar com a energia dela.
Quando cai, ela levanta e quando ela baixa, eu a levanto. Entdo estamos aqui juntas.
Hoje eu estava apenas observando um casal andar lentamente e sabe, ha algo tao
maravilhoso quando as pessoas estdo juntas e se elas amam, qudo facilmente
conseguem entrar no mesmo ritmo, mesma velocidade e respirar sincronizados. E entao
ha essa sensagdo de flutuagdo no espago e isso realmente traz essa sensagao como
fazendo amor. Eles estdo andando e fazendo amor e é t3o bonito assistir. E isso.

15/07 Camisa branca toda fechada sob jaqueta/camisa preta aberta.
2’ 16”

Hoje é 15 de julho. E nosso 282 dia e é terca. Oh Deus! E apenas terca! [Marina coloca
as duas maos no rosto] Oh meu Deus! Tao dificil! Hoje foi o inferno para mim hoje. Por
qué? Porque toda vez que temos uma pausa, como a segunda livre, tenho um pouco de
descanso, mas ndo realmente e tenho que voltar para essa zona aqui. E minha alma
estava por toda a parte. E sei que se estou nesse estado, ndo posso fazer nada no
espaco. Entdo a Unica coisa que fiquei fazendo por toda a manha foi sentar na cadeira
e me concentrar e ficar o mais imével possivel para, na verdade, eu me encontrar para
gue eu possa agir. Entdo foi o que fiz o dia todo. Toda vez que minha concentracdo ia
embora eu me sentava na cadeira e entdo eu voltava e podia retornar ao trabalho. E a
maior parte do tempo de hoje fiquei sentada na cadeira. E o que foi. Mas
supreendentemente quando fago isso e o controle ndo esta mais em minhas maos, as
coisas se organizam, se arranjam por si mesmas. Foi mais ou menos isso. Eu sempre tive
problemas com a plataforma quando as pessoas comecam a se deitar ou se sentar num
tipo de posicdo de yoga e mudam a estrutura. Porque a plataforma realmente funciona
se vocé simplesmente fica de pé |13 e ndo faz nada sendo fechar os olhos e se concentrar
na energia dos outros. Entdo eu estava meio que fazendo correc¢des e tentando focar
em mim mesma. Espero que amanha seja melhor.
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16/07 Camisa branca toda fechada sob jaqueta/camisa preta aberta; gola
3" 24” esquerda branca levemente para fora da gola preta, e a outra por
baixo da preta.

16 de julho. E 0 292 dia e é quarta. Entdo, hoje eu fiquei em grande parte no espaco
central para realmente fortalecer a energia na plataforma, o maximo que eu conseguia
e de alguma forma, acho que funcionou muito bem, ndo logo no comecgo, mas ao longo
do dia. E alguém... e eu vou... e vou nessa ideia de que assim que as pessoas entram no
espaco, onde quer que figuem de pé, vocé ndo precisa conduzi-las a plataforma ou falar
com elas porque tém headphones. E sé pedir com um simples gesto para que fechem
seus olhos. E no momento que fecham seus olhos, de alguma forma, se conectam com
a energia coletiva do espago. E é mais facil trabalhar com elas. E entdo ha tantas
coisinhas acontecendo como o homem que é de Dubai que veio umas cinco vezes desde
o0 comeco e entdo ele partiu e veio apenas me dizer que veio do Peru esta manha e que
estava em Machu Picchu e saiu diretamente do aeroporto para vir aqui. E isto estava
conectado com outra histdria de outra mulher que veio do Peru e que trazia esse colar
gue tinha exatamente a forma do espaco central, da plataforma, que para mim nao
sabia existir. Uma coincidéncia. E entdo tinha essa outra garota do Uzbequistdo e ela
me deu esse anel com o bico de uma 4guia que é um simbolo muito antigo de protecao
contra o mal. E entdo havia outra mulher que n3o percebia que os headphones nao
tinham nenhum som. Ela ficou tentando resolver o que estava errado com eles. E
guando eu disse: “ndo”, que isso era o siléncio, ela disse: “Eu ndo preciso do siléncio,
ndo posso ficar no siléncio, estou deprimida e estou sozinha e pus estes headphones e
isso vai me enlouquecer, eu ndo posso fazer isso”. E entdo ela partiu. E entdo essa jovem
crianga entrou permaneceu por um longo tempo. Entdao acho que estamos fortalecendo
o espaco. E quem era esse outro homem que era da India e me disse: “Isso é t3o
importante, de manter essa energia e vou trazer meus amigos e tenho milhares de
amigos que trabalham com energia”. E podemos ficar aqui o dia todo, no minimo [texto
verbal ininteligivel]. Assim podemos edificar um tipo de gerador de energia espalhado
por toda parte. Entdo essas coisas estdo acontecendo simplesmente todas de uma vez.
As coisas estdo se movendo. Eu acho. E isso.

17/07 Camisa branca fechada até a gola.
3’ 39”

17 de julho, é quinta e esse é o nosso 302 dia. Oh Deus! O que aconteceu esta manh3a
foi realmente dificil para mim. Vim fazer esse trabalho completamente aberta, o mais
vulneravel possivel e veio esta mulher com sua filha e seu marido. E eu abordei com um
sorriso verdadeiro no rosto e totalmente aberta e sua linguagem corporal ja ndo estava
realmente muito com cara de aceitar qualquer tipo de, vocé sabe, sugestdo da minha
parte para interagir no espaco. E entdo ela meio que comecou a ir embora e pedi para
ela pegar os headphones e sO perguntei por que estava assim, o que estava
acontecendo. Entdo seus argumentos estavam tdao cheios de raiva, tdo cheios de
negatividade que foi pega completamente desarmada. Minha reacao foi [texto verbal
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ininteligivel]. Comecei a chorar, ndo sabia como lidar com isso, ndo sabia como tornar
essa negativa em qualquer outra coisa. Ela me tirou do equilibrio. Entendi qudo
vulneravel estou fazendo este trabalho e como cada dia tem passado tranquilo e essa
manha foi mais dificil. Estda comegando a ficar mais dificil. Amanha comeg¢aremos a ficar
na metade e eu sai para falar com ela e ela disse: “Eu ndo quero falar com vocé. Nao
estou interessada no que tem para me dizer”. E ela meio que se afastou e o sentimento
de falta de esperanca e incrivel vazio que ela me deixou... Precisei ir contar o arroz por
um tempo apenas para conseguir minha energia de volta. E entdo o resto do dia foi, na
verdade bastante maravilhoso e entdao veio esse casal completamente oposto e
sorrindo e tocando seus coragdes e houve outra mulher, nés apenas nos olhamos e nos
seguramos as maos e lagrimas sairam de ndés duas juntas, simultaneamente, de ambos
0s nossos rostos. E tdo dificil falar dessas coisas aqui porque n3o ha imagem visual. E
apenas o meu didrio e estd mudando diariamente. E nunca é o mesmo. E vocé apenas
pensa que estabeleceu um nivel de energia sozinho e vocé descobre no dia seguinte
gue vocé esta no comego novamente. Isso se chama caos. E nada esta nunca garantido.
Acho que é como crescemos, como aprendemos. E isso.

18/07 Camisa preta fechada até a gola.
2’ 41”

18 de julho, sexta, nosso 312 dia. Ah! Faz muito calor em Londres. Isto ndo é normal.
Estamos nas salas completamente com ar condicionado. O que, na verdade, nos fornece
o frescor para que possamos fazer o trabalho. Cada vez mais me dou conta de que
tenho que fazer cada exercicio eu mesma para eu me recarregar para que eu possa fazer
isso. E tem sido dificil. Essa é a metade. E ndo é facil. Mas nesse meio tempo comecei a
fazer amigos. Todas essas pessoas com as quais ando sete vezes para cima e para baixo
na sala. Na verdade, hd uma conexdo de energia. Eles ndo sdao mais estranhos. Eles tém
nome, eles tém... Eu falo com eles. Eu os conhego. Sei como sdo. E uma sensac3o tio
boa. Gostei de andar com o pai de Oskar. E tdo familiar, tdo normal. Hoje andei com
uma outra pessoa e quando acabei de andar sete vezes ele me perguntou se eu poderia
andar mais uma vez, apenas para dar sorte. E a primeira vez que aconteceu. Andar oito
vezes. Pensei que deveria ter pedido para andar mais uma vez, porque nove é um
nimero melhor do que oito, mas deixei isso. Entdo, tive um tedlogo hoje e entdo
conversei rapidamente com ele e ele me disse: “Quando ando nessa sala, as coisas sao
mais assustadoras, quando a parede branca estd se aproximando e vou alcangd-la e a
Unica saida é se virar e tomar outra direcao, mas adivinhe, ha uma outra parede branca
do outro lado”. Entdo, o que podemos fazer com essas paredes brancas? Ainda nao
encontrei resposta para isso, ainda. Sorri. E isso.

19/07 Blusa preta sem gola de mangas compridas
6’ 39”

[Marina fala com muita excitacdo e com um sorriso] Hoje é 19 de julho e é sdbado e é
nosso 322 dia. E estamos na metade do caminho, na metade do caminho desse evento!
Talvez vocé esteja vendo um rosto feliz, mas é verdade. E um rosto muito feliz. N3o foi
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facil chegar até esse ponto. Mas quanto mais faco esse trabalho, mais entendimento
tenho do que estd acontecendo. Porque no comeco era apenas uma ideia, mas quando
aideia se torna realidade e através dessa realidade vocé ganha mais e mais experiéncia,
entdo isso também se torna clareza. E uma situagdo muito particular. Eu estava muito
interessada em como eu poderia dar uma nova dimensdo a arte da performance. E
realmente, a ideia aqui, é que o publico seja observador, mas também participador e
observador novamente. E essa troca de papéis durante todo o dia é muito diferente de
qgualquer outra performance, quando vocé claramente vem ver o trabalho, o artista esta
fazendo a performance e vocé fica apenas observando ou vocé pode interagir, mas vocé
nao pode fazer as duas coisas juntas no mesmo espaco. Entdo, minha posicdao é de
condutora, a posicao de Lindsey é de condutora. Nés também entendemos, na verdade,
desde o comeco que tinhamos que passar por todos os exercicios nds mesmas, porque
vocé nunca estard preparado para estar nessa zona. E cada vez mais estamos fazendo
isso agora. Cada vez mais eu sei que preciso eu mesma fazer os exercicios e entdo chego
no estado mental certo para que eu possa ir e fazer, moderar e auxiliar os outros. E
entdo exauro minhas energias e tenho que voltar aos exercicios e retornar e estamos
fazendo isso durante todo o dia. E esse processo, de alguma maneira, nos ajudou a
atravessar isso e ha mais e mais pessoas vindo e elas estdao ficando mais e mais tempo
e é uma hora feliz. Hoje foi um dia feliz [Toda a fala foi muito rdpida e com sorriso no
final].

Tom Boutwood

United Kingdom, Student [Reino Unido, Estudante]

Relato: “Foi muito estranho no comeco ver todas essas pessoas ficando satisfeitas com
seus olhos fechados. Parecia um pouco ridiculo”.

Angela Hodgson Teall

United Kingdom, Medical Microbiologist [Reino Unido, Médica Microbiologista]
Relato: “A primeira vez que vim, acho que eu era uma das pessoas que Marina
descreveria como desconfiada porgue eu entrei e vi as lentilhas e o arroz e pessoas se
movimentando muito lentamente e andando com espelhos e pensei: ‘eu ndo quero
fazer isso’”.

Makiko Smith

Japan [Japéao]

Relato: “Quando eu fechei os olhos e usei o headset e fui para a sala fui golpeada pelo
siléncio”.

Dashiell Strebel

United Kingdom, Doctor [Reino Unido, Médico]

Relato: “Quando vocé acaba de entrar na sala, vocé fica congelado e vocé olha ao redor
e pensa o que é isso, o que esta acontecendo, mas entdo vocé relaxa nisso”.
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John McNeil
New Zealand, Bridge Engineer [Nova Zelandia, Engenheiro de Pontes]
Relato: “Quando entrei eu ndo sabia de quem era a performance e quem era o publico”.

Christiane Soderbergh

United Kingdom, Project Consultant [Reino Unido, Consultor de Projetos]

Relato: “O que foi realmente surpreendente é entrar pensando: ‘eu serei o espectador
e ficarei observando as pessoas’ e perceber que eu também estava sendo observada”.

Philip Scurrah

United Kingdom, Fine Art Photographer [Reino Unido, Fotégrafo de Artes]

Relato: “Ficar usando venda e ndo poder escutar. Aquele tipo de siléncio faz vocé se dar
conta de que vocé é mais do que vocé mesmo”.

Dean Hemming

United Kingdom, Teacher [Reino Unido, Professor]

Relato: “Eu genuinamente me senti de um jeito que ndo me sentia ha meses.
Particularmente, numa cidade ocupada como Londres, vocé esta sempre mergulhado
em seus acertos aumentarem, ndo necessariamente. Isso traz vocé de volta para um
estado de quietude da tagarelice”.

Peter Shatwell

United Kingdom, Physics Student [Reino Unido, Estudante de Fisica]

Relato: “Gostei do fato de nos falarem para tirar nossos relégios. A passagem do tempo
definitivamente me iludiu. Mais de 1h, surpreendente mais de 1 hora sem realmente
me dar conta”.

Retoma imagens dos mesmos participantes sem legenda:

Philip Scurrah: “Vocé meio que sentia que, de alguma forma, um pouco da energia
dela saia de seus dedos e ia para os seus”.

Tom Boutwood: “... Depois de um tempo, uma mulher veio até mim e me disse para
ficar de pé na plataforma. E eu simplesmente... Isso foi... Eu perdi completamente a
nocao do tempo”.

Christiane Soderbergh: “Pela primeira vez eu fiquei como: ‘eu posso existir sendo eu e
apenas eu, mas também posso existir dentro de um grupo’”.

Makiko Smith: “A energia seja dela ou de outras pessoas foi indescritivel”.

Retomada das legendas:
Ned Powley
United Kingdom, Student [Reino Unido, Estudante]
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Relato: “Eu fiquei completamente impressionado pelo modo como funcionou, pelo
modo como a interacdo do publico funcionou, pelo modo que transcendi como assumi
a forma de arte que poderia existir”.

Katya Kohn-Bernasconi

Ecuador, Painter [Equador, Pintora]

Relato: “Estou apenas muito, muito emocionada em ver como o publico da rua aberta
pode ser conduzido a esse espaco extraordinario com tao poucos recursos”.

Retoma imagens dos mesmos participantes sem legenda:

Dashiell Strebel: “Vocé subitamente sente que é parte do mobiliario e que vocé pode
mesmo fazer qualquer coisa. Tudo é permitido”.

Moga loira: “Me vi percebendo como as lentilhas sdao bonitas. Sim. Senti como se
estivesse colocando compartimentos de minha mente ao mesmo tempo. E eram o arroz
e as lentilhas”.

Peter Shatwell: “E também era tdo dbvio onde Marina Abramovi¢ ainda estava na
exposi¢do, que foi definitivamente inusitado. A énfase ndo é sobre ela, a artista, mas
realmente sobre a experiéncia, como um todo”.

Retomada da legenda:

Alex Avery

United Kingdom, Student [Reino Unido, Estudante]

Relato: “E t3o incrivelmente dificil desvincular sua mente do passado e do futuro e estar
somente no presente. E vocé ndo sente realmente que vocé estd fazendo isso, por que
vocé esta fazendo isso, ou por que deveria fazer a atividade particular como a do
caminhar, pois vocé ainda sente que estd pensando sobre essas coisas. Mas quando
vocé chega ao final, na saida da sala na qual estava, em que vocé anda entre os outros
por volta de oito vezes é quando vocé se dad conta por que fazer isso, por que na
verdade, fiz”.

Retoma imagem do mesmo participante sem legenda:

Tom Boutwood [19 seg]: “Eu apenas tive todos esses pensamentos e de uma certa
forma eu tive [texto verbal ininteligivel], fiquei de certa forma muito emocionado como
eu pensei que nunca ficaria e aconteceria. Entdo agora apenas voltarei para ter esse
sentimento novamente”.

20/07 Camisa branca fechada até a gola.
2’ 10”

20 de julho, domingo. E nosso dia 33. [Marina suspira] Estou cansada [fecha os olhos].
Estou tdo, tdo cansada. O publico do domingo é realmente dificil. Eles vém e vao [abre
os olhos] e eles tém tantas outras coisas em suas mentes. E a Serpentine é somente
uma das paradas no final de semana atribulado. Como se concentrar? Como se
estabelecer? Como estabilizar essa energia deles? E uma enorme tarefa. Ent3o hoje eu
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decidi, talvez a Unica maneira de fazer isso foi, de certo modo, me misturar para eu ser
apenas um deles, que na verdade, estou fazendo exatamente o que eles fazem. Eu entro
no espaco, olho em volta, tomo um assento, fecho os olhos e fico sentada por um longo
tempo. Levanto-me e tomo outro assento, eu fecho os olhos e me misturo. Pensei que
este tipo de atitude os acalmaria, mas entao eles comegam a me procurar. Entao, onde
estd a artista? Mas todo esse trabalho aqui ndo é sobre mim, essa é a quest3o. E sobre
eles terem suas préprias experiéncias. Estou sé facilitando. E isso, nada mais. E facil
falar. E tdo dificil fazé-lo. E isso.

22/07 Camiseta ou blusa sem gola preta sob jaqueta preta aberta.
2’ 51”7

Hoje é 22 de julho, nosso dia 34 e é terca [Marina fala muito lentamente]. Hoje comecou
como uma onda, como um oceano, como um rio. Eu sé senti incrivelmente a beleza. As
pessoas entraram dentro dos espacos e apenas comecaram seu proprio trabalho
interior sem direcionamento, sem serem conduzidos para nada. Tudo estava tdo fluido
e organico, sem nenhuma forga. Tao natural. Entdo eu pude realmente me misturar e
fazer meu préprio trabalho. O andar esta ficando cada vez melhor, assim como as sete
vezes. Houve... levantamento, alongamento e tocar o chdo com a perna, esquerda,
direita, esquerda, direita. E apenas esse chdo comeca a ficar cada vez mais real e ndo
penso em parar. Vocé sé pensa em dar o proximo passo, proximo passo, respirar, andar
e se mover, na batida do coragdo. E isso é sé o que é. E apenas exatamente o que é. Ndo
é nada a mais ou a menos. E ser. N3o é fazer. E apenas ser. E no domingo passado, meu
menino favorito Oskar disse em entrevista quando perguntado sobre esse trabalho, ele
disse que agora quando ele vai para casa do trabalho, ele n3o fica mais inquieto. Ele
apenas vai para o meio do seu quarto e fica de pé 1a no centro com olhos fechados e
depois de um tempo ele realmente descansa.

23/07 Camisa branca fechada até a gola.
2’ 29”

Hoje é 23 de julho e nosso dia 35. E quarta. Entdo, estava feliz em ver trés dos meus
alunos antigos chegarem de longe e me visitarem e realizarem os exercicios. E eu andei
com um, as famosas sete vezes na sala e eu desfrutei tanto, porque era realmente a
escola antiga. Eu ensinei a eles como andar assim e é t3o lento e é tdo lento que
realmente todo o seu processo de pensar para, porque vocé fica tdo ocupada com o
equilibrio do corpo, com a respiracdo, exatamente para levantar a perna, alongar, tocar
o solo, em manter todo o peso da posi¢cdo correta, em se mover, etc.. E ele ndo se
esqueceu de nada disso. Na verdade, ele me conduziu de volta para a maneira antiga
de ensinar. E eu levei cerca de 1h para atravessar essa sala, levou uma eternidade, mas
eu realmente ndo pensei. E isso me lembra todos esses workshops que chamo de
Cleaning the House, pensando em ndo limpar de jeito nenhum a sua prdpria casa onde
vive, mas a casa de seu préprio corpo, o qual é muito importante limpar. E nessas horas,
vocé sabe, quando vocé vai para natureza com as piores condicdes possiveis: ou estd
frio demais ou quente demais e cinco dias sem comida e sem fala, apenas exercicio,
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exercicio, exercicio. E durante o processo eles realmente me odeiam, mas no final, todo
mundo precisava tanto disso. Entdo hoje, aquele da limpeza veio e disse: quando vocé
o fard novamente? Vamos! Preciso tanto disso. Foi realmente maravilhoso voltar ao
passado e tornar tudo isso uma nova experiéncia no presente.

24/07 Camisa branca fechada até a gola sob jaqueta preta aberta.
321”7

Hoje é 24 de julho, quinta e nosso dia 36. Entao essa manha, quando estava dando ola.
Veio o homem com essa mensagem e a entregou em minha mao [Marina coloca os
oculos e |1é a mensagem segurando a folha] “Eu voltei aqui porque eu queria expor
autoconsciéncia, medo, autoestima, vergonha, ansiedade, energia, nada e eu suponho,
algo. Entdo, com sua permissao, em alguma hora, gostaria de tirar minhas roupas e ficar
de pé na plataforma. Vocé deve querer informar seus assistentes no caso de eles
proibirem. Tudo bem vocé sentir inapropriado, ofensivo ou que potencialmente se
distraia, mas peco porque como 512 hours é um experimento, pode ou nao funcionar.
Obrigado pela consideragcdo” [tira os Oculos]. Foi interessante para mim ler esta
mensagem porque isso me lembra tanto em The Artist is Present no MoMA, quando
uma garota queria tirar suas roupas e apenas sentar-se diante de mim nua porque
achava que era a maneira mais facil e direta de se comunicar comigo. E entao isso me
lembrou Marcel Duchamp jogando xadrez com uma mulher nua no museu. Era nos
tempos antigos e era Ok e aceitdvel. E agora, tudo mudou. A lei americana e os museus
americanos ndo permitem esse tipo de coisa. Aqui somos britanicos, os museus
britdnicos ndo permitem esse tipo de coisa. Entdo apenas me questiono toda essa
espontaneidade e onde estdo os limites do que podemos fazer ou ndo. Além disso, essa
é outra mensagem que recebi e gostaria de compartilhar com vocés [Levanta uma folha
de caderno com um desenho de um circulo]. E sé um pedaco rasgado de papel com a
pergunta “porque” no circulo. Para mim, eu amo esse tipo de mensagens. Sem palavras,
apenas um simbolo. E hoje, muitos amigos vieram. Foi maravilhoso vé-los e trabalhar
com eles. E entdo, quase no fim do dia, Oskar veio e ele é tdo timido, mas agora
comecou a ser abrir. Me fala cada vez mais e entdo |lhe propus andar 7 vezes na sala e
o fizemos e sua sinceridade e incrivel concentracao realmente, realmente tocaram meu
coragao.

25/07 Camisa branca fechada até a gola; expressao facial sem animo.
1’ 50”

25 dejulho, é sexta e nosso 372 dia. O dia comegou devagar e concentrado. E entdo algo
aconteceu comigo, que eu entrei completamente numa tristeza. N3o sei se por causa
da chuva e das trovoadas |34 fora e tudo se torna cinza e a luz do sol se foi. S6 sei que
tive que me concentrar em meu préprio humor para conseguir interagir com as pessoas.
Entdo, a maior parte do dia fiquei sentada de olhos fechados e gerando minha prépria
energia, porque entendo que neste trabalho se vocé se desequilibra, mesmo que seja
um pouco, de qualquer forma, emocionalmente, fisicamente, mesmo que um
bocadinho, tudo desmorona e entdo nao sou mais util. Porque tenho que estar em total
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perfeito estado mental para dar este tipo de energia ao observador para que se abra e
confie completamente. Se isso nao acontece, tenho que me calar e criar meu proprio
espaco de energia antes de estar pronta. E hoje, fiquei a maior parte do tempo
reconstruindo meu préprio espacgo de energia.

26/07 Camisa branca fechada até em cima; inicia o video com um sorriso.
2’ 19”

Hoje é 26 de julho, é sabado e nosso 382 dia. [Marina fala sorrindo] Oh meu Deus! Que
diferenca de ontem! E apenas, de alguma forma, muito melhor. Para mim, o ponto alto
do dia foi este homem que eu observava por longo tempo. Primeiro ele estava sentado
na cadeira quieto, depois ele ficou no meio da plataforma, e entdo ele foi para o
caminhar lento e entdo, ele apenas ficou de pé na sala com os olhos fechados e ele
estava respirando tao forte e estava tao emotivo e seu rosto estava prestes a chorar.
Entdo, de alguma forma comecei a me preocupar com ele e fui conversar e fomos tomar
um copo de dgua. E ele era de Paris, francés. E perguntei qual é a sua experiéncia. E ele
disse: “Sabe? Eu trabalho com negécios, eu gerencio pessoas e gerencio muitas pessoas,
mas eu nunca vi algo como isso. Estou tdo arrebatado com a humanidade desta
experiéncia e sabe, estou muito emocionado”. Ele mal podia falar. Entdo eu sugeri que
ele fosse caminhar comigo algumas vezes depois da conversa. Entdo fizemos isso. Sabe?
Olhando para a reagdo dessa pessoa, eu entendo a potencialidade quando vocé esta
realmente intensamente aberto, completamente, sem nenhuma reserva, sem nenhum
julgamento, apenas firme com o coracdo aberto, entdo vocé tem o completo impacto
do que vocé esta tentando fazer aqui [Mariana tem expressao facial emocionada]. E isso
é tudo o que posso dizer. Vocé realmente tem que abrir todo o caminho sem cantos
escuros de sua alma, escondendo qualquer coisa. E isso.

27/07 Camisa preta fechada até em cima; expressao facial de desanimo e
36" fala lenta.

Hoje é 27 de julho, é nosso 392 dia. E domingo e faz 312h [Marina suspira e fecha os
olhos. Abre os olhos e segura o choro]. Oh Deus! [fala de olhos fechados]. Comegou tao
bonito esta manha e entdo pelos meus headphones escutei alguém chorar tao
incrivelmente intensamente. E pensei que estivesse apenas imaginando, mas foi ficando
cada vez mais alto. Era uma garota chorando. E entdo, a levei para tomar dgua e falar
com ela e ela mal podia falar no meio do choro. E, finalmente, quando ela parou,
perguntei por que e ela disse: “Eu apenas senti compartilhar beleza. Todas essas
pessoas de pé 1d com olhos fechados tdo juntas [Marina dd um grande suspiro] sem
emocao e tdo em paz. Era um perfeito equilibrio de energia. Aquele tipo de harmonia e
simetria, serenidade, é demais. E arrebatador”. E, em relagdo a mim hoje [Marina], me
sentei hoje em diferentes posicdes e diferentes partes do espaco. Me concentrei em
somente estar 13, nada a fazer, apenas estar. E, quando vocé esta completamente no
presente, vocé pode sentir uma pessoa, se qualquer pessoa passa perto de vocé, o
toque do vento ou deixar o perfume ao passar ou apenas o cheiro do corpo ou outras
vezes é tdo estatico que vocé apenas sente ondas de energia indo e vindo, indo e vindo.
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E entdo novamente a quietude e tranquilidade [abre os olhos]. O dia todo foi assim
[lagrimas nos olhos]. Foi apenas sobre ser.

29/07 Camiseta preta com gola redonda sob camisa/jaqueta preta com gola
2’19” aberta.

Hoje é 29 de julho. E terca e nosso 402 dia e faz 320h. Ent&o, acho que esse limite entre
a vida, vida real e a vida na Serpentine é desfocada. Mesmo que eu saia daqui, ndo ha
diferenca, ainda estou nesse mesmo espaco em minha mente. Entdo, decidi ndo brigar
com isso e realmente mergulhar na obra cada vez mais. Acho que me sentei hoje de
frente para a parede quase por 4h. Gosto de cadeiras voltadas para a parede, pois de
alguma forma vocé se isola, permanecendo junto a todos e sua concentragdo pode
atingir um nivel muito mais alto. E quando me levando desse isolamento, entdo posso
agir novamente, sabe... Auxiliar as pessoas a conseguir suas proprias experiéncias ou
mais de uma sala a outra. Mas nao fago muito, somente umas poucas pessoas. E entao
tenho essa enorme necessidade de voltar a sentar e ndao fazer nada. E acho que
provavelmente isso va acontecer cada vez mais nesta obra. De alguma forma, me torno
parte dela como as outras pessoas. E ndo existe mais o observador e o fazedor. S6 ha
uma coisa. Estamos todos juntos no mesmo espago com a mesma experiéncia.

30/07 Camiseta preta toda fechada.
3’

Hoje é 30 de julho, é quarta e nosso 412 dia e faz 328h. Acho que esta obra estd ficando
cada vez mais profunda, com a passagem dos dias e horas. Estou cada vez mais numa
sensacdo de flutuacdo. Tao logo comegamos, perco a nocao do tempo, mas também
paro de pensar e sinto mais, como com a sensac¢do de flutuar. Ndo sé comigo, mas
também entre pessoas e 0 modo como se movem no espaco. Tudo parece, como uma
zona de deslocamento de tempo. Acho que esses elementos do som imediatamente
cortado assim que vocé entra realmente estd comecando a fazer um grande efeito em
todo mundo. Hoje foi realmente importante para mim procurar o raio do sol que entra
através das janelas. E estava frio dentro, mas a trilha [texto verbal ininteligivel] do sol
estava tdo quente. Entdo eu estava caminhando devagar, eu estava sempre
concentrada no lugar exato do meu pé na trilha e permanecendo alguns segundos a
mais do que 0 necessario para sentir o calor que passava por todo o meu corpo. Esse
tipo de coisas, realmente minimo, um pouco de poeiras nos cantos, um pedago de papel
na plataforma ou os sapatos de alguém ao lado de alguém. Todas as lindas expressdes
nos rostos das pessoas quando estdo em profunda concentracdo e nao estdo
percebendo de forma alguma se estdo sendo observadas e elas ndo ligam se estao
sendo observadas quando estdo realmente dentro de si mesmas. Entdo toda essa coisa
de estar sendo observado estar em performance e entdo sair da performance e
observar os outros se mistura a isso. Quase como um filme Parmigiano sem fim e sem
comeco.

31/07 Camisa branca aberta no ultimo botdo sob camisa/jaqueta preta.
1[ 59II
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Hoje é 31 de julho, é nosso 422 dia, é quinta e fazem 336h. Entao, é o ultimo dia de
julho. Amanha é 12 de agosto, o que significa que sé faltam 25 dias. Entdo, eu gostaria
de dizer a todas as pessoas que ainda nao tiveram a oportunidade de vir a Serpentine.
Essa é a sua Ultima chance de vir, experienciar e ser parte desta obra. E muito simples.
Quando vocé chega, vocé coloca seus pertences, telefone e relégio no armario e vocé
recebe headphones que bloqueiam completamente o som e entdo vocé entra no
espaco. E vocé entra em um tipo de quase realidade paralela. E t3o diferente de 13 fora.
O siléncio meio que foca vocé e entdo vocé tem ferramentas com as quais executar e
atingir esse momento unico de presenca, que é tudo do qual essa obra trata. Estar aqui
e agora e em nenhum lugar mais. E leva tempo para chegar nesse espago, mas vale a
pena. Entdo, venha, por favor.

01/08 Camisa branca fechada no ultimo botdo sob camisa/jaqueta preta
342 com gola.

Hoje é 1 de agosto, é nosso 432 dia e é sexta, 344h. Entdo andei pensando cada vez
mais. Estou vendo o espago como um tipo de gerador que neutraliza tudo do mundo de
fora. Sabe, as pessoas chegam com maletas de coisas. Nao quero dizer literalmente,
qguero dizer metaforicamente. Coisas a fazer ou coisas para deixar para trds, o que farao
depois de sair daqui ou telefonemas que tém que fazer. Sabe... O stress, compromissos.
Entdo seus préprios egoismos. Entdo eles chegam aqui e rapidamente este gerador que
de certo modo é invisivel, mas estd no espaco crescendo e crescendo e se tornando
cada vez mais forte neutraliza tudo isso e torna-se uma energia diferente. E como se ele
sugasse toda a negatividade, todo o stress, todo o egoismo e se transformasse em
energia positiva. E, o espaco com o crescimento do dia torna-se cada vez mais generoso.
E é essa enorme generosidade que hoje realmente tocou meu coragdo tao
profundamente. Estava apenas sentada na cadeira olhando para a plataforma e a
plataforma estava tao cheia de gente. Vocé nunca junta todas essas pessoas em
nenhum lugar no mundo. Todos os tipos de diferencas: rostos diferentes, roupas
diferentes, diferentes grupos sociais, diferentes religides. Sabe... A mulher palestina ao
lado do homem noruegués e havia esta familia romena ao lado de arabes e africanos.
Apenas incrivel! E todos estavam |3 estaticos com essa incrivel quietude e seus rostos
estavam realmente radiantes, com luminosidade e luz. Foi o momento do dia em que
tudo estava estatico. Nada se movia, ndo havia som, todos andando, todos estavam em
pé com olhos fechados e aquela luz, aquela luz indescritivel, linda luz em seus rostos.
Esses tipos de momentos sao tdo preciosos. E tocam e abrem o coragdao completamente
[Marina tem lagrimas nos olhos e suspira] e sdo quase insuportavelmente bonitos. E
simplesmente ldgrimas podem correr dos seus olhos sem controle, mas ndo de tristeza,
mas simplesmente desse compartilhar a beleza da generosidade.

02/08 Camisa preta com gola toda fechada. Marina fala rapidamente e com
1’ 43" excitacao.

Hoje é 2 de agosto, é nosso 442 dia, e sabado, e 352 horas. Hoje me senti extremamente
ativa, provavelmente mais do que nunca. Estava interessada em fazer menos dos meus
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préprios exercicios, mas apenas me comunicar com as pessoas. Olhar para elas, sentir
suas energias. Ver como se movem no espaco, quando devo coloca-las no meio, quando
devem ir para a cama, quando elas irdo contar o arroz, quando elas irdo caminhar
lentamente. E quando acabam uma atividade, conduzi-las para outra para ver como a
energia esta aumentando ou diminuindo. Para ver a expressdao em seus rostos, para vé-
las sorrir, para vé-las chorar, para ver sabe... Como seguram as maos, como mudam
suas posturas quando andam pelo espaco. Estao rapidos, estdo lentos demais? Estdo
respirando de modo regular ou respirando de outra maneira? Dando um copo de dgua
a eles, perguntando de onde vém, o que esta fazendo? [Marina suspira] Tudo isso! Foi

um lindo dia!
03/08 Camisa branca fechada no ultimo botdo sob camisa/jaqueta preta
2’ 43" com gola.

Hoje é 3 de agosto, é domingo, é nosso 452 dia e 360h [Pausa, fecha os olhos, suspira,
canta de olhos fechados]: com meus olhos, muito muito fechados eu posso ver, eu
posso ver, com meus olhos, muito muito fechados, o espirito me diz: que assim seja,
gue assim seja, com meus olhos, muito muito fechados eu posso ver, o espirito me diz:
gue assim seja. Que assim seja [para de cantar, mantém os olhos fechados na fala]. Hoje
senti como se eu fosse o vento, como um furacdo [abre os olhos], um tornado. Apenas
me movendo através dos espacos e quanto mais me movia, mais organizava, me
tornava quieta em qualquer lugar. Estou completamente exausta, mas exausta feliz.
Acho que hoje sucedeu algo de uma forma a criar centros energéticos em qualquer
espaco, que realmente funcionaram. Nés temos cada vez mais pessoas esperando fora
e cada vez menos pessoas dentro, porque elas ficam tanto tempo! Elas ficam horas, se
esquecem do tempo porque a quietude lembra que o tempo n3o existe. E isso.

05/08 Blusa preta sem gola.
2[ 35”

Hoje é 5 de agosto. E terca-feira. E nosso 462 dia e 368h [pausa]. Deus! Tantas coisas
aconteceram. Na sala com as pessoas de vendas, quase logo no comeco, havia essa
garota sentada no chdao com maos geladas, chorando incontrolavelmente. E eu a levei
para fora para beber agua e Ihe perguntei por que e ela me disse que ndao enxergava
bem com um olho e que ela devia operar o outro olho, entdo ela quis usar as vendas
para entender o que significava estar cego. Isso foi extremo para ela e é claro que ela
estava incrivelmente emocionada com isso. E o que estd acontecendo agora no espago,
enquanto o trabalho avanc¢a é que cada vez mais as mesmas pessoas que vém quase
todos os dias estdo retornando. E elas se tornaram um tipo de auxiliar no espaco, pois
conhecem tudo e elas podem, vocé sabe, lidar com a energia e projetando suas préprias
energias no espaco ajudam todos nds a nos concentramos ainda mais. E, para mim é
sempre dificil voltar depois de segunda-feira, que é um dia de folga. E tdo importante
ficar nessa zona o maior tempo possivel. Saindo dela, vocé quebra a rotina e entdo a
mente deve se ajustar novamente a este espaco aqui. Entdo hoje foi assim, conversei
muito com as pessoas, sabe... Nesses momentos de beber dgua no lugar neutro,
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trazendo-os de volta, tentando fazé-las entender o trabalho em diferentes estagios, de
modo que me senti hoje como um verdadeiro guia.

06/08 Blusa sem gola preta sob jaqueta/camisa preta com gola aberta.
2’ 34”

Hoje é 6 de agosto. E quarta-feira. E o 472 dia e nossas 376h. Tenho continuamente
pensado em um dos meus pintores favoritos, Van Gogh. Quase o dia todo hoje. E,
sempre fui incrivelmente atraida por seu trabalho e bem mais tarde eu entendi, na
verdade, o porqué. Quando fui para tantos retiros pelo mundo, passar o tempo no
deserto, eu comecei a experienciar essa visdao de que quando vocé esta muito estatico
e sem se mover, e sua mente estd tranquila e sua respira¢do estd a mais lenta possivel,
vocé comecar a ver moléculas no ar como particulas de energia e elas sdo muito visiveis
e elas sdo muito reais. E, é isso que ele estava pintando, é como ele pinta o ar. Suas
pinturas eram simplesmente esta poeira de partes invisiveis de energia. E hoje, para
mim, é cada vez mais dificil me comunicar com as pessoas e voltar ao trabalho e sair.
Acho que preciso emergir completamente no espacgo, no trabalho a ponto de me tornar
guase invisivel [olhos mareados]. Estas particulas hoje estavam mais |3, eu podia senti-
las, como mudavam, como se moviam, como mudavam suas formas, intensidade. E para
isso vocé de precisa de tranquilidade total do seu corpo e da mente para...

07/08 Camisa branca inteira fechada até a gola.
2’ 47"

Hoje é 7 de agosto. E nossa quinta-feira. E 0 482 dia e 384h. Hoje estive pensando sobre
essas duas frases. Em algum dia, ha muito tempo, alguém disse. Eu estive como, e
pensando em quao importantes elas sdo na verdade. Uma é “o pior é o melhor”. E, se
VOCé pensa sobre isso, o que isso significa € como quando vocé realmente chega ao fim
fisicamente e mentalmente e vocé meio que alcanga esse fim e vocé sabe que vocé nao
tem mais um grama de energia para ir além desse limite e vocé ainda continua e
continua. E entdo vocé forca a atravessar todos os limites, cada grama de energia que
ha em seu corpo, a tal ponto de se encontrar completamente do outro lado, num espaco
muito calmo e quieto, completamente calmo, um espago que, na verdade, vocé nao
pode acreditar acontecer vindo do outro lado. E a outra frase é “ndo é fazer, é apenas
estar”. E é tdo facil dizer isso, mas é tdo dificil, na verdade de acreditar nisso e se
desprender. E para mim, hoje foi um dia maravilhoso. Na verdade, eu estava
euforicamente feliz porque decidi intuitivamente apenas acreditar, apenas estar. Entdo
fiquei fazendo apenas isso hoje. E tudo foi indo tao organicamente facil e de modo fluido
e sem esforco. E no momento que fazemos coisas sem esforco, tudo se encaixa sozinho.
Seu movimento com o corpo, sua respiracdo, como vocé olha nos olhos de outra pessoa,
um leve toque no ombro, as coisas apenas acontecem como deveriam. Ndo é fazer, é
apenas estar.

08/08 Camisa branca inteira fechada até a gola.
2’ 56”
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Hoje é 8 de agosto. E sexta-feira. E nosso 492 dia e 392h. Tenho pensado sobre esse
escritor de ficcdo Stanley Robinson, que escreveu esse livro, acho que se chama 2.312
ou 2.314, ndo consigo me lembrar exatamente, mas ele descreve que ndo é mais
possivel viver na Terra, entdo as pessoas, a popula¢do da Terra muda-se para o cosmos,
para asteroides, para viver em asteroides. E ai, ele descreve esse planeta, esse pequeno
planeta que tem apenas uma cidade, mas metade, mas a cidade, mas o planeta é
afetado por, ndo o nosso sol, mas por outro sol de outra galdxia que estd queimando.
Entdo para sobreviver, esses cidaddos dessa cidade constroem a cidade sobre rodas,
para, na verdade, mudarem a cidade conforme o planeta se desloca. Entdo eles ficam
sempre a sombra. Mas ha3, tipo um tempo intermediario, quando sol ainda ndo estd tao
forte, ndo estd queimando, apenas iluminando, quando os cidad3os saem da cidade e
andam nessa luz. E alguns deles sdo tdo atraidos por esta luz, que ndo verdade, ndo
conseguem parar e o sol torna-se cada vez mais intenso e queima as suas retinas e eles
ficam cegos e morrem ou eles retornam para cidade a tempo e esperam pela préxima
possibilidade de andar e sentir a luz. E eles se autodenominam andarilhos do sol. E uma
descri¢ao tao linda. Estava pensando hoje sentada e deitada na cama e apenas estando
por perto neste trabalho interagindo com as pessoas, que as vezes me sinto como um
andarilho do sol. As vezes essa energia com as pessoas é t30 boa que me eleva
completamente. As vezes fico t30 exposta, que isso me esgota completamente e n3o
consigo fazer nada e sé tenho que aceitar. Hoje foi um desses dias.

09/08 Camisa branca inteira fechada até a gola.
2’ 32"

Hoje é 9 de agosto. E sabado. E nosso 502 dia e 400h. Eu sinto essas 400h mais do que
qgualquer outro dia. Mas ha também esse lado hoje. Acho que esse lado apenas
aconteceu, que desde cedo tivemos um grande grupo de pessoas coreanas de Seul e de
alguma forma, acho que eles sabem tanto sobre ficar parados e sobre concentragao,
sobre introspeccdo eles mesmos, que eles deram o tom durante toda a tarde, todo o
dia. Eles apenas vieram e ficaram |d imediatamente. Eu nem precisei lhes pedir para
fechar os olhos e eles ja o fizeram. De alguma forma esse foi o ritmo dado durante todo
o dia. E eu decidi apenas moderar para me assegurar de que qualquer pessoa que
entrasse no espacgo fechasse os olhos em qualquer posicdo em que ficasse, onde se
encontrasse. E entdo fui conduzi-los para as cadeiras, para o centro do espaco, para as
camas, para contar o arroz, da contagem de arroz de volta para as camas, das camas de
volta para o centro do espaco, do centro do espaco para a cadeira. E entdo perdi
completamente o curso do tempo e eles perderam o curso do tempo. E no final do dia,
ainda via as mesmas pessoas aqui paradas, 8h depois. Isso significa que algo energético
estd acontecendo. E essa perda do curso do tempo é tdo importante porque temos
sempre que lembrar do tempo existindo sobre o passado, do tempo existindo sobre o
futuro, mas no presente quando vocé estd realmente no presente, ndo ha tempo. Nao
ha nada para medir o tempo, porque vocé estd dentro do tempo.
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10/08 Camisa branca com Uultima gola aberta sob camisa/jaqueta preta
2’ 21" fechada até a gola.

Hoje é 10 de agosto. E domingo. E o 512 dia e 408h [Marina suspira]. Ndo tenho mais
nada a dizer. Todos os dias passam. Sinto vontade de falar cada vez menos. E quase
desnecessario ter palavras ou explicagGes. Hoje veio esse homem. Era um grande
homem barbado, com ombros realmente grandes e alto, vocé sabe... Ele apenas ficou
la em pé. Apds alguns minutos ele apoiou suas maos em seu coragdo e seus olhos
estavam cheios de lagrimas. Ele veio a mim e disse: “em minha vida inteira nunca, nunca
estive em um lugar como esse. E eu nunca experienciei o que estou experienciando
agora”. E ele trouxe lagrimas em meus olhos e entdo, durante o dia todo, ndo sempre,
mas houve momentos de tanta quietude e beleza. Quietude e beleza. Quietude e
beleza, quando nada se move, nada respira [fecha os olhos], apenas sente o ar congelar
e é tudo o que posso dizer. E 0 momento em que quero estar para sempre [suspiral.
Estou t3o cansada, mas estou t30 em paz com tudo [abre os olhos]. E isso.

12/08 Camiseta preta de gola redonda sob blusa com gola mole.
3[ 3"

Hoje é 12 de agosto. E terca-feira. E 0 522 dia e 416h. Muito cedo esta manh3, veio este
homem muito alto, parecendo muito sauddvel e uma pessoa que realmente parece
trabalhar com suas maos. Mais tarde descobri que ele é da Floresta Negra na Alemanha
e fazendeiro e ele esta trabalhando com terra seguindo o sistema de Rudolf Steiner e a
maneira biodindmica de lidar com as colheitas. E num nivel muito profundo ele
entendeu o que eu estou tentando fazer. E ele entendeu o trabalho tdo bem! Ele passou
o dia todo aqui. Ele apenas veio da [texto verbal ininteligivel], acordou as 5h da manh3,
chegou aqui 6:30 porque ele pensou que fosse uma [texto verbal ininteligivel]. Entao
ele foi o primeiro a chegar, e entdo ele teve que sair pouco antes de encerrar para pegar
o trem de volta a Floresta Negra. Esse tipo de dedicacdo e propdsito real, apenas vir e
fazer parte disso e retornar para seu proéprio trabalho e vida significa tanto para mim
[pausal. E entdo, o dia foi tdo ocupado, pessoas entrando e saindo e permanecendo. E
ha momentos novamente em que tudo para e tudo se move, e para novamente e se
move novamente. E hd momentos em que ndao ha ninguém na plataforma e momentos
em que ha centenas deles |a. E eu fiz muita caminhada com as criancas hoje. Fico
sempre impressionada como as criangas tém essa concentragdao, como fazem isso. Eles
apenas, na verdade, conseguem estar no momento [pausa]. Nada significativo
aconteceu, apenas um dos bons dias foi hoje [olhos marejados].

13/08 Camisa branca com gola inteira fechada.
2'43”

13 de agosto, quarta, 53 dias e 412 horas [Marina sorri]. Apenas pensei hoje quando
vocé senta na cadeira e apenas fecha os olhos, como vocé vé muito mais do que se
perguntando com olhos fechados, andando por ai em cidades, casas ou ruas porque
guando vocé fecha os olhos e senta-se sem se mexer, o espirito realmente pode ir onde
ele quiser. Vocé pode voar, vocé pode ir de uma vez, em menos de um segundo em
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volta da Terra e retornar, mesmo para, quem sabe, quais tipos de galaxias seu espirito
deseja ir. Esse voo me lembra de uma musica que eu fiz no Brasil. E tudo que eu queria
hoje era cantar essa cangdo. [Suspira] [Canta]: Oh minha aguia, oh meu passaro, vocé
pode voar tdo alto no azul profundo do céu e vocé pode ver tao baixo, tao baixo, abaixo
[comega a sorrir]. Oh minha 4guia, oh meu passaro, vocé pode voar tao alto no grande
céu azul, vocé pode ver tdao baixo, abaixo [grande sorriso, levantas a maos e a voz com
entusiasmo]. Oh minha aguia, oh meu pdssaro, vocé pode voar tdo alto no azul
profundo do céu e vocé pode ver t3o baixo, tdo baixo, abaixo [Ri]. E isso.

14/08 Camiseta preta com gola redonda sob camisa/jaqueta preta com gola
2’ 15" aberta.

E 14 de agosto. E quinta-feira, dia 54 e 432h. Cada vez mais eu penso como o tempo se
torna tdo abstrato. O que significa 40, 432h? O que significa 1h? O que significa 10min?
O que significa 1seg? E t3o relativo! As vezes 8h podem ir num flash e as vezes 10min
sdo uma eternidade. Eu sempre me lembro do filme, ndo me lembro do nome. O cara
estd de pé em uma ponte e ele vai ser morto e em menos de 1min antes de ele levar o
tiro e cair na dgua, ele tem essa sua vida inteira diante de si em um flash em sua cabeca,
em 1min, até menos. E tdo abstrata nossa vida aqui em Londres. Eu ndo tenho estado
em Londres, apenas na Serpentine e em casa, na Serpentine e em casa. E essa é a Unica
realidade que eu conhec¢o. Ha em algum lugar, vida fora daqui que parece tao distante
de mim. Hoje foi apenas passar, eu ndao tenho a compilagdao do tempo. Apenas sei que
se foi.

15/08 Camiseta preta com gola fechada.
1[ 35”

15 de agosto, sexta, 55 dias e 440h [fecha os olhos, suspira e eleva a cabeca, fala de
olhos fechados]. N3o tenho nada a dizer hoje. E a primeira vez que eu realmente n3o
tenho nada a dizer hoje. Por qué? Meu cérebro parou de pensar. Estou tdo mergulhada
neste trabalho, que ndo posso. Nao hd nada vindo a minha mente. Apenas estar aqui
8h inteiras. Eu irei para casa e voltarei aqui novamente amanha e novamente no dia
seguinte e dia seguinte. Mas algumas vezes como hoje, ndo tenho nada a dizer [abre os

olhos].
16/08 Camisa branca com ultimo botdo da gola aberto sob camisa/jaqueta
3" 27" preta fechada até a gola.

16 de agosto, é sabado, é nosso dia 56 e 448h. Ontem foi um dia tao dificil que eu nao
pude dizer nada para o diario. Entdao hoje, eu decidi ser radical, decidi ndo me mover,
apenas ficar sentada a maior parte do dia para me dar um tempo para refletir sobre
tantas coisas e questGes das quais ndo estava muito ciente. Primeiro me dei conta de
que apos The Artist is Present, alcancei um tipo de status de celebridade. E ndo foi algo
gue desejava, foi um efeito colateral do trabalho e a quantidade de gente que veio ver
o trabalho no museu, no MoMA e assim por diante. E para esta peca 512 Horas, este
status de celebridade pode se tornar um obstaculo, porque no comego as pessoas
vinham me ver ou conhecer ou me tocar ou esperar que eu os conduzisse para a
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plataforma. E isso, realmente de uma certa maneira, para proteger suas proéprias
experiéncias, porque o que eles tém que fazer é ter suas prdprias experiéncia, deles,
ndo por mim. Eles estdo 14 por eles mesmos. E por isso que eu decidi radicalmente
apenas ficar sentada em um lugar. Para ver o que acontece quando ndo estou envolvida.
Estou presente mas nao estou envolvida com o publico. E, na verdade, funcionou tao
bem e o publico realmente comegou a ir por eles mesmos até a plataforma, sentaram-
se nas cadeiras sozinhos, fizeram coisas, fizeram as vendas e fizeram todos os exercicios
e tiveram suas proprias experiéncias independentes de mim. Porque este trabalho é
sobre suas préprias experiéncias cada vez mais. Levei apenas duas pessoas a
plataforma, uma jovem moc¢a pela manha e outra pouco antes do fim, esta mulher
gravida. Eu a levei para o centro e segurei seus ombros e pouco depois ela pegou a
minha mao e a levou para sua barriga. Ela tentou passar minha mao por diferentes
partes da barriga para que eu pudesse sentir o bebé se mexer. E no inicio o bebé estava
tdo imdvel. Uma sensacdo tdo maravilhosa de paz e beleza e entdo o bebé moveu-se
ligeiramente e eu senti a respiracdo, senti a sincronia da respiracdo do bebé, da
respiracdo da mae e minha prépria respiracdo [olhos marejados]. E simplesmente
ldagrimas vieram em meus olhos. Era esse tipo de momento de tranquilidade total no
espaco, calma, partilha de beleza. Foi um dia maravilhoso!

17/08 Camisa/jaqueta preta com gola fechada.
3’ 30”

Hoje é 17 de agosto. E 0 572 dia. E domingo e 456h. Tantas pessoas, tantos comentarios,
abordagens diferentes deste trabalho! Mas hoje uma dona de casa me disse que
compreendia absolutamente o que eu estava fazendo. Um fisico nuclear da Russia disse
gue nao tinha ideia do que estava acontecendo aqui. Um neurocientista da Inglaterra
disse que tinha sido uma experiéncia surpreendente e que realmente queria voltar. Um
critico de arte disse “eu ndo posso com o que esta acontecendo. Talvez em 3 meses, 3
anos, vocé possa me perguntar novamente”. E entdo recebi essa carta surpreendente
desse jovem homem da Lituania. Ele esteve aqui ha poucos dias e ele estava parecendo
tao depressivo, tao bravo e pesado. Entdao tomei um copo de dgua com ele e conversei
e ele ndao conseguiu dar sentido. E entdo esta manha eu recebi esta carta, uma carta
muito longa e realmente foi tdo surpreendente. Ele falou sobre a melancolia eslava,
desamparo e esta incrivel negatividade quando nada pode ser mudado e escuriddo e
sofrimento. E ele disse que veio aqui no espaco, ele estava tdo sobrecarregado de luz e
positividade e amor e ele ndo podia aguentar. E primeiro ele foi para a cama e caiu em
l[dgrimas e ndo podia lidar com isso, algo desmoronou nele. E entdo ele ficou de pé e
olhou ao redor e ele sentiu que ndo podia lidar com isso. Era demais, amor demais ao
redor. Entdo se sentiu muito mais confortavel em sua escuriddo e sua negatividade e
desesperanca. E ele ndo conseguia apagar estes sentimentos e ele ndo podia falar
comigo sobre isso quando falei com ele. E entdo de casa me escreveu esta carta. Ele
disse que gostaria de saber ou saber o caminho de saida e o que eu tinha feito, pois eu
venho da mesma experiéncia e passei pelas mesmas coisas que ele, o que ele pode fazer
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para mudar, o que ele pode fazer para na verdade, deixar isso para tras, para, na
verdade, ndao ter medo da felicidade, da leveza, do amor, de um sorriso. Tantas coisas
aconteceram hoje.

19/08 Camisa/jaqueta preta com gola fechada.
3’ 15”

Hoje é 19 de agosto. E terca. E nosso dia 58 e 464h. Estamos caminhando lentamente
para o fim. E tenho pensado cada vez mais sobre os diferentes tipos de pessoas que
vem aqui. Os que realmente querem fazer coisas e que tém a mente aberta e
completamente prontos para experienciar e outros que sé ficam observando. E fiquei
pensando que ficar observando ndo é experienciar. Vocé observar alguém fazendo
alguma coisa, mas vocé ndo estar fazendo, ndo ser o fazedor... Estive pesando sobre
esse, como quanto mais crescemos e envelhecemos, como perdemos essa inocéncia e
essa curiosidade das criancas, ser crianca. E a crianca quer saber de tudo, quer
experienciar tudo, mesmo que seja doloroso, porque ela estd em territérios que nunca
esteve. E é tdo importante ter essa experiéncia e voltar a essa inocéncia, da qual sempre
esquecemos. E tdo facil retornarmos a nossa rotina, como algo em que estamos seguros
e ndo queremos nos arriscar. Sermos observados, autoconscientes, ruidosamente, o
gue quer que seja. Mas entdo vocé quebra essa barreira e vocé realmente se abre e ndo
liga para todas essas estruturas. Entdo é maravilhoso. Entdo vocé esta no meio daquele
momento da eternidade da presenca e no meio do seu préprio ser. E tdo importante
experienciar isso, realmente fazer isso. N3o ligar para o que vai acontecer. Temos que
nos arriscar mais em nossas vidas, ndo apenas fisicamente, mas principalmente riscos
mentais. E este trabalho Ihe da essa possibilidade. A Unica coisa que tem a fazer é abrir
a porta.

20/08 Camisa/jaqueta preta com gola fechada.
4’ 28”

E nosso 592 dia e nossas 472h. Quanto mais préximos estamos do fim, comeco a pensar
o0 que estou fazendo, como podemos, na verdade, colocar o trabalho em alguma
categoria. Estou duvidando cada vez mais de que isso seja na verdade arte no sentido
real, no sentido normal. Porque vocé vem aqui e ndo ha trabalhos nas paredes. Ha
apenas o publico e nds. E se vocé pensa sobre performance é sempre algo acontecendo
diante de uma plateia, a relacdo dela com isso e eles estdo observando ou saindo, sabe...
As vezes eles estdo interagindo ou participando ou ndo. Mas aqui é diferente. Cada uma
das pessoas vem ter sua prdopria e Unica experiéncia pessoal. E é s questionar quao
abertos eles estao para fazer isso e como nds podemos ajuda-los aqui para chegar ao
ponto de estarem abertos e humildes e curiosos. E entdo todo esse milagre em volta de
nds acontece. Mas, o que estamos fazendo? O que é que estd acontecendo aqui? Acho
gue estou mergulhada demais nisso para saber exatamente. Sei que quando acabar
terei que me distanciar, terei que ir para a natureza e talvez nao ver seres humanos por
perto por algum tempo para entender até eu mesma. Tantas pessoas tém opinides e
me dizem isso ou aquilo. Eu apenas... Quanto mais ou¢o dos outros, mais penso nisso.
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Eu n3o sei as respostas. Acho que é muito cedo para respostas. Algumas vezes vocé tem
apenas que fazer as coisas e o tempo tem que passar e a clareza vem e entao vocé
entende por que vocé faz isso em um tempo particular. Eu me lembro de quando eu era
uma artista jovem e dos meus trabalhos iniciais. Eu fazia coisas e tinha essa incrivel
necessidade e urgéncia para executda-las e intuicdo, mas um trabalho ndo se conectava
com outro de forma alguma. E algumas vezes quando eu estava pensando como uma
artista, vocé tem que ter conexdao de um trabalho a outro. Mas ndo acho que seja
verdade. Acho que as vezes, o trabalho deve vir como uma explosdo, como uma
explosdo vulcanica, sem légica alguma. E entdo o tempo passa e parece perfeitamente
claro por que teve que ser feito e por que nasceu naguele momento particular. E isso é
algo assim, o que esta acontecendo agora. Entdo, sé temos que esperar o tempo para
nos contar. Realmente mudamos as regras da arte da performance? Construimos algo
novo? Essa experiéncia do publico e eles, verdadeiramente, lembram ou ficam. Eu ndo
sei. E isso.

21/08 Camisa/jaqueta preta com gola fechada.
2’ 50”

Hoje é 21 de agosto. E quinta-feira. E nosso 602 dia e 480h. Fiquei pensando hoje sobre
a responsabilidade de um artista e como eu tenho que ser completamente responsavel
por este trabalho. E com o fato desse trabalho dos outros e o que ird acontecer depois.
E eu acho que geralmente o artista dever ser o responsavel. Ndo podemos produzir o
trabalho que ird causar dano ou o trabalho que realmente possa criar algo no
observador que conduza o espirito para baixo. Essa responsabilidade deve ser
corporificada em nds e quanto mais o trabalho é badalado no mundo, mais me sinto
guase em panico pela responsabilidade com o que ird acontecer, como isso afetara
outras pessoas. Os que experienciaram e 0s que ouviram dos que experienciaram e
aonde tudo isso vai [suspiro]. E outro pensamento que tive hoje foi sobre generosidade,
qudo importante é criar situagdes de generosidade. Para sermos generosos uns com o0s
outros, eu digo os humanos geralmente e também a generosidade de um artista para
com outro artista, o que ndo acontece com muita frequéncia. Como temos... Vocé tem
gue dar um passo para fora do ego e apenas ser generoso e apenas dar tudo, o eu, sabe?
Incondicionalmente para qualquer um que queira se beneficiar ou aceitar ou mesmo
recusar ou mesmo nao aceitar. Mesmo assim, vocé tem que ser incondicionalmente
generoso. E eu acho que esta é a chave deste trabalho para poder sobreviver no futuro.

22/08 Camisa/jaqueta preta com gola fechada.
2'17”

Hoje é 22 de agosto. E sexta. E 612 dia e 448h. N3o, 488h [fecha os olhos e abre]. Oh
Deus! [Fala com olhos marejados e levanta a mao direita mostrando uma flor]. Alguém
me deu esta florzinha. Agora, quando eu estava dando boa noite [se emociona, fecha
os olhos, balanca a cabeca]. Nao posso dizer nada hoje. O dia de hoje é como liquido,
como agua [suspira e balanga a cabeca] como o vento. Apenas rolando as horas, os
minutos e segundos diante de mim e eu estou completamente dentro disso. Nao ha
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separacdo entre eu e esse trabalho, entre eu e as pessoas que entram, segurando suas
maos, seus sorrisos, tocar seus ombros, tomar dgua com eles, conversar, voltar ao
centro do espaco e andar lentamente e retornar ao centro do espaco. Tudo se torna
um. Nado estou falando de cansaco. Estou falando de estar completamente consumida
pela realidade deste trabalho. Nao ha outra realidade. Ndo ha parte da realidade. Isso
é isso. Essa realidade é real. E real para mim hoje [abre os olhos, suspira]. E isso.

23/08 Camisa/jaqueta preta com gola fechada.
3! 35"

23 de agosto. E sdbado é nosso 622 dia e 496h. Entdo, nesta manh3, 9h fiz uma pequena
entrevista com Oskar. Vocé se lembra de Oskar, o pequeno garoto com sardas? Ele vem
e fica parado no centro do espaco. Ele estava fazendo um relatdrio atribuido pela escola
sobre uma exposicao que gostou e ele propds me entrevistar. E 13 estava eu. Ele estava
fazendo perguntas e eu estava respondendo ndo ao garoto de 12 anos, eu estava
respondendo a um adulto de modo mais honesto e sincero que podia. Foi um modo tao
bom de comecar a manha! E a pergunta era tdao maravilhosa. Uma pergunta era: “Vocé
mata alguma coisa?” E, eu imediatamente disse ndo. Eu nem mato mosquitos que me
mordem, eu apenas os assopro para longe [coca a sobrancelha direita com a mao
direita]. Mas entdo, dois segundos depois, me dei conta de que tinha mentido. Ndo é
gue tenha mentido. Apenas me esqueci de algo tdo terrivel, de que eu, na verdade,
matei algo. Mas provavelmente eu ndo queria me lembrar disso e afastei isso da minha
membdria. Esse foi o acontecido. Eu tinha 14 anos e com meu pai e vocé sabe, seus
amigos eles iam cacar. Como meu pai eles eram todos partidarios. Era o que faziam no
final de semana. E eu tinha um rifle que eles me deram e eu tinha esse plano perfeito
de que eu iria, na verdade, atirar em um esquilo e ele tinha um rabo tao fofo e tinha um
maravilhoso pelo minusculo, que é muito bom para o pincel de aquarela [fala sorrindo].
Entdo eu iria mata-lo, cortaria o rabo e faria um pincel e faria aquarelas. Entdo eu
realmente matei o esquilo e ndo pude cortar o rabo e eu nunca fiz um pincel dele. E
esse evento foi tdo dramdtico para mim, de tal forma que afastei da minha meméria e
o pequeno Oskar acaba de me lembrar. E entao ele fez outras perguntas sabe? Para as
quais respondi e entdo o dia comegou. O publico chegou. A fila foi tao grande hoje e
durou o dia todo. Centenas de pessoas nao conseguiram entrar, algo pelo qual sinto
muito. A chuva veio e o sol veio e eles continuaram esperando. E uma vez dentro eles
ndo queriam partir, porque achavam esse sentido de tranquilidade. E eu, eu ndo sei. A
Unica realidade que possuo é esta aqui. E no fim do dia, meu cérebro estd liquido. Nao
pOSso sequer pensar em alguma coisa para dizer. E tudo.

24/08 Camisa/jaqueta preta com gola fechada.
2’ 52"

24 de agosto. E domingo. E o 642 dia e 504h. E apenas um dia antes do Ultimo e estive
pensando como estou tao humilde diante deste trabalho. Antes de tudo, nunca poderia
ter feito este trabalho sem Lindsey Peisinger, que me ajudou tanto e ela e eu ficamos
no espac¢o durante o tempo inteiro e entdo, todos os auxiliares que ela treinou e
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ajudaram com o publico. E apenas incrivelmente importante. As coisas nunca teriam
acontecido sem eles. E entdo, o publico, na realidade, comecou a fazer o trabalho. E o
publico estd fazendo todos os dias cada vez mais o trabalho a ponto de eu ficar no
espag¢o com Lindsey, olhamos uma para a outra e dissemos: meu Deus. O trabalha
comegou a acontecer sem nés. E como se tivéssemos comecado a engrenagem e a
engrenagem tivesse comegado a funcionar e esta correndo tao perfeitamente, tdo
maravilhosamente bem. E sabe, sinto meu coracdo com tanta emocao e amor. Eu so
tenho lagrimas nos olhos o dia todo. Porque este sentimento de que vocé pode, na
verdade, poder deixar o trabalho acontecer e que vocé iniciou, mas que ndo é mais
necessario. Para que vocé possa emergir no trabalho vocé mesmo, dentro do trabalho,
é sé este sentimento incrivel de que realmente algo que fizemos, que ainda nem mesmo
entendemos o qudo importante é, pode funcionar em qualquer lugar, em qualquer hora
do mundo. Entdo, sei que amanha é o ultimo dia e ndo sei o que ird acontecer, o que
irei dizer, e todos esses amigos virdo e haverd muitas emog¢des novamente. Mas nao
estou triste com o Ultimo dia, pois para mim, este ndo é o Gltimo dia. E apenas o comeco.
Este trabalho é apenas o comeco de uma escala muito maior, de ideias muito maiores,
de participacdes muito maiores e estd se espalhando por todo o mundo. Apenas
jogamos as sementes na terra. E entdo, veremos o que ird acontecer depois disso.

25/08 Camisa branca com ultima gola fechada sob camisa/jaqueta preta

2’ 27" com gola fechada até o penultimo botao.

25 de agosto [excitacdo], 64 dias, segunda [levanta os dois bracos e grita] 512 horas
[grita] AHHHHHH. Deus! [fala sorrindo] estou feliz, Uaaaa!!! Ndo é que sem isso, ndo o
fariamos, é s6 que sabiamos que conseguiriamos. E sé que foi uma jornada t3o incrivel!
E em diferentes modos tao emocionalmente e fisicamente exaustivo. E para Lindsey e
para mim e para todos os envolvidos. Eu vejo que estamos filmando este didrio ha tanto
tempo. A nossa equipe de filmagem estd aqui tanto tempo quanto nés. E eles estdo em
circunstancias ainda piores, porque estdo em apenas uma sala e é isso. E temos alguns
cameras la fora, um pouco como um pequeno James Bond, mas ndo queremos falar
nisso, pequenas coisas. Mas, o que é importante dizer agora que isso acabou de acabar.
Primeiro, o dia foi o pior dia. Choveu o dia todo e as pessoas estavam de pé |a fora e foi
tdo tocante ver tanta admiracdo e amor. Ndao houve nenhuma agressao na espera e ou
sobre saber que ndo conseguiriam entrar. Uma hora fui |4 fora apenas para dizer |3 fora
a todos que entrassem, para que nao permanecessem muito tempo para que outros
pudessem entrar. E sabe... Todos estavam levando de uma maneira aceitdvel. E sabe,
voltando, estou feliz e triste ao mesmo tempo. Estou triste porque estamos acabando,
mas ao mesmo tempo, incrivelmente feliz porque eu sei que essa obra n3o acabou. E
s6 o comeco de algo muito grande e diferente e é realmente sobre humanidade. E sobre
simplicidade, ser humilde e estar junto e sabe... Muito simples. Talvez, todos juntos
possamos mudar a consciéncia e possamos mudar o mundo. Sei que é uma mensagem
bombastica e grande. Mas estou tdo feliz agora e penso: por que ndo. Se pudemos fazé-
lo na Serpentine, podemos fazer isso em qualquer lugar.
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