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Resumo

A presente dissertacdo tem como problematica central a analise do episodio A
fonte, do romance O continente, da trilogia O tempo e o vento de Erico Verissimo,
dentro do debate intelectual desenvolvido durante os anos de 1930-1940 entre a
matriz lusitana (Moysés Vellinho) e a matriz platina (Manoelito de Ornellas) da
historiografia galucha sobre a importancia de Sete Povos das MissGes no processo

de formagé&o do Rio Grande do Sul.

Seu objetivo principal € examinar a relevancia da regido missioneira no processo
de construgcdo da identidade étnico-cultural do territorio sul-rio-grandense, a partir
das problematizacdes elaboradas por Erico Verissimo em seu romance.

A relevancia desse estudo se justifica pelo fato de ndo existirem muitos estudos
académicos tomando como base especifica 0 episddio A fonte dentro do contexto do

ja mencionado debate historiografico dos anos 30.

O tema foi construido, em primeiro lugar, a partir do contexto histérico em que
Erico Verissimo viveu e produziu sua trilogia, procurando apresentar desse modo as
raizes e as caracteristicas do solo e do clima em que essa arvore literaria foi
concebida, esbocada, redigida e publicada. Em segundo lugar, procurou-se explorar
o episodio A fonte visando estabelecer um didlogo entre as possiveis relacées do
texto narrativo ficcional com o texto narrativo historiografico no processo de

desenvolvimento de constru¢do do conhecimento historico.

Palavras-chaves: romance historico, romance de 30, matriz lusitana, matriz platina,

jesuita, Guarani, Rio Grande do Sul.



Abstract

This work has as its central problem the analysis of the episode A fonte of the
novel O continente, the trilogy O tempo e o vento Erico Verissimo, within the
intellectual debate developed during the years 1930-1940 between the lusitanian
matrix (Moisés Vellinho) and the platinum matrix (Manoelito of Ornellas) of the
historiography “gaucha” on the importance of Sete Povos das Missdes in the

formation of Rio Grande do Sul.

Its main objective is to examine the relevance of missionary region in the
construction of ethno-cultural identity of South of Rio Grande territory from
problematizations developed by Erico Verissimo in his novel.

The relevance of this study is justified by the fact there are not many academic
studies taking as a basis the specific episode A fonte inside context of the mentioned

historiographical debate 30s.

The theme was built in the first place, from the historical context in that Erico
Verissimo lived and produced his trilogy, trying to show in this way the roots and soll
characteristics and climate in which this “literary tree” was conceived, drafted, written
and published. Secondly, we tried to explore the episode A fonte to establish a
dialogue between the possible relationship of the fictional narrative text with the
historiographical narrative text on the historical knowledge building development

process.

Keywords: historical novel, 30 novel, lusitanian matrix, platinum matrix, jesuit,

Guarani, Rio Grande do Sul.
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Apresentacéo

Histéria e Literatura sGo formas de dar a conhecer o
mundo, mas so a Histéria tem a pretens@o de chegar ao
real acontecido.

Sandra Jatahy Pesavento

A Literatura sempre foi uma fonte de conhecimento de grande relevancia em minha
vida, sendo a fic¢do algo que nos remete ao mundo magico da imaginacao, elevando-
nos ao baldo multicolorido da nossa fantasia concedendo-nos um manancial
inesgotavel de prazer estético. Meu contato inicial com ela se deu por influéncia de
minha méae que, ao cair da noite, lia para mim e meus irméaos as histérias de Charles
Perrault!, dos irmdos Grimm?, e de Hans Christian Andersen®. Ela ndo tinha nocdes de
critica literaria, mas soube escolher muito bem os autores iniciais de minha infancia.
Curiosamente ndo havia nenhum livio de Monteiro Lobato® em minha casa, mas

minhas professoras do “antigo primario” souberam suprir essa lacuna imperdoavel.

O encontro com a Historia, no entanto, ocorreu somente com 0 meu ingresso no
sistema formal de ensino. Aos doze anos, minha mente, durante as aulas maravilhava-
se ao imaginar as piramides do Egito, os incéndios de Troia e Roma, as batalhas das
Cruzadas e as viagens maritimas em busca das cobicadas especiarias. Através dela

descobri um mundo repleto de piratas, corsarios e guerreiros, mas também de filésofos,

! Charles Perrault (1628-1703) foi um autor de contos de fadas nascido na Franca. E considerado o “pai da
literatura infantil” por ter sido o primeiro a dar acabamento literario a esse tipo de literatura. Suas obras mais
importantes sdao Chapeuzinho vermelho, A bela adormecida, O gato de botas e O pequeno polegar.

? Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859) foram compiladores de fabulas infantis nascidos na
atual Alemanha. Seus textos mais célebres sdo Rapunzel, JoGo e Maria e Branca de Neve.

? Hans Christian Andersen (1805-1875) foi um escritor de obras infantis natural da Dinamarca. Suas obras mais
famosas sdo O patinho feio, O soldadinho de chumbo, A pequena sereia e A roupa nova do rei.

* Monteiro Lobato (1882-1948) foi um dos escritores brasileiros mais influentes de todos os tempos. Tornou-se
conhecido nacionalmente por suas obras destinadas a literatura infantil de onde se destacam Reinagbes de
Narizinho (1931), Cag¢adas de Pedrinho (1933) e O Sitio do Picapau Amarelo (1939). A partir de 2010 sua obra tem
sido alvo de acusagdes de racismo como, por exemplo, em seu Unico romance O presidente negro (1926).
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artistas e muitos escritores. Em especial Jules Verne® com as aventuras do Professor
Lidenbrock em sua viagem ao centro da Terra, Mark Twain® com as peraltices de Tom
Sawyer, Machado de Assis’ com as proezas amorosas de Bras Cubas e William
Shakespeare® com os dilemas do jovem Hamlet.

Erico Verissimo, todavia, s6 entrou em meu universo literario aos dezoito anos,
quando i Olhai os lirios do campo, que me causou um grande impacto emocional.
Depois, também li os episédios “Ana Terra” e “Um certo capitdo Rodrigo” de O tempo e

0 vento, com seus personagens enigmaticos, corajosos e intrépidos.

Com sua escrita desprovida de afetacdo e rica em imagens, Erico Verissimo
conseguiu me transmitir tanto a fecundidade, quanto a aridez das experiéncias

humanas. Desde entdo meu interesse por sua obra tem crescido constantemente.

Durante minha graduacdo em Histéria, em especial durante as aulas do professor
Leandro Karnal®, a consciéncia de que tudo era digno do estudo da Histéria se
consolidou em mim. O “bom historiador”, no dizer de Marc Bloch, deve se parecer “com
o0 ogro da lenda [que] onde fareja carne humana, sabe que ali esta a sua caca”’®. Pois,
para ele, “a diversidade dos testemunhos histéricos é quase infinita. Tudo que o
homem diz ou escreve, tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve informar sobre

ele”'!. Desse modo, conforme Paul Veyne, “nenhuma tribo, por minGscula que seja,

> Jules Verne (1828-1905) foi um romancista francés considerado um dos criadores da literatura de ficgdo
cientifica. Suas obras mais célebres sdo Viagem ao centro da Terra, Vinte mil Iéguas submarinas, A volta ao mundo
em oitenta dias e A ilha misteriosa.

® Mark Twain (1835-1910) foi um romancista estadunidense gue se notabilizou com os livros A aventura de Tom
Sawyer e A aventura de Huckleberry Finn.

” Machado de Assis (1839-1908) foi um escritor brasileiro que se dedicou a quase todos os géneros literdrios. E
considerado por muitos como a maior expressao literaria do pais. Suas obras conhecidas sdo Memdrias pdstumas
de Brds Cubas e Dom Casmurro.

¥ William Shakespeare (1564-1616) foi um poeta e dramaturgo inglés tido como o maior escritor da lingua inglesa.
Suas obras mais destacadas sdo Romeu e Julieta, Hamlet, Rei Lear, Macbeth, Otelo, Sonho de uma noite de verdo e
Ricardo lll.

° Leandro Karnal (1963) é professor de Historia da América na Universidade Estadual de Campinas. Foi curador da
exposicdo A Escrita da Memdria e do Museu da Lingua Portuguesa. E autor de livros na area do ensino de histdria,
histéria das religides e histéria da América. Foi meu professor de Histéria da América na FMU (Faculdades
Metropolitanas Unidas) em 1997.

' BLOCH, Marec. Apologia da histdria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, p. 54.
' BLOCH, Marc. Idem, p. 79.
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nenhum gesto humano, por mais insignificante que aparente ser, sao indignos da
curiosidade histérica; ... tudo o que é histérico é digno da histéria”*?>. Sob essas
influéncias, o absolutismo da histéria politico-econdbmica que até entdo em mim
reinava, cedeu espaco para outras areas que até entdo so borrifavam o meu interesse

historiografico como a arte e a literatura.

Gradativamente foi se configurando em minha mente a possibilidade de se urdir os
fios da complexidade histérica com os da literaria, compondo no tear da investigacao,
uma tapecaria que vislumbrasse um conhecimento da representagéo do passado sob a
sensibilidade do estético. Nasceu assim o desejo de estudar a Histéria em conexao

com a Literatura.

Contudo, foi somente no dia 6 de julho do ano 2000, em uma aula do professor
Nicolau Sevcenko, na Universidade de S&o Paulo, que se consolidou em mim o
interesse de utilizar o texto ficcional do romance histérico como fonte documental para

uma pesquisa sobre a Historia do Brasil.

A escolha de Erico Verissimo como objeto de estudo para essa investigacao ja
estava no meu inconsciente ha vinte e dois anos. Desperta-lo foi s6 uma questdo de

tempo que o vento da oportunidade promoveu.

Minha dissertacdo, como se pode ver, insere-se nos dominios da Histéria Cultural®.
Portanto, ela se propde a “decifrar a realidade do passado por meio das suas
representacdes”*, buscando trabalhar no campo de investigacdo das relacdes entre a

Histéria e a Literatura.

O titulo que escolhi — A “misséo” na literatura — € uma homenagem intelectual a
Nicolau Sevcenko e a sua obra seminal “Literatura como missao”, sendo que a

expressao “missao” aqui aponta para a redugéao jesuitica e sua obra missioneira.

A problematica central da pesquisa consiste em caracterizar a interpretacdo que

Erico Verissimo oferece para a questdo do papel das missfes jesuitico-guarani na

12 VEYNE, Paul. Histdria e historicidade. Lisboa: Gradiva PublicacGes, 1988, p. 14.

B Segundo Peter Burke “o terreno comum dos historiadores culturais pode ser descrito como a preocupagdo com
o simbdlico e suas interpretacdes”. BURKE, Peter. O que é histdria cultural? Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2005, p. 10.

“ PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & histdria cultural, Belo Horizonte: Auténtica, 2014, p. 42.
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formacéo histdrica do Rio Grande do Sul, através do episédio A fonte, do romance O
continente, da sua trilogia O tempo e o vento.

O objetivo € analisar a relevancia da regido missioneira no processo de construcao
da identidade™ étnico-cultural do territério sul-rio-grandense, a partir das

problematizagbes elaboradas por Erico Verissimo em seu romance.

A hipotese de trabalho aponta para a tese de que o episodio A fonte € uma
resposta de Erico Verissimo ao debate intelectual desenvolvido durante os anos de
1930-1940 entre a matriz lusitana (Moysés Vellinho) e a matriz platina (Manoelito de

Ornellas) sobre a identidade étnico-cultural gaucha.

O recorte temporal abrange o periodo em que a obra foi concebida, esbocada,
redigida e publicada (1935-1962), e também o periodo da narrativa ficcional
desenvolvida pelo romancista no episédio (1745-1756), época em que a regido de Sete
Povos das MissOes esteve no apogeu de seu desenvolvimento econbmico, cultural e

religioso.

A sua relevancia se justifica no fato de ndo existirem muitos estudos académicos
tomando como base especifica 0 episédio A fonte, especialmente no contexto do ja
mencionado debate historiografico dos anos 30.

O suporte tedrico-metodolégico se fundamenta no sistema de interpretacéo
desenvolvido por Antonio Candido (1918), em sua coletanea de ensaios Literatura e
sociedade (1965). Em seu modelo, Candido estabelece um método de interpretacao
estética, que se baseia em dois principios hermenéuticos. O primeiro busca
compreender 0s aspectos sociais externos da obra, isto €, a contextualizacdo das
condi¢cdes de sua produgcdo, como a autoria, a época, 0S objetivos do autor, seu
ambiente social etc. O segundo procura analisar os aspectos estéticos internos do

texto, como conteudo e forma, significado e significante etc.

> Segundo o sociélogo jamaicano Stuart Hall (1932-2014) o conceito de “identidade” é demasiado complexo,
pouco desenvolvido e pouco compreendido nas ciéncias sociais contemporaneas. Para ele “as paisagens culturais
de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido soélidas
localizagbes como individuos sociais”, hoje nos tornaram fragmentados. As antigas identidades, que deram
estabilidade ao mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades. Para ele ndo devemos falar em
“Identidade”, mas sim em “identidades” culturais. Para maior aprofundamento ver “A identidade cultural da pds-
modernidade” de Stuart Hall, Rio de Janeiro: Editora Lamparina, 2014.
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Os fatores sociais, segundo ele, sdo constitutivos da estrutura da obra literaria,
devendo-se, portanto, analisar o fator externo (social) dialeticamente com o fator
interno (estético). Candido afirma “que o externo [...] importa, ndo como causa, nem
como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicao

da estrutura, tornando-se, portanto, interno”®.

Ao afirmar que os fatores externos se tornam internos no processo da realizacéo de
uma obra textual, Candido evita a dicotomia da historiografia positivista que
desconsiderava 0s elementos caracteristicos dos textos literarios, entendidos como
passivos em relacdo a sociedade. Desse modo as formas literarias sdo histéricas e

sociais, no entanto, mantendo suas especificidades do fazer ficcional.

Adotei essa linha de interpretacao por julgar ver nele uma compreensao mais ampla
sobre a natureza da obra literaria, e também por ele permitir um melhor didlogo com as

tessituras do fazer historiografico.

Quero destacar, todavia, duas pesquisas que ajudaram no processo de

amadurecimento de minha proposta original de estudo.

7

A primeira é a tese de doutorado de Luiz Henrique Torres'’, que analisa as
caracteristicas das diferentes interpretacdes da historiografia gaucha em relacdo ao
papel das missdes jesuiticas no processo de formacdo do Rio Grande do Sul. Sendo
um trabalho de félego, discute a historiografia sul-rio-grandense desde 1819 até 1975.
Contribuiu para a minha pesquisa sua analise sobre a historiografia republicana voltada
para o estudo das missdes jesuitico-missioneiras no periodo de 1882 a 1950.

A segunda é a dissertacdo de mestrado de Agnes Hilbscher Deuschle!®, que
desenvolve uma investigacdo sobre as figuragdes do indio na ficgdo sul-rio-grandense.
Usou como objeto de andlise os personagens Pedro Missioneiro (O continente, de
Erico Verissimo) e Francisco Abiaru (Breviario das terras do Brasil, de Assis Brasil). O

trabalho também enfoca a figuracdo dos indigenas na literatura brasileira, comentando

' CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade, S3o Paulo: T. A Queiroz / Publifolha, 2000, p. 5-6.

Y TORRES, Luiz Henrique. Historiografia sul-rio-grandense: o lugar das missdes jesuitico-guaranis na formagao
histérica do Rio Grande do Sul (1819-1975). Tese de dourado em histéria. Orientagcdo de Arno Alvarez Kern.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, 1997.

'8 DEUSCHLE, Agnes Hiibscher. Figuragdes do indigena na fic¢do rio-grandense. Dissertacdo de mestrado em
literatura. Orienta¢do de Pedro Brum Santos. Universidade Federal de Santa Maria, 2008.
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0s romances Iracema e O guarani, ambos de José de Alencar; Macunaima, de Mario

de Andrade; Quarup, de Antbénio Callado, e Maira, de Darcy Ribeiro.

Ambas as pesquisas colaboraram para minha dissertacdo no sentido de posicionar
a obra de Erico Verissimo, no contexto da producdo nacional sobre o tema das
missdes, desde o século XIX até o final do XX. Porém, além desses autores, desejo
apontar a relevancia das obras de Sandra Jatahy Pesavento®, Maria da Gléria
Bordini®®, Regina Zilberman®' e Flavio Loureiro Chaves® para o aperfeicoamento do

meu oficio de pesquisador da obra de Erico Verissimo.

A intencao original de meu trabalho é analisar as relacées possiveis entre o texto
narrativo ficcional do romance histérico com o texto narrativo historiografico no
processo de desenvolvimento de construcdo do conhecimento histérico. Portanto, em
minha pesquisa, ndo ha o propdsito de se discutir literatura ou teoria literaria, mas téao
somente utilizar o romance de fundo historico verissiano com o intuito de enfocar o

tema e os periodos propostos.

Antes, porém, de apresentar a tematica especifica de minha dissertacao, realizo
abaixo como forma de preambulo, uma breve andlise sobre as relacdes existentes

entre a Histoéria e a Literatura.

Originalmente, nos primordios dos tempos, ambas surgiram como um ser unico,
pois quando o rapsodo cantava a sua epopeia, “fundia, semimagicamente, o real e o
imaginario, o humano e o divino, a sociedade e o individuo”3. Em torno das fogueiras

antigas, os 15.690 versos da lliada atribuidos a Homero, eram narrados com o objetivo

' sandra Jatahy Pesavento (1945-2009) foi uma importante professora da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, se destacando como pesquisadora da Histéria Cultural. Escreveu varios artigos em periddicos e livros sobre a
obra de Erico Verissimo.

%% Maria da Gléria Bordini (1945) foi uma destacada professora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Possuidora de grande experiéncia na area de Teoria Literaria
tem na obra de Erico Verissimo uma de suas especialidades.

*! Regina Zilberman (1948) ¢ professora na area de letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, tendo
sido também professora na mesma area na Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Colaborou na
publicagdo de varios textos sobre a obra de Erico Verissimo.

2 Flavio Loureiro Chaves (1944) foi professor de letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, da
Universidade de Caxias do Sul e da Universidade Federal de Santa Maria. E considerado um dos grandes
especialistas da obra de Erico Verissimo.

2 MAESTRI, Mario. Histdria e romance histdrico: fronteiras. Revista Novos Rumos, n2 36, 2002, p. 38.
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de se explicar as origens e o desenvolvimento do grande conflito bélico entre aqueus e
troianos. Desse modo as dimensdes literarias e historicas da narrativa estavam

presentes sem causar estranheza.

Hoje, porém, trabalhar nos dominios de Clio e de Caliope®*, significa atuar em duas
areas complexas da experiéncia humana. Todavia, essa “complexidade... abre para o

pesquisador um campo muito vasto de possibilidades de investigacido”®

, que devem
ser analisadas a partir das aproximacdes e distanciamentos pertinentes a cada uma
das respectivas areas. Pois, na relagdo existente entre o texto narrativo historiogréafico

e o texto narrativo ficcional, coabitam semelhangas e divergéncias.

A problematica dessa relacdo tem inicio com as definicdes terminoldgicas, que
caracterizam as ciéncias humanas. O vocabulo “historia” designa os acontecimentos
gue ocorreram no passado humano, o estabelecimento do que é ou ndo importante e
significativo no estudo desse passado, com a analise de suas relacbes com o presente
e com 0 seu registro documental, quer seja ele por escrito ou ndo. Por sua vez, a
palavra “literatura” € usada para designar a producgao de textos ficcionais de qualquer

ordem, como também o estudo dessa producédo e de sua analise critica.

O primeiro autor notavel a teorizar sobre o tema das diferencas entre o texto
narrativo historiografico e o texto narrativo ficcional foi Aristételes (384-322 a.C.). Ao
estudar sistematicamente a natureza das poesias tragica e épica, ele fez uma

separacao entre as areas de atuacao do historiador e do poeta (ou ficcionista):

O historiador e o poeta ndo se diferenciam pelo fato de um usar prosa e o
outro, versos. A obra de Herédoto poderia ser versificada, com o que n&o seria

menos obra de histéria, estando a métrica presente ou ndo. A diferenca est4 no

* Clio e Caliope eram filhas de Zeus e de Mnemdsine. No Monte Parnaso Clio exercia a posicdo de musa da
Histdria, sendo representada com o estilete da escrita em uma das méaos, e com a trombeta da fama na outra. Com
o estilete fixava em narrativa o que cantava e com a trombeta imortalizava ao que celebrava. Por sua vez, Caliope
com sua bela voz, era a musa da poesia épica e da eloquéncia, sendo também representada com um estilete de
escrita e um rolo de papel em ambas as maos. As duas irmds possuiam muitas afinidades, e é se explorando essas
afinidades que podemos fazer conexdes entre a Histdria e a Literatura. COMMELIN, Pierre. Mitologia grega e
romana. Rio de Janeiro: Ediouro, s/d, p. 62-63.

» PEIXOTO, Maria do Rosario da Cunha. VIEIRA, Maria do Pilar de Aradjo. KHOURY, Yara Maria Aun. A pesquisa em
histéria. S3o Paulo: Atica, 2007, p. 8.
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fato de o primeiro relatar o que aconteceu realmente, enquanto o segundo, o

que poderia ter acontecido.”

Para o filésofo helénico, o historiador trabalha com as coisas que realmente
acontecem (a veracidade), enquanto o ficcionista trata das coisas que poderiam ter
ocorrido (a verossimilhanca). Nicolau Sevcenko (1952-2014), séculos depois,

analisando as relacdes entre Historia e Literatura, afirmou que,

enquanto a Historiografia procura o ser das estruturas sociais, a literatura
fornece uma expectativa do seu vir-a-ser... Ocupa-se portanto o historiador da
realidade, enquanto o escritor é atraido pela possibilidade. Eis ai, pois, uma
diferenca crucial, a ser devidamente considerada pelo historiador que se serve

do material literario®’

Com isso pode-se afirmar que existe uma distingdo peculiar entre 0s compromissos
(objetivos) de cada uma das narrativas (ficcional e ndo ficcional) em relacdo a
realidade. A Histdria tem como condicdo basica para a recriacdo dessa realidade a
obrigatoriedade de que tudo tenha acontecido. Ao historiador cabe escolher os meios

de como o seu texto vai recriar o passado, mas a ele nao cabe inventa-lo.

Ainda pensando sobre a relacdo do ficcionista com sua obra Sevcenko declarou que

todo escritor possui uma espécie de liberdade condicional de criacdo, uma vez
gue os seus temas, motivos, valores, normas ou revoltas sdo fornecidos ou
sugeridos pela sua sociedade e seu tempo — e é destes que eles falam. Fora
de qualquer duvida: a literatura € antes de mais nada um produto artistico,
destinado a agradar e a comover; mas como se pode imaginar uma arvore sem
raizes, ou como pode a qualidade dos seus frutos ndo depender das

caracteristicas do solo, da natureza do clima e das condi¢gfes ambientais??®

*® ARISTOTELES, Poética, S3o Paulo: Edipro, 2011, p. 55.
2 SEVCENKO, Nicolau, Literatura como missao, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 29-30.
% SEVCENKO, Nicolau, Idem, p. 29.
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Para Sevcenko a obra ficcional estd ligada a uma realidade histérica que
corresponde a de seu autor e a de sua feitura. O escritor vai escrever sobre 0s anseios
de sua época e geracdo, buscando através da imaginacdo criativa, pensar 0s
problemas que lhe afligem a alma. O ambiente histérico-social é seu solo-clima de

onde germina sua obra.

Por sua vez, Yvone Dias Avelino assegura que “o valor do texto literario ndo esta
propriamente na confrontacdo que dele se pode fazer com a realidade exterior, mas na
maneira como esta realidade é abordada, aprofundada, questionada, recriada’®. O
texto literario apesar de possuir uma linha de interesse comum com a Historia, tem uma

maneira propria de dialogar com a realidade que a circunscreve.

Ao comparar o discurso do texto historiografico com o discurso da narracao

ficcional, ela afianca que

a Historia é um discurso que avisa a realidade tedrica e cientifica, néo
ignorando o carater de relatividade da verdade histérica, e toda subjetividade
gue comporta a elaboracéo desse conhecimento. O texto literario tem como
objetivo fundamental a producéo da realidade estética, o que nédo exclui que ele
possa ter relagbes com a realidade objetiva, ou seja, com tudo aquilo que lhe é

exterior, e de que certa forma o envolve.*

Percebe-se que para Avelino o olhar do historiador esta voltado para o
conhecimento da ‘“realidade” dos acontecimentos historicos, sem se esquecer das
limitacBes de seu oficio. O olhar do literato, por sua vez, esta voltado para a realidade,
mas visando a construcdo do estético. Nao que isso signifigue uma clivagem ou abismo
de interesses, pois apesar de distintos os seus discursos, ha uma busca pela
compreensao da realidade. Uma abordagem distinta, porém, afim.

Frangois Hartog (1946) afirma que “a histéria se singulariza pela relacdo que

mantém com a verdade, pois ela tem de fato, a pretensdo de remeter a um passado

2 AVELINO, Yvone Dias. Histdria e literatura: cidades, memdrias e esquecimentos na América Latina. In FLORIO,
Marcelo. BARREIRO FILHO, Roberto Coelho. AVELINO, Yvone Dias (orgs.). Olhares cruzados: cidade, histéria, arte e
midia. Curitiba: Editora CRV, 2011, p. 276.

%% AVELINO, Yvone Dias. Idem, p. 277.
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que realmente existiu™!. Pretensao, porque, o historiador jamais podera fazer reviver o
que esta narrando. O historiador viaja no tempo, mas num tempo que realmente existiu.
Seu compromisso estd com a pesquisa das fontes e ndo com a quimera de sua

imaginacao.

A Histéria realmente produz um texto narrativo, mas ele ndo é mimesis®, pois
busca descrever o que realmente aconteceu. Procura traduzir as mudancas que
ocorreram com o passar do tempo, implicando com isso na recriacdo de sociedades e
épocas que obedeciam a outras formas de pensar, agir, sentir e viver diferentes do
pesquisador. E verdade que no processo dessa recriacdo o historiador se utiliza de
ferramentas literarias como a organizacdo do enredo, escolha do vocabuléario, selecéo
de informacbes, descricdo de paisagens e personalidades, e o esclarecimento dos
sentidos explicitos e implicitos das fontes que esta utilizando. Porém, o historiador
busca elaborar uma versao a mais proxima possivel de um fato que um dia realmente

ocofrreu.

Segundo Sandra Jatahy Pesavento (1945-2009), “na busca de construir uma
representacdo sobre o passado, o historiador esta preso a algo que tenha ocorrido e
que tenha deixado tragos objetivos, pois ele ndo cria tracos, ele os descobre, pela

»33

pergunta que faz”*” as suas fontes, cabendo-lhe criar apenas uma versao interpretativa

de seu estudo.

Diante da impossibilidade da repeticdo da experiéncia histérica, o historiador tem na
fonte documental a base de sua pesquisa. Através de uma metodologia rigorosa, ele
interroga essa fonte com perguntas que visam obter as respostas mais precisas
possiveis para se chegar a uma veracidade dos acontecimentos. Essa atitude de
investigacdo é mais um dos elementos de distanciamento do historiador em relacdo ao

literato. A Literatura mantém uma modalidade narrativa com pretensdes aproximativas

3 HARTOG, Francois. A arte da narrativa histdrica. In: BOUTIER, Jean & JULIA, Dominique (orgs.). Passados
recompostos: campos e canteiros da historia. Rio de Janeiro: UFRJ e FGV, 1998, p. 193.

” ou

%2 0 termo mimesis vendo grego (uiunoig) significando originariamente (séc. IV a.C.) “imitagdo”, “representa¢do”,
“expressao”, “indicacdo”. O primeiro sentido acabou predominando no decorrer do tempo, designando a
interpretacdo da realidade através da representacao literaria ficcional. Para maior aprofundamento ver “Diciondrio
de termos literdrios” de Massaud Moisés, Sdo Paulo: Editora Cultrix, 2004. Ver também “Mimesis: a representagdo
da realidade na literatura ocidental” de Erich Auerbach, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2002.

3 PESAVENTO, Sandra Jatahy. O mundo como texto: leituras da Histéria e da Literatura. Revista Histdria da
Educagdo, ASPHE/FaE/UFPel, n2 14, 2003, p. 35-36.
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com a realidade e, ndo, como foi dito anteriormente, usando de total veracidade. Por
isso ndo h4 a necessidade de comprovar o que estd afirmando ao seu leitor. O

romancista ndo usa notas de rodapé ao construir seus argumentos ficcionais.

Pode-se considerar o texto literario um documento historico? Maria do Rosario da
Cunha Peixoto responde da seguinte forma:

Se pensarmos a palavra documento no sentido positivista de prova, capaz de
apreender a realidade tal qual, entdo o texto literario ndo é documento. Mas se
usarmos o documento, isto &, a obra literaria, ndo como espelho da realidade, e
sim como espaco que também expressa possibilidades de devir elaborados

pelos grupos sociais em luta, ela é documento.*

Para esta dissertacdo o texto literario ficcional € um documento histoérico, pois como
afirma Maria do Rosério, ele mais do que apresenta um testemunho de sua época,
“revela momentos de tensdo”® de grupos sociais em luta. A obra do historiador,
portanto, é tratar “a Literatura como elemento ativo no social... na condicdo de
construtora de experiéncias, atuando no real e participando de sua elaboracao, sendo

»36

objeto de conhecimento e sujeito de sua pratica social”””, visando realizar projetos que

dialoguem com outras praticas sociais.

Segundo Maria Elena Camara Bastos e Maria Teresa Santos Cunha, a Literatura e
a Historia mantém uma relacéo especial, em que a leitura de uma esta imbricada com a

outra, numa sucessao de relacdes textuais de complementacéo cognitiva.

A Literatura ndo € um mero documento para a Historia. E uma pratica simbdlica
gue coloca em cena determinados acontecimentos histéricos, como a
organizacéo e as convengdes de representacdo de um certo tempo. E também
um dispositivo educativo e pedago6gico que permite entrever 0S espacos
discursivos de um tempo, as representagdes sociais forjadas em cada época, 0
imaginario de atores sociais — reais e ficcionais. Historicizar a obra literaria

significa, para o historiador, inseri-la no movimento da sociedade, investiga-la

3 PEIXOTO, Maria do Rosario da Cunha. Saberes e sabores ou conversas sobre historia e literatura. Revista
Histdria e Perspectiva. Uberlandia: Universidade Federal de Uberlandia. Volume 24, n2 45, 2011, p. 27.
% PEIXOTO, Maria do Rosario da Cunha. Idem, p. 27.

%® BRITES, Olga. Infancia, trabalho e educacdo: a Revista Sesinho (1947-1960). Braganca Paulista: Editora

Universitaria S3o Francisco, 2004, p. 20 e 29.

22



em suas redes de interlocucdo social e desvenda-la como constréi ou

representa sua relacdo com a sociedade e a cultura.®’

Para as autoras, a Literatura é uma fonte de pesquisa para a Histéria, na medida em
que ela problematiza as questdes sociais de uma época. Epoca esta, tanto do autor,
qguanto da sociedade esteticamente descrita por ele. Cabendo ao historiador saber
dialogar com a obra literaria, e retirar dela o significado das representacoes elaboradas

pelo ficcionista.
A presente dissertacao esta dividia em trés capitulos.

O primeiro — A década de 1930: o ambiente cultural — apresenta o ambiente
intelectual dos anos 30 em que Erico Verissimo produziu seu romance historico O
tempo e o0 vento. Estabelece as caracteristicas literarias do romance de 30
contextualizando os fatores historicos que levaram ao seu desenvolvimento. Contempla
também uma descricdo do debate historiografico ocorrido nos anos 30-40 entre a
matriz lusitana e a matriz platina sobre as origens étnicas, culturais e politicas do Rio
Grande do Sul.

O segundo — No galope do tempo: trajetorias de um artista — examina a formagéao
pessoal e intelectual de Erico Verissimo até o inicio de 1940. Apresenta também uma
analise introdutéria a sua trilogia O tempo e o vento, abordando o seu processo de
concepcao, producgao e publicacéo. E por fim faz um estudo introdutério ao episddio “A
fonte” abordando sua estrutura literaria e histérica como abertura para o terceiro

capitulo.

O terceiro — A fonte: a “miss&o” na literatura — expde a partir das representacdes e
problematizacbes feitas por Erico Verissimo sua visdo sobre a relevancia politico-
cultural da regido de Sete Povos das Missdes no processo de construcao da identidade

étnico-cultural do territorio sul-rio-grandense.

7 BASTOS, Maria Elena Camara & CUNHA, Maria Teresa Santos. Olhai o que o tempo ndo levou: a literatura de
Erico Verissimo. In: GONCALVES, Robson Pereira. O tempo e o vento: 50 anos. Santa Maria: UFSM. Bauru: EDUSC,
2000, p. 181.
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Por fim, a expectativa é que esta pesquisa tenha atingido os seus objetivos,
colaborando assim com outros trabalhos que pretendam tratar da leitura da Histéria

pela mediacéo estética da Literatura.
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Capitulo 1

A década de 1930: o ambiente cultural

O Sul é um romance vivo, agitado, mas continuo, como
uma trama una de sequimento ininterrupto.

José Hondrio Rodrigues

Dentro da paisagem literaria brasileira, a obra de Erico Verissimo ocupa um lugar de
grande proeminéncia. Foi, segundo Antonio Candido, “um autor que sabia narrar com
simplicidade rara, numa linguagem aparentemente neutra, mas cheia de poesia e

expressividade™®.

Localizado historicamente dentro da “Epoca Urbana e Industrial” da literatura
galtcha®, Verissimo estreou sem alarde em 1932 com o livro de contos Fantoches.
Sucesso de publico e de critica praticamente ao longo de toda a sua carreira, ele tem
sido lido e estudado com afinco por uma parcela consideravel da intelectualidade
brasileira®®. A interpretacdo e andlise do conjunto de sua obra, no entanto, tem se
demonstrado uma tarefa multifacetada, pois ele foi um artifice da palavra que soube

caracterizar o ambiente cultural, artistico e literario de sua época.

Para se interpretar a natureza estética de sua literatura, se faz necessario estudar
as transformacdes politicas, econémicas e sociais, que se sucederam no Brasil e no
mundo a partir do inicio do século XX. Pois, como ensina Antonio Candido, “a primeira

tarefa é investigar as influéncias concretas exercidas pelos fatores socioculturais™* que

38 CANDIDO, Antonio. Entrevista. In: PESAVENTO, Sandra et al. Erico Verissimo: o romance da histéria. Sdo Paulo:
Nova Alexandria, 2001, p. 12.

* MAROBIN, Luiz. A literatura no Rio Grande do Sul: aspectos tematicos e estéticos. Porto Alegre: Martins
Livreiro Editor, 1985, p. 46-53. Luiz Marobin (1921-2011) em sua periodizagado divide a histdria da literatura do Rio
Grande do Sul em quatro fases: Epoca Pastoril (1737-1896), Epoca Agropastoril (1896-1930), Epoca Urbana e
Industrial (1930-1982) e Epoca Pés-Industrial (1982-Atual).

“ como exemplos, pode-se citar Antonio Candido, Wilson Martins, Otto Maria Carpeaux, Tristdo de Atahyde,
Flavio Loureiro Chaves, Regina Zilberman, Sandra Jatahy Pesavento etc.

*1 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. S3o Paulo: T. A. Queiroz / Publifolha, 2000, p. 20.
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se relacionam com o artista, visto que a obra literaria recebe o influxo de sua

contemporaneidade através dos valores morais, ideoldgicos e politicos de sua geracao.

Nesse primeiro capitulo, portanto, pretendo analisar o ambiente intelectual de Erico
Verissimo no ambito literario e historiografico, identificando seus parceiros de vida
inteligente, pois se é verdade que a obra literaria “exige necessariamente a presenca

»n42

do artista criador™“, também é verdade que ele ndo vive isolado ou num vazio social.

Desejo, com isso, responder a quatro questdes importantes: “Com quais autores
estd Erico Verissimo relacionado esteticamente?”, “Quais as caracteristicas literarias
que lhe sdo atribuidas em conjunto com seus pares?”, “Quais as circunstancias
histérico-sociais em que sua obra se desenvolveu?” e “Com quem esté ele dialogando

historicamente no episodio ‘A fonte’?”.

1.1 O ambiente literéario

Segundo Alfredo Bosi as décadas de 1930 e 1940 sédo lembradas como “a era do
romance brasileiro”, ndo somente na prosa de ficcdo regionalista, mas também na de

tematica cosmopolita e na de sondagem psicolégica®.

Essa literatura apresentou um carater extremamente vigoroso e critico em relacdo a
realidade nacional, consolidando em suas obras os graves problemas do Brasil
moderno. Seus autores escreveram sobre a desigualdade social, os resquicios da
escravidao, a vida sofrida dos retirantes e camponeses e a luta pelo direito a terra.
Seus romances se caracterizaram, portanto, pela dendncia social. Da critica literaria ela

recebeu varias denominagdes, no entanto, a que mais se difundiu foi romance de 30.

Essa expressdo — romance de 30 — se refere, portanto, ao conjunto de obras de
ficcAo em prosa escritas no Brasil a partir de 1928, com a publicacdo do romance A
bagaceira de José Américo de Almeida (1887-1980). Esse grupo de obras nao se
caracterizou por uma organicidade homogénea, mas, apresentou elementos formais e

teméaticos em comum, permitindo seu aglutinamento sob essa nomenclatura.

*> CANDIDO, Antonio. Idem, p. 23.
3 BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. S3o Paulo: Editora Cultrix, 1985, p. 438.
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Do conjunto de escritores que surgiram dessa geracao, se destacaram Graciliano
Ramos (1892-1953), José Lins do Rego (1901-1957) e Jorge Amado (1912-2001) na
prosa regionalista**, José Geraldo Vieira (1897-1977) na prosa cosmopolita/urbana* e
Cornélio Pena (1896-1958), Cyro dos Anjos (1906-1994), Otavio de Faria (1908-1980)

e Lucio Cardoso (1912-1968) na prosa de abordagem psicolgica®® (ver anexo 1).

Na verdade a expressao romance de 30 é bastante imprecisa, uma vez que essa
nomenclatura se fez necessaria pelas conveniéncias do mercado editorial que cataloga
autores e obras, das necessidades didaticas das ciéncias humanas e das
classificacdes de estilo da literatura. Essa imprecisdo também estd relacionada a
complexidade de se homogeneizar as caracteristicas de seu grupo de realizadores.
Graciliano Ramos, Jorge Amado e Erico Verissimo, por exemplo, produziram tanto

obras de tematica urbana, como séo tidos tipicos autores regionalistas.

Desse modo podemos dizer que a geracdo de 30 apresentou uma diversificada
producdo, possuindo como elemento comum a finalidade de registrar e documentar a
realidade social e politica de seu tempo*’, pois afinal, a preocupacao social foi uma das
principais marcas de seus autores. Porém, ndo se pode esquecer, que foi através
dessa preocupacgdo que ocorreu o encontro desses autores com as camadas pobres
brasileiras*®. Com isso, pode-se também afirmar que essas preocupacdes sociais do
romance de 30, sdo um “produto e reflexo dos primérdios do Brasil moderno, que se

superpunha ao Brasil arcaico/agrario”® do litoral e de suas proximidades.

44 . . . - . .
O romance regionalista busca retratar os diferentes aspectos de cada regido do Brasil em sua intensa
diversidade cultural.

45 . . . s~
O romance urbano busca retratar e criticar a vida social dos centros urbanos com suas paixdes,

comportamentos e interesses de classe social da época em foco.

46 o o . . . ’as .. ~
O romance psicoldgico estd voltado mais para os motivos intimos que condicionam as escolhas e a¢des dos
seres humanos.

* MASINA, Léa. APPEL, Myrna Bier. (org.). A geragdo de 30 no Rio Grande do Sul: literatura e artes plasticas.
Porto Alegre: Editora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2000, p. 109.

48 o e . ;. , . . ey s s .

Por povo brasileiro deve-se entender o conjunto dos varios grupos étnicos que habitam o territério do Brasil
como os indigenas, portugueses, africanos, espanhdis, alemaes, italianos, poloneses, ucranianos, japoneses, sirios,
libaneses, arabes etc.

*> DACANAL, José Hildebrando. O romance de 30. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982, p. 17.

27



A partir da selegdo dos autores acima mencionados, pode-se didaticamente
estabelecer um conjunto de caracteristicas essenciais do que hoje se chama romance
|50, “

de 30, expressao que segundo José Hildebrando Dacana se pouco ajuda também

»n51

ndo complica™". As caracteristicas fundamentais do romance de 30, conforme Dacanal

podem ser reunidas em dois grupos.
O primeiro deles agrega as de natureza formal:

a) Verossimilhanca: O romance de 30 obedece rigorosamente a tradicdo da ficcéo
realista/naturalista europeia dos séculos XVIII-XIX e da brasileira do século XIX, isto €&,
0 que é descrito e narrado é passivel de ter acontecido. Na esteira de Aristételes,
compreende que “nao € funcdo do poeta realizar um relato exato dos eventos, mas sim
daquilo que poderia acontecer e que é possivel dentro da probabilidade ou da
necessidade”.®> Ndo ha a quebra de leis naturais, ndo existem forcas sobrenaturais

atuando contra ou a favor dos personagens.

Erico Verissimo no episoédio em estudo utiliza a verossimilhanca para construir o
ambiente historico de seus personagens. Com isso ele pretende tornar crivel a

“realidade histérica” do Rio Grande do Sul.

Alonzo olhou em torno da cela. Repetira-se, como ele temia, o sonho das
outras noites. Levantou-se, acendeu a lamparina, lavou-se - e enquanto
fazia essas coisas 0 Unico som que se ouvia naquele cubiculo era o rascar de
suas sandalias nas lajes do chéo. Vestiu a sobretinica, pendurou o rosério
no pesco¢o, apanhou o Livro de Horas e saiu para o alpendre. A brisa

picante da madrugada bafejou-lhe o rosto (Grifo do autor).53

No trecho acima a verossimilhanca se apresenta no desenrolar da acdo que esta
organizada como se desenvolvesse na realidade do século XVIIl, onde o padre Alonzo
se levanta, acende uma lamparina e se lava, para depois vestir-se, pendurar um

rosario, pegar um livro de oracdo e sair para um alpendre. Nesse caso, Verissimo

*® José Hildebrando Dacanal (1943) nasceu no Rio Grande do Sul, é formado em Letras Classicas pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). E jornalista e ensaista e publicou mais de vinte obras sobre literatura,
histédria, politica e economia.

>t DACANAL, José Hildebrando. Idem, p. 13.
> ARISTOTELES. Poética. S3o Paulo: Edipro, 2011, p. 54.
>3 VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento: O continente. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 44.
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seguiu uma coeréncia plausivel (natural), semelhante a que dirige uma vida comum de

um padre missioneiro daquela época.

Essa verossimilhanca foi adotada ao longo de toda a trilogia de O tempo e o vento,
e no episddio “A fonte” em especial, visto que, o objetivo do autor é construir uma

narrativa fundadora da histéria galcha.

Mesmo que, o personagem Pedro Missioneiro apresente em algumas passagens
aspectos misticos, onde ele afirma falar com a Virgem Maria, ver a morte de Sepé

Tiaraju ou conhecer o momento de sua morte.

Pedro estava parado no meio da sala, de bracos caidos, os olhos fitos num
palido pedaco de céu que a janela emoldurava. Alonzo comecou a andar
calmamente dum lado para outro, com as maos trancadas as costas. Houve
alguns segundos de siléncio. De repente o jesuita estacou na frente do menino

e perguntou:

- Viste Nossa Senhora?

- Vi.

- Onde?

- No cemitério.

- Quando?

- Todos os dias.

[...]

- José Tiaraju morreu, padre.
- Morreu? Quem te disse?
- Eu vi.

- Que foi que viste? ...

- Vi o combate. O alferes foi derrubado do cavalo por um golpe de langa. Vi
guando ele quis erguer-se e um homem... um general... de cima do cavalo

varou-lhe o peito com uma bala.

[...]
- Pedro, vamos embora daqui!

Ele ficou em siléncio. Um quero-quero guinchou, e sua voz metalica espraiou-

se nha noite quieta.

- Vamos, Pedro!
Pedro sacudiu a cabeca.

- Demasiado tarde — respondeu.
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Mas por qué? Por qué? ... Vamos embora.
- Demasiado tarde.

- Que é que vamos fazer entao?

- Demasiado tarde. Voy morrer.

- Pedro!

- Eu vi... Vi quando dois hombres enterraram mi cuerpo cerca dum arbol.
Demasiado tarde.>

Esse misticismo de Pedro Missioneiro, no entanto, ndo visa quebrar a
verossimilhanca desenvolvida no interior da obra, pois em nenhum momento as visées
interferem no desenrolar do enredo. Elas podem ser entendidas, pelo leitor, como
crendices exageradas do personagem ou como excentricidades espirituais de um indio
envolto pela religiosidade jesuitica das missdes. Padre Alonzo, por exemplo, expressa
sutiimente sua incredulidade ao ouvir a afirmacédo de Pedro de que ele pode ver a
Virgem. Ana Terra>® ao ndo compreender o que Pedro |he falava sobre a rosa mistica
demonstrou desconfiar de sua lucidez mental ao afirmar que “lhe passou pela mente a

ideia de que talvez o indio ndo fosse bom do juizo”.>®

O misticismo de Pedro visa estabelecer, no romance, um elemento simbdlico-
misterioso na construcdo do tempo ficcional, que cubra a histéria galcha desde “os

quase miticos tempos missioneiros até meados do século 20”.°’

b) Estrutura narrativa linear: Existe uma correspondéncia cronolégica entre o fato
(acdo) narrado com o espaco (lugar) onde se desenrola a narracdo. Os romances de

30 na sua maioria possuem “inicio, meio e fim” bem definidos, indicando a presenca

>* VERISSIMO, Erico. Idem, p. 73, 86-87 e 137.

> Ana Terra é a personagem feminina da trilogia O tempo e o vento que fica gravida de Pedro Missioneiro, dando
por sua vez, origem ao cla Terra-Cambara génese do Rio Grande do Sul.

>® VERISSIMO, Erico. Ibidem, p. 137.

7 WEINHARDT, Marlene. O tempo e o vento: um didlogo entre ficgdo e histéria. In: GONCALVES, Robson Pereira
(org.). O tempo e o vento: 50 anos. Santa Maria: UFSM e Bauru: EDUSC, 2000, p. 101.
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constante do narrador em terceira pessoa. A narracdo em primeira pessoa € rara, mas

pode acontecer, como por exemplo, em S&o Bernardo®® de Graciliano Ramos.

Embora em O tempo e o0 vento possa ocorrer ocasionalmente a quebra dessa
linearidade, contudo, isso ndo acontece de um modo tao violento que, ndo se possa
dizer que o romance seja uma obra de “comeco, meio e fim”. A narragdo dos
acontecimentos e dos fatos consiste em uma descricdo da acdo, do movimento e do
transcorrer do tempo de um modo evidente e progressivo. Entendemos sem maiores

dificuldades o que a narragao quer nos transmitir.

O governo portugués resolvera entdo povoar o Rio Grande de Sao Pedro, a fim
de facilitar as comunicacdes entre Laguna e Sacramento, bem como para
garantir a posse deste Ultimo estabelecimento. Laguna, pois, ficou sendo o
ponto de partida das muitas levas de homens que entravam nos disputados
campos do extremo sul, para abrir caminho até o rio da Prata, de onde
retornavam com novas da colbnia. E naqueles vinte Ultimos anos muitos
lagunistas e vicentistas se haviam fixado em varios pontos do Continente,
estabelecendo invernadas e currais que mais tarde se transformavam em
estancias. Contava-se até que quase todos eles ja tinham conseguido cartas
de sesmaria. E o fato de os portugueses haverem fundado em 1737 um
presidio militar no Rio Grande indicava que estavam decididos a tomar posse

definitiva do Rio Grande de S&o Pedro.*®

No caso de “A fonte”, a estrutura narrativa linear se demonstrou a mais acertada,
porque cria uma noc¢ao de desenvolvimento cronoldgico da histéria sul-rio-grandense.
No excerto acima, entendemos claramente que o governo portugués decidiu povoar o
Rio Grande de Séo Pedro por razfGes estratégicas de sua politica colonial na regido
platina. Para os defensores da matriz lusitana, a mencdo do ano de 1737 dentro da
narracao do episodio, solidifica suas teses historiograficas.

c) Linguagem filtrada pelo coédigo “culto” urbano: Tanto o narrador como 0S

personagens se expressam segundo as regras gramaticais do mundo urbano, mesmo

>® 530 Bernardo é um dos principais romances de Graciliano Ramos publicado em 1934. A obra comp&de uma trama
que descreve a situagdo dramatica do Nordeste brasileiro, que ocasionou o éxodo rural, a pobreza generalizada e a
busca pela sobrevivéncia do sertanejo da regido. O romance se difere de outras obras de sua geragao pelo seu
estilo narrativo, por se apresentar na primeira pessoa e em estilo psicolégico.

>° VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 45.
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guando 0s personagens nao pertencem a esse meio. Impera o cédigo culto da lingua
para que ocorra a aceitacdo do leitor urbano e com maior utilizacdo da linguagem
coloquial. Apesar de fugir do artificialismo linguistico de varios autores do século XIX, o

romance de 30 ainda esta vinculado ao espaco urbano.

— Padre!

— Que é?

— Quando o indio morrer ele vai para o céu?

— Se seguires os mandamentos de Deus, se fores um bom cristdo, iras para o
céu.

— E se eu for para o céu, Deus me da um olho novo?

— Claro, Inécio, claro. Deus te dard um olho novo...

— Padre, eu quero um olho azul como o de Pay Antdnio.

— Esta bem, Incio. Reza e pede a Deus que te dé no céu olhos azuis como os

de Pay Ant6nio.*

Percebe-se que no dialogo entre o padre Alonzo e o indio caolho esta a presenca
de uma linguagem coloquial na segunda pessoa do singular, com auséncia de erros
gramaticais ou concordancia. A palavra “pay” se refere a maneira respeitosa que o

indigena usa para chamar padre Anténio.

Toda trilogia de Erico Verissimo apresenta um vocabulario simples de fécil
compreensao, para qualquer leitor que se expresse na lingua portuguesa. No entanto,

ocasionalmente, algum personagem pode usar termos da lingua castelhana.

- Eu vi... Vi quando dois hombres enterraram mi cuerpo cerca dum érbol.

Demasiado tarde® (Grifo do autor).

A introducdo de termos espanhdis visa reforcar a existéncia de um ambiente

bilingue de fronteira, principalmente na regido missioneira. A frase acima, dita por

% VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 54-55.
*1 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 137.
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Pedro Missioneiro, mistura o portugués e o espanhol, indicando com isso, o desejo de
Erico Verissimo problematizar as origens de seu estado em seu romance. Indica,
assim, uma possibilidade de dialogo entre a matriz lusitana e a matriz platina, uma vez

gue o personagem Pedro representa o patriarca-fundador do Rio Grande do Sul.

O segundo grupo de caracteristicas fundamentais do romance de 30 relne o0s

elementos de natureza temaética:

a) Estruturas histéricas identificaveis: O ambiente historico € facilmente identificavel
por suas caracteristicas politicas, econémicas e sociais. Os personagens pertencem a
esse ambiente interagindo contra ou a favor dele, procurando transforma-lo. A
compreensao da realidade historica do enredo é imediata por parte do leitor, ndo
havendo necessidade de uma interpretacao elaborada do texto.

Em “A fonte” isso fica bem claro:

Naquela madrugada de abril de 1745, o padre Alonzo acordou angustiado. Seu
espirito relutou por alguns segundos, emaranhado nas malhas do sonho, como
um peixe que se debate na rede, na ansia de voltar a seu elemento natural. Por
fim deslizou para a agua, mergulhou e ficou imével naquele po¢co quadrado,

escuro e frio. [...]

Alonzo olhava as bandas do nascente. Era de |4 que no futuro havia de vir o
perigo. Os vicentistas, que agora eram senhores de estancias de gado
naquelas terras lindeiras, provavelmente descendiam dos bandeirantes
renegados que havia mais dum século tinham destruido bestialmente as
provincias jesuiticas de Guaira e ltati. E a ideia de que um dia os Sete
Povos pudessem cair nas maos dos portugueses deu-lhe um calafrio

desagradavel® (Grifo do autor).

Erico Verissimo com poucas indica¢gdes localiza seu leitor no tempo, “1745”; no
espaco, “Sete Povos” das Missdes; no ambiente politico, o perigo de as Missfes
cairem “nas maos dos portugueses”, uma referéncia ao Tratado de Madrid de 1750.
Indicando que outras regifes missioneiras ja haviam sido presas de vicentistas que

descendiam dos bandeirantes paulistas. Logo no inicio do episodio todo o palco dos

%2 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 44-45.
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acontecimentos ja esta montado, preparando o leitor para toda a saga que vai se
desenrolar diante de si.

b) Estruturas historicas de origem agraria: As estruturas histéricas sdo geralmente

de origem agraria ou pelo menos seus personagens sao de origem agraria.

Em Viamao se vive na paz de Deus. Casas baixas de barro com rotulas
pintadas de verde. Cantigas das llhas. Velhas de longas mantilhas pretas com
rosarios nas maos, vao aos domingos a missa em carretas de rodas macicas
puxadas por lerdos bois. Fazem promessas, acendem velas, sdo devotas do
Espirito Santo. E os vagamundos aventureiros que passam por ali, riem

daquelas gentes pacatas, que respeitam a lei e odeiam a guerra, que falam

cantando e as vezes lhes preguntam. Aonde vades?®

Nesse texto Verissimo nos aproxima do ambiente rural da cidade de Viaméo, com
suas casas de barro, com velhas mulheres rezando, frequentando a missa aos
domingos em carretas puxadas por bois vagarosos. Os aventureiros que passam pela
cidade se divertem com o ambiente pacato, respeitador da lei, e que ndo gosta da
guerra. Verissimo para realcar o ambiente provinciano da cidade usa o verbo

“perguntar” em sua grafia antiga “preguntam”.

Os romancistas de 30 apresentam as tensfes e conflitos existentes na forma de
vida rural-campestre, englobando as praticas dos “cacadores, pastores, fazendeiros e
empresarios agroindustriais”®. Os retirantes de Graciliano Ramos, os cortadores de
cana de José Lins do Rego, os trabalhadores de cacau de Jorge Amado, os criadores
de gado de Erico Verissimo demonstram a dura realidade da vida rural brasileira,
convidando os leitores a fazer uma reflexdo critica da realidade social do interior do

pais.

c) Viséo critica da sociedade: Os romancistas de 30 mantém uma postura critica em
relacdo a sua sociedade, combatendo muitas vezes de forma direta suas

caracteristicas politicas e econdmicas. Os personagens buscam ordenar ou reordenar

% VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 92-93.

* WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histdria e na literatura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, p.
11.
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o mundo social em conflito e em desordem. “A desordem reina no mundo e é preciso

conserta-lo através da acdo dos individuos ou dos grupos sociais interessados”.

Aqueles malditos vicentistas! - pensou Alonzo. Ndo se contentavam em
comprar indios e leva-los como escravos para sua capitania: tomavam-lhes
também as mulheres, serviam-se vilmente delas e depois abandonavam-
nas no meio do caminho, muitas vezes quando elas ja se achavam gravidas
de muitos meses. Aquele ndo era o primeiro caso e certamente ndo seria o

altimo®® (Grifo do autor).

Aqui os bandeirantes sdo representados sem retoques de heroismo, bravura e
desprendimento por amor a nacdo, sendo descritos em sua violéncia e machismo.
Essa visdo dos bandeirantes apresentada pela voz de padre Alonzo, aponta para uma

critica ao papel das bandeiras que penetraram o Rio Grande do Sul.

d) Visdo otimista do mundo: Existe um otimismo que permeia o romance de 30,
onde a miséria, a fome, o sofrimento e a injustica podem ser combatidos e eliminados
do mundo. Ele é passivel de reforma e melhora, basta a vontade dos individuos ou dos
grupos sociais. A capacidade de compreender o mundo e de transforma-lo € uma das
marcas principais do romance de 30.

Apesar de ndo ser um religioso no sentido stricto da expressao, Verissimo nesse
trecho de “A fonte”, nos apresenta uma proposta de sociedade para todos os povos.
Sua crenga de “fazer luz” sobre as injustigcas sociais aqui se mostra embebido de um

cristianismo puro, simples e direto.

Os povos ndo mais seriam governados por senhores de terras e nobres
corruptos. Seria a sociedade prometida nos Evangelhos, o mundo do Serméao
da Montanha, um império teocratico que havia de erguer-se acima das nacdes,
acima de todos os interesses materiais, da cobica, das injusticas e das
magquinac¢des politicas. Um mundo de igualdade que teria como base a
dignidade da pessoa humana e seu amor e obediéncia a Deus. Nesse regime
mirifico o homem nao mais seria escravizado pelo homem. Ndo haveria mais
exaltados e humilhados, ricos e pobres, senhores e servos. Que direito tinha

uma pessoa de se apossar de largas extensfes de terra? A terra, Deus a fizera

% DACANAL, José Hildebrando. Ibidem, p. 15.
% VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 61.
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para todos os homens. O que era de um devia ser de todos, como nos Sete

Povos. Todas as criaturas tinham direito a oportunidades iguais.®’

hY

Desde o momento em que comecou a ganhar notoriedade junto a intelligentsia
brasileira, Erico sofreu a pecha de ser comunista encapucado (acusacgao feita pela
extrema-direita)®® ou de panfletario liberal (denunciacéo feita pela extrema-esquerda).
No entanto, ele continuou fiel a sua vocacao literaria de apresentar uma proposta de
“acender a sua lampada, fazer luz sobre a realidade de seu mundo, evitando que sobre

ele caia a escurido, propicia aos ladrdes, aos assassinos e aos tiranos”®°.

Para se compreender a natureza historica da literatura da Geracdo de 1930,
convém pensar em alguns fatores que lhe marcaram a época. Desse modo, indicando
0s seus tragos sociais e culturais peculiares, buscando “o ethos de uma geracdo que
compartilhou durante algum tempo as mesmas perplexidades no plano das ideias e no

plano dos valores”™.

Um fator que marcou a geracdo dos anos 30 foi a Grande Depressao Econbémica de
1929, que perdurou até o inicio da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Considerada
a pior crise econbmica do século XX, provocou altas taxas de desemprego, com
guedas dréasticas na producéo industrial, no valor das a¢fes das bolsas de valores e no

produto interno bruto de varios paises.

Com isso o poder de compra dos trabalhadores foi minado, provocando o
desaparecimento de poupancas privadas, criando um vacuo quase completo de capital
ativo para as empresas. MilhGes de pessoas ficaram desabrigadas, obrigando-as a

morar com parentes ou a se organizarem em grandes favelas.

No Brasil, a crise econdbmica mundial atingiu o antigo sistema exportador de

matérias-primas e importador de produtos manufaturados. As familias ligadas aos

%7 VERISSIMO, Erico. Op cit., p. 65.

% 0 caso se refere a Acao Integralista Brasileira, que foi fundada pelo escritor Plinio Salgado (1895-1975) em 1932
sob a inspira¢do do fascismo italiano. O grupo foi extinto em 1937 com a instauracdo do Estado Novo por Getdlio
Vargas.

69 VERISSIMO, Erico. Solo de clarineta, vol. 1. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 65.
" BOSI, Alfredo. Entre a literatura e a histéria. S3o Paulo: Editora 34, 2013, p. 243.
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sistemas produtivos das periferias do centro cafeeiro se viram em decadéncia politica e
financeira. Os romancistas de 30 souberam interpretar com maestria esse mundo
decaido, pois, quase todos 0s seus representantes eram socialmente provenientes
dessas familias em declinio™. Erico Verissimo, por exemplo, vinha de uma familia de

estancieiros derrocados.

O efeito avassalador da depressdo mundial sobre o poder aquisitivo da populacao
brasileira provocou o0 encarecimento dos livros importados, que até entédo
predominavam no Brasil. Isso resultou a retracdo na importacdo de livros e um
aumento pela demanda de obras traduzidas para o portugués. As editoras brasileiras
se viram na incumbéncia de preencher as necessidades desse novo nicho de
consumidores. A partir de 1930 novas oportunidades surgem para 0S escritores

n72

nacionais, que provocaram “um dilivio de publicacbes na area de literatura”“, por

exemplo, no Rio de Janeiro.

O crescimento na edicdo de livros no Brasil teve um crescimento substancial,
chegando a mais de 600% em S&o Paulo entre os anos de 1930 a 1936". Diante
dessa situagcdo uma realidade comecou a se tornar viavel: o surgimento de uma
industria editorial no pais. Henrique Pongetti’”* em 1937 afirmou que “em nenhuma
outra parte da vida nacional a transformacéo teve um jeito tao perfeito de milagre como
nas oficinas gréficas”>. Com o aquecimento do mercado editorial novas obras sdo
publicadas com varias reedicbes se sucedendo. Em 1936 “as casas editoras,
estimuladas pela procura do livio e pela quantidade de originais que Ihes sé&o
oferecidos... disputam o0s autores, aumentam as suas tiragens... € 0 movimento

editorial prospera formidavelmente”’®.

"' DACANAL, José Hildebrando. Op cit., p. 17.

72 HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua historia. Sdo Paulo: T. A. Queiroz & Editora da Universidade de S3o
Paulo, 1985, p. 337.

7 HALLEWELL, Laurence. Idem, p. 337.

74 Henrique Pongetti (1898-1979) foi um jornalista, dramaturgo e romancista brasileiro. Foi um dos criadores da
Revista Manchete que existiu entre 1952 a 2000.

7 PONGETTI, Henrique. Em dez curtos anos. In: HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua histéria. Sdo Paulo: T.
A. Queiroz & Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1985, p. 337-338.

76 FUSCO, Rosario. Politica e letras. In: HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua histdria. Sdo Paulo: T. A.
Queiroz & Editora da Universidade de Sao Paulo, 1985, p. 338.

37



E claro que existiam problemas de distribuicdo, devolucéo de consignados em mau
estado de conservacao e a prestacdo de contas de livrarias distantes da editora. Além
disso, permaneciam os problemas relacionados com o autor que era um artista da
palavra e o editor que era um comerciante de livros. O casamento entre ambos
normalmente era “uma unido precaria, sujeita a desconfiancas, conflitos e até
divércios...””’. Contudo, apesar dessas circunstancias o mercado editorial nos anos 30

estava cada vez mais promissor.

E foi nesse cenéario de efervescéncia editorial que Erico Verissimo comecou a
publicar seus contos e romances. A tiragem de suas obras lhe permitiu com o passar
do tempo a viver de seus direitos autorais como acontecia com José Lins do Rego e

Jorge Amado (ver anexo 2).

Com o sucesso inesperado de Olhai os lirios do campo em 1938-1939%, Erico
Verissimo finalmente viu seus problemas financeiros comecarem a ser resolvidos,

permitindo-lhe ambicionar voos literarios mais altos.

1.2 O ambiente historiografico

Integrado a partir do século XVII ao restante da América Portuguesa’, o Rio
Grande do Sul® possui um complexo processo de formacdo territorial e uma
multifacetada identidade sociocultural. O estudo de sua historia, portanto, compreende

um conjunto enriquecedor de elementos oriundos de sua diversidade étnica.

77 VERISSIMO, Erico. Um certo Henrique Bertaso & Artigos diversos. Sao Paulo: Globo, 1996, 38.

78 Olhai os lirios do campo teve duas edi¢cbes em sete tiragens em seus dois primeiros anos chegando a vender
25.000 exemplares (ver anexo 2).

® 0 termo “América Portuguesa” se refere aqui ao conjunto de terras do continente americano pertencentes a
administracdo da Coroa portuguesa na denominada época colonial. Para maior aprofundamento ver “A América
Latina na época colonial” de James Lockhart e Stuart B. Schwartz, Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira,
2002.

8 A etimologia do nome do estado do Rio Grande do Sul se originou de uma série de equivocos e discordancias
cartograficas, ocorridas na época em que se pensava que a Lagoa dos Patos fosse em verdade a foz de um grande
rio. Acredita-se que foi Frederick de Wit (1630-1706) o primeiro cartégrafo a registrar um suposto Rio Grande em
seu mapa-mundi “Nova Orbis Tabula in Lucem Edita” del665 (ver anexo 4). No entanto, foi outro neerlandés
chamado Nikolaus Visscher (1618-1679) que demarcou a referida lagoa ao formato préoximo conhecido de hoje,
relacionando-a também aos indios Patos, que habitavam a regido.
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Na primeira metade do século XX, sobreveio no contexto nacional um momento de
afirmacdo de nossa brasilidade, envolto por um sentimento excessivamente
nacionalista. Isso ocorreu em meio a Semana de Arte Moderna e durante as
comemoracoes do primeiro centenario de nossa independéncia politica. Durante esse
periodo, a intelectualidade brasileira produziu uma série de obras significativas que
procuraram mapear 0S nossos referenciais culturais como, por exemplo, Retrato do
Brasil (1928) de Paulo Prado, Casa-Grande & senzala (1933) de Gilberto Freyre,
Raizes do Brasil (1936) de Sérgio Buarque de Holanda e Formacdo do Brasil

contemporaneo (1942) de Caio Prado Junior.

Dentro desse clima de busca pelo melhor entendimento por nossas caracteristicas
em nivel nacional, coube a historiografia gaucha contribuir em nivel regional, pela
procura dos elos étnicos, politicos e culturais que unissem o Rio Grande do Sul ao

Brasil, consolidando assim seus vinculos estaduais ao conjunto da federacao.

A palavra historiografia, no entanto, merece certa atencdo, pois apresenta um
carater polissémico, designando ndo apenas o registro escrito da Histéria, mas também
uma reflexdo sobre a producéo dos diferentes discursos dos historiadores, bem como
de seus métodos de pesquisa. Edward H. Carr afirma que “quando pegamos um
trabalho de histéria, nossa primeira preocupacao ndo deveria ser com os fatos que ele

»81

contém, mas com o historiador que o escreveu”". Isso porque “todo historiador sofre

pressdes ideoldgicas, politicas e institucionais, comete erros e tem preconceitos”®.
Além disso, os discursos historiograficos devem ser analisados em relacédo ao tempo e

a sociedade em que foram produzidos, pois todo historiador € fruto de sua época.

Na virada do século XIX para o XX a producao historiografica sul-rio-grandense
buscou compreender as questbes historicas relacionadas a formacéo e a colonizacéo
de seu territorio, buscando desse modo encontrar um suporte para se estabelecerem

|83

as caracteristicas da identidade sociocultural®™ rio-grandense. Nesse contexto de

pesquisa, duas matrizes ideoldgicas se desenvolveram: a lusitana e a platina.

81 CARR, Edward Hallet. Que é histdria? Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982, p. 58.

8 SILVA, Kalina Vanderlei. SILVA, Maciel Henrique. Dicionario de conceitos histéricos. Sdo Paulo: Editora Contexto,
2008, p. 189.

83 . . . . P . . . ..
Para Stuart Hall o conceito de “identidade sociocultural” é equivocado, pois seria mais interessante se falar em
“identidades socioculturais”. Ver nota 16.
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Sobre o conceito de matriz, leda Gutfreind afirma:

Por matriz entende-se um tipo de discurso com caracteristicas comuns
encontradas em um conjunto de obras histdricas, cujos conceitos adquirem
significados ocultos, conforme a conjuntura que se desenvolve e, por iSso
mesmo, mantém uma vitalidade sempre eficaz. Essas representam a busca da

identidade politico-cultural do territério sul-rio-grandense.®

Desse modo, a historiografia gaucha, dentro de sua producéo literaria, estruturou-se
entre dois modelos interpretativos, que se firmaram através de um intenso debate
intelectual. Cada um deles pautando-se em um sutil quadro tedrico-metodoldgico para

justificar suas polarizadas opinides.

Por matriz lusitana ou luso-brasileira entendemos como sendo aquela que aglutina
historiadores que defendem a hegemonia da cultura portuguesa na regido sul-rio-
grandense, minimizando a influéncia castelhana na histéria e sociedade gaucha. E, por
matriz platina ou jesuitico-castelhana, inferimos como sendo aquela que ressalta a
importancia da regido do rio da Prata na formacéo histérica do Rio Grande do Sul, em
especial da participacdo da regido de Sete Povos das Missdes nesse processo de

formacdo.

As razbes para essa cizania historiografica se localizam no peculiar

desenvolvimento historico da regido. Para José Honério Rodrigues, “o Rio Grande deve

ser estudado como um capitulo & parte da formacéo histérica do Estado do Brasil”®.

Sua incorporacéo tardia ao restante da América Portuguesa®®, a construcdo movedica

de suas fronteiras®” e a funcdo periférica de sua economia no cenario nacional®

8 GUTFREIND, leda. A historiografia rio-grandense. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 1998, p. 11.
8 RODRIGUES, José Hondrio. O continente do Rio Grande, S3o Paulo: Editora Brasiliense, 1986, 13.

¥ 0Os fatores que contribuiram para essa tardangca foram as peculiares condi¢Ges geograficas da regido, a
assinatura do Tratado de Tordesilhas (1494), e principalmente as dificuldades de colocagdo desse espago no
processo de exploragdo colonial. Naguele momento a administragdo metropolitana visava as areas coloniais que ja
possuiam uma producdo estabelecida com riquezas minerais ou com produtos agricolas de interesses do comércio
europeu.

¥ A vida rio-grandense sofreu longamente com as tensdes provocadas pelas constantes demarca¢bes de suas
fronteiras. O Tratado de Tordesilhas nunca foi respeitado pelos portugueses devido a acdo dos bandeirantes,
jesuitas e pecuaristas. O Segundo Tratado de Utrecht (1715) estabeleceu que a Col6nia de Sacramento
pertencesse aos portugueses, mas encontrou resisténcia dos espanhdis que habitavam a regido. Por sua vez, o
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conduziram o Rio Grande do Sul a um processo de conquista, povoamento e

exploracéo diferenciado do restante do Estado brasileiro.

A partir da década de 1920, todavia, podemos observar um esfor¢co historiografico
por parte da sociedade sulina para se “criar uma imagem do Rio Grande do Sul que se
assemelhe & do Brasil”®. Com a ascensdo de Getllio Vargas ao poder federal em
1930, esse esforco se tornou uma prioridade. A identidade gaucha deveria estar

reconhecida na identidade brasileira.

A nocao de identidade brasileira, por sua vez, esta ligada a seguinte pergunta:
“Como um povo se transforma em Brasil?”®®. Segundo Rainer Goncalves Sousa,

identidade cultural

€ um conjunto vivo de relagfes sociais e patrimonios simbdlicos historicamente
compartilhados que estabelece a comunhéo de determinados valores entre os
membros de uma sociedade. Sendo um conceito de transito intenso e tamanha
complexidade, podemos compreender a constituicdo de uma identidade em
manifestagbes que podem envolver um amplo nimero de situacdes que vao

desde a fala até a participagédo em certos eventos.”

Conceber, portanto, uma comunidade nacional brasileira, implica
obrigatoriamente um complexo processo de formacdo de uma identidade idealizada,
para se tornar a referéncia mediante a qual todos possam se ver representados em seu
sentimento de pertencimento a um grupo, ndo apenas na relacdo espaco-tempo, mas

também através de suas praticas sociais.

Tratado de Madrid (1750) determinou que a Col6nia de Sacramento pertencesse a Espanha, e a regido de Sete
Povos das MissGes a Portugal. Porém, houve violenta resisténcia por parte de jesuitas e indios. Com o Tratado de
Santo Ildefonso (1777), estabeleceu-se que os espanhdis ficassem com as duas regides, mas os portugueses se
consideraram prejudicados, e ndo o aceitaram na pratica. Finalmente, o Tratado de Badajoz (1801) instituiu que a
Colbnia de Sacramento ficasse com a Espanha e a regido de Sete Povos, com Portugal.

88 .. . ~ . . ~

Desde o inicio de sua colonizagdo o Rio Grande foi encarado apenas como um fornecedor de mao de obra
escrava de origem indigena e de produtos alimenticios como o charque e o trigo. Era o “celeiro” que abastecia as
regides canavieiras do Nordeste, as auriferas de Minas Gerais e as cafeeiras de Sdo Paulo.

¥ GUTFREIND, leda. Idem, p. 24.
%0 DAMATTA, Roberto. O que faz o brasil, Brasil?. Rio de Janeiro: Editora Rocco, 1997, p. 16.

o SOUSA, Rainer G. Identidade cultural. http://www.mundoeducacao.com/sociologia/identidade-cultural.htm.
Acesso em 16/07/15.
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A construcdo da identidade brasileira, também chamada de brasilidade, teve seu
inicio logo apds a proclamacédo da independéncia em 1822, pois a construcao dessa
identidade estava ligada a necessidade de se edificar uma coesédo social, que

permitisse a existéncia de um Estado que administrasse todo o territdrio nacional.

A fundacédo do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro, em 1838, foi o primeiro
passo estatal na intencdo de se pensar temas relativos a nacdo brasileira. O
estabelecimento da Lingua Portuguesa como padrdo e o desenvolvimento do
Romantismo na obra literaria de José de Alencar também contribuiram nesse processo
de formacdo. A lingua, por ser comum a todo territério do pais, e a obra de Alencar, por
criar uma literatura nacionalista que abrasileirou seus textos, introduzindo usos e
costumes do povo, além de mitos, lendas e tradicbes conhecidas pelas pessoas

comuns.

Devido, porém, a grande extensdo de seu territério e as suas diferentes formas de
ocupacao-exploracdo, o Brasil redundou em uma diversidade de manifestacfes

culturais regionais.

Nos anos 20, devido ao clima nacionalista j& mencionado, 0 movimento modernista
também procurou localizar as raizes culturais da sociedade brasileira. Mario de
Andrade (1893-1945), através de Macunaima (1928), demonstra que a riqueza e a
originalidade da cultura brasileira estdo justamente em sua multiplicidade de raizes.
Oswald de Andrade (1890-1954), por sua vez, desenvolveu o conceito de antropofagia
(1928), no que o Brasil devora culturalmente as outras sociedades que com ele se

relacionam, concebendo posteriormente uma nova totalidade diferente da anterior.

Com a chegada de Vargas ao poder em 1930, a nacao sofreu um novo momento de
centralizacdo politica, quando a necessidade de uma identidade sociocultural se
demonstrou urgente. Com ele, a questdo da identidade nacional ganhou seu maior

impulso, tornando-se além de um processo cultural, um processo politico.

Nesse contexto nacionalista dos anos 20 e autoritario de governo dos anos 30, a
formacao de uma identidade gaucha fazia parte de uma plataforma de governo. Coube,
portanto, aos historiadores gauchos desses anos a tarefa de construir “a imagem de

um Rio Grande do Sul brasileiro, forte, pujante, com lideres capazes de estarem a
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frente do poder nacional™®?. A Histéria passou a ser escrita com o objetivo politico de
ser apresentada aos outros estados da federagcédo provando, assim, a brasilidade do

povo gaucho.

Para esse fim, foi criado em 5 de agosto de 1920 o Instituto Histérico e Geografico
do Rio Grande do Sul (IHGRGS). No ato de sua fundacéo, ficou clara a sua vinculacdo
com os poderes constituidos do estado. A instalacdo solene de seus servicos deu-se
no saldo nobre da Intendéncia Municipal de Porto Alegre, tendo como orador oficial 0
historiador Emilio Fernandes de Souza Docca. Compareceram a esse ato as
autoridades mais representativas do estado sul-rio-grandense, como o secretario do
Presidente do Estado, o Secretario do Interior, o Comandante da Brigada Militar,
deputados da Assembleia Estadual e outras autoridades civis, religiosas e académicas.
O jovem politico Getulio Vargas também compareceu na qualidade de deputado
estadual.

O objetivo principal do IHGRGS era promover estudos sobre a sociedade e a cultura
do Rio Grande do Sul. Seu objeto de trabalho estava relacionado ao passado, mas sua
visdo voltada para o futuro. Lindolfo Collor assim se expressou em artigo publicado no

primeiro numero da Revista do Instituto:

Uma sociedade que nédo cultiva a sua prépria histéria ndo tem consciéncia de si
— mesma: — E como uma crianga que vive apenas as evidéncias tangiveis da
hora presente, sem meditar o passado e sem pensar no que h&a de vir. Os
profetas e os magos ndo teriam iluminado o futuro dos povos, se nhao
houvessem recorrido a experiéncia dos séculos amontoada na historia.
Consultar o passado é preparar o futuro. [...] O estudo da histéria... visto por
um prisma restrito, da as sociedades que o praticam a possibilidade sempre

renovada de melhor preparar o futuro pelo conhecimento do passado...93

Os membros do Instituto Histérico se viam com a missdo de escrever sobre o
passado do Rio Grande do Sul, mas para transformar-lhe o futuro. Construir, portanto,

esse futuro sem esquecer suas raizes fincadas no passado, seria a sua missao.

%2 GUTFREIND, leda. Ibidem, p. 25.

% COLLOR, Lindolfo. A histdria e o Instituto Historico. Revista do IHGRGS. Porto Alegre: Livraria do Globo, Ano |, Il
trimestre, 1921, p. 3-5. Disponivel no site: http://www.ihgrgs.org.br. Acesso em 14/07/15.
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Apesar de ter sido o principal ambiente intelectual de discussdo para as questdes
historiograficas gauchas, o IHGRGS né&o foi, porém, o U(nico. Também foram
importantes a Academia Rio-Grandense de Letras, os jornais Correio do Povo e o
Diario de Noticias, além de cafés, bares e restaurantes do centro de Porto Alegre®. Em
meio a essa efervescéncia intelectual, entretanto, destacou-se a atuacéo de Mansueto
Bernardi, na Livraria do Globo.

Fundada em dezembro de 1883, a Livraria tornou-se um centro catalisador de
intelectuais, politicos, poetas e outros profissionais gaduchos. Entre 1912 e 1931, contou
com a orientagao intelectual do poeta e prosador Mansueto Bernardi (1888-1966), que
se tornou a figura cultural mais expressiva do Rio Grande do Sul na primeira metade do
século XX. Foi redator do Correio do Povo, diretor do Almanaque do Globo (1917-
1931), e idealizador, fundador e primeiro diretor da Revista do Globo®® (1929).

O escritorio de Bernardi, no primeiro andar da sede da Livraria, a partir de 1925,
tornou-se um ponto de encontro de escritores, o chamado “grupo da livraria”, que
contava com a participacdo de politicos como Getulio Vargas, Osvaldo Aranha e
Lindolfo Collor. Erico Verissimo, que foi lancado e empregado por ele, em 1931, assim

0 descreveu:

Era um homem inteligente, cordial e acolhedor e um de seus sonhos mais
queridos era o de transformar a Globo numa casa editora de importancia
nacional e, se possivel, internacional. [...] Catélico fervoroso, publicava livros
contra 0 comunismo. [...] Editava os escritores ja consagrados do Rio Grande
e, quando podia, dava a mao a um “novo”. [...] Langara ja obras do ensaista
Jodo Pinto da Silva, dos poetas Pedro Vergara, Zeferino Brasil e Vargas Netto,
do historiador Othelo Rosa, e do ficcionista Dyonélio Machado. Os “novos” que
frequentavam o seu “primeiro andar’ eram... Augusto Meyer, Moysés

Vellinho,... Manoelito de Ornellas,... e Cyro Martins.*®

** MONTEIRO, Charles. Porto Alegre e suas escritas: historia e memoria (1940 e 1972). Tese de doutorado em
histéria. Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, 2000, p. 54.

> A Revista do Globo foi um periddico ilustrado publicado pela Livraria do Globo entre 1929 e 1967. Sua criagao foi
uma sugestdo de Getulio Vargas, entdo Presidente do Estado. A revista tornou-se um importante divulgador da
cultura gaucha no Brasil. Entre 1929 e 1939 esteve sob a supervisdo de Mansueto Bernardi e Erico Verissimo,
sendo considerada esta a sua fase aurea.

% VERISSIMO, Erico. Breve crénica duma editora de provincia. In: GONCALVES, Robson Pereira. O tempo e o vento:
50 anos. Santa Maria: UFSM. Bauru: EDUSC, 2000, p. 293.
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Como pensador, Bernardi defendia “um projeto politico-ideolégico que exigia um

"7 Por isso, muitos o

lugar especial para o Rio Grande do Sul na Federagao
consideram o melhor representante dessa proposta que se expandia entre a
intelectualidade daquela época. Sua meta era equiparar o Sul com o restante do Brasil,
desejando mostrar a nacdo os valores rio-grandenses, em sua expressao artistica,

politica e histérica®®.

Em 1926, ele apresentou em uma conferéncia no Museu e Arquivo Historico do
Estado, a tese de que o primeiro caudilho rio-grandense foi “o cacique Sepé Tiaraju,
gue nasceu e viveu, combateu e morreu no territério dos Sete Povos das Missbes, ha
época pré-acoriana’®. Seu interesse por Sepé existia desde seu contato com o0s
Contos gauchescos e lendas do Sul, de SimGes Lopes Neto. No ano seguinte, ao
ingressar no IHGRGS, verificou a ma recepcao de sua conferéncia junto a historiografia
gaucha. O grupo da chamada matriz lusitana rejeitava a heroicidade e a brasilidade do

indio missioneiro Sepé Tiaraju que ele pressupunha existir.

Com o lancamento da obra Histéria da grande revolucdo de Alfredo Varella, em
1933, novos debates se sucederam, dessa vez em torno da questao da platinidade ou
ndo da Revolucdo Farroupilha (1835-1845). As vésperas de se comemorar 0 primeiro
centenario desse movimento, Varella também acabou se tornando alvo de severas
criticas por parte de seus contemporaneos, principalmente dos defensores da matriz

lusitana.

Na verdade uma peleja historiografica se formou no seio da intelectualidade gatcha,

pois, tanto a brasilidade ou ndo de Sepé Tiaraju, quanto a platinidade ou nédo da

%7 GUTFREIND, leda. Op. cit., p. 40.

% Com o triunfo da Revolugdo de 1930 Mansueto Bernardi deixou Porto Alegre e foi morar no Rio de Janeiro,
tornando-se diretor do Servico Oficial de InformacgGes e Controle de Noticias, e posteriormente diretor da Casa da
Moeda (1931). Porém, suas relagées com o governo getulista se deterioram com o tempo, e ele passou a defender
a causa integralista em 1934, chegando a ser preso em 1938 por ordem do Estado Novo. Apds sua soltura,
Bernardi foi destituido da dire¢do da Casa da Moeda, sendo reintegrado as suas antigas func¢des publicas junto a
Secretaria do Interior e da justica do Rio Grande do Sul, aposentando-se em 1942. Sua bela casa em Verandpolis,
onde passou o resto da vida, tornou-se um centro cultural apds sua morte.

% BERNARDI, Mansueto. O primeiro caudilho rio-grandense. In MARINELLO, Adiane Fogari. Quando o poeta toma
partido: literatura e politica em Mansueto Bernardi. Dissertacdo de mestrado letras. Universidade de Caxias do
Sul, 2005, p. 169.

45



Revolucdo Farroupilha evidenciavam, na virada dos anos 20-30, que uma pergunta
estava sendo colocada e tinha que ser respondida por eles: Quando teve inicio a

histéria do que hoje chamamos de Rio Grande do Sul?.

A matriz platina afirmava que esse fato havia ocorrido com a fundagéo da redugéo
de Sao Nicolau, na regido de Sete Povos das Missdes, em 3 de maio de 1626. Por sua
vez, a matriz lusitana contestava, assegurando que foi em 19 de fevereiro de 1737,
com a fundacéo da cidade de Rio Grande. Esse embate historiografico visto de longe,

parecia uma querela de somenos importancia, todavia,

sua significacdo equivalia a prépria histéria sulina. Poucas palavras resumiriam
a discérdia: as intencfes separatistas do Rio Grande do Sul na primeira
metade do século XIX e a existéncia de influéncias platinas nos habitos e nos
costumes do Rio Grande do Sul, principalmente na zona fronteirica com o

Uruguai e a Argentina.™®

O debate envolvia duas questdes centrais: a identidade galcha e a sua diversidade
cultural. A primeira relacionada as possiveis intencdes separatistas do Rio Grande
durante o movimento farroupilha; a segunda, concernente aos lacos culturais do Rio
Grande com o resto do Brasil. Em outras palavras, o Rio Grande do Sul era confiavel

em suas relacdes com a Federacdo? Sua cultura era brasileira?

Devido a politica de consolidacdo da identidade nacional, conduzida por Getulio
Vargas, as duas questdes extrapolavam naguele momento a fronteira de uma simples
indagacéo historiogréafica. A resposta envolvia a prépria imagem do Rio Grande do Sul
perante toda a Nagéo.

A disputa, portanto, que se desenvolveu nesse clima nacionalista entre as duas
matrizes, contribuiu para aproximar, mas também distanciar intelectualmente os seus

debatedores.

A vertente lusitana sobre a formacgdo histérica do Rio Grande do Sul foi
metodicamente desenvolvida a partir dos anos 1920 com a participacdo de varios

autores. Ela manteve uma postura antagonista em relacdo a obra jesuitica e as

possiveis influéncias castelhanas na cultura galcha. Sua tese principal tinha por

1% GUTFREIND, leda. Op. cit., p. 149.
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objetivo demonstrar a legitimidade da influéncia portuguesa na formagéo politica e
cultural sul-rio-grandense desde o inicio de sua historia. Contando com algumas
variacfes de abordagem, que iam desde a admissédo de alguma importancia da regiao
missioneira na histéria gaucha, até a uma declarada vinculacdo da nacionalidade
gaucha apenas com o0s bandeirantes e os acorianos, o discurso da matriz lusitana
contou com a filiacdo do jornalista Aurélio Porto, do militar Emilio Souza Docca e dos
advogados Othelo Rosa e Moysés de Vellinho. Nenhum deles, portanto, com formacao

académica em Historia, mas com significativa producao historiografica.

Afonso Aurélio Porto'® é apontado por leda Gutfreind como o iniciador do discurso

luso-brasileiro, mas segundo Luiz H. Torres, mesmo tendo lancado as bases da matriz
lusitana, “Porto ndo reproduziu a averséo inata a tudo o que é platino e missioneiro,
demonstrando que o interesse pela pesquisa historica colocou-se num patamar
superior & doutrina de uma formacédo exclusiva de agentes portugueses”®?. Sua obra
procurou, sob a matriz lusitana, fortalecer a imagem nacionalista do movimento

farroupilha atrelando-o a um forte sentimento de brasilidade.

Emilio Fernandes de Souza Docca'® deu continuidade ao trabalho de Aurélio Porto.
O foco de sua obra foi a busca da uma identidade brasileira para o Rio Grande do Sul.
Para ele, foi a fundacao do Presidio de Jesus-Maria-José pelo brigadeiro José da Silva

Paes'®, que iniciou o processo de colonizacdo portuguesa na regido. Reconhecia a

1% Afonso Aurélio Porto (1879-1945) nasceu em Cachoeira do Sul. Foi diretor do jornal republicano O progresso da

cidade de Rosario do Sul, tornou-se professor e também redator de outros jornaisml. Desempenhou vdrias
atividades politico-partidarias, como intendente nos municipios de Garibaldi e Montenegro. Em Porto Alegre
trabalhou no Arquivo Publico do Estado e na Secretaria da Fazenda, e posteriormente no Rio de Janeiro atuou no
Arquivo Nacional e no arquivo do Itamaraty. Foi membro do IHGRGS.

102 TORRES, Luiz Henrique. Historiografia sul-rio-grandense: o lugar das missoes jesuitico-guaranis na formagédo
histdrica do Rio Grande do Sul (1819-1975). Tese de doutorado em histdria. Pontificia Universidade Catodlica do
Rio Grande do Sul, 1997, p. 177.

1% Emilio Fernandes de Souza Docca (1884-1945) Nasceu em S3o Borja e aos quinze anos entrou para o servico
militar, galgando todos os postos até chegar a patente de general. Em 1930 recebeu convite de Osvaldo Aranha
para aderir ao movimento revoluciondario, mas recusou alegando fidelidade ao dever de militar. Afirmava que o
exército ndo deveria ser o juiz da politica e da administragao da nag¢do. Em decorréncia de sua postura profissional
foi preso posteriormente. Foi membro do IHGRGS.

1% José da Silva Paes (1679-1760) foi um militar, engenheiro e administrador colonial portugués que mandou

construir fortificagdes que garantiram a presenga portuguesa na regido do Rio da Prata, Santa Catarina e do Rio
Grande do Sul. Foi o primeiro governador da Capitania de Santa Catarina e fundou a cidade de Rio Grande.
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influéncia platina no Rio Grande, mas como um perigo a ser combatido; e considerava

a Revolucéo Farroupilha como sendo brasileira, e ndo como provincial.

Othelo Rodrigues Rosa'® aprofundou a proposta lusitana, onde seu discurso
historiogréfico relacionou a regido missioneira a acdo espanhola e o guarani como
estando ligado aos interesses castelhanos. O gaulcho rio-grandense, segundo Rosa,
possuia pouca percentagem de sangue indigena, dai ndo ser ele um ndémade,
possuindo espirito de ordem, disciplina e estabilidade. Por sua vez o gaucho platino era
formado por elevada quantidade de sangue bugre (indio), dai ser ele um némade, um
vagabundo sem alma nacional. Para Rosa praticamente ndo ocorreu miscigenagao no
Rio Grande do Sul, pois a presenca do negro € parca e a indigena, rara. Para ele o
sentido da colonizagcdo gaucha foi essencialmente lusitano, ndo cabendo outra

possibilidade de influéncia cultural na regiao.

Finalmente, Moysés Moraes Vellinho'®

aprimorou o discurso da matriz luso-
brasileira, tornando-se assim seu mais importante representante. Para ele o Rio
Grande do Sul apresentou desde o inicio de sua histéria uma vocacao natural para a
sua brasilidade. Opunha-se a Mansueto Bernardi na questdo sobre a heroicidade e a
brasilidade de Sepé Tiaraju. Para ele o primeiro caudilho rio-grandense foi Rafael Pinto
Bandeira (1740-1795), por considera-lo o delineador das fronteiras do sul. “Vellinho
também criticava 0 argumento teldrico invocado a Sepé, pois 0 via como um retorno ao

romantismo que fazia do bom selvagem o paradigma da nacionalidade™’.

1% Othelo Rodrigues Rosa (1889-1956) nasceu na cidade de Montenegro. Foi conselheiro municipal, promotor de

justica, deputado estadual, Secretario Estadual de Educacao, secretario particular dos politicos Borges de Medeiros
e de Getulio Vargas. Também foi poeta e jornalista tendo sido redator dos jornais O taquariense e A federacdo.
Eleito para o IHGRGS em 1930 exerceu grande influéncia nos debates intelectuais desenvolvidos durante aqueles
anos.

106 Moysés Moraes Vellinho (1902-1980) nasceu em Santa Maria. Era formado em direito e trabalhou como
promotor de justica, deputado estadual, conselheiro do Tribunal de Contas do Estado e membro do Conselho
Federal de Cultura. Contribuiu para os jornais Correio do Povo e Zero Hora, além de ter sido editor da revista
Provincia de Sdo Pedro, publicada em vinte e uma edigdes entre 1945 e 1957. Foi membro do IHGRGS e de outras
instituicdes culturais. Quando jovem usava o pseudénimo de Paulo Arinos. Fez jornalismo politico-partidario no
Jornal da Manhd e no A Federagdo. Participou dos preparativos da Revolugdo de 1930. Foi amigo de Osvaldo
Aranha por toda a vida, mas se afastou gradativamente de Getulio Vargas, criticando seu centralismo e a censura
imposta por seu governo.

7 GUTFREIND, leda. Op. cit., p. 120-121.
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Em 1964 publicou sua principal obra Capitania d’El-Rei: aspectos polémicos da
formacéao rio-grandense. Escrito em sua fase madura como pensador, o livro, dividido
em seis capitulos, dedica praticamente um terco de seu conteudo ao tema das missées
jesuiticas. Vellinho defendia que o territorio de Sete Povos das Missfes sO veio a fazer

parte do Rio Grande do Sul a partir de 1801 com o Tratado de Badajoz. Para ele,

O territério luso-rio-grandense era servido apenas pelos tributarios da vertente
maritima, e ainda assim as forcas castelhanas que guardavam o Jaguarao, sé
foram rechacadas para a margem direita em consequéncia das hostilidades

irrompidas em 1801. Por sua vez, a area dos Sete Povos era, ao tempo, tao

.z

estranha ao espago politico rio-grandense, que até a altura de 1825, ja
anexada havia quase um quarto de século, continuava a ser vulgarmente
chamada Provincia das Missdes. Saint-Hilaire ndo conheceu sob outra

denominagcao o antigo distrito da Provincia jesuitica do Paraguai.*®

De forma clara Vellinho afirma que a regido missioneira era um espaco estranho ao
espaco politico do Rio Grande do Sul, mesmo passados vinte e cinco anos de sua
oficial anexacgédo ao territorio. Dessa forma corroborava o pensamento de Alcides Lima
que dizia que “as missdes em nada influiram no carater da formacao rio-grandense”.
Cabendo ao Rio Grande atual “o papel de depositario de ruinas alheias”**° de uma

histéria que nédo lhes diz respeito.

Como seus antecessores, Vellinho reabilitou os bandeirantes em seu papel de
desbravadores do sul, ressaltando sua atuacdo para a dilatacdo e espacializa¢do do
Brasil. Eles ndo seriam piores do que os padres no que se refere ao uso do indio, pois,
enquanto as bandeiras escravizavam fisicamente, os jesuitas o faziam espiritualmente.
A matriz lusitana, no conceito de Vellinho, é nutrida pelo fator linguistico, pois a lingua

gue se firmou no Rio Grande do Sul foi o0 portugués, e ndo o espanhol.

O livro de Moysés Vellinho, através de seus capitulos, apenas confirmou as ideias

que ele defendeu durante os anos 30. “A obra [...] simbolizou a culminancia e o

108 VELLINHO, Moysés. Capitania d’El-Rei: aspectos polémicos da formacdo rio-grandense. Porto Alegre: Editora

Globo, 22 edicdo, 1970, p. 114.

% LIMA, Alcides. Histéria popular do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1935, p. 119.

"0 VELLINHO, Moysés. Idem, p. 95.
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esgotamento do discurso historiografico sulino nacionalista-brasileiro... Sua tarefa foi

sofisticar e reorganizar, ratificando contetidos anteriormente desenvolvidos™**.

A vertente platina sobre a formacéao historica do Rio Grande do Sul foi, por sua vez,
aprimorada também ao longo dos anos 1920, sem, no entanto, fazer uma apologia
exacerbada da cultura espanhola. Também n&o possuia 0 mesmo carater antagonista
da matriz lusitana. Seus principais representantes foram Alfredo Varella, Jodo Pinto da
Silva, Rubens de Barcellos e Manoelito de Ornellas, que também nao possuiam

formacao académica em Historia.

Alfredo Augusto Varella de Vilares*'? entendia que o Rio Grande do Sul estava mais
ligado aos orientais do que aos luso-brasileiros, sendo dessa forma um prolongamento
do Vice-Reinado do Rio da Prata. A regido missioneira foi, segundo ele, conquistada

posteriormente pelos portugueses e anexada ao seu império colonial no século XVIII.

Jodo Pinto da Silva''® defendia que o Rio Grande do Sul possuia ao mesmo tempo
aspectos culturais semelhantes diferentes em relacdo a regido do Prata. Afirmava que
a regido missioneira fazia parte da historia sul-rio-grandense, sendo o primeiro ensaio

de sua civilizacao.

Rubens de Barcellos™* via que os habitos e costumes dos galichos campeiros em
nada se distinguiam dos usos e praticas dos gauchos orientais platinos. Reconhecia
gue a influéncia da regido platina era maior na zona de campanha do que no literal. Ele
dividiu o Rio Grande do Sul geograficamente em duas areas: a primeira luso-acoriana,
que iniciou sua colonizacdo no século XVIII, e a segunda platina com nucleos

populacionais isolados, onde existiam paulistas e portugueses sob a Orbita castelhana.

"' GUTFREIND, leda. Op. cit., p. 143.

2 Alfredo Varella (1864-1943) foi um historiador gaucho defensor da matriz platina, sendo também um dos

fundadores do IHGRGS. Sua principal obra sobre a histdria gaticha é “RS: descrigcdo fisica, historica e econémica”
(1915).

' Jodo Pinto da Silva (1889-1950) foi um critico literario galcho, que publicou em 1924 sua obra “Histdria
literdria do Rio Grande do Sul”. Ela ainda exerce influéncia nos meios académicos do Rio Grande do Sul, apesar de
ter sido a primeira histdria literaria desse estado.

% Rubens de Barcellos (1896-1951) foi um jornalista gatcho formado em Ciéncias Juridicas e Sociais, que

produziu pouco no campo da histéria, mas com textos de boa qualidade. Sua obra foi reunida por Moysés Vellinho
e Mansueto Bernardi sob o titulo de “Estudos rio-grandenses: motivos de historia e de literatura” em 1955. Foi
membro do IHGRGS.
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Afirmava ainda que a influéncia da regido do Prata se fazia através dos contatos com

Buenos Aires e com a Banda Oriental.

Foi, no entanto, Manoelito de Ornellas'* o mais importante representante da matriz
platina, pois em 1948 ao publicar Gauchos e beduinos: origem étnica e a formacéo
social do Rio Grande do Sul, ndo se deteve apenas na formacéao histérica e social sul-
rio-grandense, mas procurou analisar essa formacéo a partir de suas origens ibéricas
em Portugal e Espanha. “Com esse ensaio”, escreveu Verissimo, “Manoelito agitou as
de ordinario tranquilas aguas do lagodo da Historia do Rio Grande do Sul, provocando
polémicas e recebendo aplausos e contestacdes”'®. Para a matriz lusitana o titulo do
livro era uma deformacado historica, pois os ancestrais do gaucho rio-grandense ja
estavam identificados nos portugueses, seja através dos bandeirantes, dos lagunistas

ou dos acgorianos.

O livro de Ornellas aborda as ligacdes histéricas dos portugueses e dos espanhdis
no povoamento de suas coldnias americanas. Analisa as questfes relativas da
contribuicdo do negro, do agoriano, do espanhol e do indigena na formacé&o cultural rio-
grandense, e associa 0 galcho e o arabe a partir de suas lendas, supersticbes e

poesia.

Quando associamos a [imagem] do galcho a imagem do beduino, procuramos
no beduino um simbolo para o paralelo. Um simbolo de todos os povos
cavaleiros da Aradbia. O préprio termo explicaria a intencdo, pois beduino
significa o0 homem que vive do gado, o andarengo do deserto, o némade

primitivo, & maneira e feicdo dos velhos gatichos dos tempos heroicos"’.

> Manoelito de Ornellas (1903-1969) nasceu em ltaqui, cidade fronteirica com a Argentina, localizada na regido

missioneira do Rio Grande atual. Foi professor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde lecionou
literatura hispanica, cultura ibérica e historia da arte bizantina e islamica. Trabalhou como redator do Jornal da
Manhdé e redator-chefe de A Federagdo. Ao longo da vida recebeu varios prémios como reconhecimento por sua
produgdo literaria. Participou ativamente do movimento que levou o pais a Revolugdo de 1930, para em seguida
ficar desiludido com o rumo dos acontecimentos. Em 1932 foi solidario com os revoltosos constitucionalista de Sdo
Paulo. Recusou as ideias extremistas do integralismo e do estadonovismo de Vargas. Foi membro do IHGRGS.

116 VERISSIMO, Erico. Prefacio. In ORNELLAS, Manoelito. Gatichos e beduinos: origem étnica e a formagao social

do Rio Grande do Sul. Rio de Janeiro: José Olympio, 1948, p. XXI.

7 ORNELLAS, Manoelito. Gatchos e beduinos: origem étnica e a formagao social do Rio Grande do Sul. Rio de

Janeiro: José Olympio, 1956, p. 17.
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Insistiu assim na tese da contribuicdo arabe ao Rio Grande do Sul, que chegou
através tanto de portugueses quanto de espanhdis.

As ideias de Manoelito de Ornellas foram um legado de suas relacdes hispanicas.
Sua mae era uruguaia, sua infancia foi passada na cidade de Itaqui, proxima do rio

Uruguai, seu espanhol era fluente, pois sua mae so falava nesse idioma.

Esse conjunto de circunstancias de vida, de experiéncias, teriam desenvolvido
em Ornellas um sentimento mais amplo de hispanidade e americanidade,
concorrendo desde relacdes de parentesco até experiéncias de vida. Inclinou-

se para o lado da literatura que privilegiava a hispanidade americana**®.

Apesar de Ornellas ndo ter criado nenhuma corrente historiografica inovadora,
formou com outros estudiosos um grupo que procurou aprofundar suas investigacées
sobre as origens sul-rio-grandenses. Sem descuidar das origens luso-brasileiras,

pretendia apenas destacar as influéncias platino-castelhanas.

Ornellas, segundo leda Gutfreind, foi um dos historiadores gauchos, que “mais alto
levantou a bandeira do nacionalismo”**°, fazendo inimeras conferéncias e publicando
varios artigos sobre o brasileiismo do gaucho. Embora o “forte colorido de seu

1120

iberismo”™“" o ligasse a matriz platina, quanto ao sentimento de brasilidade se igualava

ao grupo da matriz lusitana.

Erico Verissimo dialogou com as duas matrizes no episodio “A fonte”,
problematizando as questdes referentes a regido de Sete Povos das Missfes e suas
vincula¢des com o Rio Grande do Sul. Esse dialogo e essas problematizacdes vao ser

apresentados com maior amplitude no ultimo capitulo desta dissertacao.

Tendo em vista 0s aspectos apontados ao longo deste capitulo, observa-se que o
ambiente intelectual de Erico Verissimo foi rico e instigante tanto do ponto de vista da

Literatura quanto da Histéria.

18 GUTFREIND, leda. Op. cit., p. 179.

% GUTFREIND, leda. Op. cit., p. 186.

12 GUTFREIND, leda. Op. cit., p. 188.
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Inserida no chamado romance de 30, a obra de Verissimo possuiu as caracteristicas
essenciais dos romances dessa geragcao de escritores. Com ela, Erico dialoga com o0s
problemas de sua época, como por exemplo, no debate historiografico desenvolvido
entre a matriz lusitana e a matriz platina sobre as origens politico-étnico-culturais do
Rio Grande do Sul.

Em virtude do que foi apresentado no desenvolvimento do capitulo, percebe-se que
a sociedade gaucha dos anos 30 estava preocupada em demonstrar sua brasilidade
para o resto da nacdo. Com a ascensao de Getulio Vargas em 1930 ao poder do
executivo federal, o Rio Grande do Sul procurou se firmar dentro da comunidade
nacional. Verissimo oferece em O tempo e o0 vento uma oportunidade de dialogo do seu

Estado natal para com o resto da Nacéo.

O préximo capitulo, que também esta dividido em duas partes, descreve na primeira
a trajetdria de Erico Verissimo em seu processo de formacéao intelectual e, na segunda,
narra o percurso de concepcao, redacao, publicacdo e recepcdo de sua trilogia O

tempo e o vento.
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Capitulo 2

No galope do tempo: trajetorias de um artista

O sucesso de Erico Verissimo é um fato.

Otto Maria Carpeaux

Hoje, considerar Erico Verissimo uma referéncia cultural pode parecer ululante,
mas, se retrocedermos no tempo, se verificaria que essa ndo era exatamente a
perspectiva mais provavel. Ao iniciar sua carreira literaria nos anos trinta, Verissimo
provinha de uma familia falida financeiramente, sem um diploma universitario que lhe
permitisse uma profissdo liberal ou alguma ligacdo com establishment do regime

autoritario de Getulio Vargas.

Com um metro e setenta e um centimetros de altura, setenta quilos de peso em
média, olhos castanhos e cabelos negros, Erico Verissimo era de falar pouco. Nao era
dado a um sorriso largo e rasgado e quem o julgasse pela fisionomia pensaria que era
um homem sisudo. Por esse motivo alguns o consideravam antipatico. Considerava-se
um sentimental, que se comovia facilmente. Nao gostava de animais domésticos, mas
se dava muito bem com as criangas, especialmente com aquelas de até cinco anos.
Tinha boa memodria para fisionomias, mas péssima para nomes. Afirmava que nao
possuia nenhuma forca catequizadora, e julgava-se incapaz de gerar seguidores com

121 “Quanto a Deus, [dizia], sou um agndstico. Mas o meu eu irracional

suas opinides
deseja que exista, tal como a Igreja afirma, um Céu com anjos, arcanjos, serafins,
querubins e a felicidade perene”??. Ndo se considerava, portanto, uma pessoa mistica,

supersticiosa ou espiritual.

Gostava dos amigos, no entanto, afirmava: “sou um mau conviva, um mau

interlocutor, um péssimo companheiro de viagem”™?. No tempo que frequentava a

12 VERISSIMO, Erico. Um certo Henrique Bertaso & Artigos diversos. Sdo Paulo: Globo, 1996, p. 171-173.

122 VERISSIMO, Erico. Idem, 1996, p. 172.

123 VERISSIMO, Erico. Ibidem, 1996, p. 173.
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‘roda de chope” do Bar Antonello, na Rua da Praia em Porto Alegre, dizia que seus
companheiros o toleravam, pois, ele “era um conviva chatissimo [que] n&o falava, ndo

fumava... e ndo bebia™?*,

Erico Verissimo embora fosse retraido, pacifista e isento de convic¢des partidarias,
se tornou uma personalidade interessante junto ao publico. Através de suas obras e de
seus personagens soube estimular ndo sé a imaginacao de seus leitores, mas também
incentivar um sentimento de aversao contra qualquer tipo de abuso social e politico.

Sempre defendeu em seus escritos a liberdade de expressao.

Avesso a badalacéo social, afirmou em certa ocasido: “Nao quero e nao hei de me
candidatar a Academia Brasileira de Letras. Nao tenho o menor apreco por titulos e
condecoracbes. O que desejo, isso sim, s&o leitores, e amigos...”**®>. No entanto,
apesar de declarar seu pouco interesse por honrarias, Verissimo recebeu varias

premiacdes ao longo de sua carreira literaria™*®.

Uma vez declarou: “N&o sou meu autor favorito™*?’

, porém, sua obra diversificada,
gue transitou entre o conto, o romance, a literatura infantil, a narrativa de viagem, o
ensaio e as memorias, tornou-se com o passar dos anos um marco da cultura
brasileira. Alguns de seus romances também foram transpostos para o cinema e a

televisdo obtendo de um modo geral sucesso de publico e critica?®.

124 VERISSIMO, Erico. Fantoches. Porto Alegre: Editora Globo, 1972, p. 7.

125 VERISSIMO, Erico. Um escritor diante do espelho. In: INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de literatura

brasileira. Sdo Paulo: IMS, 2003, p. 38.

2% As principais horarias que Erico Verissimo recebeu foram: ¢1934: Prémio Machado de Assis (Companhia
Editora Nacional) por Musica ao longe. #1935: Prémio Fundagdo Graga Aranha por Caminhos cruzados. #1954:
Prémio Machado de Assis (Academia Brasileira de Letras) pelo conjunto da obra. #1965: Prémio Jabuti de Melhor
Romance (Camara Brasileira do Livro) por O senhor embaixador. #1968: Prémio Intelectual do Ano — Troféu Juca
Pato (Unido Brasileira do Livro e Folha de Sado Paulo) por O prisioneiro.

7 COSTA, Maria Ignez Corréa da. Um galcho sem esporas. In: INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de

literatura brasileira. S3o Paulo: IMS, 2003, p. 28.

128 Adaptagbes para o cinema: *Mirad los lirios del campo, 1947 (Ernesto Arancibia); *O sobrado, 1956 (Cassiano

Gabus Mendes e Walter George Durst); eUm certo capitdo Rodrigo, 1970 (Anselmo Duarte); *Ana Terra, 1971
(Durval Gomes Garcia); *Noite, 1985 (Gilberto Loureiro); O tempo e o vento, 2013 (Gilberto Monjardim).
Adaptacgdes para a televisdo: O tempo e o vento, novela, 1967 (Teixeira Filho); #Olhai os lirios do campo, novela,
1980 (Geraldo Vietri e Wilson Aguiar Filho); *O resto € siléncio, minissérie, 1982 (Mdrio Prata); ®Mdsica ao longe,
minissérie, 1982 (Mario Prata); O tempo e o vento, minissérie, 1985 (Doc Comparato); eIncidente em Antares,
minissérie, 1994 (Charles Peixoto e Nelson Nadotti); *O resto é siléncio, teledramaturgia, 2005 (Mario
Schoenardie). Ver os créditos completos nos anexos dessa dissertagao.
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Nesse segundo capitulo, portanto, pretendo descrever sua trajetoria pessoal e
intelectual, catalisando os elementos mais significativos para a compreensdo do tema

desenvolvido nessa dissertacao.

Espero, com isso, responder as seguintes questdes: “Como através de suas leituras
Erico Verissimo constituiu sua formacéao artistica?”, “Qual a avaliagdo da critica literaria
em relagéo a sua obra criativa?”, “Como o romance O continente da trilogia O tempo e
o vento foi concebido, estruturado e desenvolvido?” e “Como o episddio A fonte foi

construido literariamente?”.

2.1 A trajetdria de sua formacéo literaria

Erico Lopes Verissimo nasceu na cidade gaucha de Cruz Alta em 17 de dezembro
de 1905, filho do casal Sebastido Verissimo da Fonseca e Abegahy Lopes Verissimo.
Seus genitores ndo viveram em harmonia conjugal, pois seu pai, farmacéutico, era
dado a muitas aventuras amorosas, apresentando também um comportamento
esbanjador nos negdcios da familia. Sua mae, modista, era quem de fato sustentava a
casa com suas costuras. Tal clima de conflito levou finalmente seus pais a se

separarem quando ele tinha dezessete anos.

Desde crianca aprendeu a desenhar figuras humanas, animais, construcdes, avifes,
navios e dentre outras coisas (habito que o acompanhou por toda vida)*?°. Nos tempos

de colégio ndo foi popular entre seus colegas de classe ou de internato, pois segundo

ele, com quatorze anos se portava “como um respeitavel senhor quarentdo”°, mas,

131

isso devido a sua natureza timida e retraida. Sofria de claustrofobia ", e em noites que

se podia ouvir o vento uivar, padecia de insbnia, pois “a voz do vento era um fator de
ansiedade™*. Mais tarde ele colocaria na boca de dona Bibiana Terra Cambara: “Noite

de vento, noite de mortos”**.

129 VERISSIMO, Erico. Solo de clarineta, vol. 1. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 85.

3% VERISSIMO, Erico. Idem, 2005, p. 129-130.

1 VERISSIMO, Erico. Ibidem, 2005, p. 55.

132 VERISSIMO, Erico. Op. cit., 2005, p. 146.

133 VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento: O continente. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 382.
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Entrou em contato com o inglés, o francés e a Biblia ao estudar no Colégio Cruzeiro
do Sul em Porto Alegre em 1920-1922. Desse colégio de orientacdo protestante pouca
influéncia religiosa guardou, pois anos depois declarou que saira “daquele colégio tao

herege como quando la entrara pela primeira vez" 3,

N&o chegou a obter um titulo universitario regular'®*, devido as dificuldades
financeiras de sua familia, pois se viu na obrigacdo de ajudar sua mae na manutencao
das despesas da casa e na educacéo de seu irmédo Enio e de sua irma adotiva Maria.
Portanto, diante dessa situagdo seu aprimoramento intelectual continuou sendo feito

através de suas leituras autodidatas.

A vida intelectual de Erico Verissimo, todavia, pode ser mapeada com certa
facilidade, pois ele nos deixou detalhadas informacdes sobre o seu amadurecimento
cultural. O conhecimento das leituras de um escritor nos aponta para a qualidade da
massa e do fermento que ele utilizou na composi¢cdo de suas obras e personagens,
pois, “a leitura ndo é uma consumacgdo passiva; é descoberta, invengcdo sempre
renovada pelo leitor do sentido do texto, que ndo é univoco, mas plural™®*. Sendo
dindmica, a leitura permite ao escritor, em uma apropriagéo ativa do texto, adubar suas

ideias e ampliar sua cosmovisdo pessoal, enriguecendo seu imaginario.

A cosmovisédo de Erico Verissimo se estruturou de um modo lento e progressivo,
sintetizando conhecimentos histéricos, geogréaficos, psicolégicos e politicos, mas
também elementos de teoria literaria e construcdo romanesca que se desenvolveram a

partir de suas leituras desde a juventude.

Segundo ele sua formacédo como ficcionista comecou quando seu pai Ihe fez uma

137

assinatura da revista carioca O Tico-Tico™'. “Estou certo de que suas historias muito

contribuiram para a germinacdo da semente do ficcionista que dormia nas terras

»138

interiores do menino”~°°, escreveu mais tarde em suas memorias.

34 VERISSIMO, Erico. Op. cit., 2005, p. 151.

3> Em 1944 recebeu o titulo de doutor honoris causa pelo Mills College de Oakland na Califérnia.

136 HORELLOU-LAFARGE, Chantal & SEGRE, Monique. Sociologia da leitura. Cotia: Atelié Editorial, 2010, p. 138-139.

37 0 Tico-Tico foi uma revista destinada ao publico infanto-juvenil publicada entre 1905 e 1977. Seus personagens

mais conhecidos foram Chiquinho, Lamparina e Kaximbown.

138 VERISSIMO, Erico. Op. cit., 2005, p. 83.
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Apesar das desavencas familiares, em meio a biblioteca particular de seu pai, Erico
conseguiu descobrir que “era muito bom ler livros, mesmo que o volume tivesse muitas
paginas e nenhuma ilustracdo™. Além da rica biblioteca de sua casa, Erico Verissimo

contou com as indicacdes de seus tios Catarino Azambuja e Jodo Raymundo.

Em 1918 aos treze anos leu A casa a vapor**® de Jules Verne, que o deixou
fascinado com as aventuras do engenheiro Banks que criou uma maguina em forma de

elefante, que o levou a percorrer todo territorio do norte da india.

141 142

A seguir leu Aluisio Azevedo™™ (O cortico e Casa de pensédo), Coelho Neto

(Sertdo e Inverno em flor), Joaquim Manuel de Macedo'*

144

(A moreninha e O moc¢o
louro) e Afonso Arinos™™ (Pelo sertdo). Todavia, alternava as leituras “sérias” com

romances policiais de aventuras folhetinescas’*.

3% VERISSIMO, Erico. Op. cit., 2005, p. 124.

140 . N , . . .
A casa a vapor (La Maison a vapeur) é um romance de Jules Verne publicado originalmente em forma de

folhetim entre 01 de dezembro de 1879 até 15 de dezembro de 1880.

Y1 Aluisio Azevedo (1857-1913) foi um romancista, caricaturista e jornalista brasileiro. Autor de estética

naturalista tem em O mulato (1881), Casa de pensdo (1884) e O cortico (1890) os seus melhores trabalhos
literdrios.

%2 coelho Neto (1864-1934) foi um romancista, folclorista e politico brasileiro. Seus livros mais conhecidos sdo

Inverno em flor (1897) e Sertdo (1899). Foi considerado “O Principe dos Prosadores Brasileiros” em 1928, no
entanto, a partir do modernismo sua obra passou a ser severamente combatida, caindo em um grande ostracismo
intelectual.

13 Joaquim Manoel de Macedo (1820-1882) foi um médico, romancista e memorialista brasileiro. Sua extensa

obra fez grande sucesso em sua época devido ao grande apelo sentimental de seus livros. Sua importancia ainda se
faz presente como um dos fundadores do romance no Brasil. Suas obras mais conhecidas sdo A moreninha (1844),
O mogo louro (1845) e A luneta mdgica (1869).

144 Afonso Arinos (1868-1916) foi um jornalista, jurista e contista brasileiro. Sua obra mais valorizada é Pelo sertdo

(1898) uma colegdo de contos sobre o sertdo brasileiro.

%> Seus personagens favoritos foram: Arthur J. Raffles personagem criado por E. W. Hornung (1866-1921). Ao

contrario de Sherlock Holmes, Raffles é um ladrdao-cavalheiro, que reside em Albany, um bairro de classe alta de
Londres. Rocambole personagem criado por Pierre Alexis de Ponson du Terrail (1829-1871). Rocambole é tanto o
nome do personagem quanto o da série de romances escritos por Terrail a partir de 1857 até sua morte.
Rocambole é um bandido que depois de redimido ajuda a resolver crimes em incriveis aventuras. E desse
personagem que surgiu o adjetivo rocambolesco. Arséne Lupin personagem criado por Maurice Leblanc (1864-
1941). A semelhanca de Raffles também é um ladrdo-cavalheiro que se enfrenta constantemente com Herlock
Sholmes, tido como o maior detetive de todos os tempos. Sherlock Holmes personagem criado por Arthur Conan
Doyle (1859-1930). Até hoje Holmes é um dos detetives mais queridos da literatura mundial. Juntamente com o
Dr. Watson resolvem os crimes mais dificeis de investigar. Nick Carter personagem criado por Ormond G. Smith
(1860-1933). Ele é um detetive particular que durante o final do século XIX e inicio do XX chegou a ter uma revista
prépria para a narragdo de suas aventuras.
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Devido a gripe espanhola de 1918, ficou acamado por alguns dias. Contudo, isso

lhe proporcionou a oportunidade de ler José de Alencar**®

147 148

(As minas de prata), Eca de

Queirés™’ (Os maias), Dostoievski- (RecordacBes da casa dos mortos e Crime e

149 150 151

castigo), Tolstoi™™ (Anna Karenina), Walter Scott™" (lvanhoé) e Zola™" (Germinal,

Teresa Raquin e A besta humana).

Quanto a Semana de Arte Moderna de 1922, Erico Verissimo acompanhou de um
modo precario o seu desenvolvimento, mas depois seguiu 0 movimento paulista, lendo
o Manifesto antropofagico™®?, que Ihe pareceu “doido mas que, como todos os doidos,
tinha a cega coragem de dizer verdades que parecem absurdas aos homens chamados

154

"153Leu também com perplexidade os versos de Mario de Andrade™ e

normais

Oswald de Andrade®>, mas concordou com os modernistas de que era necessario

1% José de Alencar (1829-1877) foi um romancista e politico brasileiro. E considerado um dos maiores escritores

brasileiros do século XIX e um dos principais representantes do romantismo nacional. Suas obras centrais sdo O
Guarani (1857), Iracema (1865), As minas de prata (1866) e Senhora (1975).

w Eca de Queirés (1845-1900) foi um dos maiores romancistas da literatura portuguesa. E considerado por muitos

o melhor escritor realista portugués do século XIX. Suas obras mais importantes sdo O crime do padre Amaro
(1875), O primo Basilio (1878), Os Maias (1888), A ilustre casa de Ramires (1900) e A cidade e as serras (1901).

8 Fidor Dostoiévski (1821-1881) foi um dos melhores romancistas da Russia. E tido por muitos criticos como um

dos maiores artistas de todos os tempos. Suas obras principais sdo Recorda¢des da casa dos mortos (1862), Crime
e castigo (1866), O jogador (1867), O idiota (1869) e Os irmdos Karamazov (1881).

% Liev Tolstoi (1828-1910) foi um dos maiores mestres da literatura russa do século XIX. Na velhice se tornou um

pacifista com uma visdo cristd ndo ortodoxa. Suas obras mais célebres sdo Guerra e paz (1865-1969), Anna
Karenina (1875-1977) e A morte de Ivan llitch (1886).

5% Walter Scott (1771-1832) foi um romancista escocés. Com ele surgiu de um modo definitivo o género do

romance historico com suas obras Waverley (1814), Rob Roy (1818) e Ivanhoé (1819).

™! Emile Zola (1840-1902) foi um consagrado romancista francés. E tido como uma das figuras maximas do

naturalismo, tendo sido provavelmente assassinado por extremistas devido ao seu apoio ao Caso Dreyfus. Seus
romances mais destacados sdo Thérése Raquin (1867), Nana (1879), Germinal (1885), A besta humana (1890) e O
dinheiro (1891).

52 Manifesto antropofagico foi um manifesto literario escrito por Oswald de Andrade, o qual fundamentou o seu
conceito de antropofagia. Lido na casa de Mario de Andrade foi posteriormente publicado na Revista de
Antropofagia (12 fase: maio de 1928 a fevereiro de 1929 / 22 fase: margo de 1929 a agosto de 1929).

153 VERISSIMO, Erico. Op. cit., 2005, p. 160.

> Mario de Andrade (1893-1945) foi um poeta, critico literario e musicélogo brasileiro. Foi um dos pioneiros da

poesia modernista brasileira com a publicacdo de Paulicéia desvairada (1922). Exerceu grande influéncia na
literatura e na cultura brasileira, sendo a forca motriz da Semana de Arte Moderna. Seu romance Macunaima
(1928) é considerado um dos principais da literatura do Brasil.

>> oswald de Andrade (1890-1954) foi um poeta, romancista e dramaturgo brasileiro. Foi um dos promotores da

Semana de Arte Moderna de 1922, sendo considerado um dos mais rebeldes participantes do modernismo
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dinamizar a literatura brasileira. Para ele, a cultura da velha e cansada Europa deveria

dar lugar a cultura de um Brasil jovem e dinamico.

7% contudo, foi Monteiro

Varios autores povoaram suas leituras entre 1923 e 192
Lobato quem mais lhe marcou a vida nessa época, pois segundo Verissimo, em suas
jovens incertezas dos dezoito anos, foi a leitura dos contos publicados em Urupés
(1918) que muito lhe ajudou. De Lobato também leu regularmente a Revista do

Brasil'®’

e se perguntava: “Poderia eu um dia seguir o caminho de Lobato, contando
histérias como as que formavam o seu Cidades mortas?”**®. Anos mais tarde, quando
conheceu Lobato pessoalmente ouviu de sua voz a seguinte observacéao a respeito da
capacidade de se escrever: “Seu Erico, o escritor de verdade escreve naturalmente

como quem mija”***.

Em 1930 Erico Verissimo se transferiu de Cruz Alta para Porto Alegre com o
objetivo de viver da literatura. Na capital gatcha estreitou lacos de amizade com varios

escritores importantes do Rio Grande do Sul daquele momento™°.

A partir de 1931 quando foi trabalhar na Editora do Globo, Erico passou a receber a

influéncia literaria de varios escritores estrangeiros que teve de traduzir’®’. Desses

brasileiro. Foi também o autor dos dois mais importantes manifestos modernistas, o Manifesto da Poesia Pau-
Brasil (1924) e o Manifesto antropofdgico (1928).

¢ Friedrich Nietzsche (1844-1900), John Stuart Mill (1806,1873), Emile Verhaeren (1855-1916), Henrik Ibsen

(1828-1906), Rabindranath Tagore (1861-1941) e Omar Khayyam (1048-1131), Oscar Wilde (1854-1900), Bernard
Shaw (1856-1950), Anatole France (1844-1924) e Katherine Mansfield (1888-1923).

7 Revista do Brasil foi um periddico brasileiro fundado por Julio de Mesquita (1862-1927) em 1916 para servir de

veiculo para escritores como Olavo Bilac, Mario de Andrade, Amadeu Amaral, Manuel Bandeira, Graciliano Ramos,
além do préprio Monteiro Lobato.

58 VERISSIMO, Erico. Op. cit., 2005, p. 159.

% VERISSIMO, Erico. Op. cit., 2005, p. 159.

1% Seus principais contatos literarios foram com Augusto Mayer (1902-1970) jornalista, poeta e ensaista; Athos
Damasceno Ferreira (1902-1975) poeta, romancista, tradutor e critico literario; Theodemiro Tostes (1903-?) poeta,
tradutor e diplomata; Ernani Fornari (1899-1964) poeta, teatrdlogo e historiador; Mdrio Quintana (1906-1994)
poeta, tradutor e jornalista; e Guilhermino César (1908-1993) jornalista e historiador.

'*1 W. Somerset Maugham (1874-1965), Edgar Wallace (1875-1932), Hans Fallada (1893-1947), Robert Nathan

(1894-1985), Horace McCoy (1897-1955), James Hilton (1900-1954), John Steinbeck (1902-1968) e Ernst Glaeser
(1902-1963).
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autores, Aldous Huxley’®® foi um dos que mais inspiraram a sua literatura,
principalmente devido ao seu romance Contraponto (1928). Responsavel pela traducao
da obra em 1933, Erico aplicou a técnica do contraponto — desenvolvida por Huxley —
em seus romances Caminhos cruzados (1935) e O resto € siléncio (1943). Essa técnica
consiste em mesclar varios pontos de vista divergentes das personagens diante das
situacbes fragmentarias vividas por elas, sem, contudo, existir um eixo central
condutor. Devido a essa técnica Caminhos cruzados foi considerado um marco na

evolucdo do romance brasileiro.

Além de suas leituras autodidatas, a partir de sua primeira viagem ao Rio de Janeiro
em 1935, Erico Verissimo passou a travar contato pessoal com outros autores da
chamada Geragdo de 30, como Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge

Amado®®.

No que tange aos principais autores do debate historiografico dos anos 30-40 sobre
a identidade étnico-cultural gaucha — Manoelito de Ornellas e Moysés Vellinho — Erico

Verissimo manteve contato com ambos de forma constante e por longa data.

Ornellas foi amigo de Erico Verissimo desde o final dos anos 1920, mantendo com
ele relacdes pessoais durante toda a vida. Ambos foram proprietarios de farmacias que
faliram sob suas gestdes, pois segundo ele “cuidavamos mais de literatura do que dos

negécios™®*. Sobre a pessoa de Ornellas, assim o avaliou Verissimo:

Homem generoso, incapaz de maldade e até mesmo de malicia, ele costumava
envolver com sua cordialidade as pessoas e a vida, isso num mundo que se
fazia cada vez mais competitivo, violento e traicoeiro. Entregava-se aos

amigos, confiando cegamente neles.*®

%2 Aldous Huxley (1894-1963) foi um romancista, contista e ensaista britanico. Ficou conhecido mundialmente por

sua obra de ficcdo cientifica Admirdvel mundo novo (1932). Defendeu o uso do LSD como um instrumento de
potencializagdo das capacidades humanas para se chegar ao apice de seu desenvolvimento.

'3 No Rio de Janeiro Erico também conheceu os poetas Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), Jorge de Lima

(1893-1953), Alvaro Moreira (1888-1964), Murilo Mendes (1901-1975) e Augusto Frederico Schmidt (1906-1975) e
o romancista Marques Rebelo (1907-1973).

1%4 VERISSIMO, Erico. Prefacio. In ORNELLAS, Manoelito de. Idem, p. XIX.

1% VERISSIMO, Erico. Prefacio. In ORNELLAS, Manoelito de. Ibidem, p. XVIII.
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Vellinho, por sua vez, Erico Verissimo o conheceu em Porto Alegre, enguanto
procurava emprego apos sua mudanca para essa cidade. ApOs bater de porta em
porta, Erico em desespero de causa, aceitou a ideia de se tornar funcionario publico ao
saber de uma vaga na Secretaria do Interior. Para |4 se dirigiu, e foi recebido
cordialmente pelo chefe de gabinete da Secretaria Moysés Vellinho. Daquele dia

Verissimo guardou a seguinte memoria:

Diante daquele homem insinuante, de maneiras tdo finas e vestido com téo
sébria elegancia, experimentei um sentimento de inferioridade como o que eu
sentira tantas vezes no Colégio Cruzeiro do Sul, aos domingos, ao comparar as
fatiotas de meus colegas, trajados no rigor da moda, com a minha “roupa de

domingo” feita pelo pior alfaiate de Cruz Alta e do mundo.*®

Ao final da reunido Verissimo foi informado por Vellinho, que n&o havia vaga na
Secretaria. Posteriormente ambos desenvolveram um relacionamento profissional e
pessoal regular através dos jantares peridédicos que a Editora do Globo oferecia aos

seus amigos e colaboradores.

Erico considerava Ornellas um “historiador consciencioso e original”*®’ e Vellinho um

“admiravel ensaista”'%,

Em 1938, ja famoso por seus romances — principalmente por Olhai os lirios do
campo —, e com uma técnica literaria mais rica de experiéncias, afirmou em um

discurso proferido na Biblioteca Publica de Porto Alegre:

Se eu quisesse resumir a histéria do meu aprendizado de ficcionista, diria que:
Anatole France me deu a paixao da clareza. Bernard Shaw a tendéncia para a
sétira e para a irreveréncia. Katharine Mansfield atenuou essa tendéncia,
levando-me a assumir uma atitude mais terna e compreensiva para com as
criaturas e as coisas. Ibsen me despertou a paixdo por certos problemas da
alma e da sociedade humana, e me deu preciosas licdbes sobre o dialogo.
Aldous Huxley me ensinou alguns segredos da carpintaria do romance e um

novo caminho para a andlise dos caracteres. Somerset Maugham fortaleceu a

1%8 \VERISSIMO, Erico. Op. cit., 1996, p. 19-20.

17 VERISSIMO, Erico. Galeria fosca. S3o Paulo: Editora Globo, 1997, p. 75.

1% \VERISSIMO, Erico. Op. cit., 1996, p. 55.
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minha fé na ficcao, na profissdo de escritor e me convenceu da necessidade de
ndo perder de vista as sélidas e repousantes linhas classicas na construgéo do
romance."®

Ao reconhecer a influéncia desses autores em sua obra no final dos anos 30,
Verissimo confessa que foi um autodidata que hauriu de seus mestres, o que de melhor
eles tinham para lhe oferecer. Posteriormente, com sua franqueza habitual apresentou

0 que pensava a respeito sobre seu oficio de escritor:

O que penso de mim mesmo? Depende da ocasido. Nos momentos escuros,
minha tendéncia é considerar tudo quanto produzi até hoje mediocre e mesmo
mau. Nas horas claras, porém, olho com mais indulgéncia para minha obra e
concluo que, dentre os vinte e poucos livros que escrevi até hoje, uns trés ou
quatro possuem alguma importancia e pelo menos um deles — creio que O
continente — sobrevivera por algum tempo. Sei que ndo sou, nunca fui, um
writer’s writer, um escritor para escritores. Nado sou um inovador, ndo trouxe
nenhuma contribuicéo original para a arte da ficcdo. Tenho dito e escrito
repetidamente que me considero, antes de mais nada, um contador de
historias. [...] A chamada ‘boa critica’ considera a histdria ou estoria, como

queiram, uma forma inferior de arte'™.

Na verdade, ele gostava de se apresentar apenas como um “contador de histérias”.
Erico Verissimo entendia que sua ficcdo néo era inovadora do ponto de vista estético.
Afirmava preferir “a ficcdo americana, preocupada com os problemas do homem, no
agui e no agora, a francesa, tdo formalista e fascinada por aventuras da técnica e da

linguagem™ ™. Aqui ele faz uma referéncia ao nouveau roman'’®, que considerava

169 VERISSIMO, Erico. Confissées de um romancista. In: MAROBIN, Luiz. A literatura no Rio Grande do Sul:

aspectos tematicos e estéticos. Porto Alegre: Martins Livreiro Editor, 1985, p. 140.

0 VERISSIMO, Erico. Um escritor diante do espelho, Idem, p. 28.

7 VERISSIMO, Erico. Sou engajado com a vida. In: INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos de literatura brasileira.

Sao Paulo: IMS, 2003, p. 29.

172 , . s . . . . .
Nouveau roman é um termo literdrio aplicado ao conjunto de romances publicados na Franca depois da

Segunda Guerra Mundial. Teve como principais representantes Nathalie Sarraute (1900-1999), Claude Simon
(1913-2005), Marguerite Duras (1914-1996) e Alain Robbe Grillet (1922-2008). Ndo admitiam a descricdo dos
personagens, e sim a exploracdo de seu fluxo de consciéncia. O enredo, por sua vez, ndo deveria seguir uma légica
de comego, meio e fim.
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"173 " apreciando mais a ficcdo de Georges Simenon'’*. Dizia se

»nl75

‘morto e enterrado
considerar “mais um artesdo do que artista”™ ">, justamente por desejar ser um contador
de histérias mais ligado a sintaxe psicolégica de seus personagens do que a sintaxe

gramatical de um texto rebuscado.

176

Seu filho Luis Fernando Verissimo~'>, todavia, considera seu pai um escritor de

vanguarda.

Erico Verissimo um escritor de vanguarda? Acho que sim. Foi um dos primeiros
a fazer literatura urbana no Brasil, a preferir o despojamento anglo-saxao a
empolacéo ibérica e francesa e a escrever com uma informalidade que nao
excluia a experiéncia com estilos e técnicas de narrativas. Talvez nenhum
outro escritor brasileiro do seu tempo fosse tdo bem informado sobre a teoria

do romance, embora se definisse como apenas um contador de histérias™’’.

Apesar dessa simplicidade, Luis Fernando Verissimo vé na obra de seu pai uma
constante e “aguda observacéo social e [uma] construcao de tipos aliada a um controle
de técnica pouco comum”®. O estilo despojado, sem empolacéo e informal ndo é
sinbnimo de uma literatura inferior, Erico foi inovador no Brasil justamente por utilizar

esse estilo simples de contador de histérias.

Wilson Martins (1921-2010), por sua vez, ao analisar o modernismo no Brasil
defende a importancia singular de Erico Verissimo, ressaltando os mesmos valores

literérios que Luis Fernando Verissimo.

73 VERISSIMO, Erico. Sou engajado com a vida. Idem, p. 29.

7% Georges Simenon (1903-1989) foi um escritor belga em lingua francesa de extrema fecundidade com mais de

190 livros publicados. Notabilizou-se com seu personagem de fic¢cdo policial, o Comissario Maigret, que apareceu
em 75 de suas novelas e 28 contos.

17> LISPECTOR, Clarice. Ndo sou profundo. Espero que me desculpem. In: INSTITUTO MOREIRA SALLES. Cadernos

de literatura brasileira. S3o Paulo: IMS, 2003, p. 29.

176 . I P . . . A .
Luis Fernando Verissimo (1936) é um escritor mais conhecido por suas crénicas de costumes e contos de

humor. Sua obra mais famosa é “O analista de Bagé” de 1981.

7 VERISSIMO, Luis Fernando. Erico Verissimo, um escritor de vanguarda? In: GONCALVES, Robson P. (org.). O

tempo e o vento: 50 anos, Santa Maria, RS: UFSM; Bauru, SP: EDUSC, 2000, p. 22.

78 VERISSIMO, Luis Fernando. Idem, p. 22.
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Pertencendo, em perspectiva modernista, a geragdo consolidadora, ele [Erico
Verissimo] € um dos escritores fundamentais do Movimento por haver feito,
fora de Sao Paulo, o que nenhum dos revolucionarios de 22 conseguiu fazer: o
romance urbano moderno, mais interessado em interpretar o homem com
fidelidade do que embasbacar o leitor com experiéncias de estilo; mas, ao
mesmo tempo, se considerarmos que estilo, no romance, é alguma coisa mais
do que a frase, é a estrutura, a concepcgao do personagem, a visdo do mundo,
a seguranca narrativa, o dominio do instrumento técnico, entdo seria da mais
estrita correcdo situa-lo entre os que deram ao modernismo romanesco

justamente o que Ihe faltava®”.

Martins identifica as qualidades do estilo verissiano, apontando para a popularidade
de Erico Verissimo. Ele foi dos autores modernistas 0 que mais sucesso obteve junto

ao publico, mas também “o mais injusticado pela critica™®

, que demonstrou uma
postura de reserva e até hostilidade em relacdo a ele. Para esses criticos 0 sucesso
comercial de suas obras era uma prova da sua falta de qualidade artistica. Wilson
Martins, porém, contesta essa posicdo afirmando que Erico Verissimo foi dos
romancistas modernistas, o que melhor teve condicdes de renovar 0 romance

brasileiro, devido aos seus recursos técnicos e sua capacidade de revigorar*®’.

Antonio Candido (1918) reconhece que “Erico Verissimo é um autor irregular e cheio
de descaidas, sobretudo na tonalidade geral da sua visdo, mas apesar disso é um

grande escritor”®.

Ele afirma que dentro de Erico Verissimo existe um “bom mogo” com uma tendéncia
“sentimentaleira”, que deveria ficar sob controle, para se evitar o kitsch, que superlativa
as virtudes do escritor tornando-as ostensivas. Dentre essas virtudes ele apresenta

trés:

179 MARTINS, Wilson. O modernismo. Colegado A literatura brasileira, vol. VI. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1967, p.
295.

189 MARTINS, Wilson. Idem, p. 293.

81 MARTINS, Wilson. Ibidem, p. 293.

182 CANDIDO, Antonio. Entrevista. In: PESAVENTO, Sandra Jatahy et al. Erico Verissimo: o romance da histéria. S3o

Paulo: Nova Alexandria, 2001, p. 15.
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Héa em primeiro lugar,... , a simplicidade expressiva da sua prosa, que traduz
uma visao integra e correta da realidade. Em seguida é preciso salientar um
tragco importante: a sua capacidade de inserir bem o tempo na estrutura
literaria, seja injetando-o no tecido da narrativa, seja quebrando-o por meio do
relato descontinuo. Ai ele geralmente acerta a mado. Um terceiro traco positivo

€ a capacidade de se tornar convincente tanto para o leitor culto quanto para

183

o leitor mais simples™" (Grifo do autor).

Candido recusa a ideia de considerar Erico Verissimo um escritor de segunda
ordem, pois para ele, o fato de um autor possuir irregularidades em sua produgéo nao o
transforma em um criador inferior. Como exemplo, Candido cita Guerra e paz de Liev
Tolstoi (1828-1910), “que tem um pouco de romance, um pouco de histéria, um pouco
de filosofia, tudo se misturando em composicdo antes irregular’*®. Lembra também
‘Fogo morto, de José Lins do Rego, uma verdadeira obra-prima, [mas que] é
construido de maneira pouco coerente, com uma quebra na sequéncia e uma

intercalacdo que vale quase como novela independente”®>.

No entanto, o encontro da polifonia de vozes de seus leitores com a pericia de sua
arte romanesca ndo aconteceu de repente, foi fruto de um longo processo de
amadurecimento intelectual, que se desenvolveu a partir de suas leituras autodidatas
desde a mais tenra juventude. Em sua formacédo literaria, Erico dialogou com as
novidades literarias de seu tempo, sem perder de vista as obras consagradas da

tradicao literaria nacional e estrangeira.

Desse modo, plugado com a producado literaria de vanguarda de seu tempo,
estruturado culturalmente nos mestres da tradicdo literaria ocidental e estabilizado
financeiramente com o sucesso de Olhai os lirios do campo, ele ficou livre para iniciar a

mais importante de suas trajetdrias criativas — a construcdo de O tempo e o vento.

'8 CANDIDO, Antonio. Idem, p. 14.

184 CANDIDO, Antonio. Ibidem, p. 14.

185 CANDIDO, Antonio. Op. cit., p. 14.
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2.2 A trajetéria de formacédo de sua trilogia

A trilogia O tempo e o vento (O continente, O retrato, O arquipélago), representa o
ponto culminante da carreira literaria de Erico Verissimo. Segundo seu filho Luis
Fernando Verissimo, na trilogia “ndo se sabe o que é mais espantoso, a ambicao do

autor ou o fato de que conseguiu realiza-la”®.

Desenvolvida durante o interregno democrético vivido pela sociedade brasileira
entre 1945 e 1964, a trilogia foi escrita e publicada entre 1947 e 1962. Quando Erico
Verissimo comecou a redigir O continente, o Brasil dava seus primeiros passos para
uma abertura democratica com a saida de Getulio Vargas do poder apds quinze anos
de governo. Esse “sentimento de vitéria da democracia deve ter entusiasmado o
romancista gaucho, que se dispds a narrar o penoso percurso dessa forma de governo

no Rio Grande do Sul... [este é] o alimento politico que nutre O tempo e o vento™®’.

Durante essa época também surgiram outras obras de fundo histérico escritas por
romancistas, que buscaram decifrar e representar a Histéria da América Latina'®® como
O senhor presidente (1946)'®°, O reino deste mundo (1949)'®°, Memérias do carcere
(1953)'°* e Os subterraneos da liberdade (1954)*2. Portanto, Erico Verissimo n&o

estava isolado em sua procura de manter um dialogo entre a Historia e a Literatura.

Quanto ao género, O tempo e o0 vento pode ser incluido na vertente do romance

histérico, que segundo Mikhail Bakhtin, se constitui em um género narrativo de

186 VERISSIMO, Luis Fernando. Erico Verissimo, um escritor de vanguarda? Idem, p. 22.

187 ZILBERMAN, Regina. Erico Verissimo: artista, intelectual e pensador brasileiro. Caxias do Sul: Revista Antares -

Letras e Humanidades, n2 3, jan-jun de 2010, p. 150.

188 CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo: o escritor e seu tempo. Porto Alegre: Editora da Universidade Federal

do Rio Grande do Sul, 2001, p. 108.

%% 0 senhor presidente é um romance do escritor guatemalteco Miguel Angel Asturias (1899-1974) que descreve
as atrocidades cometidas pelo ditador Manuel José Estrada Cabrera (1857-1923), retratado como um arquétipo do
ditador latino-americano.

%% 0 reino deste mundo é um romance do escritor cubano Alejo Carpentier (1904-1980) que recria os

acontecimentos da independéncia do Haiti sob a lideranga de Jean Jacques Dessalines (1758-1806).

! Memoérias do cdrcere é um livro de memdrias de Graciliano Ramos (1892-1953) que relata o periodo em que

ficou preso sem acusag¢do formal em 1936 durante o governo Vargas sob o clima da Intentona Comunista de 1935.

192 0s subterrdneos da liberdade é um romance de Jorge Amado (1912-2001) que descreve a conturbada vida

politica e social do Brasil durante a ditadura do Estado Novo em uma histéria ambientada em 1937.
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“construcéo hibrida“*®®

, isto é, dentro do romance historico habita um processo de
combinacéo entre dois discursos, o historico e o ficcional, onde o ficcional predomina,
pois apesar de o autor apoiar sua narrativa em fatos e personalidades historicas, “ndo
se deve esquecer de que o substantivo nessa expressao” — romance histérico — “€ o

romance”®*,

Sobre a origem do romance historico, Gyérgy Lukacs (1885-1971) considera que
0 seu criador foi Walter Scott com a obra Waverley (1814), e que posteriormente com

lvanhoé (1819) ele o popularizou estabelecendo suas caracteristicas gerais'®.

Segundo Lukacs, a eleicdo desse género literario, por parte de um escritor, ndo se
constitui apenas como uma opcao estética, antes, porém, por uma decisdo sensivel do
autor de como melhor dialogar com seus leitores, e transmitir desse modo suas

impressoes historicamente assimiladas da vida de seu povo. Para Lukacs

O vinculo com as tradicbes do romance histérico classico ndo é uma
guestao estética em sentido estrito, corporativo. Ndo se trata de
constatarmos que Walter Scott ou Manzoni sdo esteticamente
superiores a Heinrich Mann, por exemplo,...; trata-se antes do fato de
que Scott, Manzoni, Puchkin e Liev Tolstéi apreenderam a vida do povo
de maneira historicamente mais profunda, auténtica, humana e concreta
gue os escritores mais significativos de nossos dias, assim como do fato
de a forma classica do romance historico ser um modo adequado de

expressao da atitude dos autores diante da vida, e o tipo classico da

193 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. Sdo Paulo: Hucitec Editora, 2010,

p. 110.

% ESTEVES, Anténio R. O romance histérico brasileiro contemporaneo (1975-2000). S3o Paulo: Editora UNESP,

2010, p. 31.

195 . . .. .. s . s g
O romance histdrico classico segundo o estudo de Gyodrgy Lukdcs apresenta cinco caracteristicas que

estabelecem o paradigma do género: a) A época histdrica resgatada estd num passado mais ou menos distante do
presente do autor e serve como um pano de fundo histérico para o romance; b) Neste pano de fundo é
desenvolvida uma trama ficticia, inventada pelo autor, com a¢les e personagens ficticios que se encaixam
perfeitamente na época passada reconstruida: c) Geralmente, na trama inventada, ha uma histéria amorosa que
tanto pode ter um desenlace feliz ou tragico; d) A trama ficticia ocupa o primeiro plano do romance, ela canaliza a
atencdo maior tanto do narrador quanto dos leitores; e) A época histdrica passada € somente um contexto,
melhor, um pano de fundo, embora ndo tenha uma importancia secundaria. O contexto histdrico perpassa toda a
obra, explicando os comportamentos dos personagens e as solu¢bes dos conflitos. Classificagcdo feita por:
PIMENTEL, Samarkandra P. S. Consideracoes acerca do romance histdrico. Revista Espéculo de Estudios Literarios
de la Universidad Complutense de Madrid, 2010. Disponivel em:
https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero44/romanhis.html . Acesso em 23/02/2014.
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trama e a versatilidade da vida do povo como base da transformacéo na

historia®®.

Erico Verissimo, portanto, ao fazer sua escolha pela forma classica do romance
histérico em O tempo e o0 vento, optou por uma estética que Ihe possibilitou reconstruir
o passado do Rio Grande do Sul (e do Brasil) visando esclarecer os debates de seu
tempo. Partindo do passado ele procura problematizar as questdes presentes de seus

contemporaneos unindo historia e ficcdo numa posigéo critica.

O romance O continente abrange a matéria das discussdes historiograficas dos
anos 30-40 (ver capitulo 1) acerca da fundacdo do Rio Grande do Sul. Durante essa
época o0s debates estavam polarizados entre a matriz lusitana e a matriz platina. As
controvérsias foram interessantes no sentido de que permitiram o desenvolvimento de
um novo olhar sobre a histéria galdcha. A matriz lusitana, como ja se expds, excluia o
patrimdnio histérico missioneiro da formacéo do Rio Grande do Sul, enquanto a matriz

platina defendia a sua influéncia na formacéo do Estado gaucho.

Quanto a génese do projeto de O tempo e o vento, Antonio Candido afirma que o
final do romance O resto € siléncio (1942) “ficou parecendo uma espécie de programa
do romancista, uma primeira ideia ou uma primeira comunicac¢ao ao publico do projeto
da saga rio-grandense que havia de representar a culminacdo da sua obra™®’. No
entanto, em uma conferéncia proferida em 1939, indica que a semente de sua mais

importante obra foi germinada na década de 1930:

Achava-me eu [...] com firme tencdo de comecar a escrever um massudo
romance ciclico que teria o0 nome de Caravana. Seria um trabalho repousado,
lento e denso a abranger duzentos anos da vida do Rio Grande. Comecaria
numa missdo jesuitica em 1740 e terminaria em 1940. Levei a maquina de
escrever portétil para a beira dum lago artificial, debaixo de copados pinheiros,
decidido a escrever a primeira linha do romance-rio. [...] Siléncio. Tudo
tranquilo. Tudo, menos eu. N&o sei que secreta intuicdo me dizia que néo tinha
chegado a hora de escrever Caravana. Eu procurava me enfurnar nos longos

corredores do tempo em busca da época aurea das missGes, meter-me na pele

1% | UKACS, Gyérgy. O romance histérico, S3o Paulo: Boitempo, 2011, p. 403.

197 CANDIDO, Antonio. Erico Verissimo de trinta a setenta. In: CHAVES, Flavio Loureiro (org.). O contador de

histdrias: 40 anos de vida literaria de Erico Verissimo, Porto Alegre: Editora Globo, 1972, p. 40.
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de Padre Alonzo, uma das personagens, esquecer o avido, o radio, todas
essas engenhocas da civilizagcdo mecénica para me imbuir das imagens e
ideias do século dezoito. Inatil. Através do siléncio do planalto eu ouvia o
ribombo da guerra. O mundo estava em vésperas do maior morticinio da
Histdria. Viviamos dias incertos. Para chegar até esta hora trepidante e doida
eu teria de atravessar de carreta mais de duzentos anos. Era uma viagem
demasiado longa para meus nervos. [...] Naquela manha de fevereiro mantive
tremenda discussdo comigo mesmo. Uma parte do meu ser insistia com
argumentos graves em que eu trabalhasse em Caravana. Mas outra parte, a
mais vibratil e nervosa, a mais combativa e inquieta, gritava pelo abandono, ao

menos provisério, do romance ciclico.'*®

O projeto de seu romance histérico, portanto, é anterior a Saga (1940) e O resto é

siléncio (1942), conforme ele corrobora em seu livro de memaoarias:

Quando me teria ocorrido pela primeira vez a ideia de escrever uma saga do
Rio Grande do Sul? Em 1935, quando meu estado comemorou 0 primeiro
centenario da Guerra dos Farrapos? N&o sei ao certo.”®

Levei dois anos para escrever esse primeiro volume [O continente], usando ou

repelindo notas que se me haviam acumulado nas gavetas desde 1939.%%

Verissimo indica que seu interesse pela historia de seu Estado estava acesso por

volta de 1939, mas devido ao cenario internacional da guerra mundial sua atencao se

voltou para a Europa, e por isso produziu Saga. Foi necesséaria a queda do nazismo e

do Estado Novo em 1945, para que o romancista decidisse se manifestar

artisticamente.

Todavia, s6 entrou em estado de “sindrome de romancista gravido

,1201, quando

conseguiu vencer suas “muitas resisténcias interiores” originadas nos tempos da escola

primaria e ginasial. Erico Verissimo em suas memoérias afirma que desde cedo nédo

aprendeu a amar a historia de seu estado:

198

199

200

201

VERISSIMO, Erico. O romance de um romance. Revista Lanterna Verde, julho-1944, p. 126-127.
VERISSIMO, Erico. Op. cit, 2005, p. 264.
VERISSIMO. Erico. Op. cit, 2005, p. 275.

VERISSIMO. Erico. Op. cit, 2005, p. 268.
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Nossos livros escolares — feios, mal impressos em papel amarelado e apero —
nunca nos fizeram amar ou admirar o Rio Grande e sua gente. Redigidos em
estilo pobre e incolor como uma sucesséo aborrecivel de nomes de herdis e
batalhas entre tropas brasileiras e castelhanas. (Ganhavamos todas.) Nossos
pré-homens pouco mais eram que nomes inexpressivos, debaixo de clichés

apagados, em geral de reticula grossa.?®?

Ele refletiu, no entanto, que a histéria do Rio Grande deveria ser mais interessante
do que os livros de historia oficiais demonstravam. “E, quanto mais examinava a nossa
histéria”, diz ele, “mais convencido ficava da necessidade de desmitifica-la”®®. O
projeto de O tempo e o vento nasceu, portanto, de uma insatisfacdo interior de seu
autor com relacao a versao oficial da histéria gaucha. O interessante de sua decisao foi
a de desmistificar a histéria através de uma obra de ficcdo. Dai a escolha do género do
romance historico, que como afirma Lukdcs é uma escolha consciente de um autor
para melhor se expressar em suas ideias, conceitos e valores sobre a historia de seu
povo. Isso o levou a escrever um romance sobre as ruinas do passado sulino, a

contrapelo da historia oficial que lhe ensinaram.

Porém, por ocasido de seu lancamento O tempo e o vento “ndo chegou a fazer

alarde”%

, pois seu autor era associado a imagem de romancista financeiramente bem-
sucedido, de atuacéao internacional (trabalhou nos Estados Unidos) e possuidor de boa
erudicdo, mas com obras de pendor popular, sem muito experimentalismo literario e de
pouca profundidade de conteldo. No entanto, com o passar dos anos sua trilogia
assumiu uma posicéo relevante na producao ficcional brasileira angariando o respeito

dos criticos e dos historiadores da literatura®.

Uma voz, porém, que ainda apresenta uma disposicdo reservada em relacdo a obra
de Erico Verissimo é a de Alfredo Bosi (1936), professor da Universidade de S&o

Paulo, que aponta como

292 \/ERISSIMO. Erico. Op. cit, 2005, p. 265.

23 VERISSIMO. Erico. Op. cit, 2005, p. 265.

204 BORDINI, Maria da Gldria. ZILBERMAN, Regina. O tempo e o vento: histéria, inven¢dao e metamorfose. Porto

Alegre: EDIPUCRS, p. 14.
2% Tristdo de Athayde, Paul Teyssier, Didier Gonzalez, Lucia Helena, José Aderaldo Castello, além dos ja citados

Antonio Candido e Wilson Martins.
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evidentes defeitos de fatura que mancham a prosa do romancista: repeticdes
abusivas, incerteza na concep¢do de protagonistas, uso convencional da

linguagem?®.

Bosi também classifica a ficcdo de Erico Verissimo como sendo de “romance de

»207

tensdo minima”~* entre o herdi e o mundo com o qual ele se relaciona. Maria da Gloria

Bordini rebate essa critica afirmando que Bosi esta “desconsiderando o evidente

descompasso dos Terra-Cambara com seu entorno social”’®

, Isto é, desde Pedro
Missioneiro, passando por Rodrigo Cambara e seus descendentes, Verissimo
apresenta uma constante tensdo entre os personagens (herdis) desse cla e seus

adversarios da familia Amaral.

Quanto a estrutura literaria de O tempo e o vento, percebe-se que o trabalho
realizado por Erico Verissimo apresenta uma arquitetura literaria impressionante. A
espessura da obra (2.740 péaginas), o periodo de tempo da narrativa (200 anos) e o
numero de personagens apontam para o que ele mesmo denominou de “romance-

riOuZOQ.

Com uma linguagem tradicional, Verissimo demonstrou-se um narrador versatil e
criativo na construcdo do design de sua obra. Ele desenvolveu um romance poliédrico
com um jogo temporal de grande efeito sugestivo, que consiste na intercalacdo de
episodios cronologicamente distanciados, mas que vao se descortinando e iluminando

no desenrolar da historia.

Narrado em terceira pessoa, em O tempo e o vento,

A linearidade do tempo natural e a planearidade do espaco fisico s&o
desafiadas constantemente pela voz narrativa, que as inverte, recorta e

atravessa, retrocede e avanca, detém-se, penetra consciéncias individuais e

206 BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1985, p. 461.

7 Bos|, Alfredo. Idem, p. 441.

2% BORDINI, Maria da Gléria. ZILBERMAN, Regina. Idem, p. 14.

209 . / . . . ~ . .
Romance-rio é o que Erico Verissimo denominava de romance de grandes proporgdes, principalmente em

naimero de paginas e personagens. Como exemplos, ele indica A montanha mdgica de Thomas Mann, Arrowsmith
de Sinclair Lewis, Os moedeiros falsos de André Gide, Ulisses de James Joyce, Serviddo humana de W. Somerset
Maugham, Em busca do tempo perdido de Marcel Proust ou Manhattan transfer de John dos Passos.
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coletivas, retorna e se acelera, compondo um mosaico dindmico da formacéo

histérica do Rio Grande®™°.

Em O continente — romance que contém o episdédio “A fonte” — encontra-se uma
obra como uma composi¢ao acabada, ndo demonstrando ser a primeira parte de uma
trilogia. I1sso ocorre porque a vida dos personagens de cada episodio se encerrar no fim
de cada narrativa. Além disso, a estrutura do romance se abre e fecha dentro uma
moldura — o cerco ao Sobrado durante a Revolugdo Federalista — que estabelece um
ritmo proprio e autbnomo em relagdo aos outros episédios do volume, que tem inicio,
meio e fim no conjunto da histéria. “Ao utilizar o jogo moldura/sequéncias internas e
conferir a cada uma das partes liberdade em relacdo as demais, o livro impbe a
impressdo de integridade e fechamento, de narrativa que ndo carece de

continuacdo”?**.

Essa moldura esta narrada em sete fragmentos espalhados dentro do volume, de
modo que o primeiro abre o romance e o Ultimo o encerra. Essa narrativa fracionada
provoca uma quebra constante na linearidade cronoldgica do texto, criando desse
modo, um contraponto temporal, que alimenta uma expectativa em relacao ao episodio

posterior.

Tanto a moldura quanto os episddios que relatam a formacéo do cla Terra-Cambara
estdio ambientados em um pano de fundo histérico, que permite narrar
concomitantemente tanto a histéria do Rio Grande do Sul quanto a saga do cla. Erico
Verissimo realizou um paralelo narrativo entre ficgdo-histéria que pode ser assim

sintetizado?'?:

210 BOSI, Alfredo. Ibidem. p. 461.

' BORDINI, Maria da Gléria. ZILBERMAN, Regina. Ibidem, p. 29.

*12 BORDINI, Maria da Gléria. ZILBERMAN, Regina. Op. cit., p. 29.
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* O continente: episodios Saga da familia Terra-Cambara Historia do Rio Grande do Sul

1 Afonte Nascimento e infancia de Pedro Tratado de Madrid (1750)

Missioneiro o fundador do cla. )
Guerra Guaranitica (1750-1756)

2 AnaTerra A vida de Ana Terra e seu Imigragédo paulista
envolvimento afetivo-sexual com
Pedro Missioneiro. A morte de
Pedro Missioneiro. O nascimento de
Pedro Terra e a mudanga de Ana e
seu filho para a cidade de Santa Fé.

3 Um certo capitdo Rodrigo Chegada do capitdo Rodrigo Guerra Cisplatina (1825-1828)
Cambara a Santa Fé e seu
envolvimento amoroso com Bibiana Guerra dos Farrapos (1835-1845)

Terra. . . .
Imigracdo alema.

4 A Teiniagua Juventude de Bolivar Cambara Guerra do Prata (1851-1852)
com Luzia Silva. Nascimento de
Licurgo Cambard. Vérios conflitos
com o cla Amaral adversario dos
Terra-Cambara. Morte de Bolivar.

5 Aguerra Juventude de Licurgo Cambara e Guerra do Paraguai (1864-1870)
seus atritos com Bibiana e Luzia.
Doenca de Luzia.

6 Ismalia Caré Alforria dos escravos do Angico Campanha abolicionista
propriedade agricola dos Cambara. )
Continuacao dos conflitos com os Campanha republicana
Amaral pelo dominio politico de ~ . .
Santa Fé. Ascenséo de Julio de Castilhos

7 O sobrado (moldura) Cerco do Sobrado (residéncia dos Revolucéo Federalista (1893-1895)
Terra-Cambara) e a derrota dos
Amarais. Vitoria republicana e
castilhista.

Os episddios sdo apresentados em ordem cronoldgica e linear, constando no final
de cada um deles um intermezzo — seis ao todo — grafados em italico, que cumprem a

funcado de preencher as lacunas da narracédo entre um episodio e outro.

O episddio “A fonte” — recorte espago-temporal dessa pesquisa — ocupa no plano
geral do romance O continente uma posicdo estrutural logo apds o primeiro segmento
do episddio-moldura “O sobrado”. Construido sobre as ruinas do passado rio-
grandense, esse episédio pretendente ter um “carater fundacional”*® e inaugural da

historia do Rio Grande do Sul.

O episbdio se encontra dividido em nove fragmentos, que Erico Verissimo organizou

esteticamente em uma estrutura textual quidstica, onde as quatro primeiras partes (A,

*1> BORDINI, Maria da Gléria. ZILBERMAN, Regina. Op. cit., p. 52.
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B, C, D) estao dispostas em uma forma cruzada com as quatro ultimas (C’, B’, D’, A’).

Esses fragmentos podem ser resumidos da seguinte forma:

* Ano Ficcéo Historia
1 1745 Conflito externo: expectativa. Presenca de bandeirantes e lagunistas.
A Padre Alonzo vé a possibilidade dos Fundag&o da Colbnia de Sacramento em 1680.
portugueses dominarem a missao. . _ ]
Fundacdo do presidio Jesus-Maria-José em
1737 na cidade de Rio Grande.
2 Conflito interno de Alonzo.
B Padre Alonzo fica impressionado com um
sonho que o atormenta.
3 Ambiente missioneiro: espaco fisico
C Cotidiano da misséo.
Padre Alonzo descreve o ambiente da misséo:
plantacdes, estancia, hospital, oficina, padaria,
casa de teares, olaria e moinho.
4 Pedro: seu nascimento
D Uma india gravida aparece na misséo e d& a
luz a um menino, que Padre Alonzo batiza de
Pedro.
5 1750 Ambiente missioneiro: espaco ideoldgico Tratado de Madrid de 1750.
C’ Celebragédo do Dia de Corpus Christi.
Padre Alonzo descreve a misséo espiritual da
missdo: igualdade, dignidade e liberdade para
todas as pessoas.
6 Conflito interno de Pedro.
B’ Pedro fica impressionado com a expressao
Rosa mystica que ouve na missa.
7 Pedro: seu misticismo
D’ Pedro afirma que a Rosa mystica (Virgem
Maria) é sua mée.
8-9 1752 Conflito externo: consumacao. Visita de Lope Luiz Altamirando as missfes em
1752.
A a Padre Alonzo assiste a destruicdo das
missdes com a dominagéo portuguesa. A Espanha e Portugal declaram guerra as
1756 _ _ _ missdes em 1753.
Os indios se rebelam e deixam a submissdo
que deviam aos padres e vao para a guerra Morte de Sepé Tiaraju em 1756.
contra os exércitos ibéricos.

Quanto ao seu titulo — A fonte — o substantivo feminino “fonte” vem do latim fontis e

significa “nascente de agua

»214

214

, € esta sendo usado por Verissimo de modo figurado

Dicionario Aurélio online: http://www.dicionariodoaurelio.com/fonte, acessado em 03/05/15.
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como “causa, origem, principio, causa primaria de um fato”®®. O artigo definido “a”

determina o tipo de origem, isto €, o capitulo fixa ndo uma fonte qualquer, mas a

verdadeira fonte (origem) do estado do Rio Grande do Sul.

No que se refere a questdo sobre as origens do Rio Grande do Sul, Erico
Verissimo assume no episodio uma posicao de didlogo entre a matriz platina e a matriz
lusitana. Ao eleger a regido missioneira como pano de fundo do primeiro episédio de
seu romance historico, e ao constituir Pedro Missioneiro como o personagem fundador
do cla Terra Cambard, inclui na sua representacdo da origem historica do Rio Grande
do Sul a vertente platina sem, no entanto, excluir a lusitana, pois une Pedro Missioneiro
com Ana Terra (configurada no romance como descendente de bandeirantes
paulistas). Partindo desse ponto Erico Verissimo ofereceu a sua cosmovisdo sobre a

formacéo ético-cultural de seu Estado.

Tendo em vista os aspectos apontados ao longo deste capitulo pode-se observar
que, a formacdo intelectual de Erico Verissimo recebeu a influéncia do romance
histérico (classico) de escritores como Scott, Alencar e Tolstoi, de obras de grande
envergadura literaria (romance-rio) de autores como André Gide, Thomas Mann e John
dos Passos, além da técnica do contraponto desenvolvida por Aldous Huxley. Seu
relacionamento pessoal e intelectual com pensadores gauchos como Manoelito de
Ornellas e Moysés Vellinho (dentre outros) o mantiveram plugado com as questdes
politicas e historiograficas do Rio Grande do Sul. Foi a partir desse aparato literario e
historiogréfico trabalhado ao longo de sua vida até os anos 40, que Erico Verissimo

construiu a criacéo de sua trilogia O tempo e o vento.

De formacdo autodidata, desvinculado profissionalmente do aparelho de Estado
comandado por Getulio Vargas, Erico péde construir uma abordagem estética e politica
peculiar em sua trilogia. Mesmo ndo tendo a intencdo de narrar a histéria de sua
familia, a trilogia possuiu alguns elementos de cunho pessoal, pois “de alguma maneira
[Erico] foi influenciado por sua tradicdo ao trabalhar a histéria do Rio Grande do Sul
que conheceu”®. Relacionado a segunda geracdo de autores modernistas (romance

de 30), Verissimo apresentou no episodio “A fonte” uma proposta conciliadora para os

21> Dicionario Houaiss online da lingua portuguesa: http://www.dicio.com.br/houaiss/, acessado em 03/05/15.

216 SOUZA, Elaine Rosa de. “Gota de orvalho, na coroa dum lirio: joia do tempo”: Erico Verissimo - trajetdria, obra

e questoes de género. Tese de doutorado em histéria. Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, 2010, p. 139.
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debates historiograficos de sua época. O préximo e ultimo capitulo apresenta uma
analise dessa proposta através das representacdes feita por Erico Verissimo sobre as
missdes jesuiticas em Sete Povos, problematizando as suas relagdes culturais,

religiosas e politicas dessa regido com a formacgao do Rio Grande do Sul.
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Capitulo 3

A fonte: a “missao” na literatura

Esta terra tem dono. Esta tierra tiene duefio. Co yvy oguereco yara.

Sepé Tiaraju

Localizada a oeste do Rio Grande do Sul, Sete Povos das Missdes faz fronteira com
a Argentina, sendo também conhecida como “Missdes Orientais”, por se encontrar a
leste do rio Uruguai. Essa regido se destaca no cendrio da historia e da historiografia
sul-rio-grandense, pois ai se desenvolveu entre os séculos XVII e XVIIl um processo
histérico que atingiu um alto nivel de complexidade politica, econdmica e cultural. Hoje
0s sinais desse desenvolvimento podem ser percebidos através de suas ruinas
remanescentes, que formam um sitio arqueoldgico significativo e Unico na historia do

Brasil.

Essa “singular experiéncia colonial”®*’ envolveu a participacdo da administracdo da
Companhia de Jesus, da atuacdo da populacdo Guarani®'® e dos governos de Espanha
e Portugal®®. Ela recebeu varias denominacdes na literatura histérica como “Republica
Guarani”, “Estado Jesuitico do Paraguai’, “Reino Teocratico Jesuitico-Indigena dos
Rios Parana e Uruguai” e, principalmente, “Redu¢des dos Jesuitas e Guaranis” pela

gual se tornou mais conhecida.

A pratica das “redugdes” se desenvolveu ao longo de 1610 a 1760, constituindo uma
estratégia de dominacdo politico-econébmica em grandes areas da América do Sul,

utilizando a “conquista espiritual de povos nativos por diversas ordens religiosas

> DALCIN, Ignacio. Em busca de uma terra sem males. Porto Alegre: Edi¢Ges Est & Palmarinca, 1993, p. 7.

% Quanto a grafia dos nomes indigenas, vou seguir a norma da Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA): o

nome dos grupos indigenas se inicie por mailscula e que seja sem flexdao de género e numero.

219 . . ;.
Portugal e Espanha possuem varios pontos em comum em sua historia. Ambos, por exemplo, formaram as

primeiras monarquias nacionais da Europa e os primeiros impérios coloniais fora dela. Para maior aprofundamento
sobre as imbricadas relagOes entre esses paises ver “A naturalizagGo para o exercicio do comércio na América dos
Austrias” de Yvone Dias Avelino, S3o Paulo: USP, 1972.
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europeias”™’, em especial pela acdo missionaria dos padres da Companhia de

Jesus??:,

A palavra “reducéo”, por sua vez, € derivada do verbo latino reducere (reducir, em
espanhol) tendo como significado conduzir, convencer e persuadir. Nos textos dos
padres missioneiros a expressdo “reducti sunt’?* foi usada o sentido de centro de
convivéncia, de socializagado, de concentragcdo. Portanto, “reducédo” seria o lugar onde
0s nativos Guarani dariam o primeiro passo para a sua insercdo na civilizacéo crista.
Nesse caso a reducéo jesuitica foi “uma espécie de cadinho coletivo onde se moldam
seres civilizados, um lugar cuja finalidade € sociabilizar e converter ao mesmo

tempo™22.

As comunidades missioneiras, contudo, ndo receberam originalmente de seus
contemporaneos essa denominacdo, sendo mais comum o uso de termos como

“doctrinas ou paréquias, pueblos ou aldeamentos”?*

para se referir a elas. Porém, foi
com a expressdao “reducdo” com que elas passaram a ser mais conhecidas na

posteridade.

Nesta dissertacdo deve-se entender “reducao” como “pequenas vilas ou povoados

onde os indios eram ‘reduzidos’ a vida sedentaria”??®

em aldeamentos maiores dos que
eles viviam, visando desse modo facilitar o recebimento de instrugbes que possibilitou
aos Guarani passar por um processo de transformacéo cultural sob a perspectiva da

civilizacado europeia.

220 NETO, Miranda. A utopia possivel: missoes jesuiticas em Guaira, Itatim e Tape, 1609-1767 e seu suporte

econdmico-ecoldgico. Brasilia: Fundagdo Alexandre de Gusmao, 2012, p. 21.

21 A Companhia de Jesus é uma ordem religiosa formada em 1534 em torno do padre basco Inacio de Loyola

(1491-1556), e que foi posteriormente aprovada em 1540 pela bula Regimini militantes ecclesiae do papa Paulo IlI
(1534-1549). Ela surgiu no contexto da crise provocada pelo movimento da Reforma Protestante (1517) liderada
pelo monge Martinho Lutero (1493-1546).

222 «pd vitam civilam et ad ecclesiam reducti sunt” (Na traducdo do autor: Trazido de volta para a igreja e para a
vida civica).

23 CHRISTENSEN, Teresa Neumann de Souza. Histdria do Rio Grande do Sul em suas origens missioneiras. ljui:

Editora Unijui, 2001, p. 55.

224 CHRISTENSEN, Teresa Neumann de Souza. ldem, p. 57.

> DALCIN, Ignacio. Idem, p. 7.
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Desenvolvida no bojo da expansdo do colonialismo ibérico, a acdo missionéria da
Companhia de Jesus deve ser compreendida a luz desse contexto histérico, em que
padres e aborigenes foram atores de um complexo processo de aculturacdo social,
politica, econbmica e artistica. Varias reducbes foram estabelecidas na América
hispano-portuguesa, contudo hoje a expressdo nos remete quase que
automaticamente as “reducdes jesuitico-guaranis do Paraguai’®?®, em que o Paraguai
aqui deve ser entendido como o “Antigo Paraguai” (também conhecido por Paraquaria)
gue envolvia uma area territorial muito maior (Paraguai atual mais o Parana, Santa
Catarina, Rio Grande do Sul, Uruguai e norte da Argentina), como se percebe no mapa

abaixo.

Antigo Paraguai (Paraquaria)

http://claudioantunesboucinha.blogspot.com.br/2008/08/no-mapa-do-paraguai-antigo-constava-o.html Acessado em 04/01/2016.

Muitos pesquisadores tém se dedicado a escrever sobre as Reducdes Jesuiticas-
Guarani em geral e de Sete Povos das Missdes em particular, ora enaltecendo as
realizac6es da comunidade crista catolica da América do Sul, ora expondo as mazelas

do empreendimento politico-econbmico de uma ordem monastica filiada a igreja

romana.

226 DALCIM, Ignacio. Breve histdria das redugées jesuitico-guaranis. Sdo Paulo: Edi¢Ges Loyola, 2001, p. 11-12.
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O famoso botanico e explorador francés Auguste de Saint-Hilaire (1779-1853), por
exemplo, que chegou a regido missioneira entre os anos de 1820-1821, assim
descreveu seu assombro diante das ruinas de S&o Nicolau: “A regularidade da aldeia...
e o tamanho de seus edificios causaram-me um sentimento de admiracéo e de respeito
quando considerei tudo aquilo como obra de um povo semi-selvagem guiado por

alguns religiosos™?*’.

Neste ultimo capitulo, portanto, pretendo analisar como Erico Verissimo entendia a
utopia jesuitica e sua a¢do missionaria junto ao povo Guarani no inicio da histéria do
Rio Grande do Sul. Também intento investigar como ele dialogou com as obras da
matriz platina e lusitana da historiografia galucha sobre o papel do indio, em especial,

de Sepé Tiaraju na formacéao histérica sul-rio-grandense.

Almejo, com isso, responder as seguintes questdes: “Como Erico Verissimo
dialogou com os historiadores gauchos (das matrizes platina e lusitana) sobre a
importancia da regido missioneira no processo de formacéo da historia do Rio Grande
do Sul?”; “Como Erico Verissimo trabalhou em sua representacédo a participacao do
povo Guarani no processo de construgcdo do trabalho missioneiro?” e “Qual a
compreensao de Erico Verissimo sobre a atuacdo de Sepé Tiaraju na historia sul-rio-

grandense?”.

3.1 Os Sete Povos das Missodes

A trama do episddio se inicia com o relato de um pesadelo de Pe. Alonzo, jesuita
dedicado & catequese dos indios Guarani. “Naquela madrugada de abril de 1745"%%
Alonzo estd angustiado com o que sonhou. Ele se levanta, calca suas sandalias, veste
a sobretlnica, pega o rosario colocando-o0 no pescoc¢o e acompanhado de seu Livro de

horas®® sai em direcdo ao alpendre.

227 SAINT-HILAIRE, Auguste de. Viagem ao Rio Grande do Sul. Belo Horizonte-Rio de Janeiro: Editora Itatiaia, 1999,

p. 145.

228 VERISSIMO, Erico. O tempo e o vento: O continente. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 44.

229 ,. . . . . ~ .
Livro de horas ou Livro das horas ou Livro missal consiste em uma obra de devogdo particular contendo o

calendario das festas, dos santos, dos mortos, da Virgem, das oragdes comuns e dos salmos penitenciais.
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Olhando em direcado do nascente (leste), Alonzo fica tomado de um sentimento de
apreensdo, pois nesse rumo ficava o Continente do Rio Grande de S&o Pedro, territrio
pertencente a Portugal. Ele acreditava que, “um dia... os portugueses haveriam de
fatalmente voltar seus olhos cobigosos para os Sete Povos™®°. Com essa frase, o leitor
do episodio é localizado no espaco em que os fatos serdo contados, isto €, na area de
Sete Povos das Missdes na regiao do Tape.

A acdo dos padres missioneiros se desenvolveu no territdrio do Antigo Paraguai
através de uma grande rede de missfes a partir de 1609. Essa malha de reducdes
pode ser agrupada em quatro regides distintas: (1) Mesopotamia dos rios Paraguai-
Parana-Uruguai (atual Paraguai e norte da Argentina), (2) Itatim (atual sul do Mato

Grosso do Sul), (3) Guayra (atual Parana) e o (4) Tape (atual Rio Grande do Sul).

Complexo Missioneiro do Antigo Paraguai (Paraquaria)
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Fonte: CHAMORRO, Graciela et al. Fronteiras e identidades: encontros e desencontros entre povos indigenas e missdes
religiosas. S&o Bernardo do Campo: Nhanduti Editora, 2011, p. 209.

3% VERISSIMO, Erico. Idem, p. 44.
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Na verdade, a regido de Sete Povos das Missbes pertencia a um complexo
missioneiro bem mais amplo conhecido por Trinta Povos das Miss6es com redugdes no

atual territério da Argentina (quinze) e Paraguai (oito), além do Brasil (sete).

Reducdes da Regido de Trinta Povos das Missbes

Ano Argentina Ano Paraguai
1609 Nossa Senhora de Loreto 1614 Itapud ou Encarnacéo
1609 Santo In&cio (Mini) 1632 Santa Maria da Fé
1620 Nossa Senhora da Conceigéo 1659 Santo Inacio (Guagu)
1622 Corpus Christi 1672 San Tiago
1625 Yapeyu (Santos Reis) 1675 Jesus Maria
1625 Sé&o Francisco Xavier 1696 Santa Rosa
1631 Sé&o Carlos (Panambi) 1706 Santissima Trindade
1633 Santa Maria Maior 1740 S&o Cosme (e Damiao)
1637 Apoéstolos (Cruz Alta) Brasil
1639 Sé&o Tomé (Jaguari) 1687 Séao Miguel Arcanjo
1657 Santa Cruz (La Cruz) 1688 S&o Nicolau
1660 Sant’ana 1687 Sao (Francisco de) Borja
1660 Sé&o José (Sao Vicente do Sul) 1687 Sao Luiz Gonzaga
1665 Candeléria 1690 Sé&o Lourengo
1704 Santos Mértires 1797 S&o Jodo Batista

1707 Santo Angelo

Fonte: NETO, Miranda. A utopia possivel: missdes jesuiticas em Guaira, Itatim e Tape, 1609-1767, e seu suporte

econdmico-ecolégico. Brasilia: Fundagéo Alexandre de Gusmao, 2012, p. 186-187. (Adaptado pelo autor).

A regido do Tape se distinguiu em relacdo as outras por possuir uma grande
estimativa populacional na época da chegada dos jesuitas, com aproximadamente 60
mil habitantes®®!, dai ter recebido esse nome que significa “populacdo grande”. Ao
contrario das regibes de Guayra e Itatim, onde os jesuitas missioneiros geralmente
recebiam populagcbes que ja haviam sofrido a acdo dos bandeirantes e dos
colonizadores, o Tape era uma area ainda “virgem” sendo que os padres foram seus

primeiros exploradores europeus.

21 DALCIM, Ignacio. Idem, p. 56.
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Reducbes da Regido de Trinta Povos das Missbes
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QUEVEDO, Julio. A guerra guaranitica. S&o Paulo: Editora Atica, 1996, p. 16.

A primeira fase®*? de estabelecimento do trabalho missioneiro no Tape ocorreu entre
1626 e 1641 onde foram fundadas quinze reducdes: Sao Nicolau (1626), Candelaria ou
Caazapamini (1628), Assuncdo do Caard (1628), Sao Carlos do Caapi (1631), Sdo
Tomé (1632), Sao Miguel Arcanjo (1632), S&o José (1632), Santa Tereza (1632), Sao
Pedro e Séo Paulo (1633), Santa Ana (1633), Natividade (1633), Sdo Joaquim (1633),
Jesus Maria (1633), Sdo Cosme e Sao Damido (1634) e Sao Cristovao (1634).

2 Miranda Neto em sua periodizacdo divide a colonizagdo missioneira nas seguintes fases: a) 1609-1641: Inicio da

evangelizagdo, b) 1641-1685: Primeira contragdo territorial, c) 1685-1740: Apogeu das missées, d) 1740-1759:

Segunda contragdo territorial, e) 1759-1810: Fragmentagdo da regido missioneira e desagrega¢do da sociedade
Guarani.
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Todas essas reducdes foram atacadas pelos bandeirantes com o objetivo de
aprisionar e traficar indigenas com o apoio das autoridades portuguesas e espanholas.
Alguns estudiosos apontam como a causa principal para a facil decadéncia das
missdes jesuiticas desse periodo a falta de armas de fogo por parte dos missioneiros e
dos indigenas, como também a falta de interesse do governo colonial de Asuncion em
protegé-los®**. Com a imigracéo das populacdes missioneiras para o outro lado do rio

Uruguai, a regido do Tape ficou abandonada sob a ac&o dos contrabandistas de gado.

Erico Verissimo menciona a presenga dos bandeirantes através dos “grupos de
vicentistas” (originarios da cidade de Sao Vicente), que vinham para o sul em busca de
ouro, prata e cavalos selvagens. Eles sdo descritos como “deménios”, que vinham de

Sao Paulo para “prear indios e emprenhar indias”.

Os vicentistas enchiam aquelas paragens com o tropel de seus cavalos, 0s
tiros de seus bacamartes e seus gritos de guerra. Mas quando voltavam para

Sao Vicente, levando suas presas e achados, o que deixavam para tras era

sempre o deserto — o imenso deserto verde do Continente.”®

Os bandeirantes séo representados como pessoas sem uma boa indole moral, que
vinham para o Continente de S&do Pedro apenas com o objetivo de ganhar dinheiro a

qualquer custo, abrindo caminhos “a golpes de facdo e machado”.

Através das lembrancas de padre Alonzo, Verissimo representa os bandeirantes
como “renegados” que, um século antes, haviam “bestialmente” destruido as reducdes
jesuiticas de Guaird e Itatim. Seu maior temor era ver também a destruicdo das

reducdes do Tape.

A segunda fase de estabelecimento da acdo missioneira no Tape ocorreu entre 0s
anos 1682 e 1707 quando foram estabelecidas as missdes que hoje chamamos de
Sete Povos das Missfes. Elas ocuparam um espaco geografico bem menor do que as

reducdes da primeira fase.

233 FURLOG, Guilhermo. Misiones e sus pueblos de guaranis. Buenos Aires: Balmes, 1962, p. 78-79.

2% VERISSIMO, Erico. Ibidem, p. 45.
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Ignacio Dalcim indica as seguintes razdes para o retorno da ocupacao da regido do

Tape pela obra jesuitica:

Com o passar dos anos, (1) a superpopulacdo de algumas reducdes, (2) a
necessidade de defender a terra, com seus ervais e estancias de gado — ao
mesmo tempo correspondendo aos planos da colonizacdo espanhola segundo
os principios do uti possedetis —, levaram os antigos moradores do Tape a

decidir voltar ao pago.**®

O uti possedetis corresponde a um principio de direito internacional em que aquele
gue ocupa um territorio o possui por direito (uti possidetis, ita possideatis, isto &, “como
possuis, assim possuais”). Esse principio autoriza, por exemplo, a reivindicar um
territério adquirido em uma guerra. Desse modo, quem chegava primeiro recebia o
direito de posse do pago®®. Posteriormente quando o Tratado de Madrid foi assinado
em 1750, foi com base nesse principio que os diplomatas portugueses redefiniram as

fronteiras coloniais fixadas com o Tratado de Tordesilhas em 1493.

Considerado o “dltimo reduto do mapa brasileiro, grudado no Uruguai e

Argentina”®’

a regido de Sete Povos se caracteriza por um processo histérico peculiar
na histéria do Brasil, pois foi uma terra primeiramente castelhana que depois seria
anexada a Provincia de S&o Pedro (O continente, de Erico Verissimo) formando
posteriormente o Rio Grande do Sul. Essa terra onde o inverno rigoroso cobre seus
campos de geada viu se desenvolver uma experiéncia histérica peculiar no campo

religioso, econdémico e artistico-cultural.
Foram estabelecidas sete redu¢des na regiao do Tape nessa fase:
a) Sao Nicolau (1626 # 1688)

Foi a primeira reducao a ser fundada no Tape pelo padre Roque Gonzalez de Santa

Cruz, mas foi abandonada em 1637 por causa dos atagues dos bandeirantes

> DALCIM, Ignacio. Ibidem, p. 80.

236 A . - .

Pago — espanhol/portugués — lugar onde se nasceu. Como o gaucho original era um nativo descendente de
imigrantes e nao pretendia deixar seu solo em hipdtese alguma, o termo também designa, genericamente, a
regido da Campanha sul-rio-grandense.

>7 DALCIM, Ignacio. Op. cit., p. 82.
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(vicentistas). Em 1688 voltou a ser povoada chegando a ter em 1754 cerca de

setecentas casas.

Sao Nicolau foi uma das reducfes que mais resistiram a ideia de deixar o solo
gaucho por ocasido do cumprimento do Tratado de Madri de 1750. Em 1768,
guando da saida dos jesuitas, a populacao era de 4.194 habitantes... além dos

rebanhos de ovelhas, ervais, algodoais [e] 13 mil cabecas de gado.**®

Pouca coisa restou de sua estrutura arquitetbnica como restos de muros e um piso

coberto. Sua riqueza cultural esta dispersa em museus e cole¢des particulares.
b) Sdo Miguel Arcanjo (1632 # 1687)

E a mais famosa das reducdes do Tape principalmente por causa de sua igreja e
por ter sido a terra de Sepé Tiaraju, lider da Guerra Guaranitica. Ela foi fundada pelos
padres Cristévao de Mendoza e Paulo Benavides. Com as invasdes bandeirantes entre
1630 e 1641, a reducdao foi transferida para a outra margem do rio Uruguai, voltando a

ser repovoada a partir de 1687.

A construcdo de sua igreja foi dirigida pelo padre e arquiteto italiano Giovanni

Battista Primoli (1673-1747) a partir de 1731. Ele foi “sem duvida, o arquiteto...

responsavel pela europeizacéo da estética arquitetdnica das Missdes”>°.

O templo media 73 metros de comprimento por 27 de largura, com muros de
até dois metros de espessura. A igreja era de trés naves, com cinco altares de
talha dourada e excelentes pinturas. Ao entrar na parte principal, via-se a
direita a capela com seu altar e sua pia batismal, sendo a bacia de barro
produzido na ceramica dos padres, instalada a quatro quildmetros dali. Desta
magnifica construgcdo hoje restam as paredes, o frontal e parte da torre, onde

havia seis sinos.?*

238 DALCIM, Ignacio. Op. cit., p. 84-85.

% ESCRIVA, José Maria Plaza. S3o Miguel das MissGes: arte e cultura dos Sete Povos. Sdo Leopoldo: Editora

UNISINOS e Porto Alegre: Delphi, 2011, p.18.

% pALCIM, Ignacio. Op. cit., p. 86.
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As ruinas de S&o Miguel Arcanjo atraem milhares de turistas anualmente e acabou
se tornando a imagem mais conhecida de Sete Povos das Missoes.

c) Séo Francisco de Borja (1687)

N&o existe concordancia entre os historiadores sobre a data exta da fundacdo dessa
reducéo. Aurélio Porto declara que ela é a mais antiga das reducdes de Sete Povos?®*.
Estudos de Moaci Sempé indicam aproximadamente o ano de 1687%** como o da
transmigracdo dos indios da margem direita para a margem esquerda do rio Uruguai.

O primeiro paroco dessa reducao foi Francisco Garcia e a construcao de sua igreja
comecgou a partir de 1706 sob a orientagcdo de Giuseppe Brazanelli (1659-1728) um
importante pintor, arquiteto e escultor italiano. Ela tinha 66 metros de comprimento por

22 de largura e foi erigida quase que totalmente de pedra.
d) Séo Luiz Gonzaga (1687)

Fundada e organizada pelo padre Miguel Fernandez com os descendentes das
primitivas reducbes de Jesus Maria, Visitacdo e Santos Apdstolos, essa reducéo
possuiu o maior colégio de Sete Povos. Também foi significativa sua escola de muasica

que possuia violinos, harpas e até um 6érgdo que ddo uma ideia de sua importancia.

Sua igreja (1706) media 66 metros de comprimento por 22 de largura, com
frontispicio contendo frisos e molduras de pedras brancas e vermelhas. O altar-mor era
idéntico ao da Igreja de Sao Miguel. Hoje suas ruinas sdo formadas apenas por

pequenos muros e amontoados de pedras.
e) Sao Lourenco (1690)

Foi fundada pelo padre Bernardo de la Veja com familias advindas da reducéo de
Santa Maria a Maior do outro lado do rio Uruguai. Destacou-se como um centro cultural
importante tendo sua igreja construida com pedras. Hoje, porém, nada sobrou de sua
arquitetura. Chegou a ter um rebanho de gado com cerca de 40 mil cabecas, mas que

com o tempo foi reduzido a quatro mil reses.

f) S&o Joao Batista (1697)

I DALCIN, Ignacio. Ibidem, p. 59.

2 SEMPE, Moaci. S3o Francisco de Borja, o primeiro de Sete Povos, in Anais IV SNEM, Santa Rosa, 1981, p. 101.
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A reducao foi fundada pelo padre austriaco Anton Sepp von Rechegg (1665-1733)
mais conhecido como Anténio Sepp. Com o crescimento populacional da reducdo de
Sao Miguel esse padre e outros sob sua lideranca resolveram organizar uma nova

missdo na margem esquerda do rio ljui.

Antdnio Sepp foi um polimata multitalentoso, revelando-se habil como arquiteto,
pintor, urbanista, escultor, geélogo, minerador e fabricante de instrumentos musicais.
Além disso, deixou um livro com relatos de suas experiéncias como missionario
intitulado Viagens as missfes jesuiticas e trabalhos apostolicos, usado hoje como

importante fonte de pesquisa histérica.

Essa reducéo ficou conhecida por sua qualidade musical e sua fundicéo de ferro, a
primeira a surgir no solo sul-rio-grandense. Isso evidencia um desenvolvimento
tecnolégico melhor das missdes nesse setor se compararmos com a Ameérica

Portuguesa.

Sua igreja comecou a ser levantada a partir de 1708 e recebeu a seguinte descrigéo

de Antbénio Sepp:

Digno de ser visto em minha igreja € sem duvida também o enorme candelabro
octogonal, dependurado no lugar da lamparina, junto & grade do presbitério.
Est4 dividido em 32 candelabros menores, em tamanho crescente... Esta
iluminacdo confere ao templo admiravel esplendor e majestade, fomentado a
devocdo... A igreja esta pintada a diferentes cores. Pelas colunas entrelacam-
se, ndo sem elegancia, cachos de uva e ramalhetes de flores, como heras.
Veem-se dependurados nas paredes quadros de diversos santos. Nem t&o
pouco se esqueceram gravuras das horriveis chamas do inferno, para

conservar os indios no santo temor de Deus e afasta-os do pecado.243

Essa entusiastica descricdo nos apresenta a imagem de uma linda igreja construida
com um solido planejamento. Infelizmente essa redugdo entrou em decadéncia logo

apos a saida dos jesuitas, tornando posteriormente um Patrimdnio Nacional em 1970.

g) Santo Angelo (1707)

% SEPP, Anténio. Viagens as missoes jesuiticas e trabalhos apostdlicos. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 1980, p.

238.
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Essa ultima reducgédo foi fundada pelo padre Jacques de Haze e com o passar dos
anos ela se tornou uma das mais prosperas economicamente devido ao cultivo de
erva-mate. A reducdo também reuniu artistas importantes em sua escola de pintura e
escultura. Depois da cesséo a Portugal em 1750 pelo Tratado de Madrid, a reducéo

sofreu 0 mesmo processo de decadéncia das demais.

A populacao geral dos Sete Povos das Missdes, sempre se manteve em torno de 30
mil habitantes, porém apds a Guerra Guaranitica (1756) ficou bastante reduzida. Com a
expulsdo dos jesuitas em 1768, essa populagdo era de 17.633 pessoas, e apos 1801,

7?% A tabela abaixo demonstra o desenvolvimento da

estava reduzida a 10.26
populacdo de Sete Povos durante a primeira metade do século XVIII, periodo

correspondente ao seu apogeu.

Sete Povos das Missdes

Fundacéao Nome Populacdo Populacdo Populagcdo Populacéo
Restauracao (1708) (1735) (1745) (1753)
1626 # 1688  S&o Nicolau 5.833 6.594 3.530 4.724
1632 #1687 S&o Miguel Arcanjo 3.188 4.073 6.675 6.229

1687 Sao (Francisco de) Borja 2.897 3.277 3.924 3.232
1687 S&o Luiz Gonzaga 4.922 4.689 2.968 3.783
1690 S&o Lourenco 4.640 4.548 1.963 2.091
1697 S&o0 Jodo Batista 3.434 5.729 2.925 3.892
1707 Santo Angelo 3.074 4.557 4.828 5.417

* Total 27.988 33.467 26.813 29.368

Fonte: NETO, Miranda. A utopia possivel: missdes jesuiticas em Guaira, Itatim e Tape, 1609-1767, e seu suporte
econdmico-ecolégico. Brasilia: Fundagéo Alexandre de Gusmao, 2012, p. 186-187 (Adaptado pelo autor).

Erico Verissimo iniciou seu episédio dialogando com a matriz platina, dando desse
modo uma relevancia especial ao trabalho das missdes jesuiticas. Porém, logo se
percebe que ele introduziu um elemento significativo da corrente lusitana em sua

narrativa: a fundacao de “um presidio militar’ na cidade de Rio Grande em 1737.

O governo portugués resolvera entdo povoar o Rio Grande de Sao Pedro, a fim

de facilitar as comunicacdes entre Laguna e Sacramento, bem como para

*** DALCIM, Ignacio. Op. cit., p. 90.
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garantir a posse deste Ultimo estabelecimento. [...] E o fato de os portugueses

haverem fundado em 1737 um presidio militar no Rio Grande indicava que

estavam decididos a tomar posse definitiva do Rio Grande de Sdo Pedro®*®

(Grifo do autor).

Com essa indicacdo, Verissimo esta dialogando com a matriz lusitana da
historiografia gaucha, que afirma categoricamente ser essa a “verdadeira” origem oficial

dos sul-rio-grandenses.

Nem tudo, porém, se fizera em vao. O malogro do estabelecimento de uma
base em Montevidéu, com o objetivo de dar calor, como entdo se dizia, a
Colbdnia de Sacramento, levou os portugueses, em 1737, sob o comando de
Silva Pais, a se fixarem sessenta léguas acima, sobre a embocadura da Lagoa
dos Patos, a méo direita do sangradouro que dois séculos antes Pero Lopes de
Souza, da expedicdo de Martim Afonso, confundira com um rio, batizando-o
com o nome de Rio Grande de S&o Pedro. Ali foi assentada a fortaleza de
Jesus-Maria-José. Era a posse oficial da nova circunscri¢do ja virtualmente
incorporada, sob a vaga designagdo de Capitania d’EI-Rei, ao complexo

colonial luso-brasileiro®*® (Grifo do autor).

O Forte Jesus-Maria-José localizado na margem direita da barra do rio Grande
(Lagoa dos Patos) foi o nucleo da cidade de Rio Grande no primitivo litoral sul-rio-
grandense. Ele foi fundado pelo engenheiro militar José da Silva Paes (1679-1760), em
19 de fevereiro de 1737, e se destinava a servir de alojamento as tropas da expedicédo

do coronel Cristovao Pereira de Abreu (1678-1755), importante criador de gado.

Esse forte era um presidio (colénia militar) acabou se constituindo no primeiro
ndcleo da Col6nia do Rio Grande de Sao Pedro. A escolha de seu local de fundacgéo e
colonizagdo permitia apoiar a comunicagdo por terra entre Laguna e a Colbnia de
Sacramento, bem como servir de ancoradouro apropriado para as comunicacdes

maritimas. Para a matriz lusitana a fundacéo dessa fortaleza constitui o marco fundador

2> VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 45.

2%¢ VELLINHO, Moysés. Capitania d’El-Rei: aspectos polémicos da formagdo rio-grandense. Porto Alegre: Editora

Globo, 22 edi¢do, 1970, p. 41.
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do Rio Grande do Sul. “Era a posse oficial da nova circunscricdo” no dizer de Moysés

Vellinho no texto acima.

3.2 Ad majorem Dei gloriam

O trabalho reducional dos jesuitas sempre despertou a atencdo de estudiosos
diletantes e de pesquisadores profissionais. Segundo Ignacio Dalcim, as obras de

intepretacdo da atuacdo missioneira podem ser reunidas em quatro fases®*’:
a) lluminista

Essa fase foi influenciada pelo enciclopedismo francés e culminou com a ideia do
“‘bom selvagem”. Os iluministas viram a experiéncia reducional como uma tentativa de
implantar um regime social justo com a fraternidade e a socializacdo dos bens
materiais. Como exemplo, pode-se citar o fildsofo e historiador italiano Ludovico
Antonio Muratori (1672-1750) com sua obra O cristianismo feliz nas missdes jesuiticas
(1743). Para ele o trabalho missioneiro foi um ensaio bem sucedido com o objetivo de

concretizar o estilo cristdo do livro biblico de Atos nos capitulos 2 e 4.

Muratori afirma que “ninguém, a ndo ser quem vai ao Paraguai, pode compreender
qgual € o respeito e 0 amor que esses indios tém para com seus piedosos missionarios
da Companhia de Jesus”®*®. O problema dessa firmacdo estd em que a maioria dos
autores dessa fase jamais pisou em uma reducao, inclusive o proprio Muratori. Suas
pesquisas normalmente se baseavam em fontes exclusivamente jesuiticas, que

apresentavam a atividade reducional como uma experiéncia crista edificante.
b) Romantico

Nessa fase a historiografia vé nas missdes jesuiticas uma tentativa de implantar na
realidade as teorias utopistas da Antiguidade e do Renascimento como A republica de
Platdo (428-437 a.C.); A utopia, de Thomas More (1478-1535); A Nova Atlantida, de
Francis Bacon (1561-1626) ou A cidade do sol, de Tommaso Campanella (1568-1639).

7 DALCIM, Ignacio. Op. cit., p. 146-148.

248 MURATORI, Ludovico Antonio. O cristianismo feliz nas missGes jesuiticas. Santa Rosa: Instituto Educacional

Dom Bosco, 1993, p.162.
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Dentro dessa linha de interpretacdo temos Francois René de Chateaubriand (1768-
1848) com seu livro O génio do cristianismo (1802), Fritz Hochwalder (1911-1986) com
sua peca de teatro O sacro experimento (1941) e o filme A misséao (1986) de Roland
Joffé (1945). Nessas obras o desprendimento cristdo dos jesuitas conseguiu construir
uma sociedade plena de igualdade entre seus membros. Em seu livro Chateaubriand
defende os principios do cristianismo diante dos ataques dos pensadores iluministas
que Ihe eram hostis. Hochwalder em sua peca trata da expulsdo dos jesuitas do
Paraguai e a derrocada do Estado divino entre o povo Guarani. Em seu filme Joffé
apresenta a falta de sensibilidade tanto de portugueses quanto de espanhdis durante a
execucado do Tratado de Madrid, demonstrando que ndo havia espaco nesse mundo

para o trabalho cristdo-igualitario ali desenvolvido pelos padres jesuitas.
c) Socialista

Por sua vez, essa tendéncia tem por base a interpretacdo marxista e seu maior
representante € Clovis Lugon (1907-1991) com sua obra A republica “comunista” crista
dos guaranis (1949). Conhecido como o vigario vermelho, Lugon afirmava que a
Republica Guarani era comunista demais para os cristdos burgueses e cristd demais
para 0s comunistas da época burguesa, colocando-a, portanto em um lugar de

esquecimento e ocultacdo. Segundo ele,

Esse Estado indio respondia as exigéncias democraticas mais modernas, visto
gue, longe de formar uma massa oprimida por funcionéarios todo-poderosos, 0s
cidaddos ndo viam suas liberdades entravadas sendo na medida em que o
interesse geral o exigisse; nessa republica, o funcionério indigena livremente
escolhido era apenas um O6rgdo da prosperidade publica, privado de

preocupacdes egoistas®*’.

d) Antropoldgico

A partir dos anos 1970, com a possibilidade de uma iminente extingéo dos indios da
Amazoénia divulgada pelos antropologos, o tema das reducdes jesuiticas foi colocado
no centro das discussdes académicas e politicas. Dai que a atual fase de intepretacao

da obra missioneira tem por objetivo procurar entender a “visdo dos vencidos”, isto €&,

** LUGON, Clovis. A republica “comunista” cristd dos guaranis: 1610-1768. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977, p.

87.
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dos indigenas. O que interessa é dialogar com a cultura dos nativos procurando

respeitar seus costumes.

Um dos representantes dessa interpretacdo € Paulo Suess (1938), tedlogo aleméo
radicado no Brasil que afirma que “somente sdo aceitaveis aquelas missées que se
propuserem a um papel libertador do indio, ou seja: de respeito a cultura indigena”®,

gue ndo usurpem suas terras e o fruto de seu trabalho.

Na historiografia brasileira, por sua vez, o grande debate sobre a obra reducional
ocorreu ao longo das décadas de 30 e 40 entre a obra de Moysés Vellinho (matriz
lusitana) e a de Manoelito de Ornellas (matriz platina). Erico Verissimo, como ja se viu
nao se demonstrou distante ou alheio a esse debate, pois ao criar sua trilogia sobre a
histéria do Rio Grande do Sul, a inicia em uma missao jesuitica. Desse modo o
episédio A fonte ocupa ndo apenas uma posicdo de abertura em seu romance
histérico, mas também o0 seu posicionamento artistico-literario sobre as questfes

historiogréficas referentes a regido missioneira.

A trama do enredo de A fonte ndo foi construida com rocambolescas intrigas ou
ricos e elaborados acontecimentos. Verissimo procurou investir seu génio criativo na
descricdo dos espacgos sociais e na paisagem cultural em que eles se desenvolveram.
A sintaxe do episodio foi executada focando “as imagens dos lugares e seus
habitantes, com suas propor¢des, mobilidade, perspectivas, colorido... compensando a
escassez da acdo e o excesso de informacdes que poderiam afugentar o leitor’®*,
Portanto, o objetivo central deste Ultimo capitulo ndo é analisar todas as filigranas que
compdem o episddio A fonte, mas sim, focar no exame das principais perspectivas da
representacao verissiana sobre a regido missioneira e suas vinculacdes com o debate

historiogréafico entre a matriz platina e a matriz lusitana.

O personagem principal na apresentacao da paisagem cultural e social da reducgéo
de A fonte é padre Alonzo, que proporciona ao leitor uma tipica visdo europeia

»% pALCIM, Ignacio. Op. cit., p. 148.

1 BORDINI, Maria da Gléria. ZILBERMAN. Regina. O tempo e o vento: histdria, invengdo e metamorfose. Porto

Alegre: EDIPUCRS, 2004, p. 53.
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setecentista ilustrada “que espera do espaco conquistado nas Américas o consolo que

1252

o solo da metropole nao pode lhe oferecer™” por estar esgotado.

Padre Alonzo aparece logo na primeira linha do episédio, desperto por suas
preocupacdes em uma madrugada de 1745. Nascido em Pamplona, na Espanha, havia
chegado recentemente a Sete Povos para servir de companheiro ao cura da missao.
Porém, € assaltado regularmente por sonhos perturbadores causados pelas
reminiscéncias de sua vida amorosa desregrada na juventude. Ele se apaixonara por
uma mulher casada, e havia planejado matar seu marido — Pedro Menéndez Palacio.
Mas, por uma ironia do destino, fica sabendo que ele havia morrido minutos antes de

sua chegada para o duelo que pretendia realizar.

Mesmo né&o tendo concretizado o seu intuito, Alonzo se sentiu culpado pela morte
de seu rival. Procurando o padre confessor de sua familia, ele encontra conforto ao
descobrir o caminho que leva a Deus. Sua vida, segundo Alonzo, s6 comecou
realmente naquele momento quando saiu do confessionario e decidiu entrar para a
Companhia de Jesus. A partir de entdo ele s6 pedia “a Nosso Senhor a graca de nao
ser surdo a seu chamado, mas pronto e diligente para cumprir sua santissima
vontade”®3. E foi com esse personagem angustiado, mas convicto de sua miss&o
religiosa, que Erico Verissimo nos apresentou a vida reducional em Sete Povos das

Missoes.

Sob a ética de Pe. Alonzo, a paisagem reducional é apresentada como um lugar

naturalmente agradavel:

Alonzo gostava da paisagem ao redor da reducédo. N&o era tragica como a de
certas regides de Espanha, nem cruel como a dos trépicos. Era pura de linhas
e cores - coxilhas verdes recobertas de macegas cor de palha e manchadas
aqui e ali dum caponete; por cima de tudo, um céu azul onde ndo raro boiavam
nuvens. Era simples e ingénua, dir-se-ia pintada em aquarela pela médo duma

crianca.”™*

2 BORDINI, Maria da Gléria. ZILBERMAN. Regina. Idem, p. 55.

>3 LOYOLA, Inécio. Exercicios espirituais. S3o Paulo: Edi¢Ges Loyola, 2013, p. 49.

>4 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 53.
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Nesse cenario idilico surgem os elementos da organiza¢do urbana jesuitico-guarani:
“Plantacdes... estancia... hospital... oficina... padaria... casa dos teares... olaria e 0
moinho”®>°. Através desses elementos da paisagem urbana da reducdo se tem um
contraste entre a natureza pura do meio ambiente de um lado e as realizacGes da

“civilizacdo missioneira” desenvolvida pelos jesuitas do outro.

A tipologia urbana missioneira era estruturada a partir de um tracado viario de duas
ruas principais que se encontravam no epicentro de uma praca, formando desse modo
uma cruz (linhas vermelhas do quadro abaixo) e por conjuntos fundamentais de
construgdes no entorno da grande praga.

Tipologia Urbana Missioneira

Jardim
A
3 2 1 Cemitério -
+_ .&
6 6

B e N = || L] e ] ) 3
[ N —= 1 y [ e [ 1
[ ] C JRL 3 =k ] ¥ =l
[ ] [ JIRE ] 0 I e el
[ 1 3l [ s ) el Eemad
1. Igreja 4, Cotiguazs (casa das reclusas)
2, Presbitério 5, Estdtua do santo padroeiro
3. Oficinas comunais 6, Cruz

Fonte: www.igtf.rs.gov.br/wp-content/uploads/2012/05/As-Miss%C3%B5es-Jesu%C3%ADticas-Arquitetura-e-Urbanismo. pdf.

Acessado em 06/02/2016 (Adaptado pelo autor).

O primeiro conjunto (letra A no quadro) era formado por um bloco de edificactes,
em que a principal é a igreja ao centro, vindo depois o cemitério, a escola, o alojamento
dos padres, as oficinas de trabalho artesanal e o cotiguagu (casa das vilvas e dos

orfaos). “Circundando-os, o jardim, o pomar e a horta garantiam as flores, os frutos, as

%> VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 53, 54 e 55.

96



verduras e os medicamentos que mantinham a qualidade de vida dos habitantes da
missdo... Edificios publicos como o Cabildo [lugar de reunides do Conselho de
Caciques], os depdésitos de alimentos..., o paiol de armas e as enfermarias — uma para
homens e outra para mulheres — completavam as principais e maiores construgées da
area central da reducdo”®®. Era uma estrutura fechada, onde se destacava a igreja,

que se constituia o coracao da vida reducional.

O segundo conjunto (letra B no quadro) era estruturado a partir da praca e das ruas
principais, de onde se formavam grandes pavilhdes avarandados perpendicularmente
distribuidos com as habitagdes indigenas. A praca se constituia em um “local de festas,
desfiles militares e torneios convocados para os dias santos especiais”®’. Diferente do
primeiro conjunto, esse possuia uma estrutura aberta rodeadas de galerias. Essa
organizacdo urbana denota uma sociedade bem organizada, produtiva e espiritual
elevada.

Nesse ambiente idilico, aparentemente se veem a realizacdo das utopias que
pretendiam desenvolver uma sociedade ideal, justa e igualitaria. Uma economia
coletivista, com uma administracdo justa, honesta e socialmente igualitaria. A religido
cristd sob a Otica catodlica € a base dessa sociedade, que une as virtudes dessa

espiritualidade com a operosidade militar jesuitica.

Ainda sob o ponto de vista de padre Alonzo, Verissimo apresenta o ambiente
administrativo da missdo como sendo de um alto padrdo moral buscando a igualdade,

a democracia e o bem estar da coletividade:

Alonzo nunca deixava de elogiar a organizacdo das reduc¢des, que, a maneira
das povoacdes espanholas, era governada por um cabildo, para o qual os
indios escolhiam em elei¢cBes anuais o corregedor - a autoridade maxima — os
regedores, os alcaides, o aguazil-mor, um procurador e um secretario.
Contava-lhes também como os indigenas aprendiam, através de licBes praticas
e vivas, que o individuo pouco ou nada vale fora da coletividade a que
pertence. Toda a producdo das lavouras e estancias de gado das reducbes
pertencia a comunidade, e os bens de consumo eram distribuidos igualmente
entre todos. A gente dos Sete Povos ndo conhecia nenhuma moeda, pois ali

vigorava um regime de permutas. Do dinheiro apurado na venda de erva-mate

% NETO, Miranda. Idem, p. 68.

»7 NETO, Miranda. Ibidem, p. 67.
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e outros produtos que exportava para o rio da Prata, pagava impostos ao rei de
Espanha, sendo o resto empregado na compra de instrumentos de trabalho,
alfaias e outros objetos para as igrejas. O que sobrava era finalmente remetido

aos cofres da Sociedade de Jesus, em Roma.?*®

Além desse ambiente politico-administrativo saudavel, Pe. Alonzo também descreve

a missao como tendo uma atmosfera social moralmente respeitavel:

Os indios das reducfes vivem hoje mais cristdmente que muitos brancos de
Pamplona, Madri ou Lisboa. Estdo ja redimidos do feio pecado da
promiscuidade, pois todos se casam de acordo com as leis da Igreja e guardam
0 sexto mandamento; temem a Deus, sdo batizados e fazem batizar os filhos;
no leito de morte nunca deixam de receber o Viatico; e quando morrem sao

encomendados e finalmente enterrados em campo santo.”*

No entanto, em sua narrativa, Erico Verissimo nao deixa de apontar para a

exploracdo da méo de obra indigena feita pelos jesuitas para o beneficio da Coroa

espanhola e da prépria ordem, quando descreve o inicio de um dia no cotidiano da vida

missioneira:

As oito horas os indios que trabalhavam nas plantagdes e na estancia
reuniram-se como de costume na frente da igreja e padre Alonzo fez-lhes uma
pequena prelecdo. Disse-lhes que se colhessem muito trigo, teriam muita
farinha; se tivessem muita farinha dariam servico ao moinho; se o moinho
trabalhasse, os padeiros poderiam fazer muito pao; e se todos tivessem muito
pao, ficariam bem alimentados; e se ficassem bem alimentados Deus se
sentiria feliz. Acrescentou que naquele ano precisavam exportar mais erva-
mate e algodao para Buenos Aires, pois quanto mais coisas exportassem mais
dinheiro teriam, ndo sé para pagar os dizimos ao rei de Espanha, como
também para comprar remédios, instrumentos e - oh! sim - mais coisas belas

260

para aigreja: calices, cruzes, casticais...” (Grifo do autor).
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VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 55-56.
VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 56.

VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 53.
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No que se refere ao trabalho das missdes, Moysés Vellinho reconhece a sua
importancia ao afirmar que “ndo é possivel ignorar sem grave injustica a tremenda luta
que os inacianos moveram em favor dos indios e contra a relaxagcdo dos costumes

entre os cristdos"?°:,

Porém, nega que a intencdo dos jesuitas fosse civilizar os
indigenas pela catequese; antes, sim, foi com intengdes politicas e econémicas que
trabalharam. Para ele “tudo leva a supor que a Companhia de Jesus chegou a
alimentar com tenacidade o propdésito de construir, no &mago do Novo Mundo,..., um

império préprio — o seu império”?®?.

Manoelito de Ornellas, no entanto, se posicionou em favor do trabalho da
Companhia de Jesus assegurando que ela “acolhia em suas fileiras, na época da
conquista, homens de todas as nacionalidades, unidos pela Fé comum e impulsionados

an263

pelo mesmo sentimento de solidariedade crist Com esse espirito de

desprendimento ensinavam aos indios oficios mecéanicos e artes musicais.

Dando continuidade a sua representacdo de uma reducao jesuitica, Erico Verissimo
oferece um destaque a sua “paisagem sonora”®®*, demonstrando a importancia que a
musica desempenhou na vida cotidiana das miss6es. Em sua narrativa se percebe que
a vida local estava embebida de musica tanto sacra quanto secular. Esta descricdo de
Erico Verissimo encontra eco na documentacdo daquela época, como se pode
perceber pela leitura do livro do padre Antbnio Sepp, jesuita que viveu em Sete Povos
a partir de 1691

Na coldnia de Sdo Jodo Batista, recentemente fundada, ha um rapaz de seus
doze anos, que toca com dedo firme sonatas, alemandes, sarabandas,
correntas e baletos e outras muitas pecas compostas pelos insignes maestros

europeus. [...] Preludios que fazem suar o organista mais habil, devido a

261 VELLINHO, Moysés. Idem, p. 53.

262 VELLINHO, Moysés. Ibidem, p. 54.

263 ORNELLAS, Manoelito. Gauchos e beduinos: origem étnica e a formagao social do Rio Grande do Sul. Rio de

Janeiro: José Olympio, 1956, p. 102.

264 . , “ . .. ~ . o
Paisagem sonora é o “conjunto de sons, musicais ou ndo, que fazem parte da caracterizagdo de um lugar

determinado”. Para maior aprofundamento no tema ver: “A afinagéo do mundo” de R. Murray Schafer, Sdo Paulo:
UNESP, 2012.
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concentracdo que exigem, 0 meu rapazito os toca na citara davidica ou harpa,

com sorriso nos labios.?®®

No texto de padre Sepp, nota-se uma rica paisagem musical ndo so pelos estilos,

mas também de destreza por parte de seus instrumentistas. Mesmo com o fim da

experiéncia jesuita nos aldeamentos da regido de Sete Povos das Missbes, o pendor

musical dos indios Guarani se manteve. Como se percebe pelo texto do explorar

Auguste de Saint-Hilaire, que visitou a reducédo de S&o Borja em 1821

Fui hoje a missa durante a qual alguns meninos cantaram arias portuguesas,
com voz muito boa e muita afinacédo. Os jesuitas, como os antigos legisladores,
serviam-se da musica para abrandar os costumes dos guaranis e para cativa-
los. [...] Apds o desaparecimento dos Jesuitas, o0 amor a musica persistiu entre
0S guaranis, por assim dizer — sem mestres. E a aprendizagem da mdusica

tornou-os também soldados, como outrora fé-los cristaos.*®

O registro de Saint-Hilaire evidencia que a regiao sul-rio-grandense as vésperas da

independéncia politica do Brasil ainda estava sob a influéncia do legado cultural

missioneiro.

Padre Alonzo, em A fonte, entre outras atividades era professor de musica, e € em

suas aulas que se manifestam as mais importantes reflexdes a respeito da musica

produzida em sua redugao:

Entardecia e padre Alonzo terminava sua aula de musica. Um dos estudantes
tocara ao 6rgdo, havia pouco, um preltdio. Depois um grupo de instrumentos
de arco executara uma sarabanda, e agora o indio Rafael ali estava a tocar na
sua flauta a pavana dum compositor italiano. Junto da janela, Alonzo escutava.
Havia no rosto do indio uma inefavel expresséo de tristeza - mas uma tristeza
de imagem asiatica - lustrosa, fixa, obliqua. Parado no meio da sala, de
sobrancelhas erguidas, testa pregueada, olhos fechados, ele soprava na flauta,

como que esquecido do mundo.
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E a voz queixosa do instrumento parecia contar uma histéria. A melodia ora se
desenrolava no ar como uma fita ondulante - e Alonzo tinha a impresséo de ver
a linha sonora escapar-se pela janela, avancar campo em fora, acompanhando
docemente a curva das coxilhas - ora parecia um lento arabesco noturno. E
aquela pavana, composta por um remoto compositor europeu e tocada por

aquele indio missioneiro, despertava em Alonzo recordagdes também remotas.

[.]

Aqueles indios amavam a musica. E com que talento a interpretavam! Que
ouvido privilegiado tinham! Havia na reducdo excelentes organistas, harpistas,
corneteiros e cravistas. Tocavam composicdes dificeis, e até trechos de épera
italiana. Os instrumentos em sua maioria eram fabricados na reducéo pelos

préprios indios, dirigidos pelos padres.?®’

Essa descricdo de Erico Verissimo sobre o ambiente musical das redugdes

jesuiticas tem o respaldo do testemunho da documentacdo da época (padre Ripario,

1637): “Muitos [indigenas] j& sabem muito bem compor musica. Podem rivalizar com

famosos compositores da Europa

1268

Além da dimensdo cultural da musica produzida na zona reducional, Verissimo

descreve a importancia missionaria dessa musica:

A musica havia sido e ainda era para 0s missionarios um dos meios mais
efetivos de catequizagdo. Tocando seus instrumentos e cantando, eles se
haviam aproximado pela primeira vez dos guaranis, desarmando-os espiritual e
fisicamente e conquistando-lhes a confianca e a simpatia. No principio a
musica fora a linguagem por meio da qual padres e indios se entendiam. E nédo
teria sido porventura a musica a lingua do Paraiso - o primeiro idioma da
humanidade? Por meio da musica os jesuitas induziam os indios ao estudo, a
oragdo e ao trabalho. Era ao som de musica e canticos que eles iam para a
lavoura, aravam a terra, plantavam e colhiam - e era sempre debaixo de
musica que voltavam para a reducdo ao anoitecer. A musica era por assim

dizer o veiculo que levava aquelas almas a Cristo.*
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A variedade sonora que se encontra na narrativa de Erico Verissimo € uma
resultante das condic¢des historicas das missdes inacianas na América do Sul, pois elas

em si mesmas estavam repletas de elementos musicais®’’.

Além da mdusica instrumental, Verissimo descreve a riqueza da musica vocal, em

especial nos rituais religiosos:

Quando a procissdo passava ao som de céanticos, as aves guinchavam e
sacudiam as asas, 0s animais urravam, e do chdo se erguia um perfume de
manijericdo silvestre esmagado. [...] A catedral reverberava a luz da manhj,
como uma fortaleza impavida cujas paredes fossem de ferro em brasa. O ar
enchia-se de sinos e das vozes de todas as criaturas de Deus - aves, feras e
homens. Flores e asas e bandeiras de todas as cores tremulavam nos arcos de

triunfo.?"

A paisagem musical de A fonte, portanto, descreve “a unido da muasica europeia a
tendéncia artistica dos indios... tendéncia essa que constitui um dos episodios

marcantes da histéria da conquista do Continente de Sdo Pedro”2.

Moysés Vellinho, no entanto, dizia que “os indios se destacavam, nas artes
mecanicas, por singular capacidade de imitacdo, um dos tracos reveladores de sua
irredutivel infantilidade, e por uma difusa aptiddo para a masica, ainda que incapazes

"213  Pportanto, ndo via o trabalho

de acrescentar uma sO nota as que aprendiam
pedagdgico dos jesuitas como sendo realmente eficaz. Os indios ndo aprendiam,

apenas eram adestrados para executarem algumas tarefas.

Verissimo também mostra a influéncia do padréo cultural e estético europeu sobre o

padréo indigena ao relatar a visita de padre Alonzo na oficina da misséo:

Alonzo foi ver o que estavam modelando os escultores e ali passou uma hora.
O indio Francisco, que nascera e se educara na missdo, era um escultor

consumado. Havia talhado muitas imagens, algumas das quais se achavam

270 WERLANG, Gérson. A musica como elemento de conquista em O tempo e o vento. Revista do Programa de

Pés-Graduagdo em Letras. Passo Fundo: Universidade Federal de Passo Fundo, v.9, n 1, jan/jun 2013, p.193.

"L VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 64.

72 \WERLANG, Gérson. Idem, p.193.

7 VELLINHO, Moysés. Op. cit., p. 84.

102



nas igrejas de outras reducdes... Alonzo ficou a observa-lo por alguns
momentos. Francisco esculpia a imagem dum Senhor Morto. Os outros
escultores indios em geral davam a face das figuras os seus proprios
caracteristicos fisionémicos: olhos obliquos, zigomas salientes, labios
grossos. Havia pouco um indio esculpira um Menino Deus indio com um
cocar de penas na cabec¢a. Mas o Cristo Morto de Francisco, com sua face
alongada e suas feicbes semiticas, lembrava estranhamente, na sua
simplicidade dramatica, certas imagens do século XlI, que Alonzo vira em
igrejas da Europa. Era surpreendente como aquele indio conseguira dar uma
expressido de dor e a0 mesmo tempo de paz ao rosto do Filho do Homem?"

(Grifo do autor).

Nesse trecho, padre Alonzo fica admirado com a habilidade artistica dos indigenas,
gue conseguiam manter uma boa qualidade estética e técnica de suas obras se
mantendo em pé de igualdade com os mestres jesuitas da Europa. Ele percebe que em
seu processo criativo o Guarani deixava sua marca nativa em suas esculturas sacras.
Essa intervencao artistica dos Guarani nos moldes europeus de sua simbologia crista
pode ser percebida com a introducédo de elementos de seu cotidiano como a folha de
alcachofra, as flores campestres e os frutos da terra como o milho.?”® A essa
incorporagdo de elementos nativos na arte barroca da regido missioneira foi

denominada de “barroco crioulo” por Armindo Trevisan?’®.

Naturalmente toda a producéo artistica dos indigenas funcionou como estratégia de
evangelizagdo, em que eles eram cooptados ndo somente pela escultura, mas também
pela mdasica, pelos sermdes, pela arquitetura das igrejas, pelo cerimonial das

proscri¢cdes e outros ritos sagrados.

A leitura que se pode fazer da escultura e das igrejas revela que a
suntuosidade e o esplendor representavam a reveréncia que se colocava nas

coisas de Deus. As igrejas jesuiticas possuiam um esplendor interior

7% VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 55.

%> BOFF, Claudete. A imaginaria Guarani: o acervo do Museu das Missdes. S3o Leopoldo: UNISINOS, 2002, p. 132.

26 Armindo Trevisan (1933) é um poeta, tedlogo, critico de arte brasileiro. Sobre o conceito de “barroco crioulo”

ver: TREVISAN, Armindo. A escultura dos Sete Povos. Porto Alegre: Movimento, 1978.
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arrebatador, caracteristicas do Barroco. Todos os investimentos que pudessem

ser feitos para conquistar adeptos ao cristianismo deveriam ser efetivados.?”’

Sob a orientagdo direta desses padres, os indios mais habilidosos confeccionavam
obras com um elevado potencial pedagoégico servindo de instrumento espiritual de

conversao.

Nas reducdes, as imagens foram pensadas para utilizacdo nos altares. Se
observarmos atentamente sua postura, veremos que elas se relacionam entre
si, ttm gestos entrosados umas com as outras. Pretendem envolver a mente e
os sentidos e, consequentemente, favorecer o arrebatamento e persuadir o
espirito para as coisas de Deus... A imagem era usada na catequese como um
reflexo do mundo celeste. Ela reforcava a pregagéo evangélica, transmitindo
aquilo que a Biblia fazia através da escrita. Venerar uma imagem era venerar a
pessoa que nela estava representada e, consequentemente, seguir seus

passos.?’®

A arte missioneira deve ser apreciada dentro desse quadro referencial de
evangelizacdo, onde tudo que existe (templos, casamentos, escolas, festas etc.) visava

tornar o cristianismo a religido predominante e oficial da América.

Os missionarios, por necessidade de subsisténcia, precisam de um arcabouco
teologico-espiritual que os motive e os alimente em sua incumbéncia. No caso do
cristianismo o motor que tem levado as pessoas a deixarem suas casas e partirem a
lugares desconhecidos é a Grande Comissao que Jesus confiou a seus seguidores:
“Ide, portanto, fazei discipulos de todas as nacdes, batizando-os em nome do Pai, e do

Filho, e do Espirito Santo™"°.

Os jesuitas que vieram para a América, portanto, ndo estavam apenas interessados
na prosperidade temporal de sua missdo. Dentro dessa visdo utépica, a vida

missionaria era apenas um momento de transicdo entre um presente necessario e um

277 BOFF, Claudete. Idem, p. 105.

%% BOFF, Claudete. Ibidem, p. 94-95.

*7° BIBLIA. Mateus. Biblia sagrada. Tradugdo: Jodo Ferreira de Almeida. Barueri: Sociedade Biblica do Brasil, 2012,

28:19.
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futuro ideal. Ela existia, segundo, por exemplo, o padre Ludovico Muratéri, com o
objetivo de “anunciar o Santo Evangelho e implantar a Unica e verdadeira religido de

Jesus Cristo™?®,

Foi com esse espirito missionario que em uma tarde de 1750, na hora do
crepusculo, que padre Alonzo parou no centro da praca da missao e, contemplando a
catedral, “sonhou de olhos abertos com o Mundo Novo™®, abrindo os seus

pensamentos para a obra que a Companhia de Jesus procurava realizar na América.

Criada no contexto do movimento reformador catolico estimulado pelo Concilio de
Trento (1545-1563), a ordem jesuitica (Societas lesu, S.J.) foi fundada em 1534 e
aprovada pelo papa Paulo Il em 1540. Seus membros além de realizarem os trés votos
religiosos comuns as demais ordens (castidade, pobreza e obediéncia) acrescentaram
um quarto (submisséao total ao papa) fazendo com que passassem a ser considerados
“uma espécie de vanguarda da Reforma catélica’®?. Esse quarto voto foi estabelecido
com o objetivo de oferecer apoio espiritual ao papado, que estava sendo atacado nos
fundamentos de sua autoridade moral e administrativa pelo movimento da Reforma

protestante®®?,

O seu mentor espiritual, o basco Inacio de Loyola (1491-1556), apés ter entrado em
contato com a Vida de Jesus de Ludolfo de Saxbnia (1300-1378) e a Legenda aurea de
Jacopo Varazze (1228-1298) decidiu servir a Deus junto aos infiéis. Além disso, “los
hechos de San Francisco y Santo Domingo, que se le presentan con toda la gloria de la
fama religiosa, le incitan a la imitacién, y a medida que los va leyendo se siente con

fuerzas para competir con ellos en renunciamiento y rigor”?*.

280 MURATORI, Ludovico Antonio. O cristianismo feliz nas missdes jesuiticas. Santa Rosa: Instituto Educacional
Dom Bosco, 1993, p. 17.

L VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 64.

%82 RAINFAS, Ronaldo (dir.). Dicionario do Brasil colonial (1500-1808). Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2000, p.

126.

*% | ENZENWEGER, Josef et al. Histéria da Igreja Catélica. So Paulo: Edicdes Loyola, 2006, p. 239.

2% RANKE, Leopold von. Historia de los papas. Cidade do México: Fondo de Cultura Econdmica, 1988, p. 89.
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Como fruto de sua experiéncia com Deus, Loyola publicou a obra Exercicios

285

espirituais=> (1548), que apresenta instrucdes praticas sobre como melhor exercer a fé

crista atraves de oracdes e exames de consciéncia semanais.

Os Exercicios Espirituais de Santo Inacio tinham aspectos universais,
facilmente adaptados a outros métodos e orientagfes. Esta novidade fez com
gue conseguisse incrivel sucesso. Comparada com outras praticas postas em
uso na época, como 0s escapularios, o rosario, e outras manifestacées de

piedade, Os Exercicios de Santo Inacio suplantaram as expectativas.?*

Apesar de seu método apostélico flexivel a Companhia de Jesus foi estruturada
dentro de uma rigida hierarquia militar, tendo como primeiro ponto a obediéncia total ao
Superior Geral, chefe supremo da ordem. Com o passar do tempo, 0s jesuitas
contagiaram a sociedade com sua ética eficaz, introduzindo uma “seiva nova”®’ nas
entranhas da Igreja Catolica. Além disso, sua visdo universal de evangelizacao permitiu

a sua acomodacao pratica dentro dos diferentes Estados por onde se estabeleceram.

A instalacdo dos jesuitas em Portugal e em seus dominios ultramarinos foi bem
rapida, logo apO6s a sua oficializacdo pelo papa. No Brasil, o primeiro grupo de
inacianos veio com a equipe do primeiro governador geral da colénia Tomé de Souza
(1503-1579), sob a lideranca do padre Manuel da Nobrega (1517-1570). Desse modo
pode-se afirmar que a colonizacdo e a evangelizacdo caminharam juntas, pois “a
expansao ocidental caracterizou-se pela bifrontalidade: por um lado, incorporavam-se
novas terras, sujeitando-as ao poder temporal dos monarcas europeus; por outro,

ganhavam-se novas ovelhas para a religido e para o papa”*®.

Em sua carta de 1500, Pero Vaz de Caminha (1450-1500) j4 deixava claro o

envolvimento do Estado com a propagacao do evangelho ao aconselhar o rei a cuidar

285 .. , e ~ . e . .
As atividades dos Exercicios estdo divididas em quatro partes ou semanas correspondentes, onde na primeira

deve-se considerar e contemplar os pecados; na segunda, deve-se pensar na vida de Cristo nosso Senhor até o Dia
de Ramos; na terceira, deve-se refletir na paixdo de Cristo nosso Senhor; e finalmente na quarta, meditar na
ressurreicdo e ascensdo de Cristo, fazendo as ora¢des devidas. Ver: LOYOLA, Inacio. Exercicios espirituais. Sdo
Paulo: Edi¢bes Loyola, 2013, p. 12.

286 SEBE, José Carlos. Os jesuitas. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1982, p. 44.

*%7 SEBE, José Carlos. Idem, p. 44.

288 SOUZA, Laura de Mello. O diabo e a Terra de Santa Cruz. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 32.
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da salvacdo dos indigenas asseverando que faria isso “com pouco trabalho... [pois]

esta gente é boa e de boa simplicidade”?®°.

O processo colonizador portugués no Brasil, portanto, contou com a atuacdo do
papado e do reino portugués, “unidos pela cultura, pela fé e por interesses
econdmicos”*. Por sua vez, 0 mesmo ocorreu na colonizacdo espanhola que também
visava conquistar o Novo Mundo a qualquer preco, substituindo as crencas originais
dos indigenas pelo cristianismo catolico. Segundo Laura de Mello e Souza, “tornou-se
lugar comum afirmar que a religido forneceu os mecanismos ideoldgicos justificatorios

da conquista e colonizacédo da América”?**,

Essa forte motivacéo politico-religiosa ocorrida no seio da conquista da América, se
deve ao proprio processo de formacédo de Portugal e Espanha ao longo da Guerra de
Reconquista (711-1492), quando o Estado e a Igreja se uniram contra a dominacéo
mugulmana na peninsula Ibérica. “O pensamento medieval que visualizava na
teocracia papal e em sua alianca com os principes da cristandade (padroado) o
instrumento eficaz para propagar o reino de Deus na terra”*® fizeram com que a cruz

(Igreja) e a espada (Estado) fossem aliadas na dominacao dos povos indigenas.

Com a chegada da expansdo ibérica na regido platina, evangelizar e civilizar o
indigena eram objetivos a serem conseguidos dentro de um espirito cruzadista “que
ainda imperava tanto na Espanha como em Portugal, transposto agora para as novas
terras que se descobriram e povoavam”. Para o indigena a chegada dos ibéricos
significou o fim de sua maneira de viver, cabendo aos que conseguiram se adaptar

apenas minimizar suas perdas.

E dentro desse quadro politico-missiolégico que se deve entender o sonho de olhos

1294

abertos de padre Alonzo. Para ele, transformar “um indio pagdo num cristdo”" ndo era

?% CORTESAO, Jaime. A carta de Pero Vaz de Caminha. S3o Paulo: Livraria Editora Livros de Portugal Ltda., 1943, p.
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291 SOUZA, Laura de Mello. Idem, p. 32.
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% KERN, Arno Alvarez. Misses: uma utopia politica. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982, p. 97.

2% VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 65.
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apenas uma questdo de ordem politica ou econébmica. Era o primeiro passo para o

estabelecimento de uma nova ordem de coisas. Para Alonzo um dia

Os povos ndo mais seriam governados por senhores de terras e nobres
corruptos. Seria a sociedade prometida nos Evangelhos, o mundo do Sermao
da Montanha, um império teocratico que havia de erguer-se acima das nacdes,
acima de todos os interesses materiais, da cobica, das injusticas e das
magquinac¢des politicas. Um mundo de igualdade que teria como base a
dignidade da pessoa humana e seu amor e obediéncia a Deus. Nesse regime
mirifico o homem nao mais seria escravizado pelo homem. Nao haveria mais
exaltados e humilhados, ricos e pobres, senhores e servos. Que direito tinha
uma pessoa de se apossar de largas extensées de terra? A terra, Deus a fizera
para todos os homens. O que era de um devia ser de todos, como nos Sete

Povos. Todas as criaturas tinham direito a oportunidades iguais.”®®

Essa representacédo elaborada por Erico Verissimo encontra eco na matriz platina,
pois segundo Manoelito de Ornellas “a Companhia de Loyola era antes de tudo a

Companhia de Jesus”®

, isto é, a ordem jesuitica era cristd em sua esséncia, ela
“acolhia em suas fileiras, na época da conquista, homens de todas as nacionalidades,
unidos pela Fé comum e impulsionados pelo mesmo sentimento de solidariedade

crista”?®’.

A matriz lusitana chama de “vigorosa determinagdo” o trabalho realizado pelos
jesuitas na busca de salvar os indigenas, embora reconhec¢a que as controvérsias que
se desenvolveram durante esse trabalho tenham sido “desencadeadas pelo rijo
apostolado que as milicias de Santo Inacio empreenderam corajosamente a sombra da

selva americana”®®,

O viajante francés Louis Antoine de Bougainville (1729-1811) ao visitar a regiao

missioneira também confirma o esfor¢o do trabalho jesuita para cumprir sua missao:

%% VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 65.

2% ORNELLAS, Manoelito. Idem, p. 103.

7 ORNELLAS, Manoelito. Ibidem, p. 102.

% VELLINHO, Moysés. Op. cit., p. 51.
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Los jesuitas comenzaron con el valor de los martires y una paciencia
verdaderamente angélica... Los obstaculos fueron infinitos, las dificultades
renacian a cada paso; el celo triunfé de todo, y la dulzura de los misioneros
trajo bosques..., de una nacién barbara, sin costumbres y sin religién, hicieron

un pueblo dulce, educado, exacto observador de las ceremonias cristianas.”*°

Quanto as acusacdes levantadas contra os jesuitas Ornellas afirma:

Entre as inumeraveis calinias de que foram alvo os jesuitas, assegurava-se
gue viviam como principes no seu Império do Paraguai, engolfados em todas
as sensualidades proibidas a seus conversos. Nada seria mais monstruoso que
supor aqueles Missionarios movidos por outro impulso que ndo o do dever para

com Deus e para com o préximo.*®

Erico Verissimo através da voz narrativa de padre Alonzo reconhece que “os
jesuitas [foram] obrigados a usar [de] meios aparentemente ignobeis”, que também
foram obstinados e implacéveis, mas que exerceram “uma ditadura justa” sobre suas
comunidades como fiadores de uma Revolucdo em Nome de Deus®"’. Para Alonzo “o

fim era bom [e] todos os meios para chegar a ele seriam necessariamente licitos”*%.

A imagem que se depreende da representacéo feita por Erico Verissimo em A fonte
€ de um paraiso natural, onde se desenvolveu uma cultura eclética, em parte guarani,
em parte espanhola, gerando uma sociedade baseada no ideério cristdo de respeito,
amor e solidariedade. Nessa sociedade medrou uma ordem politica, econdmica,
artistica, religiosa e social baseada no modelo dos antigos cristdos, mantendo uma
submissdo a Coroa espanhola através dos impostos, mas que contava com a

administrac&o coletiva de seus cabildos indigenas®®.

% BOUGAINVILLE, Louis Antoine de. Viaje alrededor del mundo. Buenos Aires: Espasa-Calpe, 1946, p. 106.

300 ORNELLAS, Manoelito. Op. cit., p. 100.

L VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 65-66.

392 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 66.

3% BORDINI, Maria da Gléria. ZILBERMAN. Regina. Ibidem, p. 60.
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3.3 Co yvy oguereco yara

Os europeus que comecaram a se instalar no Continente de Sao Pedro a partir do
século XVI ndo encontraram uma terra vazia. Assim como os demais colonizadores, 0
portugués deu aos habitantes nativos a denominacdo de indios, mesmo que depois
tenham percebido diferencas linguisticas, religiosas e sociais entre eles.

A populagéo indigena do atual territério brasileiro, em 1500 variava entre 1.100.000,
segundo os estudos de Julian Steward (1959) e 4.277.547, segundo as pesquisas de
William Denevan (1976). Por sua vez, a populagéo indigena no atual Rio Grande do Sul

em 1500 era de 95.000 nativos conforme os estudos de John Hemming (1978)3%.

Quanto aos indios que habitavam a futura regido sul-rio-grandense foi registrada
pela primeira vez pelo nome de Guarani, em 1528, na carta de Luiz Ramires, tripulante
da expedicao do veneziano Sebastido Caboto a servi¢co da coroa espanhola entre 1526
e 1530°%.

O povo Guarani entendia a sua terra como “um espacgo de passagem, um espaco de
vivéncia cultural”®®®. Esse espaco era formado por conjuntos territoriais nomeados de

guéra®’, que por sua vez constituia um conjunto de teko®®

, que eram agrupamentos
familiares chamados de te’yi*®. Os estudiosos sobre a cultura Guarani apontam a

existéncia de 14 guéra, subdividias em varias tekoa.

Erico Verissimo dedicou especial atencdo ao indio missioneiro em sua
representacdo historica sobre as origens do Rio Grande do Sul. Eles sdo descritos nédo
como “barbaros”, mas como habitantes de uma terra sofisticada de cultura

europeizada. Através da acao dos evangelhos, os padres ndo criaram apenas uma

304 MELATTI, Julio Cezar. indios do Brasil. S50 Paulo: Edusp, 2014, p. 44-46.

305 BRIGHENTI, Clovis Antonio. Estrangeiros na propria terra: presenga guarani e estados nacionais. Floriandpolis:

EdUFSC e Chapecé: Argos, 2010, p. 13.

3% BRIGHENTI, Clovis Antonio. Idem, p. 16.

307 s . .. . .. . .
Guadra era o espaco vital definido a partir de limites naturais como os rios, as montanhas, o mato etc. Os

europeus o chamavam de provincia.

308 . ~ .~
Teko era o modo de ser, o modo de estar, a lei, a cultura, o costume, o lugar onde se ddo as condi¢Ges que

possibilitam o modo de ser Guarani.

309 ,o ,e .
Te'’yi era a familia extensa, a tribo.

110



comunidade de cristdos nominais, mas também reais, em que praticas antigas sdo

modificadas por outras moralmente mais aceitaveis, como por exemplo, o casamento.

Os indios sabem latim e espanhol, além da lingua nativa. S&o artistas sensiveis, e
habilidosos artesdos. O personagem Pe. Alonzo se declara comovido ao ouvir as
interpretacbes musicais realizadas pelos Guarani.

Pois muitos desses chamados selvagens sabem, além da lingua nativa, o latim
e o espanhol, e sdo habeis escultores, pintores, oleiros, ourives, tecelbes,
fundidores de bronze, e musicos. Um destes dias, escutando um sexteto de
indios que tocava com sentimento e correcdo pecas dum compositor bolonhés,

fiquei de tal maneira comovido que n3o pude reprimir as lagrimas.**

Finalmente na udltima parte do episodio A fonte surge a figura de Sepé Tiaraju
(c.1723-1756), um dos personagens mais marcantes da histéria missioneira.
Considerado um heréi popular do Rio Grande do Sul, José Tiaraju ou Sepé Tiaraju ou
Capitdo Sepé ou Sao Sepé, foi um alferes real e corregedor da missdo de Sédo Miguel,
0 que significa que desempenhou fungbes policiais de aplicagdo da justica na
comunidade e no exército. Sua trajetéria aparece na historiografia oficial dentro do

periodo de 1753 a 1756 no contexto da Guerra Guaranitica®*".

Em seu romance, Erico Verissimo se valeu de duas vozes narrativas para fazer a
sua representacado dessa personalidade historica. A primeira € a do menino Pedro
Missioneiro que apresenta 0s aspectos miticos e legendarios de Sepé. A segunda é a
do padre Alonzo, que realiza um contraponto em relagéo a admiragéo nutrida por Pedro

e as visbes que ele afirmava ter de Tiaraju.

Desde o momento em que travara conhecimento da existéncia de Sepé, Pedro
passou a declarar sua profunda simpatia pelo homem e pelo guerreiro que ele Ihe

demonstrava ser:

319 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 56.

3" A Guerra Guaranitica (1754-1756) foi um conjunto de conflitos bélicos ocorridos entre os indios Guarani e as

tropas portuguesas e espanholas no contexto de execucdo do Tratado de Madrid de 1750. Os indigenas eram
contrarios aos novos limites de fronteiras estabelecidos, pois teriam que abandonar suas terras na regido de Sete
Povos das MissGes. Sepé Tiaraju foi um dos lideres da resisténcia Guarani.
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Sempre que podia, Pedro entrava furtivamente na cela do padre, tomava o
punhal nas maos, acariciava-o, experimentava-lhe a ponta, punha-o na cinta e
imaginava-se um guerreiro como o corregedor, o alferes real Tiaraju, que era o
homem que ele mais admirava na redu¢do. Gostava de vé-lo empunhar o
arco e frechar aves em pleno voo, dar tiros de mosquete, manejar a langa
montado num cavalo a todo o galope, e gritar ordens para os soldados...
Ficava de respiracdo alterada quando via o alferes nos dias de procissdo todo
metido no seu uniforme de guerreiro de Espanha, pistolas e espada na cintura,
cavalgando seu belo ginete... Pedro ficava-se ali na cela a imaginar essas

coisas®? (Grifo do autor).

Erico Verissimo introduziu a figura de Sepé Tiaraju de uma forma que prepara a
mente de seus leitores para a percepcao de suas qualidades heroicas, pois ele

pretende corroborar a visdo da matriz platina sobre o guerreiro Guarani:

... 0 indio Sepé Tiaraju, de porte varonil, fronte alta e bronzeada, vestido de
calcdes de ouro e blusa azul, com cinto e talim negros, arma rutilante ao sol e
um vistoso escudo de fundo branco com uma grande cruz dourada®? (Grifo

do autor).

A maneira de Manoelito de Ornellas descrever o porte de Sepé o torna digno de
respeito e autoridade. Através da admiracdo de Pedro Missioneiro, Erico Verissimo
transmite esses mesmos elementos da historiografia da matriz platina. Por sua vez,
através de padre Alonzo, ele apresenta aspectos mais objetivos da personalidade de

Sepé Tiaraju, como sua lideranca natural e suas poucas habilidades artisticas:

Desde o primeiro momento o corregedor José Tiaraju se erguera como um
chefe natural daqueles guerreiros indigenas. Alonzo nunca chegara a penetrar
bem a alma daquele belo homem de rigida postura marcial, parco de palavras
e de gestos. N&o estava Sepé entre os indios que revelavam vocagédo para
a musica, para a escultura, para a pintura ou para a danca, mas possuia
evidentemente outros talentos. Sabia ler e escrever com fluéncia, tinha
habilidade para a mecénica e conhecia a doutrina cristd melhor que muitos

brancos letrados que se jactavam de serem bons catélicos. Ninguém melhor

312 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 72.

313 ORNELLAS, Manoelito. Tiaraju. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1945, p. 38.
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gue ele domava um potro ou manejava o la¢o; poucos podiam ombrear com ele
no conhecimento e trato de terra; e aquela guerra mostrara que ninguém o

suplantava como chefe militar e guerrilheiro.*** (Grifo do autor).

Através da voz de padre Alonzo, Verissimo também descreve suas habilidades em

tempos de paz:

Em tempos de paz, muitas vezes Alonzo ficara surpreendido ante as sentencas
gue o alferes real pronunciava, na qualidade de corregedor de seu povo.
Resolvia problemas judiciarios com um equilibrio e um senso de justica
gue fariam inveja aos magistrados das cortes europeias. Sabia exprimir-se
com precisdo e economia de palavras, e nas suas sabias sentencas Alonzo
vislumbrava as vezes uma pontinha de ironia, 0 que o deixava a pensar nas

ricas reservas mentais daquela raca considerada pelos brancos inferior e

315

béarbara.™ (Grifo do autor).

Apesar de reconhecer o talento administrativo de Sepé, Alonzo ficava com sua
mente europeia procurando entender se a sua raca poderia realmente ser considerada

“inferior e barbara”.

A figura histérica de Sepé Tiaraju foi trabalhada por Erico Verissimo a partir de
quatro perspectivas importantes, que também despontam na historiografia sul-rio-

grandense: sua coragem, sua fé religiosa, sua resisténcia e seu sacrificio®®.

O aspecto de sua coragem é apresentado quando Sepé comandando uma tropa de
indios enfrenta os membros da comissdo demarcadora dos limites do Tratado de
Madrid de 1750. Nessa ocasido ele se posicionou contra os portugueses afirmando que
eles ndo tinham o direito tomar-lhes aquelas terras que haviam sido dadas por Deus e

por Sdo Miguel*!’. Fez isso por estar munido de um oficio enviado pelo governador de

314 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 82.

313 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 82.

%1% PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Sepé Tiaraju: muito além da lenda. Porto Alegre: Comunicagdo Impressa,

2006, p. 32.
317 PINHEIRO, José Feliciano Fernandes. Anais da Provincia de Sdo Pedro. Petrdpolis: Editora Vozes & Brasilia:

Instituto Nacional do Livro, 1978, p. 76.
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Buenos Aires que ordenava a fortificacdo da regido das missOes e desautorizava o
avanco lusitano. Sem saber que o Tratado de Madrid invalidava esse oficio, Sepé
conseguiu intimidar a comissdo demarcadora fazendo-a recuar. Diante desse
enfrentamento, Sepé se consagrou como 0 guia da resisténcia ao tratado assinado

pelos reis ibéricos.

A frente desses rebeldes achava-se o corregedor Sepé Tiaraju. Bradara ele
corajosamente em face dos representantes de Portugal e Espanha que Deus
e Sao Miguel haviam dado aquelas terras aos indios; e que se a comisséo e 0s
soldados espanhdis quisessem entrar nelas, seriam bem recebidos, mas que

0S portugueses, esses jamais poriam o pé naqueles campos318 (Grifo do autor).

Verissimo descreve a coragem e a audacia de Sepé ao enfrentar os portugueses,
mas demonstrando sua gentileza e benevoléncia diante dos castelhanos. Percebe-se
desse modo a simpatia que Erico Verissimo nutria por Tiaraju e pela matriz platina, por

extensao.

O aspecto de sua fé é trabalhado durante a Guerra Guaranitica, quando Sepé foi

319

trazido a presenca do capitdo-general Gomes Freire de Andrade’™, responsavel pela

demarcacao do Tratado de Madrid. Diante de seus oficiais, Andrade esta cercado de
grande pompa, fardado “com galdes e dragonas dourados™?°, simbolos de sua
nobreza e autoridade. Sepé, porém, sem se deixar amedrontar diante de todo o
aparato lusitano montado ao seu redor, aproxima-se de cabeca erguida e brada:

“Bendito seja 0 Santissimo Sacramento”%*,

Diante da autoridade lusitana, Sepé recebeu a ordem de beijar-lhe a mdo em sinal
de submissdo, mas prontamente responde: “Beijar a méo do teu general? A troco de

qué? Pensas acaso que estou na terra dele e ndo na minha?”*?> Chamado de barbaro

318 \VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 78.

3% Anténio Gomes Freire de Andrade (1685-1763) foi um nobre (Conde de Bobadela) militar e administrador
portugués, que se tornou o responsavel pela demarcagdo dos novos limites de fronteira estabelecidos pelo
Tratado de Madrid de 1750.

29 ORNELLAS, Manoelito. Idem, 1945, p. 69.

321 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 84.

322 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 84.
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por Gomes Freire, Sepé se recusa ndo somente a reconhecer a sua autoridade, mas
também a do préoprio rei de Portugal. Demonstrando novamente altivez, Sepé
pronuncia a frase que se tornou emblematica na historia missioneira: Esta terra tem

323

dono (Co yvy oguereco yara)™”, reafirmando novamente que ela havia sido dada por

Deus e pelo arcanjo Sao Miguel ao povo Guarani.

Essa terra, segundo Manoelito de Ornellas, Ihe era cara porque nela Tiaraju sentia “a
beleza cromatica de sua paisagem... por onde correra no lombo de seu cavalo tdo rapido
como a ema nas vertigens das cacas. Nenhuma outra terra lhe poderia reservar, como

aquela, tantas lembrancas de uma liberdade descuidada”**.

Erico Verissimo ao exaltar a fé catdlica do personagem histérico Sepé Tiaraju busca
descrevé-lo como um her6i espiritual, incorporando a fungdo do arcanjo sdo Miguel na
defesa da cristandade do territério sagrado das missGes do Tape. Ndo a toa Pedro

Missioneiro afirmou: “José Tiaraju é o arcanjo sdo Miguel”*?°.

O aspecto de sua resisténcia diante do inimigo é demonstrado no momento em que
Sepé € preso juntamente com outros cinquenta e seis companheiros ao atacar o Forte
de Rio Pardo. Conseguindo enganar os seus guardadores, foge desarmado e

completamente “nu, no lombo despido de um cavalo tdo rapido como o pensamento,

1326

[correndo], coxilha acima, canhada abaixo até voltar a se reunir com seus

companheiros de luta.

Erico Verissimo, em sua narrativa, da contornos miticos a essa libertacao:

Poucos dias depois da Pascoa, no ano de 1754, caira sobre a reducédo, com o
peso duma clava, a noticia de que Sepé Tiaraju tinha sido aprisionado pelos
inimigos. Alonzo viu entdo um negro desadnimo tomar conta de sua gente a
ponto de por alguns dias reduzi-la a um estado de absoluta apatia. E estava ela

ainda a lamentar a perda do chefe quando uma tarde Pedro se pendurou na

323 . . . .« 2 qe . ,
Sandra Jatahy Pesavento nos adverte de que os historiadores ao se referirem a esse episddio afirmam que Sepé

teria dito tal frase, misturando o que se encontra nos documentos com o que foi transmitido pelo ouvir dizer
popular. E interessante observar que Erico Verissimo ndo fez uso dessa frase em seu romance apesar de estar nos
livros de histéria. Ver: PESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Sepé Tiaraju: muito além da lenda. Porto Alegre:
Comunicagao Impressa, 2006, p. 34.

% ORNELLAS, Manoelito. Ibidem, 1945, p. 58.

323 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 84.

32 ORNELLAS, Manoelito. Op. cit., 1945, p. 77.
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corda do sino da igreja, fazendo-o soar num ritmo desesperado de alarma. Os
indios correram para a frente do templo e, encarapitado no alto da torre, o
menino gritou para baixo:

— Sepé Tiaraju esta livre!

Contou-lhes que tinha tido uma visdo em que o corregedor lhe aparecera
montado num cavalo, a correr pelo meio dos soldados de Espanha e Portugal,
gue atiravam nele com suas pistolas e mosquetes, sem entretanto conseguir
atingi-lo; e Sepé lancara-se ao rio, atravessara-o a hado, sumira-se no mato,

na margem oposta, onde finalmente se reunira aos companheiros.

Uma semana depois chegava a missdo um mensageiro contando que Sepé
havia fugido; e a narrativa dessa fuga coincidia com a visdo de Pedro.**’

(Grifo do autor).

Com essa fuga Sepé demonstrou sua audacia, astlcia e presenca de espirito diante
do inimigo lusitano, pois ele iludiu os guardas da prisdo, correu, nadou e entrou mata

adentro para chegar junto de seus companheiros.

E, por ultimo, o aspecto de seu martirio se refere a sua morte ocorrida em sete de
fevereiro de 1756 na Batalha de Caiboaté. Travada no interior da cidade de S&o Gabiriel,
foi uma das mais sangrentas pelejas da Guerra Guaranitica, quando morreram mais de
1.500 indios. A morte de Sepé ganhou na literatura de Manoelito de Ornellas uma

grandiosidade eloquente:

Sobrepondo-se a todos, a figura de Sepé Tiaraju é a do génio da guerra. Sua
lanca, coberta de vermelho, embebe-se nos corpos portugueses, Nnos COrpos
espanhais, levanta-se nos ares como uma bandeira rubra, deixa escorrer pelo
cabo liso o sangue humano, ainda animado do calor da vida. As penas de seu
cocar sao rubras. Vermelhas as suas maos. A cara rude do indio tem manchas
réseas. Suas narinas dilatam-se e seus olhos fuzilam, dando a agilidade dos

bracos a certeza dos golpes mortais.

[..]

O campo esta coberto de cadaveres. Mas os indios ficam reduzidos. S6 Tiaraju

parece, ele, s@, conter o poderio esmagador da legido luso-espanhola.

327 VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 78.
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[.]

Sepé luta como um ser sobrenatural. Mas chega-lhe pelas costas, um dragéo

portugués, que lhe joga um golpe profundo, de lanca.

Sepé abraga-se ao pescoco do cavalo. E tenta retirar. Quase pendurado aos
estribos, nao resiste. Cai mais longe. Mas, o inimigo persegue-o de perto. [José
Joaquim] Viana chega ao local onde o entrevero esmaece como a vida de

Tiaraju e, do alto da sela de carona bordada, despeja sua pistola sobre o corpo

ja quase inerte de Sepé.**®

Ornellas d4 uma dramaticidade comovente a morte de Sepé ao descrevé-la como
uma oferta sendo oferecida em holocausto em favor de seu povo. Sepé ndo sé morreu,

mas deu sua vida em favor de seu povo e de sua terra.

Por sua vez, Erico Verissimo amplia essa descricdo oferecendo uma dimensédo

mistica de sua morte:

— José Tiaraju morreu, padre.
— Morreu? Quem te disse?
— Eu vi.

[.]

— Vi o combate. O alferes foi derrubado do cavalo por um golpe de lanca. Vi
guando ele quis erguer-se e um homem... um general... de cima do cavalo

varou-lhe o peito com uma bala.

— Disseste que estavas conversando com o corregedor.
— Estava.

[...]

— Onde estava ele quando te falou?

— L& em cima. A alma de Sepé subiu ao céu e virou estrela. Alonzo largou a

cabeca do menino, que fez meia-volta e se encaminhou para a janela, puxando

32 ORNELLAS, Manoelito. Op. cit., p. 120-121.

117



0 padre docemente pela manga da sobretinica. Ergueu o dedo e mostrou o

crescente:
— Deus botou também na testa da noite um lunar como o de Sé&o Sepé.

— S&0 Sepé? - repetiu o padre, meio estonteado.**

Dessa forma, a figura historica de Sepé recebe de Erico uma perspectiva que visa
consolidar sua imagem de guerreiro destemido, carismatico e astucioso digna de ser
venerada no futuro pelas pessoas. Foi através das visbes de Pedro Missioneiro que
Verissimo fez as associagbes religiosas que deram um “contorno fantasioso da
personagem [de Sepé]: heroico, guerreiro, vitorioso no combate do mal”**. Ele deixou
de ser o capitdo Sepé, guerreiro invencivel das guarnicdes indigenas, para se

transformar em Séo Sepé, protetor dos oprimidos.

No sul do Brasil, segundo Sandra Jatahy Pesavento, a figura de Sepé Tiaraju ainda
“nos assombra”®. Sua expressdo histérica, desde os longinquos tempos missioneiros
até os dias de hoje, tem gerado polémicas e debates historiograficos. Para alguns ele
nao passa de um elemento estranho a cultura gadcha; para outros, ele se tornou um
santo popular (sem a chancela da Igreja Oficial), mas consagrado pela imaginacao

popular.

Durante a década de 1950 do século passado, o major Jodo Carlos Nobre da Veiga
prop6s a construcdo de um monumento a Sepé. No entanto, apesar de toda a
popularidade de Sepé, o projeto recebeu a rejeicao do Instituo Histérico e Geogréfico
do Rio Grande do Sul, através do parecer elaborado por Moysés Vellinho, Othelo Rosa
e Afonso Guerreiro Lima. Tal decisdo correspondia a posicdo da matriz lusitana que
rejeitava qualquer possibilidade de considerar Sepé um brasileiro digno de tal honraria.

Ja se disse, com graga e propriedade, que Sepé Tiaraju € um fantasma na

histéria rio-grandense. Realmente ndo pode haver lugar para ele na galeria dos

32% VERISSIMO, Erico. Op. cit., p. 86-87.

3% pESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Idem, p. 44.

31 pPESAVENTO, Sandra Jatahy (org.). Ibidem, p. 7.
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nossos campeadores legitimos. Além de pertencer a uma area histérico-politica

gue n&o é a nossa, ele fez suas armas em campo inimigo.***

Segundo Moysés Vellinho, Sepé ndo pertence ao universo gaucho, pois néo
pertenceu ao mundo lusitano. Para ele, o0 que motiva a insisténcia de alguns em manté-
lo nos quadros dos personagens sul-rio-grandenses é porque “somos gente de lagrima
facil”* que se deixa seduzir pelas circunstancias sentimentais de sua vida e morte.

Para ele, os que acreditam que a “civilizagéo rio-grandense” marchou de oeste para
leste, originando-se, portanto, na regido missioneira, se “esquecem que a nhossa
tradicdo,..., s6 tem vinculac¢des culturais com aqueles que a construiram em nome da
causa luso-brasileira”**. Desse modo ndo podem ser considerados gatichos os que

viveram a servigo de outra bandeira, senéo a lusitana.

Erico Verissimo, ao iniciar o seu romance histérico sobre a origem do Rio Grande do
Sul, justamente a coloca em uma missdo jesuitica, posicionando-se contra esse
pensamento politico-cultural, dando a entender que as origens gauchas tém sua

semente no oeste, nas terras missioneiras.

Hoje, Sepé Tiaraju foi declarado Heréi Guarani Missioneiro Rio-Grandense®®®, sendo
o dia sete de fevereiro, data de sua morte, como dia de comemorac¢do de sua memodria.
Desse modo a Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul incluiu no

Calendéario Oficial de Eventos do Estado uma festividade singular de sua historia.

Neste capitulo realizou-se uma analise do episédio A fonte buscando entender a
representacao feita por Erico Verissimo sobre a regido de Sete Povos das Missfes. Em
virtude do que foi apresentado, percebe-se que Verissimo tem uma visdo simpéatica ao
trabalho dos padres jesuitas. Eles sdo descritos como dedicados instrutores da cultura
europeia para os indios Guarani, onde o ambiente administrativo € descrito como

sendo de um alto padrdo moral visando o desenvolvimento de uma comunidade

32 VELLINHO, Moysés. Op. cit., p. 116.

33 VELLINHO, Moysés. Idem, p. 116.

3% VELLINHO, Moysés. Ibidem, p. 116.

> Lei n? 12.366 de autoria do deputado estadual Frei Sérgio Gorgen do PT-RS e assinada pelo governador

Germano Rigotto em 03 de novembro de 2005.
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igualitaria e democratica. Verissimo apresenta também uma paisagem musical de alta
qualidade artistica, onde os indios possuem uma aptiddo quase natural para a musica

europeia tanto profana quanto sacra.

Por sua vez, quanto a representacdo dos indios Guarani, Verissimo ora o0s
descrevia como cordatos, ora como resistentes a lideranca jesuitica. Para John Manuel
Monteiro “o maior desafio que o historiador dos indios enfrenta ndo € a simples tarefa
de preencher um vazio na historiografia mas, antes, a necessidade de descontruir as
imagens e 0s pressupostos que se tornaram lugar-comum nas representagfes do
passado brasileiro. Ha, desde longe, um bindmio classico que opde um tipo de indio

resistente a um outro tipo de indio colaborador”**,

Verissimo os descreveu como pessoas inseridas em uma cultura europeizadas, que
aprendiam o latim e o espanhol. Quanto a resisténcia indigena, ela foi apresentada no
momento em que explode a Guerra Guaranitica, quando os Guarani se rebelaram
contra o Tratado de Madrid, que reorganizou as fronteiras entre portugueses e

espanhdis na regido de Sete Povos das Missoes.

Erico Verissimo no episodio A fonte valoriza o trabalho missioneiro realizado em
Sete Povos das Missbes, colocando essa regido como a fonte das raizes étnicas e

culturais de seu Rio Grande do Sul.

336 MONTEIRO, John Manuel. Armas e armadilhas: histdria e resisténcia dos indios. In: NOVAES, Adauto. (org.). A

outra margem do ocidente. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 239.
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Consideracdes Finais

A Histdria é o mais belo romance [...] que o homem vem
compondo desde que aprendeu a escrever.

Monteiro Lobato

A presente dissertacdo buscou trabalhar as relacbes possiveis entre o texto
narrativo ficcional e o texto narrativo historiografico dentro do episodio A fonte, do
romance histérico O continente, da trilogia O tempo e o vento, de Erico Verissimo. Sua
intenc@o original foi o de colaborar com o dialogo entre a Literatura e a Histéria no
processo de construcao do conhecimento histérico, ndo tendo com isso a pretensdo de

esgotar a complexidade que o tema possui.

Embora o texto narrativo historico e o texto narrativo ficcional estejam em areas de
atuacao diferenciadas, ambos demonstram possuir caracteristicas comuns que indicam
um mesmo interesse de estudo: registrar, expressar e explicar as experiéncias

humanas em seu ambiente social.

Trabalhar o texto ficcional do romance histérico como fonte de pesquisa historica foi
significativo no sentido em que, esse género literario tem despertado no publico ndo
familiarizado com a literatura académica interesse pelos estudos histéricos. Com sua
linguagem atrativa, estimulante e acessivel, ele tem permitido uma leitura critica da
histéria e, por vezes, realizar por esse caminho uma analise que nem sempre 0S

historiadores profissionais conseguem construir.

Ler, portanto, a histdria pela intermediacdo do romance historico constitui-se em
uma experiéncia enriquecedora, na medida em gque a pesquisa pode manter um
relacionamento dialético com as verdades do objetivo e do subjetivo, do real e do
imaginario, do material e do poético com que sua fonte lhe permitiu realizar. Assim,
livros, leituras e leitores estdo sempre interagindo para a constru¢cdo de uma viséo

critica e democratica da realidade social.

Localizado esteticamente dentro do romance de 30, Erico Verissimo procurou

registrar e documentar em sua obra ficcional a realidade social e politica de sua época.
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Tal preocupacgao foi uma das principais marcas dos autores de sua geragcao como
Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado.

Inserido também dentro do debate historiografico sul-rio-grandense travado entre a
matriz lusitana e a matriz platina, Verissimo procurou dialogar com ambas em seu
episodio A fonte. Ao eleger a regido missioneira como espaco pioneiro para iniciar sua
trilogia, e colocar o indio miscigenado Pedro Missioneiro como personagem originador
do povo gaucho, Erico Verissimo demonstrou que aceitava a matriz platina como
génese da formagéo do Rio Grande do Sul. No entanto, ele dialogou com a matriz
lusitana ao unir Pedro com Ana Terra, de origem portuguesa. Desse modo, a matriz
platina simbolizada por Pedro Missioneiro e a matriz lusitana representada por Ana

Terra configuram respectivamente a fonte ética e cultural do Rio Grande do Sul.

No episédio A fonte, Verissimo ndo sé construiu uma relagdo entre os debates
historiograficos de seu tempo, fazendo uso de uma representacdo verossimil da
histéria galucha, mas procurou também estabelecer uma harmonizacdo entre as duas
matrizes historiogréficas rivais. Essa tentativa de conciliagdo ocorreu no momento
histérico em que o Rio Grande do Sul buscava se firmar politicamente diante da nacao
brasileira, pois entre 1930 e 1954, um gaucho — Getulio Vargas — dominou o seu
cenario politico. Portanto, o episédio A fonte, em stricto sensu, e a trilogia O tempo e o
vento, em lato sensu, evocam o0 passado sul-rio-grandense com o objetivo de tracar

uma trajetéria historica, que possa ser agregadora ao restante da historia da Nacao.

Através da forca narrativa de seu romance histérico, Erico Verissimo conseguiu a
proeza de tornar a sua versao ficcional do passado gaucho mais conhecida do que a
dos textos historiograficos de sua época. Essa recepcao excepcional junto ao grande
publico e a critica especializada se devem aos recursos literarios adotados pelo
romancista, como a mescla de personagens reais com ficticios e o uso de uma datacéo
cronoldgica precisa dentro da trama, além de sua cuidadosa pesquisa historica. Assim,
nao é incomum se dizer, que O tempo e o vento se tornou o documento de identidade
(ou 0 RG, Registro Geral) do Rio Grande do Sul.

Por meio de sua tessitura narrativa, Verissimo evidenciou a capacidade que o0s
textos ficcionais tém em construir afinidades com a realidade, de modo a registrar em
suas entranhas as sensibilidades, as experiéncias e as razdes reais ou imaginarias das

personalidades histéricas.
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Assim sendo, pode-se afirmar que o texto narrativo ficcional € um documento
histérico no sentido em que foi produzido dentro de um contexto social e temporal.
Desse modo, ele torna-se uma reflexdo das inquietudes e dos valores de sua geracao.
Verissimo soube captar com sua sensibilidade estética 0 momento histérico em que

estava mergulhado, conseguindo imprimir uma obra emblematica de seu Estado.

Apesar de grandemente estudado no cenario académico, alguns aspectos da vida e
da obra de Erico Verissimo podem ainda receber a atencdo dos pesquisadores, como,
por exemplo, a sua trajetéria pessoal, o desenvolvimento e a formagéo ideoldgica de
suas obras ou seu posicionamento politico em relagéo a ditadura civil-militar de 1964.

Erico Verissimo afirmava n&o ser seu autor favorito, mas soube auscultar o interior
de seus leitores, mantendo durante toda a sua carreira autoral um diadlogo fecundo com
eles, que se refletiu na vendagem de seus livros. Foi durante décadas um dos raros
escritores brasileiros a viver de seu oficio, conquistando o mérito de ter revelado o sul

do Brasil aos brasileiros.

Embora fosse por natureza avesso a luta politico-partidaria, Verissimo ao longo de
sua vida, procurou lutar contra a clausura das ideias conservadoras, a inépcia do
autoritarismo e a expressdo de qualquer tipo de violéncia. Através do que ele chamou
de “humanismo socialista”, defendia uma postura de vida, que se voltasse para uma
sociedade em que o homem néo seria mais escravizado pelo homem e em que todas
as criaturas tivessem oportunidades iguais. Portanto, com sua ficcao ele desenvolveu
uma cosmovisdo perpassada de principios estéticos, éticos e morais voltados para a

valorizagéo do ser humano.

Erico Verissimo deixou uma obra literaria significativa, que tem se mantido viva na

imaginacéo de seus leitores e que nem o tempo e o vento poderao levar...
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Anexos

Anexo 1: Obras representativas do romance de 30.

Ano

1928
1930
1932
1933
1934
1934
1935
1935
1935
1935
1936
1936
1937
1937
1937
1938
1938
1943
1943
1949

Obra

A bagaceira

O quinze

Menino de engenho
Os corumbés

Sé&o Bernardo
Bangué

Caminhos cruzados
Jubiaba

Fronteira

Os ratos

Mar morto

A'luz do subsolo
Capitées de areia

O amanuense Belmiro
Mundos mortos

Vidas secas

Olhai os lirios do campo
A quadragésima porta
Fogo morto

O tempo e o vento

Autor

José Américo de Almeida
Rachel de Queiroz
José Lins do Rego
Amando Fontes
Graciliano Ramos
José Lins do Rego
Erico Verissimo
Jorge Amado
Cornélio Penna
Dyonélio Machado
Jorge Amado

Lucio Cardoso
Jorge Amado

Cyro dos Anjos
Octéavio de Faria
Graciliano Ramos
Erico Verissimo
José Geraldo Vieira
José Lins do Rego

Erico Verissimo

Categoria
Regionalista
Regionalista
Regionalista
Regionalista
Regionalista
Regionalista
Urbana
Regionalista
Psicoldgica
Urbana
Regionalista
Psicoldgica
Regionalista
Psicoldgica
Psicoldgica
Regionalista
Urbana
Urbana
Regionalista

Regionalista

Fonte: o autor.
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Anexo 2: Edi¢gdes das obras de Erico Verissimo durante os anos de 1930

Ano

1932
1933
1935
1935
1936
1936
1936
1936
1936
1936
1937
1937
1937
1937
1938
1938
1938
1938
1938
1938
1938
1939
1939
1939
1939
1939
1939
1939
1939
1939
1939
1939
1939
1939

Titulo

Fantoches

Clarissa

Caminhos cruzados

A vida de Joana d’Arc

As aventuras do avido vermelho
Os trés porquinhos pobres
Rosa Maria no castelo encantado
Meu ABC

Musica ao longe

Um lugar ao sol

Caminhos cruzados

Os trés porquinhos pobres
Musica ao longe

As aventuras de Tibicuera

As aventuras do avido vermelho
Rosa Maria no castelo encantado
O urso com musica na barriga
Olhai os lirios do campo

Olhai os lirios do campo

Olhai os lirios do campo

Olhai os lirios do campo
Caminhos cruzados

Musica ao longe

Clarissa

Um lugar ao sol

As aventuras de Tibicuera
Olhai os lirios do campo

Olhai os lirios do campo

Olhai os lirios do campo

A vida do elefante Basilio

Outra vez os trés porquinhos
Viagem & aurora do mundo
Aventuras no mundo da higiene

Aventuras no mundo da higiene

Edicdo
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Segunda
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Segunda
Primeira
Primeira
Primeira
Segunda
Segunda
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira

Primeira

Impressao

Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira
Segunda
Segunda
Segunda
Primeira
Segunda
Segunda
Primeira
Primeira
Segunda
Terceira
Quarta
Terceira
Terceira
Primeira
Segunda
Segunda
Quinta
Primeira
Segunda
Primeira
Primeira
Primeira
Primeira

Segunda

Tiragem
1.500
7.000
2.000
2.500
5.000
5.000
5.000
5.500
2.500
3.500
2.000
5.500
3.000
5.000
10.000
10.000
11.500
4.000
2.500
3.500
4.000
3.000
3.000
3.000
3.000
5.000
3.000
3.000
5.000
10.000
10.000
6.000
10.000
10.000

Fonte: CHAVES, Flavio Loureiro. (org.) O contador de histdrias: 40 anos de vida literaria de Erico Verissimo. Porto Alegre:
Editora Globo, 1972, p. XVI-XIX.
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Anexo 3: Cronologia de fundacdo das missdes jesuitico-guarani

Fundacéo

1609
1609
1614
1620

1622
1625
1625
1631
1632
1633
1637
1639
1657
1659
1660
1660
1665
1672
1675
1675
1688
1690

1691
1696
1696
1704
1706
1707
1720
1740

Misséao

Nossa Senhora de Loreto

Santo In&cio (Mini)
Itapu@ ou Encarnagéo

Nossa Senhora da
Conceicéo

Corpus Christi
Yapeyu (Santos Reis)
S&o Francisco Xavier
Séo Carlos (Panambi)
Santa Maria da Fé
Santa Maria Maior
Apéstolos (Cruz Alta)
Sao Tomé (Jaguari)
Santa Cruz (La Cruz)
Santo Inécio (Guagu)
Sant’ana

Sé&o José

Candelaria

San Tiago

Jesus Maria

Séao Miguel Arcanjo
S&o Nicolau

Sao (Francisco de)
Borja

Sao Lourenco

S&o0 Jodo Batista
Santa Rosa

Santos Martires
Santissima Trindade
Santo Angelo

S&o Luiz Gonzaga

S&o Cosme (e Damiéo)

Localizacdo

Rio Paranapanema

Rio Paranapanema

Rio Parana

Rio Uruguai

Rio Parana
Rio Uruguai
Rio Uruguai
Rio Uruguai
Rio Uruguai
Rio Uruguai
Rio Uruguai
Rio Uruguai
Rio Uruguai
Rio Parana
Rio Parana
Rio Uruguai
Rio Parana
Rio Parana
Rio Parana
Rio Piratini
Rio Piratini

Rio Uruguai

Rio Piratini
Rio Piratini
Rio Parana
Rio Uruguai
Rio Parana
Rio Piratini
Rio Piratini

Rio Parana

Localizac&o atual

Argentina
Argentina
Paraguai

Argentina

Argentina
Argentina
Argentina
Argentina
Paraguai
Argentina
Argentina
Argentina
Argentina
Paraguai
Argentina
Argentina
Argentina
Paraguai
Paraguai

Rio Grande do Sul

Rio Grande do Sul

Rio Grande do Sul

Rio Grande do Sul
Rio Grande do Sul
Paraguai
Argentina
Paraguai
Rio Grande do Sul
Rio Grande do Sul

Paraguai

Populacéo
(1765)

2.393
3.141
4.542
2.872

4.342
7.715
1.311
2.265
3.945
1.375
2.048
1.954
3.197
1.985
4.161
2.037
2.879
2711
2.278
2.861
4.028
2.733

1.185
3.923
1.934
1.688
2.633
2.473
2.207
2.223

Fonte: NETO, Miranda. A utopia possivel: missdes jesuiticas em Guaira, Itatim e Tape, 1609-1767, e seu suporte
econdmico-ecoldgico. Brasilia: Fundacdo Alexandre de Gusméo, 2012, p. 186-187.
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Anexo 4: Nova Orbis Tabula in Lucem Edita, Frederick de Wit (c.1665).

.

OVA ORBIS TABVLA,IN LVCEM EDITA, A.F. DE WIE

http://digitalcollections.lib.washington.edu/cdm/ref/collection/maps/id/14 acesso em 22/04/2016.
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Anexo 5: Obras completas de Erico Verissimo

1- Ficcao
.« Romance urbano

v" Clarissa, 1933.

v" Caminhos Cruzados, 1935.

v' Mdsica ao Longe, 1935.

v' Um Lugar ao Sol, 1936.

v' Olhai os Lirios do Campo, 1938.
v’ Saga, 1940.

v O Resto E Siléncio, 1942,

v Noite, 1954.

.« Romance histoérico

v O Tempo e o0 Vento — O Continente, 1949 — volume 1, volume 2.
v O Tempo e o Vento — O Retrato, 1951 — volume 1, volume 2.

v O Tempo e o Vento — O Arquipélago, 1961-1962 — volume 1, volume 2, volume 3.

.+ Romance politico

v O Senhor Embaixador, 1965.
v" O Prisioneiro, 1967.

v Incidente em Antares, 1971.

-+ contos
o Fantoches, 1932.
o As Maos de Meu Filho, 1942.
o O Ataque, 1959.

o Galeria Fosca, 1987.
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= Obras infantis

7
0.0

As Aventuras do Avido Vermelho, 1936.

*

¢ Os Trés Porquinhos Pobres, 1936.

J/
0.0

Rosa Maria no Castelo Encantado, 1936.
% O Urso com Musica na Barriga, 1938.
+ A Vida do Elefante Basilio, 1939.

% Outra Vez Os Trés Porquinhos, 1939.

-,

. Obras juvenis

« A Vida de Joana d'Arc, 1935.

% Meu ABC, 1936.

4

*,

» As Aventuras de Tibicuera, 1937.

L)

% Viagem a Aurora do Mundo, 1939.

*,

% Aventuras no Mundo da Higiene, 1939.

L)

2- Nao ficcao
. Narrativas de viagem

Gato Preto em Campo de Neve, 1941.

A Volta do Gato Preto, 1946.

México, 1957.

Israel em Abril, 1969.

+Memérias
e O Escritor Diante do Espelho, 1966.
e Um Certo Henrique Bertaso, 1972.
e Solo de Clarineta |, 1973.

e Solo de Clarineta ll, 1976.
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. Ensaio literario

Brazilian Literature: An Outline, 1945.

.« Ensaio publicitario

Rio Grande do Sul, 1973.

3- Traducdes

Romances

>

>

O Sineiro (The Ringer), Edgar Wallace, 1931.

O Circulo Vermelho (The Crimson Circle), Edgar Wallace, 1931.

A Porta das Sete Chaves (The Door with Seven Locks), Edgar Wallace, 1931.
Classe 1902 (Jahrgang 1902), Ernst Glaeser, 1933.

Contraponto (Point Counter Point), Aldous Huxley, 1934.

E Agora, Seu Moc¢o? (Kleiner Mann, Was nun?), Hans Fallada, 1937.

Nao Estamos Sos (We Are Not Alone), James Hilton, 1940.

Adeus Mr. Chips (Goodbye Mr. Chips), James Hilton, 1940.

Ratos e Homens (Of Mice and Men), John Steinbeck, 1940.

O Retrato de Jennie (Portrait of Jennie), Robert Nathan, 1942.

Mas Nao se Mata Cavalo? (They Shoot Horses, Don't they?), Horace McCoy, 1947.
Maquiavel e a Dama (Then and Now), W. Somerset Maugham, 1948.

A Pista do Alfinete Novo (The Clue of the New Pin), Edgar Wallace, 1956.

Contos

>

>

>

Psicologia (Psychology), Katherine Mansfield, 1939.
Felicidade (Bliss), Katherine Mansfield, 1940.

O Meu Primeiro Baile (Her First Ball), Katherine Mansfield, 1940.

Fonte: organizacgéo feita pelo autor.
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