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Resumo

O estudo demonstra, pela relacdo que estabelece entre teologia e pintura, a contribuigéo
dos povos e suas culturas especificas, no caso a brasileira, para a construgdo do Reino de
Deus entre nds. O homem foi criado para viver em comunhdo fraterna. Na encarnacéo do
Filho se consuma a doutrina solidaria, estendendo a todos o agir e o caminho da salvacdo.
Segundo Paulo, deve haver unidade na diversidade que deve ser clara na comunidade crista.
Na Igreja encontram lugar todos os homens e todas as culturas, judeus e gregos, escravos ou
livres, homens ou mulheres. (Cf Gl 3,28) Procura deixar claro o contributo da Igreja na
formacdo do pensamento brasileiro, principalmente no que tange a seus primeiros pintores,
escultores, arquitetos e educadores. Também a luta por uma progressiva mentalidade de
inculturacdo, direcionada ao respeito pelos valores eticos, morais e artisticos de cada etnia.
Deixando claro que na prépria forma de ser de cada povo, quando norteada para o bem,
podem-se encontrar todos os elementos humanitarios, para a implantacdo do respeito e da
fraternidade universal, ou seja, o0 Reino de Deus na vida dos homens.

Palavras-chave: (1) Reino de Deus; (2) Pintura; (3) Inculturacdo; (4) Fraternidade.



Abstract

The aim of this work is to explain, based on the art of painting, the contribution of distinct
peoples and their cultures (the Brazilian culture, in the present case) in building the kingdom
of God among us. The mankind was raised in order to live in fraternal communion. The
solidarity doctrine, which is consummated within the incarnation of the son, extends the will
and the path of salvation. According to Paul it should have unit within the diversity of the
Christian community. Anyone and every culture such as, Jews, Greeks, slaves, freemen, men
and, women, can find a place in the Church. (Cf Gl 3,28) shows the contribution of the
Catholic Church in forming the Brazilian thoughts, mainly the ones expressed by the firsts
painters, sculptors, architects and, educators of Brazil. The Catholic Church also contributed
to the fight for a progressive mentality of assimilation of different cultures (inculturation),
based on the respect for ethical values, moral and artistic values of each ethnic group. The
Catholic Church also tries to indicate that when the moral values of any culture are oriented
to the common good, we can find all the elements of humanity necessaries to the deployment
of respect and universal brotherhood, or as it was said before, the kingdom of God in the men
life.

Keywords: (1) Kingdom of God (2) Painting, (3) Inculturation, (4) Fraternity
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INTRODUCAO

A teologia, com sua incessante vontade de inserir, definitivamente, no coragdo humano
0 projeto salvifico de Deus, buscando para isso o raciocinio ldgico do pensamento filoséfico
que tudo doma, e a arte, com seu magnifico surto de liberdade expressiva, sdo duas
manifestacdes humanas que, por sua magnitude e significado, transcendem o préprio dado
ontolégico.

Tanto a teologia como a arte, seja ela qual for aplicada ou pura, buscam contribuir
também, na maioria das vezes cada uma em sua area, pois ambas s@o expressdes do espirito,
para a melhoria do homem em seu relacionamento com o mundo, e se esforcam para dar
motivacdo e sentido a vida, procurando responder as grandes interrogacOes da existéncia
humana.

A teologia deve sempre estar ligada ao momento presente, olhando de frente para toda a
problematica contemporanea, seja ela social ou econémica. Deve ter um olhar para a
consciéncia ecoldgica, para o desenvolvimento sustentado, para o progresso cientifico, para a
psicologia, assim como para todos 0s novos caminhos das conquistas humanas que procuram
dar um significado positivo ao ato de existir do homem e principalmente, para a antropologia,
pois € através do agir humano que a bondade do Altissimo podera, ou ndo, transparecer.

O estudo teoldgico busca o Deus vivo que faz a felicidade do sujeito pelo dom de si
mesmo. E o Deus uno e trino que se manifestou na visibilidade da carne do Cristo, servo
sofredor que buscou a justica e a fraternidade universal, sinal expressivo de seu amor
salvador.

A arte, por sua vez, tem, na prépria vontade de se expressar, uma compulsdo tdo

biolégica quanto a necessidade de alimento, pois mal comeca o palido amanhecer da condicéo
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humana, vivendo ainda entre dois instintos elementares de conservacéo e reproducéo, esse ser
ainda tdo primitivo ja comeca a experimentar a irresistivel e permanente necessidade de se
expressar artisticamente pelo canto, danga, musica e também pelo que constituira o foco dessa
pesquisa, pelas formas, linhas e cores, em dltima analise, pela pintura®.

O pensamento grego e o romano classico debrucaram-se sobre o problema que a arte
suscitava: um processo ordenado tendente a aperfeicoar-se, podendo ocorrer por forca da
natureza. Se ndo acontece como resultado do curso natural, pode ocorrer em virtude do acaso
ou motivado pela execucdo de um ato, conforme um plano, projeto, ou vontade natural do
homem. O desenvolvimento desse processo leva da experiéncia a técnica, a “ars”, isto ¢, a
possibilidade de que a experiéncia seja transmissivel aos inexperientes, aos aprendizes.

Segundo a visdo filosofica, toda arte é passivel de ser ensinada, de ser aprendida por
intermédio de regras; em face disto, erige-se a “licentia”, licenca, o que é licito, o que é
permitido, para poder ser enquadrado nesse conceito. As fraturas, infracdes, rupturas das
regras da arte, quando ndo condenadas pelos criticos ou tedricos, s@o consideradas como
“licentia”.

Dessa forma, uma obra de arte se constitui em um conjunto coerente, em um sistema de
regras provindas da experiéncia, mas pensada racional e logicamente. Ensina a maneira de
realizar uma acdo que repetida tende a aperfeicoar-se pela vontade. N&o faz parte do curso
normal da natureza e ndo podera ser executada aos caprichos do acaso.

Na opinido dos proprios artistas, o enquadramento imposto pela razdo filoséfica sé pode
ser aplicado totalmente, as artes chamadas classicas, pois para esses as delimitacdes exigidas
pelo raciocinio l6gico impedem a liberdade de criacéo.

A tematica da arte € inesgotavel, pois esse conceito encontra expressao, seja por que

caminho for, no progresso e na historia da humanidade, pois, ndo compete a ela explicar o

! CAVALCANTI, Carlos. Como entender a pintura moderna. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1963.
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mundo, mas compreendé-lo e intuir uma sintese da problematica humana, numa concep¢éo
psicoldgica, através da pesquisa das significagdes. Hoje, estes conceitos fundamentam os
caminhos das artes visuais contemporaneas.

Em face do relativismo acentuado, percebido no mundo contemporaneo e a imposicéo
de uma mentalidade extremamente mercantilista, vé-se até mesmo a arte sofrer com a
ascensdo deste conceito, pois o valor do ser humano passa a ser baseado na sua capacidade de
comprar. Transforma o “mundo da arte” em “mercado da arte”. O poder daqueles que mais
podem adquirir, modificam, ou mesmo destroem, muitas vezes, as riquissimas fontes de arte e
cultura de povos com menos possibilidade de compra. Transformam também a mensagem do
Verbo encarnado em fator puramente pragmatico e temporal. O homem desgarrado de sua
propria cultura tende a perder o sentido de valores, podendo resvalar para os males coletivos
que afetam o mundo contemporaneo, drogas, miseria, desrespeito a mulher, depredacdo do
meio ambiente e tudo o que caracteriza a chamada cultura da morte.

Dessa forma, do ponto de vista teoldgico, como esse protagonista da modernidade, o
“eu”, indagara onde estara o “outro”? “O outro ¢ o totalmente outro, sé atingivel por meio do
evento de seu doar-se e pelas formas de revelar-se™.

Essa é a conclusdo para a qual se inclina o pensamento teologico atual. Esse “outro”
deve ser acolhido na pureza de sua propria alteridade, de sua propria cultura e no advento de
seus préprios dons.

Alicercado e respeitado em sua propria cultura, é mais facil o homem assumir as
verdades universais promovidas pelo Evangelho, como forca libertadora e criadora de um
desenvolvimento que abrangeria a todos, porque leva a conversdo dos coracBes e da

mentalidade. Faz reconhecer a dignidade de cada pessoa, predispde a solidariedade, ao

2 FORTE, Bruno. A escuta do outro. S&o Paulo: Paulinas, 2003, p. 8.
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COMPromisso e ao Servigo aos irmaos.

Esse é um processo de evangelizagdo pelo qual a verdade crista é assimilada por
determinada cultura, de modo que, além da sua inclusdo na vida e no espirito das pessoas, se
exprimindo ndo s6 por elementos inerentes a essa mesma cultura, mas que também venha a se
constituir em norma e forca de unificagdo que transforma e recria, sem desrespeitar as
caracteristicas desse mesmo grupo. O encontro com Deus em sua propria cultura, além de seu
significado escatoldgico, adquire também um fundamento positivamente pratico. Além de
respeitar as diferencas que identificam o outro, deixaria claro que ja esta erradicada a idéia de
que determinada cultura poderia ser melhor que outra, quer dizer, mais digna de Deus.

Por que a escolha de Alberto da Veiga Guignard para a elaboracdo deste trabalho? Em
primeiro lugar, este pintor, mesmo tendo vivido e estudado na Europa por 22 anos
aproximadamente, nunca deixou de ser brasileiro. Apesar do respeito por seus grandes
professores e de seu justificado amor por alguns dos grandes da iconografia universal, esse
premiado virtuose jamais se afastou da beleza contida na arte nascida do pensamento, da
natureza e de tudo o que formou o “jeito de ser brasileiro,” que tanto encanta aqueles que
conseguem compreender ou sentir a singularidade desta sagrada fruicao.

O quadro em questdo, Marilia de Dirceu, inspirado em um drama de amor acontecido
durante o primeiro grande grito de liberdade do povo brasileiro e pintado na segunda metade
da década de 1950, época de grande efervescéncia da arte e da cultura genuinamente
brasileiras, possui 0s elementos necessarios para os fundamentos antropologicos, religiosos e
culturais que serdo desenvolvidos nesta dissertacao.

Pela obra guignardiana, pode-se compreender ndo s6 o homem brasileiro, mas também o

Brasil, sua cultura e sua religiosidade.
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| CAPITULO: TEOLOGIA E ESTETICA
1 Teologia

Teologia é o estudo sobre a fé, a ciéncia da fé. Dentro do pensamento catélico, o saber
teoldgico consiste no estudo do projeto de vida para o agir humano proposto por Jesus de
Nazaré ao se inserir na historia dos homens. Assim, ela é necessaria a fé para que esta seja
racional e ndo um conjunto de afirmacdes magicas. Dessa forma, a relacdo entre a fé e a razdo
humana coloca-se no centro do pensar teoldgico, pois a intelecgdo da fé requer o suporte da
racionalidade filosofica para que sua realidade ndo se torne apenas uma regra de bom
comportamento, reduzindo-a apenas a uma “teologia de baixo®.

A Igreja tem em Cristo “O caminho a verdade e a vida”, portanto essa diaconia da
verdade procura tornar mais fraterna a vida humana através dos recursos dados pela
Revelacdo aqueles que acreditaram e assumiram a divina verdade, pois é através destes que o
Verbo encarnado tem encontrado o caminho de expansdo. O estudo teoldgico acontece
sempre de maneira critica, dentro da historia humana, o que significa a necessidade de uma
atualizacdo continua das relacdes entre Deus e os homens, sendo este o verdadeiro papel da
teologia.

Esse carater, por assim dizer, antropocéntrico da teologia, ndo se opfe ao
teocentrismo cristdo, ja que, “para conhecer Deus, é preciso conhecer o
homem”. O homem estd no centro da teologia que diz quem € Deus para o
homem e também quem é o homem para Deus, e tudo isso a luz da fé. O
discurso teoldgico ndo elimina nem o discurso sobre Deus, nem o discurso
sobre 0 homem, mas antes os exige®.

A reflexdo teoldgica busca interpretar a experiéncia de Deus revelada em Cristo, para

cada situacdo em que se encontra 0 homem, ndo de modo apenas metafisico. Note-se que

% JOAO PAULO II. Fides et Ratio. Encyclica. 1998. Sdo Paulo: Paulinas.
4 MANZATTO, Antonio. Teologia e Literatura. Reflexdo Teolégica a Partir da Antropologia Contida nos Romances de Jorge Amado. Sio
Paulo: Loyola 1994, p. 4
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durante muito tempo prevaleceu a idéia de “salvar a alma” como objetivo individualista da
prépria praxis religiosa. Hoje a teologia esta imbuida de propagar as diretrizes que o Vaticano
Il propds, isto é, renovar suas metodologias, tendo em vista um servico mais eficaz a
evangelizacdo no sentido do bem estar humano, fisico e moral. Seu objetivo central € levar a
todos o projeto de Reino entre nods, na difusdo de fé no Deus Uno e Trino e também o fato de
Deus se fazer homem no mistério de seu nascimento, paixao, morte e ressurrei¢do. A teologia
tem obrigacdo de mergulhar nessa “Kenosis” de amor pela humanidade, ato de doagdo
suprema pelo qual nada foi pedido em troca e dessa forma olhar o homem como um todo,
dentro de seu dinamismo historico, que abrange, assim, as condi¢Oes psicologicas e
socioldgicas de cada epoca, o que deve incluir politica, economia, arte e tudo o que concerne

ao ambito do agir humano.

1.1 Teologia, Cultura, Pintura

A experiéncia da fé ndo pode ser percebida fora do agir humano, pois isso resultaria
numa acdo distante da vida normativa, em uma teologia regressiva, girando em torno de si
mesma, longe da concretude do ser. O conceito humano sobre a religiosidade vem-se
exprimindo, segundo a capacidade racional de cada época, desde os primdrdios da
consciéncia humana e tem uma longa histéria dentro das civilizagGes antigas: egipcia, grega,
mesopotamica e outras. “Em toda parte em que o homem descobre a presenga dum apelo ao
absoluto e ao transcendente, la se abre uma fresta para a dimensdo metafisica do real, na
verdade, na beleza, nos valores morais, na pessoa do outro, no ser em Deus™”.

A arte, mesmo se inspirando em sensa¢fes abstratas ou psiquicas, o faz partindo de

sentimentos reais. Dessa forma, a pintura, mesmo a contemporanea, neste momento longe dos

® JOAO PAULO II. Fides et Ratio. Sao Paulo: Paulinas, 2008, p. 112.
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cavaletes’, o faz partindo do real, se espelhando nas vicissitudes humanas, reais ou
psicoldgicas. Podendo assim oferecer vasto subsidio para uma reflexdo sobre a palavra de
Deus.

A pintura, por mais atual que possa ser, sempre sera inspirada pela problematica
humana. E desta forma que numa obra pictdrica sempre existira a possibilidade de encontrar
uma mensagem teoldgica.

No caso de Alberto da Veiga Guignard, o lado religioso que compfe a alma e o
pensamento da cultura brasileira esta bastante explicito em sua obra, mesmo ndo se tratando
de pinturas objetivamente sacras. Embora o que determina a importancia teologica de uma
obra de arte possa nao ser propriamente a presenca do religioso, clérigos, santos, igrejas etc.,

mas a comédia humana com suas alegrias e suas dores.

1.2 Uma pincelada na historia religiosa
1.2.1 A Pré-Historia

Ha 30.000 anos a.C., existiu um tipo novo e superior de ser humano, mais
desenvolvido que os conhecidos até entdo e bastante parecido fisicamente com o homem de
hoje. Seus vestigios foram encontrados em uma caverna na regido de Gro-Magnom, na
Franca. Esses nossos ancestrais ja se vestiam costurando peles de animais com agulhas de
0ss0, pescavam com anzol, faziam colares e pingentes e cozinhavam sua comida.

O homem de Gro-Magnon tinha idéias muito evoluidas sobre um mundo de forcas

invisiveis. O cuidado com seus defuntos ja era muito grande, pintando-os, cruzando-lhes os

® As artes visuais contemporéneas buscam grandes espacos (instalages) onde o espectador participa efetivamente da mensagem do artista.
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bragos sobre o corpo e enterrando-os com suas armas e colares ricamente lavrados. Formulou
um sofisticado sistema de “magia simpatica”’, destinada a aumentar sua provisdo de
alimentos®.

Para a civilizagdo paleolitica, a arte era um assunto muito importante, usada para
contato com as forcas ocultas. O préprio artista ndo era um esteta, mas um magico. Nesta
religiosidade tdo calcada no medo, sua arte era uma espécie de magia destinada a promover o
éxito do cacador.

O ultimo estagio da cultura pré-literaria é conhecido como Periodo Neolitico ou Nova
Idade da Pedra’. S&o considerados antepassados imediatos da maioria dos povos europeus,
pois sua difusdo se estendeu por todo o globo, pelo motivo de terem inventado as primeiras
embarcacoes.

Dentre as instituicdes que o homem neolitico desenvolveu, a religido ocupava um
lugar de grande relevo, mas, devido as suas multiplas variedades, ela é mais dificil de definir,
porém guardava ja seu carater basico: “a religido ¢ em toda parte a expressao, sob uma forma
ou outra, de um sentimento de dependéncia em face de um sentimento exterior a nés mesmos,
poder cuja natureza ¢ licito qualificar de espiritual ou moral”*.

O medo era uma presenca constante na religiosidade primitiva, pois a vida do homem
dependia unicamente da natureza. Partiram dai 0s seus rituais para afastar o mal: secas,
tempestades etc.

Os tedlogos contemporaneos consideram as manifestac@es religiosas primitivas mais

" Magia Simpética baseia-se na idéia de que se imitar um resultado desejado produzir-se-a automaticamente esse resultado. As pinturas pré-
histéricas sdo baseadas nesse principio

8 Cf. MACNALL BURNS, Edward. Histéria da Civilizagdo Ocidental. Porto Alegre: Globo, 1967.

® O nome foi adotado porque as armas e instrumentos de pedra passaram a ser polidos ao invés da separacdo de lascas, como nos periodos
anteriores.

10 A R. Radeliffe-Brown. Structure and function in Primitive Society, p. 157. In. MACNALL BURNS, Edward. Histéria da Civilizagéo
Ocidental. Porto Alegre: Globo. 1967, v. I, p. 20.
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uma questdo de ritos do que de crenca metafisica propriamente dita. Os ritos vieram em

primeiro lugar, os mitos, dogmas e teologias foram racionalizagdes ulteriores.

1.2.2 Os hebreus

Nenhuma civilizacdo do oriente, excetuando-se, talvez, os egipcios, teve maior
importancia para o mundo ocidental que os hebreus. Grande parte do substrato religioso
cristdo provém do pensamento judaico: os mandamentos, a Criacdo, o dilivio, o conceito de
Deus como juiz e legislador e mais de dois tercos da Biblia. Seu ciclo religioso abrange um
processo que vai das mais cruas supersticdes até as mais altas concepgdes espirituais.

O povo judeu, de onde parte 0 pensamento catolico, ndo € uma raga com um aspecto
fisico particular, nada os distingue do “normal” das pessoas e a origem do seu nome € envolta
em ddvidas™.

O desenvolvimento religioso dos hebreus compreende varias etapas, que vdo desde o
animismo a adoracgdo de espiritos da natureza, magias, necromancias e sacrificios de animais.
O animismo cedeu lugar a deuses antropomarficos, que eram chamados pelo nome genérico
de “EL” que significa deus. Esses deuses eram tutelares de lugares especiais e talvez de tribos
distintas. Devido a influéncia de seu chefe Moisés, os hebreus, em fase de monolatria,
adotaram, como divindade nacional, um deus cujo nome deve ter sido escrito “JHWH?”,
palavra de significado misterioso. Os estudiosos concordam que sua prondncia seja
“YAHWEH?”. Perguntando Moisés a Javé, como defini-lo ao povo, Javé respondeu: “Eu sou o

que sou” e acrescentou : “Assim diras ao povo de Israel, “Eu sou enviou-me” (Ex 3,13-14).

1 Cf. OLMSTEAD, A. T. E. History of Palestina and Siria, p. 196. In: Histéria da Civilizagdo Ocidental. O nome hebreu, segundo alguns
estudiosos, deriva de “khabiru” ou “ habiru”, apelativo dado por seus inimigos e significa “estrangeiro” ou “ndémade”. Para outros
estudiosos, porém , o termo “hebreu” se origina da palavra “8ber” ou “€ver” como eram chamados os que procediam do outro lado do
Eufrates.
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Naguele periodo™, Javé era concebido como um deus antropomoérfico, possuia um
corpo fisico, era capaz de julgamentos tanto bons quanto maus. Sua onipoténcia era restrita,
pois seu poder se limitava ao territério judeu. Mas a despeito de tudo, 0 povo o reverenciava
como unico legislador, salvador e vingador, assim como protetor dos 6rféos e vilvas. Ditou 0s
Dez Mandamentos no monte Sinai. A fé dos hebreus corrompeu-se por elementos vindos de
outros povos, como a adoracao da serpente, sacrificios sangrentos e orgias de fertilidade.

Em meio a tantas supersticdes e idolatrias, a religido sentiu a necessidade de um novo
raciocinio teolégico o que foi levado a cabo pelos profetas'®: Amés, Oséias, Isaias e Miquéias
transformaram os séculos VIII e VII a.C. num periodo de revolucao profética, ensinavam que
a religido deveria estar imbuida de uma nova concepg¢do em si mesma: Jave é o unico Deus de
todas as coisas; Deus da retidao e da verdade, mas sua forca é limitada dentro dos parametros
da justica e da bondade. O mal deste mundo vem unicamente dos homens.

Os fins religiosos séo éticos, Javé faz questdo de homens que ajudem os oprimidos e
desvalidos da existéncia humana e facam justica aos orfaos e defendam as vitvas. Miquéias
explicitou: “Que ¢é que o Senhor requer de ti, se ndo que pratiques a justica, ames a bondade e
te sujeitares a caminhar com teu Deus” (Mq 6.8).

Essa revolucdo teoldgica ndo era para a salvacdo das almas. Seus fins eram, na
verdade, sociais e éticos, a fim de promover uma sociedade mais justa e reprimir a
desumanidade entre os homens. ApoOs o periodo profético, os judeus voltaram a assumir a
influéncia dos povos vizinhos. Como resultado de seu contato com 0s neobabil6énicos, os

hebreus adotaram as idéias do pessimismo, do fatalismo e do carater transcendental de Deus.

12 Séculos Xl aI1X a.C.

3 Cf. LIMA, Alessandro Ricardo. O Canon Biblico: A Origem da Lista dos Livros Sagrados. S&o José dos Campos, SP: Editora Com Deus,
2007: A expressdo “Profetas” abrangeria quais livros? Datados da mesma época existe uma infinidade de outros livros, atribuidos aos
profetas, assim como também outros de autoria duvidosa. Indiferentes a essas ddvidas, alguns sdo considerados candnicos e outros néo.
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N&o mais concebiam Javé relacionado aos problemas sociopoliticos de seu povo, mas como
uma divindade onipotente e inacessivel, cujo carisma essencial era a santidade. O dever dos
homens passou a ser a submissdo completa & sua vontade™. Pela influéncia do zoroastrismo,
adotaram a crenga em Satd como autor do mal. Posteriormente desenvolveram uma
escatologia que continha em suas concepc¢des a vinda do Redentor e a ressurreicdo dos
mortos. Acreditaram na salvacdo, num mundo extraterreno como mais importante que o

existir nesta vida e adotaram a concepcao de uma religido revelada.

1.2.3 O mundo Greco-romano

Como se sabe, o termo teologia ndo é de origem cristd. Segundo Santo Agostinho, a
teologia era a “ciéncia dos deuses” e se dividia em mitica, fisica e civil. Mitica por ser usada
pelos poetas, fisica porque manuseada pelos filésofos e civil porque usada pelo povo'. Os
tedlogos eram, portanto, poetas, como Homero e Orfeu. Era uma teologia das ruas, pracas,
mercados e teatros. Era o “logos” sobre os deuses cujo objetivo politico era educar o povo,
procurando ai encontrar bons exemplos.

O termo na Igreja s6 ocorreu a partir do século 1V, na patristica grega. Na Igreja latina,
somente ganhou espacgo no século XII através de Pedro Abelardo.

Para Aristoteles, teologia é a parte da metafisica que trata da causa primeira, isto é da
divindade. Dividiu a ciéncia em trés partes: fisica, matematica e teologia. Para este pensador,

a filosofia primeira ou teologia estuda as causas supremas do mundo astral, divino e visivel.

14 Essas ideias sdo encontradas no Livro de Ezequiel e nos escritos do Déutero-lsaias (Is. 40-45 ) que datam do periodo do cativeiro e
também no Livro de J8, escrito um século ou mais depois.

15 Platdo empregou o termo teologia para designar a mitologia dentro de seu valor educativo em favor da juventude. Os poetas deveriam
produzir um discurso edificante sobre os deuses.
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Com a obra pseudo-aristotélica “De mundo”, a teologia passou a ser uma cosmologia, visto
que os deuses ja ndo eram mais os do Olimpo e sim o préprio cosmo.

Nos regimes em que os imperadores se faziam passar por divindades, fazer teologia
era honra-los como a um deus. Assim se compreende porque judeus e cristdos eram
considerados ateus e martirizados no Império Romano, pois se recusavam a prestar culto aos

imperadores, portanto, ndo faziam teologia.

1.2.4 O Cristianismo

Desde seus primordios, 0 cristianismo apresentou-se como um “caminho”, mais
exatamente como um caminho de salvagéo, pois o carisma essencial do pensamento cristdo se
expressa pelo gesto redentor de Deus de perdoar e transformar os pecadores. A comunidade
apostolica iniciou esse caminho testemunhando Jesus de Nazaré, morto e ressuscitado,
proclamado Filho de Deus e mediador de todos os homens, para a remissao dos pecados e
unido com o Criador.

Esse compromisso de vida tem sido recebido, através dos séculos, como um dom,
robustecido pela espiritualidade litrgica, pela qual os cristdos entram em contato com o Pai
pela mediacdo de Cristo; e pelas Sagradas Escrituras, cuja interpretacdo € sempre renovada
através dos séculos nos diversos contextos da vida humana. As Escrituras situam também o
mistério cristdo em relacdo a tradicdo judaica, a sabedoria grega e a tudo o que concerne a
vida e o agir dos homens.

Os primeiros cristdos rejeitavam a visdo paga de divindade e viam o termo “teologia”
com muita suspeita. Assim, distinguiam como verdadeira a teologia crista e falsa a teologia
paga.

Desde o inicio, fazer teologia politica tem sido um ato cristdo, pois seu significado
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sera sempre confessar Jesus Cristo como Deus e Senhor, o que faz a pessoa adotar
integralmente o projeto de vida proposto pelo Verbo Encarnado.

A teologia cristd comecou bem depois da Paixdo de Cristo. Enquanto viveram 0s
apostolos, testemunhas oculares desses acontecimentos e intimamente ligados ao ministério
de Jesus, ndo havia motivo para estudos e enquadramentos teoldgicos fora do ambito do
judaismo.

Por volta do ano 90, morre Jodo, o ultimo dos apdstolos, e apesar dos escritos deixados
por esses fieis seguidores, ainda ndo havia nascido na alma dos cristdos a necessidade de um
“Novo Testamento”.

Com o tempo, a interpretacdo dos escritos de Jesus e dos apostolos, ainda esparsos,
tornou-se urgente e os cristdos, no século I1, definiram os escritos apostélicos, comegando
assim a saga da teologia crista.

Os primeiros tedlogos foram os bispos e outros lideres de congregacdes cristds, dentro
do Império Romano, conhecidos como “Pais Apostdlicos”, pois supostamente conheceram
um ou outro apostolo. Dentre esses, Irineu de Lido, bispo do final do século 11, que talvez
tenha sido o primeiro cristdo a apresentar um relato completo da nascente teologia. Entre
esses estudiosos, como Irineu, chamados “Pais Apostolicos”, apareceu um grupo de
pensadores, denominados apologistas.

Pode ter sido Eusébio de Cesareia quem mais contribuiu para que a Igreja Oriental
assumisse o termo. Chamou os cultos e crencas pagas de mentirosas, mas denominou Moisés
de tedlogo e de teologia a doutrina do Deus Unico e criador.

A partir do século 1V, a teologia na patristica grega teve o significado de “discurso
sobre o Deus verdadeiro”. Também, nesse mesmo século, os “tedlogos” comecaram a

distinguir teologia e economia, distincdo que se tornou classica também na Igreja latina.
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Dessa forma, teologia passa a significar a doutrina da Trindade, quer dizer, a doutrina da
Divindade em si mesma e economia, 0 caminho para a salvacéo.

Duvidas sobre o termo teologia perduraram por muito tempo. S6 no século XII, como
ja se disse, com Pedro Abelardo é que a teologia passou a ser considerada uma ciéncia. Na
teologia cléassica, o termo designava o estudo ou ciéncia sobre Deus, mas a “Sacra Doctrina”
da Idade Média se dividiu na Idade Moderna em varias disciplinas independentes: teologia
ascética, mistica, espiritual, moral e apologética.

O pensamento teoldgico moderno distanciou-se do conceito tomista de visao religiosa.
Para Santo Tomas, influenciado por Aristételes, a metafisica € a ciéncia divina ou teologia,
opondo-se a teologia “que os filosofos elaboraram”. Seria uma distingdo entre a filosofia que
fala sobre Deus e o que fala de Deus o0 ensino cristédo.

A partir dai, a reflexdo teoldgica teve como objetivo dar suporte as verdades
formuladas pelo Magistério da Igreja. Na segunda metade do século XIX, surgiram as
primeiras teologias de carater progressista, que prepararam a grande virada do Concilio

Vaticano II.

1.3 Pluralismo Teologico

Como estudo cientifico, a teologia evoluiu como ciéncia e vem-se expressando de
acordo com a problematica de cada época. Desde os primeiros séculos, a Igreja teve que se
defender das correntes gndsticas e heréticas, das interpretacdes confusas, algumas das quais
causaram profundos cismas na cristandade, como as dos séculos XI e XVI; também a
Renascenca acabou por atingi-la brutalmente.

Algumas correntes teoldgicas usam a filosofia, outras, as ciéncias naturais, como

aconteceu no inicio do século XX, com o avanco do Positivismo ou com os tedlogos
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americanos da década de 1960 declarando a morte de Deus, pois haviam chegado a conclusdo
de que a Igreja ndo mais conseguia chegar ao homem moderno. Fatos como esse mostram que
0 estudo teoldgico estd sempre atrelado ao momento atual, seja qual for sua problematica.
Dessa forma, dentro de todas as suas correntes de estudo, nenhuma, seja positiva ou negativa,
pode apresentar-se como a Unica valida para o agir do homem, pois ninguém pode resolver
todas as questBes que a fé suscita através dos tempos.

Um dos grandes renovadores do pensamento teoldgico do século XX foi Karl
Rahner'®, colocando o homem n&o no lugar de Deus, mas no centro da discussdo, querendo
entender o homem como um ser em Deus e para Deus, enfoque iniciado por Santo Tomas
que, baseado na filosofia racional de Aristoteles, tornou o conhecimento palpavel primeiro
pelos sentidos humanos, ja ndo mais existindo apenas no mundo das idéias, como quis a

filosofia neoplatonica de Santo Agostinho.

1.3.1 Antropologia

Antropologia®’ é a ciéncia que pretende estudar o homem em sua totalidade, fisica,
geogréfica e sociocultural. Situa-se como a mais inclusiva das ciéncias voltadas para o
conhecimento deste como um todo, uma vez que engloba, no @mago de seu raciocinio, todos
0os componentes que perfazem a raca humana, como linguagem, expressdes artisticas,
organizacdo econdmica, social e politica e também sua mistica e religiosidade; em suma a
trama complexa das relacGes sociais de cada sociedade ou grupo humano, segundo o cédigo

de normas e valores, denominado cultura.

16 Cf., por exemplo, RAHNER, Karl, Teologia e Antropologia. S&o Paulo: Paulinas, 1969.
7 A Antropologia surgiu com o filésofo grego Herédoto, no século V a.C., patrono desse estudo.
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Considerado em suas origens como estudo do primitivo, especulando sobre a
aparéncia fisica e habitos dos chamados povos barbaros e sociedades tribais, 0 pensamento
antropoldgico sofreu sensiveis modificacdes de carater epistemoldgico. Com o avanco de suas
pesquisas, essa disciplina se fragmentou, surgindo, assim, varias vertentes de estudo entre 0s
quais a antropologia teoldgica.

Pensar no homem em sua concretude, é um excelente preparativo para o estudo
teoldgico, como escreve Karl Rahner. Deve haver uma relagdo intima entre falar sobre Deus e
falar sobre 0 homem, tanto do ponto de vista do conteddo quanto do conhecimento de si
mesmo. Esse estudo leva a historicidade dos homens, tanto no sentido humano como no
transcendental. Assim Deus se diz Ele mesmo, historicamente e de maneira absoluta, em
Jesus, 0 Verbo Encarnado, o Deus feito homem. O homem é aquilo que foi pré-experimentado
e interpretado milhares de vezes na historia a qual todos pertencem; aquilo que se conhece por
dentro, cada um em si, no seu “em mim” e por fora a partir do mundo que o rodeia’®,

O discurso sobre Deus deve incluir uma reflexdo sobre o ser-do-homem, sob o risco de
tornar-se pura e simplesmente ideologia, porque Deus se revela ao homem. Ele fala, mas fala
aos homens. Assim a teologia que ¢ uma reflexdo sobre a fe, baseia-se na palavra de Deus,
encarnada em Jesus Cristo e enderecada aos homens. Dai ocorre o carater humanista, ou
melhor, antropoldgico da teologia®®.

Quando Deus quer ser ndo-deus, surge 0 homem e seu mistério. Na encarnacdo, Deus
€ homem e continua a sé-lo eternamente: ao homem foi vedado rebaixar-se quando pensa em
si, pois isto seria rebaixar a Deus; e se este Deus continua sendo mistério insuprimivel, entdo

0 homem ¢é eternamente mistério de Deus expresso fora d’Ele.

'8 Cf. RAHNER, Karl, Teologia e Antropologia. Sao Paulo: Paulinas, 1969.
% Cf. MANZATTO, Antonio, Teologia e Literatura, Reflex&o Teol6gica a Partir da Antropologia Contida nos Romances de Jorge Amado.
Séo Paulo: Loyola, 1994, p. 222.
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1.3.2 Teologia Latinoamericana

O caminho que Deus através de Jesus indica é direcionado ndo s6 para a salvagédo
eterna, mas a vida e ao agir do homem aqui neste mundo. E este pode responder ou nao a este
chamado; se a resposta for de adesdo ao projeto Divino, este “sim” partira das experiéncias
boas ou mas que a vida Ihe trouxer e é baseada nestas experiéncias humanas que a reflexdo
teoldgica vai desenvolver-se. Na década de 1940, surgiram na Franca, sob a orientacdo do
Cardeal Suhard, os Padres Operarios, movimento com forte conotacdo social. Esses religiosos
trabalhavam em fabricas e viviam em pequenas comunidades ou paréquias nos arredores de
Paris. Os trabalhos sacerdotais eram executados ao alvorecer, no final da tarde e a noite, apos

2
| 0

o trabalho. Na década de 1950, esse movimento foi extinto por Pio XII<". Mas a ideia-chave

deste movimento voltou a aparecer no Concilio Vaticano 1%

, através dos bispos conciliares
franceses. A Igreja entendeu que a luta para edificar, na Graca de Deus em Cristo, 0 Reino
dos céus, comeca aqui mesmo, entre 0os homens, através da justa divisdo dos bens comuns, da
fraternidade e da liberdade.

A partir desses ideais, a ONU em 1948, promulgou a Declaracdo dos Direitos do
Homem. Com esse espirito, quase pode dizer-se altamente cristdo, nasceu no continente
latinoamericano a Teologia da Libertacdo, buscando responder através da fé a grave questao
socioecondmica deste Continente, pois a grande maioria dos habitantes do Terceiro Mundo,

pela preméncia de seus problemas, foi-se transformando numa “carta de Deus” aos homens, a

Igreja e a teologia, porque neles se descobriu o Jesus do Evangelho, pois os pobres e

2 por ordem do Papa Pio XII, foi extinto, na década de 1950, o movimento dos Padres Operarios, ordem essa levada a cabo pelo Cardeal
Roncalli, futuro Papa Jodo XXIII, na época ndncio apostélico em Paris. Depoimento fornecido pelo padre Vitor Bertoli da Arquidiocese de
Séo Paulo, em 26 jan. 2010.

21 Concilio Vaticano 11, 1962 — 1965, estava voltado para o homem em sua concretude.. A constituicio pastoral Gaudium et Spes e a
declaracdo Dignitatis Humanae sdo os documentos mais significativos do ponto de vista antropolégico, tendo como foco central os direitos
da pessoa humana.
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desvalidos sempre foram os primeiros agentes do Evangelho®. Dessa forma, o pensamento
teoldgico encontrou na América Latina uma probleméatica completamente diferente dos paises
industrializados, onde a questdo maior era e ainda é a indiferenca e a secularizacdo. Na
América Latina, o problema tem sido a concentracdo financeira nas maos de poucos, embora
hoje timidamente melhorado, ainda existem grandes bolsdes de pobreza espalhados por todo
continente. Na fase atual da histéria latinoamericana, além da miséria absoluta, a teologia tem
outro grande motivo de preocupacdo para libertacdo desses povos, é a baixa escolaridade, que
tem a grave caracteristica de destruir, ou de ndo construir, o espirito critico das pessoas,
fazendo-as presas faceis de ideais egoistas e propagandas enganosas, na maior parte das vezes
com o Unico objetivo de maximizacao dos lucros.

Todo esse emaranhado de problemas humanos, pobreza, educacéao, e agora a ecologia
e desenvolvimento sustentado trazem questdes a fé. Justificar essa problematica,
principalmente a miséria absoluta, por uma pregacdo de salvacdo na outra vida, obrigando
suas vitimas a um conformismo absurdo, s6 poderia encontrar condenacdo nas bem-
aventurancas proclamadas pelo Verbo Divino.

Com estas interrogacOes, foi aberta, no ano de 1968, em Medellin na Colémbia, a
Conferéncia do CELAM, Conselho Episcopal Latino-americano, onde os bispos participantes
assumiram a tarefa de libertar esse Continente dos grilhdes que o colocava na contramdo da
histéria. A concepcdo mecanica da vida espiritual a partir de seus carismas especificos
necessitaria de uma nova leitura. Esse novo olhar libertador da teologia tem procurado chegar
a um contetido pastoral, estudando com absoluta clareza as realidades historicas, de cada

momento por que passam 0s desvalidos de todo o mundo e ndo apenas do Continente

22 Cf. SOBRINO, Jon. Espiritualidade e libertagéo: Estrutura e Contetidos. Sdo Paulo: Loyola, 1992.
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latinoamericano.
Como se pode observar, a Teologia da Libertagdo, nascida de toda probleméatica humana
da Ameérica Latina, podera estar presente com sua acao libertadora onde houver sofrimento,

principalmente causado pelo abuso de uns contra os outros.

1.4 Estética

Sua etimologia vem do grego “aisthetikés”, faculdade de percepcdo pelos sentidos,
perceber, compreender. A palavra portuguesa “estética” ¢ empréstimo erudito do grego. E
com esse sentido original que se relaciona o portugués “anestesia”.

Como ciéncia do belo, a palavra foi criada por Alexander Baumgarten.”® Segundo este
filosofo, estética é a ciéncia de pensar belo ou correto, cuja razdo de ser é a perfeicdo do
conhecimento sensivel.

Do ponto de vista filoséfico, nunca foi dificil definir a estética, principalmente nos
periodos de artes cladssicas. Estética era definida como “Filosofia do Belo”, e o Belo como
sendo uma propriedade inerente ao proprio objeto, podendo ser captado e estudado.

Na filosofia de Kant, a palavra “estética” tem o sentido de ci€ncia que trata das
condicdes de percepcdo sensorial. Na antiguidade o problema do belo foi tratado por Platéo,
Aristoteles e Plotino.

Para Platdo, a questdo da beleza é proposto em funcdo da eterna problematica do amor.

O amor € umdelirio ou mania de pressentir o belo em si e por si, absoluto e eterno na

2 BAUMGARTEN, Alexander Gottlieb. Fildsofo alemao, nasceu em 17 de julho de 1714 e morreu em 26 de maio de 1762.
Em seu trabalho Medita¢des Filosoficas sobre a Questio da Obra Poética, 1735, usou pela primeira vez a palavra “estética”,
com a qual designou a ciéncia que trata do conhecimento sensorial que chega & apreenséo do belo e se expressa nas imagens
da arte, em contraposi¢do a logica do saber cognitivo.
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contemplagdo da beleza sensivel. O delirio erdtico, através das imagens sensiveis, copia ou
imitacdo da ideia, torna o ser humano possuido por Deus, promovendo a reminiscéncia e a
visdo da realidade absoluta da beleza inteligivel. Para este pensador, dentro de sua grandiosa
visdo idealista do mundo e do homem, a beleza depende da maior ou menor comunicagéo que
tal ser possua com a Beleza absoluta, que subsiste pura, imutavel e eterna no mundo
suprassensivel das ideias. O filosofo via este mundo feio e decadente. O mundo auténtico
seria 0 eterno e imutavel que existe acima deste; mundo da perfeicdo definitiva, que chama
incessantemente este para seu seio. Cada ser desse mundo em ruinas tem no outro um modelo:
0s padrdes ou arquétipos se situam entre 0S seres sensiveis e as esséncias superiores da
verdade.?*

Aristoteles concluiu que o belo e o bem diferem, porque o bem esta sempre na acéo e
0 belo podera ser encontrado também nas coisas iméveis. Segundo esse filosofo, em sua
visdo, as formas superiores do belo séo a ordem, a simetria e o limite. Dessa forma, a grande
contribuicdo aristotélica para o pensamento estético foi retirar a beleza da esfera ideal em que
a colocara Platdo, pois, segundo ele a beleza € uma propriedade realista da esséncia das
coisas, ou seja, do proprio objeto em si mesmo, dentro de sua harmonia, grandeza e proporcao
e ndo recebida de uma luz superior, como queria Platdo, de olhos fixos apenas no que a beleza
tem de transcendental, a sombra da Beleza Divina.

Plotino indaga se a beleza dos seres consiste na simetria e na medida. Seguindo a
inspiracdo platdnica, verificou que tais critérios convém apenas a beleza fisica, plastica,
indevidamente confundida com a beleza intelectual ou moral. Para ele, as formas superiores

de beleza nada tém a ver com ordem e simetria.

24 Cf. SUASSUNA, Ariano. Iniciagdo a Estética. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972.
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Os escolasticos ndo trataram de modo especial da filosofia da arte, em sua obras,
porém, encontram-se elementos que permitem a elaboracdo de uma estética de influéncia

platbnica e principalmente aristotélica.

1.4.1 Arte e beleza

A arte € um héabito de ordem intelectual que consiste em imprimir uma idéia em
determinada matéria. Portanto, € importante salientar que a estética em si mesma nao pode ser
considerada arte, mas, é dentro de seus parametros que sera julgado se nesta matéria ou obra
podera existir algum valor artistico e se devera ser assim chamado.

Santo Tomas definia a beleza como “aquilo cuja visdo agrada”. O belo assim como o
bem e a verdade sdo uma forma transcendental de se falar de Deus por analogia. Ele é o
“Supremo analogado”, pois, embora invisivel, vem a ser a beleza maxima que se poderia
almejar.

Na obra de Kant, encontram-se 0s germes da estética tal como hoje € entendida,
disciplina filoséfica independente. Por volta de 1787, o filosofo aplicou-se a um estudo da
critica do gosto, e descobriu nova espécie de principios “a priori”, sendo trés as faculdades da
alma: conhecimento, sensacdo de prazer ou de dor e o desejo. O juizo estético envolve uma
contradicdo ou oposi¢do reciproca, pois embora exprima uma compulsdo do sujeito, da sua
sensibilidade particular, pretende que essa compulsdo seja comunicavel aos outros e encontre
ressonancia universal. Por isso diz Kant: “o belo é o que agrada universalmente sem
conceito”?>.

Mas como conciliar a subjetividade do prazer estético, a comunicabilidade e a

% Cf. SUASSUNA, Ariano. Iniciagéo a Estética. 9. ed. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1972, p. 71.
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universalidade de tal prazer ou fruicdo, que por hipdtese deveriam confinar-se nos limites da
experiéncia individual? Esta antinomia é resolvida distinguindo-se o belo do agradavel.
Enquanto o juizo referente ao agradavel supde o prazer provocado pelo objeto, o juizo
estético, ao contrério, é anterior ao prazer e o determina. O objeto s6 é agradavel porque causa
prazer, ao passo que é a beleza do objeto que emociona e provoca a frui¢do no intelecto.

No conceito estético, verificam-se, portanto, o acordo, a harmonia ou a sintese entre a
sensibilidade e a inteligéncia, o particular e o geral. O enleio diante de uma verdadeira obra de
arte s6 pode ser universalizante, porque as faculdades que esta sensacdo implica estdo
presentes em todos os espiritos, lapidados ou ndo. A beleza, diz Kant, é a forma da finalidade
de um objeto enquanto é nele percebida sem a representacdo de um fim.

Quanto a sua origem, cabe observar que 0 mecanismo da natureza, a ordem da
causalidade necessaria, em cujo entendimento o conhecimento se compraz, ndo podem
satisfazer a imaginacdo. A imaginacao é assim compelida a criar a causalidade livre, o que
ndo encontra na natureza. Segundo o escritor inglés Oscar Wilde?®: “Nio ¢ a arte que imita a
natureza e sim a natureza que imita a arte”.

Para Hegel®’

, 0 conceito estético advém do belo artistico, criado pelo homem e ndo o
natural criado pela natureza. O belo artistico € superior ao natural, porque € produto do olhar
humano e do espirito e participa da verdade: s6 o espirito é verdadeiro. A arte é uma
manifestacdo particular do espirito, que, produzindo o belo, deve encontrar em si mesmo a
ideia da beleza, da qual ira partir para defini-la. Na encarnacdo do espirito no sensivel, € que a

obra de arte concilia abstracdo do conceito com a realidade, completando-o pelo real. A arte é

aparéncia, mas, como toda esséncia, deve se expressar. Na arte e no pensamento, diz Hegel,

% WILDE, Fingall O’Flahetie Wills Oscar. Escritor inglés de origem irlandesa, nasceu em Dublin em 16 de outubro de 1854 e morreu em
Paris em 30 nov. 1900.
7" Cf. HEGEL, Georg Wilhem Friedrich. Estética: A idéia e o Ideal. S&o Paulo: Abril Cultural, 1974. Colegéo Os pensadores.



31

procura-se a verdade e a arte em sua propria aparéncia, fazendo entrever algo que ultrapassa a
aparéncia. Expresséo do Divino, como a religido e a filosofia, a arte ndo pode ser a suprema
manifestacdo da verdade, porque € limitada pela matéria. Portanto, tem seu contetido externo
relativizado, embora seja quase sempre a expressao da verdade do artista.

A imperfeicdo ou limitacdo da arte estd nela mesma, na utilizacdo do sensivel e
material para exprimir o inteligivel e o espiritual.

A razdo de ser da arte ndo é a imitacdo da natureza, pela mera destreza do artista,
como sugeriram Sécrates” e Plutarco®®, porque, limitando-se a imit4-la, 0 homem nio a
ultrapassa; o contetdo da arte deve ser espiritual. Se a pura imitacdo fosse sua funcgéo, a
memoria substituiria a criacdo, o que a privaria do poder de livre expressdo e mensagem.

Para Hegel, se a verdade é a totalidade, o objetivo da obra de arte s6 pode ser o de

revelar uma verdade, que pode estar implicita, ou ndo dentro de um trabalho artistico.*

1.4.2 Pintura

Pintar é arte e como arte traz um compromisso com a verdade, com a beleza e requer
sabedoria. Assim a arte de trabalhar cores linhas e formas, agrupando-as em imagens
ordenadas, exprimindo verdades significativas, exige do artista dos pinceis a capacidade de
alongar seu olhar para além dos limites a que estdo subordinados todos os homens e mulheres.

Quando, por essa compulsdo subjetiva, o artista faz nascer sobre uma tela ou sobre

qualquer espaco fisico torrentes de formas, cores e linhas, ele se torna como que um guia que

% SOCRATES, filésofo grego. Nasceu em Atenas no ano de 469 a.C. E morreu na mesma cidade em 399. Sécrates nada escreveu; sé se
conhece 0 seu pensamento através das obras de seus discipulos, entre os quais Platéo.

2 PLUTARCO, escritor grego. Nasceu em Querdnia, na Beécia em 46 d.C. E morreu provavelmente em Delfos em 120.

* HEGEL Georg Wilhelm Friedrich, Estética. A Idéia e o Ideal. Sao Paulo: Abril Cultural. Col. Os Pensadores, 1974.
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transmite aos olhares avidos caminhos de verdade e beleza. Entdo a obra de arte torna-se uma
tentativa de levar esses olhares ao &pice da compreensdo dos motivos de suas alegrias,
sofrimentos e tristezas. E assim, o pintor transformando em imagens suas percepcdes e
experiéncias, assume a responsabilidade de ser o transmissor para muitos de uma mensagem
de beleza, amor e esperanga, executando com a maestria que talvez apenas essas almas,
tocadas por Deus sejam capazes.

Esses artifices das artes visuais, guiados por uma inspiracdo metafisica, conseguem
interagir com o espectador, causando aquele momento estético, aquele instante fugaz, tdo
breve a ponto de ser quase infinito, em que a sensibilidade desse espectador, encontrando ai
algo que o eleve, entra em imediato acordo com a obra de arte que retém seu olhar, ou com a
realidade de qualquer espécie que o seu olhar capta em termos de arte, como forma, cor e
mensagem. Ele deixa de ser seu eu comum, e 0 quadro, ou qualquer outra expressdo artistica,
ndo mais esta fora dele. Os dois tornam-se uma entidade; o tempo e o0 espaco sao abolidos e
este ser € possuido por uma percep¢do. Quando recobra a consciéncia rotineira € como se
tivesse sido iniciado em mistérios iluminadores, exaltadores e formativos. O momento
estético 6 um momento de visdo mistica.*

O Papa Jodo Paulo II, em sua “Carta aos Artistas” de 04 de abril de 1999, assim se
expressou a esses construtores de beleza:

Ninguém melhor do que vo0s, artistas, construtores geniais de beleza, pode
intuir algo daquele “pathos” com que Deus, na aurora da criagao,
contemplou a obra das suas mdos. Infinitas vezes se espelhou um relance
daquele sentimento no olhar com que vos — como, alids, os artistas de todos
0s tempos --, maravilhados com o arcano poder dos sons e das palavras, das
cores e das formas, vos pusestes a admirar a obra nascida de vosso génio
artistico, quase sentindo o eco daquele mistério da criacdo a que Deus, Unico
criador de todas as coisas, de algum modo vos quis associar®.

*t Cf. BERENSON, Bernard. Estética e Historia. S&o Paulo: Perspectiva, 1981.
2 JOA0 PAULO II. Carta do Papa Jo#o Paulo 11 aos artistas. Sao Paulo: Paulinas 2006, p. 5.
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Quando se viaja pela Pré-Historia, encontrava-se o0 homem em condi¢Ges ainda
bastante rudimentares. N&o sabia ler nem escrever, ndo possuia no¢éo de tempo e espaco, mal
aprendera a vestir-se, uma de suas primeiras vestimentas foram as formas e cores das
tatuagens. Foi o homem, antes da mulher, que usou enfeites sobre si mesmo, plumas, conchas,
chifres e dentes e outros troféus conquistados de seus adversarios e dos animais. Ele mostrava
assim sua superioridade de chefe aos outros homens e sua autoridade sobre a mulher, para a
qual os enfeites s6 eram aceitos, num plano de coqueteria e de subordinacdo, e que lhe
permitia exprimir sua seducdo®, com excecéo feita a uma ou outra soberana.

Na realidade, aquele ser muito rudimentar sabia apenas comer e reproduzir-se. Pois
mal comecara a indecisa claridade da condicdo humana na noite de sua animalidade. Essa
criatura tdo toscamente humanizada ja comecava a experimentar a irresistivel e permanente
necessidade de se expressar artisticamente pelo canto, pela danga e pelas linhas e cores.

Na segunda fase da Pedra Lascada ou Paleolitica, época de frios intensos denominados
glaciacdes, afastada uns 50 mil anos da era historica, 0s primeiros pintores apareceram na pre-
historia, entre 0os homens que habitavam as cavernas e viviam rudimentarmente da caca e da
pesca. Na fase Paleolitica Superior, a antropologia divide a pré-histéria em varias fases de
desenvolvimento: apareceram os primeiros artistas, arquitetos, masicos, bailarinos, cantores e
inspirados e talentosos pintores.

Segundo os antropdlogos, esses homens do sitio arqueoldgico de Gro-Magnon, na
Franca, e de Grimaldi, na Italia eram mais adiantados que os encontrados nos depésitos pré-

historicos alemédes de Neanderthal e Heidelberg e, em linhas gerais, eram fisicamente

® Cf. KYBALOVA, Ludmila; HERBENOVA, Olga; LAMAROVA, Milena. Encyclopedie Illustrée du Costume et de la Mode. Paris: Fr.
Grund, 1976.
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semelhantes aos homens de hoje.

Com tantos achados, como a caverna da Altamira, na Espanha, entre muitas outras e as
cavernas de Montinac-Lescaux, na Franca, que, pela grandiosidade de suas pinturas, arrebatou
de Altamira o titulo de Capela Sistina da pintura pré-historica.

Diante das pinturas e esculturas contidas nas cavernas, ocorre uma pergunta: por que
esse ser tdo primitivo sentiu a necessidade de se expressar artisticamente? As respostas sao
variadas. Alguns estudiosos afirmam ter sido apenas por prazer estético, outros entendem que
havia condicionamento ao meio historico e social em que surgiram, o que pode ser percebido
tanto na técnica quanto nas sensacdes que essas pinturas comunicam ao espectador. Os
primeiros estdo filiados a estética idealista ou transcendental, enquanto os segundos fazem
uma opc¢do por uma estética objetiva ou cientifica.

A religido do homem paleolitico era a magia, pois sua religiosidade ainda infantil
baseava-se no medo. No interior das cavernas eram celebrados ritos magicos destinados a
influir na abundancia dos meios de sobrevivéncia e aumento da prole.

Um fato chamou atencdo dos antropdlogos e estudiosos dessa area, foi a verificacao de
gue 0s animais representados eram geralmente comestiveis e as raras imagens humanas eram
geralmente femininas, muito gordas, associadas presumivelmente a idéia de fecundacdo. Eram
pinturas dominadas por forte sentimento de religiosidade, o que poderia comprovar o carater
magico e transcendental que se percebe no estudo da arte pré-historica.

Talvez esses artistas tivessem sido 0s primeiros sacerdotes e as cavernas seriam
moradias sO nos rigores do inverno. Nas demais épocas, segundo 0s pesquisadores, teriam
sido os primeiros templos religiosos.

A crenca no poder magico da imagem é muito antiga e mais atual do que se pode

imaginar. Estd ancorada nos subterraneos de nosso inconsciente, resistido ao progresso, a
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cultura e aos estudos contrarios a esse modo de agir e de pensar, sejam religiosos ou ndo. Os
egipcios, 0s mesopotamicos, 0S gregos e romanos antigos, 0s medievais, orientais e
ocidentais, e 0 homem contemporaneo, fabricante de tecnologia, possuem algum tipo de
crenca deste teor™. Esse fato comprova que a busca pelo transcendente esteve presente no
homem, desde os primeiros albores de sua consciéncia.

A medida que esse homem tdo primitivo foi melhorando suas atividades materiais,
substituiu o nomadismo pelo sedentarismo. Com isso, langados os fundamentos das primeiras
cidades e, em lugar da técnica de lascar, passou a produzir seus artefatos polindo a pedra.
Comecou também a cultuar os mortos e a ter uma crenca na vida no além. Uma vez adquirida
essa nocao de transcendéncia, 0 homem aprendeu a abstrair-se. E esse fato influiu de modo
decisivo em suas crencas religiosas. Passou da magia ao animismo e com isso substituiu a
representacdo realista das imagens por representacfes geometrizadas e deformadas, com
visivel intengéo decorativa. Acabou substituindo a imagem visual por signos e simbolos, pois

a capacidade de transcender e abstrair-se, levou-o ao uso da escrita.

1.4.3 Pintura Crista

Com a liberacao das praticas religiosas cristds por Constantino, pelo Edito de Milao,
em 313 d.C., ja as portas da ldade Média, nasceu a primitiva pintura cristd, oriunda da
obscuridade e do temor das catacumbas.

Assim como a pintura neolitica, a egipcia, a grega arcaica € mesmo as diversas

tendéncias contemporaneas ela se afasta da realidade, mas conserva a figuracdo, pois esta

 Cf. CAVALCANTI, Carlos. Conhega os Estilos de Pintura: da pré-histéria ao realismo. Rio De Janeiro: Civilizagdo, 1967.
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agora a servigo exclusivo da religido. Possuindo do mundo uma visdo mistica, deixou de
traduzir sensagdes visuais para transmitir sentimentos e idéias religiosas. Por esse fato, a
pintura deixou de ser realista e deformou as imagens da realidade para se tornar simbdlica.
Diferente do pintor da Grécia classica, o pintor cristdo primitivo fechou os olhos a realidade
exterior para abri-la a sua realidade interior e metafisica de crente. Representou com
verdadeiras abstragcdes os dogmas e mistérios da fé, ora de forma abstrata, por meio de linhas
e circulos, ora de forma figurativa, desenhando peixes e ancoras.

Nos primeiros séculos, apds o catolicismo se ter tornado religido oficial do império,
essa primitiva pintura cristd, liberada das catacumbas, dividiu-se em dois grandes ramos, um
oriental e outro ocidental.

O ramo oriental é conhecido como “arte dos icones” e com 0s mosaicos apastilhados
define a arte bizantina. Expressava-se pela tecnica de majestosos murais trabalhados com
pastilhas coloridas e nos “icones”, quadros religiosos pintados com incrustagdes de pedras
preciosas e metais valiosos. Também posta a servi¢o da religido, a pintura bizantina, embora
diferente da egipcia, obedecia as leis da frontalidade. E uma arte dirigida, os artistas
obedeciam a verdadeiros formularios prescritos pelos padres e aprovados nos concilios, pois a
pintura foi posta a servico da propagacdo das verdades da fé entre a populacdo iletrada da
Idade Média.

O ramo ocidental vai ser conhecido como pintura primitiva romanica, assim chamada
como as linguas derivadas do latim e pela influéncia das formas artisticas romanas, que
encontrou seu apogeu no século XI, com a construcdo das grandes catedrais nesse estilo,
caracterizadas pelo desenvolvimento longitudinal das naves, para acolher grande nimero de
fieis. Apresentava também uma grande novidade: a introducdo das esculturas, para suscitar

nas almas sentimentos que pudessem impelir a pratica do bem, e se havia logicamente a
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intengdo religiosa, j& havia também a finalidade educativa. O tema recorrente em suas
pinturas, esculturas e em seus porticos era geralmente a representacdo de Cristo como Juiz
universal, pois Ele € a porta que conduz ao Céu.

Destinada a traduzir os sentimentos acima citados, a pintura romanica, distingue-se
pela vivacidade de seu colorido. Sua técnica mais conhecida é a do mural afresco encontrada
no interior de suas escuras igrejas e catedrais. Os fieis de entdo, cruzando estes porticos
sagrados, entravam num tempo e espaco diferentes do normal de suas vidas, pois viam em
seus afrescos e estatuas, Cristo soberano, justo e misericordioso, antecipando as Bem-
aventurancas da vida eterna.

Expandindo-se pelo ocidente europeu, através dos povos outrora barbaros, a medida
que a sociedade europeia comeca a emergir da economia agréaria e artesanal, entre os seculos
XI1 e XIII, surgiu um novo estilo, o gotico, com duas caracteristicas novas em relagdo ao
romanico, pois a introducédo das abobadas em ogiva, que se apoiavam sobre fortes pilares, fez
com que fosse possivel elevar notavelmente sua altura e introduzir grandes recortes vazados
adornados com vitrais policromados. Desses vitrais pintados, uma cascata de luz derramava-
se sobre os fieis para envolvé-los na histéria da salvacdo®. Este impulso rumo aos Céus,
convidava ao recolhimento, pois o proprio estilo foi inspirado em méos espalmadas unidas em
oracdo. Esta nova forma de pintar, surgida com o gotico, influenciou notadamente as
iluminuras dos livros medievais executadas a méo.

Com a passagem da idade média para o humanismo da renascenca, a pintura deixou de
ser usada apenas como busca do transcendente para também expressar o estudo e o

conhecimento cognitivo do proprio homem.

* PAPA BENTO XVI. As Catedrais Goticas: sintese de arte e de fé. Arautos do Evangelho: Associagdo Internacional de Direito Pontificio.
Séo Paulo, n°. 97, p. 6-8, [jan. 2010].
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1.4.4 Transmissdo de Valores

A compulsdo artistica no homem parece ser tdo bioldgica, permanente e universal,
como a propria necessidade de alimento. Surgindo ainda na noite de sua animalidade, esse ser
ainda tdo toscamente humanizado comegou a dangar, cantar e pintar. Pintando primeiro a si
mesmo, tatuando-se, e depois nas paredes das cavernas, que talvez tenham sido os primeiros
templos, ou para usar um termo contemporaneo, concernente as artes visuais: as primeiras
instalacdes.

A expressividade artistica aparecendo prematuramente no homem das cavernas, ainda
como espécie, surgiu também no homem como individuo, em sua fase cibernética.

Essa necessidade pode-se dizer biologica, ultrapassa sua natureza social e pode surgir
em todas as classes e em todos os lugares, tanto através do artista que cria e comunica essa
fruicdo, quanto no contemplador, que recebe passivamente essa emocéo criada pelo artista.

Essa compulsdo por essa forma da se expressar parece ser tdo bioldgica que parece
fazer parte do proprio instinto da conservagdo cognitiva do ser. Ndo importa o conteido de
um quadro, seja seu tema depressivo ou ndo, ou se esta dentro ou fora dos limites de uma tela,
se a obra transmite uma verdade contida em nosso subconsciente, proporcionando um
encontro estético no mais intimo de nosso ser. Esta fruicdo causa uma sutil sensacdo de bem
estar, que chega a levar ao instinto de conservacdo, a ndo ser que esse trabalho de arte se trate
de sexo objetivamente e a organicidade do nosso instinto de reproducdo. O homem é levado,
pela beleza, a uma fruicdo transcendental.

O termo instinto é usado aqui, ndo para indicar paixdes animais, mas sim como um
dote de alta sabedoria imanente e necessaria que a promocdo da dignidade humana deve

buscar ou procurar entender.
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Como se pode verificar, a pintura desde o inicio de sua manifestacéo tem servido para
expressar o0 transcendente, assim também tem sido com a pintura religiosa dentro do
pensamento catolico, pois, de acordo com cada época e sua problematica humana, Jesus
Cristo, Maria e toda milicia celeste tém sido representados de forma a expressar essa
problematica. Assim, por exemplo, Deus é representado, de inicio, como o “Bom Pastor”, no
segundo milénio como Rei universal, “Pantocrator” €, apdés o Concilio de Trento, como
aquele que assume os pecados de sua propria criagdao, “Senhor bom Jesus dos passos”, ou
ainda como aquele que vird glorioso ao coracdao de todos, quando a fraternidade universal
estiver definitivamente implantada entre os homens, “Senhor bom Jesus da gloria”.

Todo esse apoio as artes acabou por fazer da Igreja o grande mecenas de todos 0s

tempos dessa importantissima expressdo humana.

1.4.5 Etica e Beleza

“A beleza é o esplendor da verdade, dizia Platdo, afirmacGes como esta servem para
confirmar o pensamento humano que reflete sobre a experiéncia tdo forte e transformadora,
que é o encontro do homem com a beleza™®.

A palavra beleza tem formas distintas de ajuizamento e visdao. Um exemplo é quando
esse encontro se da com uma realidade inanimada, uma paisagem, uma pedra preciosa, uma
flor ou também com uma pessoa interiormente bela por suas virtudes ou por seus dotes

fisicos. Séo formas distintas de enquadramento estético. Como dizia Emerson®’: “os gregos

* DUARTE, Antonio Augusto Dias. A Beleza e a Etica. Communio: Revista Internacional de Teologia e_Cultura. Rio De Janeiro, v.
XXVII, n. 4, (Ed. 100), 2008.

%" EMERSON, Pr. Ralph Waldo. Ensaista, poeta e filésofo norte-americano. Nasceu em Boston, Massachusetts em 25 de maio de 1803 e
morreu em Concord, no mesmo estado, a 27 de abril de 1882.
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antigos chamavam o mundo de ‘kosmos’, beleza.” Tal é a constituicdo de todas as coisas ou
tal € o poder estético do olho humano, que as formas primarias, como o céu, a montanha, a
arvore, o animal, dao prazer em si e por si mesmos. O julgamento sobre a beleza costuma ser
feito com bastante objetividade, quando se diz que uma flor é bela, se afirma a sua qualidade
natural, sem a referéncia ao gosto pessoal de quem faz essa observacao. Légico que a visdo da
flor produz uma sensacdo no interior do pensamento humano, que pode ser agradavel,
prazeroso ou mesmo indiferente. Essa reacdo da sensibilidade do olhar, ndo vai, segundo
alguns, acrescentar ou diminuir a beleza da flor, uma vez que sua beleza é consistente em si
mesma.

A beleza refere-se a realidade, considerada como objetividade propria a parte da
relagéo que possa ter com a viséo do individuo que a reconhece, admira e valoriza. Ser belo é
uma propriedade do ser e por esse fato pertence a categoria dos transcendentais.

Os latinos utilizavam a palavra “pulchrum”, que deriva do grego ‘“poolikron”,
utilizado para nomear a harmonia do corpo humano, normalmente para definir aquilo que tem
harmonia em seu conjunto ou que se torna magnifico. O termo “bellus” era reservado para
qualificar a beleza mais externa, apreendida pela sensacdo causada. Sua classificacdo podia
ser, bonita, encantadora, entre outras. Esse termo € uma palavra demasiadamente ampla em
sua acepcdo, pois pode ser usado para expressar satisfacdo com qualquer atividade, como bela
operacdo cirdrgica, uma bela solucdo de um problema ou um belo quadro e uma bela mulher,
sempre usado com o0 mesmo sentido. Confrontar o belo com o verdadeiro, com o0 bem e com a
unidade em Deus € estabelecer a proximidade entre a criacdo e a participacdo da pessoa

humana na obra divina, ja que somente em Deus se encontra o apice da caridade universal. A
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beleza de Deus estd na unidade, embora respeitando as diferencas culturais e étnicas de cada
povo. O Criador, ao considerar que a criagdo como um todo era boa, também considerou tudo
como verdadeiro e uno. Assim, toda a criacdo deve refletir objetivamente em suas atitudes
para com o proximo, para com a natureza e para 0 cosmos, a “Imago Dei”, j& que para aquele
que tem fé no Verbo Divino, a humanidade encontra toda verdade e beleza. O esplendor da
verdade, do bem e da unidade brilha particularmente, como dizia Jodo Paulo Il, no homem
criado a imagem e semelhanca de Deus.

Enquanto homens e mulheres se encontram no caminho de volta & casa do Pai, no
“status viatoris”, como caminhantes para a plenitude do seu ser como pessoas humanas,
devem manter-se em estado de tensdo, propria dessa natureza criada. Esta situagdo de “alerta”
é a melhor expressdo do carater teologico da pessoa humana. Ela esta destinada para a
perfeicdo, para a participacdo plena em Deus, tanto na terra como na eternidade, pois ser
criatura ndo é s6 ter origem em Deus, mas é destinada a Deus na busca da fraternidade
universal.

A estética aparece, entdo, intimamente ligada a ética, pois através do evento da beleza
suprema, Deus que realizou sua entrega definitiva, de uma vez por todas, na rocha do
Calvario, vai agir ininterruptamente nos sentidos humanos: o Verbo veio a este mundo pelo
caminho da “Kenosis”, em que o Filho se entregou a pequenez humana querendo dizer:
Vejam, filhos amados, aquilo que na insensatez vocés fazem uns aos outros.

O momento estético que percebe a verdade, 0 bem e a unidade dos seres criados deve
ser considerado como um momento importante. E também um momento ético Unico, pois a
percepcao do “pulchrum”, do belo presente na realidade cotidiana concreta, chama para uma
percepcdo consciente da realidade e para uma resposta a verdade integral, ao bem e as

unidades referenciais, isto é, para ver e para responder a Deus, que é a suprema verdade.
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A ética do ser humano ndo € intrinseca a sua humanidade, é uma ética fundada na lei
natural, considerada como interpelagdo que a natureza humana dirige a liberdade da pessoa e
cabe a esta uma resposta afirmativa ou negativa, mas consciente e voluntaria da prépria
criatura, pois a percepc¢édo da beleza presente, mesmo que em mensagem subliminar, chama a
um entendimento consciente da realidade e induz a uma resposta a verdade integral, ao bem e
a unidade dos seres. Portanto, através do belo, também contido nas artes em geral, a
humanidade pode conhecer e ser encaminhada para o fim verdadeiro e bom que vai

concedendo uma unidade harménica e fraternal & diversidade prépria da vida temporal®.

1.4.6 Valor Antropoldgico da Pintura

O homem n&o nasce homem, ndo da forma que a historia e as tradi¢Ges culturais vém
definindo esse conceito. Na Alemanha, no seculo XIX, foi encontrado um rapaz, Kaspar
Hauser, que, por razbes desconhecidas, crescera absolutamente isolado de todos. N&o havia
aprendido a falar e tinha habitos fisiologicos animalescos, mas a medida que sua educacédo
progredia, sendo introduzido no mundo da linguagem falada e escrita, foi-se percebendo que
este rapaz era dotado de grande inteligéncia®.

Os simbolos permitem o distanciamento do mundo concreto e da elaboracdo de idéias
abstratas. Além disso, através desses simbolos, entre os quais a pintura, 0 homem nédo esta
apenas presente no mundo, mas é capaz de representa-lo, tornar presente aquilo que esta
ausente. Assim tem sido também com esta arte, desde 0s primeiros momentos em que 0

homem procurou buscar a si mesmo, de inicio com as tatuagens por todo o corpo e mascaras

* Cf. FORTE, Bruno. A porta da beleza: por uma estética teolégica. Aparecida, SP: Idéias & Letras, 2006.
¥ ARANHA, Maria Lucia de Arruda. Temas de Filosofia. Sio Paulo: Moderna, 1992, p. 30.
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executadas sobre o proprio rosto. Segundo o antropdlogo francés Lévy-Strauss, referindo-se
aos indios brasileiros: “as pinturas do rosto conferem, de inicio ao individuo sua dignidade de
ser humano; elas operam a passagem da natureza a cultura, do animal “estipido” ao homem
civilizado”. Sdo extremamente significativas as pinturas rupestres. Assim, a medida que a
evolucdo humana vai acontecendo, também acompanha esse desenvolvimento a forma de se
expressar pelas formas, linhas e cores®. A pintura, nas suas variadas formas, permite que o
ser estude o passado e antecipe o futuro: houve determinadas épocas em que o “pincel” se
tornou arma de combate. Como se sabe, é principalmente através das artes que o homem,
assim como Guignard, marcou sua presenca e sua identidade no mundo, respeitando cada
grupo humano e sua histéria e tudo aquilo que o faz diferente de outros grupos. Esse fato é
claro nos grandes pintores que trazem indelevelmente a marca de seus paises: Gdia evoca a
Espanha, Miguelangelo, a Italia, Renoir, a Franca, Hopper, os Estados Unidos e Guignard, o
Brasil. No caso das artes visuais, em vez de o artista dizer as coisas poderiam ser assim ou
deveriam ser assim, ele imprime sua visdo de mundo ideal na sua pintura ou através de suas
instalacGes, pois contemporaneamente esta expressdo artistica resvalou para fora dos limites
da tela e dos murais. E preciso entender que o julgamento que se faz de qualquer trabalho,
dentro das artes visuais, atribuindo um significado pessoal que esta obra transfere ao
expectador, depende da educacdo e vivéncia desse olhar, porque é esta vivéncia que faz cada
um observar 0 mundo de forma particular. Esse julgamento estético pode acontecer ou nao,
pois vai depender das nossas experiéncias, idade, sexo, pais, época, classe social etc.

Do ponto de vista puramente antropoldgico, a manifestacéo artistica nasce a partir de

fatores fisicos e psiquicos, pois 0 homem ndo tem prazer algum que ndo seja fruto de suas

“° PROENGA, Graga. Histéria da Arte. Sao Paulo: Atica, 2001, p. 68.
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capacidades naturais. Ele sofre mais por viver sem paixdes do que por suas proprias paixdes.
Esse horror ao tédio e essa exigéncia de emogdes sdo a origem da manifestacdo artistica, cuja
funcéo essencialmente libertadora consiste em procurar as emocdes artificiais. **

A busca da verdade através da beleza e da arte caminha em diregdo ao Verbo, onde
resplandece a manifestagdo da forma infinita, que contém na sua unidade todas as formas

concretas e individuais finitas.

1.5 Mistica e Religiao

Misticismo, do grego “mystikos”, inicio de um mistério religioso, é a busca da
comunh&o consciente e espiritual com Deus através de uma experiéncia individual intuitiva. E
sentir espiritualmente a Divina presenca. No mundo ocidental, a palavra foi usada por
Dionisio, o Aeropagita, no final do século V, para designar um tipo de “teologia” que concebe
Deus como absolutamente transcendente, acima de todas as coisas e de todos 0s processos
mentais. Sua esséncia mistica é a experiéncia direta com toda a criacéo.

Religiosamente, é uma experiéncia que permite ao crente estar em unido com Deus, e
sua religiosidade embora legitima, quando manifestacdo externa, diferente da verdadeira fé,
exige sempre uma apreciacgao critica.

Na Igreja, a vida espiritual acontece como tradicdo em si mesma, atraves de seus

documentos atualiza o espirito de Jesus, lanterna que ilumina e norteia a estrada de todos

0s caminhantes no trajeto de volta a casa do Pai.

A experiéncia acumulada em séculos, através dos grandes misticos, Sto. Agostinho,

“1 FELDMAN, Valentin. Lestetique Frangaise Contemporaine. Paris, Fr: Felix Alcan, 1936.
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Santo Anselmo, S&o Jodo da Cruz, Thomas Merton, Santa Thereza de Avila e muitos outros,
fornece base para uma historicizacdo de grande validade para se entender a importancia do
pensamento mistico, mas a espiritualidade deve se desenvolver olhando os sinais dos tempos,
para continuar sua tarefa de transformar a realidade concreta que circunda cada ser humano
no tao esperado Reino de Deus.

A vida espiritual, para os catolicos, principalmente para aqueles que, como Sédo Paulo,
entenderam esta divina mensagem, ndo é outra coisa sendo a vida secular com o espirito e
mais objetivamente, a vida com o Espirito de Jesus. A importancia desse conhecimento,
alguns diriam chamamento, ndo é apenas compreender a vida espiritual a partir de suas
praticas especificas, por mais necessarias que estas sejam, mas também a partir da vida

concreta, principalmente no relacionamento com o outro, com a natureza e com o Cosmo*2.

1.5.1 Valor Teolo6gico da Antropologia

Relacionar o Evangelho com a antropologia néo é tarefa facil, porque sempre ha risco
de equivocos, como por exemplo, de ver na antropologia a norma suprema da convivéncia,
fazendo do homem um ser acabado em si mesmo e dono absoluto de sua histdria.

Esse pensamento antropoldgico secularizado, que encontrou seu apice até o presente
momento no comunismo, vem acontecendo desde o século XVI, mais precisamente com o
advento do pensamento renascentista que motivou o violento contraste com 0 modo de ver o
mundo precedente, Deus em tudo, cedendo lugar apenas ao homem como principio e fim de
todas as coisas. Essa virada histdrica racionalista teve importantes adeptos: Descartes, Humes,

Spinosa, Hobbes, mas foi Kant que atingiu o auge dessa nova mentalidade ao afirmar que o

“2 SOBRINO, Jon. Espiritualidade da Libertag&o: Estrutura e Conteido. S&o Paulo: Loyola, 1992.
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homem é o ponto de partida e também de chegada de sua prépria histéria®’. Essa forma de
pensar, contudo, ndo contradiz abertamente a Palavra Divina, pois apesar de afirmar a
transcendéncia do ser, também visa a melhoria humana, em todas as suas vertentes,
principalmente apds Ledo XIII e culminando no Concilio Vaticano Il e faz parte da busca de
Deus como também da salvagao perene.

Poder-se-ia deixar de lado a novidade cristd e o antncio da Revelagdo, que anuncia
que a salvacdo ndo vem apenas da prépria imanéncia humana e nem sé dos fatos que fazem a
historia. O Concilio Vaticano Il afirma:

Na realidade, o mistério do homem s6 se torna claro e verdadeiro no mistério
do Verbo encarnado. Com efeito, Addo, o primeiro homem, era a figura
daquele que haveria de vir, isto é, do Cristo Senhor. Novo Addo, na mesma
Revelagdo do mistério do Pai e de seu amor, Cristo manifesta plenamente o
homem ao proprio homem e lhe descobre a sua altissima vocacdo. Néao é,
portanto, de se admirar que em Cristo estas verdades encontrem sua fonte e
atinjam seu apice (Gaudium et Spes, n° 22).

Toda trajetéria do Evangelho revela o homem a si mesmo, norteando suas tarefas
historicas e, assim, dirigido para o sentido da dignidade humana universal, ele encontra a
abertura para a transcendéncia de Deus que vem ao seu encontro.

Esta comunhdo foi sentida, principalmente, a partir da Segunda Conferéncia Episcopal
Latinoamericana, no ano de 1968, em Medellim na Coldombia, pois adaptaram-se as diretrizes
do Vaticano Il a realidade histérica da América Latina. Essa analise explicitou a ma situacéo
desses povos a partir da nogdo de “justiga”, a qual permitiu perceber a dimensdo da
exploracdo do homem sobre o proprio homem e a reduzida atencdo a seus direitos. Dessa
forma, Deus ndo pode ficar passivo, fazendo a humanidade entender que o “lugar teoldgico”

por exceléncia é onde estdo os pobres e desvalidos da existéncia humana, uma vez que

“3NERY, Ir. Israel José. Antropologia Teoldgica e Catequese. Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil. 3* Semana Brasileira de
Catequese. ltaici-SP, 11 out. 2009. Disponivel em: <http://www.cnbb.org.br/ns/modules/mastop-publish/files/files-4acfa863ccddb.doc.>
Acesso em: 30 jan. 2010.
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erradicar os abusos de uns para com 0s outros tem sido o grande ato da verdadeira justica
cristd. Pois a finalidade da misséo jesuanica & comunicar a vida ao homem e a plena
realizacdo de suas possibilidades: “Eu vim para que todos tenham vida, e a tenham em

abundancia”(Jo 10,10)*.

1.5.2 Valor Antropoldégico da Estética

Como ja foi dito, a estética ndo é a arte em si mesma, mas é o conceito com que se
julga se um trabalho artistico ou artesanal, aplicado ou ndo, tem algum valor intrinseco. O
termo abrange as transformacdes periodicas efetuadas nos diversos setores da atividade social,
na politica, na religido, na ciéncia, nas artes, o que, dependendo de cada momento, pode até
transformar ou influenciar o préprio conceito estético. De tal forma que se pode falar em
periodos artisticos, religiosos, humanisticos etc. O escritor Anatole France declarou certa vez:

Se me fosse permitido escolher os estilos de livros que seriam publicados cem
anos ap6s minha morte, sabes o que eu faria? Ndo, ndo seria um romance que
eu pegaria nesta futura biblioteca, nem um livro de histéria, pois se oferece
algum interesse, ainda assim, continua sendo um romance. Eu pegaria tdo
simplesmente, meu amigo, um jornal de moda para ver como as mulheres se
vestirdo um século apds minha morte. E estes chifons me dirdo mais sobre a
humarlLdade futura que todos os fildsofos, os escritores, os pregadores e 0s
sébios™.

Dessa forma, pode-se verificar a importancia que a imagem tem para o olhar, assim
como também para o0 pensamento estético, seja partindo do olhar filoséfico ou teoldgico.
O tema da beleza na teologia foi redescoberto por Hans Urs von Balthasar, no

momento em que a Europa se via dominada pela teologia politica e na América Latina surgia

44 Gorgulho, Gilberto S. O Evangelho e os Direitos Humanos: Teologia Em Diélogo, Direitos Humanos. S&o Paulo: Paulinas, 1978, p. 22-29.
> FLUGEL, J.C. A psicologia das roupas. S&o Paulo: Mestre Jou, 1966, p. 9.
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com forca a Teologia da Libertacdo. Nesta época, a estética em geral e mais precisamente a
estética teoldgica eram vistas com reserva, pois se entendia que sua pratica distrairia a luta
politica como compromisso ético e libertador. No Brasil, essa estética teologica, apds o
Concilio Vaticano 11, foi ignorada, o que motivou infelizmente reformas absurdas em nossos
templos, por motivo justo, mas nesse caso mal interpretado, de trazer a teologia também para
a vida temporal.

Se se pensar de forma moral ou teoldgica, percebe-se que a beleza quando vista ou
produzida como verdade, principalmente sem “segundas intengdes”, tera forgosamente um
respaldo ético. Portanto é indispensavel que o pensamento estético teoldgico, retome o
caminho do “fundamento”, ndo como nostalgia de um passado, em que a presenca de Deus
era mais explicita nas roupas e atitudes das pessoas, mas como urgéncia indispensavel para o
presente e o futuro da Igreja como porta e caminho para o Reino de Deus entre 0s homens e
principalmente da sociedade como um todo.

O anuncio da Beleza que salva, como algo sensivel e eterno, oferece uma resposta
salutar principalmente neste mundo pds-moderno, fruto da faléncia das grandes ideologias,
onde a crise da razdo leva a outra ideologia fundamentada no consumo, no lucro, seja de que
forma for, no medo do anonimato e na busca de todas as sensagdes organicas, em suma, da
ideologia do imediato.

Essa Beleza que vem de Cristo é algo ao mesmo tempo sensivel e eterno, oferecendo
uma resposta estavel, ndo fragmentada e duravel, a essa sede de felicidade ininterrupta e
imediata. O tema da beleza tem encontrado um caminho bastante importante na reflexdo
teologica atual, através da “Via Pulchritudinis”, iniciada por Paulo VI, no campo da
Mariologia e continuada por artistas e tedlogos. A Igreja responde ao relativismo atual, que

reduz o belo a um simples prazer dos sentidos, alijando a beleza de seu valor supremo, a
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transcendéncia, tentando conduzir essa estética como visdo de Deus que é fonte de amor, de
bondade e caridade.

O tema esta presente também no Documento final da Conferéncia de Aparecida, onde
a problematica da beleza aparece como método educativo, pois a arte sempre teve um valor

humanistico e também é fundamento da missdo®.

1.5.3 Valor Teoldgico da Estética

Os textos medievais sobre pintura sdo muito raros. Nunca foram feitas descri¢des
meticulosas dos afrescos, vitrais ou iluminuras e praticamente ndo existe uma didatica sobre a
arte de pintar. A técnica era passada dos mestres para seus discipulos, no trabalho continuo
dentro dos ateliés, podendo estes se tornarem os proximos artistas. Mas essa falta de literatura
de maneira alguma significa que ndo tenha havido respeito pela arte dos pinceis. Santo
Agostinho e Santo Tomas ndo abordaram objetivamente as pinturas, esculturas, iluminuras e
vitrais do ponto de vista estético ou técnico, mas o teor transcendente de cunho teoldgico que
possibilita a visibilidade do mundo concreto, atraves da Beleza suprema, Deus.

Teologicamente o pensamento especulativo tem buscado uma definicdo para o
significado e funcdo das imagens. Desde o Concilio de Nicéia, (351) até o Concilio de Trento,
(1545 a 1563) essa preocupacdo tem sido constante. A problemética de definir se a
representacdo principalmente da figura de Deus ou de Cristo, poderia levar o crente a

idolatria, descaracterizando a fé através de realidades por demais sensiveis, tem sido uma

46 SANTORO, Dom Filippo. Editorial. Communio: Revista Internacional de Teologia e Cultura. Rio De Janeiro, v. XXVII, n° 4, p. 905-910, [
[jan./mar.] 2008.
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grande preocupacdo do pensamento teoldgico. Esta problemética nada tem a ver com a arte
em si mesma, apesar de ser através dela que essas representacoes tém sido executadas.

A espiritualidade, o idealismo e mesmo a didatica que tém animado as artes visuais
dentro da Igreja, e apesar de representacdes autbnomas de praticas devocionais, muitas vezes
sem o conhecimento do Magistério, sdo certamente objeto de amor, mas também, de
acusacOes injustas e mesmo de 6dio, como atestam os textos dos iconoclastas e tedricos da
Reforma. Nos paises onde a Reforma mais teve ressonancia, hoje tenta-se resgatar as obras de
arte destruidas naquele periodo. Entender o mistério e fascinio da imagem que afasta do
Criador e que também d’Ele aproxima, na qualidade de vestigio da perfei¢do, alcanca o
mesmo valor que determina o sentido do mundo visivel e da visdo do homem. A frase de S&o
Paulo, “Vemos agora através de um espelho como num enigma” (Cor. 13,12), demonstra o
paradigma que a teologia tem buscado através das artes visuais. Essa liberdade de expressao
que as artes sempre tiveram dentro da Igreja ocidental e também sua inegavel subvencao a
esta compulsdo metafisica, o que inclusive a transformou no maior mecenas das artes de todos
0s tempos, fez com que os artistas, fundamentados nos quatro sentidos medievais de leituras,
literal, anagdgica, alegorica e espiritual das Escrituras, produzissem um grande namero de

correspondéncias estruturais, concretas e metafisicas.

CONCLUSAO

“Aqueles que vém a frente, tém obrigacdo de iluminar o caminho dos quem vém atras”.
Este velho adagio popular explicita que trajetos ja percorridos estdo absolutamente inseridos
no pensamento, nos atos e acdes da humanidade por mais avancados que estes sejam, tanto

nas artes, na teologia, na filosofia e principalmente nas chamadas ciéncias exatas. O homem
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cibernético utiliza as méos da forma iniciada por seus irmdos da proto-historia que muito
sofreram para aprender e ensinar as proximas geracdes e desta forma se percebe que Deus tem
estado presente neste caminhar dos homens e de todo o cosmos, até o feliz momento em que o
proprio Criador se fez “carne” e adentrou na historia concreta dos “donos da terra”.

Jesus ao se inserir na historia mostrou aos humanos que Deus age através dos
mesmos. Essa consciéncia de Deus em todos tem-se manifestado de forma especial nos
artistas, pois a arte e seu compromisso com o belo tém sido ao longo dos tempos uma porta

humana para a busca do transcendente, da Beleza definitiva, Deus.
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Il CAPITULO: A PINTURA E A IDENTIDADE DE UM POVO

2.1 A Pintura no Brasil

A arte pré-historica, embora nem sempre conservada, € bastante representativa dentro de
nosso patrimonio cultural. Em Minas Gerais, a famosa gruta chamada Cerca Grande é
considerada importante sitio arqueolégico por causa de suas pinturas rupestres,*’ indicadoras
de antigas culturas existentes em nosso pais. Antrop6logos chegaram a conclusdo de que esses
grupos humanos habitaram essas regifes por volta de seis mil anos a.C.

Também no Piaui, as pinturas do municipio de Raimundo Nonato, foram classificadas
pelos arquedlogos em dois grandes grupos: obras com motivos naturalistas e obras com
motivos geomeétricos. As primeiras sdo figuras humanas, isoladas ou em grupos em cenas
movimentadas de guerra, caca e trabalhos coletivos e também animais, veados, oncas,
passaros, peixes e insetos. As figuras com motivos geométricos sdo variadas, apresentam
linhas paralelas, grupo de pontos, circulos, cruzes, aspirais e triangulos.

Esses fatos permitem ver mais claramente que a historia do Brasil esta ligada ao
mundo todo e suas raizes sdo muito mais antigas do que o século em que se iniciou sua
contagem cronolégica“®.

Na época em que aqui chegaram as naus portuguesas, 0s habitantes da terra ja possuiam
forte senso estético aplicado em seus artefatos. Dessa forma, ao julgar um objeto indigena,
que possa ser qualificado como peca de arte, € preciso lembrar que, para esses povos, o valor
artistico sempre foi maior que o utilitario, numa busca de perfeicdo estética que se sobrepde a

sua finalidade prética. E nesse fato que se encontra a nocao indigena de beleza. Outro aspecto

“7 Pintura rupreste, pintura gravada na rocha. i
“8 PROENGA, Graga. Historia da Arte. Sao Paulo: Atica, 2001.
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importante é que a arte representa as tradi¢des de suas comunidades e ndo a personalidade do
artista.

Por esse motivo, os estilos dentro dos trabalhos de arte variam significativamente de
uma tribo para outra.

Tais artefatos, ceramicas, trancados e tecelagens tém sido confeccionados para uso
tribal. Ao lado desses, a arte plumaria e a pintura corporal guardam aspectos da maior
importancia. A arte plumaria, ora majestosa, ora delicada, existe apenas para demonstrar a
beleza. A pintura corporal esta associada ao esforco de transmitir ao corpo a alegria contida
nas cores vivas e intensas retiradas da natureza. Os primeiros registros dessa pintura dataram
de 1560, pois impressionou fortemente o colonizador e 0s viajantes europeus.

Pelo menos antes do encontro com as culturas “brancas” e de seu ideal consumista,
outro fato importante a se notar é que mesmo estudados pelos padrdes atuais de julgamento
estético, é impossivel taxar de mau gosto ou, para usar um termo chulo, “cafona”, qualquer
desses objetos indigenas. O bom gosto € extremo e indiscutivel.

Ao se falar de pintura brasileira, tem-se que falar especialmente do estilo barroco®, por
seu desenvolvimento pleno no Brasil claramente ligado a religido catolica. Por todo o pais,
sdo inGmeras igrejas, prédios civis e chafarizes que apresentam nitidas caracteristicas
barrocas. N&o se pode ignorar o alto desempenho da arte nesta época: o escultor Aleijadinho e
0 pintor Mestre Atayde e outros cuja arte maior se verifica na pintura em perspectiva dos tetos
de igrejas. Esse estilo fincou raizes fortes na cultura brasileira e na Igreja, da mesma forma
que o carnaval e o futebol entraram no DNA da alma deste povo.

O barroco comecou a definir-se nos fins do século XVI, dominou todo o século XVII, e

49 BARROCO, nome que define este estilo, segundo alguns estudiosos provém das pérolas irregulares que levam esta denominagéo, ou dos
pequenos penedos que por sua tortuosidade sdo também chamados assim.
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continuou se exprimindo nos dois séculos posteriores, cobrindo com suas manifestaces
contraditorias praticamente toda a Europa e América Latina. Sua pintura acabou por destruir a
regularidade estética, a simetria e a serenidade peculiar dos pintores renascentistas cujo
exemplo é a Monaliza de Leonardo da Vinci*.

A pintura barroca como forma de expressdo dramética é maneirista, plena de fortes
contrastes de luz, esteve sempre ligada a nocdo de movimento. Embora absolutamente ligado
ao Brasil e a toda América latina, o estilo barroco brasileiro é bastante diferente do barroco
dos outros paises latinamericanos, pois aqui nasceu o lusitano, bem mais simples que o
espanhol, que, talvez influenciado pelo luxo de sua corte, se tenha tornado bem mais
virtuosista. Se o barroco brasileiro perdeu em riqueza de trabalho, ganhou na elegancia
modesta de um barroco que se inseriu perfeitamente em meio as palmeiras da costa brasileira.

Apesar de toda problemética que a Europa vivia em meados de 1500, inchamento das
cidades, pestes e epidemias, Lutero iniciou sua luta contra o Papado, contra a intercessdo dos
santos e da Virgem, pressupondo uma arquitetura despojada de imagens e elementos
ornamentais, o que repercutiu amplamente pela Europa. Para se defender desses ataques, a
Igreja convocou o Concilio de Trento e, fiel a sua propria trajetoria humanistica, proclamou o
culto da Eucaristia, a intercessdo dos santos e o lugar especial de Maria, definida como serva
perfeita e o direito da representacdo de imagens e pinturas. Essas recomendacdes contidas nos
documentos conciliares refletiram profundamente na arte religiosa brasileira, pois a recém-
fundada Companhia de Jesus se apropriou desse estilo para propagar a contra-reforma.

Comandados pelo padre Manoel da Nébrega, no governo de Tomé de Souza, a primeira

51 CAVALCANTI, Carlos. Conheca os estilos de pintura. Da Pré-Histéria ao Realismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1967.
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leva de jesuitas pisou em terras baianas no dia 29 de mar¢o de 1549. A provincia do Brasil foi
fundada quatro anos depois, em 1553.

Com as bases langadas desde sua chegada no século XVI, os inacinos tiveram o mérito
da criagdo do ensino no Brasil, da importante arquitetura barroca e do teatro. Introduziram a
medicina na col6nia. Preservaram a lingua indigena e registraram fatos importantes da histéria
de seu tempo. Em alguns colégios do Brasil, em vez do grego, 0s jesuitas puseram no
curriculo o tupi-guarani.

Em 1808, chegou ao Brasil a familia imperial portuguesa. A partir de entdo, a coldnia
sofreu forte influéncia da cultura europeia, que comecou a assimilar e imitar.

Em 1816, veio para estas terras a Missdo Francesa que organizou, em agosto desse
mesmo ano, a Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios, transformada, em 1826, por Dom
Pedro I, na Imperial Academia e Escola de Belas Artes. Até o comego do seculo XX, a Escola
Nacional de Belas Artes, nome republicano da antiga Academia imperial, ja havia formado
mais de duas centenas de bons pintores que muito colaboraram com a iconografia da historia
da nacdo. Com a instituicdo da Republica, foi a arte dos pinceis que interpretou visualmente
0s anseios da burguesia enriquecida que chegou ao poder, marcando o perfil da época.

Dessa passagem foram deixadas inUmeras pinturas de paisagens, retratos e edificios
ainda hoje conservados. Esses artistas, oriundos da Missdo Francesa, adotaram o estilo
neoclassico, deixando de lado o barroco. A arte de academia tem sido alvo de duras criticas,
muitas vezes injustas, por parte dos entendidos. Na verdade, um olhar mais atento sobre a
pintura brasileira desse periodo verifica sua importancia, com grandes reconhecimentos

internacionais, como o primeiro prémio na Feira Universal de Paris de 1889, que foi recebido
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por Manoel Teixeira da Rocha™ e muitos outros, entre os quais, Henrique Bernardelli, Vitor
Meirelles e Pedro Américo.

Esse estilo europeizante permaneceu por todo século XIX e inicio do século XX, mas,
para uma parte dos pintores paulistas, era percebido apenas na técnica, pois 0s motivos ja
eram muito brasileiros, entre esses pintores podem ser citados Almeida Junior e Pedro
Alexandrino.

Tal estilo foi mal recebido e, ap6s tentativas mal entendidas, como a exposi¢do de
Anita Malfatti, em 1917, foi arrasado pelas duras criticas de Monteiro Lobato que escreveu no
jornal O Estado de S&o Paulo de 20 de dezembro de 1917: “Ela pde todo seu talento a servico
de uma nova espécie de caricatura”>.

Em 1922, um grupo de artistas, intelectuais e empresarios de Sdo Paulo resolveu criar,

no Teatro Municipal, a Semana de Arte Moderna.

2.1.1 Guignard

“Os genuinos sdo pessoas preciosas que possuem um inesgotavel fluxo de estimulo que
vai até vocé. Gente generosa, gente humilde; geralmente triste, 0 que as torna adoraveis, pois
sua tristeza tem um motivo valido”. Esta defini¢do sobre a alma dos artistas, vinda de Marlene
Dietrich®, bem poderia ter sido dirigida objetivamente a Alberto da Veiga Guignard.

Esse virtuose dos pinceis teve uma vida plena e, como a maioria das criaturas,
tangenciada pelas tragédias humanas, das quais a vida ndo poupa ninguém.

Guignard nasceu em 25 de fevereiro de 1896, na cidade de Nova Friburgo, no estado

5 MANOEL TEIXEIRA DA ROCHA. (1863 — 1941) Pintor Alagoano formado pelo Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.
52 COLEGAO NOSSO SECULO. Sao Paulo: Abril. 1980, p. 114.
%3 DIETRICH, Marlene. ABC de Marlene Dietrich. Rio De Janeiro: Marco Zero, 1985.
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do Rio de Janeiro, “feio como todo recém-nascido”, como diria em sua curta biografia. Todos
0S que o0 conheceram sabiam como sempre sofreu por sua aparéncia, principalmente por um
defeito congénito, fissura palatina, que Ihe nasalava a voz, tornando-a quase
incompreensivel®. Filho de José Guignard e de Leonor Augusta da Silva Veiga Guignard:
seu av0 paterno, o francés Charles Guignard teria vindo para o Brasil, juntamente com a
esposa, Margarite Blanche Guignard, para ser cabeleireiro da corte do Imperador, em
Petropolis. Seu avd materno, o comendador José Antdnio Vieira Veiga, de quem o artista
guardaria, assim como de seus pais, as mais comovidas lembrancas e sua avO Leonor
Augusta da Silva Veiga. Em 1900, nasceu sua Unica irmd, Leonor.

Seu pai, como se sabe, teve varias ocupacdes, foi comerciante, corretor de imoveis e
fiscal de impostos em Petropolis. Era adorado pelo filho e lutou desde logo para corrigir seu
problema de fissura palatina, fazendo-o ser operado, ainda muito pequeno, mas nem essa e
nem outras intervencbes cirargicas, efetuadas mais tarde, se mostraram eficazes. O
aniversario de seu pai, no dia de Sdo Jodo, era muito festejado, inclusive a noite com uma
exibicdo de fogos de artificio. O menino artista era entdo acordado pelo progenitor e levado
nos bracgos, para ver as luzes e os baldes subindo ao céu, fato que marcou para sempre sua
sensibilidade. A mée Leonor era terna, muito ligada aos filhos e foi sempre uma feliz
recordacédo para o artista, que declarou mais tarde: “preciso estar acompanhado e gosto de me
sentir conduzido com carinho como minha mée fazia quando eu era menino. Foi ela que,
compreendendo sua vocagdo, encaminhou Guignard, no momento oportuno, ao estudo

artistico. Aos dez anos de idade, seu pai, mergulhado em dividas e sem possibilidade de

S*TEIXEIRA LEITE, José Roberto. Pintura Moderna Brasileira. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1979. 1983.
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melhora, aparentemente, suicidou-se®. Sua mée, com o dinheiro recebido de um seguro,
conseguiu saldar as pendéncias financeiras deixadas pelo marido, casando-se um ano depois
com o bardo Friedrich Von Schiligem, nobre arruinado, que foi para Guignard um péssimo
padrasto. Esse enlace fez com que o futuro pintor se transferisse com toda familia para a
Europa, onde concluiu seus estudos elementares.

Quando a compulsdo criativa irrompe na alma desses escolhidos por Deus, os artistas
ndo ha o que os faca retroceder em sua vocacdo, dessa forma, de algum modo sdo
comparados ao Criador.

No ano de 1916, Guignard viajou para a Alemanha, matriculando-se na Real Academia
de Belas Artes da Baviera, em Munique, onde ficou por cinco anos. Estudou também em
outros grandes centros culturais, mas, em suas entrevistas e depoimentos biogréaficos, sempre
ignorou esse fato. Talvez porque considerasse Munique o verdadeiro centro de sua formacéo
artistica, pois foi ai que teve o primeiro encontro com a modernidade que iria transformar sua
posicdo académica apds ter visitado uma exposicdo de vanguardistas alemaes. Na verdade,
apesar dos duros estudos na Real Academia de Munique, esse pintor jamais foi um puro
académico, um repetidor de formas herdadas do passado: um de seus estimados professores,
Hermann Groeber, era integrante de um grupo de artistas de ponta, chamado “Sezession” ,
surgido em 1892 que preparou o caminho para o expressionismo alemao®®.

Em 1918, residiu por um tempo na casa de campo de sua mde, em Grasse na Franga,
seguindo dai para a Suica e Italia, onde tomou conhecimento, de forma ampla, da moderna

arte européia.

¥ BRASIL ESCOLA. Disponivel em: URL:http://w.w.w.brasilescola.com/biografia/alberto-da-veiga.htm Acesso em 16 de marco de 2010.
% EXPRESSIONISMO. Surgiu na Alemanha, com um grupo de artistas, cognominado “A ponte”, na primeira metade do séc. XX, talvez em
reacdo ao lirismo do impressionismo Francés. Caracteriza-se pela constancia na deformagéo ou acentuagio das caracteristicas das pessoas e
natureza. O “phatos ” expressionista leva seus adeptos a uma relagéo constante com o feio e 0 dramatico.mmmmmmmmmmm



http://w.w.w.brasilescola.com/biografia/alberto-da-veiga.htm

59

Guignard casou-se em Munique com uma estudante de muasica, Anna Ddéring, com
quem teve um filho, que pouco viveu, um ano apenas. A propria Anna morreu em 1930,
pouco tempo depois de té-lo deixado definitivamente, durante uma estadia na Italia. Esse
golpe foi terrivel para o esteta, nunca mais se recuperou. Apos esse breve e tragico casamento,
Guignard se tornou um solitario, apesar de cercado pela juventude, principalmente de “mocas
bonitas”. Sempre enleado por uma ou outra jovem, recorria ao alcool para se afastar das
decepcdes, pois estas Ihe fugiam como se o temessem.
Voltou ao Brasil pela primeira vez em 1924 e participou do Saldo Nacional de Belas
Artes, retornou em seguida a Europa. Em 1929, voltou definitivamente, passando a residir no
Rio de Janeiro, lecionando desenho e pintura na Fundacao Osorio e na antiga Universidade do
Distrito Federal. Travou conhecimento com Ismael Nery e Candido Portinari.
Em 1944, transferiu-se para Belo Horizonte, a convite do prefeito Juscelino Kubitschek, para
dirigir a escola de Belas Artes da capital mineira, hoje Escola Guignard. Em torno do artista,
se reuniu um grande namero de jovens interessados em arte contemporanea.
Por falta de espaco e condi¢cdes adequadas, o curso passou a funcionar na forma de
atelié livre, no Parque Municipal da cidade. No mesmo ano foi designado para organizar a
Exposicdo de Arte Moderna de Belo Horizonte. O Parque Municipal tornou-se um centro de
discussdes artisticas e as novas orientacdes estéticas causaram espanto ao acanhado ambiente
local. Nesta ocasido, alguns quadros de seus alunos foram destruidos durante uma mostra.
Guignard se apaixonou pela brasilidade, que sé a sensibilidade artistica consegue
perceber e, sobretudo, entender, contida nas paisagens bucoélicas da terra mineira, com sua
aura religiosa e saudosista que envolve as igrejas e casarios daquela regido. Transferiu-se

para Ouro Preto em 1961 e intensificou seus registros sobre a cidade e seus personagens.
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Faleceu na capital mineira em 1962.
Seu corpo repousa ha antiga comarca de Vila Rica, no atrio da igreja de S&o Francisco

de Assis.

2.1.2 A pintura de Guignard

Este grande artista guardou uma caracteristica importantissima em sua obra, apesar de
sua vivéncia e de estudos na Europa, 22 anos aproximadamente, voltando definitivamente
para o Brasil. Ndo guardou a minima influéncia destes tempos em sua mensagem criativa, e,
tratando-se deste grande brasilianista e, pelo que mostra o conjunto de seu trabalho, também
pode-se dizer, “tempos de exilio”, tal a sua identificacdo com aquela fruicdo que pode ser
chamada de “pensamento artistico brasileiro”. Obviamente, com tantos anos de estudo na
Europa, tendo como mestres os grandes professores alemées e tendo a sua disposicdo 0s
principais museus do velho continente, Guignard sofreu varias influéncias em sua técnica.

Nunca escondeu sua paixdo por Giotto, Boticelli e principalmente por Leonardo da
Vinci. No Brasil, sua amizade com Ismael Nery o fez incursionar pelo surrealismo. Também
em seus quadros se nota certa influéncia do estilo japonés Chan-zen,> talvez provindo do
pintor francés Raoul Dufy®®, e percebida em Guignard, na despreocupacdo em ndo definir
bem os contornos coloridos, mas definindo-os com as linhas que compdem o desenho. Essa
indefinicdo entre e desenho e a margem da coloracdo foi uma constante na pintura de
Guignard.
Diferente dos artistas europeus do inicio do século XX, que deslumbrados com o

poderio das maquinas, estavam se desligando do poder sentimental e metafisico das figuras,

" CHAN-ZEN, ou arte Sumi, caligrafia monocromaética chinesa. Introduzida no Jap4o a cerca de 2.000 anos a.C.
% RAOUL DUFY, pintor francés, 1877/ 1953, um dos renovadores da estética do século XX.
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mesmo das humanas, com os objetos sendo valorizados em si mesmos e substituindo o
préprio tema nas artes plasticas, buscados apenas em seu valor plastico, pois a arte abstrata
necessitava deste poder antropoldgico dos objetos e seres palpaveis para poder expressar-se
liviemente®®. Mas esse afastamento da abstracdo absoluta, ndo se nota apenas em Guignard,
mas em todos os primeiros modernistas, pois, assim como ele, 0s outros pintores ndo se
permitiam atitudes artisticas que rompessem o0s limites da vida provinciana brasileira,
impondo naquele momento as solucdes abstratas e sua busca psicolégica do inconsciente. A
arte brasileira das primeiras décadas do século XX necessitava da concretude visual para
poder renascer de si mesma. O proprio artista afirmara, anos depois de sua volta, que aquilo
que aprendera na Europa, obviamente ndo querendo negar o grande valor desses estudos, nada
tinha a ver com as cores, luminosidade e as paisagens brasileiras. Guignard, percebendo a
diferenca do ambiente europeu e a beleza de um barroco ja inseridos na alma e nas paisagens
de seu pais, fez uma revisdo completa de sua técnica e de seus conceitos. Na verdade o pintor
declarou certa vez, que ao voltar fora acometido por duas surpresas, uma negativa, com o
acanhado meio artistico carioca e outra positiva, com a grandeza da natureza do Brasil.

A essa mesma conclusdo, embora partindo de pressupostos diferentes, ja havia chegado
Tarsila do Amaral® que, voltando de uma viagem as cidades histéricas de Minas Gerais, no
ano de 1924, declarou:

Encontrei em Minas as cores que adorava em crianga. Ensinaram-me depois
que eram feias e caipiras. Segui o ramerrdo do gosto apurado... Mas depois
vinguei-me da opressdo, passando-as para minhas telas: azul purissimo, rosa
violaceo, amarelo vivo, verde cantante, tudo em gradagBes mais ou menos
fortes, conforme a mistura do branco. Pintura limpa, sobretudo sem medo de
canones convencionais. Liberdade e sinceridade, uma certa estilizacdo que a
adaptava a época moderna®".

% | EGER, Fernand. Funcdes da Pintura. Sio Paulo: Difusio Européia do Livro, 1965.

% TARSILA DO AMARAL. Pintora modernista, nasceu em Capivari-SP., em 1° de setembro de 1886 e morreu em na mesma cidade em 17
de janeiro de 1973. Seu famoso quadro Abapuru deflagou 0 movimento antropofagico na cultura brasileira.

1 TEIXEIRA LEITE, José Roberto. Pintura Moderna Brasileira. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1983.
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Guignard, nunca dizia onde aprendeu a pintar, mas sim a desenhar, tal a importancia
que dava ao desenho, normalmente o primeiro ato na elaboragéo de uma obra figurativa. Esse
mestre da paleta sempre considerou o desenho fundamental e seu dominio indispensaveis a

maestria artistica.

Uma das caracteristicas marcantes dessa pintura, observavel mesmo para
leigos, é a preponderancia nela, da linha sobre a cor: Guignard organiza o
espaco de seus quadros mais como desenhista do que como pintor. A
preponderéncia da linha ameaca por vezes transformar a pintura de Guignard
em desenho colorido®.

O artista trabalhava suas paisagens, sempre com certa horizontalidade diluida em
veladuras, buscando com isso conseguir a profundidade necesséria, interrompida pela
verticalidade dos casarios, arvores e igrejas. Outra caracteristica importante no trabalho desse
pintor € o preenchimento do fundo de seus quadros com pequenos detalhes que levam o
espectador forcosamente a busca de seus significados subliminares. Sua técnica era bastante
fluida, usava em suas pinturas uma mistura de tinta a 0leo, resina de Damar e esséncia de
terebentina que provocam translucidez e brilho fosco®®, evitando o acimulo de tinta. Talvez
por isso, suas telas guardam o frescor da época de sua execucgéo.

Quanto a producdo guignardiana, podem ser encontradas cenas da vida brasileira,
paisagens, retratos, naturezas mortas e festas juninas. Sempre foi fiel as cores naturais. As
casas sdo brancas, arvores e ramagens tém folhas verdes, o céu é azul e assim por diante.

Se alguma coisa guardou de seus grandes professores alemdes foi a idéia da

expressividade em si mesma, pois, praticamente ndo ha registro de seu trabalho na Europa.

Apesar da leveza de sua técnica, a forca e verdade de suas pinturas, as vezes de forma brutal,

62 H
Ibidem.
8 ¢t ARANHA, Carmem. Museu de bolso-Mac-Publicac¢des Editorias. Sdo Paulo: Lemos, 2000.
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como em seu Cristo, figura alongada, desprovida de beleza, mesmo negativa, transmitem ao
espectador a idéia real de estar assumindo toda miséria e tristeza humana. Mas também uma
forca expressiva que se pode chamar de lirica, visivel em seus retratos e paisagens, que SO
podem advir dos artistas sensiveis e comprometidos com suas proprias verdades. Mas,
sobretudo, aquilo que mais se percebe na pintura desse artista visionario é sua perfeita
percepcdo dos fatos histdricos, antropoldgicos e religiosos que formam a cultura
autenticamente brasileira. Percepcdo essa encontrada em todas as modalidades artisticas, nos
génios do mesmo calibre: Aleijadinho, Machado de Assis, Golgalves Dias, Jorge Amado,

Ariano Suassuna, Tom Jobim, Adélia Prado, Heitor dos Prazeres, Djanira e muitos outros.

2.2 O Século XX

O século XX se iniciou em todo mundo ocidental, inclusive no Brasil, inspirado pela
confianca de que o progresso material, resultante da revolucdo industrial e do pensamento
positivista, levaria a humanidade a felicidade definitiva. As novas tecnologias que surgiam
com grande rapidez, os prazeres mundanos e o conforto ao alcance do maior niumero de
pessoas, particularmente da crescente classe média urbana, alteraram o comportamento, pois
as cidades tornaram se, cada dia mais, o grande cenario de todos os acontecimentos.

Nesta virada do século, Paris era a cidade padrdo para todas as capitais do mundo, pois
a alta burguesia gque, a Revolucédo, ja possuia 0 poder econémico, na década de 1870, assumiu
também o poder politico.®*

Essa conjuntura chamada “belle epoque” ocorreu entre 1875 e 1914. Nesse ano se

iniciou a primeira grande guerra, que além de trazer para todo mundo ocidental a primeira

 UN SIECLE DE COUTURE PARISIENNE. Paris: Editions Leonard. Avec documents prétés par L’union Frangaise des
Arts du Costume. 1976.
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depressdo psiquica generalizada, revelou também um fator interessante, a mulher comegou a
ter maior visibilidade, talvez ainda dentro do campo da sedugdo, mas ja despontando para
trabalhos que antes eram s6 masculinos, fato que culminou durante a guerra. Elas tiveram que
substituir os homens nas fabricas e outros servicos, pois esses se encontravam no “front”.
Epoca de grande devogdo mariana, pois neste final de século havia duas devogbes muito
fortes, surgidas pelas apari¢cbes: Nossa Senhora de Salette e Nossa Senhora de Lourdes. A
virgem de Lourdes era apaziguadora, vestida de azul claro e sorria. A Virgem de Sallette
chorava lagrimas de sangue, profetizava o fim do mundo e clamava pela cdlera de Deus.

A Virgem de Salette dominava o0 misticismo exacerbado das pessoas. Nesta época,
surgiu também a devocdo ao Sagrado Coragdo de Jesus, com sua Igreja edificada sobre
Montmartre, que chorava pelos pecados dos homens e pedia reparacdo®.

Todos esses movimentos artisticos e religiosos eram assumidos pelos paises latinoamericanos,
trazendo novos habitos e novas devocdes. No Brasil, mais acentuadamente na cidade de Séo
Paulo, esses ares de modernidade tiveram ampla repercussdo, fomentando o desejo de
progresso industrial que arrastou consigo as grandes mudangas urbanas concretizadas a partir
do esforco dirigido para a superacdo do passado colonial. Este processo foi fortalecido pela
proclamacdo da Republica em 1889 e pelas imigracdes: libanesa com seus mascates que
rasgaram o Brasil de ponta a ponta, fomentando a industria e 0 comércio, e principalmente a
italiana, que trouxe seus saberes e praticas artisticas fora da tradicdo da Academia Brasileira,

sobretudo no tocante a pintura e a construcéo civil.

% HUBERT, Juin. La parisienne, les célebrités et les petites femmes —1880 — 1914. Paris: André Barret, 1976.
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2. 2.1 A Sociedade da Epoca

Essa nova classe enriquecida, tanto pela agricultura cafeeira como pela nascente
industria paulista, execrava a pintura originaria da Academia de Belas Artes, pois apesar da
exceléncia técnica adquirida através dos anos, sua ligacdo com o passado e com a simbologia
moralista estava fora dos interesses dessa nova burguesia, maravilhada com o ideal de
progresso, de conforto e moral pragmatica.

Nas primeiras décadas do século XX, S&o Paulo ja era uma cidade moderna e
industrializada, sem tradicdo imperial, diferente do Rio de Janeiro conservador, com sua
cultura permeada de um estrangeirismo ingénito, mentalidade recebida de seu passado
imperial. A classe rica carioca ndo estava preparada para se desvincular desse espirito
conservador. Em S&o Paulo, a elite intelectual estava empolgada com o industrialismo, com o
cinema, com 0s esportes e todo progresso motivado, como ja se disse, ndo sé pelo cafe, mas
pela enorme massa de imigrantes, principalmente italianos, (no inicio do século XX, a
populacdo de S&o Paulo era constituida de oitenta por cento de italianos, com uma pequena
parte destes, ja nascida no Brasil) causando um processo continuo de construcdes e
demolicdes e também das primeiras agitacdes de ordem social operaria. Essas transformacdes
rapidas no visual, no acumulo de riquezas e luta por transformacdes sociais, faziam da cidade
uma seara favoravel & quebra de tradicdes e das velhas mentalidades®®.

No processo de modernizacdo das artes no Brasil, a pintura teve o maior destaque,
pois em torno dessa vertente € que se deram as maiores polémicas. Duas mulheres se
destacaram nesta caminhada, Anita Malfatti, com sua exposicdo de 1917, e Tarsila do Amaral,

que ndo participou da Semana de Arte de 1922 por estar em Paris, mas com suas telas Pau

% PECCININI, Daisy. Pintura no Brasil: Um olhar no século XX. S&o Paulo: Livraria Nobel, 2000.
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Brasil, de 1924 e Abapuru, de 1928, nortearam para 0 nacionalismo e despertaram a
antropofagia de Oswald de Andrade®”.

Esses primeiros modernistas das duas primeiras décadas do século XX, culminando na
Semana de Arte de 1922, foram influenciados pelos elementos da vanguarda europeia:
impressionismo, expressionismo, cubismo, surrealismo e art-decd. Mas 0 mais importante
nesses pintores contemporaneos foi que, juntamente com todas essas tendéncias assumidas
antropofagicamente, a descoberta das raizes de uma cultura nativista se tornou um dos
principais fundamentos do modernismo no Brasil. Nascia assim, 0 anseio de uma arte
brasileira, com sua prépria linguagem, fruto da alma de um pais que, apos mais de
quatrocentos anos de sua conformacao, ja deveria se entender como tal.

A Semana de Arte Moderna de 1922 foi na verdade um ato de protesto dos artistas e
intelectuais de Sdo Paulo e Rio de Janeiro contra a tradicdo que levava ao cerceamento da
liberdade artistica.

Rompendo a atmosfera da “Belle Epoque”, marcada por um classicismo parnasiano,
que buscava uma expressividade absolutamente pura, segundo os padrGes académicos,
comegou a surgir uma nova literatura. Foram editados: em 1902, Os sertdes de Euclides da
Cunha; em 1911, O triste fim de Policarpo Quaresma de Lima Barreto e, em 1918, Urupés de
Monteiro Lobato. Esses escritores foram 0s primeiros a colocar o homem do campo e as
injusticas sociais como tematica central de seus trabalhos. Portanto, ja era evidente que havia
certa vontade de trazer as artes para a modernidade do século XX. Na revista “A Vida

Moderna” de 28 de novembro de 1912, em sua se¢do “Ver e Falar”, consta a seguinte nota:

Estamos em plena pletora de exposi¢Oes de pintura. De trez mezes para c4,

57 Antropofagia, canibalismo, ato de antropéfago. No caso de Oswald de Andrade, significa ruminar tendéncias artisticas estrangeiras, para
transforma-las em arte brasileira.
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fizeram-se em S. Paulo nada menos que vinte e seis exposi¢Ges. Dessa
congestdo, desse ingurgitamento pintural alguma coisa nasceu: o tédio, o
aborrecimento e o fastio. S. Paulo, com a fama de suas riquezas accumuladas
e com o renome que adquiriu de cidade artistica, € o ponto para onde
convergem a attencdo e a ambicao dos srs. pintores. Fazen-se exposicOes de
quadros originaes, exposicGes de copias e exposigdes industriaes, onde
figuram quadros de auctores estrangeiros, cujos nomes ja tiveram a sua
consagragdo no Luxembourg ou no Louvre. Todos 0s generos, todas as
escolas, todas as maneiras, todos os processos tém sido abundantemente
representados nessas exposicdes. SO lhes faltou o genero cubista, que
consiste em pintar as coisas e as pessoas por meio de cubos superpostos, e 0
genero piassista, que ndo pinta as pessoas e as coisas de forma nenhuma.
Foi uma lacuna. Entretanto, dizem por ahi que muito brevemente serdo
trazidos para S. Paulo alguns quadros desses pintores ultra-revolucionarios e
super-escandalosos. Esperemos®.

A idéia de organizar uma Semana de Arte Moderna partiu de Marinette e de Paulo Prado,
fazendeiros do café e do ilustrador e pintor Di Cavalcanti. O evento foi apoiado pelo
presidente do Estado, Washington Luis, tendo como suporte nomes ilustres da sociedade de
entdo: Alfredo Pujol, Armando Alvares Penteado, René Thiollier, Antonio Prado Junior e
outras personalidades de expressdo. Surgiu como dizia Paulo Prado, para “assustar essa
burguesia que cochila na gloria de seus lucros”.

Abrindo o evento, o discurso de Graga Aranha ja prenunciava atos de provocagao: “Da
libertacdo do nosso espirito, saira a arte vitoriosa. E 0s primeiros anuncios da nossa esperanca
sdo os que oferecemos aqui a vossa curiosidade. S&o estas pinturas extravagantes, estas
esculturas absurdas, esta musica alucinada. Esta poesia aérea e desarticulada. Maravilhosa
aurora”®®. O segundo orador, Oswald de Andrade, pronunciou em seu discurso as palavras
que criaram a animosidade entre platéia e artistas: “Carlos Gomes ¢ horrivel”.

Durante as noites de 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922, no Teatro municipal de S&o

Paulo, um publico ora respeitoso, ora se sentindo extremamente ultrajado, escutou a musica

*® CESARIO. Ver e Falar. A Vida Moderna, Séo Paulo: a. VII, n° 145, 1912.
% COLEGAO NOSSO SECULO. So Paulo: Abril, 1988, p. 200.
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de Villa-Lobos. Um dos instrumentos era uma folha de zinco, que um mdusico fazia vibrar. A
vaia foi tamanha que as cortinas foram fechadas, “para evitar maiores tumultos”. Recitaram-
se poemas de Manoel Bandeira, textos de varios escritores, como Menotti del Picchia, Mario
de Andrade, Plinio Salgado, Guilherme de Almeida e ouviu-se o piano de Guiomar Novais.

Foram expostas, no sagudo do teatro, pinturas assinadas por Anita Malfatti, Di
Cavalcanti, Rego Monteiro, Goeldi e outros, assim como esculturas de Brecheret. O escandalo
foi tanto, que a declamacdo de varios poemas foi acompanhada pelo pablico, com relinchos e
miados, repetindo aos gritos algum refrdo sem concordancia.

Em 18 de fevereiro, um dia ap0s o encerramento do evento, foi publicada uma nota na
“Sec¢do Livre” do jornal O Estado: “Na ultima pagodeira da Semana Futurista foi preciso
fechar as galerias para evitar que o palco se enchesse de batatas”.

No tocante a linguagem da pintura, constituiu um esforco consciente de uma
definicdo de principios que ao mesmo tempo reforcam a meta de realizar um
trabalho mais auténtico, mais atual, mais vinculado a realidade nativa. Como
diz Mario de Andrade, sdo definidos trés objetivos primordiais: o primeiro é
0 direito permanente a pesquisa estética; o segundo, a atualizacdo da
inteligéncia artistica brasileira; e o terceiro, a estabilizacdo de uma
consciéncia criadora nacional no campo da pintura ™.

Como pudemos verificar, a luta pela implantacdo de uma mentalidade livre de cAnones
pré-estabelecidos, que encontrou seu caminho na Semana de Arte Moderna de 1922, libertou e
ampliou a expressdo artistica, anulando a mistificacdo dos meios de inGmeras condi¢des imobilistas de
nossa sociedade. Com a arte moderna e seu exame critico, verificou-se nos paises de formacéo
colonial, uma realidade artistica irrefutavel, fruto desses impulsos emancipadores. Com essa
capacidade de desapego técnico, os artistas passaram a enxergar a realidade cada vez mais longe e
mais proxima. Adquiriram assim, 0s gestos mais simples, um grande significado, como também os

materiais mais precarios, catalisando a contribui¢do dos povos e gentes tidos como “marginais” dentro

de sua propria histéria.”

" PECCININI. Daysi. Pintura no Brasil: Um olhar no século XX. S&o Paulo: Nobel, 2000, p. 35.
™ MOTA, Flavio Lichtenfelds. Roberto Burle Max e a nova vis&o da paisagem. Sao Paulo: Nobel, 1983.
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2.3 O Quadro e a época de sua execucao

A crise econdmica mundial, no final da década de 1920, afetou gravemente a nossa
oligarquia cafeeira. O “ouro verde” trazido ha quase duzentos e cinquenta anos de Caiena por
Francisco de Melo Palheta, para o Paré,’? perdeu subitamente seu valor internacional, fazendo
com que se interrompessem as viagens para os grandes centros de irradiacdo artistica. A
derrota na Revolugdo Constitucionalista de 1932 transformou-se no “canto do cisne” da
oligarquia paulista.

O governo de Getulio Vargas foi bastante eficiente no mecenato, despertando a
consciéncia profissional e a necessidade de organizacdo da classe artistica. A XXVIII
Exposicdo de Artes realizada no Rio de Janeiro, em 1931, e presidida por Manoel Bandeira,
onde Guignard foi citado por Mario de Andrade como grande revelagcdo, marcou uma nova
era, pois essa mostra aceitou todos os trabalhos enviados, sem passar pelo crivo do juri,
fazendo surgir um grande nimero de novos valores. A geracdo nascida pos-segunda guerra
deu continuidade ao processo de uma pintura nacionalista e como tal, figurativa, mas
conviveu com as propostas abstratas, que irromperam no cenario mundial e brasileiro, aqui
impulsionadas principalmente pela Bienal de S&o Paulo.

Ap0ds o final da segunda guerra mundial e queda do Estado Novo, fatores importantes
contribuiram para movimentar o cenario artistico brasileiro. Em 1947, Assis Chateaubriand
fundou o Museu de Arte de Sdo Paulo. Em 1948, Francisco Matarazzo Sobrinho fundou o
Museu de Arte Moderna, também em Sao Paulo, no mesmo ano Franco Zampari criou 0 TBC,

Teatro Brasileiro de Comédia, e um ano apos a Cia. Cinematografica Vera Cruz e, em 1951,

2 SODRE, Roberto Costa de Abreu. In: ARRUDA BOTELHO, Candida Maria de. Fazendas Paulistas do Ciclo do Café.Sd0 Paulo: Arvore
da terra, 1990, p. XVII.
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foi inaugurada a | Bienal de S&o Paulo.

A segunda metade da década de 1950 foi o momento “6mega” dos anseios surgidos na
Semana de 1922. Tudo parecia contribuir para a explosdo de conceitos artisticos. Sem
ganchos exteriores, a Bossa Nova correu 0 mundo e a fundagdo de Brasilia, cuja arquitetura
capitaneada por Lucio Costa e Oscar Niemeyer também repercutiu internacionalmente. A
problematica nordestina foi mostrada pelo Cinema Novo, mas também denunciada por Dom
Helder Camara, pois a recém-fundada Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, a CNBB,
vai desempenhar papel decisivo na vida politica brasileira. Roberto Burle Max vai procurar
um paisagismo diferente do estilo francés, dominante até aquele momento. Em 1957, o
estilista Dener Pamplona da Abreu inaugurou seu atelié na Praga da Republica, na capital
paulista, dando inicio a idéia de que entre nds poderia haver uma “moda de autor”. A
decoracdo brasileira, na contra-mdo das tendéncias internacionais, (o estilo “P¢é Palito”, com
suas formas leves e arredondadas que mal parecem tocar o chdo, pois demonstra a
preocupacdo da época com as conquistas espaciais) redescobriu o barroco brasileiro que
ressurgiu com forca na arquitetura, no mobiliario e na decoragcdo em geral, como também na
pintura.

Nesta onda de nacionalismo, surgiu o quadro “Marilia de Dirceu” de Alberto da Veiga

Guignard, definindo por si so todo o anseio artistico e cultural de uma época.

2.3.1 Marilia de Dirceu

Os latinoamericanos dificilmente escapam do eurocentrismo, assim, pode-se classificar

esta pintura de “Monaliza brasileira”. E plena de significados que comecam em seu fundo,

absolutamente marcado por mensagens subliminares. No céu arabe brilha uma intensa
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lua cheia, fazendo sua claridade incidir sobre um palacio mourisco, lembrando a cultura arabe
que dominou a peninsula ibérica e que cedo chegou a nosso pais, tdo presente nas
manifestacdes dos cantos populares nordestinos, audivel em seus instrumentos dissonantes e
na voz alterada de seus verdadeiros menestreis.

Grupos de montanhas, mais desenhadas que pintadas, de tal forma que bem poderiam
ser entendidas como tabas indigenas. Com bastante destaque, aparece ao fundo, no alto a
direita, uma igreja barroca, tendo a frente um casario com “eiras ¢ beiras”. Faz lembrar a
importante e definitiva influéncia da Igreja na formagdo do “ethos” cultural brasileiro. O
sangue negro esta subentendido na propria figura de Marilia, cujo fascinio maior se encontra
na identificacdo psicologica da modelo, revelada através da profundidade e fixacdo do olhar,
atento a fruicdo do observador, buscando uma troca de seus estados intimos. Sua figura,
ocupando quase todo o limite da tela, € meiga. O aspecto fisico da a entender que nele estéo
contidas as trés racas que compdem o bidtipo do povo brasileiro: a indigena, a europeia e a
negra. Ténue véu cobre a negritude de seus cabelos. A roupa € modesta e casta, mas ndo
desprovida de elegancia, demonstrando a firmeza de suas convicgOes, evidenciadas pelo
crucifixo que pende em seu regaco, convicgdes que um senso critico apurado jamais se
deixara confundir.

Assim se expressou o escritor Rubem Braga, a respeito do artista em uma exposicao no
Rio de Janeiro, em 1960:

As pessoas retratadas por Alberto da Veiga Guignard tém um certo ar de
familia, alguma coisa que as ligam — ndo importam cor, classe e idade. E ja
vi em festinha de familia, em cabaré de interior, em solenidade escolar — ja
vi pessoas que parecem retratos de Guignard. Esse ar de familia s6 pode ser
uma certa candura, uma insistente infancia, alguma coisa que é Guignard e
gue banha numa luz especial tudo o que ele vé ou inventa. E suas flores e
suas paisagens combinam com suas figuras’,

" MINISTERIO DA EDUCAGAQ E CULTURA. (Brasil) Museu Nacional de Belas Artes. Rio de Janeiro, 1979, p. 138.
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E bastante facil chegar & conclusdo de que toda a compulsio artistica guignardiana esta
contida nas coisas importantes que constroem o pensamento brasileiro: a religido, o povo e
Seus costumes.

Gracas Marilia bela,
Gracas a minha estrela!

Este importante trabalho das artes plasticas, Marilia de Dirceu, foi inspirado no poema
escrito por Tomas Antonio Gonzaga, cujo nome arcadico era Dirceu’. Era jurista e ativista
politico, nascido em Portugal no ano de 1744. Orfio de mée, no primeiro ano de vida, mudou-
se com o pai, magistrado brasileiro, para Pernambuco, em 1751; depois para a Bahia, onde
estudou no Colégio dos Jesuitas. Assistiu, em 1759, ao cerco do edificio, a dispersdo e
embarque dos inacinos, “de noite entre soldados de baioneta calada e armas aperradas. A
atmosfera era de medo e de suspeitas, havia prisdes todos os dias. Nas ruas circulavam
impressos contra os religiosos mandados espalhar pelo marqués de Lavradio, o vice-rei”".
Terminou os estudos dessa fase com o ex-jesuita Manuel Maciel que ministrava aulas em
domicilio. Cursou Direito na Universidade de Coimbra. Voltou para o Brasil em 1782, sendo
nomeado Ouvidor dos Defuntos e Ausentes da comarca de Vila Rica.

Nesta época, conheceu a adolescente de 15 anos Maria Doroteia Joaquina de Seixas
Branddo, que foi a inspiracdo destas liras. Em 1786, foi promovido a Desembargador da
Relacdo da Bahia e resolveu pedir a mado de Maria Doroteia. O casamento foi marcado para o
final do més de maio de 1789, apesar da resisténcia da familia, por ser ele pobre e com mais
de quarenta anos.

Por fazer parte da Conjuracdo Mineira, liderada por Tiradentes, foi preso e, juntamente

™ Samira Y oussef. Toméas Antonio Gonzaga. S&o Paulo: Abril Educagio, 1980.
™ Ibidem, p. 3.
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com seus companheiros, enviado para a fortaleza da Ilha das Cobras no Rio de Janeiro, onde
ficou encarcerado por trés anos. Nesta priséo, teria escrito a maior parte de seu poema de
amor & agora Marilia de seu amado Dirceu. Em 1792, foi degredado para Mogambique.
Trabalhou como advogado e se casou em 1793 com Juliana de Souza Mascarenhas, com

quem teve dois filhos. Morreu em Mogambique, em 1810. Nunca mais viu Maria Doroteia.

Gracas Marilia bela,
Gracas a minha Estrela!

2.4 Etica e Antropologia

Esta pintura, “Marilia de Dirceu” do pintor Alberto da Veiga Guignard, remete ao
pressuposto de que Deus ndo é uma invencdo da propria condicdo humana, mas faz parte de
sua verdadeira estrutura. Com isso abre o caminho para que o homem busque a
transcendéncia, deixando de ser apenas um animal racional. Deus, apesar das limitacfes das
criaturas, pecado, orgulho, medo, erros e até da prépria morte, fornece a capacidade de
discernir o valor ético da existéncia. Essa busca pela transcendéncia, pela beleza definitiva
trazida pela luz da Revelacdo Divina e essa beleza que vem do Criador e que o homem busca
incessantemente, nada mais sdo do que seu impulso natural, fornecido pela graca do
chamamento, para restabelecer sua unido com o Pai’®. Durante muitos séculos, inclusive
dentro do raciocinio grego, foram o sagrado e o transcendente que ditaram 0 comportamento
humano, porém, desde o Renascimento, o foco antropocéntrico vem-se constituindo para o

pensamento moderno e contemporaneo aquilo que o teocentrismo era para a antiguidade.

®NERY, Irmio. Antropologia teolégica e Catequese. Disponivel em: <http:www.cnbb.org.br/ns/ modules/masttop-publish/files/files-
4acfa863ccddb.>. Acesso em: 30 jan. 2010, 12;30h.
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Diferente do pensamento arcaico, 0 homem ¢é considerado absoluto em si mesmo,
independente de conotacdes filosoficas ou religiosas.

Esse antropocentrismo grassa na ética contemporanea. E apesar desse fato, dessa
liberdade focada em si mesmo, 0 homem nunca foi presa tdo facil das técnicas de propaganda
de massa, que o0 moldam de forma a servir a interesses diversos, cuja intencao final nunca é
outra sendo o poder e o lucro. O antropocentrismo ndo é contrario aos fundamentos da fé
catolica, pois o ser humano foi assumido pelo Filho de Deus como acontecimento historico
irreversivel. E essa relacdo situada na ordem criacional, com toda seguranca, apesar das
“pedras no caminho”, levara 0 homem a um novo olhar de si mesmo e da verdadeira relagéo

fraterna entre todos.

2.5 Guignard, Familia e Sociedade

Guignard focalizou a sociedade brasileira com um olhar solidario. Talvez, na série de
familias que pintou nos anos trinta, o virtuose tentasse mostrar a familia que sonhou para si
proprio e nunca conseguiu. Esse sonho irrealizado fez com que o mestre dos pinceis se
entregasse cada vez mais ao alcoolismo. J& nos anos cingiienta, esse vicio fazia com que
dependesse da ajuda dos alunos para comer e morar. Muitas vezes precisou ser carregado para
casa pelos amigos, chegou a trocar obras-primas por pratos de comida ou garrafas de bebida.

Sobre esse tema, hd uma composicdo de sua fase surrealista, em que membros de uma
familia aparecem “unidos, unidos, unidos” como escrevia o pintor nas ilustragdes que fazia
para convites de carnaval. Essas cenas de familias, pinturas de casamentos, fatos tdo
corriqueiros na vida das pessoas, na maioria das vezes, focados na pequena classe média,

trazem a mensagem de que certos valores intemporais ainda sdo conservados,
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independentemente de toda mudanca que possa haver na sociedade, principalmente na postura
da juventude avida de criar um mundo segundo seus préprios padrdes.

A trajetoria artistica de Guignard identificou sua pertenca a um povo e seus costumes.
O conjunto de sua obra se transformou num quadro de si mesmo, naquilo que constitui sua
identidade de ser humano. Essa pertenca a uma comunidade se tornou, no pintor, constitutiva
de sua prépria pessoa. Suas telas se inscrevem na realidade concreta da nacéo, pois ele é esta
nagdo. Guignard pinta construindo em cima de sua visdo e sentido, construindo sua arte na
percepcdo daquilo que uma comunidade tem de mais profundo e que ndo escapa de seu
repertorio visual. E a familia ndo passa despercebida desse “olhar”, familia como nucleo e
garantia da felicidade possivel e ndo apenas em seu sentido biolégico e antropologico: um
nacleo ou grupo social caracterizado por residéncia comum, cooperagdo econémica e
reproducdo, partindo de quatro funcbGes basicas: sexual, reprodutiva, econdmica e

educacional, mas num sentido muito mais amplo:

Tal comunhdo radica-se nos lagos naturais da carne e do sangue, e
desenvolve-se encontrando o seu aperfeicoamento propriamente humano na
instauracdo e maturacdo dos lagos ainda mais profundos e ricos do espirito: o
amor, gue anima as relac@es interpessoais dos diversos membros da familia,
constitu%a forca interior que plasma e vivifica a comunhdo e a comunidade
familiar'".

2.6 Um olhar socioldgico

Guignard focaliza a sociedade brasileira com um olhar preclaro e solidario. O agir e a
cultura desse povo ndo lhe passam despercebidos principalmente naquilo que tém de

intemporal. Isso ndo escapa de seu repertério visual. Ele projeta sua aspiracdo de familia, na

" JOAO PAULO II. Familiaris Consortio. Exortagio Apostélica, 1981. Sdo Paulo: Paulinas, 2010, p. 36.
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arte, através do imaginario do povo comum. No quadro “Os noivos” de 1937, percebe-se a
sintese de seu pensar artistico, pois nele a cultura da elite se entrelaca com a do povo comum.
Este fato indica o despojamento e a abertura de espirito de quem aceitou o “fardo” da propria
existéncia e consegue analisar o mundo com sabio distanciamento.

Nos sete anos finais de sua vida, pintou uma série de paisagens imaginarias ou
leonardescas, como dizia o préprio pintor. Sempre representando as cidades histéricas de
Minas Gerais. Chamava Ouro Preto de “minha cidade amor-inspiragdo”, onde montanhas,
igrejas e grupos de pessoas em festa sdo transformados por ele em pequenos mundos
imaginarios onde talvez a solidariedade humana e o aconchego familiar que sempre procurou
sejam mais explicitos nessas pequenas cidades pela propria facilidade de relacionamento entre
pessoas e Vvizinhos. Tambem, as luzes e os baldes das festas juninas, promovidas por seu pai,
sempre lembradas em seus quadros, sdo memdrias afetivas de sua meninice no convivio
familiar em forte e positiva experiéncia de carinho.

A problematica social brasileira ndo poderia estar afastada de seu olhar de artista e de
sua personalidade civil e democrata. Ele desenhou favelas em 1929 e, em meados dos anos
trinta, 0os morros do Leme e Babil6nia. Esses desenhos participaram da Mostra de Arte
Social em setembro de 1935, no Rio de Janeiro, juntamente com Portinari, Di Cavalcanti,
Alcides Rocha Miranda, Santa Rosa, Ismael Nery em homenagem pdstuma, Lazar Segall,
Cicero Dias, Oswaldo Goeldi, entre outros. As obras expostas em sua maioria focalizavam
o trabalho e o lazer das classes operarias. Sobre esta mostra, Anibal Machado, elogiando sua
conotagdo socioecondmica, declarou: “A degradacdo das artes plasticas no Brasil se explica
principalmente pelo seu afastamento, cada vez maior, das fontes populares, para poder se

afeicoar ao gosto de uma elite que ndo é uma elite”’®.

® CULTURAL PINAKOTHEKE. Alberto da Veiga Guignard, 1896-1962. PINAKOTHEKE (Org). Rio de Janeiro: PINAKOTHEKE, 2005,
p. 22.
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CONCLUSAO

Nesta breve trajetoria da arte pictérica no Brasil, foram focalizados apenas alguns
aspectos mais importantes para delimitar o objetivo desta dissertacao.

Pbde-se constatar que principalmente com as mudangas trazidas pelas novas formas de
expressdes artisticas e sociais que grassaram no século XX, intensificou-se a idéia, muito
visivel através das artes, de que o Brasil j& estaria pronto para assumir caracteristicas proprias
que o definisse como povo e nacdo, tanto no campo das artes, como no de seu préprio
pensamento, apesar de ser um pais ainda novo, dentro de um continente inserido ha poucos
séculos no panorama estabelecido como a forma de viver ocidental: vida pratica, religido e
divisdo geografica. Este ideal de arte brasileira parece ter encontrado seu apogeu na segunda
metade dos anos cinquenta e inicio dos sessenta. Com a chegada da arte abstrata, o conceito
nativista tornou-se bastante relativo. E por esse fato que, nas primeiras décadas do século XX,
essa modalidade artistica ndo encontrou aceitacdo em nosso pais, pois a arte nascida no Brasil
necessitava da figuracdo para se expressar. Fator muito importante, pois com a globalizacéo,
com o progresso da informatica e com seu suporte digital, tudo esta disponivel, a arte tende a
ser um processo coletivo. O artista plastico pode dividir sua criatividade com outros. O
espectador ja ndo € apenas o “olhar fora da obra”. Ele faz parte de seu significado dentro das
grandes “instalagdes”. A humanidade estd no alvorecer da “cibercultura” e também da

“ciberarte”, e 0s artistas sempre se apossam das novas tecnologias.
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CAPITULO Ill: ACULTURA E A ARTE A SERVICO DO REINO

3.1 Através dos atos humanos, Deus revela 0 homem ao proprio homem

Deus sempre esta na vida e no agir humano. Falou outrora a nossos pais, atraves
dos profetas, com a “Dabar” do Pai, a palavra propulsora, a for¢a do dinamismo criador,
anunciando-se através de um acontecimento humano. Interpretado por Moisés, por exemplo, 0
povo passa a conhecer Javé, como Deus vivo e Unico, que se alia a estes escolhidos pedindo
fidelidade na parceria de salvacdo comum de seu povo. Ele transmitiu seus designios ao
homem concreto, incorporado na histéria. O Altissimo revelou-se de forma progressiva e
aponta o caminho da redencdo. Mostrou-se inicialmente como um Deus vivo, santo, oculto e
pessoal: “Deus ninguém jamais o viu, manifestou-nos o Unigénito de Deus, que estd no seio
do Pai” (Jo 1,18) Deus é aquele que E, em oposic&o aos idolos mortos, mudos e estéticos.’
Esse Pai onipotente revelou suas leis e normas de vida e exige que sejam cumpridas. Os
primeiros profetas dessa verdade perceberam o sentido divino de tal acontecimento e o
transmitiram aos homens de seu tempo, interpretando a histéria do ponto de vista de Deus.
Através desses “confidentes”, a historia da salvacdo passou a ser uma sequéncia de
intervencdes divinas, até a realizacdo, em seu Ungido, da promessa feita outrora a Abrado.

Agora, nesses novos tempos, Deus falou através do Filho. O Deus vivo falou a
humanidade, desvendando os segredos, comunicando os designios de uma total e sincera
alianca. Esta sagrada prerrogativa domina ambos os Testamentos e acontece de forma
definitiva em Jesus Cristo, Filho do Pai, que torna clara, distinta, e universal, a “Palavra da

Boa Nova” (At 15,7).

" LATOURELLE, René. Teologia da Revelagéo. Sao Paulo: Paulinas, 1985.
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Na Revelacdo esta fundamentada a verdade cristd. Toda economia da salvacéo
acontece dentro desse mistério, da autocomunicacéo de Deus, nessa dadiva de amor paternal.
Pela Revelacdo, os homens sdo agraciados com o designio salvifico de Deus, premeditado
desde a eternidade que se completou em Jesus Cristo, pois tudo depende dessa dadiva divina,

nada se explica sem sua luz.

A Escritura e a Tradigcdo contém essa Palavra: ambas sdo manifestagcGes do Altissimo, pois
partem da mesma fonte divina, participam do mesmo mistério e levam a salvacao: uma foi escrita sob
a inspiracdo do Espirito Santo; outra, transmitida por Cristo aos apéstolos e por eles confiada a todos
0S seus sucessores. A pregacdo da Igreja transmite-a; a liturgia celebra-a e atualiza-a, mas tudo deriva

da Palavra original que vem de Deus®.

Através dessa Palavra, 0 homem ingressa no conhecimento de si mesmo, de seu
intimo que o direciona a propria transcendéncia, pois o “Enviado” fala como homem para os
homens, consumando a obra da salvagdo que o Pai lhe incumbiu de realizar (Jo 5, 36; 17,4).
Com o evento Cristo, a salvacdo passou a ser um fato consumado, Ele é o Filho de Deus,
enviado pelo Pai, que sofreu e morreu por nés, ressuscitou, estd a direita do Pai, de onde

enviou seu Espirito Santo.

3.1.1 Jesus

Jesus, o Verbo de Deus encarnado viveu na Palestina, no século I. Sua vida e acdo nédo

podem ser explicadas fora do contexto sociopolitico daquela época. Sua organizacdo religiosa

foi frequentemente agitada por motins de teor politico-religioso, calcados num substrato de fé

& |hidem.
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na elei¢do divina do povo judeu, de um radicalismo exasperado, de desilusdes nacionalistas.
Séculos atrds, o Reino organizado por David e Salomdo desaparecera num desastre sem
precedentes. A Palestina ndo mais havia encontrado paz, sofrendo principalmente naquela
época com a problematica da dominagdo romana.

Jesus, ao se inserir na histdria, absorveu concretamente a realidade do homem comum
de seu tempo. Jesus assumiu por inteiro a natureza humana, tal qual ela existe em nos, pobres
e miseraveis (FI 2, 6-8), rejeitando dela apenas o pecado (Hb 9,28). Portanto ao se tornar
verdadeiramente essa pessoa comum, seus ensinamentos e seu agir tornaram-se uma categoria
teologica. Em suas préticas, o Filho de homem desvendou Deus, mas também a rota perdida
por culpa do pecado original. Ele revelou 0 homem para o proprio homem, nas coisas do dia-
a-dia: “Eu sou o Caminho, a Verdade e a Vida” (Jo 14,6). Sua humanidade foi pautada pelas
coisas corriqueiras, viveu e se comprometeu com um ministério publico, dentro dos afazeres
normais das pessoas. Dessa maneira se entende quando o Enviado proclamou “a cada dia
basta seu mal” (Mt 6,34). Toda sua vida se direcionou para os fatos da vida comum: trabalho,
salde, educacdo, arte, festa. Também a sua a atencdo e seu carinho se voltaram para as
mulheres, tidas em baixa consideracao, sendo seu campo de acdo restrito ao servico da casa e
educacdo da prole, e também para com os pobres, principalmente os doentes, em especial
doentes da pele e leprosos que eram marginalizados, vistos como impuros pela ideologia
religiosa reinante. Sua atitude foi libertaria e fraterna: “O espirito do Senhor esta sobre mim,
porque ele me consagrou pela uncdo para evangelizar os pobres, enviou-me para proclamar a
libertacdo aos presos e aos cegos a recuperacdo da vista, para restituir a liberdade aos
oprimidos” (Lc 4,18).

Apesar de concretamente situada em um tempo e lugar, a trajetéria humana de Jesus
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ndo deixou de ser paradigmatica e normativa para todos os tempos®. O Filho do homem
tomou para si a salvaguarda da fraternidade e universalidade humana, assumiu os tragos e a
forma de todas as culturas, foi tocado pelas angustias, sonhos, esperancas e aspira¢cdes de toda
humanidade, na variedade multicor das racas e em todas as diferentes civilizagbes. Cristo é o
salvador, aquele que proclama a Boa-nova do Reino dos céus estendida a toda humanidade.
Ele polemizou com o poder vigente e exaltou aqueles que sofrem por causa da manutengéo
desse poder que escraviza. Identificou-se com os miseraveis da Galileia, nos quais descobriu o
verdadeiro povo de Deus. A pregacdo de Jesus tem por finalidade a verdade e o projeto de
Deus, que era e € libertar a humanidade do jugo de elites que os proibia de crescer concreta e
espiritualmente, pois ele sabia que a vida ndo € s6 uma natureza, é também uma historia, um
projeto, uma esperanga.

Como os antigos profetas de Israel, o Filho do homem tinha o talento de saber
transfigurar a realidade cotidiana das pessoas comuns de seu tempo, e de todos os tempos,
com as quais entrava em contato. As flores que desabrocharam na primavera entre as rochas,
no restante do ano estavam secas e desoladas. As primeiras folhas da figueira, um por do sol,
o torvelinho de uma rajada de vento repentina, o trabalho dos agricultores nos campos e dos
pescadores a beira do lago, o trabalho caseiro das mulheres, mas também o sofrimento dos
aflitos e dos desvalidos deste imenso vale de lagrimas, tornaram-se temas de seu ensinamento.
No vasto campo de observacdo de seu olhar atento, ndo passou despercebida a comédia
tragicamente humana dos mesquinhos interesses e das ambicdes desmedidas, que tem sempre
como protagonista o poder, a dominac&o e o dinheiro®.

A verdade trazida por Cristo é a estrela que descortina o caminho dos homens em

8 Cf. MANZATTO, Antonio. Reflexdo Teolégica a Partir da Antropologia Contida nos Romances de Jorge Amado. S&o Paulo: Loyola,
1994,
8 FEAMILIA CRISTIANA. Il vangelo che non conoscevate. Mildo: Paulinas, 1985.
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direcdo ao bem; é a ultima possibilidade que Deus oferece, para se reencontrar o projeto
primordial de fraternidade que teve inicio com a criagdo. Se 0 homem, buscando a verdade, é
capaz de ver para além de si mesmo e enxergar as coisas acima dos limites de seus proprios
interesses, encontra a possibilidade de relacionar sua vida e seu agir de acordo com o projeto
cristdo de salvagdo. Pode-se aplicar a essa situagéo as seguintes palavras do Deuteronémio:

A lei que hoje te imponho nédo esta acima de tuas forcas nem fora do teu
alcance. Ndo esta, para que digas: ‘Quem subird por nds ao céu e nos ira
buscar?’ Nao esta tdo pouco do outro lado do mar, para que digas: ‘Quem
atravessara o mar para nos buscar e nos fazer ouvir para que a observemos?
N&o, ela esta muito perto de ti: esta na tua boca e no teu coracao; e tu podes
cumpri-la’(Dt 30, 11-14).

E assim, o Criador através do novo Adao, vai desvendando o “novo homem” para o

proprio homem na realizacdo de um caminho em direcdo a justica, paz e fraternidade

universal, ou seja, na implantacdo do Reino de Deus entre nos.

3.1.2 A resposta humana

Max Plank, o fundador da Fisica Quantica, que ndo era propriamente cristdo, no
sentido rigoroso do termo, certa vez declarou:

Se eu, como fisico e todos os fisicos, nao tivéssemos fé na existéncia de um
Criador que criou 0 mundo com ordem, teriamos a paciéncia, forca e energia
para procurar por toda vida, equacGes, procurar a unidade do Universo,
procurar as inter-relacdes?®

O homem ¢é livre para dar uma resposta a Deus de insercdo no plano divino de
salvacdo, de se sentir chamado a uma doacdo total de sua razdo a verdade que a Revelacdo

trouxe para a humanidade. O Espirito Santo orienta o raciocinio em direcdo a fé, que é dom de

8 |UCClI, Elian Alabi. (Org.). Pedagogia do Encontro, Globalizag&o, Meio Ambiente e outros ensaios, Sdo Paulo: Saraiva, 2007, p. 77.
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Deus, mas de aceite livre e natural que leva seus fiéis ao fim sobrenatural de participar e dar
continuidade ao projeto de vida proposto pelo Deus Uno e Trino. A essa aceitacdo de seu
espirito e de tudo o que Jesus falou e exemplificou com seus proprios atos, 0 homem responde
através dessa fé, e passa a nortear 0 agir de sua vida prética e espiritual. Mas acreditar ndo é
apenas um assentimento que parte do intelecto ou mesmo da emocdao e confianga que se possa
ter. E um estado de espirito em que o homem se envolve totalmente com aquilo que espera.

Essa experiéncia envolvente ndo é uma formula magica, é uma doacdo do homem,
com todas as suas limitacGes. Apesar da certeza da salvagdo eterna, ele é ainda um pecador,
mas sua adeséo a fe cristd o faz peregrino no caminho do bem.

A medida que 0 homem se humaniza, através da mensagem religiosa, que norteia para
a fraternidade universal, por meio da educacéo, da arte e da cultura, vé-se crescer também a

idéia de Reino de Deus.

O processo da construcdo do Reino de Deus em geral ndo é um processo
pacifico e harmonioso. Isso ocorre devido as forcas do anti-Reino que
reagem contra as forcas do Reino de Deus. Impulsos para realizar valores do
Reino estdo sendo combatidos por interesses opostos. Nessa dialética
historica, pode ser que as forcas do anti-Reino se revelem de maneira aberta.
[...] Mas, pode ser também que tais forcas ajam de maneira oculta. Pode ser
gue o anti-Reino, por sua vez, até use argumentos religiosos ou teol6gicos
para combater 0 Reino®.

“Chegou o tempo a sua plenitude: em Jesus Cristo esta presente e atuante o Reino de Deus. O

Cristo é, a0 mesmo tempo, quem anuncia o Reino e aquele em quem o Reino se realiza”®.

8 BLANK, Renold J. Escatologia do Mundo: o projeto cosmico de Deus. S&o Paulo: Paulus, 2001, p. 218-219.
% | ATOURELLE, René, Teologia da Revelagéo. S&o Paulo: Paulinas, 1985, p. 49.
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3.1.3 A Arte revelando o humano, revela Deus

Se Cristo veio para anunciar a Deus, veio também para anunciar o humano. A
antropologia cristolégica v& Deus como uma visdo futura do homem tal como Deus o
concebe, mas por motivos histdricos, a humanidade ndo vé ou ndo procura Deus em Ssi
mesma, pois aprendera a ver o Criador longe da propria antropologia.

Via de regra, as artes sendo transmitidas por via humana, propdem seu espaco, entre
outros discursos, esperando contribuir com a expressividade e beleza, que sdo inerentes ao seu
proprio carisma, para enriquecer o espirito dos homens. A arte tem também uma misséo
profética, que € de atributo da propria Revelacdo cristd e tem como objetivo influenciar a
sociedade, como faz a sociologia ou procurar compreender o ser humano, como faz a
psicologia.

Assim como o Verbo encarnado, o discurso da arte, quando engajada na problematica
de seu tempo e lugar, usa o espago que Ihe compete, esperando “iluminar o caminho” de todo
ser que vem a esse mundo® (cf. Jo 1, 9-10).

Geralmente, mesmo como um ato de denuncia ou apontando facetas negativas, as artes
visuais discutem a melhoria humana em todos os sentidos, pois como ja foi dito, assim que
comecaram a deixar a préopria animalidade, nossos ancestrais ja buscavam sua propria
transcendéncia através da danca, da musica e da pintura. Procuravam o elo perdido entre sie 0
Criador, demonstrando com isso a sacralidade cognitiva do ser. “No final, Deus criou o
homem, fruto mais nobre de seu projeto, a quem submeteu o mundo visivel como campo

imenso onde exprimir a sua capacidade inventiva™®’.

& Cf.~GESCHE, Adolphe. O Cristo. S&o Paulo: Paulinas, 2004. (Colecdo Deus para pensar 6 ).
8 JOAO PAULO II. Carta do Papa Jodo Paulo Il aos artistas. 1999. Sao Paulo: Paulinas, 2006, p. 6.
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Esse didlogo que a pintura tem mantido com a transcendéncia humana, através dos
séculos, se entrelaga, como no caso de Guignard, com a religiosidade que caracteriza sua
cultura e com a pertenca a um povo e lugar. De fato, arte € o lugar do humano, de sua
expressividade, pois apenas o olhar do homem tem a capacidade de aperceber-se da beleza
que existe na natureza viva ou morta. Assim, quando o artista produz uma obra, seja ela qual
for, esta na verdade exprimindo um conceito que ndo deixa de ser um reflexo de seu préprio
ser. Ao plasmar uma obra de arte, seu autor manifesta por meio dela muito da sua
personalidade e das coisas que caracterizam seu modo de pensar e agir. Um trabalho artistico
da a conhecer o intimo de seu criador, revelando o contributo original que ele oferece a
historia humana. Por esse fato, a arte ndo se constitui apenas da historia de obras, mas também

fala, por si mesma, da historia dos homens.

3.1.4 A Arte e a visdo mistica

Deus se revela quando a disponibilidade humana se abre para a sua a¢éo, conforme a
propria vontade do Criador. Por intermédio dessa abertura 0 homem se torna testemunha da
presenca salvifica de Deus no mundo, pois a histéria é o lugar do humano, e atraves de suas
acOes, quando estas convergem para a melhoria das pessoas como um todo, percebe ai as
maos do Criador.

Todos se lembram de momentos bons, maus ou mesmo tragicos de suas vidas, fazendo
deles a bassola que norteia 0 seu posicionamento frente a sociedade e a0 mundo que o cerca,
mas somente o0s artistas e 0s pensadores misticos, talvez mais que filosofos, socidlogos e
mesmo a psicanélise, conseguem transformar as “coisas da vida” em caminhos para a alma

humana descortinar seus mistérios.
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Essa é a diferenca entre o artista e as pessoas comuns. Embora todos nos
sejamos dotados de uma dimensdo estética, SA0 poucos que conseguem
expressa-la de forma tdo viva, bela e profunda. A tradicdo os chama de
génios da arte: pintura, masica, literatura, escultura etc. Sua visdo transcende
o0 olhar do senso comum, elevando-se ou aprofundando-se no mistério da
criacao®,

O mistico também € um artista dos fatos da vida, tragédias, amores, sonhos e
esperancas.

Nesses caminhos a humanidade se move em meio a um vendaval turbulento de medos,
angustias e contradi¢fes, ameacando constantemente os frageis pontos de seguranca.

E, muitas vezes, sem nogéo exata do caminho, o ser humano tateia, tentando vencer as
rotas duvidosas que lhe sdo impostas.

O olhar do artista, principalmente aqueles comprometidos com seu povo, sejam eles
brasileiros ou ndo, como o0 mistico na contemplagédo e oracdo, consegue divisar por tras das
tempestades, a beleza do sol brilhando. Transcende as contingéncias da vida comum,
enxergando em fatos corriqueiros a beleza proposta pelo Absoluto, como fez Guignard,
pintando as procissdes religiosas, as festas folcloricas com suas luzes e cores, tdo importantes
nas pequenas cidades, as festas de casamento das pessoas simples, as ruas estreitas de uma
cidadezinha historica e a relacdo fraternal entre seus moradores. Assim, o artista tenta dar ao
mundo, através de seu trabalho, algo sélido e definitivo, pois o Altissimo o dotou com a
capacidade de identificar, no quadro banal dos afazeres e acontecimentos do dia-a-dia, uma
janela para a construcdo do Reino pedido por Deus.

Mais importante que a sabedoria é a percepcao do artista. E ela que pode transformar os

fatos do cotidiano em quadros vivos para a construcdo da justica e da paz. O seu olhar arguto

¥ GONGALVES, Alfredo J. Arte e Mistica. [ADITAL] Agéncia de informacio Frei Tito para a América Latina. Disponivel em:
<http://www.adital.com.br/site/noticia-imp.asp?cod=47371&lang=PT> Acesso em: 22 ago. 2010, 21:15.
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mergulha na vontade humana de estar na prépria casa, entre os seus. Como 0 mistico, o artista
é sempre guiado pela busca de novos caminhos, que o faz sempre avangar na tentativa ou
obrigacdo de iluminar o caminho daqueles que vém atrés.

Dessa insistente compulsdo de superar os proprios limites, forja-se a arte que
descortina, para os homens e mulheres, a beleza, sabedoria e, acima de tudo, o sentido
qualitativo para a vida em geral, principalmente, dentro da mentalidade pds-moderna em que
tudo se torna relativo. Os valores intemporais, inerentes a dignidade de cada um, sdo cada vez
menos transmitidos e cada vez menos experimentados. Pela complexidade das instituicdes,
inclusive religiosas, devido a sua incapacidade de contato com um mundo dominado por uma
nocao utilitaria, pragmatica e imediatista, o que se conta é o eu e ndo o coletivo.

Hoje a maioria € condicionada por motivos diversos a emitir opinides também
imediatistas e sem espirito critico. Num mundo invadido por distracdes vulgares, muitas vezes

se chega a desrespeitar a individualidade da pessoa.

Para explicar o laicismo moderno. Cornélio Fabro® cunhou a frase “Deus,
se existe, ndo conta”. Poder-se-ia dizer, nos mesmos termos, que na cultura
atual, “a verdade, se existe, ndo conta”. Um pragmatismo cinico e uma razao
reduzida, que elimina qualquer reflexdo metafisica, fizeram com que a
questdo da verdade parecesse irrelevante para a vida cotidiana®.

3.1.5 Guignard e a busca de Deus

Da parede que forma o fundo de Os noivos, obra executada em 1937, que pode ser
considerada como sintese da producdo guignardiana, pende um quadro representando o

coracao de Jesus, que assinala a presenca do sagrado na obra do artista.

®FEABRO, Cornélio. Nasceu em Flumignano, Italia, em 1911 e morreu em Roma, em 1995. Autor de vasta obra de teor tomista.
% BORBA RIBEIRO NETO Francisco. A beleza do amor e a Enciclica Humanae Vitae de Paulo VI. Communio Revista internacional de
teologia e cultura. Petropolis RJ: v. XXVII, n. 4, p. 1131, [out./dez.] 2000.
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De familia catdlica e educado nesta religido, assim se declarou as autoridades
alemads, ao requisitar passaporte e por ocasido de seu casamento. Entretanto, o artista ndo
ligava a sua espiritualidade as obrigacdes litdrgicas. E ndo serd no pietismo ou nas palavras
que disse sobre Deus, mas na vida e na sua arte é que o sentimento e a busca do sagrado sdo
encontrados. Sua producdo religiosa é bastante significativa. Nos anos de 1920, apareceram
uma Pietd, duas aquarelas de Sdo Sebastido, um Jesus Cristo, um Cristo com duas Madonas e
outras telas de Sdo Sebastido. Na década de 1930, o artista deu inicio a sua pintura decorativa
em grandes espagos e, em seu primeiro trabalho, pintou um formoso e atlético S&o Sebastido
transpassado por seis flechas, no teto de um restaurante na entéo capital federal. Em 1933, um
S&o Jodo menino e ainda, em 1934, uma xilogravura da cabeca de Cristo unida pelos olhos a
de um santo, dentro do espirito expressionista e dramatico que foram as principais marcas de
sua producdo religiosa. Registrou também em suas telas as procissdes religiosas de Ouro
Preto e muitas de Santo Antonio. O artista dizia que se precisasse de dinheiro, pintava logo
um Santo Antonio, pois sempre haveria uma moga “casadoira” disposta a compra-lo.

Pode-se entender, pelo olhar de Guignard, que a religiosidade popular é uma
importante compulsdo de inculturacdo do povo através da fe. N@o se trata sO de expressoes
religiosas, mas de valores, critérios, condutas e atitudes que nascem do espirito catolico e
constituem a sabedoria desse povo™.

Sentir-se parte de um povo, de seu pensamento, de seus costumes, constitui o traco de
identificacdo que esse povo possa ter consigo mesmo. Como ja se disse, na arte dos grandes
pintores compromissados com sua gente, essa pertenca fica patente, pois ndo se pode olhar
para uma tela de Goya sem se lembrar da Espanha, um mural de Siqueros remete ao México,

Andy Warhol leva a cultura de massa norteamericana e Guignard, assim como outros artistas

" CONSELHO EPISCOPAL LATINO-AMERICANO (CELAM). Concluses da IV Conferéncia de Santo Domingo: nova evangelizacéo,
promocdo humana, cultura cristd. Sdo Paulo: Paulinas, 2006.
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com 0 mesmo comprometimento, lembram a brasilidade com tudo o que essa pertenga possa
trazer de positivo ou de negativo.

Da mesma forma que Jesus viveu, ao se inserir na histéria dos homens, assumindo a
realidade concreta de seu povo e lugar, tomando parte em suas tradicdes religiosas, mas
também aderindo a seus dramas e alegrias e defendendo as minorias ultrajadas, esses artistas
engajados, através de sua arte, contribuem para a implantacdo do “Reino de Deus”. Da mesma
forma que Jesus eles ndo sdo apenas um ponto obscuro na multiddo. Eles lutam pelo
engrandecimento de todos, principalmente dos desvalidos. Seu discurso vai em direcdo a
igualdade e fraternidade universais: seu ideal é coletivo. E, assim, como o Verbo Encarnado,
ndo querem com isso transformar sua gente em seres despersonalizados e inOGcuos, pois
respeitam a alteridade. Guardam suas préprias caracteristicas e diferencas, jamais forcando
um padrdo de vida em que o forte impGe suas caracteristicas e valores, sejam bons ou ndo, aos
mais fracos. 1sso ndo € o Reino de Deus, pois esse reinado, firme na luta pelos explorados,
indefesos e sem voz “garante a todos a mesma liberdade para desenvolver uma auto-
compreensdo ética, a fim de formar uma concepgdo pessoal da “boa vida”, segundo a

92 ‘mas pedindo a todos que ajam como irmaos.

capacidade e critérios proprios
A escolha deste quadro, de motivo profano, em meio a extensa obra de Guignard, é

para ligar a Teologia a Antropologia.

3.1.6 Marilia e a visao de Deus

Aos olhos do Criador, ndo € o poderio bélico, por mais moderno que seja, nem a

astuciosa propaganda subliminar, que deveriam dirigir e dominar o mundo, mas o poder do

2 HABERMAS, D. Jiirgen. O futuro da natureza humana. A caminho de uma eugenia liberal? S&o Paulo: Martins Fontes, 2004, p 5.
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Espirito que vivifica. E da inteligéncia humana que surgem as idéias que alavancam a
humanidade. Mas, apesar de todo progresso, 0s homens ndo conseguem descomplicar as
relagdes de uns para com os outros. Em sua arrogancia, o homem tenta livrar-se de Deus, ou
pior, faz do Altissimo um pardmetro para imposicdo de interesses pessoais, sem levar em
conta o irmao.

O quadro mostra, em seu significado mais exato, alguém unido a Cristo e a propria
historia. Marilia ndo quer afastar esses dados de sua vida. O personagem quer fazer do
Altissimo o centro de sua vida. Sua postura mostra o Deus revelado pela boa acdo dos
homens. Ela entendeu que essa Revelacéo significa procurar o lado bom da natureza humana.
O Bom é um sé (Mt 19,17).

Ao assumir o projeto jesuanico, a jovem retratada assume conscientemente o respeito
as diferencas étnicas e religiosas, por isso mesmo respeitando a propria, a defesa da ecologia e
de tudo o que concerne a felicidade e ao bem do proximo. Cristo e a Igreja, que dele da
testemunho pela pregacdo evangélica, transcendem todos os particularismos de estirpe ou
nacdo e, por isso, ndo podem ser considerados estranhos a ninguém e em nenhuma parte.”
Cristo, com sua palavra, veio para edificar o “homem novo” para que a humanidade seja
renovada e imbuida de fraternidade, amor e sinceridade, construtores da paz sonhada por
todos. Marilia se une a esses que caminham em direcdo a Casa do Pai. Por isso, com sua
postura, ela coopera com a promo¢ao do reinado do Altissimo.

A personagem ndo entende um Deus que esteja longe, fora de sua realidade, de seu
dia-a-dia comum e concreto, que ndo tenha uma visdo universal de amor e fraternidade
absoluta, principalmente no respeito as diferencas étnicas e culturais de cada povo, quando

esses dados trazem um significado positivo para sua gente. Para ela, o Filho do Homem néo

% A VOZ DO PAPA. Ad gentes, decreto do Concilio Vaticano 1 sobre a atividade missionéria da Igreja. Sao Paulo: Paulinas, 2005, p. 22.
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estd apenas no ceu, julgando os atos humanos, pois o crucifixo que pende em seu regaco nao
fala de poder, mas sim de edificar seres livres e espontaneos no caminho do bem e do respeito
ao proximo. Seu crucifixo ndo a domina, niio a torna presa de medos, mas a liberta. “E para a
liberdade que Deus nos libertou” (Gl 5,1).

Marilia leva o fato de pertencer a um pais e a sua propria cultura a um patamar
missionario. Ela em sua postura se torna uma pregoeira do evangelho. Assume efetivamente o
triplice munus recebido em seu batismo como membro de Cristo, sacerdote, profeta e rei.
Como mensageira da verdade, ela mostra em si mesma aquilo que espera um dia estar
definitivamente implantado no coracdo humano, o respeito a dignidade da pessoa, no seu
testemunho de beneficéncia e caridade cristd. Marilia torna presente o caminho do Senhor,

inclusive na aceitacao total do fato de pertencer a um povo, a um lugar e a uma cultura.

3.2 Teologia da imagem

Emerson, no ensaio “O poeta” de 1844 procurou unir o verdadeiro, o bom e o belo,
afirmando: “O universo tem trés filhos, todos nascidos ao mesmo tempo. Teologicamente,
chamam-se ‘0 Pai, o Filho, e o Espirito Santo’ Mas nds 0s chamamos o Sabio, o Cumpridor e
0 Orador. Estes correspondem respectivamente, amor ao bem, amor a verdade e amor a
beleza. Os trés sdo iguais”®. E missdo do artista explicitar a beleza e também denunciar o
mal, através da beleza e, representando a natureza e os fatos do mundo, permanece em
profunda relacdo com Deus.

A problematica da representacdo de imagens religiosas sempre esteve presente no

caminhar da Igreja, inclusive foi objeto de estudos em varios Concilios. Essa proibicao

 PELIKAN, Jaroslav. A imagem de Jesus através dos séculos. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2000, p. 213.
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manifestou-se desde o inicio, fundamentada no Decélogo: “N&o fards para ti imagem
esculpida de nada que se assemelhe ao que existe la em cima nos céus, ou embaixo na terra,
Ou nas aguas que estao de baixo da terra” (Ex 20,4). Esse fato ndo impediu os judeus de ornar
com afrescos e pinturas algumas de suas sinagogas, como a de Doura Europos®, definitiva
para 0 nascimento da arte catélica. Os cristdos também buscavam a comprovacao do uso de
imagens na primeira alianga, como os querubins da arca e a decoracdo do templo de Salomao.
Mas, por outro lado, sempre esteve no discurso daqueles que defendiam a iconodulia, o
sentido biblicoantropolégico da Criagdo, que afirma: “O homem foi criado a imagem e
semelhanca de Deus.”

Apesar de a Igreja, ha varios séculos, fazer uso da arte e da beleza para representar o
transcendente, principalmente a encarnacdo de Deus na pessoa real de Jesus Cristo, no século
V11, foi introduzido pelo imperador bizantino Le&o Ill, o Isdurico, (717 a 741) o movimento
ou heresia, denominado “iconoclasmo” que rejeitava toda e qualquer veneragdo a imagens,
icones ou simbolos religiosos. Os motivos que levaram esse imperador a propagar esta forma
de rejeicdo, permanecem obscuros, mas talvez pudesse ter sido influenciado pelas sucessivas
derrotas frente ao Isla, que ndo permitia, como ainda hoje, imagens figurativas referentes a
propria teologia.

Desde o inicio da era cristd, o0 mundo concreto para seus fieis, apesar do pecado nele
existente, jamais poderia ser desprezado, pois criado pela graca do Altissimo foi também por
Ele habitado. Sdo Jodo Damasceno, entre 720 e 740, escreveu uma grande defesa da

representacdo das imagens catllicas através de conceitos artisticos. Este santo deixou claro

% DOURA EUROPOS, cidade fundada pelos macedonios & direita do Eufrates por volta de 300 d. C. Apelidada de “Pompéia do deserto
sirio”. Os murais afrescos de sua sinagoga, hoje no museu de Damasco, foram de fundamental importancia para a iconografia crista.
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que os cristdos ndo reverenciavam a matéria em si mesma, mas criada por Deus, nela poderia
existir algo de transcendente, impregnada da graca e energia divinas: “ndo venero a matéria;
venero Quem fez a matéria e Quem, por mim, se tornou matéria [pela Encarnacédo] e aceitou
habitar na matéria para através dela realizar a minha salvacao; e ndo cessarei de reverenciar
através da qual se faz minha salvacdo”®. Por volta de meados do século 1X, a rejeicio a
imagens j& havia sido totalmente abandonada pela cristandade. O iconoclasmo foi condenado
pelo Terceiro Concilio de Nicéia, em 787. No século XVI, voltou a mentalidade anti-
iconografica. Infelizmente, por esse motivo, foram destruidos muitos tesouros da arte
religiosa ocidental.

Gracas ao apreco da Igreja pelo mundo material, representado pela arte catdlica, o
incomensuravel patrimdnio artistico cristdo, pertencente a toda civilizagdo humana, chegou
até nos.

Jesus, pelo que tudo indica, era alheio ao problema da arte religiosa, mas ndo ao senso
artistico: “Observai os lirios do campo, como crescem, e nao trabalham e nem fiam. E, no
entanto, eu vos asseguro que nem Salomao, em toda sua gloria, se vestiu como um deles”( Mt
6, 28-29).

Nas cidades vizinhas do Mediterraneo, esculturas grandes e pequenas eram muito
comuns. Talvez pelo fato de ndo se criar um relacionamento com a arte pagd, o uso de
imagens ndo tenha sido estimulado. O uso de esculturas foi introduzido na Igreja ocidental no
século XI, periodo de construcdo das catedrais de estilo romanico. Em seus porticos, sempre
imbuidos de uma conotacdo didatica, seus artifices, geralmente, representavam Cristo como

juiz universal, acompanhado pelos personagens do Apocalipse. Normalmente esses porticos

% WOODS Jr, Thomas E. Como a Igreja Catélica construiu a civilizagéo ocidental. Sio Paulo: Quadrante, 2008, p 112.
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das igrejas romanicas ofereciam estas imagens para sublinhar que Cristo é a porta que conduz
ao céu®’. Nas igrejas de rito ortodoxo oriental, as esculturas ndo sdo usadas até os dias atuais,
apenas icones e pinturas, apesar da convic¢do de que a mensagem evangélica tenha sido desde
0 inicio disseminada pela palavra, mas também, pela imagem. O estudo cientifico da
iconografia cristd ndo leva em conta a historicidade das imagens aquiropoetas, como 0 Santo
Sudario e Verobnica; e a imagem apostdlica, a Virgem supostamente pintada por Sdo Lucas.

Nos trés primeiros séculos, foi muito timido o uso das imagens, s6 com a oficializacdo
do catolicismo por Teoddsio, em 386, é que comecou a se desenvolver a arte cristd. No ano
600, j& havia um consenso bastante didatico a respeito da representacdo iconografica na
Igreja. Pode-se entender essa questdo pelas palavras do Papa Gregdrio Magno: “As imagens
ndo devem ser adoradas, mas tém direito de cidade na medida em que sdo para 0S que nao
léem, o que a Biblia é para os que sabem ler”®%.

N&o existem elementos que possam definir com certeza, em que época exatamente se
iniciou a veneracdo de imagens. As pinturas catacumbarias e dos primeiros centros cristaos
provavelmente sO visassem o reconhecimento entre si daqueles que aderiram ao novo
pensamento religioso, por motivo das perseguic6es, como também tornar mais eficaz o ensino
oral. Com o decorrer do tempo e livres dos seus algozes, a “arte-catequese” foi aos poucos se
transformando em “arte-culto”. Sao Joao Damasceno confessava que, “quando ndo tinha
livros, ou lhe faltava disposicdo para ler, ia a Igreja e 14, olhos fitos nas imagens, meditava e
rezava”®,

Mesmo com a mudanca da Idade Média teoldgica para o espirito humanista da

Renascenca e a incorporacdo de motivos profanos antropocéntricos nas artes visuais,

" PAPA BENTO XVI. As Catedrais Géticas: sintese de arte e fé. Revista mensal dos Arautos do Evangelho. Sdo Paulo, n° 97, p. 6, [jan.
2010].

% BOESPFLUG,Frangois.Imagens.In: LACOSTE, Jean lves. Dicionario Critico de Teologia. Sio Paulo: Paulinas; Loyola, 2004, p. 21.

% ARRUDA, Arnaldo de M. A Mudez Eloquente das Imagens. S&o Paulo, 1969.
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principalmente entre os pintores ndrdicos, flamengos e alemaes, a inspiragdo religiosa crista
continuou bastante evidente, protegida pelo papado, protetor das artes.

A imagem é a grande mensagem universal que a todos unifica, seja ela qual for, um
poema, uma paisagem, uma fotografia, uma igreja e tantas outras formas das chamadas artes
visuais, pois, via de regra, remetem através do olhar sensivel, a uma realidade além do
imediato que se vé€ e sente. “Toda vitalidade do mundo passa através de imagens de arte,
beleza, sons, cores, gestos [...] formando “um todo”, um conjunto, uma unidade que garante a
sobrevivéncia do ser'%.

O Catecismo da Igreja Catolica € bastante claro no significado antropologico dos
gestos e imagens: “Deus fala ao homem por intermédio da criacdo visivel. O cosmos material
apresenta-se a inteligéncia para que este leia nele os vestigios de seu criador. A luz e a noite, 0
vento e o fogo, a agua e a terra, a arvore e os frutos falam de Deus” (C.1.C., 1147).

Até hoje, apos séculos de civilizacédo, o poder da imagem continua sendo infinito, pois
como ja foi dito, Deus se revela também através do Filho, imagem concreta, como todos nos.

Dessa forma, através das artes, uma compulsdo humana, fica patente a possibilidade de

vislumbrar os caminhos da exceléncia Divina.

3.2.1 Marilia, sua imagem e sua missao

Na Ameérica Latina, além da cultura ocidental dominante, existe paralelamente

uma gama de diferentes culturas, na grande convergéncia de costumes e numa pluralidade

100 pASTRO, Claudio. Arte Sacra, o espago sagrado hoje. S#o Paulo: Fotolito Grafa, 1993.
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étnica de indios, brancos, negros, mesticos, com uma enorme diferenga entre ricos e pobres e
0s que tém acesso ao estudo e a educacdo. Marilia € fruto assumido desses contrastes.

Esta probleméatica comecou a ser entendida com a chegada dos primeiros
missionarios ao novo mundo. O que os impelia a estas terras desconhecidas ndo era a
ganancia por riquezas e nem interesses pessoais. Vinham apenas imbuidos de uma enorme
vontade de implantar a Igreja como sinal de fraternidade e salvacdo. Tendo em seus coracdes
o sagrado pedido contido no Evangelho: “Ide por todo mundo, pregai [...] Fazei discipulos
todos os povos” (Mc 16,15). Isso dentro do postulado teoldgico e das possibilidades da
época, deixando as marcas de suas luzes e também de suas sombras, na realizacdo da obra
evangelizadora no novo mundo. Mas ndo foram poucos os que se dedicaram a causa dos
direitos dos oprimidos, na dendncia do depauperamento dos valores que havia em suas
culturas e na exploracdo escravagista sobre o povo nativo: Montesinos, Las Casas, Frei Juan
del Valle e tantos outros, mas, em especial no Brasil, o Padre Antonio Vieira. Transcreve-se
aqui um trecho de seu primeiro discurso, a respeito dos abusos vergonhosos cometidos contra

0s indigenas e negros ao retornar da Corte para o Maranh&o, em 1653:

No nosso Evangelho, dizia ele, offereceu o demdnio todos os reinos do
mundo por uma alma; no Maranhdo ndo é necessario ao deménio tanta bolsa
para compral-as todas... Basta acenar ao diabo com um tijupar de pindoba e
dois tapuias e logo estd adorado com ambos os joelhos. Oh! Que feira tdo
barata! Negro por alma, e mais negra ella que ele! Esse negro serad teu
escravo esses poucos dias que viver; e tua alma sera minha escrava por toda
eternidade, enquanto Deus fér Deus. Este é o contracto que o demonio faz

convosco'®.

Se estes povos, ainda eram desconsiderados pelos colonizadores, ndo eram

desconsiderados desde toda eternidade pelo Criador e por Ele tdo amados com a mesma

101 THESOURO DA JUVENTUDE. Os jesuitas no Brasil. Rio de Janeiro: W.M. Jacson, Inc. Rio de Janeiro. v. 6, p. 1705.
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paternidade que o Filho revelou a toda humanidade, na plenitude dos tempos, para o resgate
de todos: “E porque sois filhos, enviou Deus aos nossos coragdes o Espirito de seu Filho, que
clama: Pai! De modo que j& ndo és escravo, mas filho. E se és filho, és também herdeiro,
gracas a Deus”(Gl 4, 6-7).

Embora, para Jesus s6 exista uma raca, a raca humana, cada grupo étnico e cultural
desenvolve seus proprios valores, que, na maioria das vezes, ndo sdo prejudiciais ao espirito
de fraternidade universal. Essas diferentes formas de viver, muitas vezes ndo séo reconhecidas
e mesmo respeitadas em sua linguagem, valores e costumes.

Na visdo de hoje, Marilia sabe que, com a globalizacdo da economia, “nasceu um
pensamento Unico, um modo de viver Unico, um sistema de valores Unico. Quem ndo se
adapta fica fora da rede de comunicacdo mundial. O seu nome é ignorado”.'* Ela faz
entender que a mentalidade neoliberal impds ao mundo um individualismo exacerbado, que
transforma o ser humano em mercadoria. Essa nova forma de pensar faz das pessoas
compradores e vendedores numa competicdo constante, dentro de uma ideologia imediatista e
organica, em que ha vencedores em meio a uma multiddo de vencidos, principalmente entre a
populacdo pobre e sem voz de todas as nagdes. Esses sao “0S descartaveis”, pois ndo tém a
capacidade de consumir, assim ndo interessam a essa mentalidade consumista e anti-solidaria,
em que o valor de cada um é medido pela capacidade de comprar.

A personagem anuncia uma outra globalizag¢do: “[...] a universalidade do Mistério de
Salvacdo que, em Cristo e no dom do Espirito Santo, opera em toda a humanidade e,

59103

portanto, em nossos povos latinoamericanos” ", que € feita pela fraternidade, em que €

possivel assegurar o desenvolvimento integral da pessoa humana dentro de sua prépria

102 COMBLIN, José. Quais os desafios dos temas teol6gicos atuais? S&o Paulo: Paulus, 2005, p. 6.
103 CONSELHO EPISCOPAL LATINO-AMERICANO. A Pastoral nas Missées da América Latina. Documento final do primeiro Encontro
Continental das Missdes na América Latina. Melgar, Colémbia. Petrépolis: Vozes, 1968.
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cultura, que deverd entender-se como uma tomada de consciéncia por todos da dignidade
pessoal de cada um, num esforco de solidariedade para com os homens e com a historia.

Esta pintura remete, também, hoje e sempre, a uma consciéncia mais viva do espirito
missionario. Marilia, batizada, deseja mostrar com seu exemplo que também € participante do
trabalho na “vinha do Senhor”: “Ide vés também para minha vinha” (Mt 20,3-4. O eco desse
chamado longinquo continua ao longo da histéria; é dirigido a todos os homens e mulheres
que vém a esse mundo. Esse apelo se estende a toda humanidade, pois € um chamado de
amor.

Lembra-o S. Gregdrio Magno que, ao pregar ao povo, comentava assim a
parabola dos trabalhadores da vinha: “Considerai 0 vosso modo de viver,
carissimos irmaos, e vede se ja sois trabalhadores do Senhor. Cada um avalie
o que faz e veja se trabalha na vinha do Senhor”®.

3.2.2 A Arte, a Teologia e a Cultura

Quando comprometida com a cultura e com a histéria, a arte, seja ela de que
modalidade for, vai guardar as referéncias do lugar e do povo que, em sua hermenéutica

existencial, Ihe deu origem e inspiracdo,

Na qual todas as interpretacGes da mensagem cristd provém da compreensao
da situacdo existencial do homem na cultura e na histéria. Cada época tera
de interpretar a mensagem crista em correspondéncia com sua situacdo para
que essas interpretacfes tenham validade. Toda questdo humana pode surgir
epistemologicamente e ser estruturada pela cognicdo, mas esta
originariamente fundamentada na existéncia — ou seja, a questdo humana so6
pode originar-se na existéncia. Por isso, a teologia deve partir da analise da
existéncia — isto &, deve de inicio ser ontoldgica’®.

A obra de arte pode também ndo expressar ou ndo estar comprometida, por motivos

diversos, ao pensamento cultural e historico de seu proprio povo. Esse ndo é o caso de

104 J0AO PAULO II. Christifideles Laici. Exortagio Apostélica, 1988. Séo Paulo: Paulinas, 2004, p. 6.
1%GOTO, Tommy Akira. O fendmeno religioso. A fenomenologia em Paul Tillich. Séo Paulo: Paulus, 2000, p.4.
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Guignard. Sua pintura reflete o Brasil, sua histéria e seu pensamento, caminhando por um
desenvolvimento pictorico que garante a subsisténcia de normas e mesmo de instituicdes que
retratam o ser e 0 agir de sua comunidade, como “A familia de fuzileiros”, de 1935.

Dessa forma a cultura passa a significar tudo o que seja transmissivel, de geracdo para
geracdo. Em sentido teoldgico, significa a arte dando seu contributo para a melhoria humana
concreta e espiritualmente, sem nenhuma excec¢éo, e assim mostrando o projeto de Deus.

O comprometimento humanistico e a simbologia que se percebem na pintura deste
virtuose dos pinceis, fornecem a chave para um enquadramento teoldgico bastante
representativo, pois suas paisagens mineiras, festas folcldricas e religiosas, de seus santos e 0s
varios quadros representando familias se transformam numa tentativa constante de penetrar na
mentalidade do povo e em seu modo mistico de entender e conduzir a vida.

Se a teologia quer falar através das artes, nada mais importante do que a pintura. As
artes visuais tém sido um importante documento no estudo histérico do comportamento dos
seres, da natureza, da politica e dos costumes em geral. A propagagao da “Boa Nova” desde
seus primordios se apropriou da arte dos pinceis para propagar sua verdade e, também, como
ja foi dito, para que os cristdos se reconhecessem durante o periodo das perseguicdes. A obra
pictorica foi usada por muito tempo pela Igreja para auxiliar a propagacéo da fé entre aqueles
gue ndo poderiam ler, 0 que comprova que a sua conotacdo didatica e utilitaria pode levar o
espectador a um encontro com o transcendente. As artes visuais tém auxiliado a teologia,
através dos tempos, na sua reflexdo sobre a fé, pois ela penetra, segundo a forma como se
expressa, nos mais diferentes meios culturais de forma extremamente eficaz. Embora,
segundo Tillich, cada geracéo tera de interpretar a mensagem cristd em correspondéncia com

sua situagdo, para que essas interpretacdes tenham validade®.

1% GOTO,Tommy Akira. Op. cit., p.4.
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3.2.3 O Reino de Deus na obra de Guignard

A mensagem evangélica da Igreja oferece uma forca libertadora e criadora do
desenvolvimento humano, porque norteia a conversdo dos coracdes, o que leva o individuo a
reconhecer a dignidade de cada pessoa. Predispde a solidariedade, ao compromisso e servigo
ao irmdo e & comunidade.

O sentido altimo do compromisso cristdo para a promog¢do humana acontece quando
se olha o pr6ximo com espirito fraterno. Guignard deixou claro, em sua tematica pictorica, o
respeito a tudo o que faz a cultura de um pais: seu povo e seus costumes. Esse fato foi para
ele, assim como para Tarsila do Amaral e tantos outros, uma descoberta de verdade e beleza.

E importante lembrar que este quadro, Marilia de Dirceu, foi pintado por Guignard
no ano de 1957, época em que 0 musico Ronaldo Bdscoli, o “pai da Bossa Nova” referindo-se
a esse estilo musical, o definiu como sendo um “estado de espirito”, a0 que se poderia
acrescentar “um estado de espirito bem brasileiro”. Parecia que o Cristo Redentor abracava
realmente o Brasil, dizendo naquele momento: “Mostrem ao mundo sua identidade”.

Toda sociedade, como nucleo de pessoas, € sujeito e objeto de sua propria formacao
cultural: religiosidade, lingua, educacéao, costumes, politica etc., que, no decorrer do tempo, se
transforma em gestora de um projeto de ser coletivo, de uma forma de pensar dessa mesma
cultura ou grupo social. Ndo existe sociedade, por mais primitiva que possa ser, sem um
patrimdnio e identidade cultural préprios, que se vai transformando, com o correr do tempo,
em fontes de valores particulares e universais, tornando-se um mecanismo de integracédo
permanente de todo individuo na cultura de seu grupo. A pintura do quadro em questao
mostra esse valor de pertenga segundo o real contributo da Igreja ao “ethos” cultural

brasileiro. Sublinha o encontro do projeto de Cristo com o povo, advindo do Evangelho,
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fazendo disso um acesso a “Boa Nova” como fator de conversdo e de enriquecimento dessa
mesma cultura na mensagem salvifica.

A constituicdo apostdlica Gaudium et Spes afirma:

A pessoa humana ndo acede verdadeira e plenamente a humanidade a ndo
ser pela cultura. Segundo a Igreja a cultura é tudo aquilo pelo qual o homem
afirma e desenvolve as maltiplas capacidades de seu espirito e de seu corpo,
transforma o universo, humaniza a vida social, conserva as grandes
experiéncias espirituais, e as aspirac¢fes fundamentais do homem (GS 53,1).
Criado a imagem e semelhanga de Deus, todo ser humano ¢ uma ‘“histéria sagrada”,
portador de valores especificos e Uteis ao género humano. A pintura deste quadro, por fazer da
personagem um misto das ragas que compdem a nacéo brasileira, indigena, branca e negra,
visa a comunhdo das diferencas, opondo-se assim a todo tipo de discriminacdo e a toda
excluséo.

A fraternidade cristd esta fundamentada na Koinonia, comunhdo com Deus através da
comunicacgdo do Filho a humanidade (Cf 1 Jo 1,1-4). A Koinonia implica na unido de todos
em solidariedade fraterna, espelhada no plano salvifico de Deus. Esse fato expressa a
edificacdo do Reino, o que significa a erradicacdo de todos os males que o homem inflige a si
mesmo: egoismo, inveja, xenofobia, homofobia e assim por diante. Este plano de vida
universal e fraterno ndo é um ideal utopico, mas uma realidade ja presente, que tende a
acontecer paulatinamente, no caminhar imperfeito do homem, na concretude de seu
conturbado caminhar historico. Rumo a plenitude definitiva, no amor de Deus e do préximo.
A Escritura assinala esse projeto de vida como a universalidade cristd, apresentando a Igreja
como novo Povo de Deus e corpo de Cristo. No Filho se realiza essa nova alianca anunciada
pelos profetas (Cf. Jr 31, 31-34; Mt 26, 27-28).

Pois, “Ha um s6 Senhor, uma so fé e um sé batismo, um sé Deus e Pai de todos, que esta

acima de todos, por todos e em todos” (Ef 4, 5-6).
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3.2.4 Marilia e o Crucifixo que pende em seu regaco

Assim como Maria, a serva perfeita, Marilia faz de sua vida um “sim” a verdade
divina, sempre renovada na visdo da gruta de Belém ao Calvério. Marilia rege sua existéncia
pelo que Ihe diz a Mée Santissima, a mais perfeita discipula e evangelizadora, na forca de sua
figura materna, que, para 0 bem de todos, tudo suporta, tdo decisiva para que 0s povos do
mundo, mas principalmente da América Latina, se reconhecessem também, como ela, na
graca de filhos de Deus.

Em Guadalupe, se fez entender como “india”, e, nas dguas do rio Paraiba, emergiu
como “negra”, denunciando em si propria todo problema que a exploragdo dos mais fracos
traria ao Continente, oferecendo também com isso um exemplo perfeito de evangelizagédo
inculturada.

Através do doloroso olhar da méde vendo o Filho, que, morto e ensanguentado, fora
entregue em seus bracos ao pé da cruz, Marilia enxerga as injustas mazelas que ferem a alma
daqueles que, como ela, aceitam os designios do Senhor.

Ja entre os primeiros seguidores de Jesus, havia a no¢do de gque sua paixdo e morte na
cruz foram seu proposito fundamental. Os credos reconhecem esse fato, passando de seu
nascimento “da Virgem Maria” para a morte “sob Poncio Pilatos”. Na Carta aos Galatas,
Paulo declarou “ndo acontega gloriar-me sendo na Cruz de Nosso Senhor Jesus Cristo, por
guem o mundo esté crucificado para mim e eu para o mundo” (Gl 6,14).

O uso do sinal-da-cruz tem permeado todo o desenrolar da historia cristd, desde seu
limiar até nossos dias. Além de simbolo do “poder” de Deus, a cruz vem-se tornando, cada
vez mais, um simbolo de confianca em sua sabedoria, que proclama que um dia todos serdo

um em Cristo. Confirmando esta afirmacédo de fé, Paulo escreveu aos corintios:
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Os judeus pedem sinais e os gregos andam em busca de sabedoria,
nés, porém anunciamos Cristo crucificado, que para os judeus é
motivo de escandalo, para os gentios é loucura, mas para aqueles que
sdo chamados, tanto judeus como gregos, é Cristo, poder de Deus e
sabedoria de Deus. Pois 0 que € loucura de Deus é mais sabio do que
0s homens, e 0 que é fraqueza de Deus é mais forte do que os homens
(1Cor 1,22-23-24-25).

Nesta linha de raciocinio, Tertuliano afirmava: “Assim como a sabedoria do mundo é

»107 “talvez

loucura para Deus, também a sabedoria de Deus ¢ loucura na avaliagdo do mundo
referindo-se aos “espertos” de todos os tempos, que ndo conseguem entender ou conceber tal
ato de amor pelo préximo. O significado da cruz ndo termina com o Crucificado. A
simplicidade de sua forma sempre justificou os caminhos de Deus em dire¢do ao humano. As

barras, vertical e horizontal, representam, através da historia, a unificacdo e a suprema

harmonia de tudo em Cristo Crucificado.

3.2.5 No olhar de Marilia, a certeza do amor familiar

Marilia, ndo se deixa levar pelas propagandas enganosas, que poderiam colocar em
perigo sua capacidade de julgar com objetividade a problematica moderna que paira sobre a
familia. Ela tem esse discernimento pelo grande sentido que sua fé Ihe oferece; procura a
verdade apoiada na sua seguranca em Cristo, mesmo que esses valores ndo sejam hoje a
opinido da maioria. Marilia escuta a propria consciéncia e ndo se deixa levar pelo poder que
tém aqueles que, em nome de um pretenso “modernismo”, querem afasta-la daquilo em que
acredita: na missdo educativa, fundamentada em sua participacdo na obra dignificante de
Cristo, que encontra uma forca vigorosa no sacramento do matriménio, na simbiose do amor e

doacdo matua.

7 PELIKAN, Jaroslav. A imagem de Jesus ao longo dos séculos. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2000. p. 109.



104

Assim defende sua confianga nos valores da familia, como nucleo de afeto e progresso
humano, que chama a participar da mesma autoridade e do mesmo amor de Cristo Pastor na

educacdo humana e crista dos filhos'®.

Tornando-se pais, 0s esposos recebem de Deus o dom de uma nova
responsabilidade. O seu amor paternal é chamado a tornar-se para os filhos o

sinal visivel do proprio amor de Deus “do qual deriva toda a paternidade no

céu e na terra'®.

Os novos padrdes socioldgicos, influenciados principalmente pelos novos paradigmas
econdmicos, tentam por meio de uma imposicdo silenciosa, através da propaganda subliminar,
subverter muitos valores da moral cristd, interferindo em todas as dimensfes da vida
normativa, chegando mesmo a influir na esfera intima de cada um. Essa mentalidade de troca
entre os conjuges, surgida com o “espirito moderno”, motivada pela sociedade de consumo™*°
ndo faz parte do ser de Marilia. A firmeza de seu olhar franco e objetivo mostra sua
capacidade de dialogo e persisténcia em um compromisso sadio e fiel, tdo importantes para a
manutencdo das familias. Marilia sabe que esse processo de unido familiar nunca chega ao
fim. E uma construcdo ininterrupta de doagfo, amor e confianca. Ndo pensa no resultado,

mas, fundamentada no ideal cristdo, rumo a exceléncia conjugal, percorre o caminho a dois.

CONCLUSAO

O andincio cristdo, por seu proprio carisma, trabalha no sentido de induzir a humanidade
a construir uma comunidade fraterna. D& a todos o direito de se sentirem dignificados, ndo s
pelo batismo, mas por tudo o que torna as pessoas irmanadas pela mensagem de amor contida

no Evangelho. Marilia de Dirceu, mulher brasileira, personagem central do quadro em

108 cf. JOAO PAULO II. Familiaris consortio. Exortagdo Apostélica. 1981. S&o Paulo: Paulinas, 2010.

109 |bidem, p. 24.

110 B| ANK, Cristiane E. Métodos interacionais para uma psico-pastoral matrimonial na pés-modernidade. Revista de Cultura Teol6gica,
S&o Paulo, v. 13, n° 51, p. 41-53, [abr./jun.] 2005.
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questdo, pela firmeza demonstrada ao assumir as verdades de Cristo, comprovada pelo
crucifixo que pende em seu regaco, entende que a evangelizagdo “promove o
desenvolvimento integral, exigindo de todos e de cada um o pleno respeito a seus direitos e a
plena observancia de seus deveres, a fim de criar uma sociedade mais justa e solidaria, a
caminho de sua plenitude no Reino definitivo™**.

Nada melhor, para falar de Cristo, neste momento histérico em que se busca
principalmente a sua humanidade. Entender que Ele existe em todos e usar como fonte de
inspiracdo a mensagem artistica de Alberto da Veiga Guignard, pelo grande espirito
inculturado que sua obra revela.

Na verdade o Filho do Homem enfrentou, em sua época, problemas ndo muito diferentes
dos atuais. Ele também viu minorias ultrajadas e sem vos, a exploracdo dos mais fortes, sua
propria cultura depauperada e a mentira tornada verdade, enquanto mantenedora de interesses
particulares, principalmente quando isso levava ao poder e ao dinheiro.

Obviamente, assumir a Palavra salvifica ndo significa, de maneira nenhuma, impedir o
progresso humano, seja em que area for. Deve existir a consciéncia de que Deus é o apice, 0
ponto final, mas também o ponto de partida em direcdo a exceléncia humana.

A cristologia atual, pautada em seu fundamento antropoldgico, luta para humanizar todos
os homens e mulheres da terra. Criados a imagem e semelhanca de Deus significa que todos
os filhos de Addo tém dentro de si a chama da grandeza divina. O homem €é depositario

daquele “bem” que levara a todos, ndo s6 a salvagdo eterna, mas também a serem convidados

ao Banguete do Cordeiro.

111 CONSELHO EPISCOPAL LATINO-AMERICANO (CELAM) Conclusdes da Conferéncia de Santo Domingo. Nova evangelizagéo,
promocao humana, cultura cristd. Sdo Paulo: Paulinas, 2006, p. 59.
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Na teologia atual, é preciso entender que: “quanto mais humano formos, mais

»12 Essa é a verdadeira chave para uma teologia

parecidos com Deus seremos
contemporanea, pois ndo se trata de divinizar o homem mas de pautar suas atitudes em

direcdo a dignidade e ao reconhecimento dos direitos de cada um.

112 MANZATTO, Pe. Antonio. Notas para uma cristologia para o terceiro milénio. Revista da Cultura Teolégica. S&o Paulo, n. 31, p. 87
[abr./jun.] 2000.
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CONCLUSAO GERAL

O raciocinio teoldgico é sempre situado dentro de seu préprio tempo. Tenta dar uma
resposta condizente com o0 ensinamento cristdo, para 0s problemas que atingem a
humanidade. Hoje, seu olhar critico se dirige a esse agir contemporaneo, que se
convencionou chamar de modernidade e pds-modernidade. Este movimento, primeiro
artistico, depois sociolégico, talvez impulsionado pela abertura do mercado mundial, diferente
do que pregava, ndo foi de real eficAcia no sentido da erradicacdo das muitas formas de
pobreza espalhadas pelos guetos miseraveis de todo mundo. Este fato exige uma reflexé@o
teologica.

Apesar do inegavel progresso registrado nesse periodo de globalizacdo, como a luta pela
conservagdo do ecossistema, atraves do desenvolvimento sustentado, maior respeito pela
natureza animal e pelas minorias humanas, principalmente aquelas que tém possibilidade de
se fazer ouvir, aumentou significativamente a distancia entre ricos e pobres. Um bilhdo e
trezentos milhdes de pessoas vivem com menos de um dolar por dia. Oitenta e oito por cento
dos internautas se localizam dentro dos paises industrializados, ao mesmo tempo em que dois
bilhdes de pessoas ndo possuem eletricidade, sendo que vinte por cento da populacdo rica
mundial consome oitenta e seis por cento de todos os bens**,

Outro enfoque sombrio é percebido na esfera dos valores morais onde se nota um
subjetivismo egoista que traz em seu bojo um perigoso relativismo, propagando uma
religiosidade pragmatica, em que 0 outro ndo conta, reduzindo a fé ao ambito utilitario e
pessoal. Se anteriormente a Igreja sofria fortes abalos no campo da fé, hoje o problema maior

é de cunho moral; a verdade em relacdo a fraternidade humana esta ferida. Veem-se a

3 Cf. NGUIEN VAN THUAN, Dom Frangois Xavier. Testemunhas da Esperanca: Quando o amor irrompe em situagdes de heroismo e no
dia-a-dia. Vargem Grande Paulista, SP: Editora Cidade Nova. 2000, p. 50.
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desagregacdo da familia, a inversdo na ordem da Criacdo, o abuso da liberdade que muitas
vezes levam ao desrespeito a vida e a dignidade universal.

Esta forma egoista do agir humano é bastante diferente da trajetéria do catolicismo no
Brasil, cuja atuacdo néo se restringiu apenas ao campo religioso, mas tem sido marcadamente
sociocultural. Embora seja verdade que algumas vezes esse projeto de vida cristdo seja
considerado como um fendmeno estatico, apenas um conjunto de valores morais, dissociado
da realidade e independente da cultura. P6de-se observar, ao longo desta dissertacdo que ndo é
assim. As verdades de Deus sdo dadas através das tradicbes normativas de um povo,
representadas pelo comportamento e pela arte que delas advém.

S&0 muitos 0s povos que vém contribuindo, atraves dos séculos, trazendo seus saberes,
para a formacao da cultura e do pensamento nacional: indigenas, europeus, africanos, arabes e
orientais. Apesar dos erros cometidos, como ndo lutar eficazmente contra o esvaziamento de
muitas nagdes indigenas e de ndo condenar, com objetividade, a “ferida” da escravidao,
embora muitas vozes da Igreja, inclusive por intermédio de bulas papais, tenham se levantado
contra as injusticas cometidas contra indios e negros, ndo sé no Brasil, mas por toda América
Latina.

A Igreja, hoje sabe reconhecer a presenca de Deus nas diferentes culturas. O
significado cristdo da inculturacdo deve ser entendido como um processo crescente de
interacdo reciproca entre fé e cultura de um grupo, povo ou na¢do. Cultura como aquilo que é
identificado por todo conhecimento do espirito: arte, oficio, técnica e ciéncia, também a
linguagem e tudo o que compde essa etnia. Esse conjunto de fatores é assumido como
expressdo da propria realidade humana e social. O anincio do Reino de Deus, revelado pela
encarnacdo do Verbo, deve ser propagado no profundo respeito a esses fatores que formam o

pensamento desse povo ou Nagao.
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O Reino significa comunidade universal, amor e respeito pelo outro, pois 0 outro é vocé
mesmo em Cristo. Pois Jesus revela o0 homem ao préprio homem e Ihe descortina sua vocagdo
fraterna. Por isso a salvacdo oferecida por Deus, através de seu Filho, engloba ndo sé os
homens, mas a fauna, a flora e todo o cosmos. Toda criagdo anseia pela salvagdo (Rm 8,22-
23). Por isso, esse caminho em direcdo a exceléncia humana engloba toda criacdo, todos os
homens e mulheres, mesmo aqueles cuja rota, ndo esta inserida nas pegadas de Jesus.

Apesar das criticas as vezes justas e muitas vezes injustas, é inegavel que a
evangelizacdo no Brasil criou um substrato de identificacdo antropoldgica, mantido muitas
vezes pelo proprio laicato, com suas festas e devogdes populares, como também pela
persistente religiosidade catolica, tdo presente na pintura de Alberto da Veiga Guignard,
formando um patrimdnio humano, sem o qual ndo se entenderia o complexo de fatores que

formam a identidade brasileira.
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ANEXOS

AUTO-RETRATO, 1955
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¥ CABECA DE CRISTO, 1960



