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Resumo

Este trabalho faz um levantamento da memoria de quatorze anos de existéncia do Canal

Contemporaneo — www.canalcontemporaneo.art.br — e analisa esta memoria e seus conceitos

adjacentes para apontar as perspectivas deste experimento/pesquisa, que atingiu uma
longevidade surpreendente na Internet cultural brasileira. O resgate de sua historia € memoria
coletiva foi feito em trés capitulos cujo fio condutor perpassa as segdes editoriais, as
plataformas e as agdes do Canal Contemporaneo. No primeiro capitulo abordamos a sua
origem, os primeiros estimulos, conceitos e desdobramentos. Desde entdo reuniu agdes que
operam no campo da arte, da politica e da comunicagdo, que apontam para uma perspectiva de
narrativa e releitura da arte contemporanea, com um trabalho de Analise de Redes Sociais e
Visualizagdo de Dados. O embasamento tedrico desta pesquisa que apenas se inicia se firma
nos seguintes campos e autores: Visualizacdes de Dados (Fernanda Viégas, Lev Manovich e
Manuel Lima); Taxonomia (Marcia Lei Zeng e Jian Qin); Analise de Redes Sociais
(Katherine Faust e Stanley Wasserman) e dos modelos de Grafos Aleatorios (Paul Erdés e
Alfréd Rényi), Small-World (Duncan J. Watts e Steven Strogatz), Preferential Attachment
(Albert-Lasz16 Barabasi e Réka Albert); Historia e Sociologia da Arte (Aby Warburg, Alfred
Gell e Bruno Latour). Esperamos que a nova experiéncia compartilhada através deste trabalho
possa contribuir para uma visao mais ampla de acervo, arquivo e patrimonio cultural, para as

politicas publicas de cultura no Brasil.

Palavras-chave: Internet, memoria, redes complexas, visualizacio de dados, arte

contemporanea, historia da arte



Abstract

This work is a survey of Canal Contemporaneo's fourteen years of memory -
www.canalcontemporaneo.art.br - and analyzes this memory and its adjacent concepts to
point out the prospects of this experiment / research , which reached a surprising longevity in
Brazilian cultural Internet. The rescue of its history and collective memory was done in three
chapters which thread runs through the editorial sections, platforms and actions of Canal
Contemporaneo. In the first chapter we discuss its origin, the first stimuli, concepts and
developments. Since then gathered actions that operate in the field of art, politics and
communication, pointing to a perspective of narrative and rereading of contemporary art, with
a work on Social Netwok Analysis and Data Visualization. The theoretical basis of this
research that only begins is based on the following fields and authors: Data Visualization
(Fernanda Viégas, Lev Manovich e Manuel Lima); Taxonomy (Marcia Lei Zeng e Jian Qin);
Social Netwok Analysis (Katherine Faust e Stanley Wasserman) and models of Random
Graphs (Paul Erdds e Alfréd Rényi), Small-World (Duncan J. Watts ¢ Steven Strogatz),
Preferential Attachment (Albert-Laszl6 Barabasi e Réka Albert); History and Sociology of Art
(Aby Warburg, Alfred Gell e Bruno Latour). We hope that the new shared experience through
this work can contribute to a broader view of collection, archiving and cultural heritage, for

public policy of culture in Brazil.

Key-words: Internet, memory, complex networks, data visualization, contemporary art, art

history
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Introducéo

Este trabalho nasce de duas necessidades concomitantes: o levantamento da memoria de

quatorze anos de existéncia do Canal Contemporaneo — www.canalcontemporaneo.art.br — e

da anélise desta memoria para apontar as perspectivas deste experimento/pesquisa, que nasceu

de um acaso e atingiu uma longevidade surpreendente na Internet cultural brasileira.

O Canal Contemporaneo se desenvolve em paralelo as grandes invengdes de aplicativos e
plataformas na rede durante a primeira década do milénio. Com toda esta profusao de novos
“lugares”, uma enorme gama de novos canais de comunicacdo e intera¢do, o Canal
Contemporaneo poderia ter experimentado uma diminui¢do de sua importancia. Sempre
trabalhando com pequenos orgamentos, provenientes de patrocinios com apoio da Lei de
Incentivo a Cultura, passamos a agregar ao Website algumas destas plataformas — blogs e
forum — e a utilizar externamente as grandes redes sociais, como Facebook, Twitter e

YouTube.

O foco preciso do Canal Contemporaneo na arte contemporanea brasileira, quanto ao tema e
regionalidade, propiciou o fortalecimento de sua rede de atuacdo e a manutengdo de sua
importincia, tanto para o circuito de arte como para a sua existéncia na Internet junto a outras

iniciativas similares.

Na Internet podemos encontrar outros websites que trabalham arte ¢ cultura no Brasil e
exterior, mas com abordagens diferentes do Canal Contemporaneo. Podemos citar algumas
iniciativas jornalisticas, que trabalham agenda e noticias, mas sem um foco preciso em arte
contemporanea ou uma atuagdo enquanto comunidade, como o Mapa das Artes, ArteHall,
ArteRef, a exemplo do que ocorre com os websites internacionais ArtNet, ARTnews, New
Exhibitions. E ainda o FOrum Permanente voltado para questdes institucionais, seminarios ¢
transmissdes ao vivo dos mesmos. Com um perfil mais de mercado, estdo o brasileiro
ArteHall e o internacional ArtFacts.Net. Como comunidade, citamos o brasileiro Overmundo,
que abrange todas as expressdes culturais, e o IDanga, que trabalha com danca
contemporanea; no cenario internacional, o DeviantArt, com um amplo espectro de artes

visuais, ¢ o Rhizome, focado em arte digital.
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A rotina de trabalho muito intensa e sempre conectada as demandas de nossa coletividade nao
nos permitiu seguir de perto estes outros websites, usa-los de pardmetro para nossa atua¢do ou
para uma definicdo conceitual. “O Canal Contemporaneo ¢ uma revista, um jornal, um site,
um portal? Nao, ¢ um canal contemporaneo.” (CANETTI, 2005). Este titulo provocativo de
uma palestra respondia ao costume das pessoas tentarem sempre classificd-lo em um dos

formatos existentes. O artista e curador Lucas Bambozzi (2006) fala sobre enquadramento:

Apesar de também ndo se enquadrar no que seria propriamente um projeto de net-
arte o Canal Contemporaneo tem uma relevancia no cenario atual como um exemplo
de net-ativismo. Trata-se de uma comunidade digital de arte contemporanea
brasileira coordenada por Patricia Canetti que faz circular informagdo e reflexdo
sobre arte. Tem uma atuagdo com carater bastante politico especialmente na esfera
das politicas publicas culturais (foi protagonista de agdes como a que reverteu a

implantagdo do Guggenheim Museum no Rio, dentre varias outras agdes).

Outras citagdes revelam que as camadas informacional e politica do Canal Contemporaneo se
sobressaem. A curadora Lisette Lagnado (2007) escrevendo sobre o livro Privatizacdo da

Cultura, de Chin-tao Wu, comenta:

E divertido imaginar o que o Brasil renderia sob a lente da pesquisadora taiwanesa.
A comegar pelo dossié referente ao Museu Brasileiro da Escultura (MuBE), um
abaixo-assinado de mais de 2.000 nomes, coordenado por Patricia Canetti (da revista
"Canal Contemporaneo", na internet), que foi entregue no ultimo dia 27 de
novembro ao prefeito de Sdo Paulo, Gilberto Kassab. Ou seja, como o ato de
transferir assinaturas, em favor da retomada pelo poder ptblico de um terreno e um
museu encomendado ao arquiteto Paulo Mendes da Rocha, pode se relacionar com o

exercicio do pensar e do escrever.

Novamente a questdo de politicas culturais ¢ abordada pela pesquisadora Simone Osthoff

(2005, p. 194, traducdo da autora):

Trabalhando também com a rede, mas radicada no Rio de Janeiro, a artista de midia
tatica Patricia Canetti é criadora e coordenadora do Canal contemporaneo — portal de
arte na Internet mantido por assinatura. Canetti ¢ ativista cultural ¢ blogueira, e usa
seu site on-line para hospedar e disseminar informagdes e discussdes sobre arte
contemporanea, assim como para mobilizar artistas com relacdo a formulagdo de

politicas culturais nos niveis local e federal desde 2002 . O Canal contemporéneo
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tem sido eficaz desde seu inicio. Ele foi fundamental para organizar artistas no Rio
de Janeiro e em outros lugares contra o uso de fundos publicos para construir uma
filial do museu Guggenheim no Rio de Janeiro, assim como para garantir que as
novas midias fossem incluidas, nas novas leis federais para a cultura, no ambito das

artes visuais.

O que descobriremos ao longo do trabalho é que o Canal Contemporaneo ¢ formado por
varias camadas, como resultado do entendimento da constru¢do do seu espago: “O ir e vir por
estes planos, através das pontes formadas pelos seus encontros, nos levam a transitar por
camadas, e a estruturar um espago a partir do tempo percorrido.” (CANETTI, 2003). Espago e
territorio resultantes de “As relagdes sdo o espaco”, um mantra para o Canal desde 2003 que ¢

aqui refor¢ado pela curadora e pesquisadora Priscila Arantes (2007, p. 157):

Com o advento dos espagos eletronicos muito destas praticas passaram a se
desenvolver no ambiente colaborativo da rede. Exemplo recente ¢ a atuacdo do
Canal Contempordneo em relagdo ao episddio da venda da colegdo de arte
construtiva do colecionador Adolpho Leirner ao Museu de Belas Artes de Houston
em marg¢o de 2007. O Canal Contemporaneo funcionou como uma espécie de
territorio, como um espaco relacional que agregou, seja através da postagem de
informes, blogs e noticias, matérias de criticos, teoricos e artistas referentes a venda
da colegdo. Neste caso tratou-se ndo somente de fazer uma critica a falta de politica
publica e da passividade da iniciativa privada diante da perda da cole¢do de Adolpho
Leirner mas, também, de criar um espago colaborativo, uma zona de agdo, que

dialogasse com um fato importante do mainstream artistico. (grifo nosso)

Descobriremos também que o Canal Contemporaneo criou agdes e situagdes avant la lettre.
Uma delas diz respeito a poténcia de sua comunicagdo em um periodo em que estdvamos
atrelados aos computadores do tipo Desktop e muitos usudrios do Canal nem tinham seu
proprio computador e o seguia em Lan houses. Nem sonhdvamos com Smartphones e a
facilidade de comunicagao instantdnea que temos atualmente, mas o Canal em seus primeiros
anos j& proporcionava encontros de pessoas de diferentes cidades em uma terceira, por
compartilharem a mesma memoria coletiva. Ouso me referir aos “espagos intersticiais” de
Lucia Santaella para definir esta situagdo pioneira, mesmo sem todo o aparato necessario ao

conceito por ela descrito:

As comunidades virtuais eletronicas nunca deixaram de viver nas areas limitrofes

entre a cultura fisica e a virtual, e o crescimento dos espagos eletronicos ndo esta se
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dirigindo para a dissolucdo das cidades, dos corpos, do mundo fisico, mas para a

intersecdo do fisico com o virtual.

[...]

Com énfase ndo apenas nos fluxos de transmissao da informacdo para dentro e para
fora do espago fisico em conexdes inconsuteis, mas também nas novas formas de
computacdo (realidade aumentada, mista, computagdo ubiqua, pervasiva e vestivel),
pela abrangéncia da expressdo, escolhi “espacos intersticiais” como uma metafora
suficientemente capaz de caracterizar as multiplas faces do que estamos buscando

definir SANTAELLA, 2007, p. 217-218)

Como ressaltado anteriormente, o trabalho de base desta pesquisa ¢ o resgate da memoria do
Canal Contemporaneo. Por se tratar de uma iniciativa alimentada por uma coletividade, para

relatar seus eventos e noticias afins, o que temos ¢ essencialmente uma memoria coletiva.

Foram centenas de pessoas a alimentar o conteudo do Canal Contemporaneo e milhares de
personagens fazendo parte deste conteudo. Algumas destas pessoas servirdo de memoria
auxiliar a minha propria memoria viva — como personagem central da histéria, no papel de

agenciadora do projeto.

O primeiro passo necessario para a construcao desta memoria foi a criagao de uma cronologia
basica dos quatorze anos de funcionamento do Canal Contemporaneo, para listar suas agoes,
mudangas tecnolédgicas, linhas editoriais e manifestagdes como marcas da memoria coletiva

da historia recente do circuito de arte contemporanea brasileira.

Com a cronologia iniciada, paralelamente se dava a busca, organizag¢do e interpretagdo de

documentos, que se encontravam armazenados em diferentes lugares.

Esta busca por documentos tem inicio no proprio acervo do Canal Contemporaneo — daquilo
que estd efetivamente publicado online — tanto no contetdo disponivel publicamente quanto

na area administrativa de acesso privado a equipe do Canal.

Na sequéncia pesquisamos o arquivo do Canal Contemporaneo, que guarda planilhas e bancos
de dados, anteriores a implementagdo do banco de dados online; as trocas de mensagens com
a comunidade, diferentes equipes editoriais e tecnologicas ao longo do percurso; relatorios de

projetos realizados para o Ministério da Cultura e Petrobras, durante os oito anos de
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patrocinio; palestras e artigos meus sobre o Canal; e livros e revistas da biblioteca construida

neste periodo, também alimentada pela coletividade.

Conforme a organizagdo dos documentos adquiriu forma, utilizamos a Internet para
complementar a pesquisa fora do Canal Contemporaneo, para buscar documentos sobre o

contexto historico e citagdes feitas sobre o Canal por outros autores.

Para tratarmos das perspectivas do Canal Contemporaneo, tomamos como ponto de partida o
projeto Visualizagbes da Rede Canal de 2009 que nos levou a analisar brevemente alguns
campos para o desenvolvimento futuro de aplicagdes para as areas de Historia da Arte, Critica

e Curadoria, Museologia e Mercado de Arte.

Os campos em questdo sdo: Visualizagdes de Dados (Fernanda Viégas, Lev Manovich e
Manuel Lima); Taxonomia (Marcia Lei Zeng e Jian Qin); Andlise de Redes Sociais
(Katherine Faust e Stanley Wasserman) e dos modelos de Grafos Aleatorios (Paul Erdds e
Alfréd Rényi), Small-World (Duncan J. Watts e Steven Strogatz), Preferential Attachment
(Albert-Lasz16 Barabasi e Réka Albert); Historia e Sociologia da Arte (Aby Warburg, Alfred

Gell e Bruno Latour).

O fio condutor dos trés capitulos desta dissertagdo é: as se¢des editoriais, as plataformas e as
acoes do Canal Contemporaneo. No primeiro capitulo abordamos a sua origem, os primeiros

estimulos, conceitos e desdobramentos, enfim, o desenvolvimento dos primeiros anos.

No capitulo 2 navegamos pela secdo Arte&Ag¢ao composta de diferentes blogs que ancoram
diversos trabalhos do Canal Contemporaneo e¢ de seus usuarios participantes. Tal como no

capitulo 1, simultaneamente ao relato, falamos de aspectos tecnologicos e de design.

O terceiro e ultimo capitulo aborda perspectivas, a partir de realizagdes e projetos que em
minha opinido apontam para desdobramentos futuros tdo estimulantes quanto os pioneirismos
dos primeiros anos. Principalmente no que diz respeito ao encontro da Ciéncia das Redes e a
Histéria da Arte, a partir das relacdes existentes entre os atores do circuito de arte

contemporanea brasileira, colecionadas no banco de dados do Canal Contemporaneo.
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1 Origem do Canal Contemporaneo

Neste primeiro capitulo resgatamos a memoria do inicio do Canal Contemporaneo, da sua
origem ao seu desenvolvimento nos primeiros anos. Contextos, conceitos e acdes sao
apresentados para compor o entendimento das caracteristicas que engendraram a sua trajetoria

de quatorze anos de funcionamento na Internet.
1.1 Oinicio

O Canal Contemporaneo — www.canalcontemporaneo.art.br' — entrou no ar em dezembro de
2000 (Figura 1) como resultado da produgio de um livro de arte — Marcus André — Pinturas,
projeto que coordenei com a condi¢o de ndo apenas editar o livro, mas também distribui-lo®

e publicar um sitio na Internet para apoiar esta tarefa.

Na época havia uma enorme caréncia de publicagdes informativas e os livros de arte tinham
sua circulagdo fora de mercado, por serem fundamentalmente editados com incentivos
culturais (Cf. COSTA, 2000). As poucas revistas de arte eram fruto de iniciativas académicas
ou artisticas e circulavam regionalmente. A caréncia na Internet era ainda maior: no contexto
cultural brasileiro, os sitios de galerias e museus eram poucos € continham normalmente
informagdes muito basicas, ou estavam desatualizados. Paginas de artistas eram inexistentes e

ndo havia qualquer informativo eletronico publicado ou circulando pela Internet.

Figura 1 — Primeira versao do Website do Canal Contemporaneo ) .
Ressalto a importancia do

texto inicial, reproduzido ao

portfolios

contato

lado, que cita a formagédo de
uma rede — “Cada trabalho

CANAL CONTEMPORANEQ

EQUIPE

O Canal Contemporaneo é um meio de produgdo e difusdo
de cultura voltado para a arte contemporanea brasileira.

divulgado é um ponto na

Patricia Kunst Canetti
> coordenago geral

Martha Ribas de Faria - - o
> editoria Ele publica livros de arte e catilogos e os distribui para

Patricia Norman museus, galerias e centros de arte no Brasil e no exterior.

> projeto gréfico
Marcus Moura
> web design

Direitos Autorais

O conteddo deste canal &
exclusivamente para uso
pessoal e/ou educacional.

Os ususrios que desejarem
reproduzir ou retransmitir
textos e/ou imagens deverdo
assegurar os direitos autorais
previstos na lei e também a
autorizacSo do Canal
Contemporines e de

seus autores,

Além de gerar o produto, o Canal Contemporaneo quer
fechar o ciclo do processo cultural, promovendo sua
recepgdo.

A arte contemporanea brasileira tem recebido
reconhecimento cada vez maior e o objetivo do Canal
Contemporéneo € captar e difundir o fluxo de informagao
que ela produz. Cada trabalho divulgado € um ponto na rede
que vamos formando com instituigGes de arte e o publico
em geral.

A atuagdo do Canal Contemporaneo, produzindo esses
registros, tem uma relevancia cultural que so serd medida
no futuro.

Fonte: Archive.org®

rede que vamos formando
com instituicbes de arte e o
publico em geral.” — ainda que
0 conceito de rede fosse
superficialmente  entendido

por mim naguele momento.
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A World Wide Web completava 10 anos’ e tinhamos um ambiente arido se comparado ao
cenario atual. Ndo havia frameworks® para o desenvolvimento de sitios com gerenciamento de
conteido (CMS)’ e as plataformas de blogs e foruns apenas engatinhavam. Nao existiam
ainda a Wikipedia (2001), o Myspace (2003), o Orkut (2004), o Facebook (2004), o Vimeo
(2004), o YouTube (2005), o Twitter (2006) ou o Instagram (2010). Em 2001 a Internet
brasileira contava com 6 milhdes de usuarios, enquanto em todo mundo existiam
aproximadamente 349 milhdes®. J4 o Facebook atinge em dezembro de 2013 a marca de 1.230

. ~ y . 9
bilhGes de usuarios’.

E neste contexto que surge o Canal Contemporineo e foi o acaso que fez com que
inaugurassemos o envio de informagdo por meio de correio eletronico. Por causa do atraso do
convite impresso para o langamento do livro, enviei uma versdo eletrénica'®. A partir deste
disparo, comecei gradativamente a receber pedidos para enviar informagao eletronica a outras
pessoas. Essa forma de comunicacdo — uma rotina que combinava o recebimento de
informacdo e o reenvio de material selecionado — foi responsavel por compor a primeira rede

de arte contemporanea brasileira.

Entre a coleta de listas de enderecos eletronicos, que naquela época ainda circulavam
aparentes nas trocas de mensagens, € o cadastro realizado por usudrios no sitio, passamos dos
200 nomes iniciais para 4.865'' em dois anos. Este foi um sintoma claro da falta de
comunicagdo da coletividade de arte contemporanea brasileira. Mais do que uma caréncia
informacional, a deficiéncia de comunicagdo causava e refletia uma imobilizagdo dessa
coletividade: a falta de circulacdo de ideias enfraquecia e desestimulava as articulagdes
politicas necessarias para um circuito a época ainda fragil. O simples vai-e-vem de
informagdo na rede sobre eventos de arte por si s6, desde o inicio, ja provocaria alguns
rearranjos a partir da ampliagdo do publico alcangado: o aumento nas inscrigoes de saldes e o
crescimento da visibilidade de uma exposi¢do que ndo contasse com uma estrutura

convencional.

O ‘vai-e-vem de informacéo” citado acima se relaciona diretamente ao objetivo exposto no texto da
Figura 1: “Além de gerar o produto, o Canal Contemporaneo quer fechar o ciclo do processo cultural,
promovendo sua recepc¢do. [...] o objetivo do Canal Contemporaneo é captar e difundir o fluxo de

informac&o que ela [arte contemporanea brasileira] produz.”
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Figura 2 — Saldo Nacional de Arte de Goias - I Prémio Flamboyant

Fonte: Canal Contemporémeo12

Em margo de 2001, foi divulgada a primeira edigdo do Saldo de Arte de Goiés (Figura 2) que
conseguiu atrair mais de 1500 inscri¢des, enquanto que a média girava em torno de 400. A
Internet ampliava o acesso a informagdo sobre saldes, antes quase sigilosas. Em maio de
2001, a primeira edigdo de Orlandia'® — evento de ocupagdo de uma casa em obras por artistas
no Rio de Janeiro — acontecia sem a necessidade de espagos institucionais, convites
impressos, correio tradicional ou assessoria de imprensa para assegurar alguma repercussao
na midia. A comunicacdo pelo Canal dava a liberdade aos artistas de promoverem agdes em
qualquer lugar e desfrutarem de boa visibilidade — e ndo apenas local, mas global. Enfim,
profissionais e organismos de diferentes vertentes artisticas e de vdrias partes do pais

ganharam um espago de troca e viabilizaram encontros heterogéneos e intercambios regionais.

No primeiro ano, foram enviados 61 convites eletronicos: “eram mensagens simples, apenas
texto sobre fundo colorido, contendo informagdes basicas, que eram enviadas a uma lista de
duzentos nomes” (CANETTI, 2005). Exposicdes, cursos, palestras, semindrios, convocagdes
para editais e saldes de arte e seus resultados compunham a maioria das mensagens. Estamos
falando de um modesto inicio com apenas 50 eventos divulgados durante o primeiro ano,

marca atingida em apenas trés semanas no ano seguinte.
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1.2 E-nformes

Por causa do aumento de informacao veiculada, o convite eletronico foi se transformando aos
poucos em uma publicacdo eletronica, com vérios e diferentes itens, apesar de alguns
protestos. Assim, o informativo eletronico E-nformes esta na génese do Canal Contemporaneo
e se mantém, quatorze anos depois, sendo a sua acdo principal de comunicag¢do e coesdo de
sua coletividade. A mesma rotina ¢ mantida até hoje: recebimento e andlise de mensagens
com material a ser compartilhado; sele¢do e edicdo do conteido para publicacio,
armazenamento ¢ difusdo. Os E-nformes também sao responsaveis por estimular discussdes e

manifestagdes de interesse da comunidade.

A quantidade ¢ o conteido da informagdo se transformaram na virada de 2001-2002;
passaram ao patamar de 20 e-nformes mensais. Além dos tipos de eventos ja citados, textos
criticos e curatoriais, assim como a reproducdo de matérias de jornais e revistas relacionadas
ao circuito de arte contemporanea e as politicas publicas, passaram a circular juntamente com

embates entre o meio artistico com a imprensa e com o poder publico.

Os curadores do Panorama da Arte Brasileira 2001, Paulo Reis ¢ Ricardo Basbaum,
responderam a uma matéria do Jornal do Brasil, que viria a ser publicada no jornal, apenas
apos ser veiculada pelo Canal Contempordneo'*. Logo em seguida o Canal ainda publicaria
réplicas e tréplicas" entre os curadores e o editor-chefe do jornal Ricardo Boechat, como
também a chamada para o debate no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio),

que abrigava o Panorama.

Figura 3 — Debate no MAM-RJ

Debate no MAM-R]
ANO 2 - N. 25/ 1 DE MARCO DE 2002

AGORA /| MAM-SP | MAM-RJ apresentam

DEBATE

SOBRE A EXPOSIGAO

PANORAMA DA ARTE BRASILEIRA

O encontro visa confrontar diferentes impressdes sobre a exposigdo, de modo a legitimar um debate sobre a
arte contemporanea brasileira. Estdo convidados além dos curadores da mostra, Paulo Reis (Curitiba), Ricardo
Basbaum (Rio de Janeiro) e Ricardo Resende (S3o Paulo), o curador do MAM-RJ, Fernando Cocchiarale, o
critico de arte Marcio Doctors e a historiadora de arte Cecilia Cotrim. A mediagdo do debate sera do artista
Milton Machado.

Fonte: Canal Contemporaneo'®
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Este episodio, assim como outros ocorridos logo no inicio — o fechamento da Cinemateca do
MAM Rio'” '™ ' ¢ a ameaca de despejo da Escola de Artes Visuais do Parque Lage™ —
apontam ndo para um simples conjunto de usudrios na formag¢do de nossa rede de
comunicag¢do, mas reforcam a ideia da constru¢do de uma comunidade digital, como veremos

mais adiante.

O contetdo recebido e retransmitido nos primeiros dois anos langaria as bases para as futuras
secdes editoriais. Exposigdes, cursos, palestras, semindrios, convocacdes para editais e saldes
de arte e seus resultados geraram a se¢do Agenda, que até hoje funciona, ainda que de forma
inacabada, do ponto de vista tecnologico. Apenas as exposi¢cdes contam com um banco de
dados proprio na Agenda de Eventos, enquanto Cursos e Seminarios e Saldes e Prémios estiao
ancorados em blogs®'. Também em blogs, estdo as se¢des Arte&Aca0, com a publica¢io de

textos e matérias, assim como videos incorporados de plataformas externas, e a Livraria.

No inicio as mensagens eletronicas eram editadas e enviadas, usando o pacote Netscape
Communicator®, simultancamente ao recebimento do conteudo. O Netscape Composer,
incluido no pacote, era um editor HTML* do tipo WYSIWYG?, que dava agilidade 4 tarefa e
permitia a confeccao de mensagens leves. Tornava possivel também o envio em massa com o
uso de conexdo discada. Com o aumento da lista de enderegos eletronicos, o disparo das
mensagens era feito de madrugada, para evitar a queda da conexdo discada, muito comum

neste tipo de conexao a Internet na virada do milénio.

O fato de o Canal Contemporaneo proporcionar um lugar para discussdes com desdobramentos em
acbes me chamou atencdo para a construcdo de um espago publico. Um pequeno grande livro
indicado por Ricardo Bashaum — Para uma Politica da Amizade, de Francisco Ortega — foi uma leitura

importante para este entendimento. Ortega interpreta o espaco publico em Arendt:

Sua énfase na pluralidade, no agonismo, na teatralidade e na performatividade, Ihe impede
de apresentar a esfera publica como uma unidade. Nao ligando o espaco publico ao
Estado, como Habermas o faz, ndo existe nenhum local privilegiado para a acdo politica,
isto é, existem multiplas possibilidades de agéo, mltiplos espagos publicos que podem ser
criados e redefinidos constantemente, sem precisar de suporte institucional, sempre que 0s
individuos se liguem por meio do discurso e da acéo: agir € comegar, experimentar, criar
algo novo, o espacgo publico como espaco entre os homens pode surgir em qualquer
lugar, ndo existindo um locus privilegiado. (ORTEGA, 2000, p. 22-23, grifo nosso)
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Em 2002 ¢ criado o banco de dados no sitio do Canal Contemporaneo para armazenar os €-
nformes e possibilitar a automatizagdo do envio a partir do proprio servidor do sitio. Os e-
nformes ganharam corpo, tornaram-se pegas compostas por varias noticias, porém ainda nao

contemplavam as ja citadas segdes editoriais.

No ano seguinte, paralelamente a inser¢do no banco de dados dos 317 e-nformes anteriores
(ainda armazenados em disco rigido doméstico) comecavam o armazenamento € O envio
simultdneo dos e-nformes recentes. A edi¢io passou a ser feita no programa Dreamweaver®e

o envio automatizado pelo programa DadaMail™.

Tabela 1 — Quantidade e caracteristicas dos E-nformes entre 2000 e 2014

Ano Quantidade Observagéo

2000 1 Primeiro convite eletrénico enviado em 01/12/2000. Produzido e enviado em Netscape.

2001 61 Convites eletronicos, produzidos e enviados em Netscape, sem dia fixo, conforme
recebimento de material. Em alguns dias com muiltiplos envios, de 2 a 5.

2002 255 Os convites ganham corpo, com mais de uma noticia por envio, ainda sem dia fixo,

podendo ocorrer multiplos envios em um Unico dia. O banco de dados para armazenar 0s
E-nformes € criado, mas eles ainda sdo produzidos e enviados em Netscape.

2003 169 Os E-nformes comegam a ser armazenados como pagina no sitio. As edi¢des passam a ser
feitas no programa Dreamweaver e 0 envio da pagina disparado em pacotes pelo programa
DadaMail.

2004 149 Os E-nformes comecam a ser enviados normalmente trés vezes por semana, as segundas,

quartas e sextas, podendo ocorrer edi¢es extras. Sao feitos em Dreamweaver e enviados
por DadaMail. A partir de dezembro é criada a versdo simplificada diferenciando-se da
versdo completa enviada apenas para assinantes do Canal Contemporaneo.

2005 146 A rotina se mantém.

2006 148 A rotina se mantém.

2007 147 A rotina se mantém.

2008 143 A rotina se mantém.

2009 125 No final do ano, o envio é feito de forma irregular até se acomodar a duas vezes por
semana.

2010 98 A rotina se mantém com o envio duas vezes por semana, normalmente as segundas e
quintas, das versdes completa e simplificada.

2011 96 A rotina se mantém.

2012 96 A rotina se mantém. A partir de agosto as versdes de envio passam a ser feitas e enviadas
no Campaign Monitor.

2013 86 A rotina se mantém. A partir de agosto as versdes de envio passam a ser feitas e enviadas
no MailChimp.

2014 83 A rotina se mantém.

2000-2014 1.803 Até 2009 o ultimo envio se dava por volta do dia 20 de dezembro, depois foi antecipado
para 0s primeiros dez dias de dezembro.

Fonte: Dados organizados pela autora a partir de arquivo do Canal Contemporaneo
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Com o novo banco de dados, a se¢do E-nformes foi disponibilizada no sitio, com o acesso
livre a edicao atual e o acesso restrito a assinantes para as edicoes anteriores (Figura 4), que
podem ser acessadas cronologicamente. Em 2014, por razdes de ordem financeira, a edicao
atual passou a ndo estar mais disponivel, para tentar estimular uma maior adesao por parte dos

usuarios as assinaturas.

Figura 4 — Pagina de acesso aos E-nformes anteriores

Pesquise por palavras e/ou expressies (entre aspas) TODOS Iz‘ PESQUISAR
‘data titulo sumario
08/12/2014 Especial 2: eventos de  AGENDA DE EVENTOS Ana Linnemann + Antonio Malta + José Damasceno na Casa Franga-Brasil, Rio
dezembro de Janeiro Coletiva '20' na Mercedes Viegas, Rio de Janeiroc Daniela Mattos + Rui Macedo no MAC,
ANO 14 - N. 83 [/ 8 DE Niterdgi Amélia Toledo + Cristina Canale + Gisele Camargo + Waldemar Cordeiro no Page Imperial,
2013 DEZEMBRO DE 2014 Rio de Janeiro William Kentridge no CCBMB, Fortaleza Juliana Notari no MAMAM, Recife Jodo Angelini
2012 na Galeria Leme, S&o Paulo CIRCUITO Continuo na Marcelo Guarnieri, Ribeirdo Preto ARTE EM
2011 CIRCULACAC José Damasceno - Cirandar todos por Ligia Canongia Desenhos para Projegdo por

Moacir dos Anjos COMO ATICAR A BRASA Herdeiros de Lygia Clark exigem fim de mostra no Rio por

2010 Luiza Franco, Folha de S. Paulo QUEBRA DE PADRAO Especial Canal no Tubo
2009
2008 04/12/2014 Especial 1: eventos de  AGENDA DE EVENTOS Falsc Movimento na Luciana Caravello, Rio de Janeirc Mais Pintura na EAV

dezembro Parque Lage, Rio de Janeiro Celina Portella + Taticas da imagem no CAHO, Rio de Janeiro Elisa
2007 ANO 14 - N. 82 [ 4 DE Castro na Ibeu, Rio de Janeiro Langamento de catdlogos e término de "Um Salto no Espago” na FVCB,
2006 DEZEMBRO DE 2014 Viam&o Claudia Jaguaribe no Itad Cultural, 530 Paulo Chico Teani + Mauricio Adinelfi na Galeria Filar,
2005 Sdo Paulo Supraise - Um leildo as cegas no Ateli&é 397, S3o Paulo Perfomatividade | Memdria:
2004 Encerramento e encontro com Ananda Carvalho e Marcos Moraes no Pago das Artes, S3o Paulo
2003 Lancamento do !ivro Tadeu Jungle Videofotopoesia, Rio de Janeiro e S&o P_au\o (_:URSOS E

SEMINARIOS Trilha 2el - Nova Turma: Programas de formagdc 100% a distdncia BLOG DO CANAL
2002 Latitude lanca aplicativo gratuito e leva 22 galerias a Miami ARTE EM CIRCULAGAO Falso movimento
2001 por Jacopo Crivelli Visconti
2000 E
02/12/2014 Hora de crescer - A Hora de crescer - A Crigem do Canal

Origem do Canal
ANO 14 - N. 81 / 2 DE

Selecione ao lado o DEZEMBRO DE 2014

e-an:rme desejado i cligits 01/12/2014 Eventos em Brasilia, CIRCUITO Luciana Magno ne CCBN, Fortaleza Eduardo Srur + Helen Faganello na Galeria Rabieh, 530
st peif e agesscring Fortaleza, Porto Paula Berna Reale na Galeria Millan, S0 Paulo AGENDA DE EVENTOS UTI - Unidade de Terapia
P, Alegre, Rio, Sdo Paulo Intensiva no Condominio Cultural, S3c Paule Super Colina na Galeria Logo, S8o0 Paulo Ana Maria

e Vila Velha Tavares no Museu Vale, Vila Velha Malu Fatorelli na Laura Alvim, Ric de Janeiro Um firme e vibrante

Fonte: Canal Contemporaneo

O acesso via buscadores continua aberto até hoje e este acesso livre ao conteudo faz do Canal
Contemporaneo uma importante fonte de pesquisa. O total de e-nformes atualmente ¢ de 1803
edigdes (ver Tabela 1), com uma média anual de 90 publicacdes nos ultimos cinco anos. No
entanto, em qualquer més pesquisado, o Google Analytics27 apresenta o acesso a 600 edigdes
diferentes. O acesso a paginas diferentes no sitio ¢ de 7 a 40 vezes maior, dependendo da
secdo ou do periodo do ano, do que as paginas novas publicadas no mesmo periodo. Isso
demonstra o uso do conteido armazenado por parte da comunidade, como acervo para

pesquisa sobre a ultima década da arte contemporanea brasileira.

A sec@o E-nformes passou por uma unica alteragdo em seu design, mas seu banco de dados se
mantém o mesmo desde a criagdo em 2002. O layout da mensagem enviada s6 foi modificado
dez anos depois, com o inicio do uso de plataformas de email marketing: Campaign
Monitor**em 2012 ¢ MailChimp® (Figura 5) em 2013. Portanto, além da versio armazenada
no banco de dados, sdo confeccionadas as edi¢des de envio nestas plataformas, que permitem

uma melhor interagdo dos usuarios, com uma melhor visualizagdo em smartphones ¢ tablets.



Figura 5 — Recorte de um e-nforme atual criado e enviado por MailChimp
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Fonte: Canal Contemporaneo®’
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1.3 Portfolios

Logo apds a publicagdo do sitio, criamos a primeira versdo da plataforma de Portfolios®', com
o primeiro banco de dados do Canal Contemporaneo, para conter textos, imagens e videos em
formato Flash Video®. Cada portfolio era composto por cinco paginas bilingiies portugués e
inglés: uma pagina de abertura, uma pagina de apresentacdo, uma cronologia, uma galeria de

imagens e uma pagina para clipagem jornalistica.

O primeiro objetivo do Canal Contemporaneo era trabalhar portfolios e publicagdes de livros
sobre artistas, como a série Registro para Arte Contemporanea, e catalogos de exposi¢des em
paralelo. A parceria com a editora Casa da Palavra rendeu outras quatro publicagdes entre
2001 e 2002: Guia RioArte®® ¢ Coreografia de uma década: O Panorama RioArte de Danca’*
3> com patrocinio do Instituto Municipal de Arte e Cultura (RioArte); Nelson Felix*® e Love’s

House®’. Os dois ultimos livros tiveram também versdes como Portfolios.

Figura 7 — Secéo Portfolios com a lista de 21 portfolios em 2009

Contemporaneo
C idad gend e-nformes arte&acdo portfolios livraria sobre o canal

PORTFO LIOS Pesguise por palavras e/ou expressSes (entre aspas) [ TODODS r
Ana Holck A secao de portfolios do Canal Contemporaneo
Edith Derdyk
Elizabeth Jobim
Fernqnda Jungueira Esta segdo mostra o material de artistas, criticos, curadores, exposigbes e livros: imagens, textos criticos,
Gabriela Machado cronoclogias, entrevistas e matérias de imprensa.
Ivens Machado
Jodo MDdé_ De maneira simples e objetiva, estas paginas servirdo para manter o publico informado e em contato direto
Laura Vinci com artistas contempordneos brasileiros.
Livia Flores
Love's House Convites eletrdnicos estardo sendo enviados e para recebé-los, basta cadastrar-se neste sitio.

Marcos Chaves

Melson Felix

Pedro Paulo Domingues
Regina Johas

Renata Tassinari
Renato Bezerra de Mello
Ricardo Becker
Rodrigo Cardoso
SIDAIDS-R]

Sonia Guggisberg
Thiago Hondrio

Fonte: Archive.org™

O primeiro portfolio, da artista Livia Flores, lancado em abril de 2001, baseava-se em sua
individual no Espaco Agora®. Em 2002 foram publicados os ja citados portfolios de Nelson
Felix e Love’s House, e também o da mostra SIDAIDS-RIJ. Na sequéncia, entre 2003 e 2009,

vieram outros 17 portfolios nesta primeira plataforma, citados a seguir em ordem cronologica:
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Fernanda Junqueira, Ivens Machado, Marcos Chaves, Elizabeth Jobim, Gabriela Machado,
Renata Tassinari, Edith Derdyk, Laura Vinci, Pedro Paulo Domingues, Ana Holck, Renato
Bezerra de Mello, Thiago Honorio, Rodrigo Cardoso, Sonia Guggisberg, Ricardo Becker,
Jodo Modé* e Regina Johas. Ver em apéndice a Tabela 2 com os titulos e autores de textos,

links e outras informagoes.

No inicio a se¢do Portfolios se confundia a publicagdo de livros, com a fungdo editorial de
registro e difusdo de obras de artistas mas, com o tempo, a Internet impos sua diferenciagdo.
O curador e gestor institucional Waldir Barreto logo chamou o Canal Contemporaneo de
veiculo-lugar. As reflexdes de Pierre Lévy nos impulsionavam a apresentar os primeiros

habitantes deste novo espago: criadores, produgdes artisticas e reflexdes teoricas.

O espago do novo nomadismo ndo € o territorio geografico, nem o das instituicdes
ou o dos Estados, mas um espago invisivel de conhecimentos, saberes, poténcias de
pensamento em que brotam e se transformam qualidades do ser, maneiras de
constituir sociedade. Ndo os organogramas do poder, nem as fronteiras das
disciplinas, tampouco as estatisticas dos comerciantes, mas o espaco qualitativo,
dindmico, vivo da humanidade em vias de se auto-inventar, produzindo seu mundo.

(LEVY, 2000, p. 15)

Nesta época os artistas ainda ndo tinham seus proprios websites, portanto, este era o principal
atrativo dos portfolios do Canal Contemporaneo. Eles eram trabalhados com diferentes
tematicas, podendo enfocar uma unica exposicdo, um conjunto de trabalhos ou um
determinado periodo, a exemplo do que fez Marcos Chaves tratando o ano de 2002, quando
realizou inumeros trabalhos, com participacdes em individuais e coletivas importantes,
incluindo a XXV Bienal de Sdo Paulo. Apesar do formato engessado da plataforma, alguns
artistas conseguiram subverter a ordem com o uso de animagdes na galeria de imagens, textos
no lugar de legendas e imagens radicalmente horizontais for¢ando rolagens de pagina. No
entanto, isto era muito pouco para atrair os artistas digitais, que teriam uma maior relagdo com

o ciberespago de Lévy, mas, rejeitavam a limitagao tecnoldgica do Canal Contemporaneo.

Este foi o limite da primeira plataforma cuja area administrativa tornou-se demasiadamente

lenta: era preciso abandona-la e criar uma nova. Em 2010 fizemos uma consultoria
41 ~ o .

aprofundada™ para uma completa renovacdo do sitio. A proposta seria reestruturar todas as

secoes do Canal Contemporaneo utilizando a plataforma WordPress. Como ja haviamos
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passado anteriormente por uma experiéncia mal sucedida de transposi¢do para outra
plataforma livre, a TikiWiki*?, resolvemos comecar pela secio mais antiga: a Portfolios estava

no ar ha 10 anos.

Figura 8 — Nova se¢do Portfolios realizada em 2011 em WordPress

Canal‘ > Contemporéneo

portfolios

sobre portfolios

Pesquisar portfolios... ok

Fonte: Canal Contemporémeo43

Paralelamente ao Canal, eu continuava meu trabalho plastico em mosaico, iniciado na década
de 90, em que desenvolvia um conceito de dindmica de padrdes das coletividades na
formacgdo das individualidades. Este conceito era resultado de duas visdes estruturadoras:
uma vinda de Gaudi, que trabalhava o mosaico na arquitetura como ritmo estruturador da luz
e do espaco™, e a outra de Lacan: “o coletivo ndo é sendo o sujeito do individual™®
(LACAN, 1998, p. 213 apud BARROS, 2010, p. 20).” A nocdo de percurso apreendida com
a topologia lacaniana (Cf. GRANON-LAFONT, 1990) nos leva a segunda dinamica: de
padrdes das individualidades na formagao das coletividades. A banda de Moebius presente
no logotipo do Canal Contemporaneo ¢ fundamental para compreensao de como o seu espaco
¢ pensado e trabalhado nos primeiros anos. O texto (CANETTI, 2003), apensado na

dissertacdo, fala sobre as dindmicas em camadas e se refere a estruturacdo do espago

cibernético sem mencionar o conceito de rede, porém, no entanto, a descreve.
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Além do novo layout, a nova secdo apresentava uma subsecdo de projetos, com cada um
apresentando suas midias especificas; uma pagina de contato reunindo dados do artista e de
suas galerias e redes sociais; € uma galeria de midias com todas as imagens, textos e videos
apresentadas no portfoélio. Com isso, o pesquisador ganhou duas formas de pesquisar: via

projeto ou via galeria.

Como na primeira versdo, havia também um objetivo comercial para gerar receitas para a
manuten¢do do Canal. Mas com a diminuicdo da equipe editorial, ndo foi possivel dar

continuidade a comercializacdo dos Portfolios.

1.4 Livrariado Canal

Como ja foi mencionado no inicio do capitulo, grande parte das publica¢des de arte no Brasil
se restringia a circulacao local. Até hoje, mesmo para editoras comerciais pequenas, a questao

da distribui¢do ¢ um desafio constante em nosso pais.

Novamente o Canal Contemporaneo respondia a uma demanda de sua coletividade para
ampliar a recepc¢ao de revistas e catdlogos; material importante ndo apenas para profissionais
mas também para a formagdo, tanto de estudantes quanto de professores. E a maneira répida e

viavel de dar esta resposta foi publicando a Livraria do Canal na plataforma de blog.

Conforme vemos na Figura 9, sdo quatro as categorias de publicacdes vendidas na livraria:
catalogos, DVDs, livros e revistas. Os itens “como comprar” e “como vender” explicam o seu
funcionamento. A venda ¢ feita usando os Correios e o comprador escolhe o tipo de remessa —
normal ou Sedex — que ¢ paga juntamente com o valor da publicagdo antes do envio da
mesma. A comissdo de venda do Canal Contemporaneo ¢ de 40%, cabendo ao editor o custo
do envio dos exemplares para o nosso estoque, que € pequeno para evitar perdas de

acondicionamento e a exigéncia de um espaco de armazenamento muito grande.

A Livraria do Canal ¢ alimentada da mesma maneira que os E-nformes, com o contato dos
editores com interesse em vender € usamos 0S mesmos critérios, que veremos a Seguir no
topico Comunidade, para aceitd-los. As vendas sdo feitas para pequenas e grandes cidades em
todas as regides do Brasil e, com isso, espalhamos as revistas — Arte&Ensaios, Caderno

Videobrasil, Concinnitas, Dasartes, Global e Tatui — catdlogos e livros por todo pais.
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Figura 9 — Primeira pagina do blog Livraria do Canal

Canal =~
Contemporaneo
comunidade agenda e-nformes arte&acao portfolios livraria sobre o canal
Pesquise por palavras efou expressdes (entre aspas) TODOS A
LIVRARIA DO
CANAL
novembro 19, 2014 ST o g
n Futuros Possiveis: arte, museus e arquivos digitais, Peiropolis e Edusp
Shara I

FUTUROS
o POSSIVEIS

- como vender

arte, museus e arquivos digitais

Catalogos
DVDs

Livros

OTganiacio
Revistas Giselle Beiguelman
Ana Gongalves Magalhdes

Fonte: Canal Contemporaneo*®

Em relacdo aos catdlogos de exposicoes de instituigdes, fizemos o movimento de entrar em
contato e convencé-las a disponibilizar suas publicacdes na livraria, mas sempre esbarramos
em problemas burocraticos financeiros. Apenas o Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes
(MAMAM), do Recife, aproveitou um frete para o Rio de Janeiro, para devolucdo de obras de

uma mostra em 2007, e nos enviou exemplares de sua colegao.

Além deste problema institucional, observamos nas Leis de Incentivo a Cultura que ndo havia
abertura para um projeto de comércio eletronico, mesmo que este estivesse voltado a gerar
receitas para um projeto cultural. Espetaculos, filmes e publicagdes patrocinados com as leis
de incentivo podem ser produtos comerciais e gerar receita. O proprio Canal Contemporaneo
pode vender assinaturas como forma de acesso ao contetido, mas sem a possibilidade de criar
outras acdes comerciais para o seu sustento. Percebemos com isso que as politicas publicas de
Incentivo e de Economia da Cultura ndo interagem, impossibilitando as primeiras de terem

um perfil de incubadora de empresas.

Portanto, a exemplo do que ocorreu com as duas implementagdes da se¢do Portfolios, o
investimento em uma plataforma de comércio eletronico para a Livraria do Canal teria que

ser feito pelo proprio Canal Contemporaneo.
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1.5 Comunidade

Até aqui abordamos o Canal Contemporaneo e sua génese relacionada a publicacdes e a

circulagdo de informacao.

Sua missao vai muito além da divulgacdo de informag@o sobre arte contemporanea
brasileira. A camada informacional — que consideramos uma “isca” para atrair e
manter a nossa coletividade ativa — é também a nossa camada social. Mais do que
divulgar exposigdes, cursos, simposios, editais e saldes de arte com imagens, videos
e textos de e sobre arte, somamos a essa camada social o trabalho das camadas
politica e econémica , com discussdes, mobilizagdes, a¢des e projetos cujo todo

compde a nossa comunidade digital. (CANETTI, 2014, p. 204)

O Canal Contemporaneo cresceu respondendo a demanda da coletividade de arte
contemporanea brasileira; sempre limitando demandas de outras regides geograficas, como
Argentina, Chile, Cuba, M¢éxico, Portugal, entre outros, ¢ centrando o seu foco na arte

contemporanea, principalmente nos segmentos culturais de artes visuais e arte digital.

Com interesses comuns — socio-culturais e politicos — revelados na troca de informagdes sobre
o circuito de arte e na veiculacdo de polémicas e mobilizagdes relacionadas ao circuito,
criamos um senso comum € uma sensacao de pertencimento entre a comunidade artistica e o
Canal Contemporaneo. Alex Primo (1997, p. 2) cita duas defini¢cdes para o entendimento de

. . 4
comunidades no ciberespago®’:

Fernback e Thompson (1995, p. 8) definem comunidades virtuais como as “relagdes
sociais formadas no ciberespaco através do contato repetido em um limite ou local
especifico (como uma conferéncia eletronica) simbolicamente delineado por topico
ou interesse”. Para eles, os diversos individuos reinem-se por um senso comum, €

ndo por mera agregagdo geografica.

Rheingold (1993) entende comunidade virtual como agregagdes sociais que
emergem na Internet quando um numero de pessoas conduz discussdes publicas por
um tempo determinado, com suficiente emogdo, ¢ que forma teias de relacdes
pessoais no ciberespago. Ele defende que a diminui¢do das possibilidades de
encontros reais nas cidades motivou o surgimento ¢ o crescimento dos encontros

virtuais.
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E importante destacar que a formacao desta comunidade digital ndo se construia apenas com o

envio de mensagens para

[...] um grupo de afinidade que compartilha o interesse por arte contemporanea,
formado pelos especialistas e profissionais da area®®, principalmente, mas também
por um segmento da sociedade que aprecia e acompanha mais detalhadamente o que
se passa no circuito (incluem-se ai os colecionadores, os estudantes ¢ pesquisadores

de arte e o publico especializado)”. (MONACHESI, 2006, p. 60)

O critério inicial de selecdo de contetdo a ser retransmitido cumpria igualmente um papel
fundamental: ele visava refletir o sistema de arte, entendido pelo tripé formagdo, producao e
distribuicao, e a0 mesmo tempo estabelecer um contexto, para possibilitar reflexao critica e
acdes politicas sobre o sistema. Cada selecdo de contetdo baseia-se na movimentacdo dos
atores em relacdo ao sistema de arte, devendo haver sempre algum laco (conexdo) entre os

atores (nds) presentes no contetdo e o referido sistema (a rede em questio)™.
Figura 10 — Terminologia de grafos e redes

Redes s&o conjuntos de pontos conectados por linhas

pontos linhas area

“vértices | arestas | matematica
nos links, conexdes | computagao
“atores | lagos, relagdes | sociologia

Fonte: proprio autor

Os atores em questdo eram ao mesmo tempo usudrios do tipo emissor e receptor de contetudo,
que estavam em busca de informacdo, mas também de democratizacdo de acesso, de
aprofundar discussdes, de se manifestar e realizar mobilizacdes politicas. Assim, a forma de
participagdo da coletividade e o contetido por ela compartilhado nos definiram como

comunidade digital e pautaram uma pratica muito distinta daquela do jornalismo.



Figura 11 — Perfil da Comunidade da artista Mariana Manhaes

PERFIL_

MARIANAMANHAES  Adista/ Criador

LOCALIZACAO
Rio de Janeirc Rio de
Janeiro  Brasil

CONTATO_
¢

IDIOMAS_
portugués
inglés
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Como dito anteriormente, a Sse¢do
Comunidade cumpriu parcialmente o
seu objetivo do plano original de
2004. Nunca houve 0S recursos
necessarios para a implementagdo
de ferramentas de comunicagdo
entre 0S USU&rios, para que estes
pudessem marcar e se relacionar ao
conteudo do Canal Contemporéneo,
ou uséa-los como ponte para chegar

a outros usuarios.
Fonte: Canal Contemporaneo

A se¢ao Comunidade no website apresenta o conjunto de individuos, organismos ¢ empresas
que fazem parte do esforgo coletivo para manter o Canal Contemporaneo, seja por meio de
associacdo, com o pagamento de assinaturas semestrais, seja por meio de apoios ou
patrocinios. Cada um ¢ apresentado com uma pagina de perfil (Figura 11) que funciona como

um verbete 1lustrado ao ter o seu link mostrado no conteudo do Canal.

Em 2004 aproveitei um debate que ocorria na Universidade Céndido Mendes (UCAM) -
Democratizacdo ao acesso a Cultura®® - para abordar Eliane Costa, gerente de patrocinio da
Petrobras, e falar-lhe sobre o Canal Contemporaneo. Tinhamos um projeto cultural bem sucedido na
Internet, inclusive com dezenas de usuarios cadastrados da propria Petrobras, mas nao
conseguiamos um resultado positivo em editais. Expliquei que, apesar das quase 500 assinaturas
arrecadadas na campanha permanente Hora de Crescer que veremos a seguir, 0 Canal precisava de
um aporte maior de recursos para poder avancar em sua capacidade editorial e tecnologica. Deste
encontro resultou a oportunidade de nos tornarmos um projeto cultural convidado. Dois planos foram
apresentados: um para o desenvolvimento de uma plataforma de comunidade digital e outro para uma
agenda de eventos bilinglie com cobertura nacional e internacional. A segunda opcao foi a escolhida;
mas, como veremos no capitulo 3, os conceitos de comunidade digital e redes persistiram e foram
usados na definicdo da arquitetura do banco de dados da nova agenda. E a se¢do Comunidade seria

criada ainda que parcialmente nos anos seguintes de patrocinio.
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1.6 Horade crescer

Figura 12 — O Oitavo Dia, obra de Eduardo Kac, 2000-2001

Fonte: Website de Eduardo Kac™!

A primeira vez que ouvi Eduardo Kac falar de seu biobot, contando sobre como o
robd era movimentado pela multiplicagdo e movimentacdo de organismos vivos,
imediatamente pensei no funcionamento do Canal Contemporaneo, relacionando a
sua atuagdo a multiplicacdo e a movimentacdo dos individuos conectados a rede,
mas pensei também no nosso proprio funcionamento como individuos, a partir das
infinitas conexdes que o nosso codigo genético faz com outros organismos vivos.

(CANETTI, 2004)

Se o crowdsourcing® estd na esséncia do Canal Contemporaneo, com a alimentacio de
contetido desde o inicio sendo feita por sua comunidade, o crowdfunding™deu inicio a nossa
sustentabilidade financeira. Em 31 de maio de 2002, surgia a Hora de Crescer54, uma
campanha do Canal Contemporaneo cujo objetivo era conscientizar e seduzir sua comunidade

para a importancia de um coletivo gerar os seus proprios recursos.
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A partir da cobranca de assinaturas, uma nova microeconomia poderia ser gerada, com a
contribui¢do de muitos pagando valores baixos. Esta 16gica encontrava respaldo nos negocios
de telecomunicagdes, mas nao na Internet daquele momento ou na coletividade artistica. Entre
o dogma da gratuidade na Internet e a dependéncia do mecenato no contexto historico

artistico, a questao econdmica emergia como o maior desafio dessa comunidade.

Figura 13 — Chao de tacos, obra de Livia Flores, 2002

Fonte: Canal Contemporaneo®® (Fotografia de Paulo Jares)

Em Hora de crescer 3 - A conquista (CANETTI, 2002), publiquei uma reflexdo sobre o
trabalho de Livia Flores que nos da uma pista sobre o pioneirismo do Canal Contemporaneo

no uso do crowdfunding:

Foi o revirar dos tacos no trabalho de Livia Flores que me levou ao lugar que me
interessa: o instante de movimento na oscilagdo entre ordem e desordem. Este lugar
que se dd numa brecha, no instante da mudanga entre o conhecido e o novo, é o
movimento que permite arejar velhos posicionamentos: inclusdo/exclusio (do
sistema da vida e da arte). Anddvamos sobre os tacos apenas colocados lado a lado,
¢ ao andar, os tacos rangiam, se mexiam e se soltavam do padro original. O andar
consciente de estar provocando mudangas, mesmo elas sendo minimas, se for

também capaz de percebé-las sendo atingidas por outras também infimas, passara a
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gerir um efeito multiplicador [...] Todos aqueles montinhos de tacos revirados,
formando outros padrdes e em constante movimento, me lembraram a propria Arte
Contemporanea. E da posigdo desta brecha/instante, que também é movimento, que
penso o Canal Contemporaneo como agdo. Pesquisa/experimento que se alimenta no
fluxo de correntes, que no seu movimento de ir e vir, se tocam e trocam, muitas
vezes sem perceber, os seus anseios e receios da posi¢do de cada um, individuo ou

segmento, neste conjunto que forma a nossa coletividade.

Durante os seis primeiros meses publicamos mensalmente o e-nforme Hora de crescer, com
reflexdes sobre a sustentabilidade econdmica do Canal Contemporaneo e sobre o circuito de
arte, juntamente com a lista dos associados. No primeiro ano de coleta de fundos® atingimos
343 assinaturas, sendo 322 de usudrios e 21 de organismos. No final de 20047, chegamos a
ter 488 assinaturas, sendo 447 de usuarios e 41 de organismos. Este foi o apice do Hora de
crescer que, a partir do primeiro patrocinio da Petrobras em 2005, deixou de ser publicado

devido 4 minha total dedicagdo ao projeto patrocinado, voltando a circular apenas em 2008

No ciclo de palestras A Crise na Cultura e a Cultura na Crise®, na Fundagio Joaquim
Nabuco, Recife, em 2009, apresentei um artigo sobre o desafio econdmico do Canal
Contemporaneo e, comentando a coleta de assinaturas, citei a analise que haviamos publicado

naquele ano:

Desde junho de 2002, quando comecamos com a campanha Hora de crescer,
contabilizamos quase 1.000 assinaturas - 900 de individuos e 85 de organismos. E
um numero pequeno se comparado a totalidade que participa do Canal - como
emissor, receptor ou ambos, mas ¢ um nimero bastante expressivo para o ineditismo
desta acdo. Mais do que expressivo, ja seria um numero suficiente para manter o

nosso dia-a-dia, se todos fossem mais assiduos com as suas contribuicdes.

Examinando melhor esta assiduidade, temos o seguinte resultado: dos 985 que ja
assinaram o Canal uma vez na vida, 650 voltaram a assina-lo e 550 o fizeram
novamente pela 3 vez. Quando avangamos no tempo, temos 375 que assinaram pela
5% vez, 130 pela 10? e 23 pela 14* vez. Daqueles que comegaram a assinar em junho
de 2002, apenas 7 pessoas o fizeram sem interrup¢do e estdo hoje na 157

semestralidade. (CANETTI, 2009)

Na mesma palestra mencionei ainda o meu devaneio em relagdo a transformar o Canal

Contemporaneo em uma empresa de capital aberto. Usuérios (emissores e/ou receptores)
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poderiam passar a ser também acionistas e assim teriamos uma empresa fundindo as fungdes
de stakeholders™ e stockholders®®. Este desenho nos permitiria experimentar uma pratica

coletiva econOmico-financeira inédita na cultura.

Figura 14 — Arte Postal no envelope para envio de boletos bancarios

relacbes sfo o espaco meméria coletiva

Fonte: Arquivo Canal Contemporaneo®

A Internet ja promove algumas transformacdes no sistema de arte, principalmente nos canais
de distribui¢do, sejam eles comerciais ou institucionais, sendo ainda mais afetados pela
globalizacao do que pela Internet. Alguns portais ddo uma maior transparéncia ao mercado de
arte, acesso a informagdo sobre precos e carreiras de artistas, como Artprice, Artnet e
ArtFacts.Net. Alguns autores apostam em mudangas radicais nos proximos dez anos. “Talvez
a Amazon se tranforme na nova Gagosian ou Christie’s? O Facebook se torne o novo critico
de arte e o Google Analytics o novo Artenet?” (PETTERSON, 2014, p. 1402, tradugao

nossa).

Enquanto a Internet promove a faceta veiculo de comunicacao nas institui¢des, com as mais
importantes usando diferentes tipos de ferramentas e aplicativos, a globalizagdo impulsiona
um circuito anual de centenas de feiras® e bienais® de arte, enquanto transforma as grandes
instituigdes em shopping centers ou, em parques tematicos, como diria Thomas Krens, diretor

da Fundacao Guggenheim entre 1988 e 2008.

Em 2000 (Cf. LIEBERMAN), em entrevista para o Los Angeles Times, Krens afirmou estar
reinventando os museus como “plataformas de cultura” e para isso eram necessarios cinco
eixos: grandes colegdes permanentes, grandes exposi¢des especiais, uma grande arquitetura,

praga de alimentacdo e de compras.
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1.7 O caso do museu Guggenheim-Rio

Outro caminho apontado pela globalizacdo para as instituicdes ¢ a expansdo territorial
inaugurada pela Fundagdo Guggenheim. Temos muito a contar sobre a polémica em torno da
construgdo da filial do Museu Guggenheim no Rio de Janeiro; um paradigma importante para

a historia do Canal Contemporaneo e uma ponte perfeita para o proximo capitulo Arte&Acao.

Eu nunca sou contra, sou sempre a favor (risos). O Rio ¢ uma cidade belissima, cabe
muito bem ter uma sede do Guggenheim aqui, porque o dinheiro ndo vai aparecer
para outras coisas que ndo sejam o proprio Guggenheim. Nao adianta dizer que o
Museu de Arte Moderna esta precisando de dinheiro, que um terco desta verba
enorme poderia recupera-lo. Nao vado fazer isto, ¢ uma questdo de sistema. Prefiro
ter um Guggenheim enorme, que pode até ter problemas, do que nio ter nada. Pode
ser que ele faca algumas exposicdes ridiculas, outras muito importantes. Mas vai

haver mais um espago para a arte.

Esta foi a resposta dada em dezembro de 2001 pela artista Lygia Pape em entrevista a Daniela
Name, entdo jornalista de artes visuais do jornal O Globo, hoje critica e curadora de arte, ao
ser perguntada sobre a polémica constru¢do do Guggenheim no Rio. Com ela iniciamos a
cronologia (CANETTI, 2007) de publicagdes sobre o tema publicada em nossa plataforma
Documenta 12 Magazines®®. Nesta cronologia muitos links dizem respeitos a politicas
publicas culturais na virada de 2002/2003, em funcao das expectativas do setor em relagao a

possiveis mudangas devido a elei¢cdo do presidente Lula.

Aos poucos, opinides contra e a favor da constru¢cdo do Guggenheim no Rio comegavam a dar
visibilidade ao tema no Canal Contemporaneo. Em 2002 republicamos a critica da Artforum
de Adriano Pedrosa, na época curador do Museu de Arte de Pampulha, em Belo Horizonte,
sobre a exposi¢do Brazil: Body and Soul / Brasil: Corpo e Alma, realizada no Guggenheim

Museum, de Nova York:

Estrelando ao longo do altar portugués esta um outro estrangeiro—o proprio Nouvel,
que recebeu carta branca para transformar o museu para a ocasido. Aqui, paredes
pretas melodramaticas lembram o azul nostélgico de "O Olhar Distante". Como os
cenografos antes dele, Nouvel exerceu uma voz consideravel a respeito da
apresentagdo da arte, o que s6 confirma da excessiva e epidémica valorizagdo da

arquitetura espetacular sobre a propria arte no atual circuito artistico. E agora, com a
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nomeagdo de Nouvel como arquiteto do museu Guggenheim no Rio de Janeiro, tudo
faz sentido: "Brasil: Corpo e Alma" foi uma oportunidade para o francés mergulhar

seus pés na cultura brasileira.

[.]

Mega mostras e sucesso de bilheteria vém e vao, porém a imagem fragmentada e
perversa do Brasil disseminada por esta exposi¢do levard tempo para se recompor.
"Brasil: Corpo ¢ Alma" pode até favorecer ao turismo e investimento, mas o
anunciado custo de producio de 8 milhdes de dolares pagos pelos Amigos da
BrasilConnects parece um prego alto demais, especialmente se a mostra coloca o
Brasil no mapa (turistico) mais pelo prazer do que pela cultura. Ao fim, o que mais
se sente falta nesta exposigdo ¢ de inteligéncia. Mas por outro lado, esta exposicao
apenas prometia apresentar o corpo € a alma do Brasil—espera-se que a mente do

pais aparega em futuras propostas curatoriais. (PEDROSA, 2002)

Certamente para Pedrosa esta era uma das mostras a serem classificadas de “exposi¢des
ridiculas” como Pape sugeriu em sua resposta. Além dele, o critico de arte americano Jerry
Saltz aproveitou a mostra para fazer uma critica mais ampla a direcdo do Guggenheim em

artigo cujo link foi publicado junto a critica de Pedrosa.

Em “Espiral Descendente: O Museu Guggenheim chega ao fundo do pogo”, Saltz (2002)

€SCreve:

A atual mostra “Brasil: corpo e alma” ¢ uma das mais feias e mais confusas
exposi¢des montadas num museu novaiorquino. Ao pintar toda a rotunda de preto
para que nada seja visivel, o Guggenheim estd dizendo ao visitante que ndo esta
interessado nas obras mas apenas na embalagem. O local parece um gigantesco
bazar. Todos nos interessamos em ver a arte de outras culturas mas por qué Brasil,
por qué agora e por qué uma exposi¢do concebida dessa forma tdo incompreensivel?
Ao menos,¢ claro, que seja para adogar as negociagdes sobre o Guggenheim do Rio.
Juntando a esta a inconsistente exposi¢do sobre Norman Rockwell, o Guggenheim

chegou ao fundo do poco.

Contudo, o que chama atencdo da comunidade do Canal Contemporadneo para uma
mobilizagdo sdo as mudancas que ocorrem nas politicas publicas culturais do Rio de Janeiro a
partir do inicio de 2003. A primeira delas a provocar uma reunido da classe artistica®’ foi a

transferéncia da gestao dos onze teatros e seis lonas culturais do Instituto Municipal de Arte e
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Cultura — RioArte® para a Secretaria das Culturas, com a nomeacio de Miguel Falabella
como gestor. Estes encontros no Espago Cultural Sergio Porto ganhariam o nome de FOrum
das Artes, com reunides semanais da classe artistica para “debater questdes como a politica
cultural brasileira, as politicas publicas para a arte e o desejo e a necessidade de maior
interlocucdo entre os artistas e a sociedade.”® Duas semanas apds a primeira reunido no
Sergio Porto, o segmento de artes “plasticas/visuais/digitais/etc” € convocado para um
270

encontro no AGORA “sobre as mudancas na Politica Cultural Municipal do Rio de Janeiro

— relatadas no capitulo 2 em Como aticar a brasa.

Deste encontro resulta a convocacao para a assembléia e ocupagdo por 24 horas do Sergio

71 72

Porto’” ', com os pontos que deflagraram o Abaixo-assinado do Guggenheim, como ficou

conhecida essa mobilizagao:

Discordamos dos atos de corte de verbas, cancelamento de eventos e

desmantelamento dos espacos destinados as artes plasticas.

Consideramos urgente e essencial uma pratica democratica por parte dos
representantes da Prefeitura [Ricardo Macieira, secretario das Culturas], no sentido
de ouvir a classe artistica antes da tomada de decisdes politicas, técnicas e

orcamentarias para a area da cultura.

Somos contra a construgdo do Museu Guggenheim com o uso escandaloso do
dinheiro publico, ja que consideramos que um museu privado deve instalar-se com

suas proprias verbas.

A cultura deve ser usada pela sociedade como uma poderosa arma para potencializar
mudangas no ensino brasileiro, ¢ ndao ser diluida e alinhada ao nivel precario e

deficiente de nosso sistema educacional.

A Prefeitura [segundo governo César Maia 2001-2004] deve sintonizar-se com a

nova realidade politica do pais, agindo de modo democratico e participativo.

Nossa ocupacgao e performance — enquanto se debatia, macas rolavam atravessando o palco —
ndo foram bem aceitas por parte da comissdo organizadora do Forum das Artes. Nem forma,
nem conteudo. (Cf. CANETTI, 2003). “Para eles [n6s], o museu € o caso mais grave de uma
sucessao de “medidas arbitrarias” do secretario municipal das Culturas, Ricardo Macieira. A

plenaria, no entanto, pediu mais tempo para organizar uma agao.” (NAME, 2003)
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Figura 15 — Chamada no E-nforme para reunido no AGORA

Fonte: Canal Contemporéneo’

As reunides continuaram no Agora’* e, depois de seu fechamento, na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage”, com a presenga de um grupo de artistas, criticos e tedricos que
aprofundaram as discussdes sobre as politicas ptblicas no Rio, como também a andlise sobre
o museu Guggenheim. Uma lista de discussdo (artesvisuais_politicas) conectava o grupo a um
maior numero de pessoas, enquanto o Canal Contempordneo ampliava o alcance da
mobilizagdo, publicando as chamadas para as reunides e agdes, matérias nacionais e
internacionais, textos meus e de outros profissionais da area e o abaixo-assinado (ver
Apéndice C) cujas assinaturas eram recolhidas por correio eletrénico e gerenciadas em

planilhas, pois na época nao havia plataformas para este fim.

As agdes se davam em vdarias frentes: encontro com outros setores descontentes —
vereadores’®, sindicato dos portudrios’’ e arquitetos’’; debate com os representantes da

780 encontro com o ministro da cultura Gilberto Gil*'; formulagio e publicacio de

prefeitura
documentos; acdes artisticas e a formagao de um bloco carnavalesco Vade Retro (Figura 16),
que até hoje sai no carnaval carioca. O enredo de 2003, Afundagdo do Guggenheim, contou
com a criacdo de vérias marchinhas®’. O refrdo da composicao de Jards Macal¢, Marcia X e
Xico Chaves era: "O César dai-me, 6 César dai-me, um pouquinho da bufunfa, que ja foi pro

Guggenheim".



42

Nossas andlises enfocavam principalmente as questdes de mercado de trabalho dos véarios
profissionais que compdem nossa cadeia produtiva e o uso das leis de incentivo e de outros
mecanismos de renuncias fiscais. Para isso, destrinchamos o Relatério do Estudo de
Viabilidade®, o “Comentérios sobre o Estudo” realizado por Maria de Lourdes Parreiras
Horta e Inez Turazzi (2002) ¢ a integra dos contratos publicados pela prefeitura®, listando os
possiveis danos ao mercado de trabalho e ao contexto culturais brasileiros. Este material deu

origem a dois documentos — “A arte contra o museu-franquia™®

2586

e “O Guggenheim, a Lei
Rouanet e outras renuncias fiscais federais”™ — o segundo abordando uma das maiores
aberracdes do projeto: o uso de recursos publicos federais, através da Lei de Incentivo a
Cultura, para financiar a construgao e a manutencdo do museu durante os seus primeiros dez

anos.

Figura 16 — Marcia X no Bloco Vade Retro na mostra On Difference #2, Alemanha, 2006

Fonte: Facebook — Grupo Bloco Vade Retro Abacaxi®’

Pela primeira vez, profissionais da 4rea se uniram para analisar e se posicionar perante uma

postura precipitada do governo, que afetaria diretamente o seu mercado de trabalho. E claro,
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porém, que nao havia um consenso. Alguns artistas e criticos acreditavam que de qualquer
maneira a vinda do Guggenheim para o Rio de Janeiro impulsionaria a arte contemporanea
brasileira, tanto nacional, como internacionalmente. No entanto, ndo foi possivel um debate
entre as duas posi¢des dentro do meio artistico, pois, quando estes aconteciam, apenas 0s

representantes do Governo do Rio de Janeiro apareciam para defender a ideia.

Munidos com um excelente material, montamos um dossié com o vereador Mario Del Rei
(PSB), responsavel pela CPI na Camara de Vereadores, que foi diagramado em camadas para
facilitar a sua leitura e subscrito em 14 de margo de 2003 por trinta pessoas representantes de
varios segmentos da sociedade (ver Apéndice D). Enderecado ao Ministro da Cultura Gilberto
Gil, o dossié foi depois distribuido para politicos, jornalistas e formadores de opinido que até
entdo estavam alheios as questdes nele levantadas. Ainda assim, ndo houve didlogo com o
governo da cidade do Rio de Janeiro e no final de abril foi assinado o contrato para a

constru¢dao do Guggenheim, entre a prefeitura do Rio de Janeiro e a Fundagao Guggenheim.

Na sequéncia, Eliomar Coelho (PT), um dos vereadores que subscreveram o dossié e
presidente da Comissdo de Assuntos Urbanos da Camara de Vereadores, entrou com uma
acdo popular para suspender os efeitos do contrato firmado e o primeiro pagamento de US$
10 milhdes, que deveria ser feito pela prefeitura em 30 de maio. E o Poder Judiciario acatou!
“Na liminar, o juiz escreveu que: ‘tem-se a impressdo de que o municipio assinou contrato de
adesdo abrindo mdo de suas prerrogativas de ente publico, que ndo lhe ¢ facultado’.”
(MAGALHAES, 2003). Em junho o tltimo recurso da prefeitura ¢ julgado e a liminar contra

a construgdo do Guggenheim é mantida®®.

Para fechar o episddio e encerrar este primeiro capitulo, cito um trecho de “Arte, politica, e

resultados improvaveis”, publicado no Canal Contemporaneo em 30 de junho de 2003:

Para mim, perdera o Rio e ganhardo o provincianismo e a mediocridade — disse

Cesar. (O Globo, 26/6/2003) [...] Que projecdo a sua, senhor prefeito!

Provincianismo e mediocridade foram os conceitos desenvolvidos e aplicados
exaustivamente nas cldusulas do contrato em questdo, que o senhor mesmo assinou
com a Fundacio Guggenheim, onde os deveres da cidade do Rio de Janeiro estdo
objetivamente traduzidos em cifras estipulando prazos e despesas, enquanto que os

direitos sdo imprecisamente mencionados por expressdes como critério, esforgo,
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opinido, qualidade, termo ou acordo sempre acompanhadas por um "razoavel" ou
"razoavelmente". Isso se repete 59 vezes no contrato! Concluimos entdo, que
provincianismo e mediocridade sdo as melhores coisas que se pode pensar de quem

assinou este contrato em nome da cidade do Rio de Janeiro.

Dito isto, passemos ao que ha de novo e perturbador para nés neste episddio. Acho
que pela primeira vez o engajamento de profissionais da area de artes plasticas
(artistas, pesquisadores, muse6logos) - apoiados por um abaixo-assinado atualmente
com 500 nomes - que se debrugaram para analisar com seriedade e profundidade um
projeto do governo, e produziram documentos criticos capazes de demonstrar ao
conjunto de nossa sociedade a verdadeira relagdo de custo-beneficio presente neste
projeto, nos levou a corroborar com os poderes legislativo e judiciario na busca de

restabelecer o equilibrio democratico nesta questdo especifica. (CANETTI, 2003)

' O dominio canalcontemporaneo.art.br é criado em 24 de julho de 2000.

2 ANDRE, Marcus, et al. Marcus André: Pinturas. Rio de Janeiro: Casa da Palavra; Canal Contemporéneo,
2000. 156 p. ISBN: 85-87220-13-6.

? O livro foi publicado em parceria com a editora Casa da Palavra, para garantir a qualidade editorial ¢ uma
circulagao comercial, e também foi distribuido para bibliotecas publicas brasileiras e institui¢des nacionais e
estrangeiras, assim como colecionadores e curadores.

* A primeira versdo do sitio ¢ realizada em 2000, pelo musico e webdesigner Marcus Moura (CliqueAqui
Comunicacdo Interativa). Disponivel em:
<http://web.archive.org/web/20011020064445/http://canalcontemporaneo.art.br/canal_C_port.htm>. Acesso em
9 mar. 2014.

> BERNERS-LEE, Tim. Pre-W3C Web and Internet Background. World Wide Web Consortium. Disponivel em:
<http://www.w3.0rg/2004/Talks/w3c10-HowlItAllStarted/?n=15>. Acesso em: 26 abr. 2014.

% Arcabougo ¢ um esqueleto de codigo, uma “miniarquitetura reusavel”, que pode ser preenchido com
funcionalidades especificas projetadas para atender problemas em um determinado contexto. (PRESSMAN,
2010, p. 203-204).

7 Content Management System — CMS, em portugués, gerenciamento ou gestio de contetido. Também uma
forma de arcabougo, “um CMS “configura” o contetido para o usuario final pela invocago de trés subsistemas:
um subsistema de colecdo, um subsistema de gestdo e um susbsistema de publicag¢do.” (PRESSMAN, 2010, p.
615).

¥ Internet no Brasil. Disponivel em: <http://www.internetnobrasil.net/index.php?title=2001>. Acesso em: 10 set.
2011.

? History of Facebook. Wikipedia. Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/History of Facebook>. Acesso
em: 9 mar. 2014.

' Langamento do livro Marcus André - Pinturas. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 1 dez. 2000. E-
nformes, Ano 0, N. 0. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=4>.
Acesso em: 10 set. 2011.

11 e .. R
Fonte: banco de dados de usuarios inicial do Canal Contemporaneo armazenado em Access.

12 Saldo de Goias. Canal Contemporéaneo, Rio de Janeiro, 7 mar. 2001. E-nformes, Ano 1, N. 2. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=6>. Acesso em: 26 abr. 2014.
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13 Orlandia. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 2 mai. 2001. E-nformes, Ano 1, N. 8. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=12>. Acesso em: 26 abr. 2014.

14 Resposta ao JB. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 9 fev. 2002. E-nformes, Ano 2, N. 12. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=79>. Acesso em: 26 abr. 2014.

'3 Porque o JB néo publicou a resposta dos curadores no Caderno B? Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 18
fev. 2002. E-nformes, Ano 2, N. 16. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=83>. Acesso em: 26 abr. 2014.

'® Debate no MAM-RIJ. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 1 mar. 2002. E-nformes, Ano 2, N. 25.
Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=92>. Acesso em: 26 abr. 2014.

'7S0S Cinemateca. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 2 jun. 2002. E-nformes, Ano 2, N. 110. Disponivel
em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=188>. Acesso em: 26 abr. 2014.

'8 O MAM ¢ a Cinemateca. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 5 jun. 2002. E-nformes, Ano 2, N. 113.
Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=210>. Acesso em: 26 abr. 2014.

) MinC, o MAM e a Cinemateca. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 6 jun. 2002. E-nformes, Ano 2, N.

117. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=214>. Acesso em: 26 abr.
2014.

% Convocagio Parque Lage e Despejo, o Pesadelo Continua. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 5 mar.
2002. E-nformes, Ano 2, N. 30. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=97>. Acesso em: 26 abr. 2014.

2! Usamos até hoje a mesma plataforma para blogs, o Movable Type, criado em 2001, em sua versdo gratuita.
<https://movabletype.org>.

*2 Pacote de programas para Internet que incluia navegador, programa de correio eletronico, catalogo de
enderecos e editor HTML.

2 Abreviagdo para a expressdo inglesa Hyper Text Markup Language, que significa Linguagem de Marcagdo de
Hipertexto.

# Acroénimo da expressdo em inglés "What You See Is What You Get", cuja tradugio seria "O que vocé vé é o
que vocé obtém".

5 Programa para desenvolvimento Web inicialmente produzido pela Macromedia e agora pela Adobe.
<http://www.adobe.com/br/products/dreamweaver.html.

%% Gerenciador de envio de mensagens eletronicas. <http://dadamailproject.com/>

7 <http://www.google.com/analytics>.

¥ Edigdo, envio e gerenciamento de email marketing. <https://www.campaignmonitor.com/>
¥ Edigdo, envio e gerenciamento de email marketing. <http://mailchimp.com/>

3% Centenario de Iberé Camargo na Iberé Camargo. Canal Contemporaneo, Sio Paulo, 17 nov. 2014. E-nformes,
Ano 14, N. 77. Disponivel em: <http://us5.campaign-
archive2.com/?u=a3533dc4{888b661dd3853c6b&id=0b21b74{83&e=[UNIQID]6>. Acesso em: 13 dez. 2014.

3! A primeira versio da secio Portfolios ¢ realizada em 2001, pelo musico e webdesigner Marcus Moura
(CliqueAqui Comunicagao Interativa). Disponivel em:
<http://web.archive.org/web/20020205213645/http://canalcontemporaneo.art.br/portfolio.php>. Acesso em 17
dez. 2014.

32 Formato de arquivo de video originario do Adobe Flash Player 6. Este formato tornou-se muito comum na
Internet em sites como o YouTube, Google Video, MySpace entre outros. FLV. Wikipédia. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/FLV>. Acesso em: 25 dez. 2014.

%3 0 Guia RioArte teve uma tnica edigdo em papel e foi langado em paralelo a 25* edigdo da Bienal Internacional
de Arte de Sdo Paulo. Simultaneamente ocorria em Sado Paulo o lancamento da primeira edigdo do Mapa das
Artes (2002). A versao eletronica do Guia RioArte, mais tarde chamado de Guia Carioca, ficou no ar até
dezembro de 2005 quando foi substituido pela Agenda criada com o primeiro patrocinio da Petrobras.
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¥ PAVLOVA, Adriana; PEREIRA, Roberto. (Org.). Coreografia de uma década: O Panorama RIOARTE de
Danga. Rio de Janeiro: Casa da Palavra; Canal Contemporaneo, 2001. 158 p. ISBN: 85-87220-41-1.

35 A presenca da danca contemporénea se deve a parceria inicial com a editora Casa da Palavra e depois com o
Idanga.Net, criado em 2003 pela jornalista e curadora Nayse Lopez, sob inspiragdo do Canal Contemporaneo.
Ambas as plataformas foram patrocinadas pela Petrobras e intercambiaram noticias durante certo periodo.

% FERREIRA, Gloria; SALZSTEIN, Sénia; BRISSAC, Nelson. Nelson Felix. Rio de Janeiro: Casa da Palavra;
Canal Contemporaneo, 2001. 176 p. ISBN: 85-87220-36-5.

7 ANDRADE, Luis. (Coord.) Love's House: 13 artistas em curta temporada. Rio de Janeiro: AGORA; Casa da
Palavra; Canal Contemporaneo, 2002. 224 p. ISBN: 85-87220-54-3.

** A seciio Portfolios na segunda versdo do sitio realizada em 2003, pelo miisico ¢ webdesigner Marcus Moura
(CliqueAqui Comunicacgao Interativa). Disponivel em:
<http://web.archive.org/web/20091116095535/http://www.canalcontemporaneo.art.br/portfolio.php>. Acesso em
17 dez. 2014.

3 AGORA — Ageéncia de Organismos Artisticos que funcionou no Rio de Janeiro de 1999 a 2003, sob a dire¢io
dos artistas Eduardo Coimbra, Raul Mourao e Ricardo Basbaum.

0 Os portfolios de Jodo Modé e Ricardo Becker originalmente faziam parte da série de livros Registro para Arte
Contemporanea, com projetos aprovados na Lei Rouanet. A captagdo de ambos ndo conseguiu ultrapassar os
20% iniciais, portanto, a solu¢@o sem prejuizo para os artistas foi converter as publicagdes em portfolios, o que
foi feito com aprovag@o do Ministério da Cultura. Infelizmente esta série de livros ndo chegou a deslanchar por
falta de patrocinadores.

*I Consultoria realizada com Juliana Protasio, Miguel Peixe e VJ Pixel da memeLab. Disponivel em:
<https://memelab.culturalspot.org/home>. Acesso em 26 dez. 2014.

#2 Plataforma livre para desenvolvimento Web contendo wikis, blogs, foruns, etc. <http:/info.tiki.org/.

# Portfolios. Canal Contemporaneo, Sio Paulo, 2011. Disponivel em:
<http://portfolios.canalcontemporaneo.art.br>. Acesso em 26 dez. 2014.

* Visdo extraida do uso de padrdes na historia da arte do mosaico (Cf. BERTELLI, 1988) e do arquiteto cataldo
Antonio Gaudi "cuja obra arquitetonica era concebida e organizada como uma unidade". Gaudi dizia que "A
arquitetura ¢ a ordenagao da luz; a escultura ¢ o jogo da luz; a pintura, a reprodugao da luz pela cor que ¢ a
decomposi¢do da luz." (PERUCHO; POMES, 1967, p. 122-126, tradugdo nossa).

# «Q sujeito de Lacan ndo ¢ um dado inicial; o tinico dado inicial é o grande Outro. Dai a pergunta: como pode
se constituir o sujeito no lugar do Outro que o preexiste?” (MILLER, 1988, p. 24)

* Livraria do Canal. Canal Contemporaneo ,Rio de Janeiro, 2004. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/livraria/>. Acesso em 30 dez. 2014.

" Por ciberespago entende-se o lugar onde se esta ao entrar em um ambiente virtual, e como o conjunto de redes
de computadores, interligados ou ndo, ao redor do globo (LEMOS, 1996 apud PRIMO, 1997, p. 2).

* Artistas (a maior representagdo desde o inicio), criticos, curadores, educadores, professores, dirigentes de
institui¢des, historiadores, musedlogos, empresas patrocinadoras, jornalistas de publica¢des de arte, marchands e
galeristas.

0 termo “atores” contextualiza o termo “rede” em Anélise de Redes Sociais (Social Network Analysis — SNA)
cujas denominagdes se diferenciam daquelas usadas na Ciéncia da Computag@o. Os nos sdo chamados atores ¢ os
links sdo chamados relagdes ou lagos. (WASSERMAN; FAUST, 1994, p. 4). Também ¢é importante nao
confundir com a Actor-Network-Theory (A.N.T.) abordada por Bruno Latour (2007).

%0 Debate Democratizagio ao acesso a Cultura na UCAM, Rio de Janeiro. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro,
21 mai. 2004. E-nformes, Ano 4, N. 51, item 4. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=549#4>. Acesso em: 4 jan. 2015.

' KAC, Eduardo. The eighth day, a transgenic artwork. Disponivel em: <http://www.ekac.org/8thday.html>.
Acesso em: 31 out. 2014.

52 Crowdsourcing é o processo de obtengdo de servigos necessarios, ideias ou conteudo com a solicitagio de
contribui¢des de um grande grupo de pessoas, especialmente, a partir de uma comunidade online, ao invés de



47

empregados ou fornecedores tradicionais. Crowdsourcing. Wikipedia. (tradugdo nossa) Disponivel em:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Crowdsourcing>. Acesso em: 12 jan. 2015.

33 Crowdfunding é a prética de financiar um projeto por meio de contribui¢des monetarias a partir de um grande
numero de pessoas, normalmente através da Internet. [...] Crowdfunding baseado em recompensas ganhou forgas
apos o langamento do ArtistShare, a primeira plataforma online para crowdfunding, em 2003. Crowdfunding.
Wikipedia. (tradugdo nossa) Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Crowdfunding>. Acesso em: 12 jan.
2015.

> (CANETTI, 2002)

55 Livia Flores e Karen Aune no Sérgio Porto, Rio de Janeiro. Canal Contemporéneo, Rio de Janeiro, 4 ago.
2002. E-nformes, Ano 2, N. 160, item 1. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=297>. Acesso em: 12 jan. 2015.

6 (CANETTI, 2003)
7 (1d., 2004)

3% Patrocinio recebido com apoio da Lei de Incentivo a Cultura, do Ministério da Cultura, para o projeto Agenda
Canal Contemporaneo (PRONAC N. 046382), no ambito do Programa Petrobras Cultural — Escolha Direta, com
o orgamento total de R$ 146.442,21, iniciado em 20/07/2005.

> (CANETTI, 2008)

5 Seminario A Crise na Cultura e a Cultura na Crise na FUNDAJ, Recife. Canal Contemporéaneo, Sao Paulo, 14
ago. 2009. Cursos e Seminarios. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/cursoseseminarios/archives/002429.html>. Acesso em: 4 nov. 2014.

6! Uma pessoa, grupo ou organizagio que tenha interesse ou relagio com uma organizagio. Stakeholder.
Business Dictionary. (tradugdo nossa) Disponivel em:
<http://www.businessdictionary.com/definition/stakeholder.html>. Acesso em: 31 out. 2014.

62 Um individuo, grupo ou organizagdo que detém uma ou mais a¢des de uma empresa, em cujo nome o
certificado de participagdo € emitido. Também chamado de acionista. Stockholder. Business Dictionary.
(tradug@o nossa) Disponivel em: < http://www.businessdictionary.com/definition/stockholder.html>. Acesso em:
31 out. 2014.

% Quando comegamos a usar boletos bancarios, eles eram impressos e enviados por correio. Em pesquisa feita
em 2014 junto a comunidade, um usuario se lembrou da arte postal nos envelopes que continham frases
n.n n.n n.n

carimbadas: "as relagdes sdo o espaco"; "memoria coletiva"; "mosaico coletivo"; "como pao e gente... é tudo
igual e ¢ tudo diferente".

64 Art fairs. Disponivel em: <http://artforum.com/guide/calendar=special&filter=8>. Acesso em: 14 jan. 2015.
5 Biennial map. Disponivel em: <http://www.biennialfoundation.org/biennial-map/>. Acesso em: 14 jan. 2015.

66 plataforma construida para a participagdo do Canal Contemporaneo no projeto Documenta 12 Magazines, com
o0 patrocinio da Petrobras e apoio do Itau Cultural.
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/documental 2magazines>.

67 Reunido sobre a Rede Municipal de Teatros no Sérgio Porto, Rio de Janeiro. Canal Contemporaneo, Rio de
Janeiro, 16 jan. 2003. E-nformes, Ano 3, N. 4, item 4. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=418#3>. Acesso em: 15 jan. 2015.
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fevereiro de 2006). Cf. Instituto Municipal de Arte e Cultura — RioArte (IMAC-RioArte). MERCOSUR -
IPPDH, 1 AGO. 2014. Guia de Archivos y Fondos Documentales. Disponivel em:
<http://200.68.85.157/index.php/instituto-municipal-de-arte-e-cultura-rioarte-imac-rioarte>. Acesso em: 15 jan.
2015.

% Férum das Artes ja acontece no Rio desde janeiro de 2003. Revista Museu, 19 mai. 2003. Disponivel em:
<http://www.revistamuseu.com.br/noticias/not.asp?id=1888&MES=/5/2003&max_por=10&max_ing=5>.
Acesso em: 15 jan. 2015.
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" Encontro dos artistas no AGORA, Rio de Janeiro. Canal Contemporéaneo, Rio de Janeiro, 30 jan. 2003. E-
nformes, Ano 3, N. 10, item 5. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=424#5>. Acesso em: 15 jan. 2015.
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nformes.php?codigo=443>. Acesso em: 17 jan. 2015.
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% Relatorio do Estudo de Viabilidade: versio para discussio. Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 22 nov. 2002. Rio Estudos, N. 79.

% Museu Guggenheim-Rio: Integra dos contratos de parceria com a Fundagdo Solomon R. Guggenheim e de
desenvolvimento do projeto do arquiteto Jean Nouvel. Diario Oficial do Municipio do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 30 abr. 2003. Poder Executivo, Ano XVII, N. 29, Encarte.

85 A arte contra o museu-franquia. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 28 fev. 2003. E-nformes, Ano 3, N.
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16 jan. 2015.
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Como j& citado anteriormente esta se¢do é formada em sua maioria por blogs, que foram

sendo publicados aos poucos no website e trazem uma caracteristica relevante do Canal

Contemporaneo, 0 que narrei no evento Ritmos da Urgéncia® do coletivo Coro?, em 2006:

[...] é importante dizer que a arquitetura do sitio incorporou totalmente a cultura

brasileira do “puxadinho” e foi sendo construido aos poucos, respondendo ao

mesmo tempo as demandas e aos investimentos da comunidade. Pequenas somas

arrecadadas nas assinaturas semestrais do Canal eram investidas na construgdo de

algumas secBes e na implementacdo de plataformas livres j& existentes, o que

resultou no que chamamos de “Frankenstein Cibernético”. Este “ser” aos pedacos

em que o Canal Contemporaneo se
tecnolégico. (CANETTI, 2006)

transformou tornou-se o seu maior desafio

Figura 17 — Primeira pagina do Canal Contemporaneo na segunda versdo do sitio de 2003
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Figura 18 — Primeira pagina do Canal Contemporaneo na terceira versao do sitio de 2003
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Aproveitando o tema da arquitetura Web do Canal Contemporaneo, relatamos a sua
transformacdo para demonstrar a evolugcdo desta secdo. Em 2003 foi publicada a segunda
versdo do sitio (Figura 17), aonde podemos ver os blogs listados individualmente no menu
vertical: Blog do Canal e Arte em circulacdo, publicados em 2003, Tecnopoliticas, Quebra de
padrdo e Como aticar a brasa, publicados em 2004.

Em dezembro de 2005, j4 com o patrocinio da Petrobras, a terceira versdo entra no ar (Figura
18) e reune na secdo Canal em acdo os blogs, o férum e informacdes de funcionamento do
Canal Contemporaneo. Em 2008, juntamente com outras mudangas tecnoldgicas realizadas
em novo projeto patrocinado pela Petrobras®, foi feito um redesenho dos menus® (Figura 19),
apos andlise dos acessos no Google Analytics e uma pesquisa feita junto aos usuarios do
Canal. Nestes novos menus, que permanecem até hoje, nasceu a se¢do Arte&Acao formada
pelos blogs Arte em circulacdo’, Como aticar a brasa®, Quebra de padréo®, Tecnopoliticas™

e a plataforma Documenta 12 Magazines'.
2.1 Arte em circulagcéo

Este blog é uma criacdo do artista e critico Rubens Pileggi S& (PR), que ancorou unicamente
0s seus textos desde a publicacdo em agosto de 2003 até junho de 2005, quando a jornalista,
critica e curadora de arte Juliana Monachesi (SP) comecou a publicar seus textos e fotos. A
partir deste ponto, o Arte em circulacdo passa a ancorar diversos autores, como Fernando
Gerheim (RJ), Paula Alzugaray (SP), Marcos Hill (MG), Carlota Cafiero (SP), Guy Amado
(SP), Fernando Oliva (SP), Luiz Camillo Osorio (RJ), Ricardo Resende (SP), apenas para

citar os primeiros.

O Arte em circulacao vinha ao encontro da necessidade de reunirmos textos artisticos, criticos
e curatoriais até entdo publicados diretamente no E-nforme ou no Blog do Canal*?. A
republicacdo dos textos anteriores ainda esta para ser realizada a fim de obtermos esta rica
centralizacdo. Somente a partir dela, sera possivel fazer uma escolha que destaque o melhor
destes textos sem incorrer em lapsos, com um cuidadoso trabalho de edicdo, j& que

importantes autores e exposicdes foram enfocados nesta trajetoria.
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Da intensa producéo artistica e critica de Pileggi e Monachesi neste blog, escolhemos destacar
dois momentos. O texto de Pileggi (2008) para o catalogo do evento Arte em Circulacéo,

ocorrido na Caixa Cultural de Curitiba®®:

O proéprio texto de arte passa a ser uma acao de arte, também. Um "corpo a corpo”
com a realidade. Uma abertura de caminhos. Uma invencdo de lugares. EdicGes em
xérox foram tomando um espago que estava completamente vazio. Publicacfes que
0s proprios artistas bancavam foram, aos poucos — e continuam aos poucos —
surgindo no cenario arido de publicagdes do género. Os artistas comegaram a falar
de suas proprias agdes. Comegaram a usar 0 texto como parte do processo do
trabalho artistico, relacionados por uma ordem de elementos que aparentemente nao
se enquadram lado a lado, mas que tornam a unidade de um trabalho ndo sé
plausivel como multifacetada. Da palavra para a coisa, da coisa para 0 processo, do

processo para a circulacdo das idéias, conceitos, poéticas, singularizacfes.

Ou seja, a documentacdo, aquilo que torna publico uma poética, uma linguagem, um
valor imaterial, espiritual, cultural por exceléncia, acaba se tornando, ela mesmo, o
valor agregado, mesmo que ndo exista mais a obra, ou que ela ndo tenha existido por

mais do que alguns frames do tempo de seu registro.

E as visitas em dupla a exposicdes de Monachesi**, realizadas em 2006, que renderam a

criacdo de um interessante modelo de critica compartilhada.

Duas criticas de arte percorrem algumas galerias de Sdo Paulo no sabado a tarde da
primeira semana de novembro (dia 4/11, para ser mais exata), quando todo o aué
paralelo a Bienal comeca a terminar, e tecem seus comentarios sobre as exposicées
em uma conversa eletrdnica bem-humorada, como foi o tour pelas galerias (Oeste,
Virgilio, Bard Cruz e Triangulo), com direito a momento foto-com-mascaras-do-

avaf, entre outras estripulias, afinal, critico de arte também se diverte!

Angeli [Angélica de Moraes]: Gostei demais dessa tua idéia, Jul, da fazer duplas
para visitar exposicdes. A primeira, com o Guy [Amado], ficou 6tima. Traz um
grande frescor a préatica da critica, geralmente tdo sisuda, tdo ensimesmada. Fica um
registro mais agil e apropriado ao "e-meio": jogo rapido, bate bola de palavras e
imagens. Cada vez mais acredito no dialogo. E algo essencial para arejar opinides e
ndo cair no dogmatismo. Valeu! E vamos nessa..que estd bom a bega!
(MONACHESI; MORAES, 2006)
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Figura 20 — Arte em circulagdo: Alucinete's news com Juliana Monachesi e Angélica de Moraes

Fonte: Canal Contemporaneo

No mesmo ano, com a realizagcdo da 272 Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo, Como
viver junto, curadoria de Lisette Lagnado, o Canal Contemporaneo contratou o critico e
curador de arte Fernando Oliva (2006) para organizar a publicacdo de criticas e entrevistas
sobre a bienal. O Bienal ETC. reuniu 16 textos de Alberto Simon, Ana Amélia Genioli e Ruy
Sardinha Lopes, Carla Zaccagnini, Daniel Hora, Heloisa Espada, Henrique Oliveira, Marcelo
Rezende, Mariza Werneck, Paula Alzugaray, Rafael Campos Rocha, Ricky Seabra, Silas

Marti, e do préprio Fernando Oliva.

Como exemplo de texto artistico, citamos o de Lourival Cuquinha (2009) e sua Financial Art

por comungar de ideias semelhantes ao Canal Contemporéneo, como neste trecho:

Foi ai que minha mulher teve uma brilhante idéia: vender acbes da bandeira! Os
acionistas seriam pessoas que investissem acreditando no projeto e no meu futuro
artistico/comercial/financeiro. Metade da bandeira seria confeccionada com dinheiro
do meu trabalho no Rickshaw e a outra metade com dinheiro das pessoas que se

interessassem em investir. Quem quisesse investir poderia doar uma nota de cinco
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ou dez libras para ser costurada na bandeira. Além de escolher o lugar no qual sua

nota ficaria, o investidor, evidentemente, receberia uma acao certificando a compra.

Luiz Camillo Osorio (2007) publica As cores e os lugares em Hélio Oiticica: uma leitura
depois de Houston, critica da exposi¢do Helio Oiticica: The Body of Color, no Museum of
Fine Arts, de Houston. Simultaneamente, explode a noticia de que a Colecdo Adolpho Leirner

havia sido vendida para o museu (CYPRIANO, 2007), incendiando o Como atigar a brasa.

2.2 Como aticar a brasa

Foi lancado em 2004 com uma proposta de trabalho coletivo de midia tética para enfrentar
esta pergunta: “Como um jornalista vai conseguir dar continuidade a uma matéria e convencer
0 seu editor da importancia da mesma, se o jornal ndo recebe um Gnico comentario a
respeito?” (CANETTI, 2004)

A ideia partiu desta critica de jornalistas culturais, que diziam ser o nosso siléncio
determinante para a falta de espaco sobre o circuito de arte contemporanea nos cadernos
culturais. Somava-se a ela, a experiéncia do proprio Canal Contemporaneo em abrigar as
respostas dadas a imprensa, muito antes da publicacdo deste blog, como o ja citado caso dos
curadores do Panorama da Arte Brasileira 2001 e o Jornal do Brasil.

A proposta inicial do Como aticar a brasa consistia em enviar mensagens para os jornalistas,
comentando as matérias publicadas em jornais e revistas, ou a falta delas, com copia para o

blog. Relatei alguns casos e seus resultados no Ritmos da Urgéncia (CANETTI, 2006):

[...] Em 2004, a discussdo sobre a escultora Mazeredo™ resulta na criacdo da
Comissdo de Paisagem Urbana do Rio pela Secretaria Municipal de Cultura® e a
subseqiente retirada das pecas de Mazeredo da Av. Atlantica (Cf. ABREU, 2004),

Midias Taticas sdo o que acontece quando a midia barata do tipo "faca vocé mesmo", tornada
possivel pela revolugdo no consumo de eletronicos e pelas formas expandidas de distribuicdo (do
cabo de acesso publico a internet), é explorada por grupos e individuos que se sentem ofendidos ou
excluidos da cultura mais ampla. Midia tatica ndo apenas denuncia eventos, uma vez que eles nunca
sdo imparciais e sempre participam, e é esta participacdo principalmente que os separa da midia
dominante. (GARCIA, LOVINK, 1997, traducao nossa)
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exigida pela recém criada comissdo e tendo sido este o seu Unico ato conhecido até
hoje*’. Ainda no mesmo ano, a discussao sobre o fechamento das galerias do Espago
Cultural Sérgio Porto resulta na manutencdo de seu funcionamento (Cf. NAME,
2004), mesmo que com 0 seu orcamento totalmente prejudicado. E, por Gltimo, em
2006, 0 abaixo-assinado contra a censura a obra de Marcia X no CCBB™, iniciado
com uma carta da galeria A Gentil Carioca (2006) exigindo o retorno da obra para a
exposicdo Erdtica, deflagra, além de matérias em jornais de varias cidades (FOLHA
DE S. PAULO, 2006), o posicionamento do ministro da cultura Gilberto Gil (2006);
de artistas (DIAS; RIEDWEG, 2006) [, de curadores™] e colecionadores expositores
(RENNO; LLERENA, 2006), da producio e da curadoria da mostra (VIANNA,
2006). Como resultado, ocorre o cancelamento da Ultima etapa da itinerancia para
Brasilia e surge o projeto de uma mostra sobre censura para acontecer no Museu
Nacional de Belas Artes no Rio.

Figura 21 — Manchete do jornal O Globo sobre uma selecdo polémica no Espaco Cultural Sergio Porto

Artistas que vao expor no Sérgio
Porto ficam em situacdo embaracosa

Escolhidos pelo novo curador, Luis Cancel, eles sdo censurados pela classe

Fonte: Arquivo Canal Contemporéneo

O Sérgio Porto protagonizou outra discussdo no Canal, desta vez com a abertura de
um férum (HOLCK et al, 2005) a pedido de artistas envolvidos numa sele¢do que
havia sido abortada pela Secretaria Municipal da Cultura. Pela primeira vez na
histéria desta importante instituicdo, a selecdo de portfolios de artistas para
exposicdes no Sérgio Porto havia se tornado publica, com a divulgacao feita no
Canal Contemporaneo®. Mas, ao invés de recebermos o resultado dos selecionados
na data prevista, surgiria, meses depois outro resultado... Esta ndo era uma atitude
nova deste governo, que no ano anterior ja havia cancelado a edi¢cdo do Bolsa
RioArte, quando a primeira fase da selecdo ja havia sido concluida. Artistas
bradaram no férum do Canal pela manutengdo da legalidade do processo. Rendeu
matéria de capa no caderno de cultura do jornal O Globo (WAMBIER, 2005); a
publicacdo no Canal da ata da selecdo original (GEIGER; COCCHIARALE;
SALDANHA, 2005); carta do novo curador e pedido de demisséo da diretora das
galerias do Sérgio Porto, ambos enviados para o féorum do Canal (HOLCK et al,
2005); e mais duas matérias no Globo, enfim, tornou-se claro e transparente mais

um desmando na area da cultura no Rio de Janeiro (CANETTI, 2005). O que vimos



56

comecar na virada de 2002/2003 prosseguia e jogava desta vez as galerias Sérgio

Porto num limbo cultural.

Com esta memdria do Canal Contemporéaneo relatada € importante ressaltar trés pontos: 1)
ndo havia ainda na época plataformas online de peticdes e, portanto, as assinaturas eram
recolhidas por mensagem eletrdnica, organizadas em planilhas e publicadas nos e-nformes e
depois nos blogs; 2) o envio de mensagens as redacfes da imprensa tornou-se desnecessaria,
pois os jornalistas passaram a integrar a comunidade do Canal Contemporéneo e com isso
passamos a pautar as redacgdes e algumas vezes trabalhar em parceria a imprensa; 3) percebe-
se nestes exemplos citados o uso de diferentes secées editoriais como o Férum?, que faz
parte atualmente da secdo Comunidade, e SalGes e Prémios, integrante da secdo Agenda, ndo
se restringindo ao préprio blog Como aticar a brasa.

Além de usar diferentes recursos, o ativismo politico no Canal Contemporaneo pode ou nédo
alcancar um objetivo almejado, ou pode simplesmente se manter na dimensédo da catarse do
compartilhamento de opinides e ideias, tomando diferentes formas. Sdo sempre discussdes
que emergem vindas de diferentes fontes e podem ou ndo resultar em abaixo-assinados ou

dossiés, ou ambos.

Figura 22 —Entrega de abaixo-assinado e dossié em Apoio a retomada do MuBE pelo poder publico

Fonte: Canal Contemporaneo®

Resumindo o que j& foi visto até aqui, temos: na Introducdo, o abaixo-assinado do MuBE; as
novas midias, com o abaixo-assinado Mobilizacdo pela arte tecnologica, que veremos em
profundidade ainda neste capitulo em Tecnopoliticas, juntamente com o abaixo-assinado do
MIS-SP; e a Colecdo Adolpho Leirner que resultou em um dossié®. No Capitulo 1,

abordamos as discussdes sobre o Panorama da Arte Brasileira 2001, o fechamento da
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Cinemateca do MAM Rio, a ameaca de despejo da EAV Parque Lage e o abaixo-assinado do
Guggenheim-Rio. E no Capitulo 2, até agora, as discussdes envolvendo a Secretaria das
Culturas do Rio em 2004 e 2005; o abaixo-assinado Marcia X no CCBB que também resultou

em um dossié?*.

Haveria muito mais a ser listado, como o abaixo-assinado para a libertacdo de Caroline

Pivetta da Mota®, conhecida como a pichadora da Bienal; a Carta Aberta Museu de Arte da

A27
€

Pampulha®; o abaixo-assinado e dossié?’ sobre a crise da Bienal de Sdo Paulo; o dossié sobre

o incéndio da obra de Hélio Oiticica?®, entre outros. Escolhemos encerrar o Como aticar a
brasa com duas discussdes exemplares sobre o Canal Contemporaneo, o sistema de arte e a

arte contemporénea.

Juliana Monachesi (2006), em sua dissertagdo Quebra de Padrédo: novos parametros para a

critica de arte no contexto da cultura digital, cita uma discussdo envolvendo um salao de arte:

Ao abrir espaco a divulgacdo da estréia de um saldo fora do eixo Rio-Sé&o Paulo, que
contava com uma comissdo de selecdo de notaveis e anunciava uma estrutura
bastante profissional de funcionamento (com pro-labores de RS 2.000 aos 20 artistas
selecionados, prémios aquisitivos de valor considerdvel que reverteriam na
constituicdo de uma colecdo [Colecdo Lourival Loura de Arte] para incrementar o
acervo do Museu de Arte Contemporanea de Goias, além de um projeto de acdo
educativa consistente), o Canal Contemporaneo deixava ainda mais claro a que

vinha.

Mais emblematico daquilo que o Canal Contemporaneo entende como o circuito de
arte contemporanea € a publicacdo, quatro anos mais tarde, da carta de repudio a
conduta deste mesmo Saldo de Arte de Goids, escrita pelo artista pernambucano
Bruno Vieira, que teve seu nome veiculado no site oficial do saldo como um dos
artistas premiados na quinta edi¢do do evento e, dias depois, soube que se tratara de
um "erro de divulgacdo" e que, na verdade, ndo havia sido premiado. O post, feito
no blog Saldes & prémios no dia 14 de julho, teve um recorde de 44 respostas

postadas na area destinada a comentarios.

Chama a atencéo, entre os varios comentarios condenando a postura do Saldo de
Goias, que até entdo ndo havia sequer se retratado [a retratacdo veio 14 dias depois,
no mesmo blog Sales & prémios, como uma "errata" e um pedido de desculpas por

eventuais inconvenientes causados ao artista], a énfase na credibilidade de dados
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disponibilizados em site oficial, o que revela uma mudanca de mentalidade em
relacdo aos meios digitais de difusdo de informagdo. A mesma mudanca de
mentalidade ndo se processou nos responsaveis pelo Saldo de Arte de Goias, que

consideraram uma “errata" suficiente para resolver o problema.

Em 2007, outro Panorama da Arte Brasileira levanta um debate com a imprensa, com direito a
réplicas e tréplicas. Moacir dos Anjos, curador desta edi¢cdo do Panorama, que teve uma das
obras de sua selecdo atacadas no artigo, comega assim a sua resposta intitulada E do mundo

gue a arte trata:

Sob o pretexto imodesto de discutir "os rumos da arte contemporanea”, o Sr.
Luciano Trigo condensa, em artigo publicado na llustrada em 19.11 ("E de fama e
dinheiro que se trata a arte?"), um namero significativo de equivocos e de lugares-
comuns sobre as artes visuais. Por ser exemplar de outras manifestacfes semelhantes
e recentes em jornais e revistas do pais — em seu conteddo simplista e em sua
arrogancia formal —, julgo ser necesséario tecer alguns comentarios sobre o referido
texto, ainda que pontuais. (ANJOS, 2007)

Marcos Augusto Gongalves (2007), que na época era editor do caderno llustrada, entrou no

debate lembrando Monteiro Lobato:

As pinturas de Malfatti sdo vistas por Lobato como reflexos de uma percepcédo
anormal do mundo — e ele lamenta o fato de a artista ter cedido a influéncia das

"extravagancias” de Picasso e seus colegas.

Em seu livro "Critica Cultural: Teoria e Prética"”, Marcelo Coelho toma o artigo do
famoso escritor como aquilo que ele é — um modelo de critica conservadora. E o
disseca, para identificar trés tragos basicos em seu antimodernismo: 1) o método de
julgar uma obra nova a partir de critérios ja estabelecidos, anteriores e externos a
prépria obra; 2) a avaliacdo de que vivemos num periodo de declinio, decadéncia,
degeneracdo, doenca cultural; e 3) a postulacdo de que o critico de arte seria um
representante do "homem comum®, enganado pelo artista. O autor observa com

argucia: o critico "é ao mesmo tempo fiscal, médico e promotor de Justica".

A artista da referida obra do Panorama, Débora Bolsoni, respondeu:

Nem de longe passou na minha cabega que eu me destacaria no circuito de arte por

estar me utilizando da pagoca. Pensar nessa hip6tese é um absurdo.
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Eu quis usar a pagoca porque me interesso por certos materiais e objetos que possam
representar uma tatica de resisténcia cultural. Acho estimulante o caldo que existe na
fronteira entre o folclérico e o massivo. [...] Isso me remete a uma esséncia que se
impde. Achei que o argumento de sotaque forte presente na curadoria do Moacir dos
Anjos para o Panorama ajudaria a evidenciar essas questfes que eu via no uso da
pacoca. (BOLSONI, 2007)

O critico e curador de arte Luiz Camillo Osorio publicou no Canal:

Nestas criticas mais acidas a arte contemporanea ha sempre uma tendéncia perversa
a generalizagdo. Toma-se uma obra qualquer e ela passa a servir como regra geral.
Seré que esta tensdo entre arte e publico é coisa recente? Sera que vivemos uma
época em que a auséncia de criticos severos é responsavel pela proliferacdo de obras
banais? Sera que é s6 a arte que vive hoje uma crise? Ndo ha uma crise maior, que
engloba a politica, a ética, os valores de um modo geral? N&o seria esta crise, uma
vez assumida e pensada de modo mais intenso e generoso, a propria condicdo de se
inventarem novas formas de arte, de politica e de vida? Ao lermos, por exemplo, as
criticas escritas por Diderot ou Baudelaire, percebemos que a grande maioria dos
artistas por eles comentados foi para o ralo e isso, naturalmente, ndo implica dizer
que toda a arte dos séculos XVIII e XIX seja descartavel. Nem, tampouco, que eles
sejam maus criticos. Baudelaire fundou a critica moderna, pautada, justamente, na
impossibilidade de se definir a priori o que seja arte, transformando esta auséncia de
critérios ndo no oba-oba relativista, mas na responsabilidade do gosto e da
argumentacdo. (OSORIO, 2007)

A critica e curadora de arte Daniela Labra (2007) conclui no seu Arte e Fla x Flus:

Que venha o debate, mas que ele aconteca de modo mais delicado. E muito simples
acusar tudo de entulho, dizer que Duchamp foi o pai do embuste da arte
contemporanea e esbravejar por ‘caminhos novos' para a arte. Como a arte
justamente ndo se trata mais de férmulas e como ndo podemos negar que vivemos
em tempos de mercantilizagéo geral, a delicadeza para analisar a producao artistica é
fundamental. Se a arte libertou-se da forma do objeto e também se tornou idéia,
filosofia, a reflexdo sobre ela se faz premente mas requer cuidado. Obviamente nem
tudo que reluz é ouro (ou arte) mas também nem tudo que parece lixo estd
desprovido de carater artistico - pelo menos dentro das acep¢des moderna e
contemporanea de arte. A primeira libertou o quadro do cavalete e a escultura do

pedestal, e a segunda, a idéia da carcaca formal de um suporte estatico e material.
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2.3 Quebrade padrao

Figura 23 — Quebra de padrao: o inicio do trabalho em Paris, 1990

. 2= (Centre Georges Pompidou

Fonte: Canal Contemporaneo

Quando vivi em Paris no final da década de 1980,

[...] costumava agir para provocar uma quebra de padrdo no comportamento
ultraformal dos parisienses. Fosse em filas de padarias, modificando a maneira
rotineira de se cumprimentar a padeira, trocando um formal "Bonjour, Madame!"
por um intimo "Ca vas?", ou numa sisuda aula de francés na Sorbonne, respondendo
a chamada, ndo com o adequado "Oui, Monsieur”, mas com um sonoro "Oué", que
caracterizava um francés rude, de uma baixa condicdo social. Estas atuagBes
geralmente eram bem sucedidas em provocar uma espécie de desarranjo nas relagGes
formais instituidas. Em relacéo ao bocejo (Figura 23) do passe anual do Beaubourg,
as reacdes iam desde uma total indiferenca, como se ndo houvesse nada ali de
anormal, a bocejos, muitos bocejos, nos mais diversos horarios; expressbes faciais
de repreensdo; risinhos e sonoras gargalhadas; ou mesmo, achar tanta graga a ponto
de chamar outras pessoas para ver (regardez ¢a, c'est rigolo!); a deflagragdo de
conversas sobre os mais variados causos, e finalmente, até mesmo uma bronca de
um porteiro mau humorado do Beaubourg, que se viu tremendamente ofendido com
a minha brincadeira. (CANETT]I, 2003).
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Este trecho faz parte da proposta inicial, lancada em um e-nforme Hora de crescer, cujo
objetivo era quebrar o padrdo de comunicagdo das agendas e guias culturais e das assessorias
de imprensa, que trabalhavam apenas com as aberturas das exposi¢des, sem que houvesse um
acompanhamento do evento depois de sua abertura. O Canal Contemporaneo por estar focado
na arte contemporanea brasileira e por ser alimentado por profissionais deste circuito queria ir

além do padrdo das midias tradicionais.

O blog tem inicio com o trabalho realizado na exposicdo hiper > relacdes eletro//digitais®,
com curadoria de Daniela Bousso, no Santander Cultural, em Porto Alegre, com a minha
atuacéo e de Juliana Monachesi. Sobre o trabalho de Ciberintervencédo e Ativismo, o catadlogo

descreve:

A dupla investiga novos procedimentos — a partir da fruicdo artistica — que podem
gerar informac®es sobre o circuito de arte ou sobre um determinado evento. Patricia
e Juliana entrevistardo artistas, publico, mediadores, palestrantes e debatedores,
colocando em evidéncia a percepcao das relacBes, os embates e 0 peso das acBes
propostas. A experiéncia serd compartilhada com o publico por meio do uso do
Canal Contemporaneo, www.canalcontemporaneo.art.br. (BOUSSO; SANTOS,
2004, p. 52)

Para ilustrar o espirito da proposta, desenvolvida neste trabalho inicial, citamos trés posts. Em
hiPer>experimentacdo, a jornalista, critica e curadora de arte Juliana Monachesi (2004a)

relata:

jornalismo colaborativo. pautas que se discutem, que amadurecem ao longo do
tempo, que se desdobram no espaco fisico de exposi¢cdo em constante mutagdo ao
longo de cinco dias de montagem. pautas que podem virar texto em qualquer
formato, textos curtos, textos longos, hipertextos, depoimentos em flash, cenas
descritas, cenas fotografadas, encenagdes. pautas-liberdade em oposicéo as pautas-
camisa-de-forca do jornalismo impresso. reportagens que podem ser manipuladas ad
infinitum, que serdo também motivo de debate, de reflexdo conjunta, passiveis de

mudanca de opinido. matérias organicas, deletaveis até.

Em Tentativa de critica de interface, Monachesi (2004b) conclui:
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Estamos todos nos perguntando o que a Internet nos torna capazes de fazer. L4 se
vai minha promessa de ndo usar a primeira pessoa, mas fazer o qué? Estou aqui
tentando descobrir novas formas de usar um novo canal de comunicagdo. Um canal
gue, para a minha area de trabalho, o jornalismo cultural, é absolutamente
fascinante. Acho que o Quebra de Padrdo € uma iniciativa de reflexdo sobre as
possibilidades que a Internet traz como veiculo de comunicagéo e também uma acéao
propositiva de lancar alguns alicerces para que essa préatica de jornalismo cultural de
interface se desenvolva e se diferencie do jornalismo praticado convencionalmente.
E ativismo, segundo me disse a curadora da hiPer em entrevista hoje la na

exposicao.

Figura 24 — Quebra de padréo: O tempo nédo recuperado” de Lucas Bambozzi

Fonte: website de Lucas Bambozzi®

No texto hiPer = tempo X recuperado X arte, eu escrevo uma critica sobre o trabalho “O

tempo ndo recuperado” de Lucas Bambozzi:

Em o Tempo NAO recuperado, temos seqiiéncias de imagens formando os videos,
que estdo dispostos alinhados num conjunto de 5 projecfes. Lucas Bambozzi
consegue com esse formato transpor para o trabalho as varias caracteristicas do
acesso a memoria: aleatoriedade, sequencialidade e simultaneidade. Esse conjunto
de caracteristicas também esta presente quando lidamos com os albuns de familia,

fotos de viagem, filmes super-8 e videos que guardam pedagos da nossa histéria.

Muitas vezes ndo consigo saber se uma lembranca minha se relaciona a vivéncia ou
ao registro dela. E mais, esse registro, que pode ser uma foto, um filme ou bilhete,
tem atrelado a ele a sua propria "vivéncia", ou seja, as vezes em que foi visto; o que

foi pensado e sentido durante o "acesso”, como também os comentarios de outras
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pessoas sobre o registro e o objeto a que ele se refere. Além disso, ainda temos as
contaminagdes que passam de uma histéria para outra. (CANETTI, 2009, p. 351)

O Quebra de padrao participa em 2005 de uma segunda exposicdo, Ocupagdo®, no Paco das
Artes, com a intervencdo A Ocupacdo na Quebra de Padrdo ou A Quebra de Padrdo na
Ocupacdo. A presenca fisica do trabalho no espaco da exposicdo se deu com uma enorme
lousa® cumprindo o papel de blog, com a mesma funcéo de um diario, tornado pablico. Meu

post inaugural explica:

[...] é a oportunidade perfeita para retomarmos essa agao virética, que busca quebrar

0 padrdo da comunicacgdo dos eventos artisticos.

Primeiro, porque ndo havia nada ali antes do evento de fato comecar. Sua abertura

ndo foi um vernissage, pois ndo havia obras prontas para serem envernizadas...

A Ocupacéo reforga a necessidade do contato entre obra e publico para que a arte
contemporanea "aconteca”. E vai além. Ao permitir a troca entre os artistas e a
interacdo do publico com essa experiéncia, promove um coletivo que redne artistas,

criticos, instituicdo e publico na ocupagao desse espaco.

O segundo ponto se relaciona com as questdes do que é publico e privado, com a
diluicdo dessas fronteiras na contemporaneidade. Ao mudarem seus ateliés (e
galerias, ja que temos uma funcionando na Ocupagdo nesse primeiro turno) para
uma instituicdo publica, artistas expdem mais do que obras, mais do que processos
de trabalho: uma espécie de intimidade que se mostra nas relagdes de convivio, tdo
raras atualmente, devido a nossa falta de tempo cronica. Em plena S&o Paulo, o
tempo interno da Ocupacdo é de uma cidade do interior, aonde podemos prosear &
vontade... [...] (CANETTI, 2005b).

Além dos artistas que se apresentaram espontaneamente a participacdo, sem que houvesse
uma selecdo prévia para ocupar a exposi¢do em turnos, com 0 compromisso de permanecer no
espaco expositivo por 4 horas diarias, durante 12 dias, a mostra foi coberta por um grupo de
criticos cujas publicacBes eram feitas no Merzblog® e estdo presentes no catalogo da mostra.
(Cf. CASTRO; AMORIM, 2007)

Em 13 de junho de 2005, o artista e ativista, Daniel Manzione, lan¢ca uma discusséo Sobre
ocupacao no PACO na lista do Coro — corocoletivo@yahoogrupos.com.br — da qual eu fazia
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parte. Esta mensagem e as primeiras respostas foram publicadas no blog* e também
impressas e coladas na lousa da Ocupagéo. Citamos alguns trechos a seguir de Daniel e Flavia

Vivacqua, coordenadora da lista:

[...] Ou seja, as palavras s6 estdo vivas quando as pronunciamos e nos comunicamos
socialmente. Ressemantizamos as palavras, atribuimos novas significacdes a elas,
nos apropriamos ideologicamente delas, mesmo sem nos darmos conta, e as vezes,

em atitudes levianas, nem prestamos aten¢ao aos desservigos que prestamos.

Todos esses pressupostos citados acima é um assunto incrivel, pertinente e profundo
a ser debatido, mas ndo se trata disso que estou aqui para falar. O assunto que
gostaria de tocar tangencialmente e aforismaticamente é o caso "Ocupagéo no Pago

das Artes" (se esse € 0 nome que se deu a esse evento).
[-]
INOFENSIVA E PELEGA

Os Museus sdo instituicbes Publicas (de poder do Estado), Privadas (de poder do

Capital) ou Mistas. Nao é preciso fazer nenhum comentario sobre isso.
Museus (ainda discutivel) e Galerias sdo Aparelhos Ideoldgicos do Capital.

A acdo oportunista do Pago das Artes, e a adesdo leviana (é o que tento acreditar)
por parte dos artistas € uma conjuncdo de forcas sociais destrutiva para a
continuidade das lutas anti-capitalistas e principalmente seu poder no imaginario

social. [...]

[...] Principalmente quando um espaco publico como o Pacgo das Artes, na USP e
uma quantidade enorme de provedores culturais, utilizam-se equivocadamente e no
minimo ingenuamente das questdes que envolvem uma Ocupacao.

Que sentido ha nessa ocupagao?

Que sutil 'reality show" a cultura se coloca e com qual finalidade!? [...]

Por que o Paco da Artes e todos que estdo envolvidos nesse evento, com a idéia de

ocupacdo e com o reconhecimento da precariedade existente, imprimem esforcos de

mobilizar e organizar tanta gente, se utilizam do acesso a midia que o meio cultural
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naturalmente tem... mas ndo realizam a agdo em sua real poténcia transformadora?

[.]

Ao tornar publica esta discussao do Coro, a questdo politica ganhou dimensdo e
questionamentos tanto para a Ocupacao como para o Pago das Artes. Em resposta ao Coro, a

diretora da instituicdo, Daniela Bousso (2005), envia uma carta aberta em que diz:

A proposta de "Ocupacdo” do Paco das Artes deve-se a necessidade que a equipe do
Paco e eu sentimos em nos posicionar frente a pendria que as institui¢des culturais
estdo vivendo em nosso pais. N&o se trata apenas de falta de verbas, mas sim, o que
€ mais grave, da auséncia total de politicas culturais publicas para o exercicio pleno
da arte contemporanea.

Em 2 de julho aconteceu um debate presencial na Ocupacao, que Fabio Tremonte (2005),
artista participante da mostra e do Coro, sintetizou ao dizer em seu post que muito se havia
falado sobre tentativas de atitudes politicas, mas que para ele a presenca de varios artistas
durante horas e por varios dias, por seus proprios meios, dentro da Ocupacao, por si so ja se

configurava uma atitude politica.

Figura 25 — Ocupacdo: artistas do primeiro turno

Fonte: Pago das Artes
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A abertura da Ocupacdo com todos os painéis em branco, isto é, com 0 espaco expositivo
vazio e aguardando as futuras ac6es por parte dos artistas, ndo foi suficiente para despertar a
curiosidade da imprensa. Apenas depois da polémica, é que vieram trés matérias nos dois
principais jornais de Sdo Paulo: na Folha de S. Paulo, por Fabio Cypriano "Falta apoio a
arte”, acusa diretora do Paco (2005a) e Governo de SP rebate critica do Paco das Artes
(2005b); e Proposta de espac¢o aberto, mas controlado, por Maria Hirszman (2005), no jornal

Estado de S. Paulo, cujo trecho citamos a seguir:

De um lado estdo as poderosas e midiaticas iniciativas que concentram as verbas e,
conseqlientemente, o publico. E de outro grupos e instituicdes que buscam
estabelecer acdes com vinculos sociais mais concretos, capazes de criar alternativas
a institucionalizacdo museoldgica gerando espacos de criacdo alternativa. Mesmo
gue essas fronteiras sejam um tanto permeaveis, podemos classificar o Pago das
Artes (instituicdo que comemora este ano 35 anos de existéncia) no segundo grupo,
sobrevivendo a duras penas mesmo que pertencendo ao governo do Estado de S&o

Paulo.

E para reafirmar seu papel de espaco privilegiado para a arte contemporénea e a

situacdo de excecdo permanente, nada melhor do que um projeto como este.

Ao convidar mais de 70 artistas e performers a literalmente ocupar o espaco da
instituicdo, construindo aos poucos e in loco seus projetos (o grupo foi dividido em
trés blocos, cada um deles expondo ao longo de 15 dias), a instituicdo tenta sair de
maneira produtiva e criativa da enrascada em que estéo as organizacgdes culturais de
menor status deste Pais. Ao longo do periodo abrangido pela Ocupagdo foram
gerados trabalhos de grande interesse, quer tenhamos como pardmetro a evolugdo
pessoal da poética de cada um dos artistas participantes, quer pensemos na
oportunidade dada ao publico de arte contemporanea de conhecer os intestinos da
producédo, em contato direto com o artista.

Para concluir a intervengdo do Canal Contemporéneo na Ocupacao, citamos o post da artista e
professora Regina Johas (2005):

Gosto de repensar 0 mote beuysiano no contexto da OCUPACAO:

KUNST=KAPITAL, que significa arte=capital. O que ele queria dizer era que a arte

deveria substituir a MOEDA no sistema capitalista: a arte é que deveria circular, e
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circular como uma forgca viva que nos enreda, que nos une como as tramas das

camas de gato, como os fios de uma meada tecida entre méos encadeadas.

Acho que algumas propostas do artista alemao poderiam ser retomadas: como a
consciéncia de que a revolucdo somos nos ("Die Revolution bin Ich™), o potencial
didrio que temos de mudar as coisas, contaminar as pessoas que nos circundam.
Resisténcia e revolucéo hoje ndo tem nada que ver com os dogmas que herdamos, ha
que haver uma QUEBRA DO PADRAO.

A arte ndo é um instrumento de comunicacdo, ela é um jeito de ser e estar no
tempo/espaco. Sendo pura poténcia, sendo o lugar da experiéncia é que ela é, por
exceléncia, um ato de resisténcia: "N&o existe obra de arte que ndo faca apelo a um

povo que ainda ndo existe".

O mote beuysiano arte=capital nos da a deixa para o proximo trabalho do blog Quebra de
padrdo: Indice Canal Contemporaneo para o Prémio PIPA. O Prémio Investidor Profissional
de Arte — PIPA® foi criado em 2010 nos moldes do britanico Turner Prize®. Isto &, ao invés
do tradicional processo de editais, prémios e saldes de arte em que artistas enviam trabalhos
ou projetos, para serem julgados e selecionados por uma comisséo de especialistas, no PIPA,
um grupo de especialistas indicava os artistas que passariam em uma nova etapa por um jari

de selecdo e também por uma selecéo popular.

O coletivo editorial do Canal Contemporaneo & época, a equipe®” mais numerosa que ja
haviamos tido, formada por mim e mais quatro membros artistas, criticos ou educadores,
decidiu criar uma intervencgdo neste processo. Lancamos “o indice Canal Contemporaneo no
Quebra de Padrao com o objetivo de usar a nossa memdria coletiva para formar um contexto

de pesquisa para os Indicadores Oficiais do Prémio PIPA.”*

Com o entendimento do foco® pretendido pelo PIPA, buscamos em nosso banco de dados
artistas em eventos entre janeiro de 2009 e abril de 2010 e os convidamos a se associar ao
Canal Contemporaneo, montar o seu perfil e em troca nossa equipe montaria um indice, com
todas as entradas do artista no Canal. Com estes indices montados — um material consistente
sobre a trajetoria dos artistas em questdo — seriam enviados e-nformes especiais para 0s

Indicadores Oficiais*® do Prémio PIPA.
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Além de visar o prémio, o trabalho serviria a prépria comunidade, a educadores e ao publico
geral, no sentido de explicitar melhor e de maneira pratica o contexto da nova premiacao.

Foram publicados 71 perfis e indices e enviados sete e-nformes especiais®'.

Figura 26 — indice Canal Contemporaneo para o Prémio PIPA de Ana Paula Oliveira
W
il | “

Visite o perfil de Ana Paula Oliveira para ver cutras imagens e texto de apresentacio

ANA PAULA OLIVEIRA

AGENDA DE EVENTOS

Ana Paula Oliveira - Ainda ndo e Contrapassaro, Galeria Virgilio, S3o Paulo - SP - 25/11/2009 a
10/01/2009

Elefante Branco, Casa 117, S3o Paulo - SP - 07/07/2009 a 25/07/2009

Coletiva br 2008, Galeria Virgilio, S3o Paulo - SP - 17/12/2008 a 25/01/2009
SALOES&PREMIOS

Selecionados 92 Saldo Nacional Victor Meirelles no MASC, Floriandpolis, 16/10/2009
CURSOS&SEMINARIDS

Como olhar a Obra - conversas entre artistas, criticos e psicanalistas no Centro Cultural b arco, Sdo
Paulo, 03/05/2010

volta ac topo

Fonte: Canal Contemporaneo*

Ao comparar os artistas que convidamos para esta acdo e 0s que aceitaram participar com o
resultado dos artistas indicados*® para o Prémio PIPA, tivemos um acerto de 34% e 19%,
respectivamente. Dois dos artistas participantes do indice foram além no PIPA*: Marcelo
Moscheta foi um dos quatro finalistas, tendo ganho o prémio do Juri Popular, e Ana Paula

Oliveira ganhou o Pipa Online. Estas estatisticas apontaram para um bom desempenho em
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nossos critérios de escolha para esta agdo. Contudo, o resultado do Indice Canal
Contemporaneo para o Prémio PIPA foi polémico. Eu diria mais do que polémico, foi

problematico.

Houve uma rejeicdo por parte de alguns dos especialistas que faziam parte dos Indicadores
Oficiais do Prémio PIPA, por ndo conseguirem entender a nossa intervencdo e o contexto
mais amplo ao qual o Canal se dirigia, perceberam-no como uma ingeréncia e ndo como uma

memaria auxiliar.

Da parte dos artistas, alguns confundiram a nossa a¢do com o proprio prémio, sem perceber
que isso de certa forma fazia parte de uma atitude de apropriagdo, ou mesmo pirata, da
respectiva acdo. Anos depois, podemos dizer que isso afetou fortemente um dos objetivos da
acdo, que era movimentar “os perfis da secdo Comunidade que, lincados aos nomes na
Agenda de Eventos, servem como uma ferramenta permanente de visibilidade e pesquisa™®.

Ao final desta aventura, podemos concluir que o mote beuysiano arte=capital, citado no inicio

deste relato, ganha uma interpretacdo oposta neste contexto de “investidor profissional”.

N&o poderiamos finalizar o Quebra de padrdo sem mencionar o programa Desafio
Favoritos® lancado na secdo Canal no tubo. Esta secdo que usa o YouTube -
www.canalcontemporaneo.tv — esta até hoje ancorada neste blog, sem ainda ter se assumido
como secdo dentro do website. Ainda assim a trataremos como tal na abertura do terceiro

capitulo, para desenvolvermos com maior profundidade a nossa experiéncia videografica.

Por fim, concluimos que apesar do Quebra de padrdo ndo ter atingido o resultado
originalmente pretendido em transformar a comunicacdo de eventos de arte, ele serviu ao

proprio Canal para abrigar todas as suas quebras de padréo.

2.4 FOorum do Canal

O Férum do Canal ndo faz mais parte deste bloco de plataformas em nosso website, devido as
mudancas relatadas no inicio deste capitulo, mas ele é imprescindivel para esta narrativa por
ter ancorado discussdes ja citadas no Como aticar a brasa e outras que virdo a seguir no

Tecnopoliticas, como o debate sobre Camaras Setoriais.
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Aqui trataremos de trés acdes que o forum ancorou: o trabalho “Para que servem os salGes?”,
exposto no ambito do 46° Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco, na mostra Tudo aquilo
que escapa’’; a enquete para a escolha do curador da 272 Bienal de So Paulo e os féruns para
pesquisa e discussdo do evento Conexdes Tecnoldgicas, que foi realizado no Senac SP -

Campus Lapa Scipiéo.

Figura 27 — Férum do Canal: “Para que servem os saldes?” na mostra Tudo aquilo que escapa no Recife

Fonte: Canal Contemporaneo

A pergunta colada ao rodapé que se vé na obra da imagem acima — “Qual seria a opinido dos
integrantes desses diferentes pontos do sistema sobre o objetivo dos sales e sua eficacia?” —
rendeu boas discussGes no Forum do Canal, principalmente com a participacdo de artistas e

curadores.

A curadora da mostra Cristiana Tejo (2005a, p.24) escreve no catalogo: “O trabalho proposto
a exposicdo, Para que servem o0s saldes?, é o lado auto-reflexivo da mostra. Um forum de

debates aberto ao publico para problematizar a prépria curadoria e as possibilidades de
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horizonte para o Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco.” Tejo (2005b) complementa em no

texto Canal Contemporaneo: nova espacialidade para a arte:

O Canal Contemporaneo, comunidade artistica virtual surgida em 2001, sugere uma
retomada de espago mais politizado para a arte: a sociabilidade e a atuacdo politica
coletiva como trabalho artistico. Remetendo a agOes artisticas das décadas de 1960 e
1970, em que as experimentacGes artisticas ressoavam as grandes mudancgas sociais
pelas quais 0 mundo estava passando, 0 que vemos nas proposi¢des do Canal é a
exploracdo da poténcia do veiculo internet como agente aglutinador da cadeia
produtiva para tomadas de decisdo e de interferéncia em politicas culturais e na
mediacdo que o0s veiculos tradicionais de comunicacdo fazem entre a arte
contemporanea e um publico massificado. Por hibridizar areas, funces e reflexdes,
o Canal Contemporaneo, é um objeto de interesse a pelo menos dois campos de
conhecimento: comunicacdo e artes, seja pela problematizacdo das areas em seus
estados integros, seja pela abertura de horizontes que este coletivo possibilita para a

produgdo artistica atual.

Em 2005 a Fundacdo Bienal inovou ao convidar quatro curadores para apresentar projetos
para a realizagdo da 272 edicdo do evento. Trés deles aceitaram — Anna Maria Belluzzo,
Lisette Lagnado e Paulo Venancio — e a partir desta lista triplice seria escolhido o futuro
curador no final de maio. Em 27 de abril, o Canal Contemporaneo langou uma enquete no
Forum do Canal: Escolha o curador da 272 Bienal de Sdo Paulo. E argumentamos no e-

nforme*®:

J4 que os ares democraticos comecam lentamente a soprar nessa instituicdo tdo
importante para o circuito de arte contemporanea brasileira, vamos também
participar para sentir o gosto de como seria se de fato o circuito participasse de sua

festa mais importante.

Convocamos artistas, teoricos, curadores, colecionadores, galeristas e todos os
profissionais envolvidos em nosso circuito para dar o seu voto e também a sua

opinido sobre 0 novo processo de escolha do curador da Bienal de Sao Paulo.

A comunidade acertou na mosca! Em matéria publicada na Folha de S. Paulo saiu a nossa
previsdo: “O resultado coincide com enquete realizada pelo site Canal Contemporaneo que,
ontem pela manhd, indicava Lisette Lagnado com 55% de aprovacdo, num total de 93
votantes espontaneos.” (CYPRIANO, 2005).
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O Conexdes Tecnologicas realizou um encontro com palestrantes de diferentes areas e

utilizou a Internet como um espago experimental®

para pesquisa e discussdo online — um
espaco informacional coletivo. Como colocado na apresentacao da publicacdo impressa, pelas

organizadoras do evento Patricia Canetti, Priscila Arantes e Renata Motta, sobre o formato:

Ao definirmos o campo de atuacdo do Conexdes Tecnoldgicas, fomos contaminadas
pelas questdes de que estdvamos tratando. [...] discutir as novas formas de conexéo e
0s seus efeitos na sociedade e na arte nos levaram a querer experimentar as novas
praticas no préprio projeto e a interferir no formato tradicional da dobradinha

“mesas de debates e publicacdo”.

Para isso, usamos o Férum do Canal e o blog Tecnopoliticas para ancorar a pesquisa®
realizada por alunos do Senac, as respostas do questionario®* enviado aos palestrantes e a pré-
discussdo iniciada online. Todo este fluxo de informacao e trocas resultou, como pretendido,
em um ambiente mais desinibido e fértil ao debate entre palestrantes, debatedores e

participantes no férum presencial.
2.5 Tecnopoliticas

Na pesquisa para tratar este blog eu procurava por trechos especificos que eu ja havia escrito e
ndo tinha ideia de onde os encontrar. Um deles eu encontrei no Hora de crescer — o sistema®?:
“Circuitos de arte, sistemas politicos, quanto mais abrimos o foco, mais 0s contextos se
entrelacam e 0s jogos se tornam complexos. A mobilizacdo pela arte tecnoldgica, que pede a
inclusdo dos segmentos de Arte e Tecnologia na Legislagcéo de Incentivo a Cultura, traz essa
complexidade.” Quando escrevi isso em 2004, ndo tinha a nog¢do de que estava comecando a
jogar o jogo politico mais complexo e mais duro da histéria do Canal Contemporaneo. O

Tecnopoliticas — www.tecnopoliticas.art.br — comeca com esta mobilizacéo.

Em fevereiro de 2004, recebi dois convites: o primeiro do Prix Ars Electronica™, para
inscrever o Canal Contemporaneo na nova categoria de Comunidades Digitais™, e o
segundo®, do Ministério da Cultura (MinC), para a participacdo de entidades associativas na
Comissdo Nacional de Incentivo a Cultura (CNIC) — comissdo responsavel pela analise e
aprovacdo de projetos para o recebimento de incentivos fiscais pela Lei de Incentivo a

Cultura, comumente conhecida por Lei Rouanet™.
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Figura 28 — Matéria de capa do Segundo Caderno do Jornal O Globo sobre a Mobilizagdo de Arte e Tecnologia
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E fato que pela primeira vez este chamamento para compor a CNIC se tornava amplamente
publico, mas era fato também que os segmentos e areas descritos na portaria eram de um
anacronismo absurdo, ndo mais condizente com as diretrizes do novo Ministério da Cultura

do ministro Gilberto Gil:

| - artes cénicas: teatro, danca, circo, 6pera, mimica e congéneres; Il - produgio
cinematografica, videografica, discografica e radio e televisdo educativas e culturais
de carater ndo comercial; 1l - musica; IV - artes plasticas, artes visuais, artes
gréficas e filatelia; V - patriménio cultural, cultura negra, cultura indigena, folclore e
artesanato; VI - humanidades, inclusive literatura e obras de referéncia. (BRASIL,
2004)

O descompasso entre as duas correspondéncias soou um alarme e entrei em contato com
alguns pares da area de Arte e Tecnologia que resultou na reunido ocorrida em 14 de marco de
2004. Nela, conforme ata publicada no Tecnopoliticas, “reuniram-se professores, tedricos,

artistas, criticos de arte e curadores, em repudio a portaria do Ministério da Cultura que

» 57

excluiu a area de Arte e Tecnologia” °‘, os quais definiram os itens a serem acrescentados e

alterados no texto da referida portaria:

Item VII - artes interativas (hipermidia, games, net arte, web arte, arte telematica,
comunidades virtuais e ativismo artistico, ambientes imersivos, ambientes
interativos, projetos de realidade aumentada e congéneres)

Item VIII - arte e ciéncia (nanoarte, bioarte, arte transgénica, simulacdo
computacional, vida artificial, visualizacdo de efeitos fisicos e quimicos, roboética e
congéneres).

No item I1, relativo ao cinema, sugerimos acrescentar cinema digital e internet.

No item VI, relativo a literatura, propomos incluir ciberliteratura.

Definiu-se também a necessidade de um maior nimero de adesdes, para que um documento
fosse encaminhado ao MinC, portanto, um abaixo-assinado deveria ser divulgado no Canal

Contemporaneo para arrecadar as assinaturas.

O abaixo-assinado Mobilizagdo pela arte tecnolégica® foi publicado no e-nforme de 20 de
marco de 2004, com 52 assinaturas iniciais™ e duas semanas depois ja contava com 573

assinaturas®, quando a mobilizacdo foi tema de uma edicdo do programa Starte® e duas

2
|6

matérias em jornais cariocas. A matéria do Jornal do Brasil™ aprofunda a discussao a partir
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de depoimentos de profissionais da area e entrevista Claudio Prado, coordenador de Politicas
Digitais do MinC a época, sobre as mudancas necessarias a Lei Rouanet. Ja a matéria de capa
do Segundo Caderno no jornal O Globo®, imprimiu um tom jocoso ao citar exemplos de
obras, mas publicou um “Minidicionario de arte-ciéncia-tecnologia”, com a descri¢cdo de
varias categorias de obras tecnolégicas. Claudio Prado reafirma nesta matéria: “O chato é que,
para mudar a portaria, € preciso verificar se as alteracfes estdo de acordo com o decreto que
regulamenta a Lei Rouanet, um processo complicado que pode levar meses ou anos... coisas

da modernidade.”

Na sequéncia, em 19 de abril, tivemos uma reunido com Claudio Prado, representando o
MinC, com uma convocacdo aberta® divulgada pelo Canal Contemporaneo. Saimos do
encontro com uma sensacdo de que tinhamos ali uma interlocucdo problematica e ela se
confirmou com a falta de retorno a nossa pauta nos meses seguintes. Em julho enviei uma
mensagem eletronica® para Juca Ferreira, & época Secretario-executivo do MinC, e para
Claudio Prado, em gue expressava a nossa inquietacdo pelo siléncio e a cobranga por vermos
“a reforma da Lei Rouanet avancar, motivo de nossa mobilizacdo e abaixo-assinado, como
também a regulamentacdo da TV digital, sem a participacdo de nossa representacdo e
gostariamos de uma explicacao oficial para esse fato.” E terminava com as questfes da pauta

até entdo ndo respondidas pelo representante do MinC:

1) formas de financiamento em estudo no MiInC para a area de arte, ciéncia e
tecnologia; 2) formas de selecdo das associacBes que se candidataram para indicar
membros para compor a CNIC; 3) contato com Paulo Miguez para discussdo da
nova lei em estudo que substituira a 8313; 4) brecha na atual legislacdo (decreto
1.494) que diz que a CNIC é responsavel pela atualizagdo dos segmentos culturais e
sendo ela um 6rgdo do MinC, isso possibilitaria a atualizagdo dos segmentos através
de portarias, ndo sendo necessario nem decretos, nem leis; 5) papel da Funarte no
MinC; 6) posicdo da Funarte sobre arte, ciéncia e tecnologia; 7) papel das
Secretarias do MinC e posicionamento sobre arte, ciéncia e tecnologia; 8) papel da

Coordenacédo de Politicas Digitais e posicionamento sobre arte, ciéncia e tecnologia.

Em paralelo a nossa mobilizacdo, desenrolava-se o inicio de uma grande revolugdo no
Ministério da Cultura, com a estruturacdo da participacdo social e a agregacdo de Estados e

Municipios nas politicas publicas de cultura, através da futura criacdo do Sistema Nacional de
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Cultura (SNC) e do Plano Nacional de Cultura (PNC). (BRASIL, 2010; 2014). Isso tem inicio

com o anuncio da criagdo das Camaras Setoriais de Cultura (BRAGA, 2004).

Na tarde de sexta, a matematica do resultado das batalhas finalmente saiu: Gil
preferiu se encontrar com os quatro setores da atividade cultural (a excecdo do
cinema) no dia 25 de outubro, na sede paulista da Funarte. Na ocasido, 0 ministro
anunciard a criagdo de quatro camaras setoriais: a da Musica, a das Artes Cénicas
(subdividida em teatro, danca e circo), das Artes Visuais e do Livro. (O
GLOBO, 2004, grifo nosso)

Figura 29 — Calendério de Encontros do MinC para a formagdo das Camaras Setoriais de Cultura

CALENDARIODEENCONTROS
MUSICA
04/11 - Rio de Janeiro (RJ)
17/11 - Salvador (BA)
03/12 - Belo Horizonte (MG)
03/12 - Campo Grande (MS)
04/12 - Belem (PA)
07/12 - Porto Alegre (RS)
14/12 - Recife (PE)
DANCA E TEATRO
06/12 - Rio de Janeiro (RJ)
08/12 - Porto Alegre (RS)
10/12 - Belo Horizonte (MG)
15/12 - Brasilia (DF)
16/12 - Belém (PA)
17/12 - Salvador (BA)
20/12 - Sdo Paulo(5P)
ARTES VISUAIS

09/12  -S3o Paulo (SP)

Fonte: Ministério da Cultura — Arquivo Canal Contemporaneo

O calendério oficial do ministério demonstrava pouco interesse nas Artes Visuais, apesar de
sua complexidade. As reunides realizadas pela sociedade civil no Rio de Janeiro® e em Séo
Paulo demonstraram que a Setorial de Artes Visuais deveria abrigar varios segmentos, como
relatado por mim neste trecho de uma carta enderecada aos representantes do MinC, Juca
Ferreira, Secretario-executivo; Paulo Miguez, Secretario de Politicas Culturais; e Xico

Chaves, Diretor do Centro de Artes Visuais da Funarte:

Em resposta ao chamado do MinC para a formacdo da CS de Artes Visuais
apareceram muitos outros segmentos culturais (nas reuniGes de S&o Paulo e na lista
de discussdo Visuais, aberta para este fim), além daquele enfocado pelo prdprio
MinC, que consiste na cadeia produtiva artistas, criticos, professores de artes,

galeristas, colecionadores.
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llustradores, cartunistas, foto-jornalistas, programadores visuais, designers,
arquitetos, além dos artistas tecnologicos, que mesmo estando préximos a cadeia
produtiva descrita acima, reivindicam uma separacdo para poder tratar de suas
especificidades e diferencas, tanto conceituais, como praticas. (CANETTI, 2004d)

O processo de formacgdo das cadmaras estava a cargo da nova Secretaria de Politicas Culturais
do MiInC e deveria ser finalizado até o inicio de 2005. Os setores que nao conseguissem
formar suas cadmaras até este prazo, teriam seus processos passados a Funarte. Foi o que
aconteceu com o setor de Artes Visuais, que teve o Seminario das Camaras Setoriais de Artes

Visuais organizado pela Funarte em agosto de 2005.

Figura 30 — O esforgo do Canal Contemporaneo para estimular a participagdo nas Camaras Setoriais

e T D T =

Na rede... Ai, que preguical (’Aprés Macunaima)

Fonte: Canal Contemporaneo®’

O Canal Contemporaneo empenhou-se em divulgar matérias sobre as camaras setoriais®,
chamadas para encontros das artes visuais e artes tecnoldgicas, disponibilizou o Férum do
Canal para o debate® e comunicou a chamada para o cadastramento no seminério™,
ressaltando: “Abrangendo os segmentos de Artes Visuais, Artes Tecnoldgicas, Artes Gréficas,
Fotografia, Arquitetura e Design”.
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No Tecnopoliticas publicamos o resultado da eleicdo para a representacdo da Arte e
Tecnologia no seminario’* — as artistas Rejane Cantoni e Bia Medeiros foram eleitas titulares
para representacdo de Sdo Paulo e Nacional, respectivamente —, reunido esta que ocorreu
simultaneamente a reunido de Artes Visuais do Rio de Janeiro, em 4 de julho de 2005, onde

fui eleita representante.

E importante relatar que o referido seminario, que aconteceu nos dias 17, 18 e 19 de agosto de
2005, no Rio de Janeiro, foi conduzido pelo governo de forma autoritaria, calando as vozes
que pediam o desmembramento do setor, a exemplo do que havia ocorrido com as Artes
Cénicas. Este setor havia se transformado em trés representacdes distintas, para abrigar as
especificidades do Circo, Danca e Teatro. Também nos impediram de eleger os representantes
de Artes Visuais em uma plenéaria final. Fomos divididos em grupos e a elei¢cdo ocorreu de

forma antidemocrética.

Em 16 de novembro de 2005, fui avisada de que o Conselho Nacional de Politica Cultural
(CNPC) estava para ser formado e que precisdvamos enviar uma lista triplice para o MinC
para a representacdo de Artes Digitais! Neste mesmo dia encaminhei uma mensagem para a

lista do grupo Tecnopoliticas:

Recebi esta noticia de Xico Chaves, diretor do Centro de Artes Visuais da Funarte,
que informou também que o ministro Gilberto Gil vai escolher o titular e o suplente
a partir de uma lista de indicagGes. Estas deverdo ser enviadas ao MinC até 25 de
novembro proximo, acompanhadas dos nomes das entidades e individuos que
propdem a indicacdo, juntamente com os dados de identificagdo dos mesmos
(CNPJs e IDs).

[-]

Préximo passo: escolher os nossos candidatos, promover uma votacéo e torcer para
gue a escolha de nosso ministro seja iluminada! Para finalizar, informo que todos os

segmentos culturais relacionados ao Digital estardo promovendo as suas indicacdes.

Nossa representacdo de Artes Digitais aparece com a instituicdo do CNPC, pelo Decreto N. 5.520, de
24 de agosto de 2005. Portanto, € importante frisar que esta conquista estava de fato relacionada a
nossa mobilizacdo. Os outros segmentos culturais, que tinham a mesma demanda no Seminario de
Artes Visuais, foram atendidos em decreto posterior de 2009, formulado pelo Plenario do CNPC, que

criou as representagdes de Arquitetura e urbanismo, Artesanato, Design e Moda.




79

A escolha dos nomes e a votacdo da lista triplice foram feitas online, por troca de mensagens,
entre 18 e 23 de novembro, e publicadas no Canal Contemporaneo em 24 de novembro como
abaixo-assinado’?, juntamente com os curriculos’, para referendar os nomes de Bia Medeiros,

Patricia Canetti e Rejane Cantoni.

Tanta pressdo no prazo destas escolhas, para a primeira reunido do Plenario do CNPC so
acontecer em 25 e 26 de marco de 2008. Estdvamos la presentes eu como titular e Bia
Medeiros como suplente, sem direito a voz ou voto, mas sempre de grande valia na troca de

ideias.

Né&o pretendo discorrer aqui sobre os dois mandatos que tivemos a frente desta representacdo
no Plenario do CNPC, sendo que o primeiro deles foi quase que totalmente voltado para a
prépria regulacdo do conselho e o sistema como um todo: Colegiados Setoriais (ndo mais
camaras setoriais), Comissdes Tematicas e Grupos de Trabalho e Conferéncia Nacional de
Cultura. Trabalhamos na formulacdo do Decreto N. 6.973, de 2009, ja citado, que
implementou algumas mudangas. Dentre elas, a mudanca do nome de nossa representacao de
Artes Digitais para Arte Digital. Acho curioso relatar que a discussdo em nossa lista

Tecnopoliticas levou 26 dias e 61 mensagens para chegar a definicdo do nome ideal.

Desde o inicio de nossa participacdo no CNPC percebemos que a representagdo de Arte
Digital ndo agradava nem as Artes Visuais e nem a Cultura Digital. As Artes Visuais
entendiam que esta divisdo nos enfraquecia e ndo conseguiam perceber que poder ter um voto
a mais no Plenério e a constituicdo de um segundo Colegiado s6 nos fortalecia politicamente.
Mais ainda, ganhamos também com as novas representacdes de Arquitetura e urbanismo,

Artesanato e Design, por conseguirmos mais foco em nossos proprios colegiados.

A Cultura Digital entrou firme na formacdo de nosso primeiro Colegiado e aguardamos até
agora a realizacdo de nosso primeiro Férum Nacional de Arte Digital, para que todos 0s

embates sejam possiveis.

Recentemente, pesquisando para esta dissertacdo, fiz uma surpreendente descoberta: a Gltima
alteracédo do Regimento Interno da CNIC, assinada pela ministra Marta Suplicy em 1° de
novembro de 2013, finalmente inseriu a Arte Digital e Eletrénica no Plenario desta comissao

e também nos Grupos Técnicos. O que antes era apenas Artes Visuais, agora tornou-se “Artes
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Visuais, Arte Digital e Eletronica”. Ou seja, passaram-se nove anos e meio desde a reunido da
Mobilizacdo de Arte Tecnologia, ocorrida em 14 de marco de 2004, para conseguirmos esta

inclusao.

O pior é que Claudio Prado acertou quando afirmou que “O chato € que, para mudar a

portaria, [...] pode levar meses ou anos...”

! Ritmos da Urgéncia no CCJ, S&o Paulo e Casa de Cultura UEL, Londrina. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 1
nov. 2006. Cursos e Seminarios. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/cursoseseminarios/archives/000970.html>. Acesso em: 31 out. 2014.

2 Rede coordenada por Flavia Vivacqua que teve inicio em 2003 no Yahoo Grupos e reunia artistas que
trabalhavam com processos coletivos de criagdo no Brasil. Foi encerrada em 2014 com a desativacdo do grupo
corocoletivo@yahoogrupos.com.br e com a retirada do ar do www.corocoletivo.org.

® A segunda versdo do sitio € realizada em 2003, pelo musico e webdesigner Marcus Moura (CliqueAqui
Comunicacéo Interativa). Disponivel em:
<http://web.archive.org/web/20051127062302/http://www.canalcontemporaneo.art.br/indexAG.php>. Acesso
em 1 nov. 2014.

* A terceira versdo do sitio é realizada em 2005, por Paulo Schiavon (Artz Interactive Marketing) e pelo analista
de Sistemas WEB Alexandre R. Bolonhini (Spipol Marketing e Tecnologia). Disponivel em:
<http://web.archive.org/web/20060427160906/http://www.canalcontemporaneo.art.br/_v3/site/index.php?idioma
=br>. Acesso em 1 nov. 2014.

® Patrocinio recebido com apoio da Lei de Incentivo & Cultura, do Ministério da Cultura, para o projeto Canal
Contemporaneo Continuidade 2008 (PRONAC N. 0711526), no &mbito do Programa Petrobras Cultural —
Projetos de Continuidade, com o orgamento total de R$ 200.000,00, iniciado em 10/07/2008.

® Anélise, pesquisa e redesenho realizados pela webdesigner Claudia Duarte e implementado por E-Open
Tecnologia em Software.

" <http://www.canalcontemporaneo.art.br/arteemcirculacao>.

8 <http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa>.

® <http://www.canalcontemporaneo.art.br/quebra>.

19 <http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas>.

1 <http://www.canalcontemporaneo.art.br/documental2magazines>.

12 Foi o primeiro blog publicado no Canal para ancorar textos mais longos, que ndo podiam ser diretamente
publicados nos e-nformes. <http://www.canalcontemporaneo.art.br/blog>.

3 Arte em Circulacdo na CAIXA Cultural, Curitiba. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 29 mai. 2008.
Cursos e Seminarios. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/cursoseseminarios/archives/001721.html>. Acesso em: 24 jan. 2015.

4 \/er em Referéncias;: MONACHESI: AMADO, 2006. e MONACHESI; MORAES, 2006.
15 \Ver em Referéncias: GOIS; RT, 2004; FORTUNATO, 2004.
16 \/er em Referéncias: NAME; FERREIRA, 2004; VIANNA, 2004.

17 «Essa comissdo foi inventada pelo secretario das Culturas, é um golpe de marketing que nunca vai sair do
papel diz a artista plastica Patricia Canetti. A prefeitura ndo tem dinheiro para nenhum projeto na area das artes
plasticas. Quanto as obras da Mazeredo, ndo se trata de dizer se elas enfeitam ou enfeiam a cidade, mas de



81

perguntar: qual a importancia de uma escultura dela no desenvolvimento de nossa sociedade atual?” (ARAUJO,
2004)

18 Abaixo-assinado CENSURA NAO! - Pelo retorno da obra de Marcia X & exposicao Erética no CCBB - parte
1. Canal Contemporaneo, Sdo Paulo, 24 abr. 2006. Como aticar a brasa. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/000708.htmlI>. Acesso em: 1 nov. 2014.

19 “Este texto foi escrito ha mais de duas semanas e foi tentada a sua publicagdo na imprensa. O tom do artigo
visa um publico mais abrangente. N&o tendo sido possivel, achamos importante circula-lo pelo meio de arte
através do Canal Contemporaneo, para que a discusséo ndo seja prematuramente interrompida e possa ganhar
novos desdobramentos politicos.” (OSORIO; PAES, 2006)

20 Seleco Publica Galerias Sérgio Porto 2005 — Inscricdes. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 16 nov. 2004.
SalBes e Prémios. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios/archives/000322.html>. Acesso em: 1 nov. 2014.

2! <http://www.canalcontemporaneo.art.br/forums.

22 “No dia 27 de novembro, entregamos ao prefeito de S&o Paulo, Gilberto Kassab, 0 abaixo-assinado e dossié
em apoio a retomada do MuBE pelo poder publico. Nossa comisséo de representacao foi agregada pelos
seguintes profissionais: a artista Regina Silveira, a curadora Lisette Lagnado, a galerista Eliana Finkelstein, o
professor e colecionador Miguel Chaia e os arquitetos Affonso Risi e Roberto Loeb.” CANAL EM ACAO: Um
ano para crescermos juntos. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 21 dez. 2007. E-nformes, Ano 7, N. 147, item 6.
Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=1848#6>. Acesso em: 24 jan.
2015.

2 Dossié: A venda da Colegdo Adolpho Leirner para 0 museu de Houston. Canal Contemporaneo, Sao Paulo, 15
mai. 2014. Como aticar a brasa. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/006046.html>. Acesso em: 24 jan. 2015.

2 Dossié: O episodio da censura & obra da artista Marcia X por parte do CCBB. Canal Contemporaneo, Sdo
Paulo, 13 out. 2013. Como aticar a brasa. Disponivel em;
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/005764.html>. Acesso em: 24 jan. 2015.

2> Abaixo-Assinado: Libertem A Pichadora Caroline Pivetta Da Mota. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 12
dez. 2008. Como atigar a brasa. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/001971.html>.
<http://www.abaixoassinado.org/abaixoassinados/3309>. Acesso em: 24 jan. 2015.

26 Carta Aberta Museu de Arte da Pampulha. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 29 mai. 2006. Como aticar a
brasa. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/000761.html>. Acesso em: 24 jan.
2015.

2 Dossié sobre a crise da Bienal de S&o Paulo. Canal Contemporaneo, Sdo Paulo, 25 fev. 2012. Como aticar a
brasa. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/004586.html>. Acesso em: 24 jan.
2015.

%8 Dossié: Incéndio do acervo de Hélio Oiticica e José Oiticica Filho. Canal Contemporaneo, Sao Paulo, 19 out.
2009. Como aticar a brasa. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/brasa/archives/002565.html>. Acesso em: 24 jan. 2015.

2 Arte e tecnologia em pauta no Santander Cultural, Porto Alegre. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 28 mai.
2004. E-nformes, Ano 4, N. 54, item 1. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=552>. Acesso em: 24 jan. 2015.

%0 < http://www.lucasbambozzi.net/archives/2963 >.

3! Ocupagéo. Paco das Artes. Disponivel em: <http://www.pacodasartes.sp.gov.br/ocupacao.htm>. Acesso em: 7
nov. 2014.

%2 \Ver imagens em <http://www.canalcontemporaneo.art.br/quebra/archives/000430.html>.

% Ver em referéncias: MONACHESI, 2005b.

3 \Ver em referéncias: MANZIONE; VIVACQUA; TREMONTE; ROSAS, 2005. e ROSAS et al, 2005.
% prémio IP de Arte: PIPA <http://www.pipa.org.br>
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% Turner Prize <http://www.tate.org.uk/visit/tate-britain/turner-prize>

370 coletivo editorial era formado por Ana Elisa Carramaschi, Cecilia Bedé, Fabio Tremonte, Marilia Sales e
Patricia Canetti.

% COLETIVO EDITORIAL. indice Canal Contemporaneo para o Prémio PIPA.

% prémio PIPA - conselho e critérios para indicagio. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 25 mai. 2010. Saldes e
Prémios. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios/archives/003050.htmi>.
Acesso em: 8 nov. 2014.

%0 Jdri de Seleco do Prémio PIPA. Canal Contemporaneo, Sdo Paulo, 18 jun. 2010. Saldes e Prémios.
Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios/archives/003113.html>. Acesso em: 8
nov. 2014.

* [ndice Canal Contemporaneo para o Prémio PIPA (in progress). Canal Contemporaneo, Sao Paulo, 25 mai.
2010. Quebra de padrdo. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/quebra/archives/003042.html>.
Acesso em: 9 nov. 2014,

*2 [ndice Canal Contemporaneo para o Prémio PIPA - Parte 3: Ana Paula Oliveira. Canal Contemporaneo, Sao
Paulo, 15 jun. 2010. Quebra de padrao. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/quebra/archives/003822.html>. Acesso em: 24 jan. 2015.

*® Lista dos artistas indicados pelo Prémio PIPA. Canal Contemporaneo, Sdo Paulo, 18 jun. 2010. Quebra de
padrdo. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios/archives/003114.html>. Acesso
em: 9 nov. 2014.

* PIPA 2010 - Resultado. Canal Contemporaneo, Sao Paulo, 3 nov. 2010. Quebra de padréo. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios/archives/003506.html>. Acesso em: 9 nov. 2014.

** COLETIVO EDITORIAL. indice Canal Contemporaneo para o Prémio PIPA.

* CANAL NO TUBO - Desafio Favoritos - Lista com todos os Desafios. Canal Contemporaneo, Sdo Paulo, 23
ago. 2010. Quebra de padrdo. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/quebra/archives/003300.html>. Acesso em: 9 nov. 2014,

T 450 e 46° Saldes de Artes Plasticas de Pernambuco, Recife. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 8 dez.
2004. E-nformes, Ano 4, N. 141, item 1. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=643>. Acesso em: 25 jan. 2015.

*® FORUM DO CANAL - ENQUETE: Escolha o curador da 272 Bienal de S&o Paulo. Canal Contemporaneo,
Rio de Janeiro, 27 abr. 2005. E-nformes, Ano 5, N. 42, item 6. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=747#6>. Acesso em: 25 jan. 2015.

* Roteiro Conexdes Tecnoldgicas - Introducéo. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 25 mai. 2006.
Tecnopoliticas. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000756.html>.
Acesso em: 25 jan. 2015.

*® Roteiro Conexdes Tecnoldgicas - Temas e Discuss&o on-line. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 25 mai.
2006. Tecnopoliticas. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000758.html>. Acesso em: 25 jan. 2015.

> Roteiro Conexdes Tecnoldgicas - Questionério. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 25 mai. 2006.
Tecnopoliticas. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000757.htmi>.
Acesso em: 25 jan. 2015.

52 CANETT], Patricia K. Hora de crescer - o sistema.
%% < http://www.aec.at/prix>.

> Ver descrico atual da categoria Digital Communities. < http://www.aec.at/prix/en/kategorien/digital-
communities>

% BRASIL. Ministério da Cultura. Portaria N.° 1, de 19 de fevereiro de 2004.

% Batizada com o nome do Secretario da Cultura da Presidéncia da Republica Sérgio Paulo Rouanet, na época da
criacdo da Lei N. 8.313, de 1991, que restabeleceu alguns principios da Lei Sarney (Lei N. 7.505, de 1986) e
instituiu o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac). Ela foi criada no governo do presidente Fernando
Collor, responsavel também pela extingdo do Ministério da Cultura.
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" Mobilizacéo de Arte Tecnologia: Ata de reunido. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 19 mar. 2004.
Tecnopoliticas. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000064.html>.
Acesso em: 20 nov. 2014.

% ABAIXO-ASSINADO - Mobilizacdo pela arte tecnoldgica. Canal Contemporaneo, So Paulo, 19 mar. 2004.
Tecnopoliticas. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000065.html>.
Acesso em: 20 nov. 2014.

%% Mobilizacéo pela arte tecnolégica - ABAIXO-ASSINADO. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 20 mar.
2004. E-nformes, Ano 4, N. 23. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=521>. Acesso em: 20 nov. 2014.

% Mobilizacao pela arte tecnoldgica sai nos jornais cariocas, Jornal do Brasil e O Globo. Canal Contemporaneo,
Rio de Janeiro, 5 abr. 2004. E-nformes, Ano 4, N. 31, item 7. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=529#7>. Acesso em: 20 nov. 2014

%1 O programa foi ao ar pela GloboNews em 13 de abril de 2004, as 23h, com as artistas Giselle Beiguelman e
Patricia Canetti sendo entrevistadas pela jornalista Bianca Ramoneda.

2 ABREU, Gilberto de. Por uma lei menos burocrética.
% BLOCH, Arnaldo. Arte é tudo. E?.

* Arte digital é tema do programa Starte. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 12 abr. 2004. E-nformes, Ano
4, N. 33, item 6. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=531#6>.
Acesso em: 20 nov. 2014.

8 CANETTI, 2004.

% Ata da Reunido sobre CSs de Artes Visuais no Rio em 15 de junho de 2005. Canal Contemporaneo, Rio de
Janeiro, 30 jun. 2005. Blog do Canal. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/blog/archives/000443.html>. Acesso em: 25 jan. 2015.

%7 0 que sdo as Camaras Setoriais de Cultura?. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 24 nov. 2004. E-nformes,
Ano 4, N. 134, item 1. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=633>.
Acesso em: 25 jan. 2015.

% PESQUISA DO CANAL: Histérico das Camaras Setoriais no Canal Contemporaneo. Canal Contemporaneo,
Rio de Janeiro, 20 jun. 2005. E-nformes, Ano 5, N. 64, item 6. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=791#6>. Acesso em: 25 jan. 2015.

%9 Como nos organizar como um setor cultural?. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 2005. Férum.
Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/forum/viewforum.php?f=3&sid=e3cf01851075aeb750a47cc5e1a83885
>, Acesso em: 25 jan. 2015.

" COMUNICADO MINC - FUNARTE: Escolha dos Representantes para 0 Seminério das Camaras Setoriais de
Artes Visuais. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 20 jun. 2005. E-nformes, Ano 5, N. 64, item 5. Disponivel
em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=791#5>. Acesso em: 25 jan. 2015.

" Ata da reunido de Arte e Tecnologia para eleicdo dos representantes para o seminario das CSs de Artes
Visuais. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 12 jul. 2005. Tecnopoliticas. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000462.html>. Acesso em: 25 jan. 2015.

72 Abaixo-assinado para referendar a lista triplice de candidatos a cadeira de Artes Digitais no CNPC. Canal
Contemporaneo, Rio de Janeiro, 24 nov. 2005. Tecnopoliticas. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000566.html>. Acesso em: 25 jan. 2015.

7 Curriculos da Lista Triplice para representacéo de Arte Digitais no CNPC. Canal Contemporaneo, Rio de
Janeiro, 24 nov. 2005. Tecnopoliticas. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000565.html>. Acesso em: 25 jan. 2015.
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3 Perspectivas

Reunimos neste terceiro capitulo as acOes, secdes e plataformas que se relacionam com 0s
futuros possiveis do Canal Contemporaneo. Estas perspectivas resultantes de desenhos,
desejos e planos realizados ao longo de sua trajetoria avancardo no tempo por movimentos
relacionados ao circuito de arte, a comunidade, suas leis de mercado e politicas publicas. E

também relacionados ao desenvolvimento da Internet, suas politicas e a pesquisa académica.
3.1 Canal no tubo

A producdo videografica do Canal Contemporaneo teve inicio tardiamente em 2009, se
considerarmos a data de registro do dominio canalcontemporaneo.tv' em 2005 para este
proposito e também a lacuna de registros audiovisuais sobre arte contemporanea brasileira na

Internet.

Entre 2005 e 2008 a equipe editorial era formada por dois responsaveis por producdo e
edicdo, com o auxilio de um ou dois estagiarios assistentes. Além da dura rotina editorial para
dar conta de centenas de mensagens recebidas a serem analisadas, selecionadas, editadas,
publicadas em diferentes secGes e difundidas, ainda havia as mobilizacGes a serem tratadas; e,

ndo menos importantes, as tarefas relativas aos projetos? patrocinados pela Petrobras.

O ano de 2009 foi um marco na historia do Canal Contemporéneo em varios aspectos. Foi
feita a transferéncia de sua base do Rio de Janeiro para Sdo Paulo; houve uma mudanga no
perfil da equipe editorial, de produtores culturais para artistas, criticos e curadores; a rotina do
trabalho editorial foi completamente modificada, com as tarefas passando a ser feitas por
todos em sistema de rodizio; e eu finalmente resolvi me graduar na area para qual havia feito

vestibular e ndo cursado na minha juventude: Analise e Desenvolvimento de Sistemas.

No primeiro semestre trabalharam comigo no editorial as criticas e curadoras de arte Ananda
Carvalho (SP) e Ana Maria Maia (PE) e, no segundo semestre, as artistas Ana Elisa
Carramaschi (SP) e Cecilia Bedé (CE) e a arte-educadora Marilia Sales (PE). Outro elemento
importante em 2009 para o nosso tema foi a associa¢do ao Canal Contemporéaneo do Inhotim
Centro de Arte Contemporanea®, 0 que nos trouxe uma maior aproximac&o e o convite para

cobrir a inauguracdo de Nove Novos Destinos* em outubro de 2009. Juntando isso ao fato da
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artista Ana Elisa Carramaschi trabalhar com video, finalmente inauguramos o Canal no tubo

com uma deliciosa visita a Inhotim.

Figura 31 — Selfie da equipe do Canal na obra de Valeska Soares em Inhotim, 2009

Fonte: Arquivo Canal Contemporaneo — Fotografia de Patricia Canetti®

Foram produzidos quatro pequenos videos® cujo enfoque principal era mostrar o ambiente de
Inhotim como um todo: obras, jardins, passeios, em um lugar que exige tempo para ser
verdadeiramente apreciado. No video Penetravel Magic Square # 5 (2009), antes de entrar em

ritmo pop na obra de Hélio Oiticica, a narrativa inicial descreve:

Estdo ouvindo o barulho? Eu que vim de S8o Paulo, achei que era um alarme que
tinha disparado, mas me disseram que sdo cigarras; que ndo param de cantar... Bom,
aqui ndo € um lugar que se possa trabalhar incessantemente. Ha que ter o tempo de
contemplacdo e o0 espago estd preparado para isso. Entdo, de vez em quando, vocé

tem um recanto onde vocé para, tira 0s sapatos, bota o pé na grama...

Nossas primeiras producdes de video carregam uma importante caracteristica do Canal Contemporaneo: priorizar sempre

o criar, o fazer e o difundir, mesmo sob condices precarias.
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Em setembro de 2010 voltamos as inauguragdes’ de Inhotim, dessa vez com camera de video
propria e com uma producdo coletiva de imagens. O video Canal em Inhotim 2010, com
duracdo de 16:31 minutos, mostra um apuro técnico superior ao do ano anterior, tanto na
captacdo das imagens e incluséo de legendas sobre as obras, como no roteiro que desta vez
abrangeu todas as novas obras.

Mas ndo sé de visitas a Inhotim se construiu o inicio do Canal no tubo. Tinhamos um desejo
antigo por uma producdo seriada, como havia sido tentado anteriormente em texto e
fotografia, com as visitas a exposi¢des em duplas iniciadas por Juliana Monachesi. Esta

experiéncia inspirou a criacdo da serie Canal Convida.

Diferentemente dos videos que viamos nos canais da Tate®, com os seus TateShots,” ou
VernissageTV?, queriamos desenvolver uma criacdo mais experimental e coletiva que
mostrasse duas caracteristicas caras ao Canal Contemporaneo: a comunidade e a brasilidade.
Afinal, como descobrimos na semana Paper & Pixel em que participamos, representando o
Canal Contemporaneo, na Documenta 12, de Kassel, em 2007, o foco regional é uma
caracteristica especial em tempos de globalizacdo na Internet.

A ideia foi tomando forma: o Canal convida uma pessoa do meio** (artista, critico, curador,
educador, galerista, colecionador, etc.) para irmos juntos a um vernissage, ver obras, falar
com pessoas, enfim, fazer o que todo mundo faz em vernissages. E 0 mais importante: a
criacdo é resultado da interacdo do convidado com o artista por trds da camera. Assim, como

pode ser verificado nos nove videos da série'?, surgiram contetidos e formas muito diversas.

No primeiro, realizado em 2010, com o artista convidado Yuri Firmeza'® e nas imagens Ana
Elisa Carramaschi e Cecilia Bedé — para um vernissage'* na Galeria Vermelho™, vemos o
video comecando com Yuri passando um trote para o artista Solon Ribeiro e, seguindo a
conversa, ele pergunta ao amigo sobre a cena underground de Natal. Ou seja, 0 video comega
em um papo de botequim via celular, um pouco antes da chegada a Vermelho.

I** com a camera da artista Waléria

No mesmo ano, o Canal Convida a artista Katia Macie
Américo, para a abertura de uma coletiva’’ na galeria A Gentil Carioca™®. As conversas com
curador e artistas dentro e fora da galeria capturam o clima da Gentil, como diz a artista

entrevistada Paula Gaitan: “E interessante este lugar porque o que acontece fora é tdo intenso
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guanto o que acontece l& dentro. Entdo até entrar é tipo um longa-metragem, isso aqui é um
plano de sequéncia e depois a gente entra e vé a exposi¢do.” Em seguida, Ernesto Neto, artista

e um dos donos da galeria, filosofa:

Adoro conversar e adoro uma camera também. Fico feliz, eu gosto de olhar para o
mundo através desse olho eletronico. [...] Mas ndo é nem fita esse ai. Deve ser um
arquivo, € um ciber-arquivo, chip, absorvendo, nos absorvendo e eu so falando
bobagem... Aqui na Gentil é assim: a gente fala muita bobagem, porque a gente acha
que nas entrelinhas da bobagem tem muita coisa séria. E a gente vé por ai muita
gente falando coisa séria e nas entrelinhas da coisa séria tem muita bobagem. Alias,
bobagens as vezes até feias. Bobagens para enganar a gente, bobagens para vender
produtos, muitas bobagens subliminares: “vendendo urubu por meu louro”. Muitas
vezes a gente vé isso. Entdo, aqui a gente gosta de fingir que a gente é bobo, sabe.

Porque a gente acha que assim a gente é mais humano, mais bicho; a gente brinca.

Figura 32 — Canal Convida Priscila Arantes em entrevista com Neville D’Almeida

Fonte: Canal Contemporaneo™®

“A gente brinca” é a chave para concluir a demonstracdo dos trés conceitos envolvidos nesta
série — criacdo coletiva, comunidade e brasilidade — neste troca-troca que foi feito com a
curadora e diretora do Paco das Artes® Priscila Arantes e com o galerista Adriano Casanova,

na época trabalhando na Baré Galeria®’. Priscila foi ao vernissage na Bar6 e Adriano na
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abertura do Pago, com os dois eventos representando momentos importantes: a inauguracao
do novo espaco conjunto das galerias Bar6 e Emma Thomas® e os 40 anos do Paco das
Artes?®. Ambos os videos?* com imagens e edicio de Ana Elisa Carramaschi, dessa vez com

uma melhoria técnica a mais: um gravador digital!

Figura 33 — Still do video Canal Caos e Efeito com Clarissa Diniz e Paulo Herkenhoff

Fonte: Canal Contemporaneo (2011)

Entrevistas foi outro mote constante em nossa produgdo. Dessa vez ndo havia um Uanico
formato, apesar de termos criado o Canal Entrevista, mas havia sempre um trago comum:

uma exposi¢ao como objeto.

O mundo é o que se vé de onde se estd®, na galeria Moura Marsiaj, rendeu uma entrevista
entre a artista Lucia Laguna e a critica e curadora de arte Luisa Duarte®®. Em Canal Entrevista
André Parente e Katia Maciel (2011), os artistas falam como curadores da mostra da pioneira
da videoarte no Brasil Leticia Parente?’. Estrangeiros também estiveram presentes no Canal
Entrevista: em 2010, Gary Hill, Luis Pérez-Oramas e Marina Abramovic, sendo este Gltimo o
nosso video com maior nimero de visualizagdes — 24.830; e, em 2011, Néstor Canclini, na 82
Bienal do Mercosul.

Outros eventos renderam séries ou diferentes formatos. Com as mostras Caos e Efeito (2011),

realizada no Itad Cultural por duplas curatoriais — os curadores que haviam realizado mais
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Figura 34 — Ligia Canongia e Luiz Zerbini no video Ruido / Luiz Zerbini

Fonte: Canal Contemporaneo (2010)

Visita guiada com o artista e a curadora conversando com o publico presente sao registros preciosos que se perdem e
empobrecem a memdria e a historia da arte brasileira. Abaixo, uma conversa sobre arte dentro de uma obra em plena

interac&o com o pablico da Bienal.

Figura 35 — Ananda Carvalho, Henrique Oliveira e Marcius Galan em O publico e o artista na 29a. Bienal

Fonte: Canal Contemporaneo (2011)
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exposicdes na década anterior acompanhados por jovens curadores — entrevistamos 0s
curadores Fernando Cocchiarale, Lauro Cavalcanti e Paulo Herkenhoff. Neste ultimo,
Herkenhoff e Clarissa Diniz falam, mas sé ela aparece como forma de protestar sobre a falta
de visibilidade que a instituicdo deu aos nomes dos jovens curadores. Herkenhoff ainda
comenta: “Ter sido escolhido porque sou um dos que mais fizeram exposi¢0es, para mim, era
quase como um motivo de vergonha. Como é que uma pessoa que eu prezo tanto, como
Lisette Lagnado, na sua capacidade de realizar curadorias inquietas e inquietantes ndo esta

presente?”

O formato que a artista e professora da UFRJ Katia Maciel usava em suas aulas ao fazer
visitas a ateliés, Interrompendo Artistas (2012), teve um video piloto com o artista Vicente de
Mello e depois uma série com a 302 Bienal de Sdo Paulo, patrocinada pela Petrobras, em que
entrevistou os artistas f.marquespenteado, Nino Cais e Ricardo Basbaum.

O ano de 2010 foi um ano proficuo para a nossa videografia que incluiu, além da producéao de
videos, duas importantes ac6es: 0 Prémio Registros — videos sobre arte e o programa Desafio
Favoritos, este Gltimo ja citado no capitulo anterior em Quebra de padréo.

Figura 36 — Regulamento, teaser e resultado do Prémio Registros — videos sobre arte

julho 13, 2010

Prémio Registros - videos sobre arte: regulamento - Informacg@es para o profissional

Lancamento Prémio Registros

RESULTADOS
Premiados

Mencdes Honrosas
Selecionados

Fonte: Canal Contemporaneo®
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Ganhamos pela primeira vez um edital, o Conex@o Artes Visuais MinC Funarte Petrobras
2010%, para realizar o Prémio Registros cujo objetivo era incentivar a produgdo de
documentarios e ensaios videograficos sobre arte contemporanea brasileira, com a seguinte

justificativa.

Com o surgimento do video digital o acesso a conteldos produzidos de forma
independente ganhou enormes proporg¢des, seja pela aproximagdo aos equipamentos
para producdes de baixo custo, seja pela facilidade em divulgar esse contetido
através da rede. Porém, apesar de toda essa facilidade, percebemos uma enorme
lacuna no que diz respeito aos registros sobre arte contemporénea brasileira. Ao
contrario do que vemos ocorrer no exterior, aonde instituices de arte sdo fortes
produtoras desses registros, aqui no Brasil carecemos de iniciativas individuais ou

institucionais.

Esta justificativa para o projeto se mostrou acertada: das 99 inscricGes, totalizando 146
videos, apenas 3 estavam relacionadas a instituicdes, o que demonstra a falta de investimento

na memoria audiovisual por parte de nossos centros de arte e museus.

Uma pré-selecdo por parte da equipe editorial do Canal Contemporaneo, enfocando o0s
critérios objetivos do regulamento, reduziu o nimero para 73 videos. Coube & Comissdo de
Selecéo formada por trés membros — a documentarista e pesquisadora Consuelo Lins, a critica
e curadora de arte Cristiana Tejo e o artista e curador Lucas Bambozzi — a selecdo final de 25
videos® e a premiacdo de 5 mencdes honrosas® e 3 premiados®®: Blindagem, de Andre Costa;
Degrau, de Coletivo GIA e Parangolé, de Lourival Cuquinha A selecdo e premiacdo do
Prémio Registros buscaram apresentar uma diversidade de objetos documentados, como
também na forma de serem registrados, conforme descrito em relatorio apresentado a Funarte
(COLETIVO EDITORIAL, 2010):

Tivemos um bom namero de videos feitos a partir de acdes dentro de museus,
espacos culturais, universidades, ateliés, escolas e espacos alternativos, que
apresentaram um panorama de agdes ocorridas em diferentes espacos, regides e
diversos focos dentro de um mesmo circuito. Trabalhos coletivos ou ndo, com
importancia social e de produgdo de conhecimento que vao além do proprio registro.
Acles que talvez s6 pudessem ser vistas e conhecidas através desses registros.
Temas como mercado da arte, formacdo académica, processos de criacdo e

consolidacdo da arte estiveram presentes em videos sofisticados, outros simples.
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Figura 37 — Prémio Registros: reunido do juri em 25 e 26 de outubro de 2010

Fonte: Canal Contemporaneo™

Os videos trouxeram registros sobre artistas, com entrevistas, depoimentos,
exposi¢des ou foco em um trabalho ou obra. Artistas de diversas geragfes tiveram
assim, seu trabalho reconhecido e destacado como: Hélio Oiticica, Ligia Clark,
Regina Silveira, Cildo Meireles, Ernesto Neto, Lenora de Barros, Nazareth Pacheco,
Sandra Cinto, Lucia Koch, Marcelo Cidade, Lucia Laguna, Felipe Barbosa, Lourival
Cuquinha, Grupo Poro, Coletivo Gia, Coletivo Filé de Peixe entre muitos outros.
Depoimentos de criticos, curadores e educadores também marcaram presenca nas
inscricdes, como: Paulo Herkenhoff, Frederico Morais, Gléria Ferreira, Ivo
Mesquita, Greice Cohn, Marilia Panitz, Ricardo Basbaum, Vladimir Safatle, entre
outros.

A outra agdo, o programa Desafio Favoritos, também buscava chamar atengdo sobre a arte e 0
audiovisual, com énfase na importancia da difuséo a partir de plataformas como Facebook e
YouTube.

O programa seriado ocorria sempre aos domingos, as 19h, e consistia em mostrar a selecdo de

videos do desafiante/desafiado, que elegia os proximos convidados a darem continuidade ao
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Desafio de videos. Essa conversa videografica era publicada como playlist no Youtube e como
evento no Facebook, onde ocorria o encontro online para discussdo — publica ou privada. O

Canal Contemporaneo anunciava o programa assim®*:

O artista Leo Ayres responde ao Desafio Favoritos de Marcelo Amorim.

[-]

Os Favoritos de Leo Ayres tem uma hora e doze minutos de duragdo, sem
comerciais, portanto, vale a pena se refestelar confortavelmente na frente do monitor
para assistir ao programa. Sugerimos aos felizardos que dispdem de televisores tipo
LCD&Plasma que finalmente comprem cabos VGA ou HDMI (vai depender das
saidas existentes na TV e computador), para poder conectar seus computadores e

apreciar os videos em grande formato.

Convide os amigos para assistir na sua casa, ou cada um na sua, na mesma cidade ou
do outro lado do planeta, e use as postagens, mensagens ou o chat do Facebook para

compartilhar comentarios.

O Canal deseja um bom programa de domingo a todos!

Figura 38 — Desafio Favoritos Giselle Beiguelman: parte dos 66 comentarios no Facebook

lvana Bentes ha ha hal http:/fwww. youtube comiwatch?v=bWAI31G-AE
12 de setembro de 2010 3= 20:48 - Curtir - ¢ 1
Giselle Beiguelman pra terminar: rua, outro finalista do HTTPvideo, do marco
del fiol, bmg-8570, um video genial de lea van steen e raguel kogan, & o imbativel
cory arcangel para por um ponto finalfinicial em tudo.
12 de setembro de 2010 as 20:49 - Curtir

Giselle Beiguelman delicia ver videos com samantha, ivana e pat canetti. luxe
absclute. de davidi byrme a omar fest, passande por tarantine via selton mello e
seu jorge. andy warhel em momento deme de predute, com mementos gloricsos
de gilberto braga e dias gomes. e ainda, de quebra, o que mais gostei no
httpvideo deste anc e o adoravel cory arcangel.

e setembro de 2010 &8s 20:58 - Curtir

que assisti, virou o meu Favoritol Muchas Gracias, foi otimol bjs
12 de setembro de 2010 as 21:00 - Curtir

Giselle Beiguelman samantha, que delicia oucir isscl eu tava bem em crise pg
selecionel dos meus faveritos de verdade, gue ja estavam na minha colegdo no
YT. & ndo =30 muito cabeca... mas eu adoro passar tempo no YT & & o gue
assisto mesmo. foi um étimoe fim de domingdeo. e ageora: ao debatelll

12 de setembro de 2010 as 21:03 - Curtir

. Samantha Moreira Giselle! O seu Desafio foi perfeito para a domingueira...dos

Analu Cunha Mas esse ja é o debate, muito bom!
m Cheguei agora. Depois assisto e volto agui.
12 de setembro de 2010 as 21:26 - Curtir

Fonte: Canal Contemporaneo®
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Foram quatorze programas>° realizados nesta ordem, listada com o nome do artista, data e
duracdo: Analu Cunha (13/06 - 57:43), Luiza Baldan (27/06 - 47:53), André Parente (04/07 -
49:20), Katia Maciel (18/07 - 34:06), Fernando Gerheim (25/07 - 24:32), Nino Cais (01/08 -
43:15), Lourival Cuquinha (08/08 - 1:23:11), Marcelo Amorim (15/08 - 1:10:37), Leo Ayres
(22/08 - 1:12:11), Fabio Tremonte (29/08 - 1:20:36), Rafael Campos Rocha (05/09 - 1:30:57),
Giselle Beiguelman (12/09 - 1:28:58), Nadam Guerra (26/09 - 57:37), e Renato Bezerra de
Mello (03/10 - 56:73).

Para concluir o Canal no tubo, vamos falar de nosso ultimo video: Panoramas (2013), que
mostra um panorama (a obra do artista pernambucano Montez Magno®’) dentro de outro
(Panorama da Arte Brasileira: P33: Formas Unicas da continuidade no espaco®). Com falas
do artista e das curadoras Lisette Lagnado e Ana Maria Maia, o acaso foi um forte aliado na
realizacdo deste video feito pela dupla de artistas Fernanda Figueiredo & Eduardo Mattos. A
sorte de termos Montez ainda em S&o Paulo foi decisiva para o esforco de realizagdo deste

video.

Figura 39 — Video Panoramas legendado em portugués, espanhol e inglés

-
-
2

B

l um artista desta grandiosidade e dessa diversidade

¥ nunca tivesse despontado até entéo para

Fonte: Canal Contemporaneo

Aprendemos muito nestes quatro anos de producédo videografica e um grande projeto para o

futuro seria trabalhar uma rede nacional e internacional de producdo audiovisual sobre arte
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brasileira. Porém, um projeto deste tipo, infelizmente, ndo se adapta ao formato das leis de

incentivo...
3.2 Redes sociais

Antes de comentarmos a nossa atuacdo nas redes sociais, € preciso falar de um ponto de vista
pouco abordado. Em termos de divulgacdo, o nascimento das redes sociais foi uma solucéo
para a diminuicdo das mensagens eletrénicas néo solicitadas chamadas de Spam®®, ou lixo

eletrénico.

Até onde foi possivel o Canal Contemporaneo atuou como spammer, pois no inicio da World
Wide Web néo havia outra maneira para algo novo atingir as pessoas. Cheguei a ouvir de um
funcionario do provedor uai* que deveriamos usar a publicidade — naquela época isso
significava propaganda na TV - para nos fazer conhecidos. Outro episddio curioso no inicio
foi a briga com o provedor UOL* que detinha as contas da maioria de nossos usuérios. O
UOL simplesmente barrou a entrada de nossas mensagens — assim como fazia com “60% das
mensagens, antes de elas chegarem ao usuario” (Cf. CRUZ, 2005) —, nos causando um
enorme transtorno. Em trocas de mensagens coletivas com o provedor, 0S Nn0ss0S USUArios
comuns ameacaram uma retirada em massa do UOL, dentre eles estava a curadora e
pesquisadora Christine Mello, que argumentava em uma mensagem: “provedores existem
varios, Canal Contemporaneo s6 tem um”. A partir dai, os convites eletronicos do Canal

deixaram de ser considerados “lixo” pelo UOL.

Como relatamos no capitulo 1, faziamos uma coleta de enderecos eletrdnicos a partir de
mensagens coletivas que recebiamos de pessoas do meio cultural. Todos eles estdo arquivados
como emails ndo autorizados e nunca foram trocados ou comercializados. Quando deixamos
de envia-los, tinhamos um total de 36.000 enderecos eletrénicos somando usuarios
associados, cadastrados e ndo autorizados. Atualmente o envio de e-nformes é feito apenas
para usuarios cadastrados e associados, para um total de 6.600 enderecos eletronicos.
Portanto, os seguidores que temos hoje no Facebook*? (36.929) e Twitter*® (5.579) substituem

0 antigo envio ndo autorizado.

Considero limitada a nossa atuagdo nas redes sociais e existem alguns motivos para isso. O

primeiro deles se relaciona ao imediatismo da comunicacdo. Como diz a expressao popular “o
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jornal de hoje embrulha o peixe na feira de amanh&”, eu diria que nas redes, dependendo do
assunto, a noticia se esvai em poucas horas. O acesso as nossas proprias postagens passadas é
dificil e piora consideravelmente quando se trata de postagens vistas nas timelines alheias.
Como a dimensdo do acervo é tdo importante para o Canal Contemporaneo quanto a difusdo,

isso nos reprime no uso do compartilhamento que € a maior forca das redes sociais.

Figura 40 — Facebook: postagem impulsionada alcangando 15.680 pessoas

( ~y Canal Contemporaneo
Publicado por Contemporaneo Canal [?]1- 18 de dezembro de 2014 - Editado

INSCRICOES até 09/01 -- Grupo de Estudos em Arte Contemporanea no
Coletivo 2E1 hitp://bit.Ily/2E1_GrupoEstudos

Retomando as praticas do primeiro grupo de acompanhamento do 2e1,
reabrimos a op¢do (complementar ou ndo ao acompanhamento projetos e
processos) do grupo de estudos (textos, noticias e videos), assim: grupo
presencial/online sincrono, todas as tergas-feiras, das 15 as 18h. — com
Carolina Paz em atelié]COLETIVO2E1

- [ ART w THEORY |

15.680 pessoas alcangadas «* Ver resultados
Curtir - Comentar - Compartilhar 287 [14 &> 25 compartiihamentos = w

Fonte: Canal Contemporaneo no Facebook*

O segundo motivo se deve ao fato do Canal Contemporaneo usar a divulgagdo no Facebook e
Twitter como um beneficio para os organismos associados. Infelizmente temos poucos itens a
comercializar para tornar estas associagdes atraentes e lamentamos a visédo estreita da maioria

das instituicGes que ndo investem nesta parceria.
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Figura 41 — Twitter: um conjunto de postagens sobre eventos

, Canal Contemporaneo @

AGENDA SP hj 23/10 as 19h @ Nara
Roesler: Virginia de Medeiros, curadoria de
Moacir dos Anjos

Canal Contemporineo (

AGENDA SP Cah'lpmas Hoje 20/10 as 19h:
Flavia Regaldo & Aruan Mattos @ Atelié
Aberto

, Canal Contemporineo |

AGENDA RJ HOJe 18/10 ate 19h @ Museu
da Maré: Manifestag&o contra o despejo do
Museu da Maré

Fonte: Canal Contemporaneo no Twitter
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As promocdes que sdo pagas para ampliar o alcance das postagens em nossa pagina do
Facebook tém resultados muito positivos e ndo apenas para o item impulsionado, pois elas

aumentam a navegacao e a visibilidade de outras imagens e noticias.

Mesmo com esta limitagdo imposta por motivos comerciais, basta uma olhada de relance em
nossas paginas para perceber uma selecdo pertinente de noticias e uma atencéo estética em

termos de imagens, para o contexto da arte contemporanea brasileira.

A falta de interacdo que também ¢ afetada pela equipe editorial, seja por seu perfil ou pela
diminuicdo da mesma, também afeta a nossa atuacdo no YouTube, onde pecamos por ndo

navegar mais, favoritar videos de outros canais e criar mais playlists em nosso canal.

Imaginar o Canal Contemporaneo como uma rede social especializada em arte contemporanea
é colocar a imaginacdo a servi¢co da criacdo de ferramentas e aplicativos, que corrijam as
limitacGes das redes sociais no acesso ao acervo de postagens e trabalhem as relacbes entre

atores e seus interesses. Tema que abordaremos no proximo item.

3.3 Agenda

O colecionismo obsessivo estd na esséncia da criacdo da Agenda do Canal Contemporaneo,
sendo ainda mais importante do que a sua também essencial funcdo de divulgar.
Entenderemos este ponto melhor ao longo desta explanacdo, mas ja podemos revelar dois
indicios: (1) € da natureza da propria comunidade: muitos usuarios colecionam os e-nformes
em suas contas de correio eletrébnico ou maquinas, alguns desde o inicio; (2) como ja colocado
no primeiro capitulo, as estatisticas nos revelam que o acesso ao contetdo do Canal é mais
amplo do que suas publicagdes recentes. Colecionar esta diretamente relacionado aos

objetivos para a manutencdo de uma memdaria e a querer revisitar 0 objeto colecionado.

Primeiramente chamada de Guia RIOARTE e depois, sem o patrocinio da prefeitura, de Guia
Carioca, a primeira agenda do Canal Contemporaneo criada em 2002*° cobria apenas
exposices na cidade do Rio de Janeiro. Nesta época as exposicOes realizadas em outras
localidades, assim como outros tipos de eventos do circuito, como cursos, seminarios e saldes,

permaneciam apenas nos e-nformes, sem um lugar préprio no sitio. Alguns anos depois foram



100

criados 0s blogs que passaram a ancorar estes outros eventos: Saldes e Prémios*® em 2004 e

Cursos e Seminarios*” em 2006.

Figura 42 — Guia RIOARTE: primeira versdo online da agenda com programacao carioca
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Fonte: Archive.org®

Quando recebemos o primeiro patrocinio da Petrobras em 2005, para realizar a Agenda Canal
Contemporéneo, tinhamos a intencdo de abranger todos os tipos de eventos em uma mesma
plataforma. Mas como cada tipo de evento — exposicdo, curso, seminario e saldo — tinha
caracteristicas e necessidades muito distintas, ndo foi possivel abarcar todos eles e nos

fixamos nas “exposicdes” que ja traziam em si a diversidade.

Para criar a Agenda, na pré-producdo fizemos trés pesquisas. A primeira delas junto aos

assinantes do Canal, com diferentes tipos de profissionais. Esta troca de mensagens nos serviu
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de par@metro para as outras duas: a pesquisa de interfaces de agendas e calendarios na Internet

e a pesquisa dos dados existentes no Canal Contemporaneo.
Esta analise levantou os dois maiores problemas a serem solucionados pela agenda: como
lidar com a diversidade de tipos de eventos apresentados na arte contemporanea e como exibir

eventos que fogem a maneira padrdo de relaciona-los apenas aos locais de exibicao.

Figura 43 — Agenda: a administragdo de diferentes tipos de eventos
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Fonte: Canal Contemporaneo

A diversidade de tipos de eventos foi resolvida no ambito da interface administrativa, com
categorias para classe e tipo como vemos na Figura 43, mas sua exibi¢cdo ndo chegou a ser
desenvolvida. J& o segundo problema resultou na existéncia de dois tipos de organismos

exibidos em um evento: organismo local e organismo realizador.

Uma demanda da pesquisa feita junto a usuarios definiu o desenho em camadas da Agenda de
Eventos. A primeira pagina apresenta pequenas chamadas em duas colunas: a esquerda estéo
os lancamentos e a direita os eventos em ultimos dias. Com isso 0 usuario tem acesso a
informacdo mais crucial do que se inicia ou termina no circuito de arte. Ao clicar na pequena
chamada, a segunda camada mostra todos os dados informativos, incluindo um resumo, links

e uma imagem que pode ser ampliada.

Uma terceira camada foi projetada para aprofundar a informagdo com mais textos e imagens e
poder ser acessada também a partir da secdo Comunidade junto aos perfis de usuérios e
organismos associados, com 0 objetivo de gerar novas possibilidades de sustentabilidade
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financeira para a Agenda. Apesar de ndo ter sido implementada, esta terceira camada nos da

uma pista sobre a grande inovacdo que a cria¢do da Agenda trouxe ao Canal Contemporaneo.

No capitulo 1 mencionamos o fato de que, mesmo tendo tido o plano de uma comunidade
digital preterida, com a aprovacgdo da Agenda a ser patrocinada, “os conceitos de comunidade
digital e redes persistiram e foram usados na defini¢do da arquitetura do banco de dados da
nova agenda”. E, como o critério de selecdo de conteldo baseia-se na movimentagdo dos
atores em relagéo ao sistema de arte, modelamos os dados do Canal Contemporéaneo de forma
a poder acompanhar este movimento. Além disso, outros conceitos e fontes foram importantes
para a definicdo da arquitetura do banco de dados, como relatado em meu artigo no livro

Futuros possiveis: arte, museus e arquivos digitais:

O tema inicial do Canal Contemporaneo “As relagdes sdo 0 espaco”, proposto em
2003, aludia & formacdo de um espaco topoldgico a partir de relagdes humanas,
incluindo as inter-relacdes de padrdes de individualidade e coletividade [ver
Apéndice A], junto com relagdes de hipertexto. Esse entendimento e o contato com
a mostra Mapping Science, Art and Society, do Language of Networks — 1st
Interdisciplinary International Conference & Exhibition on Networks (2004),
realizado no Festival Ars Electronica®, levaram a uma importante definicdo na
arquitetura do banco de dados da Agenda de Eventos [...]: tratar os participantes dos
eventos — profissionais e organiza¢des — como entidades em separado. Ou seja, em
cada evento, artistas, curadores, museus ou galerias estdo armazenados em campos
especificos e podem ser relacionados entre si a partir dos eventos. (CANETTI, 2014,
P. 205-206)

Figura 44 — Esquema de relac8es entre os atores do circuito de arte
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Fonte: préprio autor
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E esta caracteristica de participantes como entidades em separado que permitiria a terceira
camada da Agenda interligar eventos aos perfis de artistas, curadores, galerias e instituicdes

de arte.

Se a principio podiamos supor que os objetos colecionados pelo Canal Contemporaneo seriam
0s eventos do circuito de arte contemporanea brasileira, a partir de uma nova visdo deste
circuito como rede de atores e lagos, percebemos que 0s objetos mais interessantes sdo as

relagdes que resultam deste circuito.

O colecionar eventos de arte — informac0es, textos criticos, matérias de imprensa,
imagens e videos —, agregado as suas multiplas relagdes invisiveis, as quais se
desenhavam nas entranhas do banco de dados, apontavam para um caminho singular
de acesso ao conteido sobre arte contemporanea. Mas ndo apenas isso; havia ainda a
possibilidade de trabalhar os fatos do circuito de arte e a prdpria historia da arte
simultaneamente com a classificacdo do acervo on-line, que seria correlacionado
nessa rede de relagcBes entre eventos. Para isso, seria necessario criar uma
visualizacdo de dados como interface de acesso ao conteddo do Canal
Contemporaneo. (CANETTI, 2014, P. 206)

Antes de apresentarmos 0s projetos e exercicios de visualizacdo de dados ja realizados pelo
Canal Contemporaneo, vamos caminhar na direcdo das perspectivas que esta colecdo de
relacbes nos traz: como 0s avangos de sistemas digitais podem criar novas ferramentas, a

serem aplicadas no estudo da arte e nas praticas de museologia e mercado de arte?

O objetivo é investigar as possibilidades de tratamento e visualizacdo de dados no estudo da
Histdria da Arte — com o foco em arte contemporanea — e seus desdobramentos no acesso,
pesquisa e interpretacdo de acervos, deslocando o estudo de elementos isolados (como obras,
artistas) para as relacfes da rede de conexdes formada pelo circuito de eventos de arte. Para
isso, passamos a tratar os eventos do circuito de arte como redes complexas e a aplicar as
metodologias da nova Ciéncia de Redes e de Andlise de Redes Sociais (Social Network
Analysis — SNA) (cf. WASSERMAN; FAUST, 1994).

A primeira, uma nomenclatura anunciada por Duncan J. Watts (2004, p. 27), cuja explanagéo
sobre o conceito de emergéncia e sistemas complexos, se refere ao inicio de uma nova

ciéncia, que retne décadas de teoria e experimentacdo em diferentes campos da fisica a
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sociologia. A segunda, é descrita por Newman (2010, p. 36), ndo como 0s servigos de redes
sociais online, mas como sendo, a sociologia, a mais longa e estabelecida tradicdo de trabalho

empirico e quantitativo nos estudos de redes.

Ao desenhar os primeiros esbocos desta rede cuja composicao é formada por vértices (atores),
que representam profissionais e organismos do circuito, e as arestas (relagdes) representam os
eventos participados, deparamo-nos com a questao da classificacao a ser usada para tratarmos
estes dados. Com o uso do paradigma das redes complexas — em que as caracteristicas
advindas das relagdes se tornam mais importantes do que aquelas de um elemento isolado —
precisaremos investigar e questionar as classificacdes existentes. Os sistemas de vocabularios
controlados, usados na organizacdo de acervos, classificam cada item individualmente.
Mesmo em um tesauro documentario, cujo sistema semantico é formado por relagdes de
equivaléncia, hierarquia e associacdo de termos, ndo encontramos nele o objetivo de extrair
novas classificacbes a partir de agrupamentos, ou padrdes, gerados nas relaces (Cf.
HARPRING, 2010). Portanto, se mesmo em um tesauro, que € 0 mais complexo dos sistemas
de classificacdo, ndo encontramos tal vies, estamos ainda distantes de levar em consideracdo a
rede de significados, que sdo detectados na dindmica do circuito dos proprios objetos a serem
classificados. Esta questdo, no entanto, deverd ser extraida dos resultados das novas

metodologias, quando padrdes e quebras de padrdes encontrados se tornam protagonistas.

As analises estatisticas em redes complexas®® se apresentam na deteccio de padrdes e quebras
de padrdes. Como exemplo, citamos os padrdes de contatos e interacGes em redes sociais de
comunidades locais e populages; relacdes empresariais; colaboragédo entre cientistas, atores e
musicos; contatos sexuais; usuarios de drogas e terroristas; e, por fim, Facebook e outras
redes na Internet (cf. NEWMAN, 2010, p. 38). Analises de ocorréncias passadas ou a
predicdo do futuro assim se materializam e, por isso, 0 protagonismo dos padrdes sobre o
estudo de classificacbes. E com este protagonismo em mente, voltamos ao nosso objetivo
primordial de criar ferramentas digitais para o estudo da arte, em suas diferentes disciplinas
como: histéria da arte, critica de arte, teoria da arte, e a relacdo entre a teoria das imagens e

antropologia.

Aqui, destacamos o viés contemporaneo da histdria da arte que é o nosso foco de interesse. A
linha do historiador Aby Warburg, com a metodologia do “Atlas Mnemosyne”, em estudos

realizados por Georges Didi-Huberman e Philippe-Alain Michaud, entre outros. Em 2013
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participando de conferéncia e lancamento de livros™ sobre Warburg no Brasil, Didi-
Huberman falou sobre a importancia da forma-atlas e do método de montagem na obra de
Aby Warburg:

Warburg compreendeu — como Eisenstein ha mesma época — que uma imagem é
sempre um organismo complexo, sempre resultado de uma montagem de espacos
heterogéneos e montagem de tempos heterogéneos. [...] Warburg compreendeu que
0s eventos mais "no presente”, ou seja, os gestos humanos, sdo eles proprios
montagens temporais. [...] "Atlas Mnemosyne" simplesmente pde em pratica essa
constatacdo fundamental sobre as imagens compreendidas como organismos
complexos e ndo naturais (FREITAS, 2013).

O Atlas Mnemosyne também é o ponto de partida para o artigo de Sara Angel (2013), para
trabalhar a questdo da “historia da arte sem texto”, colocada por Warburg, a partir da estrutura
tedrica desenhada por Alfred Gell (1998), na qual ele vé a producdo do artista como uma rede

da personalidade distribuida do seu criador.

Portanto, o viés contemporaneo da histéria da arte que destacamos se relaciona com
emergéncia e complexidade, tempo n&o-linear, hipertexto, 0 que nos permite introduzir as
questBes deste estudo. Se um conjunto de elementos passa a constituir uma caracteristica,
como poderemos aplicar o reconhecimento destes padrdes a construcdo de conhecimento?
Como poderemos fazer com que estes padrbes evoluam com a dindmica da rede em questdo?
Ou ainda, como poderemos interferir nos padrdes a serem enfocados, para se adaptarem as

necessidades de cada usuario-pesquisador?

No projeto Visualizacbes da Rede Canal, criado para o edital Arte e Patriménio 2009 mas

ainda ndo implementado,

iniciamos a busca por “simulacGes capazes de tornar visivel o invisivel” (Santaella,
2007), e paralelamente iamos ao encontro da indagacdo de Manovich e Douglass
(2009, p. 1, traducdo nossa): “Se estamos fascinados com as ideias de fluxo,
evolucdo, complexidade, heterogeneidade e hibridismo cultural, por que as nossas
apresentacdes de dados culturais ndo refletem essas ideias?” Para tanto, esbogamos a
primeira proposta de visualizagdo de dados para retratar o circuito de arte em um

determinado periodo selecionado, com os dados dos eventos armazenados no Canal
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Contemporaneo. (CANETTI, 2014, p. 206-207 apud CANETTI; ANTUNES;
CARVALHO; DUARTE, 2012)

Figura 45 — Rede Canal: tela 1 com nuvem de nomes de um periodo selecionado
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A partir destas visualizacbes seria possivel retratar em um determinado periodo algumas
relacBes entre profissionais e organismos e criar com isSo uma narrativa, para a percepgédo de
presencas, auséncias e vizinhangas. Uma primeira camada mostraria uma nuvem de nomes
usando um eixo vertical para indicar o volume de eventos e um eixo horizontal para apontar
se 0s eventos se davam em galerias ou instituicdes. Ja o tamanho e a cor da fonte indicariam a

quantidade de conexdes e a temporalidade deles no periodo, respectivamente.

Ao buscar e selecionar um nome, este seria mostrado cercado em espiral por outros nomes
cuja proximidade mostraria conexdes (eventos) mais recentes e o tamanho do nome
demonstraria a quantidade de conexdes, quanto maior, mais eventos em comum naquele
periodo.
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Figura 46 — Rede Canal: tela 2 com um nome selecionado com espiral de nomes circundantes

selecione o ano

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009

NelsonPadl -Pw'VM:nuagam.mm

Como funciona

J
e Robe oo ol oy e

Tipos de busca

il TParigl .
ilLon, ras 9l andrada [
o lrnalrusck; Bra. L Clair
uﬁ'&w"f. @'Lfl aheimaRrusch{3 * .
Mar o Coiat e PGl P
Marin; Sallinapgnald IstarShirley
Marilare \gnaldo Faes |l
Farlasalbanc Turcaiuzana
7|8 Atomsahler "G
\waManhies i RN AT | b W.“Hu frocha
ulic uriana Aleinuﬂ-z
Maléu‘{alﬂw:" lemg,,”,npuauu Ramhos AVBISa Laguna FIGNRITRA .y e s N inotaria
Hih !
Mareo MITaT oo JoEcha Wanken Luiz - L
Kun Solaman da costa Afonsg  Hermann na Ba
Mdarcius tames N ar Malu Linngmann e
Galan Kudo Corveny Fatorelli nra Maria  Arruda
Marzela Wl de  Ivaro Mares Malolino Waltercio
o jansina B (BT ey
realo " nain . arcane b
Silveira Hilgt sam) pruri Eosnbhone Josa lweamini Morelra Gripids  Walsk!
Marcela Gustavo M!( "adc Damasceno Mariana Baltar \‘Ifllal'
Moschata Espesidiae Amilcar d Ana Vitoria. Tassinari Cabelo  Paled
Mancel Guto apafisir A1) Canchgin ‘Marinalde GRtD an
velga earmin Gee Areha mile  Marcas “angelo Manald Almeida
Sam kol Ernesto xachgni Chaves Venosa  paria Al
zarbini Geraldo Heto Tarlito Marcas Coslho Anna Jourdan LLig
Luiz Marcoling s %ﬁura caryaifosa ucMnn-:-:-m Bolla  pusnica -
Braga 3 nric r atheus i
b Gabriala Bernardeill nei Vergara  Roch ASRtD. Raninke Carlos
laguna ol it Fap Carmela Mauricia Antonin | Nazateno Cantarits
o <> i LI gl Dol . ek
Chala apdo pertingers Na(ulull A uiz et o
Lerara de i [Fipredd Daisy  Paulb® b
Barios vige Vvacaua
Vicente 02 Fe'nu i
Laua e, Rnna,dw"naulmmn
Lauts BarsAMM
L Carlas
[ Miguez, ) cutura) 4118
b iioioig it
ol Walton ? antel Daniel Clandia, ENIKO. " CCIE Rogério
Lambrbgh, ealton “argan Daniel oty Sl ortimas
Rufing Walmar - R angéla
i CHIB3  yania Rubem Aenno
s 3 wignone _ Valeria sonis AN ,,wd--'r
Patric e Costa Pinto JUEBNE - Andrade
Bonta, o, 9
‘lighﬁalbn
Lopaslac
\ol!nqlug
abaicFrankline i fatihe e
) st
laura vinci buscar zoom - —p—+—— +

» Laura Erber » Laura Vinci » Lazlo Moholy-Nagy » Leandro Limae » Leila Bokel
» Laura Huzak » Laurent Fievet » Léa Soibelman Gisela Motta » Leila Danziger
Andreato » Laurie Anderson » Lea Van Steen » Leandro Pimentel » Leila Franco
» Laura Lima » Laurie Simmons » Leandro Costa » Leandro Selister » Leila Pugnaloeni
» Laura Marsiaj Arte  » Lauro Cavalcanti » Leandro Crisman » Leandro Soto » Leila Reinert
Contemporanea » Lauro Muller » Leandro Erlich » Leda Catunda » Lemos de Sa
» Laura Miranda » Lavanga Shaka » Leandro Gongalves » Leda Watson Galeria de Arte
» Laura Rodriguez » Lawrence Weiner » Leandro HBL » Lee Jaffe » Lena Amorim
» Laura Sanchez » Lazaro Moura » Leandro Lima » Léger » Lena Bergstein
&
« hg »
Fonte: Canal Contemporaneo
Figura 47 — Rede Canal: tela 3 demonstrando dois sub-menus diferentes
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Utilizando o zoom seria possivel conhecer informacbes de cada um dos nomes, tanto em
relacdo ao nome central escolhido — titulos de eventos ou conexdes em comum —, como ter
acesso a informac0es individuais: perfil e portfolio publicados. A partir do item eventos de
um dos sub-menus, seria possivel ver a lista de eventos e partir de um nome de evento realcar

0S nomes dos participantes.

Figura 48 — Rede Canal: tela 4 mostrando todos os participantes de um evento comum
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Fonte: Canal Contemporaneo

Em maio de 2012 fizemos um exercicio de visualizagio de dados aplicando o indice Canal, ja
visto em Quebra de padré@o no capitulo anterior, realizando uma pesquisa sobre Anna Maria
Maiolino® por ocasido do Prémio Masp/Mercedes-Benz de Artes Visuais 2012, no qual ela
foi premiada como Melhor Artista Contemporaneo do Ano e o artista Paulo Nazareth como

Talento emergente.

Em uma década - 2002 - 2012 - de entradas no Canal Contemporaneo, a pesquisa Indice
Canal revelou 90 eventos com a participacdo da artista, destes 12 eram mostras individuais e
52 coletivas. Conforme artigo j& citado (CANETTI, 2014, P. 213-215), utilizamos a
plataforma Wordle> para entender as relacées formadas pelos dados desses eventos.
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Fizemos uma consulta ao banco de dados da Agenda do Canal Contemporaneo,
depois de inserirmos 0s eventos anteriores a sua criacao, e corrigirmos as variacdes
ortograficas dos nomes, encontrando 0s seguintes nimeros nestas 64 mostras: 1640

nomes de artistas, 52 de curadores e 43 de organismos locais e/ou realizadores.

A visualizagcdo Anna Maria Maiolino e artistas 2002-2012 retine 0s 1640 nomes de
artistas, em que uma fonte maior aponta aqueles com maior participacdo em
coletivas com Maiolino e as cores, do vermelho ao azul (2013/2012 — 2011/2010 -
2009/2008 — 2007/2006 — 2005/2004 — 2003/2002), mostram o qudo recente foi a
Gltima participacdo. A mostra mais recente do conjunto, a Documenta 13, coloriu 0s
nomes de amarelo. O resultado nesta nuvem de nomes (word cloud) pode ser
analisado de diferentes maneiras, a depender do conhecimento e do interesse de

quem a analisa.

Os nomes de Antonio Dias, Waltercio Caldas, Anna Bella Geiger, Antonio Manuel,
Artur Barrio, Carlos Vergara e Cildo Meireles se destacam, e entendemos que estes
artistas compartilharam um maior nimero de eventos com Maiolino. O primeiro
comentério a ser feito poderia ser: “Esses nomes também poderiam ter ganho o
prémio Masp/Mercedes-Benz?” Uma andlise rapida de tais nomes nos leva a
perceber que muitas das mostras coletivas de Maiolino tiveram recortes geracionais,
ou melhor, com um acento em vertentes de uma determinada época da arte
contemporanea brasileira. Se ja tivéssemos o projeto Visualizagbes da Rede Canal
implementado, poderiamos consultar a partir dos nomes dos eventos e avangariamos
na andlise. Manualmente encontramos uma mostra, com estes e outros nomes, que

nos chamou a atenc¢do por reforcar o direcionamento desta analise.

Nessa visualiza¢do colorimos de verde os nomes da mostra cujo foco nos anos 1970
encontra alguns nomes que ja haviam sido ressaltados no comentario anterior. No
entanto, outros nomes de importantes artistas dentro desse recorte geracional, como
Paulo Bruscky e Regina Silveira, percebemos agora aparecerem pequenos. Uma
pessoa com conhecimento da matéria veria nessa visualizacdo a confirmagdo de
algumas suspeitas, como a trajetéria marginal desses dois artistas, ao passo que uma
pessoa sem muita especializacdo seria instigada a descobrir o motivo dos tamanhos

discrepantes.

Esse tipo de visualizagdo de eventos pode gerar uma série de indagagdes sobre
curadorias, mas também sobre o circuito de arte e as trajetorias de artistas e
curadores, servindo como ferramenta de anélise para historiadores, criticos e

curadores, mas também para artistas, galeristas e colecionadores.
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Figura 49 — Visualizacdo Anna Maria Maiolino e artistas 2002-2012

Anna Maria Maiolino

Fonte: Canal Contemporaneo no Wordle>

Figura 50 — Visualizacdo: dezenove artistas da mostra Os 70's na Progetti

aldas

Anna Maria:Maiolino

N/

o)
=
=

Fonte: Canal Contemporaneo

Uma atualizacéo a ser feita sobre o Prémio Masp/Mercedes-Benz de Artes Visuais nos ajuda a
concluir este tema. Em sua edicdo 2013 foram premiados os artistas Regina Silveira, Odires
Mlaszho e Rodrigo Braga, com os respectivos prémios: Conjunto da Obra, Artista do Ano e
Talento Emergente. Tal resultado nos leva a perceber o peso que a sele¢cdo de uma exposigéo
pode ter na analise destas visualiza¢Ges, como € o caso da curadoria de Paulo Reis na mostra
0s 70's°, reforgando a nossa ideia de que se ja tivéssemos implementado as Visualizaces da
Rede Canal seria possivel uma analise mais detalhada do contexto rendendo mais poténcia ao

usuario pesquisador.

Por fim, analisando estas visualizacfes e outras ja implementadas no contexto da arte

contemporanea brasileira, como o0s recentes websites criados pelo artista Claudio Bueno para
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0 VideoBrasil e para o Paco das Artes, ambas instituicdes de S&o Paulo, concluo que o desafio
mais importante estd em conseguirmos criar plataformas “amigaveis” para leigos e para 0s
especialistas. Amigavel no sentido de facilitador, mas também educador, pois se tratam de

ferramentas das quais ndo poderemos abrir mao para as proximas geragoes.

! Este dominio é redirecionado automaticamente para o0 nosso canal no YouTube.
<https://www.youtube.com/user/Canalnotubo>.

2 patrocinio recebido com apoio da Lei de Incentivo & Cultura, do Ministério da Cultura, no ambito do Programa
Petrobras Cultural — Escolha Direta / Continuidade, para os seguintes projetos: Agenda Canal Contemporaneo
(PRONAC N. 046382), Canal Contemporaneo na Documenta 12 Magazines (PRONAC N. 062749), Canal
Contemporaneo Integracao e Interagcdo (PRONAC N. 067957), Canal Contemporéneo Continuidade 2008
(PRONAC N. 0711526), entre 20/07/2005 e 26/02/2010.

% <http://www.inhotim.org.br>.

* As novas obras eram dos artistas Chris Burden (Beam Drop Inhotim, 2008), Doug Aitken (Sonic Pavilion,
2009), Edgard de Souza (esculturas em bronze sem titulo, 1998-2001), Janet Cardiff & George Bures Miller (The
murder of crows, 2008), Jorge Macchi (Piscina, 2009), Matthew Barney (De Lama Lamina, 2004), Rivane
Neuenschwander (Continente/Nuvem, 2008), Valeska Soares (Folly, 2005) e Yayoi Kusama (Narcissus garden,
2009).

> Qutras fotografias podem ser vistas nos albuns Inhotim e Inhotim Novos Destinos no Facebook

® Ver em Referéncias os créditos dos videos Inhotim 2009: Beam Drop Inhotim - Chris Burden, Matthew Barney
- De Lama Lamina, Momento Cosmococa e Penetravel Magic Square # 5.

" Foram inaugurados pavilhdes, obras externas e novas salas. Os primeiros dos artistas Hélio Oiticica & Neville
D’Almeida, reunindo as cinco Cosmococas, 1973 — Trashiscapes, Onobject, Maileryn, Nocagions e Hendrix-
War, e Miguel Rio Branco, com diversas obras do artista. As obras externas dos artistas Dominique Gonzalez-
Foerster (Desert Park, 2010) e Rirkrit Tiravanija (Palm Pavilion, 2006). E as salas de Alexandre da Cunha
(Public Sculpture, 2008), Diango Hernandez (Drawing - As a drop | am going out of my home, 2006), Ernesto
Neto (Copulbnia, 1989), Laura Vinci (Maquina do Mundo, 2005), Marcius Galan (Se¢éo diagonal, 2008) e
Marcellvs L (Série Video-Rizomas, 2003).

8 Canal de audio e videos no website da Tate. <http://www.tate.org.uk/context-comment/audio-video>.
% Canal da Tate no YouTube. <https://www.youtube.com/user/tate/>.
10 <http://vernissage.tv/>.

1 Foram estes os convidados até esta data: Adriano Casanova (galerista), Clarissa Diniz (curadora), Débora Aita
Gasparetto (pesquisadora), Katia Maciel (artista), Marcelo Campos (curador), Milena Travassos (artista), Paula
Braga (curadora), Priscila Arantes (curadora) e Yuri Firmeza (artista).

12 |_ista completa com os nove videos da série Canal Convida.
<https://www.youtube.com/playlist?list=PLDC74EF435617EC97>.

13 \Ver em Referéncias os créditos do video Canal Contemporaneo convida Yuri Firmeza.

14 Chiara Banfi, Fabio Morais e Nicolas Robbio na Galeria Vermelho, S&o Paulo. Canal Contemporaneo, S&o
Paulo, 1 mar. 2010. E-nformes, Ano 10, N. 13, item 2. Disponivel em;
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=2673#2>. Acesso em: 19 jan. 2015.

1> <http://www.galeriavermelho.com.br>.

18 \/er em Referéncias os créditos do video Canal Contemporaneo convida Katia Maciel.



112

7 Entre desejos e utopias na Gentil Carioca, Rio de Janeiro. Canal Contemporaneo, Sao Paulo, 31 mai. 2010. E-
nformes, Ano 10, N. 40, item 3. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=2754#3>. Acesso em: 19 jan. 2015.

18 <http://www.agentilcarioca.com.br>.

9 Link para este ponto do video: <http://youtu.be/i9y-e1In7sE?t=2m25s>.
2 < http://www.pacodasartes.org.br>.

2! <http://barogaleria.com>.

22 Arsenal na Bar6 + Emma Thomas, S&o Paulo. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 20 mai. 2010. E-nformes,
Ano 10, N. 37, item 3. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=2745#3>.
Acesso em: 19 jan. 2015.

2 Ana Elisa Egreja + Pedro Varela + Rafael Campos Rocha + Atelié Fidalga + Atelié em Foco no Paco das
Artes, Sdo Paulo. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 8 jul. 2010. E-nformes, Ano 10, N. 51, item 1. Disponivel
em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=2787#1>. Acesso em: 19 jan. 2015.

24 \/er em Referéncias os créditos dos videos Canal Convida Priscila Arantes e Canal Convida Adriano
Casanova.

% _gcia Laguna na Moura Marsiaj, Sdo Paulo. Canal Contemporaneo, Sdo Paulo, 5 mai. 2011. E-nformes, Ano
11, N. 31, item 3. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=3024#2>.
Acesso em: 19 jan. 2015.

% \/er em Referéncias os créditos do video Canal Entrevista Lucia Laguna e Luisa Duarte.

27 |_eticia Parente no Oi Futuro, Rio de Janeiro. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 7 jul. 2011. E-nformes, Ano
11, N. 50, item 1. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=3082#1>.
Acesso em: 19 jan. 2015.

% prémio Registros - videos sobre arte: regulamento - Informagées para o profissional. Canal Contemporaneo,
S&o Paulo, 13 jul. 2010. Sal6es & Prémios. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios/archives/003183.html>. Acesso em: 19 jan. 2015.

2 Conexdo Artes Visuais: divulgada lista de contemplados. Funarte, Rio de Janeiro, 28 mai. 2010. Artes
Visuais. Disponivel em: <http://www.funarte.gov.br/artes-visuais/conexao-artes-visuais-divulgada-lista-de-
contemplados>. Acesso em: 19 jan. 2015.

% prémio Registros - videos sobre arte: Os Selecionados. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 28 out. 2010.
Sal6es & Prémios. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios/archives/003503.html>. Acesso em: 19 jan. 2015.

*! prémio Registros - videos sobre arte: As Mencdes Honrosas. Canal Contemporaneo, Sao Paulo, 29 out. 2010.
SalBes & Prémios. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios/archives/003504.html>. Acesso em: 19 jan. 2015.

% Prémio Registros - videos sobre arte: Os Premiados. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 5 nov. 2010. Sal6es &
Prémios. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios/archives/003519.html>.
Acesso em: 19 jan. 2015.

¥ Fotografia publicada na pagina do Canal Contemporaneo no Facebook em 26 de outubro de 2010.
<https://www.facebook.com/canalcontemporaneo/photos/a.415845543972.212160.101682593972/48456181897
2/>.

** CANAL NO TUBO - Desafio Favoritos de Leo Ayres. S&o Paulo. Canal Contemporaneo, Sao Paulo, 18 ago.
2010. Quebra de padréo. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/quebra/archives/003286.html>.
Acesso em: 20 jan. 2015.

% < https://www.facebook.com/canalcontemporaneo/timeline>.

% CANAL NO TUBO - Desafio Favoritos - Lista com todos os Desafios. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 23
ago. 2010. Quebra de padrdo. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/quebra/archives/003300.html>. Acesso em: 9 nov. 2014,



113

37 perfil associado Montez Magno. Canal Contemporaneo, S&o Paulo. Comunidade, Usudrios associados.
Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/_v3/site/perfil_individuo.php?idioma=br&perfil_usuario=41341>.
Acesso em: 20 jan. 2015.

%8 33° Panorama da Arte Brasileira no MAM, Séo Paulo. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 3 out. 2013. E-
nformes, Ano 13, N. 70, item 6. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=3572#6>. Acesso em: 20 jan. 2015.

%9 Spam era uma marca popular de presuntada enlatada nos EUA. O termo passou a ser usado para lixo
eletrdnico a partir de um programa do grupo humoristico Monty Python aonde a presuntada era tida como
onipresente e inevitavel. (Cf. Wikipedia). <http://en.wikipedia.org/wiki/Email_spam>.

0 <http://www.uai.com.br>.

* <http://www.uol.com.br>.

*2 <https://www.facebook.com/canalcontemporaneo>.
*3 <https://twitter.com/homedocanal>.

* INSCRICOES até 09/01 -- Grupo de Estudos em Arte Contemporéanea no Coletivo 2E1. Facebook, Sao Paulo,
18 dez. 2014. Disponivel em:
<https://lwww.facebook.com/canalcontemporaneo/photos/a.415845543972.212160.101682593972/10153324382
463973/>. Acesso em: 22 jan. 2015.

** Design baseado no britanico New Exhibitions da época.
<http://web.archive.org/web/20020805054318/http://www.newexhibitions.com/display.php?pn=exhibitions>.

* <http://www.canalcontemporaneo.art.br/saloesepremios>.
*7 <http://www.canalcontemporaneo.art.br/cursoseseminarios>.

*8 Primeira versdo de agenda com uma programagéo exclusivamente da cidade do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://web.archive.org/web/20020806100653/http://www.canalcontemporaneo.art.br/guiarioarte/>. Acesso em:
20 jan. 2015.

* TimeShift: The World in Twenty-Five Years, comemorativo de 25 anos de festival. Disponivel em:
<http://90.146.8.18/en/archives/festival_archive/festival_overview.asp?iPresentationYearFrom=2004>. Acesso
em: 20 jan. 2015.

%0 As redes podem ser divididas em quatro categorias: redes sociais, informacionais, tecnoldgicas e bioldgicas.
(Newman, 2003, p. 5)

>! Trés titulos foram langados pela colegdo ArteFissil da Contraponto, em colaboragdo com o Museu de Arte do
Rio (MAR): “A renovacdo da Antiguidade paga: contribuicdes cientifico-culturais para a historia do
Renascimento europeu”, de Aby Warburg; “Aby Warburg e a imagem em movimento”, de Philippe-Alain
Michaud; e "A imagem sobrevivente: Histdria da arte e tempo dos fantasmas segundo Aby Waburg", de Georges
Didi-Huberman.

52 pesquisa Indice Canal - Anna Maria Maiolino. Canal Contemporaneo, S&o Paulo, 22 mai. 2012. Quebra de
padrdo. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/quebra/archives/004819.html>. Acesso em: 23
jan. 2015.

> <http://www.wordle.net/>.

> Disponivel em: <http://www.wordle.net/show/wrdl/5421099/Anna_Maria_Maiolino_e_artistas_2002-2012>.
Acesso em: 23 jan. 2015.

> Os 70's. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 4 set. 2010. Agenda. Disponivel em:
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/_v3/site/evento.php?idioma=br&id_evento=6166#6166>. Acesso em:
23 jan. 2015.
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Conclusao

A memoria coletiva de Halbwachs sempre acompanha a trajetéria do Canal Contemporaneo,
“ao postular que ndo sé n6s nunca nos lembramos sozinhos, como também o fato de que a
memoria se esvai quando nos afastamos do grupo que estava a ela ligado.” (CASADEI, 2010,
p. 155).

Revisitar a histéria do Canal Contemporaneo e poder sistematizar uma narrativa de suas
memorias e perspectivas neste trabalho significa a realizacdo de um resgate importante da
experiéncia coletiva que ele tem propiciado a sua comunidade. Ao mesmo tempo este trabalho

se torna uma nova experiéncia a ser compartilhada.

Se por um lado o Canal Contemporéneo € todo “relacGes e compartilhamentos”, por outro, ele
se ressente da falta de politicas publicas que sejam capazes de perceber arquivos e acervos
fora de espacos fisicos, assim como entender que o Patriménio Cultural ja ocupa um outro

espaco que constitui a Internet cultural brasileira.

N&do é evidente que estejamos vivenciando a rotina de anos do Canal Contemporaneo e
simultaneamente sejamos capazes de nos aperceber do que a experiéncia representa, de como

nos afeta, individualmente e coletivamente.

Trata-se de compreender e tomar posse, ndo apenas de um novo uso de um veiculo
de comunicagdo, mas também de se render ao entendimento de uma nova realidade.
Estamos conectados a um sistema vivo formado pelas redes de computadores, que
expande a nossa memoria, 0S nOSSOS conceitos espaciais, elimina fronteiras
geograficas, remapeia novos territorios que respondem aos relacionamentos
humanos e seus interesses. Na era denominada de pds-humana, cabe também a nés

artistas investigar esta nova anatomia.

Essa anatomia pos-organica/bioldgica se relaciona a complexidade contemporanea;
fala do um que se liga a varios outros uns, fala de elementos e conjuntos, fala do
pequeno e do grande, uns dentro dos outros, fala dos padrdes das individualidades e
coletividades na formacdo do espago cibernético e de novos territdrios. Néo
escapamos nunca de fazer parte de padrfes que nos relacionam a um todo, e a
contemporaneidade traz a tona esta complexidade de maneira irreversivel, seja

através do mapeamento do genes, seja através da rede de computadores nos
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interligando, trazendo novos conceitos de complexidade, coletividade e p6s-humano
para a ciéncia e para a arte. (CANETT]I, 2003e)

A dimensdo do acervo (online) e do arquivo do Canal Contemporaneo trazidos a luz nesta

dissertacdo foram captados pela curadora de arte Daniela Bousso que afirmou:

Ao criar o maior banco de dados ativo sobre arte contemporéanea brasileira o Canal
Contemporaneo prossegue, para fazer a diferenga e constituir novas formas de
linguagem, necessariamente coletivas, em transito, com a perspectiva de um
trabalho de cruzamento e visualizacdo de dados, por meio de uma estética da
transmissdo, presente entre nds desde a virada do milénio para construir novas

subjetividades, decorrentes da experiéncia em um campo de relagdes.

O que pretendemos ao reunir esta memoria coletiva, que pode ser permanentemente
pesquisada e repensada € conferir a informacdo a amplitude da narrativa que Benjamin

postulou:

guase nada do que acontece esta a servigo da narrativa, e quase tudo esta a servico
da informacdo. [...] O extraordinario e o miraculoso sdo narrados com a maior
exatiddo, mas o contexto psicolégico da acdo ndo é imposto ao leitor. Ele é livre
para interpretar a histéria como quiser, e com isso o episédio narrado atinge uma

amplitude que n&o existe na informacao.

Acreditamos que “a perspectiva de um trabalho de cruzamento e visualizacdo de dados”,
citado anteriormente por Bousso, dard ao usuério desta memoria as ferramentas para

interpretar e reinterpretar a poténcia da Arte Contemporanea brasileira recente.

Além do resgate, aqui efetuado, esperamos que, na oportunidade de compartilhar este trabalho
por meio de publicacéo, ele funcione como exemplo para que outras iniciativas como essa se

efetivem.
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Apéndice A — Como péo e gente, € tudo igual, e é tudo diferente.

Padrbes de coletividades se somam na formacdo das individualidades. N&o se trata de uma
soma por adigdo, mas por intersecdo e combinacdo, que através de suas inimeras inter-
relagOes e entrelagamentos, estrutura o funcionamento de um sistema de crescimento néo
linear. A cronologia prépria deste sistema é resultado da capacidade dialética e da
permeabilidade geradas nesta dindmica dos padrdes, em cada um dos encontros, ou em cada

nova formagéo destas camadas.

Padrbes familiares, comportamentais, geneticos, culturais, religiosos, escolares, regionais,
profissionais compdem esta dinamica, com uma quantidade de elementos informacionais
advindos de temporalidades diversas, que sdo bagagem, mas também vivéncia, e constroem

assim o tempo unico de cada individualidade.

O plano, gque se constréi através das relacfes, tem suas linhas desenhadas pela repeticao de
pensamentos e a¢des. Muitas linhas, e 0s seus cruzamentos, delimitam os espacos formando
o0s padrdes. Padrdo, espacos de tempo como compassos de musica, que se altera e desloca na
sua evolucdo. O ir e vir por estes planos, através das pontes formadas pelos seus encontros,

nos levam a transitar por camadas, e a estruturar um espaco a partir do tempo percorrido.

Os encontros, aqui e ali conectados nestes varios planos, passam a ser parte de um caminho,
que muitas vezes repetido, marca e estrutura cada individualidade. Estas marcas sdo o0 inicio
de outro processo: a dinamica dos padrdes das coletividades na construcdo das
individualidades nos leva a dindmica dos padrbes das individualidades na construgdo das

coletividades.

Estas duas dinamicas em movimento constante, este estar um dentro do outro, constituem
uma relacdo de tempo e espaco estruturadoras do espago cibernético. Como os padrdes dos
mosaicos na arquitetura servem para ampliar e movimentar zonas espaciais, através da
organizacdo da luz, os padrbes das individualidades e coletividades demarcam situacfes que

promovem a profundidade no espaco cibernético.

Patricia Canetti

Texto publicado no jornal Inclassificados N. 1, em maio de 2003.
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Apéndice C - Assinaturas do abaixo-assinado contra o

Guggenheim-Rio & por politicas publicas participativas

As 515 assinaturas foram recolhidas e publicadas entre 3 de fevereiro® e 25 de julho de 20032
Os pontos originais da convocacdo eram: (1) Discordamos dos atos de corte de verbas,
cancelamento de eventos e desmantelamento dos espacos destinados as artes plasticas; (2)
Consideramos urgente e essencial uma pratica democréatica por parte dos representantes da
Prefeitura, no sentido de ouvir a classe artistica antes da tomada de decisdes politicas, técnicas
e orcamentarias para a area da cultura; (3) Somos contra a constru¢do do Museu Guggenheim
com o uso escandaloso do dinheiro publico, ja que consideramos que um museu privado deve
instalar-se com suas préprias verbas; (4) A cultura deve ser usada pela sociedade como uma
poderosa arma para potencializar mudancas no ensino brasileiro, e ndo ser diluida e alinhada
ao nivel precario e deficiente de nosso sistema educacional; (5) A Prefeitura deve sintonizar-

se com a nova realidade politica do pais, agindo de modo democratico e participativo.

Tabela 4 — Assinaturas em ordem alfabética do abaixo-assinado contra o Guggenheim-Rio

Nome Atuacdo Cidade UF
1 Adolfo Montejo Navas artista / critico / curador Rio de Janeiro RJ
2 Adriana Guanaes artista Rio de Janeiro RJ
3 Adriana Ledo artista Belo Horizonte MG
4 Adriana Maria dos Santos artista plastica e professora Chapecé SC

universitaria

5  Adriana Montenegro artista Rio de Janeiro RJ
6  Adriana Paiva Jornalista
7 Adriana Rocha artista Sé&o Paulo SP
8  Adriana Tavares artista plastica
9  Adriana Varella artista EUA
10  Adriane Rivero artista e professora Séo Paulo SP
11 Afranio de Mello Franco economista Rio de Janeiro RJ
12 Agnus Valente artista Séo Paulo SP
13 Agueda Ferrdo artista Belo Horizonte MG
14 Aimberé Cesar artista Rio de Janeiro RJ
15  Alayde Tosta artista
16 Alberto Cipiniuk professor UERJ e PUC Rio de Janeiro RJ

17" plexandra de Souza e Melo Franca
18  Alexandre Antunes artista Porto Alegre RS

19 Alexandre Gabriel

20  Alexandre Monteiro

21  Alexandre S& artista Rio de Janeiro RJ
22 Alexis Azevedo Morais artista Belo Horizonte MG



Nome Atuacdo Cidade UF
23 Alicia Sterlino
24 pline Luz Rio de Janeiro RJ
25 Aline Siqueira Dias
26 Amanda Bonan Produtora Cultural Niter6i RJ
27  Amanda Fontenelle artista Rio de Janeiro RJ
28  Amanda Melo artista Recife PE
29  Amilcar Packer artista Séo Paulo SP
30 Amir Brito Cadér
31  Ana Amélia Genioli Séo Paulo SP
32 Ana Angélica Costa
33 AnaClaudia Casales publicitaria
34 AnaCunha produtora cultural Rio de Janeiro RJ
35  AnaGalvdo artista Recife PE
36  AnaGonzélez artista Curitiba PR
37  AnaHolck artista Rio de Janeiro RJ
38  Analaet artista Rio de Janeiro RJ
39  Analana Gastelois artista Rio de Janeiro RJ
40  Ana Mae Barbosa arte-educadora Sé&o Paulo SP
41 Ana Miguel artista Bruxelas Bélgica
42 Ana Muglia artista Rio de Janeiro RJ
43 AnaPaula Campos
44 Ana Teixeira artista Sé&o Paulo SP
45  Anabela Santos artista Séo Paulo SP
46 Analu Cunha artista Rio de Janeiro RJ
47 Anderson Freire designer Belo Horizonte MG
48  André Costa artista Rio de Janeiro RJ
49  André Komatsu artista Séo Paulo SP
50  Andrea Mattos professora de artes Rio de Janeiro RJ
51 Andréa Tavares Sdo Paulo Sp
52  Angela Almeida Sousa Madri Espanha
53  Angela Freiberger artista Rio de Janeiro RJ
54 Angela Laureano economista Rio de Janeiro RJ
55  Angela Santos artista plastica/paisagista Séo Paulo SP
56  Angélica de Moraes critica de arte e curadora Sé&o Paulo SP
57  Anita Fiszon artista Rio de Janeiro RJ
58  Anna Acioly gerente de comunicagdo da Rio de Janeiro RJ
editora Rocco
59  Anna Beatriz Gaglianone
60  AnnaPaola P. Baptista curadora Rio de Janeiro RJ
61  Anne Colin dosensos art Londres
62  Antbnio Agenor de Melo Arquiteto / Urbanista / Professor Rio de Janeiro RJ
Barbosa de Urbanismo da FAU - UFRJ
63  Antonio Carlos Moreira Jornalista Rio de Janeiro RJ
64  Antonio Henrique Amaral artista Sé&o Paulo SP
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Nome Atuacdo Cidade UF

65  Armando Mattos artista Rio de Janeiro RJ
66  Arnaldo Battaglini artista Sé&o Paulo SP
67  Arthur Leandro artista Macapa AP
68  Augusto Japid artista
69  Augusto Sampaio artista Séo Paulo SP
70  Barbara Szaniecki Designer Rio de Janeiro RJ
71  Beatrice Sasso Gravadora/Fotdgrafa Rio de Janeiro RJ
72 Beatriz Luz artista Rio de Janeiro RJ
73 Beatriz Petrus artista Rio de Janeiro RJ
74  Beatriz Pimenta Velloso artista Rio de Janeiro RJ
75  Beatriz Santos de Oliveira arquiteta Rio de Janeiro RJ
76  Bernardo Pinheiro artista Rio de Janeiro RJ
77  Bertha Nutels jornalista Rio de Janeiro RJ
78  Beth Moysés artista Sé&o Paulo SP
79  Bia Medeiros artista Brasilia DF
80  Bianca Espinola Rio de Janeiro RJ
81  Brenda Maida artista Séo Paulo SP
82  Brocolis VHS - Video Homeless

System
83 Brunno Galvio Fortaleza CE
84  Bruno Lopes Lima artista visual Rio de Janeiro RJ
8  Buno Sampaio artista
86  Bruno Vieira artista Recife PE
87  Camila Passos
88  Camila Rocha artista / produtora Rio de Janeiro RJ
89  Carina Nascimento d' Avila
90 CarlaLinhares artista Belo Horizonte MG
91 CarlaTorres Rio de Janeiro RJ
92  Carlo Sansolo artista Rio de Janeiro RJ
93  Carlos Alberto Mattos jornalista e critico de cinema Rio de Janeiro RJ
9%  carlos Bevilacqua artista Rio de Janeiro RJ
95  Carlos Eduardo Thompson artista Rio de Janeiro RJ

Alves de Souza
96  Carlos Eduardo Valente historiador da arte
97  Carlos Henrique Cotta artista Sé&o Paulo SP
98  Carlos Santana artista Séo Paulo SP
99  Carlos Zibel artista Sé&o Paulo SP
100  Carmela Gross artista e professora Séo Paulo SP
101  Carolina de Arruda Botelho artista Sé&o Paulo SP
102  Cecilia Abs artista-professora universitaria Séo Paulo SP
103  Cecilia Cotrim historiadora / critica Rio de Janeiro RJ
104  Celso Fioravante jornalista Sé&o Paulo SP
105 Chang Chi Chai artista Rio de Janeiro RJ
106  Christianne Rothier
107  Christina Bocayuva fotografa Rio de Janeiro RJ
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Nome Atuacdo Cidade UF
108  Christine Mello pesquisadora/curadora Sédo Paulo SP
109  Cintia Bertaccini artista e publicitaria Séo Paulo SP
110 Clarissa Campello Ramos Rio de Janeiro RJ
111  Clarisse Tarran artista Rio de Janeiro RJ
112 Claudia Garcia fotdgrafa Rio de Janeiro RJ
113 Claudia Tavares fotografa Rio de Janeiro RJ
114 Claudia Zobaran Ferreira
115 claudio Paula
116  Cleide Wanderley Rio de Janeiro RJ
117  Clotilde Lainscek artista Cotia Séo
Paulo
118  Concepcion R. Pedrosa critica / historiadora de artes /
Morgado professora universitaria.
119  Corpos Informaticos grupo de Pesquisa Brasilia, DF,
Brasil/Philadelphia,
PA, EUA
120  Cristiana de Melo artista Londres Reino
Unido
121 Cristiana Tejo curadora Recife PE
122 Cristina Amendoeira artista Rio de Janeiro RJ
123 Cristina Amiran artista Rio de Janeiro RJ
124 Cristina Pape artista Rio de Janeiro RJ
125  Cristina Salgado artista e professora Rio de Janeiro RJ
126  Cristina Zaccaria Jornalista Sao Paulo SP
127  Cristine Monteiro Flores arquiteta e historiadora da arte Rio de Janeiro RJ
128  Daniel Feingold artista Rio de Janeiro RJ
129  Daniela Dacorso artista
130 Daniela H. Labra pesquisadora Sé&o Paulo SP
131  Daniela Mattos artista Rio de Janeiro RJ
132 Daniele Marx arquiteta / artista plastica Porto Alegre RS
133  Daniele Torres Cordeiro museotloga - coordenadora de Volta Redonda RJ
projetos culturais da Fundacao
CSN
134 Darci A. Lopes artista e animadora cultural Séo Paulo SP
135  Davi Cavalcanti artista Salvador BA
136  Dayse Resende galerista Vitoria ES
137 Deborah Rosenfeld
138  Deise Marin artista Curitiba PR
139  Denise Fahham marchand Séo Paulo SP
140  Denise Trindade professora universitaria / Rio de Janeiro RJ
pesquisadora
141  Dercy Pereira Artista e professor universitario Séo Paulo SP
142 Didonet Thomaz artista Curitiba PR
143 Doroti Jablonski Rio de Janeiro RJ
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Nome Atuacdo Cidade UF
144 Eclesia Regina artista Rio de Janeiro RJ
145  Edilberto José de Macedo musico Rio de Janeiro RJ
Fonseca
146  Edith Derdyk artista Séo Paulo SP
147 Edneide Torres arte-educadora Recife PE
148  Edson Sousa psicanalista, professor UFRGS Porto Alegre RS
149 Edson Thebaldi Carvalho marchand
150  Eduardo Frota artista Fortaleza CE
151  Eduardo Kac artista Chicago IL
152 Eduardo Marin Kessedjian fotografo Séo Paulo SP
153  Eduardo Villar do Valle
154 Efrain Almeida artista Rio de Janeiro RJ
155  Eide Feldon artista Séo Paulo SP
156 Ejaine Pinheiro artista Vitoria ES
157  Elcio Sartori professor Séo Paulo SP
158 Ejiana Rodrigues
159  Eliane Duarte artista Rio de Janeiro RJ
160  Elida Tesser artista plastica, professora UFRGS Porto Alegre RS
161  Elisa Campos artista Belo Horizonte MG
162  Elisa de Magalhdes artista Rio de Janeiro RJ
163  Elisa Martinez pesquisadora e critica Brasilia DF
164  Elizabeth Titton artista / prof .de escultura da Curitiba PR
Escola de Musica e Belas Artes do
PR-Curitiba
165  Ericson Pires - Grupo Hapax ~ artista Rio de Janeiro RJ
166  Erika Fraenkel artista Rio de Janeiro RJ
167  Ernesto Neto artista Rio de Janeiro RJ
168  Erton Faria artista Rio de Janeiro RJ
169  Ester Grinspum Séo Paulo SP
170  Evany Fanzeres
171  Fabiana Passos Egrejas diretora de arte Rio de Janeiro RJ
172 Fabiana Santos artista Rio de Janeiro RJ
173  Fabiana Takeda designer Rio de Janeiro RJ
174 Fébio Carvalho artista Rio de Janeiro RJ
175  Fabiola Neves de Aimeida assistente de producéo e Rio de Janeiro RJ
montagem de exposi¢es/UERJ
176  Féatima Pombo fotografa
177  Felipe Barbosa artista Rio de Janeiro RJ
178  Felipe Maciel Ribeiro produtor musical Niter6i RJ
179  Fernanda Iglesias Ogassawara artista Séo Paulo SP
180  Fernanda Junqueira artista Rio de Janeiro RJ
181  Fernanda Lima Decoradora Rio de Janeiro RJ
182  Fernanda Scarpa estudante de artes visuais Rio de Janeiro RJ
183  Fernanda Terra artista Rio de Janeiro RJ
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184  Fernando de La Roque artista Rio de Janeiro RJ
185  Fernando Mendonca artista Rio de Janeiro RJ
186  Flavia Vivacqua artista Sé&o Paulo SP
187  Fulvia Leirner artista Sé&o Paulo SP
188  Gabriel Jauregui
189  Gavin Adams Sé&o Paulo SP
190  Georgia Kyriakakis artista e professora Séo Paulo SP
191  Geraldo Loyola artista Belo Horizonte MG
192 Gerson Griinblatt musico Niteroi RJ
193  Giacomo Picca artista Londres
194  Gil Vicente artista Recife PE
195  Gilberto de Abreu
196  Giovanna Martins artista Belo Horizonte MG
197  Gisele Camargo artista Rio de Janeiro RJ
198  Gisele Ribeiro artista Rio de Janeiro RJ
199  Gleyce Cruz Curitiba PR
200 Goto artista Curitiba PR
201  Guilherme Fernandez documentarista Rio de Janeiro RJ
202  Guilherme Secchin pintor Rio de Janeiro RJ
203  GuyA pesquisador Sé&o Paulo SP
204  Hanaide Kalaigian adm. de empresas Séo Paulo SP
205  Helena David Conservadora/Restauradora Belo Horizonte MG
206 Helena Freddi artista
207  Helena Katz professora e critica Séo Paulo SP
208  Helena Maria Barroso Trindade
209  Helena Pessoa artista Sé&o Paulo SP
210  Helio Branco artista Rio de Janeiro RJ
211  Hélio Fervenza artistas plasticos e professores da  Porto Alegre RS
UFRGS
212  Heloisa Eterna
213 Henrique Mourato
214 Herbert Rolim artista Fortaleza CE
215  Heros Kusano artista Séo Paulo SP
216 |galina Ribeiro Rio de Janeiro RJ
217  Ines Raphaelian artista plastica, curadora Sé&o Paulo SP
independente e produtora cultural
218 yraceia de Oliveira Guerra
219  Isabel Lofgren artista Rio de Janeiro RJ
220 Isabela Stampanoni artista Recife PE
221  Isadora Bonder artista Rio de Janeiro RJ
222 Ivana Bentes curadora Rio de Janeiro RJ
223 Ivana Monteiro
224 Ivo Almico artista Rio de Janeiro RJ
225 Izabela Pucu artista
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226  Janaina Barros artista Recife PE
227 jane Boni
228  Janice Melhem Santos artista Paris FR
229  Jean Carla Chen artista
230  Jeanine Toledo artista Recife PE
231  Jiddu K. Saldanha
232 Joana Mazza fotdgrafa Rio de Janeiro RJ
233 Joana Traub Cseko fotografa Rio de Janeiro RJ
234 300 Atanasio
235  Jodo Domingues estudante Rio de Janeiro RJ
236  Jodo Henrique Nunes Machado produtor cultural Rio de Janeiro RJ

Braune
237  Jodo Modé artista Rio de Janeiro RJ
238 Jod0 Vargas Penna
239  Jorddo Corréa Neto pediatra e geneticista Séo Paulo SP
240  Jorge Emanuel artista Rio de Janeiro RJ
241  José Antonio Vieira Flores
242 José Augusto Ribeiro jornalista Séo Paulo SP
243 3osé Caldas
244 José Damasceno artista Rio de Janeiro RJ
245  José de Quadros artista Kassel Alemanha
246 josé Eugenio Dayrell Santos ~ &tista Brasilia DF
247 Judith Miller artista Rio de Janeiro RJ
248 jylia Morales Rio de Janeiro RJ
249 yiia Rodrigues Rio de Janeiro RJ
250  Julia Traub Cseko artista Rio de Janeiro RJ
251  Juliana Freitas artista Rio de Janeiro RJ
252 Juliana Morgado artista Vitdria ES
253  Juliana Notari artista Recife PE
254 Julio José Fratus
255 Juvenal Portella jornalista e professor Rio de Janeiro RJ
256  Kenny Neoob artista Rio de Janeiro RJ
257  Kyosan Bajin nedlogo mexicano
258  Laercio Redondo artista Estocolmo Suécia
259  Lau Caminha Aguiar artista Belo Horizonte MG
260 LauraLima artista Rio de Janeiro RJ
261 Lavinia Goes artista Belo Horizonte MG
262  LéaHasson Soibelman artista Rio de Janeiro RJ
263  Leila Danziger artista Rio de Janeiro RJ
264  Leila Franco artista Rio de Janeiro RJ
265  Leonardo Barci Castriota arquiteto / Presidente do IAB-MG  Belo Horizonte MG
266  Leonardo Galvao artista
267 |ia do Rio artista Rio de Janeiro RJ
268 Lia Rodrigues coredgrafa Rio de Janeiro RJ
269  Licius Bossolan pintor e professor Rio de Janeiro RJ
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Nome Atuacdo Cidade UF
270  Ligia Nobre arquiteta Séo Paulo SP
271  Ligia Teixeira artista Rio de Janeiro RJ
272 Lilia Sodré arquiteta Séo Paulo SP
273  Lilian Fessler Vaz arquiteta e urbanista Rio de Janeiro RJ
274 Liliza Mendes artista Belo Horizonte MG
275  Livia Flores artista Rio de Janeiro RJ
276  Lorena D'Arc Menezes de artista plastica, vice-diretora da Belo Horizonte MG
Oliveira Escola Guignard-UEMG
277  Lucas Coelho jornalista
278  Lucia Avancini artista
279  Luciana Adao de Paula Produtora Cultural
Andrade
280  Luciana Alencastro Guimaraes
281  Luciano Zanette artista
282  Lucimar Bello artista Sao Paulo SP
283  Luis Andrade artista Rio de Janeiro RJ
284 | yiz Arthur Nunes
285  Luiz Carlos de Carvalho artista Niteroi RJ
286  Luiz Cavalheiros artista Rio de Janeiro RJ
287  Luiz Flavio artista Belo Horizonte MG
288 | iz Hermano
289  Luiz Renato Martins professor depto. Artes Plasticas, ~ Sé&o Paulo SP
ECA-USP
290  Luiz Zerbini artista Rio de Janeiro RJ
291  Luiza Paes artista Rio de Janeiro RJ
292  Magno Fernandes dos Reis critico de arte, professor de Belo Horizonte MG
historia e produtor cultural
293  Maikon Richardson Martins da  produtor cultural Macapa AP
Silva
294 Mainés Olivetti artista Curitiba PR
295  Mara Martins artista
296  Mara Pereira dos Santos
297  Marcela Levi bailarina e coredgrafa Rio de Janeiro RJ
298  Marcelo Brantes artista
299  Marcelo Terga-Nada! artista Belo Horizonte MG
300 Marcelo Valls artista Rio de Janeiro RJ
301 Marcia Braga restauradora Rio de Janeiro RJ
302  Marcia X artista Rio de Janeiro RJ
303  Marcio José Monteiro estudante de Arte Educacéao Belo Horizonte MG
Escola Guinard
304  Marco Antonio Figueiredo médico Rio de Janeiro RJ
305 Marcos Lima de Moraes artista/terapeuta corporal Séo Paulo SP
306  Marcos Martins designer Rio de Janeiro RJ
307  Marcos PS. Almeida designer Rio de Janeiro RJ
308  Marcus Vinicius A. Nascimento videoartista BH
309  Marcus Vinicius Fainer Bastos  pesquisador Séo Paulo SP
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310 Maria Angélica Melendi
311 Maria Carmen Gonzalez Figueiredo Brasilia DF
312  Maria Carolina Duprat Ruggeri ~ artista Séo Paulo SP
313  Maria Helena Canesin Professora / Tradutora Rio de Janeiro RJ
314 Maria Hirszman jornalista Sé&o Paulo SP
315  Maria Ivone dos Santos artistas plasticos e professores da  Porto Alegre RS
UFRGS
316  Maria Magdalena Lana escritora e professora Mariana MG
Gastelois
317  Maria Vitéria Marini artista Rio de Janeiro RJ
318  Maria-Carmen Urban- artista Vessy Suica
Perlingeiro
319 Mariana Byington Valenga Lins Montreal Canada
320 Marild Dardot artista Belo Horizonte MG
321  Marilou Winograd artista Rio de Janeiro RJ
322  Marina Boaventura artista Palmas T0
323  Mario Chagas Poeta, Museologo, Pesquisador,
professor da UNIRIO
324  Maristela Cabello artista Séo Paulo SP
325 Marssares artista Rio de Janeiro RJ
326 Marta Cristina Pereira Neves
327  Martha Maria Ozol artista Floriandpolis SC
328 Martha Niklaus artista Rio de Janeiro RJ
329  Martha Werneck pintora Petropolis RJ
330 Martingil Egypto Cendgrafo Rio de Janeiro RJ
331  Matheus Rocha Pitta artista Rio de Janeiro RJ
332  Mauro Bandeira de Mello
333 Mauro Espindola artista Rio de Janeiro RJ
334  Mauro S& Rego Costa
335 Melissa Mendes Artista plastica e arquiteta Belo Horizonte MG
urbanista
336  Micheline Torres bailarina Rio de Janeiro RJ
337  Mirella Marino artista Séo Paulo SP
338 Miriam de Souza Dantas Rio de Janeiro RJ
339  Miriam Gerber Produtora de Filmes Rio de Janeiro RJ
340  Moacyr Parahyba artista Recife PE
341  Monica Botkay fotografa Rio de Janeiro RJ
342 Morgan da Motta jornalista, critico de arte e curador
343 Mozart Santos Inventor Recife PE
344 Murilo Godoy artista
345 Myrthes Martins Itajuba MG
346  Nadam Guerra artista Rio de Janeiro RJ
347  Naila el Shishiny artista Rio de Janeiro RJ

348

Nara Reis

153



Nome Atuacdo Cidade UF

349  Nardo Germano poeta/fotografo Sao Paulo SP
350 Natasha Barricelli artista Séo Paulo SP
351  Nathalia Ungarelli artista Brasilia DF
352 Nazareno artista Brasilia DF
353  Neide Jallageas artista Séo Paulo SP
354  Neide Jallageas artista Sé&o Paulo SP
355  Néle Azevedo artista Séo Paulo SP
356 Nelson Brissac Séo Paulo SP
357 Nena Balthar
358  Newman Schutze artista
359 Nida Costa artista Rio de Janeiro RJ
360  Nina Moraes artista Sé&o Paulo SP
361  Niura Bellavinha artista Rio de Janeiro RJ
362  Noeli Ramme filésofa Rio de Janeiro RJ
363 Noemi Ribeiro
364  Norma Canetti Rio de Janeiro RJ
365  Nympha Amaral psicanalista
366  Odila Bernardo Rabello artista Séo Paulo SP
367 Orlando da Rosa Faria
368  Orlando Lemos
369  Oscar Malta
370  Patricia Azevedo Corréa professora universitaria Rio de Janeiro RJ
371  Patricia Canetti artista Rio de Janeiro RJ
372  Patricia Furlong artista Séo Paulo SP
373  Patricia Gouvéa fotdgrafa Rio de Janeiro RJ
374  Patricia Norman artista
375 Patricia Telles marchand Rio de Janeiro RJ
376  Paula Braga historiadora da arte Séo Paulo SP
377  Paula Brand&o de Holanda estudante de Producéo

Cavalcanti Cultural/lUFF
378  Paula Maria Gaitan cineasta
379  Paula Trope artista Rio de Janeiro RJ
380 Paulagabriela artista Rio de Janeiro RJ
381  Paulo Angerami artista Sé&o Paulo SP
382  Paulo Laport autodidata empirista
383  Paulo Lima Buenoz artista Sé&o Paulo SP
384  Paulo Mendes Faria artista Petropolis RJ
385  Paulo Nenflidio artista Sé&o Paulo SP
386 paulo Pinto
387  Paulo Rafael artista Recife PE
388  Pedro Paulo Domingues artista Rio de Janeiro RJ
389  Priscila Arantes pesquisadora/professora Séo Paulo SP
390  Priscila Bockmann arquiteta e urbanista Rio de Janeiro RJ
391 prigcilla Christina dos Santos Séo Paulo SP
392  Rachel Korman artista Rio de Janeiro RJ
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393  Rachel Rosalen artista Sé&o Paulo SP
394 Rafael Raddi Berlim Alemanha
395 Raquel Kogan artista
396 Raquel Stolf artista
397  Raul Cordula artista Recife PE
398 Regiane Cayre artista Sé&o Paulo SP
399 Regina de Paula artista
400  Regina Jourdan artista Rio de Janeiro RJ
401  Regina Melim
402  Renan Cepeda fotégrafo Rio de Janeiro RJ
403  Renata Barros Séo Paulo SP
404 Renata Lucas Sé&o Paulo SP
405 Renata Nakamura Designer do Ncleo de Criagdo Rio de Janeiro RJ
Digital da Globosat
406  Renata Vasconcellos videoartista
407  Renato Rebougas arquiteto e cendgrafo Séo Paulo SP
408 Ricardo Bashaum artista Rio de Janeiro RJ
409  Ricardo Cristofaro artista Juiz de Fora MG
410 Ricardo de Carvalho Duarte/  poeta Rio de Janeiro RJ
Chacal
411  Ricardo Ventura artista Rio de Janeiro RJ
412  Rinaldo Carvalho artista Recife PE
413  Rita de Almeida artista Sao Paulo SP
414  Rita Della Rocca Sé&o Paulo SP
415 Rita Gusmao atriz / professora UFMG Belo Horizonte MG
416  Roberto Cobas gerente de mkt da cinecoop Rio de Janeiro RJ
417  Roberto Conduru Rio de Janeiro RJ
418 Roberto Jorge de Abreu Martins
419  Roberto Keppler poeta visual / engenheiro civil Séo Paulo SP
420  Roberto Llcio artista Olinda PE
421  Roberto Moreira Jr. artista
422  Roberto Padilla produtor cultural Rio de Janeiro RJ
423  Roberto Pereira professor e critico de danca Rio de Janeiro RJ
424 Roberto Ploeg PE
425  Roberto Silva artista Sé&o Paulo SP
426  Rodolfo Caesar musico e professor Rio de Janeiro RJ
427  Rodrigo Balan Uriartt artista RS
428  Rodrigo Cardoso artista
429  Rodrigo Carneiro Campello jornalista Rio de Janeiro RJ
430  Rodrigo de Oliveira Morais jornalista Rio de Janeiro RJ
431  Rogerio Ghomes artista e professor Londrina PR
432  Ronald Duarte artista Rio de Janeiro RJ
433  Rosa Damasceno Paranhos artista Petrdpolis RJ
434  Rosa Maria Esteves Migotto artista plastica e museotloga Sé&o Paulo SP
435 Rosana Ricalde artista Rio de Janeiro RJ
436

Rosane Cantanhede
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437  Roselane Pessoa artista Rio de Janeiro RJ
438  Roxane Chonchol artista Rio de Janeiro RJ
439  Rute Gusmao
440  Ruth Albuguerque
441 Ruy Filho diretor e dramaturgo
442  Ruy Rubio Rocha designer Sé&o Paulo SP
443 samuel Kruchin
444 Sandra Passos artista Rio de Janeiro RJ
445  Sandra Porto artista Rio de Janeiro RJ
446  Sandra Schechtman artista Rio de Janeiro RJ
447  Séavio Reale artista Belo Horizonte MG
448  Sebastido Miguel artista visual, professor e gestor Belo Horizonte MG
cultural
449  Sérgio Bruno Guimardes
Martins
450  Sérgio Gongalves marchand
451  Sergio Krepsky arquiteto Porto Alegre RS
452 Sérgio Ricardo de Lima ecologista, Sec. Nac. de Meio
Ambiente e Desenv. do PT
453 sergio Roclaw Basbaum Séo Paulo SP
454  Sergio Verastegui artista Lima, Peru
455 Sérvulo Esmeraldo artista Fortaleza CE
456  Sheila Cabo pesquisadora Rio de Janeiro RJ
457  Sidnei Paciornik Prof. Universitario/Pesquisador
458  Silney Costa e Silva artista Curitiba PR
459  Silvia Konatsu Rodrigues cientista social / estudante de Rio de Janeiro RJ
arquitetura
460  Silvio Tavares
461  Simone Michelin artista Rio de Janeiro RJ
462  Sonia Andrade artista Rio de Janeiro RJ
463  Sonia Labouriau artista plastica/ prof. universitaria/  Belo Horizonte MG
pesquisadora
464  Stela Costa musedloga/arte-educadora Rio de Janeiro RJ
465  Stella Teixeira de Barros diretora da divisdo de artes Sé&o Paulo SP
plasticas do CCSP
466  Suely Farhi artista Rio de Janeiro RJ
467  Suzana Jardim produtora cultural Sé&o Paulo SP
468 Suzy Okamoto Sé&o Paulo SP
469  Tadeu Chiarelli professor Sé&o Paulo SP
470  Tatiana Aragdo Pereira atriz Rio de Janeiro RJ
471  Tatiana Blass artista Sé&o Paulo SP
472 Tatiana Buhrnheim Rio de Janeiro RJ
473  Tatiana Faro artista Rio de Janeiro RJ
474 Tatiana Ferraz artista Sao Paulo SP
475  Tatiana Potrich pos-graduacédo na UFG Goiénia GO
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476  Teresa Maria Mascarenhas
477  Teresa Viana artista Sé&o Paulo SP
478  Tereza Neuma artista Recife PE
479  Thiago Szmrecsanyi artista Nova York NY
480 Tiago Rivaldo artista Rio de Janeiro RJ
481  Tobias Maier dosensos art Londres
482  Tom Toledo Pinto artista Séo Paulo SP
483  Ubiratan Lima arte-educador e coordenador das  Rio de Janeiro RJ
acbes de Comunicacao e Artes
nas Unidades da Rede Senac Rio
484  Ulpiano Toledo Bezerra de professor titular / DH-FFLCH/USP  S&o Paulo SP
Meneses
485 valdirlei Dias Nunes
486 Valeria Costa Pinto artista Rio de Janeiro RJ
487  Valéria Dias Barzaghi Toloi arquiteta Sé&o Paulo SP
488  Valéria Pena-Costa artista Brasilia DF
489  Vandir Gouvea artista Rio de Janeiro RJ
490  Vanessa Xavier artista Vit6ria ES
491  Vera Beatriz Siqueira historiadora Rio de Janeiro RJ
492  Vera Condé Rio de Janeiro RJ
493  Vera Costa artista Séo Paulo SP
494 Vera Hermano artista Rio de Janeiro RJ
495  Veralins
496  Vera Lucia Domschke arquiteta Séo Paulo SP
497 vera Sylvia Bighet Séo Paulo Sp
498  Veronica Cordeiro artista / critica de arte Séo Paulo SP
499  Vicente Duque videomaker e produtor cultural Rio de Janeiro RJ
500 Vicente Martinez artista Brasilia DF
501  Vilmar Madruga
502 viviane Rodrigues Cavalheiro Rio de Janeiro RJ
503  Wagner Malta Tavares artista Sé&o Paulo SP
504  Walter Guerra artista Rio de Janeiro RJ
505  Walter Lima Janior cineasta
506  Walton Hoffmann artista Rio de Janeiro RJ
507  William Golino historiador Vit6ria ES
508  Wilton Montenegro fotografo Rio de Janeiro RJ
509  Xico Chaves artista Rio de Janeiro RJ
510 Yiftah Peled artista Floriandpolis SC
511  Yolanda Freyre artista plastica e musetloga Rio de Janeiro RJ
512  Yumi Garcia dos Santos assessora cultural Séo Paulo SP
513  Zé Antonio Lacerda artista Floriandpolis SC
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514  ZilRibas publicitaria/professora em Rio de Janeiro RJ
Comunicagdo Social, Univ. Estacio
de S&
515  Zulma Borges artista Floriandpolis SC

Fonte: Dados coletados pelo Canal Contemporaneo a partir do envio de ades6es por correio eletronico

! AdesBes e repercussdes ao SERGIO PORTO OCUPADO. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 3 fev. 2003.
E-nformes, Ano 3, N. 13. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=427>.
Acesso em: 15 jan. 2015.

% Novas adesdes ao abaixo-assinado. Canal Contemporaneo, Rio de Janeiro, 25 jul. 2003. E-nformes, Ano 3, N.
91, item 10. Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=162#10>. Acesso
em: 15 jan. 2015.
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Apéndice D — Recortes do dossié Guggenheim-Rio

CAPA DO DOSSIE

O Guggenheim-Rio ndo é um bom negécio para o BRASIL

Em Tépicos
Tabela - O (des) equilibrio de interesses 4
Histdrico - Um inicio de irregularidades 5

Como foi engendrado o negocio da filial do Rio de Janeiro, por parte de seu diretor, para salvar a
Fundacao Guggenheim da sua dramatica situacdo financeira, e de maneira negligente pela prefeitura do
Rio de Janeiro.

Aspectos Culturais - Uma competicao infrutifera e perversa 7
A situacdo que se colocara frente as instituicdes brasileiras e aos profissionais da area, sejam eles,
artistas, académicos ou técnicos, sera extremamente nociva, tanto em relacdo ao tipo de cultura
comercializada por este "museu”, como em relagédo a disputa por recursos das leis de incentivo, que ele
terd acesso prioritariamente através de outras multinacionais interessadas neste tipo de negdcio.
Viabilidade Econdmico - Financeira, e as leis de Incentivo Federais 7
Tendo pago por um estudo de viabilidade que conclui pela inviabilidade do projeto, o prefeito César
Maia acaba por descarta-lo, numa atitude exemplar de toda a sua conduta leviana em relagdo ao uso dos
recursos publicos municipais e federais, que serdo gastos no negécio Guggenheim.

O Rio de Janeiro e a Salva¢do da Fundacio Guggenheim 8
A direcdo de Thomaz Krens, desde sempre questionada pelos novaiorquinos em relacdo ao tipo de "arte"
com que trabalha, e ao desastre a que isso levaria, vem agora enfrentando séria dificuldades financeiras,
resultando em varios fechamentos e cancelamentos de suas unidades.

A Revitalizacdo da Regido Portuaria e o Incremento do Turismo 9
O uso de argumentacbes plausiveis para justificar a implantacdo deste projeto, escondem a
superficialidade com que estdo sendo tratados estes itens tdo importantes, como complexos, nos dias de
hoje, como o turismo, a cultura e a exploragédo imobiliaria de uma é&rea, a principio, destinada a
populacdo de baixa renda.

A questao ideoldgica e o papel da cultura 10
A construcdo da filial Guggenheim-Rio é uma heranca do BRASIL antigo, que escolhemos deixar para
tras nas Ultimas eleicoes.

Concluséo 11
Trata-se de muito dinheiro para um retorno improvavel, e muitos prejuizos conclusivos em relagdo a
varios aspectos da formacgdo de uma nova realidade social brasileira.

Propostas 12
Anexos 13

Subscrices 14
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O Guggenheim-Rio ndo é um bom negécio para o BRASIL.

» O BRASIL pagara por 100% da consJrucdo, orcada em US$ 134, 190 ou 250 milhdes (valores indicados no
Estudo de Viabilidade e proferidos pelo Prefeito César Maia em diferentes ocasifes). Nao fica claro se esta soma
é totalmente financiada pela Prefeitura, ou se ja na contrucdo se fara uso da LEGISLACAO FEDERAL que
beneficia entidades sem fins lucrativos.

* O BRASIL pagara por 100% do seu custo operacional anual (exposicdes + deficit), estimado em US$ 21
milhdes.

* O GOVERNO FEDERAL pagard US$ 9 milhGes anuais referente ao custo das exposicoes através da LEI
ROUANET. (Este valor teria significado em 2002, 14% do total da RENUNCIA FISCAL para este ano.)

* O GOVERNO FEDERAL contribuira também para os outros US$ 12 milhdes anuais através da LEI
ROUANET e da LEGISLACAO FEDERAL que beneficia ONGs e OSIPs. (Muito provavelmente a Legislag&o
de Incentivo a Cultura da Cidade do Rio de Janeiro sera também utilizada, prejudicando novamente a producéao
cultural carioca.)

« Os incrementos previstos pelo impacto econdmico no Estudo de Viabilidade, além de ndo serem suficientes
para a manutencdo do empreendimento, ndo estdo absolutamente demonstrados, e se limitam apenas a ter os seus
valores descritos em poucas linhas. Estes estdo projetados anualmente em US$ 9 milhes, relativos a receitas
fiscais locais, e em US$ 6 milhdes, referente a receitas fiscais federais.

e Os impactos socio-econdmicos em relacdo a éarea portuéria, ao turismo e em relagdo a cultura sdo
inconsistentes, ou completamente inexistentes, deixando totalmente desprovidos de embasamento factuais, o que
deveriam ser os verdadeiros propositos deste empreendimento.

* 0 direcionamento de recursos da LEI ROUANET na ordem de US$ 9 milhdes anuais retiram da CULTURA
NACIONAL, e de sua ja precéria e deficitaria estrutura, uma quantia substancial, que representa em ndmeros
70% dos recursos captados para as artes plasticas, 30% das artes integradas, e 20% da soma destes dois
segmentos, segundo os dados do préprio MinC.

« O Estudo de Viabilidade em nenhum momento trata do impacto econdmico que representara a entrada de uma
gigante multinacional no MERCADO CULTURAL BRASILEIRO, que além de totalmente subsidiada por
verbas publicas brasileiras, estaria competindo em relagdo ao publico com as nossas préprias instituicées, ao
mesmo tempo que estaria desempregando profissionais brasileiros qualificados.

« A revitalizacdo da area portuaria € muito importante para o Rio de Janeiro, mas ndo esta ligada a construcéo do
Guggenheim-Rio, ao contrario, na opinido de
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historiadores, produtores culturais, arquitetos, e mesmo dos préprios portuarios e moradores da regido, muitos
pontos controversos tem sido levantados: da afronta a populacdo pobre local, ao fato do projeto ndo trabalhar as
raizes historicas locais, servindo muito mais a dar visibilic::lade a marca Guggenheim, e a cultura de um outro
pais, do que a histdria e a cultura da cidade do Rio de Janeiro — esta sim, marca indelével do BRASIL.

« O terreno onde sera erguido o Guggenheim-Rio é de PROPRIEDADE FEDERAL, e foi objeto de decreto de
desapropriacao irregular, editado pela prefeitura do Rio de Janeiro.

« Ao invés de promover um concurso internacional para o projeto arquitetdnico do Guggenheim-Rio, que poderia
ter atraido a participacdo dos melhores arquitetos, brasileiros e estrangeiros, sem custos financeiros para a
prefeitura, como acontece normalmente em competi¢des deste porte, o prefeito do Rio de Janeiro optou em
aceitar a indicacdo de Jean Nouvel pela Fundagdo Guggenheim, e arcou sozinho com o pagamento de seu ante-
projeto, no valor de US$ 1,1 milh&o.

< Em relagcdo ao papel do Guggenheim-Rio como um museu, € necesséario que se diga que chama-lo assim,
significa concordar com uma subversdo de valores no que diz respeito ao papel deste numa sociedade. Um
museu é uma instituicdo que guarda valores artisticos, estimados em valor financeiro, muitas vezes mais do que
0 prédio e a estrutura que os abriga.

 N&o existe previsao para a compra de acervo para o0 Guggenheim-Rio.

» A definicdo das exposicOes que fardo parte da programacdo, assim como a selecdo das obras do acervo da
Fundacdo Guggenheim que virdo temporariamente para a sua filial no Rio de Janeiro, caberd total e
exclusivamente a esta empresa, que devera fazer a sua escolha sempre respondendo muito mais aos aspectos de
cunho financeiro-administrativo, do que de interesse artistico e educacional em relagéo a populagéo brasileira. (E
conhecido no meio profissional artistico-museol6gico, que o custo do seguro das boas pecas de arte, para
viajarem a América Latina, é enorme, e que pelo fato do nosso grande publico ainda ndo estar qualificado para
perceber a diferenca entre o que é bom e ruim, nos leva sempre ao resultado de termos por aqui exposicées de
grandes artistas mostrando o que eles fizeram de menos interessante.)

» O Guggenheim-Rio ndo é um bom negdcio para o BRASIL, porque pagaremos muito (e muito mais do
que um rico pais como os EUA pagaria por um museu de verdade) para ndo ver nossas necessidades
especificas sendo atendidas; sejam elas em relacdo ao desenvolvimento da ARTE CONTEMPORANEA
BRASILEIRA, seja em relacdo a potencializacdo da EDUCACAO BRASILEIRA através da arte, seja em
relacdo ao uso dos nossos valores como atragdo turistica ou mesmo como arma comercial, na divulgagéo
de PRODUTOS BRASILEIROS no exterior. Hoje cultura é um neg6cio muito abrangente e lucrativo, e
ndo é esta a mentalidade que vigora neste empreendimento. Pelo menos, ndo do nosso lado.
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TABELA - O (DES) EQUILIBRIO DE INTERESSES
MUSEU GUGGENHEIM-RIO
O (DES) EQUILIBRIO DE INTERESSES
CUSTOS DO EMPREENDIMENTO

FUNDACAO PREFEITURA
GUGGENHEIM DO RIO
Estudo de "viabilidade" 0,00 U$ 2,1 milhGes
Ante-projeto 0,00 U$ 1,1 milhdo
(arquiteto Jean Nouvel)
Projeto executivo 0,00 U$ 11 milhdes
(arquiteto Jean Nouvel)
Construcdo do museu 0,00 U$ 134 milhdes
(estimativa)
Uso da marca 0,00 U$ 40 milhdes
Guggenheim
Taxa de associagéo 0,00 U$ 3 milhdes
("Content Alliance™) (anuais)
Programa de exposicdes temporarias 0,00 U$ 9 milhdes

(através de incentivos fiscais do Governo

Federal pela Lei Rouanet)

Aquisicao de colecdo brasileira / latino- 0,00 Néo definido
americana
Fundo de reserva 0,00 Nao definido

(seguros financeiros, melhora de capital,
etc)
Infra-estrutura na area Cais do Porto 0,00 N&o definido
(acessos, garagens, etc)
TOTAL JA PREVISTO 0,00 ~ U$ 200 milh@es de délares

DEFICIT ANUAL DO MUSEU
Despesas operacionais anuais 0,00 U$ 23,809 milhdes
Previsdo de Receita anual U$ 14,766 milhGes
(incluindo os U$ 9 milhdes pela Lei

Rouanet que ndo estéo garantidos)

Deficit operacional a partir do primeiro ~ U$ 8 a 12 milhdes
ano (com previsdo de aumentar nos anos (ou U$ 17 a U$ 21 milhdes caso ndo se
seguintes) concretizem os patrocinios pela Lei
Rouanet)

Fonte: Relatdrio do Estudo de Viabilidade do Museu Guggenheim-Rio (elaborado pela propria Fundagdo Guggenheim, com

assessoria da McKinsey and Company, ao custo de U$ 2,1 milhdes de ddlares para a Prefeitura do Rio)
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OS ANEXOS

1. Oficio para o Presidente da Republica nO 010/2003
7 de janeiro de 2003
2. Carta ao Presidente Luiz Inacio Lula da Silva
Enviada em 28 de janeiro de 2003
Canal Contemporaneo, 28 de janeiro de 2003
3. Oficio para o Prefeito
27 de novembro de 2002
4. Resposta do Prefeito ao Oficio do Vereador - Oficio 316
28 de novembro de 2002
5. Comentarios sobre o Estudo de Viabilidade do guggenheim-Rio
Maria de Lourdes Parreira Horta e Maria Inez Turazzi
6. A arte contra 0 Museu — Franquia
grupo artesvisuais_politicas
Canal Contemporaneo, 28 de fevereiro de 2003
7. O Guggenheim, a Lei Rouanet e outras renuncias fiscais federais
grupo artesvisuais_politicas
Canal Contemporaneo, 28 de fevereiro de 2003
8. Abaixo-assinado contra 0 Guggenheim-Rio & por Politicas Culturais participativas
Canal Contemporaneo, 1 de fevereiro a 10 de marco de 2003
9. Museu Guggenheim / Rio de Janeiro
Gilberto Chateaubriand
10. Crobnica de um naufragio anunciado: O Titanic Cultural
Romaric Sulger Biel
24 de janeiro de 2003
11. McMuseu Tropical
Mauricio Stycer
Carta Capital, 2001
12. Os Caminhos e Descaminhos Culturais do Governo FHC
Yacoff Sarkovas
Jornal Valor Econdmico, 3 de Janeiro de 2003
13. Quanto custa um museu?
Paulo Sergio Duarte
O Globo, Primeiro Caderno, p. 7, 11 de fevereiro de 2003
Canal Contemporaneo, 14 de fevereiro de 2003
14. Guggenheim - Rio, um Museu?
Claudio M. de A Cavalcanti
16 de fevereiro de 2003



15. Capachismo Cultural
Antonio Risério
Carta Capital, 5 de marco de 2003
16. Por uma politica cultural eficaz
Samuel Pinheiro Guimaraes

Correio da Cidadania

17. Espiral Descendente, O Museu Guggenheim chega ao fundo do pogo

Jerry Saltz
Village Voice, pag. 65/ NY, EUA, 19 de fevereiro de 2002
Canal Contemporaneo, 14 de fevereiro de 2003
18. Dinheiro em movimento, Como um museu permaneceu a tona
Lee Rosenbaum
The Wall Street Journal, Leisure & Arts, 10 de dezembro de 2002

19. Guggenheim esta falido, Por que o Sr. Krens ainda ndo foi demitido?

Hilton Kramer

The New York Observer, pag. 1, 23 de dezembro de 2002
20. The Guggenheim Downsizes

Kelly Devine Thomas

Artnews, pag. 100, fevereiro de 2003

Subscrevem este documento, em 14 de marc¢o de 2003

Vereador Mario Dei Rei - PSB

Vereador Ricardo Maranh&o - Lider do PSB
Vereador Rubens Andrade - Lider do PSB
Vereador Edson Santos - PT

Vereador Eliomar Coelho - PT

Vereador Fernando Gusmao - PcdoB

Gilberto Chateaubriand - Colecionador e Conselheiro do Museu de Artes Modernas

Romaric Sulger Buel - Produtor Cultural

Maria Inez Turazzi - Historiadora e pesquisadora do IPHAN

Maria de Lourdes Parreira Horta - Diretora do Museu Imperial de Petrépolis

Carlos Fernando - Presidente do Instituto dos Arquitetos do Brasil
Olinio Gomes Coelho - Presidente da Camara de Arquitetos do CREA

Angelo Oswaldo - Ex-Presidente do IPHAN e Ex-Secretério de Estado de Cultura e

Ex-Prefeito de Ouro Preto

Jerdnimo de Paula da Silva - Professor e Chefe de Departamento da FAU/UFRJ

Maria Clara Amado Martins - Professora e Arquiteta FAU/UFRJ
Mauro Silveira - Setorial de Cultura do PT

Patricia Canetti - Artista Plastica
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Ernesto Neto - Artista Plastico

Armando Mattos - Artista Plastico e curador

Ricardo Bashaum - Artista Plastico, critico e curador

Anelise Pacheco - Professora e ex-diretora do Museu da Republica
Angela Gutierrez - Colecionadora

Paulo Sergio Duarte - Critico de Artes e Curador

Ana Luiza Lima - Produtora

Alfredo Britto - Arquiteto

Valdir Rocha - Férum de Revitalizacdo da Zona Portuaria
Armando Nascimento - Sindicato dos Portuérios do Rio de Janeiro
Olga Assis - Jornalista

Mario Chagas - Membro do Conselho Federal de Museologia

José Fernandes Junior - Advogado

Paulo Horn - Advogado

Hélio Novak - Professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Juiz de Fora
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