PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAOPAULO
PUC-SP

Gisella Paola Novo Hiche

Processo de criacdo de um corpo: dangas com caderno
testemunho

MESTRADO EM PSICOLOGIA CLINICA

Dissertagcdo  apresentada a Banca
Examinadora da Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo, como exigéncia
parcial para obtencdo do titulo de
MESTRE em Psicologia Clinica, sob a
orientacdo da Prof2. Doutora Suely B.
Rolnik.

Sao Paulo/SP
2013






Banca Examinadora

Prof. Dra. Suely B. Rolnik (Orientadora)

Suplentes:







A menina que vai nascer



Vi



AGRADECO

A minha orientadora Suely Rolnik por sua incansavel aposta no trio
indissociavel da clinica, estética e politica;

Ao Henrique Parra, pelo amor, escuta, calor, apoio e caminhada lado a lado
pelo cotidiano de outros mundos possiveis;

A Amaranta Krepschi pela amizade e pela a oportunidade de estar com;

A Mariana Marcassa pela amizade e coragem em se colocar em experiéncia-
terreiro;

A Maria Fernanda Novo e a Dalila Pinheiro, amigas fil6sofas com quem
aprendo a pensar em parceria,;

Atodos do EIA, Experiéncia Imersiva Ambiental, pela oportunidade de
construirmos juntos novas formas de viver e criar;

A Milena Durante, minha escritora preferida;

A Flavia Sammarone, minha artista preferida;

A Floriana Breyer, sempre & postos para os estados de coletividade;
A Carol Lemos, por nossos passeios e aprendizados de vida;

A Fernanda Cruz, Edson Teles, Gavin Adams e Lilian Kelian pelos jantares e
discuss@es acaloradas rumo a revolucao inter-galactica;

A Altieres Frei, André Adomenico e Amaranta pelas orientacdes coletivas;

A Gisele Calazan, Alex Raton e Sidney Donatelli, professores e mestres do
corpo;

A Flavia Vivacqua pelo insistente trabalho de nos ajudar a viver juntos em

vii



viii



multiplicidade;

Aos meus pais Lucia e Eduardo pela liberdade e confiangca e a meus irmaos
Daniella e Bruno pela inexplicavel sintonia;

A todos da equipe da Viracdo Educomunicacédo pela mudanca, atitude e
ousadia;

Aos professores do Nucleo de Estudos da Subjetividade Peter Pal Pélbart, Luiz
Orlandi, Denise Sant’anna e Suely Rolnik pelas aulas-acontecimento e
inspiracao;

Ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPQ)
pela concesséao da bolsa.






Cada vez que se abre este caderno, inaugura-se um corpo

Xi



Xii



HICHE, Gisella Paola Novo. Processo de criacdo de um corpo: dangas com
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Catolica de Sao Paulo, Sédo Paulo, 2013.

Resumo

Processo de criacdo de um corpo: dangas com caderno testemunho
acompanha por meio da escrita os desdobramentos do gesto de dancar e
anotar, que funciona como um dispositivo que processualmente lanca a
pesquisadora em um outro modo de producé&o de subjetividade, cuja maior
forca € o impessoal do corpo ativando novas préticas e pensamentos. Para
manter este dispositivo produzindo, hd um duplo esforco: o de permanecer em
retirada em relacédo ao que € cultural e socialmente instituido e o de
simultaneamente dar consisténcia a criacdo de um corpo que ndo vai em
direcdo a uma forma ou conceito, mas garante as condi¢cdes de manter o corpo

inacabado, vivo e aberto para experimentacdes politicas, estéticas e clinicas.

Palavras-chave: saturacéo, retirada, corpo, danga, criacao, dispositivo
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Programa de Estudos Pds-graduados em Psicologia, Pontificia Universidade
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ABSTRACT

Process of creation of a body: dances with testimony-notebook is a
research that follows — through writing — the unfoldings of the gesture of
dancing and taking notes, which works as a dispositif that in a processual form
casts the researcher into another mode of production of subjectivity, whose
greatest force is the impersonal of the body activating new practices and
thoughts. To keep this dispositif in operation, there is a double effort: that of
remaining in retreat regarding what is cultural and socially instituted, and that of
simultaneously giving consistence to the creation of a body that will not go
towards a form or a concept but will assure the conditions to keep such body

undone, alive and open for political, aesthetic e clinical experimentations.

Keywords: saturation, retreat, body, dance, creation, dispositif
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INTRODUCAO

O texto dancas com caderno testemunho foi escrito a partir de breves
anotacOes feitas desde 2010. Estas anotacdes eram feitas durante dancas e
movimentacbes corporais da pesquisadora. Registravam relampejos de
pensamentos verbais que pareciam fazer parte de um modo de existéncia/modo de
pensamento muito diferente daquele em que estava costumeiramente imersa. As
anotacbes foram ganhando ndo apenas o status de “pistas” para a invencao
cotidiana deste novo modo de existéncia como também podiam servir como porta de
entrada para a reentrada em um estado de danca cuja poténcia esta principalmente
em sua forca de desfazer um arranjo subjetivo e a0 mesmo tempo tornar o corpo
permedavel a outros devires. A danca e as anotacées passam a ter uma importancia
vital, norteando toda organizacdo cotidiana para que possam acontecer mais e para
que possamos estar em condicdes de cultivar seus desdobramentos que
ultrapassam o ato inicial da danca, inserindo-se em campos supostamente distintos
da vida como o das criacdes plasticas, a clinica, os estudos e a politica; corpo
coletivo.

A entrada no mestrado e a vivéncia no Nucleo de Estudos da Subjetividade
fazem parte desses desdobramentos. O exercicio continuo da escrita da dissertacéo
torna-se uma plataforma de continuidade da experiéncia, conectando-se a outras
experiéncias que guardam em comum a pulsacdo do saber do corpo, mesmo que
em graus muito variados e muitas vezes imperceptivel.

O grande desafio neste texto € torna-lo um texto inteiro, mesmo sabendo que
ele é apenas uma fase, ou melhor, um aspecto da experiéncia. Ele é feito de versbes

de anotacbes costuradas com 0s conceitos que animaram o0 corpo da pesquisa
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durante as aulas no Nucleo de Estudos da Subjetividade. Aqui h4 menos o esforco
de repetir esses conceitos em seu rigor académico, mas de incorpora-los na escrita
de tal forma a produzir um texto que em alguma medida atualize o que foi vivido
numa dimensdo em que as palavras ndo compunham seu corpo principal, mas eram
como seus restos vibrantes e 'coletaveis’ para uma pesquisa que ainda esta se
inventando em seus procedimentos. E assim que este texto ndo respeita uma ordem
cronolégica de acontecimentos. A 'ordem' aqui € aguela necessaria para criar o
texto. Da mesma forma, as criacdes plasticas produzidas individualmente ou dentro
de coletivos artisticos também séo introduzidas conforme seu teor conceitual pode
ajudar a pensar a experiéncia, pois, de qualquer jeito, foi assim que elas nasceram.
Os detalhes relativos a data de criacdo, contexto, local, sites de referéncia etc sédo
apresentados nas notas de roda pé, compondo o corpo do texto somente quando

necessario. As frases escritas em fonte n°16 sdo transcricdes diretas das anotagdes.
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Capitulo 1 — UM INICIO A PARTIR DO ESTADO DE DANCAR E ANOTAR

A operacao principal que detona esta pesquisa-experiéncia sdo dancas. Os
pensamentos verbais que acontecem durante as sessdes de danca sdo anotados. E
um registro minimo: frases curtas, inseparaveis do movimento do corpo, frases que
ndo calam o caldeirdo, a danca, grunhidos, chiados, cantarolacbes. Palavras
cuspidas pelo préprio corpo, pelo préprio gesto.

Falar.

Corporeidades.

Interesso-me pela urgéncia com que a anotacdo precisa ser feita. Um
desespero para se ter logo qualquer pedaco de papel e caneta. Um afogado que se
agarra a qualquer outro corpo incerto que lhe dé algum apoio. As palavras, 0s corpos
provisorios, 0 gesto que quer prolongar-se e por isso registra-se, incide na
linguagem. Entramos em um mundo, uma vida. Tem um qué de transe. Este € 0
gesto que se repete, que quer repetir-se, que esta se treinando. Trabalho para uma

vida.
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Fig 1- cena do filme 'Limite' (1930), de Mario Peixoto. Imagem do site: http://www.unesco-

ci.org/photos/showphoto.php/photo/5167/cat/964/title/limite-2c-by-mario-peixoto. Data de acesso: 20

de junho de 2013.
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Capitulo 2 — UMA VERSAO DO INSTITUIDO

Bons ou maus alunos, ndo imaginaremos outras saidas quando obrigados a ir
a escola, a vestir-se e pensar como menina ou menino. Estamos sentados em
fileiras de carteiras escolares. A verdade estampa-se nas lousas, nés a copiamos
nos cadernos, ja crentes e automatizados, respondemos conforme seu contorno nas
provas, explicamos como funciona, como fazer, disciplinamos o outro. Deixamos que
as instituicbes, os poderes socialmente legitimados, pensem por noés, falem por nos.
Somos a massa urbana da periferia, da classe média, dos condominios fechados, do
trem, metrd, do 6nibus, do carro particular caindo aos pedacos ou blindado.

Os sentidos em circulacdo na cidade, em seu excesso, proliferacdes infinitas
e velocidades variadas assediam, assaltam. Em que direcdo estavamos? Rodopios
e quedas. Respondemos aos apelos sem nos darmos conta; o tempo urbano é
obrigatério: nos tornaremos capazes de multi-tarefas, pensaremos rapido,
articularemos com outras pessoas e projetos facilmente. Temos a tecnologia a nossa
disposicdo. Somos trabalhadores precarios. Economia imaterial. Bem-vindos. As
entranhas estdo a disposicdo. Somos o0s escravos como Nietzsche chamara esse
assujeitamento que ndo se exerce acoitando a pele com um chicote. Somos 0s
reprodutores dos modos de vida ocidental.
limiares

Quais sdo os limites desta reproducédo? Onde acontecem 0s cacos, 0S
fragmentos, os desvios de uma “suposta estabilidade metafisica, fisica, zoologica do

que seja o fenbmeno humano” (CASTRO, 2013)
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Capitulo 3— ENTRADA NA FLORESTA

Um tanto como um bicho ja ndo conseguia falar nada que me fizesse sentido
ou me colocasse em relagdo com as coisas.

Um mundo ancestral- o corpo- comeca antes que a vida se torne um eu. A
consciéncia perdendo sua primazia, tentando ainda, como um lider destronado,
costurar os retalhos, que, no entanto, ndo param de se proliferar, sem nenhum
contorno compativel com teorias, sistemas, categorias, ja hdo ha colcha que consiga
se produzir.

O qué ouvia, lia, falava com raras e preciosas excecdes, parecia uma nata
flutuante e incapturavel, formas descabidas, sem aderéncia. Testemunhar a
dissociacao. “Defasagem entre a vida e a existéncia”. (ROLNIK, 2002)

Revolta do corpo, uma faisca indomavel, raiva de bicho, grunhido, um néao
que espuma e nao da trégua. Estamos expostos a algo rapido, violento e
impertinente que exaure os esquemas e zomba da possibilidade deles. Uma recusa
a tudo e a todos, aos mundos ja constituidos, em companhia do escrivao Bartleby.
I'd prefer not to.A vida garante que estejamos sempre a ponto de, prestes a, mas
nada podemos. E um limiar e um paradoxo: estamos vivos e ndo podemos. N&o ha
qualquer ordem de preferéncia, qualquer objetivo, qualquer significacdo. Nao ha
critério para escolher este ou aquele. Desestabilizacdo da imagem de homem antes
natural e 6bvia. As representacdes ndo nos bastam. Ha uma repulsa incontrolavel a
forma como pensamos, ao idioma com o qual pensamos. A palavra parece ser
limitante e arbitréaria.

O mundo € um caldo de luzes, cores, barulhos, linhas e distincbes se

fazendo para todos os lados, sem que as formas que eventualmente acontecem
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possam ser nomeadas.
Desaculturar-se ndo como consequéncia de uma escolha, mas pelo
desdobrar de um corpo. Pensamento feito de cores, vapores, magma, fugitivo. Nao

NOsS pertence nem quer pertencer.

um monstro entre o selvagem e o sujeito

"Um corpo néo coincide consigo mesmo" (MASSUMI, 2002)

O sujeito perde o pensamento e 0 pensamento perde o sujeito. Entre um e
outro, um monstro que ainda sabe repetir os habitos do civilizado, mas ja é (sempre

foi?) selvagem e tera que aprender a sé-lo em meio a cidade.

A ruptura entre lingua e corpo tem muitos estagios, muitos coexistentes. E
aterrador ser/ter um monstro, viver algo que cresce descontroladamente, que tira
toda validade e verdade do que é socialmente esperado, sem contudo nos tirar a
habilidade de sermos teatralmente 'normais e civilizados'. Sem nenhuma carta na
manga mais integradora, assistimos a nés mesmos como ventriloquos, conhecemos

as estruturas da fala, do comportamento.

A incrivel capacidade de falar quando as palavras ndo abarcam o corpo. Falar
para constar, para ndo perder alguma coisa, para ndo sermos perdidos, para ver se
em algum momento as palavras fardo sentido e nos resgatardo do limbo, para
arrefecer a turbuléncia da carne, para tentar encontrar nos balangos da sintaxe um
afago para a existéncia. Falar porque ndo sabemos ainda que outra coisa
poderiamos fazer e ndo parece prudente (ou ndo ha coragem suficiente) deixar o
selvagem sem nenhuma rédea. Longa teimosia de tentar calar o ruido, renega-lo,

coloniza-lo. E, como temos pouco ou nenhum controle, vé-lo metamorfosear-se
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loucamente em sintomas ou, com sorte, em uma vida que esteja a sua altura.

Anedota sobre o passado

Lembrei-me novamente daquela mesa em que todos estavam
espumando e sem muita alternativa enxugavam com 0 guardanapo
de pano a baba no canto da boca. Usa-lo era tdo natural quanto a
baba. Eu também usava o guardanapo e era horrivel;, completamente
incompativel com o acumulo de saliva. Como que essa mesa foi
montada? N&o queria atrapalhar ninguém, mas eu ndo estava
conseguindo segurar o riso, a baba, o mijo, o sangue. Quando podia,
levantava-me, saia, mas nao havia nada em volta da mesa, o jogo é

aqui, entre palavras, saliva, vida. (HICHE, 2013)

ruptura- nascente constante

Um monstro cheio de vida, cheio de eu's, dramas e sofrimentos, cheio de
outros, encontros, fios, tentativas. Mas uma vez que o corpo se revolta, ndo ha mais
retorno, o que se rompeu nao deixa de causar. A ruptura vai marcando
processualmente- uma nascente que nao cessa de brotar, expelir. A arte parece ser
justamente encontrar o melhor “rebolado” e este trabalho ndo sera solitario ou
individual, bem como a ruptura (ou o limiar) também nao o é- apesar de marcar cada
um de um jeito e cada um ter mais ou menos recursos para maneja-la. Sera nesta
insisténcia da ruptura em produzir-se que teremos oportunidade de finalmente deixar
atuar a "grande coragem de resistir a tentacdo de inventar uma forma". (Lispector,

1998, p.15)
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em meio ao caos, a insisténcia na forma

Ao mesmo tempo em que estranhava as palavras, as ideologias e que estava
‘presa’ a um estado dissociativo, a pintura ganhou terreno como uma pratica em que
eu tinha uma certa liberdade de experimentar e entrar em contato com artistas com
guem podia falar sobre o fenémeno de olhar o mundo e ndo conseguir nomear o que
antes eram coisas, arvores, pessoas e agora eram muitas outras possibilidade de

formas, todas ao mesmo tempo e com uma mutabilidade assustadora.

O ato de pintar era consoante com a fluidez e multiplicidade com a qual
sentia/ estava no mundo. Ali ndo havia nenhuma artificialidade de ‘falar’, de me
comportar, de ter que cumprir com seja la qual fosse o protocolo. Passava horas
pintando, dormia no atelier, comia no atelier. Eram horas reais, momentos vividos.
N&o quer dizer que fosse tranquilo, mas havia algo 'vivo' em mexer com as tintas,
pincéis, cores e principalmente em deixar 0 que antes nomeei de selvagem atuar-
deixar o estranhamento fazer-se, dar corpo. Ndo havia nada que eu desejasse
expressar, a pintura era um gesto que me lancava em um estado desconhecido e
que ao mesmo tempo eu podia reconhecer como a vida acontecendo. Estado
parecido com o do sonhar, em que tudo € urgente e precisa ser resolvido com
precisao entre cores e pinceladas. Eu precisava pintar. A0 mesmo tempo, pintar era

absolutamente assustador.

Assustador o suficiente para que eu me esforcasse para transformar o que
antes eram gestos com o0 corpo, tela, pincel e tinta em obstinacdo por forcar uma

figura entre as manchas. As vezes era natural. Via ali uma possivel figura e
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perseguia suas luzes, sombras, limites. Entretanto, o dever da forma, compativel
com o susto que a vida trazia, foi matando a vitalidade com que pintava. O medo de
ficar sem forma entrou no atelier, sufocando mais uma vez a possibilidade de
encontrar uma saida. Eu buscava a forma e ao mesmo tempo escutava com
absoluta desconfianca os apelos do mundo institucionalizado da arte: qual € minha

escola?, meu estilo?, minha pesquisa, técnica?
Ja ndo € mais possivel pintar.

Com a pintura, tive um indicio inesquecivel do que € a vida tentando se fazer.
Mesmo que esta tentativa tenha sido interrompida, ou tenha demorado muito ainda a
se compor com a experiéncia subjetiva’, o saber® ficou impregnado no corpo
funcionando como uma espécie de 'avaliador' e propulsor, que tentard se repetir,

viabilizar-se, ensinar-me suas possibilidades.

monstro. oportunidade

Levaremos tempo até desfazer a pratica da ‘construcdo de uma identidade'
como mote existencial. As vezes até conseguimos escapar de um destino do tipo
individuo-identidade, mas apenas para substitui-lo por uma identidade grupal. E a

l6gica que estad mais fartamente disponivel, que da um conforto imediato. Pronto!

1 Uso livremente aqui um entendimento do conceito de pulsdo apresentada por Jodo Perci Schiavon em sua
tese de doutorado. Pragmatismo pulsional: clinica psicanalitica, quando ele diz que a pulsdo se aplica ao
“singular, porque ndo ha pulsdo que ndo exista em ato e ndo se expresse a sua maneira, isto €, como um dizer,
por mais alheio e distante que esteja da experiéncia subjetiva”. Na pintura ainda livre do dever da forma existe a
pulsdo em ato, mas ainda 'desintegrada’ da experiéncia subjetiva. Andlogo a um processo analitico, esta
dissertacao percorrera o caminho para tornar possivel a subjetivacéo pulsional, “adaptar-se a pulséo”.

2 “Saber pulsional € uma avaliacdo, uma apreciacdo, operando em diversos graus de profundidade e de
agudeza. Sendo assim, ndo seria o mais Util dos saberes? E, no entanto, ele ndo serve a bem algum, ndo serve
a nada, mas isto porque é dele que decorrem todos os bens possiveis e todas as utilidades. E o n&o sujeitavel.
Por isso mesmo, o saber pulsional serve a tudo, na medida em que, situando-se além do bem e do mal,
discerne o bom e o mau em todos os acontecimentos, bem como aquilo de que n&o se deve abrir m&o em
momento algum, ndo importa 0 que mais possa estar em jogo.” (SCHIAVON, 2012)
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Agora temos aqui uma figura feita. Ufa. Ndo importa se é uma figura na tela de
pintura, uma profissdo definida, um partido politico, um discurso coerente e bem
apoiado em alguma teoria ja legitimada, uma imagem de futuro pessoal ou coletivo a
partir do qual vivemos o presente. Vamos dando um jeito de nos moldar a esses
limites, fazé-los coincidir com nossas existéncias, com as sensacdes. Acoplados a

esses ritmos, a existéncia encontra um leito.

Mas vamos nos lembrar que aqui quem fala € um monstro- essa coisa assim
no meio do caminho, que ja ndo pode ignorar o0 que inicialmente se deu como uma
ruptura, devir selvagem, dificuldade/desconfianca em trafegar entre repertorios

conhecidos, familiares, aculturados.

Isto ndo quer dizer que o monstro esteja vacinado contra esta busca ou
discurso identitario, exceto que o Ultimo ndo pega por muito tempo, ndo sustenta o
monstro, e entre uma identidade e outra, neste gap vivido num misto de desespero e
alegria espinozana, vamos aprimorando (ou deixando aprimorar) o saber que

insinuou-se com a pintura.

A compreensao ou reconhecimento de que o saber esta agindo, mesmo que
confundido com crises pessoais, s6 se da depois, na lerdeza do eu de sintonizar-se
com um modo de vida mais inventivo. O exercicio ainda é discernir vida inventiva de
reproducéo de identidades e ir deixando a vida conduzir, domando, sem reprimir sua
velocidade louca. Entretanto, esse discernimento ndo é exatamente um lema que um
dia optamos por seguir. Parece-me mais que suas variacbes de graus e
depuramento s6 acontecem pelo desdobrar da propria vida e isso acontece em meio
as reproducdes, em meio as neuroses. Com sorte, nesse terreno de vida e nao vida,

0s sintomas, neuroses, dissociacfes perderdo sua forca de perpetuacdo e
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deixaremos a vida se sobrepor. Neste percurso de dancas com caderno
testemunho, o estagio € mais aquele em que o embate esta se dando. Ora a vida
se reforca e fluimos em uma revolucédo que sabe criar seus termos, suas medidas e
viabilizagcbes, sendo que isso pode envolver muitas pessoas, processos e territorios,
ora cedemos as forcas reativas (0 que pode se dar em um campo mais pessoal ou
coletivo) e ora sustentamos a vida com a paciéncia de um monge budista, sem
grandes ou aparentes revolugdes, mas caminhando certeira e discretamente numa

corda bamba.
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Capitulo 4 — EIA - EXPERIENCIA IMERSIVA AMBIENTAL

eia

a obra é o encontro
entrelacar discursos
disciplinas
territorios da cidade
coletivos

tribos

linguagens

no pulso da cidade
precarias realidades
o real

adulterar
embaralhar pontos de vista

os olhos do corpo
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Minha participacdo no EIA- Experiéncia Imersiva Ambiental® esta ligada a
uma soma de “acasos” felizes e uma afinidade imediata e nada refletida com esta
experiéncia coletiva que, por sua vez, também fazia parte de uma onda de coletivos
artisticos” de intervencao urbana cuja atuacdo em rede ganhou relevancia a partir do
ano 2000. Minha atuacéo foi facilitada porque meu atelier de pintura era um espaco
coletivo em que trabalhavam outros 4 artistas e que em 2004 virou a sede do
primeiro Festival EIA de intervencbes urbanas. Era um apartamento grande na
Avenida Paulista, por onde transitavam muitas pessoas, funcionando como um ponto

de encontro fértil para reunides, romances e festas.

Com esses artistas e outros, minhas crises com a fala desapareciam. Se com
a pintura sentia essa cisdo corpo e fala arrefecer, com esses artistas e nossas
discussoes, eu sentia meu corpo retomar sua vivacidade e confianca. As discussdes
politicas tinham um tom muito menos ideoldgico e duro do que, por exemplo, no
movimento estudantil de comunicacdo, por onde havia me aventurado durante a
graduacdo em comunicacao social. Nao era necessario se filiar a algum ponto de
vista e deixa-lo bem claro antes de se poder fazer um comentario sobre algo. A nao-
separacdo entre nossas crises/conflitos pessoais, as crises da cidade, da
contemporaneidade e o potencial coletivo de criar com tudo isso instalou uma
espécie de bussola sobre como viver. Em termos de sensacédo de vida, posso dizer

que era da mesma ordem do 'saber’ sentido com a pintura antes que ela fosse

3 Ver anexo 1- com a histéria de criagcdo do EIA, mas sinteticamente o EIA- Experiéncia Imersiva Ambiental, é
um coletivo multidisciplinar, formado em 2004, que tem como um de seus focos a organizacao e realizagcao de
um festival independente que relne participantes de coletivos artisticos do pais para imergirem estética e
presencialmente em espacos publicos da cidade de S&o Paulo por 10 dias. Durante o festival, acontecem
deslocamentos por regides do centro e periferia de Sao Paulo e os participantes propdem performances,
instalagGes, grafites, lambe-lambe entre outras manifestagbes em espacgos publicos. Como ac¢des preparatorias
(ou conforme vocabulario do coletivo: construcéo das condi¢cdes de imerséo) estdo a realizagdo de debates e, a
partir de 2006, visitas prévias a determinadas zonas da cidade a fim de entrar em contato com tematicas
(politicas, histéricas, culturais...) em jogo naquele espaco e estabelecer relacdo com pessoas e grupos locais.

4 Destaco entre esses coletivos aqueles com os quais o EIA atuou em diferentes acdes: GIA- Grupo de
interferéncia Ambiental (BA), Madeirista (RO), Esqueleto Coletivo (SP), Poro (MG), Nova Pasta (SP), Tranca Rua
(SP), Frente 3 de fevereiro (SP), Bijari (SP), Contrafilé (SP)
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coagida pelo sujeito acostumado a se organizar com formas definidas. Entretanto,
sua pratica trazia mais possibilidades de continuidade, envolvendo ndo apenas os
artistas, mas também pessoas de movimentos sociais, intelectuais, liderancas

comunitarias, instituicoes.

Ninguém tinha a ideia exata do que estava fazendo, como fariamos, nem para
qué. E ainda assim, um grupo de aproximadamente 10 pessoas lancaram em 2004
um chamado pela internet para que artistas, coletivos artisticos e interessados de
todo pais viessem para a cidade de S&o Paulo “a imersdo nas ruas e o esforco de
compreender a linguagem dos congestionamentos, da pressa e da publicidade para
subverté-la com nossos corpos e criacdo interativa. Durante os dez dias da
experiéncia, os participantes formam um grupo e juntos agimos no espaco, criando
novos elos e didlogos para retomar o0 conceito de  publico.
O didlogo com o ambiente pode-se dar através de acdes, performances, sons,
apropriacdes, interferéncias, ativismo, instauracoes, piracdes, objetos, situacionismo,
materiais em suporte grafico e intervencdes. A idéia € dar novas camadas ao tempo,
possibilitando rupturas no fluxo urbano e reinstalacdo de percepc¢des.”( trecho do
edital do EIA 2005). Esta era a partitura minima, construida ao longo de pelo menos
seis meses em reunides entre pessoas envolvidas com assuntos variados, que
comecam a cruzar sonhos, delirios e a agenda publica da cidade com seus

problemas e oportunidades.

A aposta do coletivo na “experiéncia”, em algo que, apesar de ter alguns eixos
e palavras-chave, permanecia aberto as forcas inimaginaveis da cidade, movia
minha organizacéo e conceitualizacdo da realidade. Até entdo separava de um lado
meu corpo, perdido em sensacfes inominaveis, e do outro a grande realidade, fixa

em suas logicas de funcionamento- o sujeito e 0 mundo. Na experiéncia de 'construir
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a imersao’, ou seja, planejar/criar as condi¢cbes para que esta presenca diferenciada
na cidade pudesse acontecer ja ndo havia 'a’ realidade. Havia sim um estado em
que tudo estava se inventando. Nos permitiamos estar nos espacos, mesmo aqueles
mais habituais como o 6nibus e metrd, com a ingenuidade e abertura de uma
crianca. O que contar depois? O que acontecia ndo eram bem histérias, eram
estados, fusdes, mutacdes. E como o que Eduardo Viveiros de Castro diz do indio
qgue entra na floresta, nunca sera a mesma floresta, o que é onca, pode ser gente, 0
que para nos seria um homem, para o indio pode ser on¢ca- 0 mundo é perigoso

porque tudo esta vivo. O que esta vivo € mutante, as realidades sdo mudltiplas e

simultaneas.

Esta mutabilidade e imprevisibilidade aconteceu com maior radicalidade no
EIA de 2008, quando a proposta do festival foi a de um jogo® cujo tabuleiro era a
cidade. A primeira regra era que todas as regras podiam mudar e que 0 processo
coletivo definiria a regra. Na pratica, buscava-se uma disposi¢cdo para mantermos
em suspenso o objetivo final de estarmos ali imersos em varias cenas da cidade.
Saber que a criacdo esta se dando ali, que os contornos do jogo estavam em aberto
e que nao dependiam da minha vontade individual, mas de uma constelacdo de

forcas que se armava a cada vez.

Diferentemente dos outros anos, cada um chegava para o jogo sem ter
enviado antes o projeto prévio (de performance, instalacdo, lambe-lambe...) do que
iria fazer durante os dias da experiéncia. No chamado pela internet, convidavamos
as pessoas a trazerem uma mochila com suas ideias, poéticas, matérias primas para

ver como esse repertorio poderia ir se misturando e se modificando junto ao

5 O site www.mapeia.wordpress.com traz tanto o edital do jogo, como outros textos e registros das a¢des
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conteudo das demais mochilas, de arranjos que ja haviamos feito junto a moradores
de varios lugares da cidade e de situacdes que absolutamente ndo podiamos prever.
Foi neste EIA que experimentei com mais intensidade o que hoje se soma a mais
uma das pistas para viver a vida como obra de arte. Meu corpo, como a de muitos
outros participantes, ficava 'a disposi¢cao’. Corpo de sustentacdo mais do que de
proposicao, corpo de escuta e ao mesmo tempo corpo que fica atento a manutencao
do estado de experiéncia. Um corpo aberto, que € o proprio eia (experiéncia imersiva

ambiental) acontecendo.

Havia algo tacito, uma liga. Sabiamos e percebiamos que podiamos afetar,
nos afetar, afetar a cidade. Tem algo a ver com o que o personagem Neal Cassady
chamou de AQUILO no livro “On the Road” ao falar do que acontecia durante o show

de um saxofonista no dia anterior:

[...] o saxofonista de ontem tinha AQUILO --- e depois que
conseguiu soube manter --- nunca vi ninguém que conseguisse
manter durante tanto tempo.” Quis saber o que era ‘AQUILO’. ‘Ah
bem’ Neal riu ‘vocé estd me perguntando im-pon-de-ra-bi-li-da-des - -
aham! Ali estd um musico e aqui esta a plateia, certo? A funcéo dele
€ deixar rolar o que todos estdo esperando. Ele comeca com os
primeiros acordes, delineia suas ideias, o publico yeah, yeah percebe
tudo, e entdo ele tem que tocar a altura daquilo que se espera dele.
De repente no meio do refrdo ele CONSEGUE AQUILO --- todo
mundo olha e sabe; todos escutam; ele segura e vai em frente. O
tempo para. Ele preenche o espaco vazio com a substancia de
nossas vidas. Ele tem que tocar cruzando todas as pontes e voltar e
tem que fazé-lo com infinito sentimento porgue o que conta ndo é a

melodia daquele momento que todos conhecem mas AQUILO---
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(KEROUAC, 2008).

AQUILO pode ser:

- um estado de experiéncia;

- um estado de danca;

- algo que sempre excede as nomeacoes.

Este AQUILO mais do que qualquer outra coisa foi algo que sempre
conseguimos com o EIA. Nao o tempo inteiro e nem sempre sabendo sustenta-lo,
mas havia sempre um momento em que 0 presente tomava conta; era mais vivo e
determinante que qualquer plano ou projeto prévio e viamos a criagdo acontecer ali

entre n@s, a partir de nés, sem contudo nos pertencer, sem contudo termos controle.

Este estado sempre gera historias, narrativas, conexdes, mas € segundo uma
l6gica diferente do projeto. Pode até haver um projeto, mas ele sO existe para
propiciar AQUILO. Em algumas ocasides, conseguimos criar uma verdadeira
pajelanca. Criar um ritual frenético em que as pessoas podiam dancar, suar e
entregar-se a uma celebracéo da vida. Em 2007, participamos junto a outros artistas
e coletivos de uma exposicao coletiva chamada PROJETO MIL971, que aconteceu
em uma casa com um grande quintal na Vila Madalena. A exposi¢cdo reunia
fotografias, instalagdes e principalmente performances. A proposta do EIA chamava-
se TORO IMERSIVO e aconteceu na noite de encerramento da exposicdo. Levamos
uma arara com muitas fantasias, perucas e outros assessorios, juntamos tambores,
galdes e outros instrumentos de percussdo. Nos juntamos a outros coletivos e
iniciamos os batuques com projecBes de video. O Peetssa do coletivo Contrafilé

preparou no meio do quintal coragbes de boi na brasa. Ao som dos tambores, as
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pessoas ficaram horas dancando em volta do fogo (ou teria sido alguns minutos?).
Floriana Breyer e eu e (éramos o coletivo TeTAZ) ja estavamos em algum outro
estado, estado-planta, pois que estdvamos sem comer ha um dia, cobertas de

plantas, dormindo sob o céu em uma pequena plataforma suspensa.

Fig 2- tetaz 1, 2007. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Fig 3- tetaz 2, 2007. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal

Fig 4- tetaz 3, 2007. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Quando a 'pajelanca’ comecou, ndo foi necessario mais do que dois batuques
para gque Nnossos corpos entrassem rapidamente numa transe. Estavamos perdendo
nossos contornos, nos derretendo em suor. Danga de todos os corpos. O que se
pode fazer € pular, sacudir-se. Algo muda rapido e isso é o que se deseja. A
sabedoria € acompanhar, ndo impedir o curso do que se faz, deixar-se ser tomado,

respirar fundo, gritar. Encontro que queima etapas, um caos ritualizado.

Foi assim também na festa no trem em 2008. Partimos da cidade de Osasco,
seguimos até o terminal Grajal, emendamos em um bar local, voltamos e
improvisamos uma festa até o raiar do dia na casa de Milena Durante. Ao invés do
cansaco por horas ininterruptas de samba, dijeridoo e sacolejar, revitalizavamo-nos,

nao havia chances de interrupcéo.

As vezes, esta 'liga’ coletiva assumia um aspecto mais aparentemente
uniforme, organizado, como em 2004, na acdo 'Exército de Executivos', em frente a
Bolsa de Valores de Sdo Paulo, proposta pelo Esqueleto Coletivo® para o festival.
Tratava-se de uma performance coletiva em que aproximadamente 15 artistas
vestidos de executivos postaram-se em fila em frente a Bolsa, em meio aos
engravatados que trabalhavam no centro da cidade. Os gestos dos artistas eram
mecanicos e sincronizados, uma coreografia: atendiamos ao celular, respondiamos
“compra” ou “vende” quando algum de nds anunciava a queda ou subida do dolar.
Naquela manha chovia e incorporamos os guarda-chuvas na agao. Primeiro nos
misturamos aos executivos sem sermos notados, pois apesar de nossa aparéncia
fake, estavamos todos vestidos a carater. E ao som de um apito de Luciana Costa,
do Esqueleto Coletivo, formamos varias fileiras de executivos e comegcamos a

marchar.

6 Esqueleto coletivo. blog. Disponivel em: <http://esqueletocoletivo.wordpress.com/> . Acesso em: 28 Jul. 2013
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Fig. 5- Exército dos executivos 1, 2004.Imagem do

site:http://esqueletocoletivo.wordpress.com/projetos-e-acoes/exercito-dos-executivos/ data de acesso:

20 de junho de 2013.

Fig 6- Exército dos executivos 2, 2004.Imagem do

site:http://esqueletocoletivo.wordpress.com/projetos-e-acoes/exercito-dos-executivos/ data de acesso:

20 de junho de 2013.
46



Fig 7- xército dos executivos 3, 2004.Imagem do site:http://esqueletocoletivo.wordpress.com/projetos-

e-acoes/exercito-dos-executivos/ data de acesso: 20 de junho de 2013.

Ja em 2006, fomos fazer uma festa de arromba, proposta pelo Manaus. La
estava o EIA novamente em frente a Bolsa. Conseguimos fantasias, confetes, muitas
mascaras, perucas, cornetas. Nossos corpos estavam cobertos de purpurina. O
Manaus, que também trabalhava nas baladas da noite paulistana, conseguiu duas
caixas de som enormes. Usando a eletricidade de um boteco da praga da Bolsa, as
caixas fizeram um barulho estrondoso. Invadidos por uma alegria frenética e sem
controle, entregaram-nos a uma celebracao fora de hora, que rapidamente contagiou
0S passantes que pegavam as mascaras, pulavam, queriam que pintdssemos seus
rostos. Nao sei exatamente como, alguém nos convidou para entrar na Bolsa de
Valores. A versdo que prevaleceu € que um de nos disse que a Bolsa havia
contratado aquela festa para os funcionarios. E |4 entramos com as cornetas
ensurdecedoras. Era tudo um tanto absurdo, mas a acdo coletiva tornava-se maior

gue nossos julgamentos individuais. A festa comecgou na rua e foi se prolongando por
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onde seguiamos: bares, casas, trajetos... Terminamos em uma pequena festa em
uma casa no bairro da Pompéia, na Rua Paris. Mais do que uma festa era um
pequeno encontro que acontecia todas as semanas; a JAMta: uma jam de contato e
improvisacao seguida de um jantar. Mas como chegamos em festa, a JAMta mudou
de figura e ganhou ares festivos. A certa altura, a trupe do EIA estava toda fora da
casa, em uma varanda, fumando e conversando. Eu fiquei na sala, em uma roda,
contando alguma historia sobre o transito paulistano quando uma das mulheres
comecou a imitar meus gestos e todos entraram na cena dela e logo estavam todos
dancando, um sobre os outros. Fui colocada neste acontecimento antes que
pudesse esbocar qualquer reacdo. Quando percebi, havia muitos corpos sobre o
meu. Como em uma brincadeira de crianca, eu soube me desvencilhar, mas eles
tornavam a me enlacar. E assim, pela primeira vez na vida, dancei contato e
improvisacdo. Sai daquela festa mudada, com uma sensac&do no corpo que era ao
mesmo tempo nova e familiar. Foi um desdobramento do EIA dos mais inesperados
e que, no entanto, abriu um caminho em minha vida que de certa forma lancou as
bases, ou melhor, as praticas que persistem até hoje e que tem sempre 'corpo’ no
meio. Corpo como aquilo que estou sempre prestes a perder e por iSSo precisa ser
sempre lembrado, cultivado, reinventado, corpo que garante um modo de vida em
que as palavras, 0s pensamentos tem mais chances de serem frescos, novos, Vivos.
Entrei nos circuitos das jams em Sao Paulo e dos festivais de contato e
improvisacdo que comecaram a proliferar Brasil afora. Trés anos depois, em 2009,

comecei a fazer aulas regulares de contato e improvisacgao.

Como entéo definir os festivais do EIA? E arte? E intervencéo urbana? S&o as

perguntas ou mesmo categorias possiveis. De fato, ha toda uma gama de estudos,
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mestrados’, doutorados que v&o tratar das acdes estéticas e coletivas no espaco
publico, situando-as criticamente em relacdo aos processos de gentrificacao,
especulacao imobiliaria, espacos e acdes institucionalizadas da arte e tantos outros
processos que correspondem a perpetuacdo da logica capitalista nas grandes
cidades. Estes debates politicos também permeavam as reunides e debates publicos
do EIA, mas o que interessa nesta dissertacdo nao é esta discussédo, mas o estado
de experiéncia que emergia de nossas acoes, facilitando, por exemplo a conexao de
pessoas que nao tinham a menor ideia de quem éramos, mas que acabavam
juntando-se no corpo coletivo durante seu percurso de trem de volta para casa ou no
cortejo iniciado no terreiro do Pai Josias, no Sitio Joaninha, uma area ocupada sobre
um terreno contaminado, antigo lixdo, na periferia de Diadema, no EIA 2006%. Uma
energia de vida que dispensa explicacbes e tem um poder imantador, embora tenha
que se admitir que as pessoas mais atraidas para nossas acoes sejam sempre as

criangas.

Terminado os dias do festival, nossos pequenos corpos individuais nao
aguentavam. Diziamos que era a ressaca. Ressaca que sempre fez muita gente sair
do coletivo, entrar em crises, provocar crises. Como manejar os desdobramentos da
intensa irrupcdo que, no entanto, durava no maximo 10 dias? Como voltar as nossas
vidas ordinarias depois de experimentar no presente-real uma outra possibilidade de
vida, incluindo ai a mobilidade urbana, a habitacdo, a alimentacdo, as relacdes
humanas? Como equacionar a vida pulando no corpo e a cidade ainda cerrada com

suas forcas reativas? Deve ser a mesma sensacdo que O cineasta egipcio

7 DURANTE, Milena Batista. Ac¢des coletivas na cidade: criagdo, desejo e resisténcia, Dissertacao
(Mestrado). UFBA 2012

8 Link para blog eia 2006. Disponivel em: <http://www.mapeia.blogspot.com.br/ >. Acesso em 24 ago. 2013
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Mohammed Hamdy teve depois de ficar ‘acampado’ por 700 dias na praca Tahrir em

2011, durante a Primavera Arabe, onde gravou o documentario The Square.

Durante o tempo que vivi na praca Tahrir, me senti vivo como
nunca... Dividiamos nossas barracas, colchdes, cobertores, bebidas,
comida. Tinhamos nossos cozinheiros, masicos, poetas, médicos e
até engenheiros que levavam luz a praga. Criamos uma comunidade
auto-governada, um tanto quanto utépica... Vocé nao tem duvida que
esta fazendo algo necessario... Foram dois anos de uma intensidade
quase viciante. E muito dificil algo te dar prazer depois disso.

(COSTA, 2013)

Mais do que querer ou ndo prazer, a questdo é como sustentar, ainda que
com variacdes de intensidade, a sensacgao de 'estar vivo'. Como coletivo, creio que o
EIA ndo conseguiu isso. E possivel que consiga ainda alguma sobrevida, mas,
justamente, depois de 2008, passou a ser cada vez mais dificil reativar a 'liga’
espontanea que havia entre os organizadores do festival. Apesar das ‘crises
existenciais' serem rotineiras no periodo que procedia as semanas de imersdo, em
2008, elas foram mais fortes do que a capacidade do coletivo manter-se produtivo.
As reunides tornaram-se tensas, enfadonhas, sem convergéncias entre as pessoas.
Tanto que depois do jogo, nunca mais fizemos um festival. Entretanto, os coletivos,
EIA incluido, a esta altura ja haviam entrado para o 'circuito das artes', recebendo
inUmeros convites de centros culturais, SESC's e museus para que fizessem seu
trabalho, agora com apoio financeiro. Com esta nova receptividade, havia no EIA
agueles a favor de alguma forma de institucionalizacdo. Poderiamos ter um CNPJ,

transformar-se em uma ONG, uma OSCIP, uma micro-empresa, ter nota fiscal
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prépria. Isso, entre outras coisas, facilitaria a participacdo do coletivo em editais de
cultura e na prestacdo de contas de atividades em centros culturais. Quem sabe
garantiria aos participantes-organizadores uma renda ou pelo menos um
financiamento minimo das acdes. Se por um lado € uma conquista dos coletivos sua
insercdo em editais publicos, por outro, isto gera uma série de problemas relativos a
perda de autonomia e liberdade de criagdo em trabalhos que tém notadamente um
cunho politico. Para o EIA, a logica dos editais com suas exigéncias de descricao de
'resultados’, 'metodologia’, 'nimero de participantes' etc certamente oferecia um
desafio. Ao mesmo tempo, o perfil do EIA ndo era 0 mesmo que majoritariamente
caracterizava-o no inicio: estudantes universitarios e recém-formados que ainda nao
arcavam 100% com seus gastos de aluguel, comunicacdo etc. A ideia de
institucionalizacdo, entretanto, nunca teve adesdo suficiente. Enquanto essas
discussbes se alongavam, os coletivos de Sao Paulo, ou pelo menos o EIA, foram
se afastando da cidade-viva com mil e uma entradas e possibilidades de acdo e se
perdendo na urgéncia de definir-se, contar sua historia.

E sutil a forma como o vicio histérico de zelo por uma identidade acaba se
infiltrando na légica de existéncia de um coletivo. Apesar do discurso do EIA ser
critico ao modo de vida hegemdnico na cidade, em que impera o individualismo,
consumismo etc, o coletivo, antes multiplo, logo virou um grupo, que precisa se
manter, que precisa zelar por sua histéria, sua identidade. Sua existéncia como 'EIA’
€ mais importante do que aquilo que faz ou pode fazer. O problema da identidade

nao é se ela é a identidade de um individuo, de um unico corpo.

Sem nos darmos conta, la estamos nos, defendendo o EIA, sua trajetoria, seu
modo especifico de atuacdo- promovemos sua suposta identidade, trabalhamos para

ela, escrevemos textos, nos reafirmamos entre os coletivos.
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Capitulo 5 — SATURACAO

Mas ndo ha empolgacdo, ndo ha realmente confianca; € simplesmente algo
que sabemos fazer. Cartas na manga que se reorganizam com pensamentos ja

conhecidos. Doce sujeicao.

As forcas parecem ter se esgotado.

O que se saturou?

0 portugués

sua mansidao acumulando-se pelas dobras do corpo
excedendo-se em um peso que € aquele do costume.
Engolindo-me em seus sentidos corriqueiros

enfastiando-me ja no pensamento

O que se saturou?

acidade

um adensado de gente

uma morando em cima da outra

todas precisando, cansadas, modernas, antigas, com pressa
vindas de cima, de baixo, do lado do mapa

urgentes
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moveis...

a cidade

ja vem com vidas inteiras
vias

demolicbes

tempos

memarias

pegajosa

a se intrometer

no sussurro dos casais

nas negociacdes dos empresarios
na descoberta das criancas.
insaciavel de atencéo
escritas

estudos

intervencdes

governo

protesto.

Indiferenca

ficar nela

empanturrar-se dela
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dissipar-se

ja ndo conseguir distinguir o corpo
de vias

cheiros

helicopteros.

Ja se nasce velho da cidade.

O que se saturou?
Oeu

O jornalismo, a comunicacdo comunitaria, 0os coletivos artisticos de Sé&o
Paulo, a pintura, as pessoas, as conversas, 0s ativismos, 0s projetos coletivos, 0s

papeéis, 0s processos, as redes, 0s contextos, os territorios.

Todas suas formas de operacéao, discursos, vocabularios, crises, estratégias,

sofrimentos.

Um corpo com um unico numero de RG nutre vidas multiplas, profissbes que
se alternam a depender da hora do dia. Educadora. Comunicadora. Artista. Ativista.
Pedestre. Ciclista. O transito caotico da cidade. Os distintos perfis cadastrados no

ciberespaco.

N&o ha fluidez. Nao ha conexdo. Nao ha um critério confiavel para fazer

escolhas.
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O que se saturou?
0 tempo

Enquanto os fluxos de solicitacdo informacional e sensorial
aumentam vertiginosamente, o ndcleo subjetivo esta preso ainda ao
ritmo lento da matéria organica, da corporeidade, do gozo e do
sofrimento. E a exposi¢cdo do organismo as informagfes nao pode
ser intensificada além de um certo limite sem provocar uma
diminuicdo e perda de intensidade, com consequéncias éticas e
estéticas importantes, desde a perda de interesse na alteridade, até
a irritacdo, fastio, ansiedade, medo e agressividade. (PELABART,

2003, p.91)

A saturacdo funciona aqui como um limite em que a vida ndo pode mais. A
vida em ndés ndo aguenta mais determinada configuracdo. O corpo ndo pode mais.
Esta saturacdo ndo € diferente daquela que ja havia acontecido com as palavras.
Em ambos os casos ha uma incompatibilidade, uma trava, algo que fluia e nao flui
mais. “...aquilo que no corpo mais se faz sentir (mais da o que sentir), € que nds nao

aguentamos mais. E a condi¢cdo mesma do corpo. (LAPOUJADE, 2013)
exauridos/ entupidos/ arrastamos
arrasta-se e vive
aos barrancos
corpo dolorido
tenso/mole/vivo/morto/ rapido/ lento
por um fio
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Capitulo 6 — R ETIRADA

do resto

Se sustenta

Aqui € sempre urgente descomprometer-se, sair, pedir licenca, tornar-se
insolicitavel, diminuir a carga horaria de trabalho, nunca manté-la fixa, tornar-se
indisponivel, dizer nado, escapar, fugir, ndo dar muita abertura, esquivar,
impossibilitar, esvaziar... “aliviar a opressdao das palavras, interromper a
manifestacdo das vozes, para se desprender da memodria e da razdo” (DELEUZE,
2010, p.81). Deixar este estado compor, aprender a ficar aqui, passar por isso,

respirar isso, acompanhar as intensidades, em diversas graduacdes.

Saturacdo e retirada sdo movimentos simultaneos, que se repetem, que nao
se tornam Unicos; sempre ha algo prestes a saturar-se e sempre ha uma retirada em
curso. “[...] no momento em que se descobre que ndo se aguenta mais, se descobre,

ao mesmo tempo, que é desde sempre e para sempre” ‘LAPOUJADE, 2002, 9.82)

O esforco na experiéncia de dancas com caderno testemunho é criar as
condicbes para acompanhar aquilo que a retirada produz. Sendo assim, é
necessério facilitar/potencializar a retirada. Neste movimento chega-se num certo
cerne, constantemente se refazendo, de um minimo necessario para viver: do que
mais posso prescindir? Quanto e como temos que comer, dormir, vestir, quanto
dinheiro precisamos ganhar, quao necessario ou desejavel é o trabalho, a familia. A

retirada € uma disposicdo para o0 minimo, uma economia estética, 0 que nao quer
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dizer que, por exemplo, vamos abrir mdo de tudo que temos; O que entra em
cheque € o valor atribuido a cada coisa, este valor é que ganha mobilidade, € ele
que n&o existe previamente, mas que sera avaliado em cada caso. E um recuo, uma
indeterminacdo na equacao de como se vive. Ja se trata da vivéncia de um outro

tipo de vida.

Ha que se lentificar, amolecer, demorar mais, ir mais devagar, desinteressar-
se pelas linhas retas, objetivos. Deixar-se virar uma sobra que funciona, pulsa, aos
saltos, entorpecida, oscilante, sem nenhuma grande ideia. Esfor¢co para deixar o
tempo ser em si, sem vontade para impor qualquer direcionamento para aquilo que
sobra e nos faz estar ainda vivos. “Tudo se passa como se ele (0 corpo) néo
pudesse mais agir, ndo pudesse mais responder ao ato da forma, como se o0 agente

nao tivesse mais controle sobre ele.” (LAPOUJADE, 2002, p. 82)

N&o é preciso fazer nada, responder, adequar-se, cumprir, jogar o jogo. N&o
precisamos ser cinicos fingindo entusiasmar-se com as novidades do mundo, com

as urgéncias de algum projeto.

A retirada é uma acao que exige um esforco, uma concentracdo que garanta
que ela aconteca. Esta € a necessidade do corpo. Tais recursos se tornaram
atuantes conforme ja ndo se pode mais ignorar um corpo que vai além do corpo-
organismo, corpo-imagem, corpo-cultura. Mesmo em um corpo restrito, confundido,
amalgamado nas logicas dos discursos homogéneos persiste uma incongruéncia,
uma inquietacdo, um desconforto, algo que ndo € nosso e que nao se opta por sentir

Oou nao.
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Nos rendemos.
Estamos nus.
A pele sem roupa arde.

Aguenta, aguenta, aguenta.

“Algo vai acontecer, algo ja acontece”. °

O gque estd em jogo

Ja se joga, apesar de nossa consciéncia  orgulhosa,

charlata™.(NIETZSCHE, p.54)

experimento em retirada: desfazer o eu.
Onde a psicanalise diz: Pare, reencontre 0 seu eu, seria
preciso dizer: vamos mais longe, ndo encontramos ainda nosso
CsO, nédo desfizemos ainda suficientemente nosso eu.
Substituir a anamnese pelo esquecimento, a interpretacao pela
experimentacdo. Encontre seu corpo sem 6rgdo, saiba fazé-lo,
€ uma questao de vida ou de morte, de juventude e de velhice,
de tristeza e de alegria. E ai que tudo se decide (DELEUZE,

1996, p.11)

9 Gilles Deleuze, Félix Guattari- Mil Platds- capitalismo e esquizofrenia, vol. 3; tradugéo de Aurelio Guerra Neto
et alii- Rio de Janeiro: ed.34, 1996. 28 de novembro de 1947- Como Criar Para Si UM Corpo SEM Orgéos. p.12

10 NIETZSCHE. Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral, S8o Paulo: Nova Cultural, 1999. (Os
pensadores) p. 54
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O objetivo € vago e inadiavel.

N&o sabemos o caminho.

Reunimos os materiais:

- um caderno de anotacédo especifico para o experimento;
- garrafas pequenas transparentes de vidro;

- ganchos;

- pregos;

- teias de aranha;

- novelos;

- carretéis de linha e cetim.

As “matérias-primas” cabem dentro de uma mochila. Desejo ir caminhando

da minha casa ao atelier.

Tudo 0 que viesse a acontecer comporia o ritual
Levo os materiais para a Rua José Bonifacio, para uma residéncia artistica
no Edificio Hilario Sammarone, no centro da cidade de Sdo Paulo, préximo ao

Viaduto do Cha.

O edificio foi construido em 1909, funcionando inicialmente como um clube da
elite paulistana e depois como um hotel. Em 1935, foi comprado pelo imigrante
italiano Américo Paschoalino Sammarone, com o objetivo de sediar o escritério da
sua empresa Ceramica Sacoman, que funcionou até o ano de 1950. Américo é o

bisavo paterno da Flavia Sammarone®, artista que me convidou para a residéncia,

11 Link para site com registro da auto-residéncia de Flavia Sammarone “Sujeito Oculto”:
http://flaviasammarone.wordpress.com/sujeito-oculto-auto-residencia-artistica/
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junto a outros quatro artistas, em 2010.
1° dia da residéncia

Caminhei de casa até o prédio carregando uma garrafa de vidro com uma
jibGia dentro. Deixei a garrafa na janela da sala. Desde crianca eu via minha mée e
minha tia-avé cultivando as jibdias desse jeito: ora dentro de garrafas usadas, ora
eram latas de Oleo e potes de margarina vazios ou qualquer outro recipiente
improvisado que elas enchiam de agua para colocar uma folha da planta que logo
criava raizes na agua. Eu coloquei minha jibéia dentro de uma garrafa de leite de

Ccoco.
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Fig 8- garrafa com jibéia, 2010. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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20 dia da residéncia
Desembalar novelos;
Desenrolar carretéis.

“Simplesmente porque eu gosto de fazer. E meu prazer. A obra é conseguir
fazer. A gente trabalha com o que tem. Se ndo € possivel fazer alguma coisa, tem
que fazer outra. E preciso respeitar isso. Eu ja disse que a obra n&o é tdo importante
quanto o aprendizado. E muito importante ir aprendendo com o que se faz’.

Leonilson
3° dia da residéncia

Os materiais condensados dentro da mochila podem ser desenrolados,
desdobrados, amarrados, pregados de um canto a outro da sala, expandindo,

ganhando linhas, volumes, desenhos. Uma teia.
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Fig 9- carretéis, 2010. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Fig 10- teia, 2010. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Fig 11- energia edlica, 2010. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Outros dias da residéncia
Escrevi no caderno de anotacgoes:
- “cavar no corpo’,
- “encontrar terra fértil” e
- “riscar o percurso”

Em pedacos de papel, anotei a méo palavras que depois inseria
dentro de garrafinhas, de tal forma que se pudesse |é-las olhando através do vidro.
Entre as palavras estavam: MEMORIAS, NARRATIVAS, SENTIMENTOS,
ACONTECIMENTOS, CORPO, EU, OBJETOS, ESPACO, NATUREZA, POTENCIA,
FORMA, INFORME, BRANCO, ENERGIA EOLICA, HABITAR, TEMPO, POESIA.
Para cada palavra ou conjunto delas, usava uma cor de linha e ia amarrando-as pela
sala, fazendo uma teia. Pregava um prego na parede, amarrava uma linha que
sustentava uma dessas garrafas, que se cruzava com outra linha de outra cor,

carregando outra palavra...
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Fig 12- garrafa palavras, 2010. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal

Um dia cheguei na sala, fiquei olhando a teia, as palavras. Vi em um dos
cantos da sala um vidro quebrado. Quando me aproximei, vi que um vento havia

guebrado a garrafa com a palavra EU. Sabia que agora, a instalacdo estava inteira.

experimento em retirada: habitar o tempo
Em casa, assim que surge uma ideia sobre algo a fazer, dizemos 'ndo'.
N&o, ndo, ndo, ndo, nao.
Descansar € algo. Entao, néo.

Ler é algo. Entdo, nao.
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Ver e-mail, arrumar o armario, limpar a casa, ligar para alguém: nao! Estamos

em retirada.

Aguentamos. H& que se aguentar o tempo que se abre.

Ha medo, mas ja ndo ha como evitar.

O corpo se agita.

algum lugar

nenhum lugar

empurra onde antes nao havia
vai

de jeitos

em sentidos variados

apaga

pisca

é
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gestagcdo do novo

No dia 05 de maio de 2010, em pleno processo de retirada, nasceu a palhaca
irrisoria.

Neste dia, ela saiu para um passeio pelo bairro com uma sacola sem nada de
importante dentro. Ela tem todo tempo do mundo. Caminhou devagar até o banco,
onde algo que ndo era importante e estava dentro da bolsa, acionou o detector de
metal, travando a porta giratoria. Ela ficou ali, parada, imével, sem qualquer reacao.
Era um acontecimento absolutamente expansivo para a palhaca irriséria. “No
comeco se passa qualquer coisa de catastréfica no corpo, ho mundo, em meu
campo, tornando-se quase invisivel, imperceptivel, ja que tudo é extremamente vivo,

presente, flutuante. (KUNIICHI, 2010, p.55)

Laténcia do real.

Movimento sem ideia.

A vida precisa acontecer.

A vida acontece.

O todo tempo do mundo da palhaca irriséria torna qualquer acontecimento
ordinario muito vivaz. Ela a principio ndo sabe o que fazer, ndo conhece o protocolo
ou ndo o considera tdo 6bvio a ponto de repeti-lo em seu corpo, mas ela esta ali
sinceramente entregue, com tempo para saber, entad, o que fazer.

Todo tempo do mundo, entdo, requer esta espécie de esticamento da
presenca. A sensacdo de tempo, e logo, o tipo de vida que temos, pode ganhar
outros status além da tipica aceleracdo dos centros urbanos. Isso ndo € facil ou

dado. Nosso corpo, nosso jeito de pensar, de responder as pessoas, de nos
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apresentarmos ao mundo, nossa voz, entonacao, postura, ja estd completamente

impregnado de pressa, COmpromissos, prazos, pressoes, inevitaveis.

sutil

Para se manter nesta experiéncia, € necessario, por um lado, resistir a
tentacdo de nomea-la imediatamente e, por outro, cuidar para que a turbuléncia/
afetacdo desse corpo néo fuja da tonalidade sutil que anima a palhaca irrisoria. Este
€ 0 ajuste para manter a experiéncia acontecendo. Estamos aprendendo a lidar com
as forcas em disparacdo sem conforma-las rapidamente em respostas, reacoes e
sentimentos que se constituiram como padrdo por trabalho de um cruzamento de

circunstancias.

sutileza como um grau de prudéncia
embora tudo queira arrebentar
ultrapassar a pele

dosar o grau da experiéncia

cuidar das condicOes para tal

cria-las
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Aqui o ato acontece no prolongamento (ou constituicdo) de uma
indeterminacdo necessariamente presente em qualquer circunstancia.

A retirada (do eu), a ndo- reacdo, o '‘acho melhor ndo' de Bartebly geram
indeterminacdes. Vivencia-las € ndo conduzir o indeterminado, mas acompanha-lo.
Conforme se avanca nesse exercicio, sentimos a vitalidade se desprender daquilo
que a satura. E um alivio. Descobrimos uma forca de vida que n&o precisa de um
ponto de vista imediato.

No caso particular da palhaca irrisoria, isso requer uma habilidade de nao
perder a atencdo que se da a respiracdo. O fio da meada para a atencdo é
principalmente o que na respiracao ha de involuntario. Este é o ponto em que 'Nosso’
corpo € apenas mais um corpo do mundo. A atencdo constante a respiracao
preserva em qualquer pensamento ou acdo que se possa ter um fora que, no
entanto, € o proprio corpo bioldgico no que ele tem de além-consciéncia. O negdcio
€ entrar na roda de capoeira, mas devagar, com cuidado, sutilmente, prestando
atencao a respiracdo, retomando no corpo aquilo “... que lhe & mais proprio, sua dor
no encontro com a exterioridade, sua condicdo de corpo afetado pelas forcas do
mundo. Como o nota Barbara Stiegler num notavel estudo sobre Nietzsche, para ele
todo sujeito vivo € primeiramente um sujeito afetado, um corpo que sofre de suas
afeccoes, de seus encontros, da alteridade que o atinge, da multiddo de estimulos e
excitacdes, que cabe a ele selecionar, evitar, escolher, acolher... Para continuar a ser
afetado, mais e melhor, o sujeito precisa ficar atento as excitacbes que o afetam, e
filtra-las, rejeitando aquelas que o ameacam em demasia. A aptiddo de um ser vivo
permanecer aberto as afeccdes e a alteridade, ao estrangeiro, também depende da sua

capacidade em evitar a violéncia que o destruiria de vez.” (PELBART, 2003, p.45).
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oar
na garganta

thought-being

No espaco publico, ainda no acontecimento da porta giratoria bloqueada pelo
detector de metais, prestando atencao a respiracao, prolongamos a indeterminacao.
E isso que torna a palhaca irrisoria, irrelevante, imperceptivel. Ela ndo é a agente
causadora do que acontece, mas ela empresta seu corpo para que AQUILO continue
acontecendo, pelo maior tempo possivel, sem sentido determinado, ou melhor, com
0 sentido incessantemente se redeterminando, ainda que sutiimente. E uma
delicadeza diferente do fragil, deixamos passar, sem retencédo, sem querer entender,
mas dancando com um outro processo de arranjo subjetivo que ganha forca

conforme o plano da experiéncia ganha predominancia sobre o plano do projeto, do

futuro, da moral, da forma acabada, da verdade do sujeito.

Respiracao, involuntario do corpo, forca da vida, impessoal, nao identitario.

Um corpo tornado passagem é ele mesmo tempo e espago
dilatados. O presente € substituido pela presenca. A duragéo e
o0 instante coexistem. Cada gesto expresso por este corpo tem
pouca importancia em si. O que conta € o que se passa entre
0s gestos, 0 que liga um gesto a outro, um corpo a outro.

(SANT'ANNA, 2001, p. 105).
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Sustentar o corpo tornado passagem.

Se por um lado ha a retirada, por outro h& o processo de cultivar o que resta e
ja estd acontecendo. Sempre em retirada de significancias, subjetivacoes,
organismos, ndo chegamos a um nada ou a um vazio essencial. Chegamos a esse
corpo do mundo. Ndo queremos nada dele. Mas ele quer, ele vive, ele é um
emaranhado pulsante de vozes, memdrias. Tal laténcia exige um trabalho. O corpo
precisa estar a altura daquilo que se passa com ele, um corpo que possa sustentar o

gue ja acontece com ele, mas cuja continuidade ndo esta garantida.

73



Capitulo 7- DANCA

[...] o corpo encontra forcas agindo sobre ele. (LAPOUJADE, 2002, p.82)

Nos flagramos em casa no simples ato de acompanhar o desequilibrio préprio
do corpo enquanto estamos de pé'?. Escutamos esse pulsar. Experimentamos o
peso, sua sensacao impermanente, algo que vai no macio da carne, na polpa que
acolchoa os 0ssos em seu encontro com o chao. Mais um pouco e doi. Tal sensacao
transfere-se por superficies imprevisiveis, a atencdo volta-se para essas
transferéncias, o corpo organiza-se em uma danca concentrada, seguindo o trajeto
de um desequilibrio, perseguindo-lo até seu limite, ampararando a queda
arredondando a parte do corpo que eventualmente se aproxima do chdo. Um jogo.

Surpreendemos um gesto do corpo como se ele estivesse ha anos esperando
para acontecer. Gesto desconhecido, inteiro, forte. Gesto que encontra seu espaco
na fraqueza do sujeito sem forgas ou juizo para estancar um préximo gesto que se
desdobra, e outro, e outro. Nos reencontramos com a forca da gravidade no sentido
de sofré-la em toda sua intensidade sem o compromisso de conté-la a favor da
postura ereta. Um retorno ao estado pelo qual ja passamos antes de aprender a

caminhar, antes de conseguirmos nos manter de pé.

12 No contato- improvisacéo isso é a little dance “A pequena danca é o movimento efetuado no proprio ato de
estar de pé: ndo € um movimento conscientemente dirigido, mas pode ser conscientemente observado”. Paxton,
Steve. ... To Touch. Contact Quaterly Dance Journal, 1996, v.21, p.50
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O certo € que crer ndo significa mais crer em outro mundo, nem num
mundo transformado. E apenas, simplesmente, crer no corpo.
Restituir o discurso ao corpo, e, para tanto, atingir o corpo antes dos
discursos, antes das palavras, antes de serem nomeadas as coisas.

(DELEUZE, 1990)

fora da escolha
um corpo

a beira

beira
beira

beira

fico aqui

nesta cordinha

Em peculiar assimetria, algo que agora precisa ir bem rapido, deixar um rastro
de desordem, de grunhido, respiracdo de vento. Voar pela casa sem olhar nada.
Ponto-cego compondo-se com a forca da gravidade. Esfregamos a pele pelo chéo;
olhos do bicho, animal em movimento, farejando o terreno, somos um pensamento,

0 espaco, o0 ar, um cheiro, desejo de ir ja indo. O corpo € uma infancia. Brincamos.
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Amplifica-se a sensacdo de se estar em outro idioma, estalado e irmanado com o0s
0ss0s. Menos sutil, mais gutural, de qualidade abissalmente diferente do portugués.
Ha outro idioma solicitando o corpo.

E pele na parede, rolando, indo no embaixo das coisas, dos méveis, situando-
se nos cantos, no alto, em cima, em baixo, de olhos fechados, batendo, rastejando
pelas escadas, ficando parado, muito parado, algo se precipita, canta, demora,
flutua, respira, tonifica a lingua-méae e a forma como se pensa.

A coluna em torcdo estica-se em posicado de caca para logo na sequéncia
seguir o deddo do pé, sentir cheiros, calor, crescer num colapso, rolamento, um
encontro, ha muitas coisas acontecendo. Movimentos e pausas na vertigem possivel
e suportavel de inventar o corpo que danca e o corpo da escrita, um imbricado no
outro, avaliando o que é ou nao necessario para manter-se em criacdo. Vertigem

dosada. Pensamento-irrupg¢ao junto com o corpo.

O corpo pode significar qualquer coisa, ao constituir signos, gestos,
mimica, com todas suas movéncias, mas a realidade dada através
do corpo rompe com a significacdo. O corpo é essa ruptura
inqualificavel. Ele é este estranho comec¢o e recomeco que pode em
questdo um pouco de tudo, O pensamento, a narracdo, a

significacdo, a comunicagado, a histéria: ele introduz uma catastrofe

no tempo que flui. (KUNIICHI, 2010, p.55 e 56)
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Com muito urgéncia agarramos um caderno qualquer e anotamos:

Gravidade thought

gravidade being

E um lembrete, algo que acabamos de aprender e tem algo de fresco.

Nos concentraremos no exercicio de alongar os tenddes, estirar os musculos,
aquecer as articulagbes até nos situarmos no limiar que, ao contrario do que
pensavamos, ndo delimita dentro e fora, mas € o limite se fazendo, invencao se
dando, corpo-espaco. Uma fuga. Perdemos a referéncia de nossa pele. As
superficies do chao, da parede, das plantas, da gata, a rua, o asfalto, os prédios:
tudo é pele.

Sentidos sem rédeas civilizadas. Estamos em condigcbes de acompanha-los,
ora em siléncio ora em meio as multidées que vado as ruas. Morte lenta do
colonizador em nés, desvios ganhando consisténcia. Deixar fazer-se o Tupinambéas®?
em nds, o antrop6fago em nos. Parttimos de um corpo que sao muitos corpos, que
ja nasceu em meio aos discursos, aos conceitos de corpo, as experiéncias de corpo,
as memodrias, as imagens idealizadas do corpo da mulher, em tempos de cirurgia
plastica, controles, massagens, yogas, cdlicas, cocegas- um corpo no, vivo, inquieto,
multiplo e desconhecido. Entre esses corpos, ainda mais um corpo que danca e,
assim, devolve o perigo a vida. A certa altura, nosso “eu”, que aculturadamente
pergunta ja fora de hora “0 que estd em jogo”, curva-se, esburacado, inviabilizado

em todas suas estratégias conhecidas de manutencdo, preservacdo. Inevitavel

13ROLNIK, Suely. Para além do inconsciente colonial. Os Tupinambas “aceitavam facilmente abrir méo de
aspectos de sua cultura e incorporar aspectos da cultura catolica portuguesa e, com a mesma facilidade, os
abandonavam, caso estes limitassem o fluxo de sua vitalidade...”
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calamidade privada, tragédia. Experimentacdo de informes com forca de
redemoinhos. Aqui o esforco é de sobrevivéncia. Dela emerge uma economia
estética; um grunhido inaudivel e, no entanto, de alta carga revolucionaria. Aqui nao
h& escolha. Etica que se impde. Condicdo em que se instaura uma oportunidade,
espécie de fenda, ferida. A vida é o que esta sob disputa e aquilo de que nao se
pode abrir m&o. E uma chave de avaliacdo que demanda um treino incessante, pois
a distincdo entre o que é vida e 0 que ndo é precisa ser feita a cada vez, em cada
circunstancia.

E uma invencdo da vida tomando o corpo para inventar-se. Sensacdes em
intensidades nao habituais, diferenca. Aqui a danca parte de algo que esta ao lado
do individuo, ao lado do sujeito- € invencéo porque estamos em meio a forcas que

convulsionam o corpo. Nao ha identidade constituida que dé conta de abarcar em

gestos repertoriados a estranheza do que esta pedindo corporeidade.

Quem danca? Decerto que ndo este homem ou esta mulher,
ndo visando o movimento dangado encarnar uma personagem. Pelo
contrario, tende a desindividualizar aquele que danca, que deixa
cada vez mais de ser eletricista, psiquiatra ou banqueiro para se
tornar um homem que danca. Singularidade pré- individual, como
diria Deleuze. A tendéncia para a despersonalizacdo atravessa todos
os planos de individuacdo: o estatuto social, a psicologia, as
multiplas figuras e func¢des de subjectivacao que o individuo é levado
a assumir em sociedade. Ao dancar, ele despoja-se pouco a pouca

de todas essas peles e torna-se um corpo nu.” (GIL, 2001, p. 205)

O corpo que se busca criar € menos “0 corpo” que se quer e mais uma tatica,
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uma possibilidade para reentrar em um estado de corpo, estado de pensamento-

estado de devir seja 14 o que for. Corpo como

uma obra a ser elaborada, de uma obra inconcluida, humana, com
toda for¢ca inumana no humano, a espera do inventor de almas, do
inesperado, do ndo ainda sentido, do ndo ainda vivenciado, em um
corpo que ndo é mais sujeito, todavia palpitacdo/ respiragdo: um
sujeito sempre por vir. Um corpo, pois que retira o desejo do
esquecimento passivo, por meio de um ritmo inominavel...(LINS,

2013, p.89)

Antes que algo se constitua, a sessao da danca ja se encerrou, ndo € 0 mais
importante.

Respeitaremos 0 grau em que estamos, 0 tanto que o corpo vibra, fio da
meada. Havera dias que serd somente fiapos, fiapos de corpo, ainda assim,
estudaremos aquilo a que o0 corpo se conecta, se potencializa. Distinguimos os
pensamentos que surgem nesse estado daqueles que surgem quando estamos em
plena saturacdo. Ha4 uma certeza que néo para de se reafirmar: precisamos cuidar
do pouco corpo que temos, precisamos de mais corpo. O esforco € reativar esta
condicdo, torna-la mais presente, mais reconquistavel quando escapar, amplia-la
para ganhar folego. E uma danca que quer se repetir ndo em sua forma e
deslocamentos, mas em sua intensidade, na possibilidade de acessar um corpo
Vivo.

O corpo que dancga sente que uma primeira pele se despoja, amolece, retoma
seu estado de laténcia. E como se o lugar da histéria e do passado, que

acreditavamos ser tao definido, se reapresentasse momentos antes de sua
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configuracdo; um fio que se solta da trama e ficara livre para se retecer de outras

formas, com a tessitura mais arejada, conectado com a bussola vital.

HA que se manter aqui.

Aqui é turbulento.

Agarramos um pedaco de papel e anotamos:

dancas com caderno testemunho

um dispositivo

“Dancas com caderno testemunho” torna-se um dispositivo. Programacéao que
se cria e se sustenta no fazer. Dancar e anotar sdo “procedimentos concretos para
acompanhar/ cartografar os processos de producdo de subjetividade”, definindo-se
por

sua capacidade de irrupcdo naquilo que se encontra bloqueado para
a criacdo, é seu teor de liberdade em se desfazer dos cédigos, que
dado a tudo o mesmo sentido. O dispositivo tensiona, movimenta,
desloca para outro lugar, provoca outros agenciamentos. Ele é feito
de conexdes e, a0 mesmo tempo, produz outras. Tais conexdes nado
obedecem a nenhum plano predeterminado, elas se fazem num

campo de afeccdo onde partes podem se juntar a outras sem com
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isso fazer um todo.* (KASTRUP; BARROS, 2009)

O caderno precisa ser sem pauta e as canetas

deslizantes

Um fio que ao mesmo tempo desfaz tramas da existéncia e detona as
condi¢des para se estar em estado de invengdo. Vamos virando alguma outra coisa
a cada vez. E uma transformacdo gradual e que estd sempre ameacada, pois seu
‘caminho’ nédo esta tao disponivel quanto os modos de existir que se baseiam na
‘construcdo de uma identidade, na 'busca de uma esséncia imutavel’ ou em qualquer
outro modo de subjetivacao disponivel no 'mercado’.

[...] € sempre processo, inacabado, perecivel, indistinto do lugar
onde esta e eternamente em crise de identidade. O corpo que danga
(butd) implode a nocdo clara de individualidade, mas guarda
ambivaléncias. Ao mesmo tempo em que ndo é um sujeito monolitico
e controlador, mas permedvel aos ambientes onde luta para
sobreviver; ele se apresenta absolutamente singular. Rompe a
hierarquia do sujeito como mais importante do que o0s objetos
inanimados do mundo. Volta a lama para experimentar a passagem
do informe a forma e vice-versa, num continuum que segue sem fim.
Nada é taxativo, objetivo, permanente. A ambivaléncia faz parte da
sua construcdo e o torna Unico, na medida em que é fruto de um
treinamento especifico para disponibiliza-lo, o que exige anos de

dedicacdo. (GREINER, 2013)

14 KASTRUP, Virginia; BARROS, Regina Benevides de. Pista 4- Movimentos: Funcdes do dispositivo na
pratica da cartografia. In: Passos, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA , Liliana da. Pistas do método da
cartografia: pesquisa- intervencéo e producao de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2009. p. 90
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Capitulo 8- UM CORPO MULTIPLO

A danca pede mais corpo

A proposta aqui ndo é simplesmente ficar reativando uma transe que tudo
abre e rompe, mas sim constituir-se com esta fenda, pois justamente ela nos
colocara junto a modos de vida que estdo sendo inventados nos campos mais
variados como o0s da vida publica, da sexualidade, da arte, da clinica. Nosso corpo
atrai e é atraido para movimentos que estéo pulsando de vida... enquanto esta vida
estiver pulsando. Trata-se de um corpo coletivo que nao respeita os limites
colocados por definicbes disciplinares, profissdes, sujeitos, fortalecendo-se na
errancia entre saberes ja existentes e outros que ainda estdo na fase de teste.
Caminhamos ou passamos por esses saberes conforme eles respondem e
potencializam a necessidade maior que € sustentar um corpo indefinido que possa
experimentar conceitos que tratam do corpo, que criam um corpo, seja no campo da
danca, da terapia, da performance e/ou da politica. O que se constitui ndo diz
respeito simplesmente ao que é meu corpo fisico, apesar de necessariamente
passar por ele, mas é mais precisamente a recuperacao ou confianca reconquistada
da capacidade de realizar uma avaliacdo ética. Neste exercicio ndo se pode deixar
de prestar atencdo e cuidar do que € gerado. Neste rastro produzido, o tema do
corpo vai se impondo, ndo como um interesse prévio ou de forma causal, mas como
uma recorréncia que passa a chamar a atencéo e esforcos para si. Quanto mais o
dispositivo dancas com cadernos testemunho € usado, mais sentimos a
necessidade de habitar outros espacos e sermos atravessados por outras vidas.
Insistimos nesse exercicio, seguimos sutilmente e pouco a pouco vemos que o

cotidiano esta completamente transformado. Estamos em franca mudanca, ela ainda
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ndo cesssou e sabemos que a maestria é justamente manté-la acontecendo,
manejando seus frutos ao mesmo tempo que cuidamos das nossas racdes de

subjetividade.

contato e improvisacao

Cuidamos do procedimento de dancar e anotar como uma pratica germe de
producdo de outra subjetividade. Inicialmente, todo investimento sera no sentido de
repetir tal procedimento, deixa-lo irromper, estuda-lo. As aulas de contato e
improvisacdo (Cl) e todo o universo que anima esta pratica entram em cena. O
estado necessario para o Cl é muito parecido com aquele das dancas e anotacdes.
Ganhar mais manejo em CI alimenta e é fruto do dispositivo. A vivéncia com o CI
gera um repertério que facilita a entrada em um estado de danca, que pode iniciar-se
com a repeticdo de um movimento absolutamente codificado pelo universo da danca
contemporanea. Mas antes de sermos meros repetidores de um movimento,
acontece um sequestro, uma distracdo ou disperséo e ja se esta fazendo algo que
nao € o codigo, nem a coreografia. Na exatiddo dos ossos, musculos, motricidade do
corpo humano, fisiologia, pulsa um corpo que ndo cabe nem é o meramente
biolégico ou médico. Corpo tdo mais sustentado quanto mais se relaciona em
criacdo com as forcas que fazem-no mover-se.

Nas aulas de CI fala-se em ideokinesis quando olhamos uma réplica de
esqueleto, ilustracdes, etc, para estudarmos as articulagdes, o formato, o jeito que
um o0sso é torcido e cheio de reentrancias. A outra fase dessa pratica é a
investigacdo em movimento desses 0SSOS em NnOosSSO corpo e no corpo do outro.

Experimenta-se apoios, limites, barulhos e contor¢des. Cada um inventa um corpo
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que danca, cada corpo solicita uma composicdo para aquele momento. A
imaginacdo do 0sso junto ao movimento € apenas um pretexto, uma porta de
entrada, para intensificar o quanto se pode prestar atencdo as possibilidades
inesgotaveis de passagens de um estado corporeo a outro. Sdo ampliacdes e
decomposic¢des dos gestos a partir das sensagdes do corpo.

Atingimos o corpo. Dancamos com as finas vibragcbes do mundo. Essas
vibracOes estdo o tempo inteiro se dando no corpo, mas ndo é a qualquer momento

gue estamos permeaveis a elas. E o corpo que ndo se deixa codificar, que segue

aberto e que sobrou depois de todas as retiradas. Ele segue vivo.

um corpo para deixar isso fazer-se

massoterapia

‘A alma esforca-se, tanto quanto pode, por imaginar as coisas que

aumentam ou facilitam a poténcia de agir no corpo™™>.
Conforme aprendemos que o corpo fisico em movimento, que o togue na
pele, pode nos levar ao estado de experiéncia, buscamos aprofundar o
conhecimento que se tem sobre ele, seus processos. Quais sao as praticas além do
contato e improvisacdo que podem nos levar a um estado de corpo informe, corpo-

poténcia? Junto a danca, nos tornamos cada vez mais adeptos das sessdes de

massagem. Nao qualquer uma nem de qualquer pessoa, mas sim aquelas que

15 Espinosa. Etica. S&o Paulo: Abril Cultural, 1973. (Os pensadores). p. 191. PROPOSICAO XIl,
DEMONSTRACAO: “Para tanto tempo quanto o corpo é afetado por um modo que envolve a natureza de um
corpo exterior, a alma humana considera esse corpo como presente; e, consequentemente, por tanto tempo
guanto a alma humana considera um corpo exterior como presente, isto €, o imagina, o corpo humano é afetado
por um modo que envolve a natureza desse corpo exterior. E, por consequéncia, por tanto tempo quanto a alma
imagina o que aumenta ou facilita a poténcia de agir do nosso corpo, o corpo é afetado por modos de ser que
aumentam ou facilitam sua poténcia de agir e, consequentemente, durante esse tempo, também a poténcia de
pensar da alma é aumentada ou facilitada. E, por conseguinte, a alma esforca-se, tanto quanto pode, por
imaginar essas coisas.”
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desconstroem alguma certeza daquilo que alimentamos como nossa imagem
corporal, aquelas que ativam na pele sensacdes desconhecidas e fazem irromper
pela carne circuitos de energia que ao mesmo tempo que acontecem inauguram
outros pensamentos; pensamentos do corpo.

Aprendemos a buscar essa 'atmosfera’ corpOrea em outras pessoas, ja nao
somos 0 'massageado’, mas 0 que massageia, embora a atmosfera almejada néo
faca esta distingéo, afetando ambos os corpos, ainda que em graus distintos. E um
impulso de tocar o outro para acionar ou conectar nele esse plano, acionar no outro
€ também potencializa-lo em si. Um trabalho de reforco do corpo coletivo que nos

leva a uma formacé&o de dois anos de massoterapia que define-se como

18 uma prética de relacéo terapéutica com outra pessoa em que uma
delas usa principalmente as maos para tocar a pele do outro,
variando a intencdo e forma do toque a depender dos conjuntos
distintos que se quer enfatizar: a superficie da pele, os muasculos, os
0ss0s, a articulacdo ou 0 movimento entre esses elementos. Além
deste trabalho com aspectos mais fisicos e correspondentes a um
olhar mais ocidental sobre o corpo, a massoterapia também atua no
sistema de meridianos, atualizando praticas da Medicina Tradicional
Chinesa. O cruzamento dessas abordagens corporeas tem como
objetivo 'maximizar a circulacdo da energia vital pelo corpo, estimular
a circulacdo da energia vital pelo corpo, estimular a circulacdo de
uma forma geral ...contribuindo para a organizacdo do tdnus
muscular e para normalizagéo das fun¢des fisioldgicas, auxiliando no

combate de dores, tensdes, desequilibrios e estresse. (HICHE, 2012)

16 Trecho do trabalho de concluséo de curso apresentado a Associacdo de Massoterapia Oriental por ocasido de
minha formatura em margco de 2012. O trecho em italico € do ccordenador do curso, Sidney Donatelli, para
apostila 'Técnicas em massoterapia”
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A massoterapia inscreve-se como uma pratica que também responde as
necessidades de um tipo de trabalho na cidade que ndo seja apenas um reprodutor
das relagBes produtivistas que alimentam a economia urbana, mas, pelo contrario,
consegue infiltrar em nossos corpos viciados em agendas, aceleracoes, status etc
um sopro de vida. Durante a formacdo, também € necessario apurar aquilo que
favorece a emergéncia de um corpo-vivo das teorias e praticas que defendem um
ideal de saude, de postura, de acdo biomecénica. Ainda aqui ndo héa 'tranquilidade’.
Teremos que o tempo inteiro dangar e anotar para que Nnosso COrpo se conecte com
aquilo que Ihe parece mais efetivamente clinico, mesmo que para iSSO nos custe
mais dizer 'que tipo de massagem' fazemos ou a que escola terapéutica nos filiamos.

Sempre no processo de retirada, durante a formagcdo em massoterapia
desentulho um quarto cheio de tralhas em casa para transforma-lo no que
posteriormente batizarei de 'ateliezin', espécie de laboratdrio para atendimentos com
massagem e ao mesmo tempo de atelier para criagdo de pequenas instalagbes que
ajudam a pensar este novo universo que vai ocupando os dias, os estudos, 0

pensamento.

kit palhaco

Torna-se cada vez mais claro que o cultivo de um corpo-vivo, 0 exercicio da
pulsdo, é uma acdo de muitos corpos e que esta sendo constantemente ameacado.
Apesar de existir algo como um fluxo ao qual nos agenciamos, ele nem sempre é
caudaloso e facilmente 'navegavel'. E assim que a palhaca irriséria comeca a criar

pequenos Kits e instalacdes que de certa forma ampliam o ambiente para a conexao
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com um estado de experiéncia que as vezes precisa ser lembrado. Um desses kits é
o kit do palhaco. O kit € composto de 14 circunferéncias de feltro colorido de 6 cm de
didametro e mais 14 alfinetes de fralda de bebé. Ao alfinetar uma dessas bolas na
roupa, discreta ou abertamente, vira-se um palhaco, colocando imediatamente em
crise o0 papel que se estava desempenhando ou fornecendo para si uma espécie de
alteridade em relacdo a situacao 'saturada' que se instalou. A palhaca irriséria

produziu este kit para si e para quem mais quiser adquiri-lo. O portador do kit deve

usa-lo conforme a necessidade ou oportunidade de virar um palhaco.

Fig 13- kit do palhago 1, 2013. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Fig 14- kit do palhago 2, 2013. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal

Fig 15- kit do palhago 3, 2013. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Fig 16- kit do palhaco 4, 2013. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal

Fig 17- kit do palhago 5, 2013. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal

89



Aiaia] 1 F T T i
] PR R L

Fig 18- kit do palhaco 6, 2013. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal

O kit vem acompanhado de um pequeno panfleto que explica como usa-lo e traz as

seguintes dicas:
“Pode-se virar um palhago:

- durante uma reunido de trabalho em que h& alguma hipocrisia no ar, mas

nao se pode (ou néo se quer) falar sobre isso;

- em situagbes em que somos obrigados a estar: filas, burocracias, esperas,

oOnibus, metrb...

- Pode-se também tirar a foto do RG usando uma bola do kit como um broche

casual na lapela.

- No carnaval, pode-se virar palhaco a vontade;

90



- 0 uUso € livre e irrestrito.”

Com a criacdo do kit do palhaco, comeca a haver uma ajuste mais fino entre
necessidades da vida e criacbes plasticas. As criacbes emergem junto as
transformacdes subjetivas e se fortalecem em relacdo aos juizos provenientes do
mundo da arte. Se por ventura elas encontram interseccfes neste meio, iSSO
acontece de uma forma mais fluida e com condi¢cdes de manter seu frescor, mesmo
gque em meio a ele tenha que se fazer algumas concessfes. O que se torna mais
frequente é a possibilidade de seguir criando aquilo que € necessario em

consonancia com as propostas.

tempo suspenso

A instalacdo 'tempo em suspensdo' no projeto um teto todo seu®’, por
exemplo, foi uma dessas oportunidades. Minha participacdo se dava tanto na
concepcao coletiva do projeto quanto no desenvolvimento de uma instalacdo. Al
houve um cuidado constante de cuidar para que a possibilidade de indeterminacéo
continuasse viva mesmo com o0 estabelecimento de prazos, participantes, espacos
etc. No texto de apresentacdo desta proposta, escrito a muitas maos, temos a
seguinte apresentacdo: “O projeto Um teto todo seu surge do e-grupo Encontro
Feminino, criado em 2009 por Mariana Cavalcante como um terreno fértil de dialogo.
Com o desenvolvimento do grupo, foi aberto o espaco para a iniciativa de se fazer
um projeto e, conforme a estoria caminhou, surgiu 0 desejo — sempre orientado por
um critério de afinidade — de que outras artistas fizessem parte... O projeto se

pretende como uma oportunidade de respiro e criagdo para as mulheres, onde a

17 Link para projeto um teto todo seu. Blog . Disponivel em: http://tetotodoseu.wordpress.com/. Acesso em: 29
Jun. 2013.
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cada reunido presencial e cada comunicacgdao virtual sdo criados acordos claros e as
proprias condicbes para a experiéncia. Ja nas primeiras reunides, ficou claro que
Um teto todo seu ndo é um projeto sobre mulheres, mas um projeto de mulheres.
Muitas delas se conhecem ha mais de dez anos e fazem parte de coletivos artisticos
ao mesmo tempo que desenvolvem trabalhos individuais. Este projeto € também um
encontro de linguagens artisticas diversas: interferéncia urbana, performance,
xilogravura, fotografia, video, instalacéo, danca, poesia entre outros.

Entretanto, o foco de Um teto todo seu é menos a exposicéo de obras finais e mais
0 processo de convivéncia e troca entre as artistas, que poderdo compartilhar suas
praticas, as inquietacdes que envolvem a criacdo e outras experiéncias que surgirao

do encontro, durante um periodo de residéncia em um espa¢co comum.”

O desejo de 'respiro’ no projeto um teto todo seu era coletivo, a palhaca
irriséria ndo era a Unica a estar saturada daquilo que os coletivos se tornaram.
Quando participei de um teto todo seu, ja estava bastante imersa em dancas com
caderno testemunho. Isso gerou uma diferenca muito grande em como me
posicionava no coletivo. Sabia que a maioria das artistas ndo poderiam dedicar
muito tempo ao projeto, pois a iniciativa era independente e todas, incluindo eu,
estavam as voltas com seus trabalhos remunerados. Assim que prestei muita
atencdo as etapas, aos planos e projetos que surgiam nas reunides e 0 quanto
dariamos realmente conta de fazer. Vivi o processo intensamente, pois eu nao
apenas estava com minha carga horaria de trabalho reduzida, como sentia que meu
corpo estava mais apto para 0s processos coletivos, mais aberto, atento, sem tantas
expectativas. Coloquei no local onde resolvi fazer a instalagédo, a garrafa com a jiboia
ja usada no trabalho anterior. Fazia quase diariamente o trajeto de minha casa, em

Santa Cecilia, ou de meu trabalho, na Rua Augusta até o Espaco Enquanto, na rua
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José Bonifacio, a poucos minutos da Praca da Sé. Estes trajetos eram parte da
instalacdo tempo suspenso. Eu buscava uma lentiddo na cidade. Havia o desejo de
vivenciar outras temporalidades menos aceleradas. Andar era uma das estratégias.
Perto da minha casa, aventurei-me pelas dezenas de lojas de antiguidade da
Avenida Sao Jodo. Conversava com o0s funcionarios, perguntava a histéria dos
objetos. Via no bairro de Campos Eliseos uma cidade velha e obsoleta. Ao ver cenas
de senhoras gordas de roupas floridas, mendigos, cachorros esquecidos parecia que
aquilo sempre existiria. Eu pensava: “isto € Sado Paulo em 2011”. Tive entdo vontade
de comprar pecas internas de relégios de corda. E um objeto que sempre habitou
minha vida. Meu avd, uma espécie de professor pardal, consertava relogio de corda
e guardava em sua casa uma infinidade de pecas de maquinas. Os netos ficavam ali
entretidos por horas com pecas, ferramentas, velhices e maquinas de tipografia.
Muito perto do Espaco Enquanto, na Rua Bardo de Paranapiacaba, existe uma rua
que vende principalmente aliancas, mas se vocé entrar nesses edificios antigos
descobrird um labirinto de lojas, escritérios e de relojoeiros. Sdo geralmente homens
corcundas pelos anos a fio que passaram com o monéculo fixado em um dos olhos
para verem de forma ampliada os encaixes dos reldgios. Foi andando muito por esta
espécie de cidade subterranea que consegui um bom acervo de pecas de relogio a
um preco muito camarada, pois 0s senhores logo viam que eu néo tinha um reldgio
especial que precisava justamente daquela peca. A maior necessidade, no caso, era
vivenciar outra temporalidade no espaco urbano como uma possibilidade de reativar

algo que estava engolido pelo padréo-aceleracéo.
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Fig 19- tempo suspenso 1, 2011. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Fig 21- tempo suspenso 3, 2011. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Fig 23- tempo suspenso 5, 2011. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal

Fig 24- tempo suspenso 6, 2011. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal




Fig 25- tempo suspenso 7, 2011. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal

Agéncia Ficcional

O dispositivo dangcas com cadernos testemunho vai lentamente constituindo
um corpo que habita simultaneamente a pratica germe de dancar e anotar, 0
aprofundamento com contato e improvisacdo, a massoterapia, as criagdes plasticas
e 0 cultivo de um espaco de interlocu¢cdo dentro do Nucleo de Estudos da
Subjetividade. Com o corpo ja muito mais vibrante do que nos primoérdios da retirada
(embora ela ndo pare de acontecer), a palhaca irriséria participa de uma nova acao
do EIA chamada “Agéncia Ficcional'®”, realizado em 2012, a partir do projeto NA

BORDA™ Intervencéo, que envolveu mais 8 coletivos artisticos de S&o Paulo. A

18 Ver ANEXO 2 com o texto produzido sobre a Agéncia Ficcional pelo EIA para o livro Na borda: nove
coletivos, uma cidade. Sao Paulo: Invisiveis Producdes, 2012

19 “O processo poético do NA BORDA Intervencé@o durou dez meses e envolveu etapas que incluiam agir na
cidade, debates, oficinas e uma exposicdo que ocorreu de julho a agosto de 2012 no SESC Consolagao.
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“Agéncia Ficcional” surgiu a partir da avaliacdo do 'vicio identitario’ presente tanto no
EIA , quanto nos outros coletivos. H4 um impasse entre o dever de continuar com o
coletivo e sua necessidade e eficiéncia reais. Em meio a esta tensdo, muitas outras
que passam pela maior presenca dos coletivos em exposi¢cdes, mostras de arte etc.
Algo que para uns é uma consequéncia do processo e para outros € uma completa
desvirtuacdo de sua forca politica na cidade, que para manter sua poténcia
demandaria um certo estado de precariedade, que, em ultimo caso, garantiria ndo
apenas a liberdade critica das acdes, pois ndo haveria nenhum financiador que
poderia se ofender, reprimir ou capturar e, além disso, os trabalhos estariam nos
lugares onde deveriam realmente incidir e que no geral ndo € dentro do sistema de
arte.

Em meio a este contexto, a avaliacdo dos participantes do EIA é que
estdvamos presos as identidades ja consolidadas, que ndo conseguiamos nos ver
fora de uma narrativa que fomos construindo junto aos outros coletivos ao longo dos
ano e que isso estava nos impedindo de agir com e a partir das forcas da cidade.
Para isso montamos uma agéncia que ajudava as pessoas a criarem para si um
agente ficcional que é “é aquele que tem mais condicbes de atuar em consonancia
com seus desejos, conectando-os com o0s desejos de outros agentes e convergindo-
0s em acodes coletivas”. Para ajudar as pessoas a se conectarem com seus desejos
e assim inventar seus agentes ficcionais, montamos o kit elixir, com 8 elixires.
Entregamos o kit para todos coletivos que participaram do NA BORDA e também o

vendemos para quem quisesse.

Participaram deste diagrama os coletivos Bijari, projeto Matilha, COBAIA, Contrafilé, EIA, Esqueleto coletivo,
Frente 3 de Fevereiro. Nova Pasta e Ocupeacidade.” O projeto NA BORDA Intervencéo teve apoio do SESC e
ganhou o edital PROAC (Programa de Acao Cultural do Estado de Sao Paulo).
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Fig 26- kit elixir 1, 2012. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal
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Fig 27- kit elixir 2, 2012. Foto: Henrique Parra/ arquivo pessoal




Cada elixir tem funcdes distintas e sdo armazenados em borrifadores para
uso na pele ou no ambiente. Ao todo sao 8 elixires:

— Aqui e Agora

— DDU - diluidor de densidades urbanas
— depurador de desejos

— diluidor de identidades

— propulsor de habilidades

— dilatador do tempo

— formula pessoal

— conector de desejos

Apesar de ter criado a agente ficcional Elza Madureira para as performances
do EIA, ela era muito mais uma figura publica, um personagem, do que uma agente
com os desejos depurados. Descolar-se da identidade ndo € algo que acontece
apenas com uma borrifada de elixir. Mas a borrifada do 'diluidor de identidades’, a
simples existéncia deste elixir, pode nos lembrar desta possibilidade. Por isso, mais
importante que o projeto Agéncia Ficcional com suas performances e Compromissos
de projeto, a poténcia deste trabalho esta no kit, que segui usando em outros
processos, como na escrita desta dissertacdo e outros contextos de trabalhos
coletivos.

Os diversos elixires de certa forma sintetizam pontos importante do processo
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de dancas com caderno testemunho e fortalecem a consisténcia da agente
ficcional palhaca irrisoria, esta sim em franco trabalho de diluicdo de identidade, com
0 corpo aberto, descobrindo como viver e trabalhar atenta aos estados de
coletividade.

O termo estados de coletividade surgiu durante o processo de producao da
Agéncia Ficcional para diferenciar “coletivo’, que pode dar a impressédo de algo
estanque, permanente, feito de um certo numero de individuos reunidos para fazer
algo juntos. Chegamos a conclusdo que o estado de coletividade, assim como o
estado de experiéncia, € 0 que interessa. O trabalho maior é ter escuta para
perceber quando se esta em uma coletividade proviséria. E conforme esta escuta se
afina, saber dar a uma coletividade proviséria, consisténcia, sustentacao,
continuidade.

Um dos elixires que a palhaca irrisoria mais usa € o elixir dilatador do
tempo. A bula do kit traz as seguintes informacdes sobre este elixir:

“muito usado em centros urbanos e em momentos de acumulo de afazeres e/ou
hiperativismo agudo. Informamos que é dificil prever os efeitos adversos do elixir
dilatador do tempo. Recomendamos prudéncia em seu manejo.” Uma simples
borrifada no ambiente ou na pele provoca um desvio no tempo em que estadvamos.
As particulas vaporizadas nos lancam em uma presenca diferenciada, amenizando

as respostas condicionadas.

Para nos manter nesta presenca, ha outro elixir muito poderoso que € o
depurador de desejos, que convoca a poténcia vital de forma mais depurada. “[...] ali
onde o desejo se define como processo de producédo, sem referéncia a qualquer
instancia exterior, falta que viria torna-lo oco, prazer que viria preenché-l (DELEUZE;

GUATTARI, 1996, p.15). Com a vacina anti-saturagcdo muito mais ativada,
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transitamos entre as identidades, abandonamos nossos cascos pelo caminho. O
efeito deste elixir ndo é imediato, ou pelo menos ndo conseguimos reconhecer todos
seus efeitos imediatamente, pois eles se ddao em situacdes muito diferentes, sem
respeitar nosso desenho ou projecdo de mundo. Mas apesar desta aparente 'ndo-
sintonizacao’, sabemos que o rearranjo do cotidiano € sua obra, obra do desejo e
isso traz uma espécie de obstinacdo e vitalidade, dando aquilo a que nos
conectamos muitos fios de continuidade. O desejo ndo é diferente do fazer, ndo é
uma dimensdo que antecede o ato. Ha algo no regime do desejo, que quando
minimamente ativado, ja ndo pode mais ser néo-vivido. Nado ha quem crie; cria-se e

mesmo que num lugar pequeno, imperceptivel, € algo estrondoso.

um estagio sobre a jangada

O cultivo da danca, da massoterapia e das criacdes plasticas reforcam uma
nova politica de vida em que a atencado esta concentrada em sustentar a criagdo ndo
de uma obra de arte ou algum produto em especifico, seja |4 em que area da vida
for, mas a criacdo de um outro modo de existéncia que nao esta pré-dado nem
tampouco parte do zero. Reconhecer onde ja ha algum tipo de saber atualizavel
funciona como uma ponta para re-adentrar em estados de experiéncia. Os rastros

ganham consisténcia.

um corpo para deixar isso fazer-se

O corpo € aquilo que sobra, insiste, brota, que ndo coincide com qualquer
imagem que tinhamos de nds, daquilo que se podia fazer ou sentir com nossos
corpos. Corpo nunca persiste em um sentido Unico. Os sentidos estdo sendo

disputados, est&o em jogo. E justamente esta indefinicdo que da vida, que nio para
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de aticar a memoaria, os estudos, as leituras, os encontros, as dancas, as

massagens.

Conforme a prética de dangcas com caderno testemunho ganha novas
camadas, sentimos que conseguimos intensificar a presenca em um estado
produtivo que em nada se assemelha a saturacéo. Ainda (e sempre) a espreita,
ganhamos mais traquejo, distinguimos com mais rapidez o que afirma e potencializa
a vida daquilo que a repele. E possivel construir uma jangada, pedacos de madeira
ligados entre si, com uma frouxidao entre os componentes, solto suficiente, para a
maré passar entre. Um liame solto que nao solte. Um corpo-jangada que este pode
dar passagem de forma processual ao que pede passagem e passara de qualquer
modo. Um corpo que consegue atuar no modo como a vida acontece sem rasgar-se
por completo depois. Um corpo que se sustenta, afeta e é afetado com a forca da

plasticidade da vida.

em caso de duvida: corpo

em caso de duvida: poesia
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Anexo 1

ElA- | Maratona de Escritura ou | Imersao Coletiva de Escritura.

Sé&o Paulo, feriado de Corpus Christi, solsticio de inverno, 23 de junho de 2011.
Comegamos as 10h da manha. A hora para terminar € as 20h: | Maratona de Escritura ou |
Imerséo Coletiva de Escritura.

Relato das 17h58: os sinos da Igreja de Santa Cecilia tocam. EV, Floriana, Vanessa,
Sebastian estdo todos na sala da casa da Gisella. A Milena acompanhou por alguns minutos
online desde Salvador e a Fernanda chegou para o cha da tarde. Cada um que digita tem sua

cor. Contamos com a revisdo ortografica simultanea de Seuler, um continente de escuta.
*k*

Como escrever um texto a quatro mdos com todas as vozes que nos compdem?
Estamos conectados a Internet, usando um software de redacdo conjunta em que todos véem e
interferem no que o outro escreve. Como manter as cores deste pirate pad na publicacdo?
Como compartilhar com outras vozes e ouvidos aquilo que estamos falando? O que nos
convoca a escrever sobre o EIA? E como, se ndo juntos, escrever uma historia que é coletiva
desde sua origem?

Para instaurar essa escrita de multiplas fontes, levantamos uma série de palavras-
chaves, médulos de ativacdo de memdrias. A partir delas e de arquivos, criamos este texto
coletivamente.

Festivais, semanas de imersdo

O EIA- Experiéncia Imersiva Ambiental- € um grupo de amigos que encaram o
desafio de organizar acdes de arte pablica na cidade. Tracar a histéria do grupo é falar
também das dificuldades de fazer arte e lutar pela cidadania no Brasil, de forma independente,
explorando um meio a principio hostil (o espago publico); € falar também das dindmicas do
trabalho conjunto, das alegrias e das decepcfes, e de como crescemos juntos nesse processo.
Tudo comecou na alegria da Bahia: em maio de 2004. Nessa ocasido, pela primeira vez,
juntaram-se Floriana Breyer, Milena Durante, Caio Fazolin, Gisella Hiche e Eduardo
Verderame convocados a participar de um saldo de arte que nada tinha de saldo. Foi um
convite do GIA, Grupo de Interferéncia Ambiental, para experimentar a cidade de Salvador
conjuntamente e montar um time capaz de viabilizar os projetos artisticos em via publica. A
EIA nasceu na Bahia, naquele Saldo de Maio de 2004. A esse nucleo embrionario juntaram-
se o coletivo Radioatividade (Marina Ronco, Felipe Brait e Rodrigo Vitullo) e outros amigos
(Flavia Sammarone, Alexandre Fehr, Sérgio Machado).

A maioria dessas pessoas ja se conhecia e tinha de alguma forma desenvolvido
projetos no campo da performance, arte publica ou intervencdo urbana. O grupo também ja
nasceu com nome: EIA, Experiéncia Imersiva Ambiental, dado por Floriana e Luis Parras. O
nome ja definia as principais atitudes do grupo: a experiéncia — o ato de lancar-se ao novo, a
imersdo — o fato de estar rodeado, inserido em um contexto, e ambiental, agindo diretamente
no ambiente “externo”, ou pablico.
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Depois do batismo na Bahia, o primeiro desafio do grupo foi a organizacéo e
realizacdo do primeiro EIA, ja em novembro de 2004. Seguindo e adaptando a receita baiana,
o coletivo recebeu e realizou em Sdo Paulo cerca de 50 projetos de arte publica enviados por
artistas e coletivos de todo pais, além de organizar o ciclo de debates que antecedeu o evento.
O saldo do primeiro festival EIA foi a arregimentacao de novos participantes (Mariana
Cavalcante e Chico Linares), além do contato com outros coletivos brasileiros, o que iniciou
um rico processo de trabalho em rede.

O periodo posterior ao primeiro festival de intervencdes do EIA foi de gestacdo de
novos projetos, que culminou em uma acao integrada de varios coletivos chamado SPLAC!,
em julho de 2005 (leia abaixo).

A organizagdo do segundo festival EIA deu-se de maneira menos espontanea que o
primeiro: abrigou cerca de 70 projetos, realizou conferéncias sobre 0s processos da
especulacéo e gentrificacdo na cidade, em parceria com o Centro Cultural S&o Paulo, sendo
incluido na programacéo da Primeira Virada Cultural.

O processo resultou numa certa formalizacdo do projeto inicial, com a qual o grupo
teve que lidar. 1sso fez com que ap6s o segundo festival alguns membros se desligassem do
grupo, uns em definitivo e outros temporariamente. A necessidade de repensar e definir a
dicotomia entre ser um coletivo ou um organizador de eventos foi 0 maior desafio do periodo.
Foi também a época em que foi editado o material de video do primeiro e segundo festivais.

O EIA assumiu-se como um coletivo criador logo em seguida, em marco de 2006,
guando envolveu-se nas dindmicas dos coletivos na Ocupacéo Prestes Maia, onde viviam
quase 2000 pessoas ameacadas de despejo. O EIA organizou o Baile dos Espantalhos e
incendiou de alegria o evento promovido em resisténcia a decisdo judicial de reintegracdo de
posse. A decisdo foi revista dando uma sobrevida aos moradores.

Do Prestes Maia, 0 EIA também saiu fortalecido como coletivo e organizou o
Interrogacidade, durante a segunda Virada Cultural, em maio de 2006. Foi uma acao que uniu
video projecoes, performances e dudio visuais na Praga Paulo Duarte, proxima ao Largo Séo
Fransciso. Nesta acdo, o EIA esteve na posicao delicada de fazer parte da Virada e ser, ao
mesmo tempo, critico aos processos de gentrificacdo do centro da cidade, do qual a Virada
certamente fazia parte. Uma das preocupacaos do coletivo foi organizar a acdo em
colaboracdo com os moradores de rua que habitavam esta regido da cidade e que puderam
participar intensamente do Interrogacidade, o que ndo era possivel nas outras atracdes no
centro da cidade.

O Interrogacidade marcou o ingresso de dois novos participantes no EIA, Livia e
Manaus, que trouxeram novas possibilidades na area de video e som.

Nesses dois primeiros anos do Festival EIA executamos mais de cem projetos de arte
nas ruas de S&o Paulo, atuando em lugares tdo variados como Vila Nova Cachoeirinha, Jardim
Angela, Barra Funda, Bras, Avenida Paulista, Largo S&o Francisco, Minhoc&o, Ibirapuera,
Largo da Batata, Consolacdo, Bolsa de Valores, Oscar Freire, Praca da Sé, entre outros.

Em 2006 houve uma revisdo do processo do Festival. Sentimos a necessidade de uma
imersdo mais desafiadora. Assim, o coletivo mudou sua abordagem em relacéo as
convocatorias de outros coletivos e artistas e passou a desenvolver um trabalho de cartografia
do espaco publico prévio a imersdo, ativando contextos sociais especificos. No festival de
2006, haviam sub-equipes trabalhando na prospeccao de lugares para executar agoes
artisticas, ou apenas para experimentar o lugar. Entra em cena articulagbes com moradores e
grupos locais e pesquisa das questdes historicas, simbolicas, afetivas, politicas,
socioambientais e demograficas de cada territorio. Os planos de investigacdo se fortaleceram
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e 0 EIA passou a ativar essas relacdes para agir especificamente dentro desses contextos.

O terceiro EIA foi pensado com uma organizacao descentralizada, em que cada
componente articulava uma zona de agdo. Foram realizados trabalhos no Centro de Diadema e
no Sitio Joaninha, centro de SP (dois dias), Jardim Irene e Vila Nova Cachoeirinha. O grupo
Esqueleto Coletivo organizou a agéo 'Atitude Suspeita’, convocando outros coletivos para agir
em frente as cAmeras de vigilancia do centro de S&o Paulo.

Como resultado de um 2007 de reflexdes e sem o festival, o EIA iniciou 2008 com a
conviccdo de que era necessario repensar o formato de imergir na cidade. Seguir com a
mesma dindmica seria uma clara cristalizacdo de formato, cego as potencialidades do
encontro criativo entre coletivos e comunidades.

A opgdo por se fazer um JOGO surge da avaliagdo de que o mais rico do EIA € a
convivéncia entre pessoas de diversas cidades brasileiras, com as mais variadas trajetorias
artisticas, politicas, amorosas e territoriais. Quando individuos e coletivos chegam em S&o
Paulo com seus projetos de intervencao prontos, como aconteceu desde 2004, perde-se a
poténcia de um processo de colaboragéo criativa mais intenso e mais contextualizado com os
territdrios levantados para se realizar as acdes/imersoes.

E claro que, em 2006, quando passamos a apresentar aos interessados um mapeamento
dos locais onde fariamos ac¢Ges durante a semana, 0s projetos ganharam mais abertura para um
didlogo com as comunidades. Entretanto, o didlogo entre coletivos/ artistas ndo era bem
aproveitado. Além disso, os participantes do EIA que constroem a Experiéncia Imersiva
Ambiental ao longo do ano, sentiram que durante a semana de imerséo ficou dificil dividir as
tarefas e principalmente as responsabilidades. Eram muitos projetos, que demandavam um
tipo de produgdo com horéarios, materiais, programacao, divulgacédo, deslocamentos e ligacGes
telefénicas que, em ultima analise, acabavam por limitar o intercAmbio entre os artistas,
deixando as pessoas de Sao Paulo sobrecarregadas e exercendo um papel de "produtor de
evento".

Convictos de que nosso horizonte é caminhar cada vez mais para a organizagao
rizomatica, em que as informacdes e atribuicdes possam fluir igualmente entre todos, com o
foco na rua, na imersdo, no convivio, no coletivo e na autoria compartilhada (ou dissolvida),
resolvemos abolir o envio prévio de projetos para potencializar a relacdo horizontal, a
abertura a todos os que chegam, a indeterminagdo do processo, a paixao pela experiéncia, a
solidariedade na acdo, enfim, coisas que representam uma outra forma de se organizar. O EIA
€ um processo e uma vivéncia, na qual o saber sobre a cidade, o outro, a arte, se constroi
aberta ao acaso e ao desejo.

No inicio do ano de 2008, declaramos iniciado 0 JOGO EIA 2008, reforcando nosso
foco no processo. Cada reunido, cada articulacdo, cada ideia, tudo era considerado parte do
JOGO. Desde janeiro, passamos a nos encontrar semanalmente para delinear o que seria o
tabuleiro urbano. Em setembro, fizemos os debates publicos no Centro Cultural Sdo Paulo.
Foi mais uma etapa do JOGO, em que os debatedores eram encarados como jogadores-
asterisco, agregando novos elementos e reflexdes para a composi¢do das casas do tabuleiro
urbano, que chamamos de Territérios Anfitrides; locais onde aconteceriam as imersdes de
2008. Foram mote dos debates: “Ambientes Virtuais e Campos de Imersao”; “Percurso dos
Residuos”; “Locomocdo pelo Meio-Fio”; “Artistas do Mundo, Onivoros”; e um reencontro,
sob a coordenacéo de Tulio Tavares, com os coletivos que atuaram na ocupacao Prestes Maia.
Os jogadores-asterisco aprofundaram temas que nos deram pistas sobre percursos e praticas
para a semana de imersao e propiciaram um espaco para critica, reflexdo, vivéncia
multidisciplinar e partilha entre as redes com as quais interagimos. Os debates também foram
um momento em que 0 EIA veio a publico, chamando novas pessoas para participar do
processo, que se constitui sobretudo por afinidade.

O formato de JOGO trouxe em seu cerne a necessidade de entrega, espirito ludico e
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confianca na nossa regra nimero 1: "Todas as regras podem mudar”, levando-nos a
desapegarmos dos limites, regras e configuracdes usuais ou padronizadas da sociedade
urbana. A tética encontrada para que os jogadores participassem do EIA em 2008, com uma
presenca espontanea, refrescada e desejante por criar e transformar junto e ndo com projetos
ja prontos, foi a ideia de que cada pessoa trouxesse uma mochila imersiva e que
compuséssemos juntos um baralho imersivo, que reuniria as ideias e propostas dos jogadores
ao longo da semana imersiva de jogo, e que poderiam ser tiradas e executadas por qualquer
um.

As mochilas imersivas configuraram-se como nossas bagagens anteriores, com todo
arsenal de experiéncias vividas anteriomente, que nos possibilitavam estar ali juntos somados
a outras traquitanas pessoais que iam de pincel, stickers, mascaras de stencil a pés de galinha
monotipaveis. Nossas mochilas imersivas se fundiram em uma mochila coletiva, tornada
Kombi e abengoada pelos inimeros pés de galinha e cartas de jogo nos retrovisores. N0sso
destino cambiavel foi diariamente rascunhado em papel branco e posto na proa da Gayata.

Movida a alcool, a Gayata transitou do extremo Sul ao extremo Norte, passando de
sala de estar a estandarte urbano. Sua municao basica foi uma dezena de esteiras de taboa, um
grande e pesado futon, cobertas, bicicletas, seu amante Andarilo e € claro um panelago para
servir o batalh&o.

Envolvidos pela conviccdo de que a criagéo coletiva de um corpo-outro-espago pode,
ainda que sutilmente, alterar a subjetividade da experiéncia politica e criativa da cidade,
entendida aqui como um acontecimento vivo e transmutavel, o EIA ndo apenas quis
potencializar a criacdo entre jogadores, mas também com os lugares onde imergimos. Para
tanto, escolhemos Territdrios Anfitrides, lugares onde conhecemos jogadores residentes e
mediadores que apresentam a comunidade, com seus cantos, centros, historias e problemas.
Foram escolhidos 5 territorios anfitrides: Morro do Querosene, Grajad, Itapecerica da Serra,
Sé/ Luz e Vila Sabrina. Cada territério demandou um tipo de parceria, de negociacao, o que,
consequientemente gerou um tipo de percurso/ vivéncia para o jogo, construido com 0s
jogadores residentes e ndo-residentes. Além desses territorios previamente pesquisados e
articulados, foram realizadas mais duas derivas, fruto do jogos de dados e cartas criadas para
0 jogo: uma na floresta na Serra da Cantareira e outra no aeroporto de Congonhas. A constante
locomocdo e 0s meios para fazé-la geraram os Territérios Moveis, nos quais realizamos
algumas acdes. Foram territorios moveis durante o jogo: a Kombi, o trem da Linha
Esmeralda, onde realizamos uma festa e as bicicletas.

A convivéncia entre todos jogadores foi refor¢ada porque, ao invés da pratica habitual
de hospedagem solidéria em casas variadas, o EIA optou por uma Residéncia Imersiva, a
casa do Peetssa, que acolheu todos os jogadores durante a semana do jogo. Vale notar que
mesmo os que residiam em S&o Paulo optaram por estar juntos na casa coletiva durante o
festival 2008. A residéncia coletiva agregou ainda novas praticas a serem compartilhadas,
relativas ao cuidado e cultivo do cotidiano: cozinhar juntos, limpar a casa, organizar 0s
ambientes. Entendendo estas tarefas cotidianas como parte da gestdo coletiva de uma
Experiéncia Imersiva Ambiental e na intencdo de que fizessem parte do jogo de forma
também ludica e dindmica, agregamos ao nosso baralho imersivo cartas relativas a estes
afazeres, que tirdvamos diariamente para distribuir as tarefas entre os jogadores. Adotamos
também a partilha de cada dia, momento de encontro, campartilhamento e avaliacao do dia.

Ao todo foram realizados quatro festivais imersivos ou Experiéncias Imersivas
Ambientais, em 2004, 2005, 2006 e 2008. Como ja citamos, eles foram inspirados no | Saldo
de Maio, proposto pelo GIA e também inspiraram outros festivais, que carinhosamente
reconhecemos como festivais irméos, confirgurando uma rede afetiva capaz de se transformar
a sua maneira e tempo, gerando outros horizontes possiveis de interacao coletiva.
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Rede de Afetos

Provavelmente o maior tesouro do EIA, para o qual gostariamos de multiplicar nossos
coracdes, pernas e maos é a rede de afetos gerada a partir dos encontros. Quantos somos?
Quantos ja passaram por n6s? Quantos nos afetarams? Quantos afetamos?

O que no une? O que nos convoca a seguir juntos desde 2004, pensando, agindo,
sonhando, criando, delirando juntos? Talvez a nogdo, mesmo que vaga e instavél, de fazer
parte de uma rede urbana afetiva, uma forma diferente de viver e estar na cidade, de interagir
com ela, de trabalhar junto e se infiltrar, de desbobrar-se em outros e seguir sendo algo por
vir... Nada nem ninguém pode neutralizar a forca de uma experiéncia vivida e ainda mais
coletivamente. Experienciamos juntos o Primeiro Saldo de Maio e isso ficou impresso em
N0Ss0S COrpos, em nossa memaria, em nossas vontades. Deste estado de experiéncia nasce o
EIA, reinventado corpos e lugares de experiéncia, reinscrevendo outros contextos, se
multiplicando com outras caras e pernas (...) Logo ap6s o primeiro Festival Imersivo em
2004, recebemos pela Internet um edital controlcopiado do nosso, com data e destino
diferentes. O projeto chamava-se Multiplicidade, encabecado pelo Coletivo Entretantos, que
recebia propostas de intervencdo urbana para Vitoria, ES. Depois aconteceu o Interatividade
em Fortaleza e o Prospecta em Natal. No centro- oeste, o Festival Fora Do Eixo, veio para
ativar a capital. Em 2010, aquecendo o inverno galcho surge o SEU, Semana Imersiva
Urbana. E também em 2010, nas margens da Chapada do Araripe o | Encontro de
Intervencdes Urbanas no Cariri, organizado pelo Coletivo Camaradas. Que sigam
reverberando aos tantos cantos entre trancos e barracos estas distintas configuracdes afetivas.

Chaves de Imerséo

S&o instantes, pessoas, imagens, movimentos que nos pde no presente, que diluem
nossos pré-conceitos, expectativas, julgamentos e nos possibilitam imergir. Nos oferecem uma
entrada para que disponibilizemo-nos a vivenciar aguele momentum com todo corpo e com a
influéncia de toda a bagagem que trazemos conosco. Sao convites e acessos para a entrega
que exige uma imersdo. E necessario estar atento, com escuta ativa e presenca para enocntrar
as chaves. Cada um encontra as suas, vivencia 0 acesso e depois as leva consigo.

Dispositivos Interativos

Desde o inicio do coletivo, a utilizagéo de dispositivos surgiu como uma plataforma
para a atuacdo em praca publica e disparadoras de situacdo. Nos primeiros projetos do EIA,
que comportavam iniciativas individuais, os dispositivos eram 0s préprios trabalhoss e
projetos dos artistas/ coletivos participantes, mas com a evolucdo dos projetos para
plataformas disparadoras de acdo coletiva, os dispositivos tornaram-se menos especificos ou
autorais. Passaram a ser parte integrante da construcdo de uma estética e estratégia de
aglomeracéo e convergéncia de propostas coletivas. Abaixo alguns dispositivos adotados ou
criados pelo EIA.

e Andarilo

O Andarilo é um dispositivo relacional sobre rodas, importado da Bahia, debaixo do Viaduto
de Jesus. Confeccionado por Seu Pernambuco com diversos palets de madeira e pregos
reciclados, o antigo carrinho de vender café na rua foi refomado diversas vezes por sua
guardid Floriana Breyer, que o adaptou para trajetos de paralelepipedos, estradas de terra,
guias ndo rebaixadas e performances multimidia. Assim o Andarilo tornou-se seu fiel
escudeiro e logo foi adotado como mascote pelo EIA (até o nascimento do mascote oficial
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Toninho, filho de Milena Durante e Augusto Santos). O Andarilo é um agente marginal,
social, ambiental; uma biblioteca circulante, um DJ sobre rodas. Além de servir de passaporte
cultural adentrado em tudo que é bocada e dizendo o que bem entende...

Ele tem por vocacao restaurar relacdes entre pessoas e lugares, valorizar a cultura local,
investigar a inteligéncia popular e estabelecer relag6es afetivas com o territdrio. Funciona
também como plataforma de encontro e divulgacéo de atividades na e para a rua. Vida longa
ao Andarilo e aos irméozinhos dele!!!

e SEU SAIA

E um dispositivo- indumentaria a ser vestido. Ativado pelo corpo que o veste, funciona como
performance interativa e nasce da experiéncia do grupo com dindmicas abertas e ludicas. O
performer usa uma saia/traje amarela com diversos bolsos transparentes, que guardam cartas
com sugestdes de performances e dinamicas coletivas. As cartas sdo colocadas e retiradas,
podendo ser sugeridas ou executadas por qualquer pessoa. Ha também cartas em branco para
gue os participantes criem novas performances e dinamicas. Também funciona como
disparador de memdria coletiva e o utilizamos como forma de apresentar o EIA através de
cartas com palavras-chave.

e As Cartas

As cartas sdo um dispositivo relacional, sistematizador, propositor. Elas surgiram durante a
elaboracdo do JOGO EIA. A principio era um gerador cadtico de sugestdes. Algumas delas
foram criadas pelos participantes do coletivo e outras foram incorporadas posteriormente.
Com o tempo, o baralho imersivo foi ganhando diferentes naipes:

e naipe autogestdo: durante a semana de imersdo Jogo 2008, foram criadas e utilizadas
cartas que elencavam funcdes cotidianas, basicas para sobrevivéncia coletiva, tais
como; separar o lixo e encontrar uma cooperativa de reciclagem para o lixo seco, fazer
almoco, fazer café da manha, varrer o chéo etc.

e naipe proposicdes: cartas que sugerem acdes, performances e possibilidades de
interagdo com um estranho no espaco publico.

e naipe derivas: cartas que sugerem derivas coletivas como "Deriva no Cemitério mais
préximo" ou "Pegue o primeiro dnibus que passar e desca no ultimo ponto".

e naipe intervencdes: cartas que fazem um resgate de acdes/intervencgdes/ performances,
que ja foram realizadas nos festivais do EIA por diversos coletivos. Criam assim uma
possibilidade de reedi¢do de algumas ac¢Ges que nos parecem ainda potentes.

e naipe non-sense: cartas que eternizam cddigos internos e praticas que emergiram ao
longo de alguma imersdo como gritos de guerra, girias, ou comandos do coletivos
como "Final Art"(quem tira esta carta tem que ao final do dia de determinada ag&o se
encarregar de fazer o final art, ou seja encontrar uma forma de dar o arremate final
para acdo ou momento em questdo, pode ser uma musica, a proposi¢do de uma
dindmica, o baixar da luz na hora exata, ou levantar o volume na hora H).

¢ naipe disparador de memdria: criamos ainda cartas disparadoras de memaria coletiva,
com palavras-chave que podem contar a histéria do EIA de forma néo linear e
envolvendo os presentes que ja tiverem participado de alguma proposi¢gdo ou semana
imersiva. Utilizamos essas cartas juntp com Seu Saia para apresentar de forma
performatica, coletiva e lidica o EIA em seminarios, palestras ou roda de conversas
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que participamos.

e Arara Ambulante

Arara é um dispositivo sobre rodas. Consiste em uma Arara repleta de figurinos que
podem ser emprestados durante determinada ac¢ao. Utilizamos este dispositivo durante a festa
a fantasia em praca publica promovida durante o EIA jogo 2008 no parque da Aclimacéo.
Convocamos um encontro festivo em homenagem a Ubu-Banu, o mestre que torna possivel o
impossivel. Todos participantes incorporaram um personagem. A Arara ficava conosco
rodando o parque e convidando novos integrantes para a festa a fantasia.

Personagens

Outra vertente do EIA ¢ a criacdo de personagens que surgem com 0 mesmo proposito
dos dispositivos, ou seja possibilitar a imersao/interacdo. Os personagens nao precisam ser
encarnados sempre pela mesma pessoa e surgem de acordo com as necessidades de cada acao.
Esmeralda Verde, Dona Memoria, Ubu-Banu, Santo Djaime sdo apenas alguns destes
personagens. Entre os novos membros do pantedo, destacam-se o Cacique Boca Rica, Seu
Dominio, e o Descoordenador Geraldo. A possibilidade de encarnar um personagem abre a
porta para a experiéncia de imersdo dentro da cidade, a0 mesmo tempo que nos provoca uma
situacdo vivencial. O personagem possibilita uma catarse individual. Os personagens também
podem funcionar como chaves de imersao.

sistematizacao criativa

De 2004 para c4, o EIA trilhou muitos caminhos, realizou muitas a¢des, entrou em
contato com outros coletivos e iniciativas. Nao existe um catalogo das acdes promovidas pelo
grupo, apesar do nimero expressivo de acdes executadas. O que temos sdo os diversos blogs
montados ao longo dos anos, em que se pode vislumbrar a trajetoria do grupo, nossas
convocatdrias/ editais para a Semana de Imersdo, parte dos registros das a¢des etc. Foram
muitos 0s momentos em que o coletivo entrou numa espécie de impasse ao sentir necessidade
de uma avaliagéo e sistematizagdo do conhecimento reunido ao longo dos projetos anteriores
e, a0 mesmo tempo, saber que ndo combinava com a dinamica do grupo criar uma
"sistematizacdo" que ndo fosse propositiva, que nao fosse "reutilizavel". Nasceu assim a
vontade de criar mais do que um catalogo, mas um dispositivo interativo de sistematizacao.
Assim nasceu 0 Caixeiro Viajante, que apesar de nunca ter sido executado, deu inspiracdo
para o nascimento do ja citado SEU SAIA, dispositivo itinerante de memorias afetivas por
exceléncia.

Pajelanca Coletiva

Além dos dispositivos interativos relacionais, 0 grupo passou a investir na construgdo
de ambientes que propiciam a colaboracdo de outras pessoas e propostas, fazendo convergir
ideias e corpos que juntos constréem um ambiente de descarrego coletivo. O
descarrego/pajelanca é entendido como uma agdo em que todos criam um corpo coletivo que
celebra, transmuta padrdes, descodifica, libera, abrindo assim espa¢o para novas a¢des, com
um olhar fresco, novo. Trata-se de uma plataforma de langamento que é gerada a partir da
reunido de corpos, num tom algo ritualistico.

A acdo que marca o inicio destas proposicoes coletivas é o SPLAC! | Saldo de Placas
Imobiliarias, realizado em 2005, no qual o grupo decide intervir numa dindmica
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desrespeitosa e ilegal que ocorria nos finais de semana na cidade de S&o Paulo, quando as
imobiliarias enchiam as ruas, cruzamentos, farois e pracas com placas de propaganda de
lancamentos imobiliarios. Decidimos recolher estas placas e reuni-las no Atelier Espago
Coringa, que funcionou como atelier aberto para intervencdo coletiva sobre as placas e
criacdo de obras de arte a serem expostas em praca publica. O evento ocorreu na praga
Cornélia, na Lapa, e reuniu em torno de 200 placas apropriadas por 50 artistas.

O SPLAC! teve repercussdo em jornais, aumentando o grau de discusséo sobre o papel
e os limites da propaganda e da especulacdo imobiliaria.

Posteriormente, estas placas artisticas foram deslocadas para a Ocupagdo Prestes Maia
e funcionaram como barricada durante o processo de resisténcia a reintegracdo de posse. O
EIA, juntamente com outros 12 coletivos, somaram for¢as ao MSTC (Movimento dos Sem-
Teto do Centro), durante o processo de resisténcia, realizando propostas que pudessem
convergir interesses e mobilizar a opinido publica em prol da Ocupagdo. Outro projeto do EIA
realizado no Prestes Maia e que podemos considerar como apice e marco das pajelancas
coletivas foi o Baile dos Espantalhos, que ocorreu durante a abertura da Bienal de Havana,
no Prestes Maia. Confeccionamos espantalhos, chamados “espanta- encanta™, juntamente com
os moradores da ocupacdo. Os espantalhos foram pendurados na fachada do prédio, como
simbolo da resisténcia cultural. Durante a festa de abertura, os espantalhos sairam da fachada
e foram para o pordo brincar e dangar com o0 maracatu que se instalou na grande festa da
resisténcia. O caldeirdo de afetos e vontades e 0 ambiente criado pela soma de forcas dos
coletivos encontrou no Baile uma oportunidade de manifestar sua poténcia e o Baile se
converteu numa verdadeira pajelanca coletiva, que dinamizou as relac@es entre artistas,
moradores e visitantes da mostra.

Outro projeto em que pudemos convergir corpos em acdo coletiva foi o Toro
Imersivo, durante o PROJETO MIL971, em 2007. O Tor6 durou horas. A fogueira no
centro do quintal e os tambores nos fizeram perder os contornos, derreter em suor, imergir no
estado depois do esgotamento, em que a danca é de todos os corpos. Cora¢cfes em brasa,
materializados nas maos de Peetssa pelo coracdo de boi levado ao fogo e servido com prato
principal da pajelanca. O que se podia fazer é pular, sacudir-se, girar e gritar. Algo mudava
rapido e isso é o que se desejava. A sabedoria era acompanhar, ndo impedir o curso daquilo
gue acontecia, sem sabermos exatamente aonde ia dar.

Dois projetos que podemos citar aqui como preparatdrios para as pajelancgas coletivas
que foram nos ensinando a convergir ideias e corpos em a¢do. Ambos ocorreram em frente a
Bolsa de Valores no centro da cidade. “Exército dos Executivos” foi proposto pelo grupo
Esqueleto Coletivo, durante a semana de imersdo 2004 e o projeto “Chuva de Prata”
proposto por Manaus, durante o EIA 2006., em que foi montado um grande carnaval em
frente ao prédio da Bolsa, com confetes, serpentinas e purpurinas. A festa pegou de surpresa
os investidores e teve de ser contida pela policia. A utilizagdo do espaco publico fica
questionada quando seu uso é subvertido.

Digestdo x Ressaca

Ap0ds cada edicdo do EIA existe um momento - ainda que involuntario- de recesso, que
pode durar alguns poucos meses ou anos. Vacuos necessarios para elaborar a experiéncia, que
tem sua durabilidade alargada no que chamamos de cotidiano, modificando os dias, nosso
jeito de pensar, de se organizar. Ou seja, a experiéncia do EIA ndo se reduz as semanas de
imersdo ou outras a¢fes pontuais, ela se estende no dia a dia de seus participantes, gerando
mudancgas, rupturas e avalia¢des. Isso inclui a chegada de novos integrantes e reformulagcfes
gerais internas, podendo ser muito estimulante e propor novos caminhos ao processo coletivo.
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Apds a semana imersiva de 2006, os periodos de aparente inatividade pés- festival EIA
tornaram-se cada vez maiores, culminando com a decis&o de ndo realizar o festival em 2007.
A0 mesmo tempo, houve um amadurecimento do processo e discussdes internas que
culminou na elaboracdo do jogo imersivo 2008. Novamente o periodo de digestdo desse
processo tornou inviavel a realizagdo dos projetos como concebidos anteriormente e
notadamente houve uma mudanca de foco no grupo. Por anos um dos “motes” centrais do
EIA era a ativacdo/ problematizacao do espaco publico. A partir da performance do SEU
SAIA o grupo passa a ter como uma de suas questdes mais mobilizadora a possibilidade de
interacdo com pessoas, seja la onde elas estiverem.

A sensacdo da historia do EIA, suas poténcias, mas também seus cansacos, nos leva a
refletir sobre a questdo "Do que damos conta?". Em 2004, tinhamos tempo, condi¢des e
energia muito distintas das de agora, em 2011. Nossa capacidade de delirar coletivamente
certamente ja nos alcou para momentos incriveis, reais e acontecidos. Mas a poténcia que a
Experiéncia Imersiva Ambiental gera, nos oferecendo uma entrada para que vivenciemos
aquele momentum com todo corpo e com a influéncia de toda a bagagem que trazemos
conosco, precisa ser acompanhada, cultivada, precisa da presencga das pessoas. Sustentar o
delirio coletivo requer um coletivo. O que aconteceu muitas vezes é que o delirio se tornava
algo tdo grande, criado por tantas vozes, que depois se ausentavam ou se
desresponsabilizavam-se do processso, sobrecarregando aqueles que ficavam. A avaliacdo que
0 EIA faz dessa dindmica gera novos contornos ao coletivo, a fim de garantir que o processo
seja prazeiroso, leve e livre, ja que nunca tivemos patrocinio ou vencemos edital, sustentando
as acOes de forma independente, com excecdo das Viradas Culturais, em que, por coincidéncia
houve uma sintonizacao de calendarios e nosso festival foi incorporado na programacéo da
Virada. Isso requer uma constante negociacdo entre os participantes e também uma
tranquilidade para "suportar” o fato de que muitas vezes ndo sabemos para aonde estamos
indo nem se estamos indo para algum lugar. Confiamos que a dosagem entre cultivo e
desapego vai gerar as pistas para o futuro.

Participaram da escritura deste texto:

Eduardo Verderame

Floriana Breyer

Gisella Hiche

Vanessa Jesus

Colaboraram:

Milena Durante

Fernanda Cobra

Participam afetivamente:

Todos que ja participaram do EIA, em qualquer grau e intensidade, seja nos festivais, nos
debates, nas criticas...

blogs do EIA:

http:/ /www.mapeia.wordpress.com
http:/ /eia05.zip.net

http:/ /imersaoambiental.blog.uol.com.br
www.mapeia.blogspot.com

http:/ /splac.atspace.org

http:/ /integracaosemposse.zip.net
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blog do GIA- Grupo de Interferéncia Ambiental
http:/ / giabahia.blogspot.com/

CORO- Coletivos em Rede e Ocupacao

http:/ /www.corocoletivo.org/).
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