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EPIGRAFE

“Lagrimas nao sdo argumentos.”

“A vida sem luta € um mar morto no centro do organismo universal.”

Machado de Assis

"Todo homem que tenha que talhar para si um caminho para o alto encontrara

obstaculos incompreensiveis e constantes. "

(Fernando Pessoa)



RESUMO

FERREIRA SILVA, Ana. Percursos de Legitimagédo: Caminhos da Critica em “O
Alienista” . 2009. 116 f. Dissertacdo (Mestrado) — Pontificia Universidade Catolica
de S&o Paulo, S&o Paulo, 2009.

O trabalho tem por objetivo o estudo da fortuna critica de O Alienista, no
periodo de 1882 a 1982. Com vistas as transformac¢fes discursivas da critica
machadiana, pretendemos realizar um levantamento bibliografico e refletir sobre os
diferentes métodos interpretativos que marcaram as vertentes da critica literaria, no
periodo proposto. O texto machadiano, publicado em 1881, no jornal “A Estacdo”,
provocou reacdes da critica vigente, diante das mudancas singulares operadas por
Machado na forma de narrar. Ademais, essa data assinalou o marco de maturidade
e 0 dominio dos recursos de criacao literaria do autor, 0 que prenunciava uma nova
fase de sua producdo. Todavia, as novas técnicas narrativas apresentadas a
literatura brasileira impunham-se como codigos inusitados de formalizacéo literaria
e levariam a critica a reflexdo sobre os limites da expressao e da analise. Nesse
contexto, assistimos as primeiras tentativas de consciéncia literaria a partir do
proprio Machado de Assis, que nos deixou alguns ensaios de notével lucidez, como
€ o caso de “Noticia da atual literatura brasileira”, de 1873, e “E¢a de Queir0s: o
Primo Basilio”, de 1878. O primeiro texto prediria o estilo que configuraria a
producdo da segunda fase do escritor, em que prépria obra ficcional materializa-se
como modelo de ruptura com a nossa formacéo cultural, guiada pelo modelo
europeu, cujos temas e técnicas eram vinculados ao sentido histérico de
identificacdo da nacionalidade. No segundo texto, o autor circunscreve a feitura da
obra do escritor lusitano, para analisar, entre outros aspectos, narrador,
personagens e verossimilhangca. Tanto em um quanto em outro caso, Machado

revelou-se precursor de uma nova consciéncia sobre a literatura.

Palavras-chave : Machado de Assis; O Alienista; critica literaria; transformacao da

critica.



ABSTRACT

FERREIRA SILVA, Ana. Legitimation course: the Literary Criticism in “O
Alienista” . 2009. 116 f. Dissertation (Master's Degree) — Pontificia Universidade
Catdlica de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2009.

This work aims at studying the critical fortune of O Alienista, related to the period
from 1882 to 1982. Considering the discursive transformations of Machado de Assis
criticism, we intend to do a bibliographical research and to reflect about the different
interpretative methods which marked the literary criticism approaches in the period
studied. Published in 1881 in the newspaper “A Estacéo”, this Machado de Assis
work caused reactions from the critics, concerning singular changes introduced by
him in the narrative form. Furthermore, the aforementioned date marked the
maturity point and the domain of the author literary creation resources, which
predicted a new phase in his work. However, the new narrative techniques
presented to Brazilian literature imposed themselves as unusual codes of literary
formalization and would make the critics reflect on the limits of expression and
analysis. In this context, it was seen the first attempts of literary consciousness
since Machado de Assis, who left us some noticeable lucidity essays, such as
“Noticia da atual literatura brasileira”, published in 1873, and “Eca de Queirds: o
Primo Basilio”, published in 1878. The first text would predict the style that would
portray the production of the author’s second phase, in which the fictional work
characterizes itself as a rupture model with our cultural formation, guided by the
European model, whose themes and techniques were related to the historical sense
of nationality identification. In the second text, the author describes the production
of the work of the Lusitan writer, to analyze, among other aspects, narrator,
characters and verisimilitude. In both cases, Machado de Assis was the precursor

of a new literature consciousness.

Keywords: Machado de Assis; O Alienista,; literary criticism; transformation of the

criticism.
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Introducao

O Alienista se apresenta aos leitores como um diagrama de possibilidades.
A narrativa € organizada em treze capitulos e revela aspectos estruturais
inovadores, que dividem a opinido da critica quanto a classificacdo em conto ou
novela, na medida em que essas duas expressfes mantém entre si fortes
relacbes de parentesco. A indistincdo semantica, alias, é antiga. Ja na Idade
Média, existia a tendéncia de se nomear conto todo tipo de narrativa curta, € 0s
subsidios da teoria literaria, nem sempre séo suficientes para eliminar o impasse
da questdo dos géneros. Dai a necessidade de se buscar outras experiéncias de

leitura.

Desafios encontrados na leitura, e entre eles a problematica questdo do
género, exigiram a busca de subsidios da critica para, retomando a obra,
estabelecer significados. A crenca de que a experiéncia de leitura movida entre o
texto ficcional e o texto critico seja o procedimento fundamental para a formacgéo
do leitor literario, acabou se constituindo em mola propulsora a investigacado que

ora se realiza.

A fortuna critica gera conhecimentos acerca da discursividade e das
particularidades estruturais, contextuais e técnicas de O Alienista. Assim, frente
ao rico acervo com o qual nos deparamos, pudemos perguntar se ndo seria essa
a ocasiao para uma tentativa de sintese critica parcial do que ja se escreveu
sobre essa criagéo ficcional. O feixe de questbes formuladas, as reflexdes e as
opinides emitidas sobre a obra sdo também formas de apontar caminhos

possiveis para novas interpretacoes.

Do levantamento da bibliografia critica, decorreu 0 nosso interesse em
relacionar tais estudos, na perspectiva de construir uma reflexdo que nos

permitisse perceber aspectos concordantes e conflitantes entre eles.

Desde a publicacdo de Papéis Avulsos (1882), O Alienista alimenta o
interesse de estudiosos da literatura para a compreensao de suas caracteristicas

ficcionais. No ano de seu langcamento, apareceram, na imprensa jornalistica, 0s
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primeiros comentarios sobre a obra, oferecendo ao leitor vérias pistas de

interpretacao.

As futuras criticas surgiram a partir da comemoracdo do centenario de
nascimento de Machado de Assis (1839-1939), ocasido em que assistimos a um
farto inventario de leituras sobre sua obra. Tais leituras, que nos provocam e nos
aproximam de O Alienista, suscitaram questionamentos: mediante as concepcoes
criticas elaboradas entre 1882 e 1982, é possivel detectar a existéncia de um
processo transformador do pensamento critico sobre a obra? Se a resposta a
essa questao for afirmativa, perguntamos ainda: como ocorreu tal processo? Por
que, num primeiro momento, houve um periodo de siléncio da critica com relagéo

ao texto? Qual é o género de O Alienista, segundo as vertentes criticas?

Em se tratando da narrativa selecionada, cujos preceitos estruturais estao
sempre a desafiar seus leitores, ndo é nossa pretensdo apresentar respostas
definitivas para as questdes propostas, sendo iniciar um estudo, uma vez que 0s
textos analisados representam apenas parte das muitas concepcdes criticas
existentes até o momento. Nosso objetivo €, portanto, o estudo da recepcéo
critica d’O Alienista, no periodo entre 1882 e 1982. O confronto entre os textos

demarcara paridades e divergéncias entre eles.

Diante da problematizacdo e dos objetivos propostos, apresentamos as

seguintes hipoéteses:

= A producéo critica e ficcional de Machado de Assis propiciou novos

rumos para o exercicio da critica literaria brasileira;

= Os preceitos estruturais quanto ao género ficcional de O Alienista,
apreendidos pela fortuna critica, sdo fontes que esclarecem as

transformacdes do pensamento critico sobre a obra.

A critica literaria € praticada dentro de um sistema cultural em que esta
vigente certa heranca de atividades e de formas de acdo a que se atribuem
sentidos enraizados. De outra forma, o ato critico ndo é apenas um ato de

vontade pessoal do leitor, mas responde a um contexto social e histérico e a um
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paradigma que o configura ideologicamente. Por isso, as tendéncias criticas
merecem ser observadas dentro do contexto histérico a que se referem e no
contexto do leitor que desarquivou o texto para o horizonte de expectativas de seu

contexto.

Assim, nessa pesquisa, em que propomos o levantamento e analise de
textos da fortuna critica de O Alienista, procuramos sempre respeitar 0 contexto
historico correspondente a cada um dos estudos, pois, do contrario, correriamos o
risco de conceber juizo distorcido acerca da producdo do periodo em questao.
Justificamos a delimitagdo desse periodo porque assinalou importantes
transformacdes discursivas, propiciando novos rumos para o exercicio da critica

literaria.

Dos estudos arrolados, a maior parte das referéncias € marcada por dois
autores. O primeiro, J. Galante de Sousa, que, em Fontes para o estudo de
Machado de Assis, (1969), 12 edicdo de 1858, recolheu estudos de boa parte da
obra machadiana em jornais, revistas, livros, dissertacdes e teses, no periodo de
1858 a 1957, totalizando cerca de mil, oitocentas e oitenta e quatro referéncias. O
segundo, Ubiratan Machado, atualizou a bibliografia de estudos sobre Machado
de Assis, cobrindo o periodo de 1959 a 2003 em Bibliografia machadiana (2005),
perfazendo trés mil duzentos e oitenta e dois verbetes. As duas obras
representam, ao todo, cinco mil, cento e sessenta e seis fontes sobre a obra de
Machado de Assis. Dessa listagem, separamos as referéncias que apresentaram
estudos especificos sobre O Alienista; totalizaram cerca de 27 fontes, todas elas

referenciadas nos capitulos Il e Ill deste trabalho.

A partir das informacdes obtidas na fortuna critica, foi possivel perceber
que as interpretacfes analiticas se articulam no tempo. Assim, distinguimos, em
cada autor, a sua unidade estética, conforme a época em que ele se inseriu. Isso
porque cada época tem os mais variados critérios de valor e experimentos, o que
faz com que o horizonte de expectativa do leitor mude, independente de o texto

continuar sendo o0 mesmo.

As diferentes concepcdes criticas observadas nesta pesquisa despertaram
a suspeita de que a disposicao cronologica da fortuna critica permitiria divisar os

momentos em que O Alienista obteve maior ou menor acolhida. Seria possivel
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também perceber até que ponto a obra foi avaliada e enquadrada, injustamente
ou ndo, em clichés que ndo abarcaram sua totalidade. Desse fato, resultou a
iniciativa de organizar a fortuna critica em trés fases representativas do periodo
em discussdo. A primeira compreendeu o periodo de 1882 a 1929; a segunda de
1930 a 1949 e a terceira de 1950 a 1982, conforme critérios especificados a

sequir.

A primeira fase (1882-1929) foi constituida por declaracoes
correspondentes a publicagdo de O Alienista, na coletanea Papéis Avulsos,
Lombaerts, 1882. Sdo conferéncias e resenhas curtas, ambas de -carater
impressionista, publicadas em jornais e revistas. As observacdes da critica, nesse
periodo, eram sumarias e incipientes, adequadas a divulgacao jornalistica a que
se destinavam. Nao ha como desmerecer as analises realizadas nesse periodo,
pois atendiam ao horizonte de expectativas dos leitores da época. Mesmo assim,
algumas caracteristicas apontadas por essa critica, como 0 estilo pessimista e
humorista do autor, foram inovadoras e tornaram-se palavras-chave por boa parte

da critica posterior.

A segunda fase (1930-1949) envolveu dois fatos marcantes para a
transformacado do discurso critico: a comemoracao do centenario de nascimento
de Machado de Assis, quando assistimos a uma série de pronunciamentos sobre
O autor e sua obra, em jornais e revistas. Essa fase contempla estudos
significativos, embora ainda enraizados na tradicdo critica’ da época, cujos
aspectos impressionistas, biograficos e psicoldgicos resistiam ao julgamento das
obras ficcionais. Outro fato marcante para a historia da critica, nesse periodo, foi
a criacdo da Faculdade de Filosofia de Sao Paulo, em 1934, e a do Rio de
Janeiro, em 1938, cujas primeiras turmas de formandos, na década de 40, iriam
disputar com a critica ndo especializada os pés de paginas ou colunas exclusivas
dos jornais. A partir dai, surgiu a pratica de um novo discurso critico: a

investigacdo académica de orientacdo cientifica.

1A expressio fradigio critica aqui utilizada nao tem o sentido de conferir um estatuto a literatura, mas, sim o mesmo sentido
interpretado por Antonio Candido em Literatura ¢ Sociedade, que diz “as obras ndo podem apatrecer em si, na autonomia que
manifestam, [...] aparecem por forca da perspectiva escolhida, integrando em dado momento um sistema articulado e, ao
influir sobre a elaboracio de outras, [forma] no tempo, uma tradicdo” (1975, p.24)
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Na terceira fase (1950-1982), acentuou-se o processo de enriquecimento
da fortuna critica, sob farta produg¢éo universitaria, teoricamente fundamentada e
desenvolvida com rigor metodoldgico. O inicio dessa etapa, a década de 50,
prenunciou a divisdo das aguas na critica literaria brasileira: a passagem da

leitura topolégica para a leitura tropolégica?, predominante até a década de 80.

Para atingirmos nosso objetivo de investigagdo, assumiremos a critica tal
como Barthes a coloca: “nado [segundo] tabela de resultados ou um corpo de
julgamentos, [mas como] uma série de atos intelectuais profundamente engajados
na existéncia historica e subjetiva (...) daquele que os realiza, isto €, os assume”
(2003, p.160).

Como fundamentacao tedrica sobre a critica, recorremos, entre outros, as
contribuicbes de T.S. Eliot, Roland Barthes, Leyla Perrone-Moisés e Flora
Sussekind, os quais nos permitiram constituir um embasamento sobre as

peculiaridades do discurso critico.

Os trés capitulos dessa dissertacdo estruturam-se da seguinte forma: o
primeiro configura a fundamentacdo tedrica utilizada, portanto visa ao
aprofundamento de conhecimentos sobre a critica. S&o conceitos, especificidades
do discurso, vertentes de pensamento, finalidades e transformacdes discursivas,
no periodo de 1882 a 1982. Ndo € nossa pretensdo apresentar uma Vvisao
panoramica dos estados da critica, mas discutir alguns deles, assim como sua

pertinéncia para a fortuna critica.

O segundo capitulo atém-se a fortuna critica do periodo de 1882 a 1949.
Ele descreve, compara e analisa os registros do corpus pesquisado, examinando-
Ihes as variaveis e distinguindo argumentos, explicitos ou implicitos, de suporte

ao juizo de valores.

O terceiro capitulo abarca o periodo de 1950 a 1982, etapa em que se

configurou vasta producéo sob as mais variadas impressoes.

Como consideracbes finais, serd apresentada, ndo sO6 uma sintese

referente as oscilagbes metodologicas da critica em cada uma das fases (12, 22

2 Os termos sdo utilizados no sentido que lhes confere Jodo Alexandre Barbosa (1990, p.58); topologia: discernimento e
analise de temas e motivos; tropoldgico: andlise dos procedimentos retdricos que permitiram a permanéncia ou modificagio
de temas e motivos.



17

e 3%, mas também a discussdo sobre as contribuicbes e inovacdes que o0s
estudos sobre O Alienista geraram, facilitando a compreensao do texto pelo leitor

e elucidando o valor estético da obra.
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Capitulo |

1. Da critica e suas especificidades

[...] ha limites além dos quais, numa certa direcéo, a critica

literaria deixa de ser literaria e, numa outra, deixa de ser critica.

T. S. Eliot

Percorrer a fortuna critica de uma obra literaria significa ter a oportunidade
de ndo s6 conhecer a consciéncia estética do autor analisado, assim como, huma
perspectiva mais ampla, compreender as diferentes concepc¢fes criticas e as

transformacdes discursivas da critica em geral.

Neste capitulo, nossa proposta € uma discussao teorica sobre a propria
critica: seus fundamentos, o campo de atuagdo, o objeto, os métodos e as
transformacdes discursivas. Na perspectiva tedrica desta pesquisa, figuram
basicamente: T.S. Eliot, Roland Barthes, Leyla Perrone-Moisés e Flora Sussekind,
autores cujas proposicdes ofereceram abordagens inovadoras a respeito das
especificidades da critica.

Cumpre-nos lembrar, com Leyla Perrone-Moisés (1998), que, nos idos do
século XIX, os escritores ficcionais revelaram uma nova pratica de escritura, como
auto-reflexdo e autocritica. Ao discorrer sobre a autocritica como processo de
producdo da obra, a autora esclarece que “toda obra de invencgéo poética € critica
com relagdo ao mundo no qual ela nasce e, em particular, com relacéo a literatura
anterior, que ela vem questionar e modificar com a sua contribuicdo” (1973,
p.139). Dessa forma, a critica praticada por escritores nao visava simplesmente
auxiliar e orientar o leitor (finalidade da critica institucional), mas estabelecer

critérios para nortear uma acao: a propria escrita praticada pelos escritores.

Desde entdo, a obra literaria foi se tornando, cada vez mais, uma reflexao
sobre a literatura e, consequentemente, sobre a critica literaria. A critica realizada

pelos escritores ficcionais, no amago das proprias obras, entrou em confronto
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com a critica institucionalizada (praticada nos rodapés ou colunas dos jornais e
revistas), cujos meétodos tradicionais de analise (que consistiam em biografismos,
psicologismos, impressionismos) tornaram-se obsoletos diante das novas obras

que surgiam.

Foi exatamente o teor moderno, de que é exemplo a obra de Machado de
Assis, que dominou a criagéo e a reflexao critica brasileiras nos primeiros anos do
século XX. O modo como o autor armava 0s enredos surpreende pela
excentricidade. A valorizacédo tipografica da pagina, por exemplo, conforme é
possivel observar no capitulo O velho dialogo de Adédo e Eva, de Memodrias
Postumas de Bras Cubas (doravante MPBC), em que o0 autor descreve o dialogo
reticente entre Bras Cubas e Virgilia, surpreende pela originalidade em conduzir a
narrativa. A inclusédo do leitor na historia € outro exemplo de que Machado foi um

escritor antropofagico, no sentido cultural.

Ele soube aproveitar o que de melhor existia da tradigdo literaria brasileira
e estrangeira, articulando e adaptando ao seu estilo todo um processo de
transicéo de valores e de reavaliagéo estética. E possivel perceber em sua obra o
entrelacamento do antigo com o novo por meio do intertexto, palimpsesto cujo
registro deixa entrever 0s textos antigos e modernos. Fontes Junqueira ja
observara algo semelhante nos poemas de T.S.Eliot, quando afirma que “o antigo
[permanece no novo] como fonte, com expressao viva e matricial de uma cultura
literaria e filosofica que constitui a propria heranca do homem ocidental” (1993,
p.160). Nesse sentido, o novo seria uma outra forma de pensar o que ja fora

pensado.

A partir das questbes propriamente formais que notabilizaram a obra
machadiana, Eugénio Gomes, autor de Machado de Assis (1963), observa: “[o
seu] hibridismo formal produziu um efeito chocante em nosso meio, ocasionando
um ou outro reparo hostil da critica naturalista a tais audacias” (p.10). Para o
escritor baiano, Machado desorientou os criticos de sua época e 0S que, anos
mais tarde, continuavam na linha da tradicdo metodolégica a servico da
preservacdo de um sistema de valores. O estilo hibrido de sua producéao ficcional

desafiava os para@metros comuns da época.
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Todavia, o grande desafio do trabalho critico €, sem duavida, o
estabelecimento de parametros objetivos de julgamento. Segundo Perrone-
Moisés, “toda critica deve apoiar-se numa base tedrica, em pressupostos, sob
pena de ficar exposta a contradicdes internas ou de nunca ultrapassar a descricao
do objeto” (1973, p.160). Alias, tal desafio foi colocado ja nos primérdios de nossa
critica literaria exercida pela fecunda intelectualidade de inspiracdo roméntica, em
meados do século XIX, quando se praticavam analises deterministas da obra
literaria, conforme observa a autora, em outro texto intitulado O lugar critico
(1978, p.12).

A esse respeito, T.S.Eliot, no ensaio Fronteiras da Critica, chama a
atencdo para 0s riscos que apresentavam certos métodos de analise. Tomando
como exemplo a critica biografica, o poeta e critico inglés adverte para o fato de
que todo critico, quando interessado em determinada obra, devera buscar

informagdes sobre o autor, mas

a biografia critica de um escritor € uma tarefa delicada, em si
mesma; e o critico ou biografo que, sem ter preparacdo e pratica
de psicoélogo, aplicar ao seu assunto o engenho analitico que tiver
adquirido pela leitura de livros escritos por psicélogos, podera

contribuir para estabelecer confuséo ainda maior.” (1997, p.134)

Precursor da nova critica, T.S. Eliot entende que a biografia ndo deve ser
considerada essencial para compreender o que a obra literaria significa. Embora
os dados biograficos nos auxiliem a desvendar as raizes e o sentido da obra,
“apenas [com a interpretacdo literaria alicercada] em critérios especificamente
literarios, ainda que nutridos de fundamentacdo néo-literaria, poderiamos chegar
a um julgamento de valor.” (CANDIDO, 1964, p.54) Tanto para Eliot quanto para
Candido, a abordagem critica ndo deve explicar o significado da obra, ou dizer o

que ela quer dizer, mas conduzir o leitor a uma leitura mais profunda do texto.

T.S. Eliot analisa com muita cautela as vertentes metodoldgicas
fundamentadas em biografismos e, ao avaliar o resultado de tais criticas, conclui

que o critico literario deve ter como interesse crucial ajudar os leitores a
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compreender e apreciar a obra. O autor ressalta também a importancia de nao se
explicar a obra, visto que suas possibilidades de leitura sdo inumeraveis. O critico
inglés alerta a critica contra 0 encaminhamento por veredas cientificas, pois seu

objetivo néo é cientifico.

Sem duvida, o levantamento biografico configura farta documentacao
critica, que revela a extensdo da pesquisa realizada. Cabe ressaltar, ainda, a
escolha das citacbes reunidas, relacionadas de modo organico e extraidas
diretamente das fontes sdo fatores dignos de destaque. Em seu conjunto, os
excertos, ao mesmo tempo em que contribuem para a argumentacdo e para a
apreensédo dos autores em estudo, revelam a seriedade e a cientificidade do
trabalho. Mas o discurso biografico fundamenta-se sobre a funcéo referencial, que
teria compromisso direto com o real e com as chamadas “provas de verdade”,

segundo Phelippe Lejeune:®

[...] por oposicdo a todas as formas de ficcdo, a biografia e a
autobiografia séo textos referenciais; exatamente como o discurso
cientifico ou histérico, eles pretendem trazer uma informacao
sobre uma realidade exterior ao texto, e, portanto, submeter-se a
um teste de verificacdo. (apud. PENA, 2002, p.10)

Tal definicdo, cujas categorias ndo cabem aqui discutir, assenta-se no
principio de identidade entre autor (referéncia fora do texto), narrador e
personagem, O que Nnos parece pertinente, pois o que se poderia chamar de
“verdade”, certamente estaria inserido em um modelo de expressdo no minimo
dotado de linguagem, o que j& seria suficiente para a relativizagcdo da funcgéo
referencial da linguagem. Dessa forma, para fugir a dicotomia entre ficcdo e

referencialidade proposta por Lejeune, o proprio discurso devera ter elementos

3 Esse estudo foi publicado, inicialmente, dentro da colecio Poétiques, dirigida por Todorov. Phelippe Lejeune define a
autobiografia como um pacto entre leitor e autor. A citagdo no original é: “par opposition a toutes les formes de fiction, la
biographie et I'autobiographie sont des textes référentiels: exactement comme le discourse scientifique ou historique, ils
prétendent apporter une information sur une réalité extérieure au texte, et donc se soumettre a une épreuve de vérification”.
(tradugio pessoal)
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assumidamente pertencentes aos dois campos. Além disso, identificar os critérios
e aferir o valor das provas de verificacdo sédo sérios problemas para o biégrafo.

Mas o que estamos pondo em discussdo, nesse caso, € 0 carater
verossimil dos textos ficcionais. Uma das diferencas entre o texto ficcional e
outros nado ficcionais reside no fato de, no primeiro, as oracdes projetarem
simulacros (tentativas de imitagdo da realidade) e, por meio destes, seres e
mundo tornarem-se puramente intencionais. Ja nas oracdes dos outros escritos
nao ficcionais, a biografia, por exemplo, 0 compromisso com a realidade exterior a
obra (de acordo com o paradigma de semelhanca) e a submissdo as chamadas
provas de verdade s&o aspectos essenciais do discurso referencial, portanto

avessos a caracteristica ficcional dos textos literarios, em tese.

Dai as reflexdes de T.S. Eliot apontarem, ainda, para um outro fato: o
perigo da interpretacdo. Cada critico, diz o autor, segue 0 seu proprio método,
entretanto todo rigor metodoldgico tem a sua limitagdo e perigo. Perigo porque o
critico fundamenta-se no principio de que ha uma unica interpretacdo possivel.
Mas, lembrando com Jodo Alexandre Barbosa, o conceito de literatura, em

Leitura: o intervalo da literatura, temos:

[...] 0 que se chama de literatura é o trabalho com os significantes
responsaveis pela criacdo daquela multiplicidade de significados
gue tecem a tensdo que envolve e desafia o leitor. Por isso,
aquilo que é mais do que literatura na leitura da o bra literaria
esta sempre referida a uma organizacdo especifica d e
significantes, de tal maneira que os significados extraidos da
leitura (psicoldgicos, histéricos, sociais etc.) sdo definidos por

aguela organizacédo.” (1990, p.15,16 — grifos nossos)

Parafraseando o autor, o sentido € produzido pela prépria composicao.
Assim, os significados psicoldgicos, sociais ou histéricos sdo ficcionalizados na
construcdo textual e devem ser lidos nesse contexto, sob pena de assumir como

realidade os dados inseridos em contexto imaginario.
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E por isso que T.S. Eliot (1997) considera ndo ser possivel esgotar o
significado do texto ficcional com qualquer explicacdo, pois sempre havera um
sentido diferente para um novo leitor. Para o autor, "compreender um poema
significa obter aquele deleite que ele pode facultar’, mas “apreciar um poema
estando em erro quanto ao que o poema €, é apreciar, apenas, uma projecao da

nossa propria mente” (p.141)

Outro perigo € considerar que a interpretacéo de certa obra, quando valida,
constitua “necessariamente a exposicdo daquilo que o autor, consciente ou
inconscientemente, procurou realizar” (ELIOT, 1997, p.138). O autor afirma,
ainda, que, na critica literaria, ndo se deve confundir conhecimento com
compreensao. Conhecimento implica informacdes factuais acerca do autor, das
condi¢cbes da sociedade em que ele viveu, o estado da lingua de sua época, das
idéias correntes no seu tempo e implicitas nas suas obras. Compreensao, por sua

vez, abrange elucidacéo e promocé&o do gosto pela arte literaria.

Assim, diz T.S. Eliot (1997), a énfase da critica também nao deve recair no
puro deleite, mas “promover a compreensdo e 0 gosto pela literatura.”
Parafraseando o autor, se o0 objetivo da critica ndo for o de promover a
compreensao e 0 apreco, sua finalidade recaird em contribuicdo para os estudos
das areas de psicologia, sociologia, légica, pedagogia, ou para qualquer outro
ramo, e, nesse caso, “devera ser julgada por especialistas, e ndo por homens de
letras”. (p.140-3)

Por essas consideracdes de Eliot e retomando os apontamentos sobre a
leitura intervalar de Jodo Alexandre Barbosa, nao fica dificil entender porque,
segundo Perrone-Moisés, houve um impasse entre a critica criadora e a critica

institucionalizada. E a propria autora quem afirma:

[De] guia de leitores, esses criticos passaram a aparecer como
escritores, cuja obra concorria, em termos de invengdo, com a
obra analisada. Assistimos entdo, a um novo discurso critico: um
discurso critico-inventivo, no qual se fundem as caracteristicas da

linguagem poética e do discurso critico. (1978, p.12)
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Esse novo discurso deixa de ser genuinamente explicativo; sua finalidade
parece ser a de marcar o fim da literatura como linguagem representativa, e 0
“advento da escritura” surge “como exploracdo da linguagem” (PERRONE-
MOISES, 1978, p.12). Como diz a autora, trata-se de o escritor promover e
usufruir a liberdade de unir as atividades de leitura e escrita em uma “aventura
com a linguagem”. Assim, no momento em que a critica e a literatura adotarem
diante da linguagem os mesmos mecanismos e alcancarem 0 mesmo prazer,

“fundir-se-ao finalmente na escritura” (p.13).

Diante desse discurso, outro caminho se abriria a critica, o caminho da
escritura®, ao qual se refere Roland Barthes (2004). Na concepcéo barthesiana, o
texto funciona como malha de significantes. Metonimicamente, o texto trabalha e,
nessa produtividade, se alojam autor-texto-leitor, isto é: ao proporcionar o olhar do
sujeito sobre o texto, e a acdo desse sobre o sujeito que o |, a critica literaria
seria, entdo, aquela em que o critico, com seu elevado tino, conseguisse
proporcionar ao leitor comum a compreensao e o prazer que o texto literario &
capaz de oferecer. Portanto, o critico teria um potencial transformador tanto da
obra quanto do leitor, no sentido de ampliar cada vez mais os horizontes da leitura
e da criacdo, cabendo-lhe a fungédo de conduzir o leitor comum aos “estados
poéticos™ de que fala Paul Valéry (1999, p.187,198,210).

Na medida em que a critica se torna escritura, o texto criticado se torna
pré-texto para uma aventura com a linguagem. Nesse sentido, critica e literatura
se fundem na escritura. A proposito dessa afirmacdo, esclarecedores sdo 0s
textos publicados em S/Z, obra em que Barthes (1980) apresenta a sua leitura da
novela Sarrasine, cujos apontamentos recaem sobre a diversidade dos jogos
poéticos e a pluralidade de entradas que o texto apresenta. Formado nos moldes
estruturalistas, Barthes apresenta-se como um transgressor dessa mesma

tradicdo critica, ao elaborar uma analise “mais ou menos fundamentada, mais ou

“Em aula inaugural da Cadeira de Semiologia Literaria do Colégio de Francga, pronunciada dia 7 de janeiro de 1977, Roland
Barthes propée o uso indiferenciado de /teratura, escritura ou texto, para indicar a pratica de escrever exercida sob “as forcas da
liberdade que residem na literatura” (2004, p.17).

® O exercicio do estado poético, segundo Valéry, seria colocar-se no estado para o qual nos transporta uma obra, recusar “as
substituicdes mediocres de imagens, de sensag¢oes, de impulsos e de idéias que atravessam as outras idéias. Lutar com o que é
obrigado a admitir, produzir ou emitir, ¢ em suma, contra a sua natureza ¢ sua atividade acidental e instantinea” (p.187).
Nesse sentido, a tarefa da critica seria ainda aproximar o publico da obra e sensibiliza-lo para a experiéncia da comogio
estética: encontro efémero em que se anula a incompletude do sujeito em face do mundo. O critico ndo pode naturalmente
conduzir o leitor a estesia, mas apenas instiga-lo a buscar na obra o prazer:
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menos livre” (p.13). Para o escritor francés, “a critica € uma leitura profunda”
(2003, p.226), pois cabe a ela descobrir na obra “um certo inteligivel, e nisso, &
verdade, ela decifra e participa de uma interpretacao” (1980, p.54). Todavia, se 0
simulacro nao restitui o mundo tal qual o tomou, ele manifesta uma categoria nova
do objeto, que ndo é o real, mas o “funcional’. Assim, o que a critica esclarece

sdo as conexdes simbdlicas, rela¢des por similaridades.

1.1. Afinalidade da critica literaria: uma perspectiva moderna

Se aceito julgar um texto segundo o prazer, ndo posso ser levado
a dizer: este é bom, aquele é mau. Nado ha quadro de honra, nao
ha critica, pois esta implica sempre um objetivo tatico, um uso

social e muitas vezes uma cobertura imaginaria.

Roland Barthes

Para Jodo Alexandre (1990), a funcdo que compete ao critico seria
essencialmente a de intérprete e ndo a de filosofo-historiogréfico, como a tradicédo
dos estudos literarios, a partir do século XIX, a caracterizou. Lembra o autor que o
trabalho do critico consiste na leitura e no reconhecimento das camadas de
significado que estdo inscritas no texto, via forma e contetudo, ambas de carater

indissociavel e inseridas no contexto da génese e da recepc¢éo do texto.

Nesse sentido, significativos sdo os apontamentos de Eliot em seus
Ensaios de doutrina critica (1997), por meio do qual o autor chama a atengéo para
o fato de que a nova critica estaria voltada para um publico diferente. A critica
moderna ndo caberiam explicacbes causais ou biograficas, a partir das quais o
biégrafo usa de pressupostos psicoldgicos extraidos da sua prépria experiéncia.
O estudo sobre as influéncias, a pesquisa biografica e a leitura historicista seriam

exemplos de criticas que deixariam de ser literarias. A critica unicamente



26

impressionista, por sua vez, corria o0 risco de ndo ser mais compreendida, devido

a sua falta de objetividade.

Roland Barthes apresenta outra grande contribuicdo aos estudos de
literatura, quando divulga O Prazer do Texto (1973). Nessa obra, a critica,
declaradamente, assume sua caracteristica de escritura. Sobrepondo ao discurso
critico o literario, cria-se uma experiéncia, na qual escrita e leitura se misturam no
exercicio da escritura, visto que, para Barthes, o texto € uma textura, uma
tecelagem artesanal que é trabalhada pelo autor e pelo leitor, de forma a lhes

proporcionar o prazer textual:

z

prazer (..) ndo é um elemento do texto, ndo é um residuo
ingénuo; ndo depende de uma logica do entendimento e da
sensacao; € uma deriva, qualquer coisa que € a0 mesmo tempo
revolucionaria e associal e que ndo pode ser fixada por nenhuma
coletividade, nenhuma mentalidade, nenhum idioleto”. (BARTHES,
2004, p.30).

Nesse trecho, ha dois pontos que merecem ser tratados separadamente.
Primeiro, Barthes apresenta o prazer como algo individual e solitario. Ora, o texto
€ uma materialidade de significantes que o autor articula de acordo com a sua
vontade; € o nosso desempenho de leitura que dara sentido ao texto, portanto
trata-se de um ato isolado de pratica de leitura. Por udltimo, Barthes (2003)
considera que uma obra ficcional ndo é passivel de ser entendida, por meio de
grandes raciocinios logicos, pelo simples fato de a critica ser distinta da ciéncia. A

ciéncia trataria dos sentidos, enquanto a critica os produziria.

Todavia, se atentarmos para a expressao em destaque, entendida, como
sindnimo de avaliar os seres e as coisas, 0 que irremediavelmente implicara na
faculdade de julgar, notaremos que a critica literaria se apropria de alguns
critérios oriundos da ciéncia, uma vez que esta imbuida da interpretacdo e,

consequentemente, nunca podera ser neutra nem inocente.
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Mas, na verdade, o que Barthes pretendia com essa polémica era
promover uma ruptura com o modelo critico estruturalista vigente na época. Em
Critica e Verdade (2003), o autor é ainda mais categorico ao discorrer sobre a

funcao da critica literaria:

[...] toda critica deve incluir em seu discurso (mesmo qu e
fosse do modo mais indireto e pudico) um discurso i mplicito
sobre ela mesma; toda critica é critica da obra e critica de si
mesma; [...] a critica ndo é absolutamente tabela de resultados ou
um corpo de julgamentos, ela é essencialmente uma atividade,
isto €, uma série de atos intelectuais profundamente engajados na
existéncia historica e subjetiva [...] daquele que os realiza, isto €,

0s assume (p.160 — grifos nossos).

Entretanto, a visdo que se tinha da funcéo da critica literaria, no final do
século XIX e inicio do XX, era, sobretudo, a de um discurso de representacdo de

um outro discurso especifico, ainda que dificilmente determinavel: o texto literario.

Cumpre-nos explicar, aqui, o sentido da palavra “representacdo”. Tendo em
conta o seu significado proximo da etimologia da palavra latina repraesentare, o
vocabulo assume como significado primeiro “tornar a pér em presenca, pér diante
dos olhos, fazer reviver”, conjugando-a, sé depois, com o seu sentido segundo, de
que deriva o significado comum associado a palavra: “reproduzir, imitar, ser a
imagem de”. A critica implica representacdo, constituindo-se, portanto, como
representante do texto, sendo sua funcao, sendo outra, pelo menos a de “voltar a

po-lo em presenca”.

Nesse sentido, a finalidade da critica consistia em delinear um percurso de
encaminhamento do leitor a um determinado ponto. A transcricdo, um dos
recursos utilizados para esse fim, revelava-se como o procedimento mais 6bvio e
frequente, que atuava no sentido do convencimento do leitor da critica, ou seja,
da existéncia de uma relacdo direta entre o texto critico e o texto literario. E
simulada, assim, uma objetividade que pde em acdo o inquérito da prova e da

verdade da critica na sua relacdo com a peca literaria.
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Levando em conta o carater metodoldgico que a critica deve estabelecer
para tratar o seu objeto, Perrone-Moisés (1973) traca trés procedimentos para 0s
quais a atividade critica deve atentar. Em primeiro lugar, o critico deve especificar
0 que se busca na obra: a literariedade, o individuo autor, a psicologia humana, a
sociedade. Vé-se que a autora ndo exclui nenhum critério de avaliagdo, o que ndo
significa dizer que, independente do critério escolhido, tratar-se-a de critica
literaria. O segundo procedimento faz referéncia a escolha do método.
Independente da escolha que dele se faca, a autora lembra que cabe a critica
sustentar suas conjecturas em bases tedricas, sob pena de ficar exposta a
contradicbes superficiais ou de jamais ultrapassar a descricdo do objeto. O
terceiro critério de avaliacdo diz respeito as inter-relacdes de um sistema critico

com aqueles que o antecederam.

Para a autora de Altas literaturas (1998), a nova critica devera ultrapassar
criticas anteriores, sem nega-las, e fornecer informagdo nova sobre o material
analisado. O ultimo critério € o julgamento de valor, que consiste na capacidade
de o critico por em relevo as novas significacdes da linguagem poética do sistema

analisado.

Como sabemos o significado de um texto ficcional, no seu todo, ndo é
suscetivel de esgotar-se com qualquer explicagdo, porque o seu sentido € aquilo
que sera experimentado por diferentes leitores dotados de sensibilidade. Por isso,
nas maos do leitor, o texto literario tem o papel especifico, dentre outros tipos de
textos, de desestruturar, de tirar do leitor o lugar de acabamento e de modificar
sua experiéncia por meio de infinitas possibilidades ndo-acabadas. Dessa forma,
o leitor literario sera responsavel por alinhavar o texto, por colocar nos entremeios
a sua construcao, produzindo a sua escrita, ainda que mental, sobre o que Ié. A
partir dai, ele experimentara a espécie de inquietacdo de que fala Candido (1987);
sensagdo que terd o seu efeito sobre o leitor comum e também sobre o critico
literario, considerando-se o fato de que, vinculados ao trabalho construtivo no que
se refere a impressdao provocada pela linguagem, ambos desempenhardo a

funcéo de recepcdo critica, como ficara claro pela exposi¢ao a seguir:
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[a obra] se oferece ao leitor como um sistema significante
declarado, mas se furta a ele como objeto significado. Essa
espécie de decepc¢do, de desapreensdo do sentido explica, por
um lado, que a obra literaria tenha tanta forca para fazer
perguntas ao mundo (abalando os sentidos assegurados), que as
crengas, as ideologias e 0 senso comum parecem guardar em seu
poder, sem, entretanto, nunca a elas responder [...] e, por outro
lado, que ela se ofereca a um deciframento infinito (BARTHES,
2003, p.162).

Diante de certa nebulosidade que parece se formar no pensamento do
leitor, devido a indaga¢fGes suscitadas pelos proprios caracteres ficcionais, a
funcdo do critico parece ser indispensavel. Desse modo, como afirma Tadié
(1992), a critica teria a funcdo de iluminar, clarear a leitura das obras como o

“farol de Alexandria” (p.16).

Nesse sentido, ndo seria exagero afirmar que a legitimag&o da critica esta
na parcela decisiva com que pode colaborar para a recriagdo continua e renovada
das obras do passado. Para dizer de outra forma, cada época recria as obras de
arte, para reavalia-las, elaborando novos conceitos e discursos adequados a
situacao presente. Portanto, Eliot (1997) e Barthes (2003), parecem corroborar no
gue tange a tarefa do critico; grosso modo, tudo consiste no esclarecimento das
obras literarias, de forma que seus gostos e preconceitos pessoais sejam

disciplinados, na busca do auténtico juizo.

1.2. Transformac0Oes discursivas da critica literari  a machadiana

1.2.1. As primeiras manifestacoes

O primeiro texto critico sobre Machado de Assis foi assinado por José

Rufino Rodrigues de Vasconcelos, em 24 de setembro de 1857, no Rio de
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Janeiro. Fundador e redator do Conservatorio Dramatico Brasileiro, escreveu o
texto sobre A épera das janelas®, estreada pelo autor de Dom Casmurro, quando

este contava apenas dezoito anos:

Li a dépera cbmica intitulada A Opera das janelas, e no meu
entender pode ser representada sem inconveniente, tendo apenas
a notar que ndo haja mais pureza na linguagem e mais vivacidade
no dialogo. Creio, porém, que deve fazer efeito pela originalidade.
(apud. Machado, 2003, p.31)

A critica, marcada por tracos impressionistas baseava-se (e ainda hoje baseia-se)
no gosto pessoal do critico e trabalhava, com, pelo menos, duas categorias
subjetivas. A primeira consistia na afinidade ou repulsa que mantinha com a obra;
a segunda, em inserir a obra na sociedade. Mas, “a critica do gosto se encontra
em harmonia com a sociedade”, observa Perrone-Moisés (1973, p.27), ou seja, 0
gosto pessoal do critico acabava por conduzir o gosto coletivo. Assim, essa critica

tanto conduzia a apreciagdo quanto a condenac¢do da obra.

Até o inicio do século XX, o exercicio da critica literaria consistia na
interpretacdo da obra por meio de explicagcbes causais herdadas do seéculo
anterior. A critica biografica, por exemplo, atestava que o bidégrafo supria o seu
conhecimento a partir de fatos externos, como hip6teses psicoldgicas a respeito
da experiéncia interior do autor investigado. Assim, o rigor critico era reduzido ao
registro de impressdes, sob a forma de resenhas publicadas em jornais e revistas
literarias. Essas informacdes de cunho jornalistico recaiam normalmente como
parafrases do livro examinado, o que caracterizava um estilo enraizado na

tradicdo da critica: noticiaria e cronistica.

Posteriormente, ao abandonar esses critérios biografistas, psicolégicos ou

impressionistas, estabeleceu-se o trabalho critico no relativismo de condi¢des

6 Segundo J. Galante de Sousa, em Bibliografia de Machado de Assis. Rio de Janeiro, MEC/INL, 1955, trata-se de uma imitacao
de Machado de um texto original em francés. O manuscrito pertence a Biblioteca Nacional.
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ambientais, atreladas, geralmente, aos fatores biograficos. Com esse método de

analise, houve uma supervalorizacdo do autor.

Mas os estudos de literatura acompanhavam e adaptavam a seu campo as
grandes tendéncias intelectuais do final do século XIX: a pesquisa histérica com
teor cientificista. Ou seja, havia uma preocupacdo em dar a literatura e a critica
literaria um carater de ciéncia. O mesmo tom cientificista marcou a vertente
lingtistica dos anos 70, no século posterior, em que o critico tinha um método
cientifico e nele fundamentava a sua analise. Dessa forma, a critica literaria
deixava de ser especulativa para ganhar o status de veracidade, que reveste o
conhecimento cientifico. Para explicar as raizes dessa concepcdo de analise,
temos que retornar ao contexto do século XIX, cujas atitudes criticas implicaram
a busca das origens ou causas da literatura em fatores externos a ela,
identificados ou com a vida e a personalidade do escritor, ou com 0 contexto
social da producdo da obra. Dito de outra forma, as abordagens criticas

buscavam explicacdes causais para os fatos estudados.

Acizelo Souza, em Teoria da Literatura (2007), explica que, na passagem
do século XIX para o XX, se ramificaram diversos modelos de critica, dentre os

guais sintetizamos:

= um, de natureza biografico-psicoldgica, que colocava a énfase da pesquisa

na vida do autor;

= outro, de natureza sociologica, que igualmente supervalorizava o autor,
além de desviar do texto literario, o eixo da andlise, centrando-o em fatores
politicos, econdmicos, sociais e ideologicos, tidos como determinantes da

organizacao do texto;

= 0 terceiro modelo seria a critica filoldgica, que de seu lado, se circunscrevia
a constatacdo de fatos, melhor dizendo, explicava os textos por meio de
notas esclarecedoras de referéncias historicas, geogréficas, ou, ainda, por
meio de outras informacdes relativas a lingua utilizada em seus aspectos
fonéticos, morfossintaticos e lexicais. O principal objetivo dessa critica seria

o estudo da sociedade, privilegiando a lingua literaria como fonte de
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estudos. De outro lado, com essa critica, era possivel inventariar as fontes
e averiguar as influéncias de autores estrangeiros com relagéo diacrénica a

producdo de nossos autores brasileiros;

= por ultimo, uma analise menos sistematica, cujo foco seria direcionado para
a fruicdo da leitura; os critérios de valores eram, entdo, condicionados as
impressfes pessoais causadas pela leitura: o impressionismo critico ou

critica impressionista.

A critica literaria do século XIX, até o inicio do XX, foi marcada por
abordagens que buscavam desenvolver esquemas explicativos sobre as origens,
causas ou transformacdes relativas a literatura e a propria critica. Em outros
termos, impunham-se, na investigacdo das obras ficcionais, métodos cientificos

com 0s quais pretendiam atingir o maior rigor cientifico possivel.

No Brasil, Araripe Janior, Silvio Romero e José Verissimo revelaram
marcas dessa tendéncia, embora houvesse em cada um deles tracos singulares
que os diferenciavam quanto aos enfoques criticos praticados. Essa triade
apareceu no momento em que as idéias romanticas estavam perdendo campo, e

0 canone realista surgia como a novidade do momento (CAIRO, 1996).

Assim, ao se estudar uma determinada obra literaria, os criticos nacionais e
estrangeiros conheciam muito mais o autor da obra, o publico que a consumia, a
sociedade a que pertenciam do que, propriamente, o corpus literario em exame.

Sobremaneira, a critica aparecia a servi¢o da ciéncia, em voga na época.

Para a compreensdo do pensamento critico-intelectual desse periodo,
reproduzimos um esclarecedor excerto, coletado por Cairo (1996), em que Silvio
Romero’ revela a légica do seu pensamento ao contrapor as teses de dois

pensadores: Emile Hennequin (A critica cientifica®) e Hyppolyte Taine (1992):

7 Esse trecho esta em ROMERO, Silvio. Histdria da literatura brasileira. Rio de Janeiro: José Olympio, 1943 7% ed., v.I, p.331.

8 Trad. Agostinho Fortes. Lisboa: Editora da Tipografia e Francisco Luiz Gongalves, 1910, p.92.
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Este [Taine] procurava tornar na critica, quero dizer na estética,
salientes os fatores mesologicos, etnogréficos e fisioldgicos; o
autor d’A Critica Cientifica procura baté-lo nestes pontos e
substituir no estudo dos autores aqueles elementos explicativos
por consideragbes puramente  psicolégicas, sociais e
estéticas.(apud. CAIRO, 1996, p.41)

Embora a citacdo fale por si, convém ressaltar que Taine, por seu lado,
procurava mostrar a génese, a formacao dos fatores psiquicos e fisioldégicos que
moldavam o temperamento e o humor dos escritores. Por outro lado, Hennequin
propunha uma distincdo entre a critica literaria e a critica cientifica. Enquanto a
primeira objetivava pronunciamentos sobre o valor de uma determinada obra,
apontando-lhe influéncias e averiguando quem esses escritores liam, a critica
cientifica cabia analisar as causas das indicacbes estéticas, psicologicas e
socioldgicas presentes na obra literaria. Como bem observado por Cairo, ndo
deixava de ser uma investigacao cientifica calcada no repertério do artista que

produziu a obra.

Tanto em um quanto em outro caso, o critico considerava a realidade do
artista e/ou do mundo exterior como conditio sine qua non da obra ficcional. Dai o
surgimento de diversas obras autobiograficas, nas quais facilmente se evidenciam

as emocoes do artista.

Com base nesses dados, devemos ter em conta ainda, que, no contexto do
século XIX, havia um publico leitor novato de literatura e que 0s escritores
nacionais tinham como missdo a implementacdo do processo de circulacao
literaria. O objetivo era construir o que seria a literatura brasileira, por isso
lancavam mao de recursos que visavam despertar o gosto e o interesse pela
leitura, conforme assinalam Antonio Candido (1973, p.74) e Luis Costa Lima
(1981), citados por Cairo (apud 1996, p. 49,50).

Desta forma, ao critico coube a tarefa de formacao de dois tipos de leitores:
o de textos ficcionais e o de critica. Ao primeiro caberia o interesse pela leitura
das obras de ficcdo, enquanto, ao segundo, despertar-lhe-ia 0 gosto pela

discusséo, analise e julgamento das obras.
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Nos dois casos, o critico literario langou méo de recursos, como o noticiario
e a crbnica. Ambos o0s textos precisavam apresentar uma linguagem
descomplicada e acessivel ao leitor comum, o que justifica sua circulacdo em
jornais e revistas, informacdes conteudisticas da obra referida, ou dados sobre a

vida do escritor e da sociedade que a produziu, em detrimento da analise da obra.

Talvez seja 0 momento de indagarmos sobre a serventia da literatura e do
critico, naquela época. A idéia basica de Luis Costa Lima, em Questionamento da
critica literaria (1981) sobre o carater pragmatico da critica, € a de que ela teria
um papel importante na formagdo da opinido publica, posto a sua contribuicdo
para “homogeneizar os critérios de gosto do cidadao” (p.201).

Considerando a finalidade da critica literaria em propagar padrdes de
gosto a serem seguidos, era mister que o critico fosse um apreciador de artes
e/ou de literatura, embora em muitos casos nao possuisse um conhecimento
especifico sobre 0 assunto. Mesmo assim, sua intenc¢éo “consistia em valorizar as
obras a seu alcance e o julgamento do critico [apontava] para um consenso de

classe progressivamente constituido” (LIMA, 1981, p. 201).

Dessa maneira, a critica contribuia para a formagdo da opinido publica.
Tratava-se de igualar os critérios de gosto do cidaddo. Para desempenhar bem o
seu papel, o critico recorria a jornais, revistas e suplementos literarios, valendo-se
de uma linguagem acessivel ao cidaddo comum. O carater pragmatico dessa
critica consistia em “o escritor, 0 critico e o leitor visados serem igualados pelos
valores burgueses: o culto do individuo, de sua razdo e de sua privacidade.”
(op.cit. p.201) Assim, o critico se justificava a medida em que bem desempenhava

esse papel.

1.2.2. A critica machadiana do final do século XIX e inicio do XX

Muitos criticos contemporaneos de Machado de Assis registraram suas
impressdes sobre a obra do escritor, sobretudo a respeito dos romances. Entre
eles, constam nomes como o de Medeiros de Albuquerque, Olavo Bilac, Raul
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Pompéia, Urbano Duarte, José Carlos Rodrigues, Magalhdes de Azeredo, Julio
Dast, Xavier de Carvalho, Gama Rosa, e outros que preferiram ficar no anonimato
sob pseuddnimos, tais como Araucarius, Abdiel e José Anastacio (GUIMARAES,
2004).

Mas foi a triade Silvio Romero (1851/1914), Araripe Junior (1848/1911) e
José Verissimo (1857/1916) que enfrentou a obra machadiana de forma diversa e
metodica. Conforme se nota, ao examinar a reacao que tiveram perante a obra de
Machado, esses autores revelaram em suas interpretacfes marcas de uma Visao
historiogréfica, com explicacdes pautadas pela visdo determinista, que tratava a

literatura como reflexo direto das conjunturas sécio-econdémicas.

A vertente de criticos e historiadores literarios, para a qual era essencial a
énfase na busca dos valores da tradicdo e da historia, foi outra consequéncia do
espirito positivista e naturalista, centrado na explicacdo genética. Era um novo
ideario, mas, sem “perder de vista o postulado, por essa mesma geracao recebida
do romantismo, da equivaléncia, na literatura brasileira, entre afirmacdo de
nacionalidade e carater estético” (NUNES, 1999, p.20).

O naturalismo se abria para a explicagdo sociolégica e histérica,
associando o esclarecimento da obra ao esquema triddico: raca, meio e
momento, exposto por Taine em Historia da literatura inglesa e Filosofia da arte e

adotado por Romero em Histéria da Literatura Brasileira (1943).

A esse respeito, Afranio Coutinho (1974) afirma que a critica literaria
tornou-se indistinta da histéria literaria, “esta mesma uma dependéncia da historia
geral, dividida, como ela, em periodos correspondentes aos da historia politica.”
(p.4) Esse historicismo, observa Coutinho, desencadeou a preocupacao
excessiva em se estabelecer relacbes entre literatura e os fatos historicos,
reduzindo a tarefa do critico em eruditismo de teor cientifico e historiografico.
Essa forma de positivismo, “que ndo se confunde com o positivismo filoséfico de
Comte” (COUTINHO, 1969, cap. XV), influenciou diversos estudiosos do

fendbmeno literario.

Silvio Romero, observa Antonio Candido (1988), permanece como marco,
se quisermos compreender a formacao do espirito critico no Brasil. Protagonista

do movimento do Recife — um dos focos do grande movimento renovador da
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mentalidade brasileira na segunda metade do século XIX — representou o aspecto
literario dum processo cultural em que se destacaram homens como Tobias
Barreto, Batista Caetano, Barbosa Rodrigues, Miguel Lemos etc. A sua obra
participa do esforco de revisao ideologica de que brotou o pensamento moderno

do Brasil.

Se por um lado, Romero nao atribuiu a Machado de Assis o seu devido
reconhecimento e desmereceu 0 seu nhome em Histdria da literatura brasileira
(1943), por outro, a reacdo, em linhas gerais entusidstica a Quincas Borbas,
serviu de estimulo e municdo para o critico produzir seu ataque final a Machado,
nao mais por meio de artigos na imprensa, mas na forma de um livro — Machado

de Assis: estudo comparativo de Literatura Brasileira (1897).

Nesse estudo, Silvio Romero apresentava um Machado que ndo entendia
as ideologias do século XIX. O critico ndo via na obra do escritor fluminense o
espelho da natureza brasileira, preceito consolidado desde os precursores da
critica romantica’, que tinham como pressuposto vincular a qualidade da obra
literaria ao seu carater de representacdo da nacionalidade. Se as obras literarias
ndo abarcassem as idéias herdeiras das teorias francesas, fundamentais naquele
momento, que pressupunham “aspectos locais como estimulos de inspiracédo”
(CANDIDO, 1975b, p.323) e, principalmente englobando todas as outras, como a
analise problematica do racismo determinista, 0 escritor ndo seria reconhecido
pela critica. Como Machado representava excecao as regras, Romero revelava-se
indignado e chamava a atencdo para o tom estrangeirado do escritor, que, a seu

ver, era um “macaqueador de Sterne”:

[...] o estilo de Machado de Assis, sem ter grande originalidade, sem
ser notado por um forte cunho pessoal, € a fotografia exata do seu

espirito , de sua indole psicologica indecisa. (...) Vé-se que ele

® Ferdinand Denis (1798-1890) ¢ o precursor da critica romantica no Brasil. A sua obra reflete a convicgio de que os trépicos
exerceriam uma acio determinante na cultura: os paises submetidos a influéncia do sol ardente dos trépicos apresentariam,
em seus aspectos e produgdes, um carater muito diferente daquele da Europa. Com essa convicgio, exerceu uma influéncia
consideravel na poesia brasileira, contribuindo para a exaltagdo dos povos autoctones. Para maiores esclarecimentos,
sugerimos a leitura de “Raizes da Critica Romantica” in: CANDIDO, Antonio. (Formagio da Literatura Brasileira). vol. 11. Sdo
Paulo: EDUSP, 1975b, p. 319-327.
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apalpa e tropeca, que sofre de uma perturbagéo qualquer nos 6rgaos
da palavra. Sente-se o esforco, a luta. Ele gagueja no estilo, na
palavra escrita, como fazem outros na palavra falad a, disse-me
uma vez ndo sei que desabusado num momento de expansdo, sem
reparar talvez que dava-me destarte uma verdadeira e admiravel
notacdo critica. De fato, Machado de Assis repisa, repete, torce,
retorce tanto suas idéias e as palavras que as vestem, que deixa-nos
a impressdo dum perpétuo tartamudear (ROMERO, 1897, p. 182 —

grifos nossos).

A luz do espirito positivista, Romero foi um continuador dos preceitos da
critica romantica iniciada por Ferdinand Denis. E quando se referia a Machado, o
critico ndo hesitava em relaciona-lo a problemética do racismo determinista. Nas
expressdes em negrito, é a fotografia exata de seu espirito , Romero explicitava
a sua leitura critica fundamentada na concepc¢ao determinista, cuja triade: raca,
meio e momento seria fator responsavel para determinar o talento do artista. O
critico sergipano via o mestico como produto fisiolégico, étnico e historico do
Brasil, e, portanto, uma forma genuina de sub-raca brasileira. Logo, sendo
Machado um escritor mestico, nascido das camadas desfavorecidas, gago e

epiléptico, sé poderia escrever como tal, pela visdo determinista supracitada.

A combinacdo desses dois juizos — a gagueira narrativa, agravada pela
imitacdo de outros tracos, como meio e raca, por exemplo, — abriu caminho para
o real objetivo de Romero: deslocar Machado de Assis do centro candnico da

literatura brasileira.

Mas esse fato foi determinante para os estudos comparativos que se
seguiram, sobre as influéncias de autores estrangeiros na obra do autor de O
Alienista. Dentre esses estudos, merecem destaque as consideracbes de dois
importantes pesquisadores: Lucia Miguel e Augusto Meyer, que serao

evidenciados no segundo capitulo deste trabalho.

Em O ruido das festas e a fecundidade dos erros: como e por que reler
Silvio Romero, de (2004), Jodo César de Castro Rocha destaca que, se o critico

“naufragou em sua analise, [...] pelo menos vislumbrou terra” (p.6). Ao reler a
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critica romeriana, afirma Castro Rocha, descobrimos que ele foi o critico
oitocentista que mais préximo esteve de compreender os tracos singulares da
escritura de Machado: sua veia humoristica permeada de ceticismo, as influéncias
e 0 aspecto técnico de sua ficcdo: ponto de vista, personagens, enredo,

linguagem, a inscri¢cdo do leitor no texto entre outros.

Antigo companheiro de Romero, da escola de Recife e sobrinho de José de
Alencar, Araripe Junior lancou duras criticas a obra de Machado, por ela
apresentar incongruéncias com 0s principios roméantico-naturalistas. Todavia, ao
contrario do companheiro, cujo juizo permaneceu sempre na negativa, Araripe Jr.
reformulou suas consideragcdes sobre a obra machadiana. Assim, ao escrever, por
ocasido do lancamento de Quincas Borba, em 1892, Araripe lembra a visado

rigorosa e limitada de literatura, que expressara no inicio da década de 1870

N'essa €época eu andava muito preocupado com a idéa do
romance nacional; sabia de c6r o Brasil de Ferdinad Dénis e léra
pela oitava ou nona vez o Guarany de J. de Alencar. No que
respeita a litteratura, ignorava completamente a ex  istencia de

uma cousa chamada proporcdes;  pouco tinha observado, muito
menos comparado (apud.GUIMARAES H.S, 2004 p.365).

A expressao n'essa época refere-se a dezesseis de julho, de 1870, data em que
Araripe Jr. escrevera sobre Falenas e Contos fluminenses, primeiros trabalhos de
Machado folheados pelo critico. Como atesta o fragmento, nota-se que o fervor
pela natureza estava entre o horizonte de expectativas de Araripe Jr. e de boa
parte dos leitores e criticos locais, portanto esperavam-se da obra machadiana

caracteristicas mais exoéticas do que a excentricidade que o escritor apresentava.

Em outro excerto do mesmo texto, o critico sergipano declarava haver certa
unidade no espirito literario de Machado; em outros termos, o escritor teria

marcado sua estética com dois modelos apresentados ao publico, por meio de

100 texto foi publicado por Araripe Jt., no jotnal Gageta de Noticias, Rio de janeiro, 12/1/1892, p.1 e extraido de Os kitores de
Machado de Assis: romance machadiano e piiblico de literatura no sécuto XIX (2004), de Hélio Seixas Guimaraes. O livro reune em seu
apéndice o conjunto dos textos publicados na imprensa sobre os nove romances de Machado de Assis a época de suas
edi¢des em livro. Mantivemos a grafia original do texto, incluindo deslizes tipograficos e erros.
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Falenas e de Contos fluminense. Tal estilo percorreria de ponta a ponta a sua
producao ficcional. As observagdes de Araripe Jr. — quanto ao fato de haver certa
unidade na obra de Machado, independente de se tratar da producéo de primeira
ou de segunda fase, como prefere dividi-la boa parte da critica —, apontam para

um escritor apaixonado pelo seu estilo, aprimorando-o continuamente:

Machado de Assis fortaleceu-se na idéa e aprimorou-se na forma;
mas hoje, como hontem, como em 1870, posso affirmal-o, ndo
mudou uma linha do seu primitivo eixo. Subiu, subiu muito alto;
porém a linha ou as linhas que prendem o seu papagaio multicor,
sdo as mesmas com que elle o empinava quando menino, isto €,
na época em que surgiam o0s seus primeiros livros (apud.
GUIMARAES H.S., 2004, p.366).

Araripe Jr. também sentia inadequac¢des nos romances machadianos, com
relacdo aos padrdes do naturalismo. As heroinas do romance Quincas Borba, por
exemplo, ndo seguiam a logica brutal da respectiva organizacao naturalista, em
que Zola “forcosamente collocaria uma scena de cannibalismo amoroso e o
desespero da burgueza que ndo soube conter os arrancos da luxuria” (apud
GUIMARAES H.S., 2004, p.370). Ao contrario, as mulheres descritas por
Machado eram em regra “incolores, sem expressdao” e pudicas. Tais
caracteristicas e principalmente a timidez na caracterizacdo das personagens
femininas seriam fatores que estariam associados a indole do escritor. Ha em
Araripe percepcOes interessantes e fecundas, que deixariam longos rastros na

fortuna critica de Machado.

Na contrapartida de Romero e Araripe Jr., que, comprometidos com
doutrinas cientificas, procuravam compreender a obra de Machado a luz do
evolucionismo, no primeiro caso, e romantico-naturalista no segundo, Verissimo,
a certa altura, parece perceber a insuficiéncia de tais métodos diante do estilo
excéntrico do romancista: “a obra litteraria do Sr. Machado de Assis, ndo pode ser
julgada segundo o critério que eu peco licenca para chamar nacionalistico” (apud.
GUIMARAES H.S., 2004, p.358). Verissimo estabeleceu, no espaco brasileiro, as
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condicdes para que o exercicio da critica pudesse ter uma feicdo menos rigorosa,
buscando fugir do espacgo de indeterminacdo, que a caracterizava alguns de seus
antecessores, 0s quais pensavam a ficcdo como organismo de assimilacéo
cultural. (VERISSIMO, 1978). Dessa forma, Verissimo discordava explicitamente
de Romero, como se observa no artigo de 11/1/1892, a propésito do livro Quincas

Borba:

Esse critério, que é o principio director da Historia da Litteratura
Brazileira e de toda a obra critica do Sr. Sylvio Romero, consiste,
reduzido a sua expressdo mais simples, em indagar o modo por
gue um escriptor contribuio para a determinacdo do carater
nacional [...] (apud. GUIMARAES H.S., 2004, p.358).

Estreitar o campo da atividade literaria ao sentimento nacional seria o
mesmo que ndo reconhecer o talento do escritor. Ademais, Machado deveria ser
estudado sem preconceitos de escolas e teorias literarias, pois ele fugia a

qualquer classificacdo, fosse ela romantica, nacionalista ou realista.

Além disso, buscando fugir do espaco de indeterminacdo que
caracterizava a critica de alguns de seus antecessores, 0 autor reclamava
critérios para os principios derivados do estudo, da reflexdo e da comparacéo das
obras literarias. Para Verissimo, a psicologia, a sociologia e a moral, como
ciéncias do homem e da sociedade, seriam a base para o estudo das obras, e a
critica. Portanto, o rol de dados e explicacbes acabariam por dar a critica, mesmo

no meio das variacdes dos critérios pessoais, certo grau de confiabilidade.

Em Histéria da Literatura Brasileira (1963), Verissimo mescla dados do
autor com elementos literarios, para justificar o humor e a ironia na obra
machadiana. Verissimo observou que, ja na primeira fase do romancista, existia a
marca da ironia em seus textos, fato esse que o distinguia dos demais escritores

do seu tempo:
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Historias da meia-noite (1870) e Contos fluminenses (1873) traziam
ressaibos romaéanticos, embora atenuados pelo congénito

pessimismo e nativa ironia do autor . Ora, o Romantismo n&o
comportava nem a ironia hem o pessimismo, na forma desenganada,
risonha e resignada de Machado de Assis. Mas o0s contos que
sucederam imediatamente aqueles, Papéis Avulsos (1882),
Histérias sem data (1884), Varias Historias (1905), muitos deles

anteriores a Bras Cubas , trazem ja evidente o tom deste. Desde,
portanto, os anos 70, renunciando ao escasso Romantismo que nele
havia, criava Machado de Assis uma maneira nova, muito sua, muito
particular e muito distinta e por igual estreme daquela escola e das

novas modas literarias. (p.429-430 — grifos nossos)

A “nativa ironia do autor”, observada por Verissimo, estaria associada a
indole de Machado, como convinha a andlise determinista. Mas, se como
afirmava Verissimo, havia uma unidade com relacdo ao tom irénico nos contos
machadianos, seria possivel pensar numa espécie de narrador que forja uma
unidade na diversidade da obra, como esclarece Maria Helena Werneck (1996),

no seu estudo sobre a composi¢ao do contetdo biogréfico na escrita literaria.

Para a autora, o mito autobiografico foi “desbastado pela investigacédo
tematica e pela énfase na relacdo entre a figura da personagem principal do
romance e o foco narrativo” (p. 231). Apesar de Verissimo estar distante no tempo
e no espago, com relacdo as concepcgdes de Werneck, ao menos vislumbrou os

desafios que a obra machadiana prescreveria a critica.

Assim, a partir do exame da producédo critica de Silvio Romero, Araripe
Juanior e José Verissimo, foi possivel constatar os desafios e mudancas de
parametros que uma obra desse porte coloca para a critica, desestabilizando
concepcgodes e colocando em xeque a aplicacdo rigida de teorias e doutrinas. O
surgimento de questdes, como a do humorismo e da representatividade nacional
do romance machadiano, teriam desdobramentos importantes em estudos

futuros.
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1.2.3. Machado de Assis: critico literario

A critica literaria € uma forma de criacdo, e como tal, exige do criador
qualidades apreciativas de bom gosto, de cultura, de sensibilidade receptiva e de
andlise. Tristdo de Ataide (LIMA, 2004), ao analisar o critico Machado de Assis,
diz: “ como o ser humano é um s0, ndo ha criador que ndo seja um critico latente,
como nao ha critico que ndo possua em si os elementos de um criador” (p.779).
Dai, a genialidade do escritor, apontada por Ataide, como aquele que conseguiu

transitar pelos dois géneros: ficcional e critico.

Como critico literario, Machado nos legou, por meio de sua escassa, mas
produtiva obra critica, os elementos que esclareceriam sua prépria atividade, além
de orientar os rumos da critica subseqiente. Sao ensaios sobre o que pensava a
respeito da literatura brasileira da época e sobre o exercicio da critica, praticado
no século XIX. Sua producéo critica envolve ensaios teéricos, como O Passado, o
Presente e o Futuro da Literatura (1858); O Ideal do Critico (1865), Noticia da
atual Literatura Brasileira — Instinto de Nacionalidade (1873), diversas resenhas
criticas, como aquela para o livio O Primo Basilio'!, de Eca de Queiroz (1878),
além de inlUmeras criticas de teatro. Algumas reflexdes revelaram-se na prépria

construcdo poética de seus textos.

Uma de suas preocupacdes centrava-se na questdo da identidade
nacional, preocupacdo expressa claramente nos trés mencionados ensaios que

escreveu. A propésito do ensaio de 09 de abril de 1858, Lucia Miguel declarou:

E realmente notavel sob muitos aspectos esse trabalho de um
jovem de 19 anos que encarava a literatura como um meio de
fixacdo da nacionalidade, reclamando contra a escravizacao aos
canones portugueses, condenando o indianismo porque ‘a poesia
indigena, barbara, a poesia do boré e do tupd, ndo é poesia
nacional’. (1988, p.62)

11 A produgio critica de Machado encontra-se disponivel em ASSIS, Machado. Machado de Assis. Obra Completa. Vol. 111. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 2004 pp.779-940 [1959]
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No ensaio de 1858, Machado (ASSIS, 2004c) reclamava dos excessos da
poesia indianista’®; “o que temos nés com essa raca, com esses primitivos
habitadores do pais, se 0s seus costumes nao sao a face caracteristica da nossa
sociedade?”. Para o autor, era preciso que a literatura fosse “sacudida por uma
revolugdo intelectual”, capaz de tonaliza-la com o verdadeiro carater nacional, que
nao se resumia, apenas, em aspectos locais. Assim como nossa emancipacao
politica em 7 de setembro de 1822, fazia-se necesséaria também a “emancipacao

intelectual, vacilante sob a acéo influente de uma literatura ultramarina” (p.786).

Embora a producdo por aquela época fosse fruto de condi¢des historicas,
em que os autores brasileiros apresentavam fidelidade documentaria com 0 nosso
passado e apreciacdo meditativa da natureza, é possivel perceber no seu ensaio
critico estreante (1858), uma tentativa, se ndo de ruptura, um prognéstico do seu
projeto estético, caracterizado pelo proprio autor como um “golpe de estado

literario” (op.cit., p.789).

A questdo da nacionalidade estava ligada ao nosso passado historico e,
portanto, caracterizava uma tradicdo que era seguida. Como critico, Machado
elogiava os autores que, dentro desse contexto, apresentavam aspectos
inovadores em suas obras. Destaca dentre os poetas do arcadismo, Basilio da
Gama, escritor que fugia da trilha dos antecessores portugueses. Para Machado,
0 poema épico O Uruguai — sobre a guerra movida por portugueses e espanhdis
contra indigenas e jesuitas em Sete Povos de MissGes do Uruguai, em 1759 —
“se nao [apresentava caracteristica] puramente nacional”’, a0 menos [ndo era]
nada europeu” (ASSIS, 2004c, p.786).

Quando, em 1858, Machado afirmou: “se uma parte do povo esta ainda
aferrada as antigas idéias, cumpre ao talento educé-la, chamé-la a esfera das
idéias novas, das reformas, dos principios dominantes” (ASSIS, 2004c, p.787), na
verdade, ele decretava a tarefa que iria executar em boa parte de sua producéo

ficcional: educar o gosto do leitor, valendo-se, para isso, dentre outros, do recurso

12 A critica se estabeleceu no Brasil, com o romantismo, e se baseava na teoria do nacionalismo literatio, cujo iniciador foi
Ferdinand Denis, que aplicou, ao nosso caso, certos principios da teoria romantica: visio do trépico, o indio como fonte de
poesia, apego pela natureza. Como esclarece Antonio Candido (1975b), Denis principia a aventura dos fatores mesolégicos e
etnolégicos na critica brasileira.
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de inscricdo do leitor no texto, como € possivel evidenciar, no prologo de

Memorias Péstumas de Bras Cubas:

[...] a gente grave achard no livro umas aparéncias de puro
romance, ao passo que a gente frivola ndo achard nele o seu
romance usual; ei-lo ai fica privado da estima dos graves e do
amor dos frivolos, que sdo as duas colunas méaximas da opinido
(ASSIS, 20044, vol.l, p.513)

Embora a evocacdo do leitor pelo texto ja tenha sido utilizada por
Cervantes, no século 17, no contexto da producdo machadiana, o dialogo com o
publico pode ser uma chave para se compreender a preocupacdo do autor em
estabelecer comunicacdo, mesmo quando afirma a impossibilidade do
entendimento, ou quando zomba do leitor, objetivando antes sua reagdo do que
sua concordancia. Nesse fragmento de MPBC, Machado textualiza™® dois tipos de
leitores: o grave e o frivolo; ambos seriam guiados pelo narrador, no que
concerne aos retornos, emendas, saltos etc. O mais exigente encontraria na obra
“processo extraordindrio [empregado] na composi¢ao” (ibidem, p.513), como por
exemplo, a opcao pelo foco narrativo ser a de um defunto autor e a preferéncia
do escritor em iniciar a estoria pelo fim, ou seja, pela morte do narrador. O leitor
“frivolo” seria convocado a completar os sentidos da narragdo e a perceber as
intencdes do narrador, manifestas por meio das interpelacdes, seja pelo desprezo
ou pela “constatacéo da exigilidade do leitorado” (GUIMARAES H.S., 2004, p.46).

Retornando ao ensaio O Passado, o Presente e o futuro da Literatura, é
possivel evidenciar que a compreensdo do destino apontado para a literatura
seria o inicio de novas idéias para sua propria producéo estética, a qual revelaria

uma variedade de tipos e temas.

A forma pela qual a questdo da nacionalidade era tratada na literatura

causava desassossego a Machado, levando-o a refletir de forma contundente

13 A expressdo ¢ de Hélio Seixas Guimaraes em Os leitores de Machado de Assis (2004b), o qual evidencia no projeto estético de
Machado tensdo entre trés instancias leitoras: a ficcional, a real e a ideal, apontando para uma teoria do leitor.



45

sobre a questdo, em outro ensaio: Noticia da Atual Literatura - Instinto de
Nacionalidade (2004c), publicado pela primeira vez em 24 de marco de 1873. A
essa altura, o texto revela um Machado mais maduro. Se, de um lado, afirma ele,
a preocupacdo em vestir as formas literarias com as cores do pais pudesse
exprimir sinal de “vitalidade e abono de futuro” (ASSIS, 2004c, vol.lll p.801), de
outro, reconhecer o espirito nacional, somente nas obras que tratavam de

assuntos locais, significaria reduzir a riqueza de nossa literatura.

Ndo ha duavida que uma literatura, sobretudo uma literatura
nascente, deve principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe
oferece a sua regido; mas nado estabelecamos doutrinas tao

absolutas que a empobrecam. (op. cit., p.804).

Nesse ensaio, Machado demonstrava sua preocupacdo com a literatura
brasileira e propunha uma reflexdo quanto as necessidades que possuiam o0s
escritores nacionais em ressaltar continuamente a vida brasileira e suas
condicbes como prova e atestado de independéncia e de originalidade. O autor
argumentava contra a exclusividade de tais critérios para o processo de criacao.
Uma vez retirada de cena a superioridade do conteudo como critério de
legitimidade, Machado reivindicava autonomia para o plano da relacdo

estabelecida entre ficgdo e realidade, ambas simbolizadas pela forma estética.

O que se deve exigir do escritor, antes de tudo, é certo sentimento
intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda
guando trate de assuntos remotos no tempo e no espaco (op.cit.,
p.804)

Machado era leitor dos classicos da literatura estrangeira, devendo muito
do seu estilo, entre outros, a Shakespeare. Numa comparacédo entre o local e o
universal na literatura, justificou o fato de Hamlet, Otelo, Jalio César e Romeu ndo
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representarem a historia inglesa, nem o territério britdnico. Assim, Shakespeare

pode ser considerado um génio universal.

Na década de 70, Machado ja havia publicado seu primeiro romance,
Ressurreicdo (1872), cuja tentativa de ruptura se confirma na pégina de
Adverténcia da primeira edicdo: “N&o quis fazer romance de costumes; tentei o
esboco de uma situacédo e o contraste de dous caracteres; com esses simples

elementos busquei o interesse do livro” (ASSIS, 20044, vol. I, p. 116).

Destarte, no ensaio de 1873, Instinto de Nacionalidade..., Machado néo s6
prenunciava o0 estilo que revestiria sua produgdo estética, como também
registrava o seu clamor por uma critica doutrinaria, abrangente, elevada,
transcendente e capaz de reconhecer o verdadeiro valor da obra literaria para
além dos aspectos locais. Para o criador de Capitu, “a falta de uma critica assim
[era] um dos males de que [padecia] a nossa literatura”; era necessario que a
analise critica corrigisse ou animasse “a invenc¢ao, que os pontos de doutrina e de
historia [fossem investigados e] o gosto [apurado e educado]” (ASSIS, 2004c, vol.
11, p.804).

Mas ndo era apenas a questdao da nacionalidade na literatura que
preocupava o romancista. Os critérios de valores praticados pela critica sdo
discutidos em outro ensaio, O Ideal do Critico, de 1865: uma espécie de
compéndio do método analitico exercido por Machado nos seus pareceres sobre
autores e obras, no qual o escritor inicia uma critica de natureza orientadora e
imparcial. Para ele, a critica era indispensavel a formacdo de opinides, além de
servir como orientagdo aos escritores em geral. Era necessario, portanto, “que a
critica se impusesse para o justo reconhecimento dos valores, ou do talento e da
capacidade criadora de cada um”. (CASTELLO, 1969, p.27)

Ja naquela época, refletindo sobre uma das caracteristicas cruciais para se
exercer o bom julgamento de uma obra, Machado comparava a responsabilidade
do exercicio critico com a tarefa do legislador, no que tange ao estabelecimento
de regras no campo das artes. A alusédo reclamava a necessidade de paradigmas
criticos, diante dos falsos ou superficiais julgamentos praticados com relagdo a
literatura brasileira. Tais julgamentos, infiltrados no elogio facil, ou retribuido a
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critica polémica, estavam frequentemente impregnados da linguagem retérica. E o

préprio Machado quem diz:

O critico atualmente aceito ndo prima pela ciéncia literaria; creio
até que uma das condicbes para desempenhar tdo curioso papel,
€ despreocupar-se de todas as questbes que entendem com o
dominio da imaginacdo. Outra, entretanto, deve ser a marcha do
critico; longe de resumir em duas linhas, — cujas frases ja o
tipégrafo as tem feitas, — o julgamento de uma obra, cumpre-lhe
meditar profundamente sobre ela, procurar-lhe o sentido intimo,
aplicar-lhe as leis poéticas, ver enfim, até que ponto a imaginacao
e a verdade conferenciaram para aquela producgéo (ASSIS, 2004c,
vol.lll, p.798).

Machado clamava por uma atividade critica capaz de apreciar as obras
literarias com imparcialidade, livre de intolerancias; uma critica que, de fato,
orientasse o leitor e oferecesse ao escritor sugestdes positivas, como a que
escreveu sobre O Primo Basilio, de Eca de Queirés, no periodico O Cruzeiro, em

16 e 30 de abril de 1878, por ocasidao do lancamento do livro, no Rio de Janeiro.

O livro fora alvo dos mais variados comentarios, esclarece Beatriz Berrini,
no estudo A polémica recepcao de Eca de Queiroz no Brasil (2004). A sociedade
brasileira, conservadora e preconceituosa da época julgou o romance queiroziano
uma ofensa aos principios morais, por promover “0 relaxamento moral dos
costumes” (p.210). Como esclarece o trabalho da autora, havia ndo s6 os ensaios
gue assinalavam o aspecto “imoral” da obra, mas também o0s que nela

reconheciam admiravel criag@o estética.

Machado de Assis, sob o pseudénimo de Eleazar**, comentou o talento de

Eca, sem, entretanto, deixar de apontar-lhe “defeitos”:

14 Segundo Galante de Souza (1955), a obra de Machado evidencia assinaturas de diversos pseudonimos, dentre eles, as
iniciais J.J. subscreveram varios contos do esctitor no Jomal das Familias, no Rio, entre 1866 ¢ 1875. Manasses foi outro
pseudonimo usado em A E:pom, revista de efémera duragao, no Rio de Janeiro, em 1875 e, na llustragio Brasileira, entre 1876 e
1878; O conto Chinela Turea, publicado pela primeira vez em 14 de novembro, 1875, na Epoca n.1, foi recolhido em Papéis
Avnlsos (1882). Eleazar foi o nome adotado para assinar o conto Na Ara, folhetins e a critica ao livro de Eca de Queiroz,. n’
O Cruzeiro (Rio, 1878).
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o esmero de algumas péginas e a perfeicdo de um dos seus
caracteres [...], mas o seu livro traz defeitos que me parecem
graves, uns de concepcdo, outros da escola em que o autor é
aluno (ASSIS, 2004c, vol. 11l p. 909)

Nesse ensaio, Machado refuta a doutrina realista incorporada na obra que,
a seu ver, era responsavel pela descricdo exterior e superficial das personagens.
Para ele, faltava vida propria na caracterizacdo de Luiza, personagem do
romance queiroziano. Suas aflicbes ndo viriam dela mesma, mas representariam

hipoteses logicas.

Para exemplificar sua tese, ele realizou uma comparagdo entre Luiza e
Eugénia Grandet, de Balzac. A distingdo de Eugénia — “provinciana singela e boa,
cujo corpo, alias robusto encerrava uma alma apaixonada e sublime [...] figura
moral” —, prenderia a atencdo mais do que a de Luiza, do Primo Basilio,
considerada “antes titere do que uma pessoa moral” (ASSIS, 2004, vol. 1ll, p.905).
No romance, Luiza ndo apresentaria complexidade, ao contrario de Juliana, que

seria o carater mais completo e verdadeiro do livro.

Na critica em questdo, Machado se demorou na analise das personagens,
comentou sobre a tematica que percorreria toda a obra de Eca, levantou
hipoteses, orientou, de certa forma, as leituras do romance queiroziano entre nos,
além de nos apresentar como ele visava a criacao literaria, as idéias estéticas que
ela nos comunica, as discussdes. Ademais, tdo importante quanto estudar a
recepcdo da critica de determinada obra é observar o quao a propria obra
contribuiu para a renovacéo das expectativas da critica e da criagéo ficcional. Nos
ensaios de Machado, é possivel entrever, na légica do seu pensamento, as
renovacdes que ele buscava para a literatura. De certa forma, ele esquadrinhava
na leitura dos autores nacionais e estrangeiros aquilo que buscava para construir

0 seu projeto literario.

bY

Cabe ressaltar ainda que os ensaios sobre critica pertencem a primeira
fase de producéo do escritor. Conforme divisdo proposta por muitos criticos, essa

fase abarcaria as producbes do autor, dito, ndo maduro. Mas ndo é o que
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observamos na producéo critica de Machado, em que o autor deixa entrever seu
desligamento do projeto romantico nacional (JUNQUEIRA, 2008) e prenuncia

critérios de julgamento das obras literarias.

1.2.4 Tradicdo e ruptura

Na década de 40, a critica literaria brasileira assinalou o embate de dois
modelos criticos. De um lado, um modelo representado pelo "homem de letras”, o
bacharel que, sob a forma de resenhas, utilizava o jornal como instrumento
necessario para a divulgacdo de suas criticas. E o caso de Alvaro Lins, Alceu
Amoroso Lima, Otto Maria Carpeaux, entre muitos outros. De outro lado, surgia o
critico universitario que, ligado a "especializacdo académica", utilizava o livro e a
catedra como propagadores de suas idéias. Um grande exemplo é Afranio
Coutinho, que desencadearia uma campanha contra os chamados “criticos de
rodapé”. O nome de “rodapé” é decorrente do espaco fisico ocupado por essa

critica que, as vezes, era alternado com as colunas do jornal.

A critica de rodapé era fundamentada numa espécie de "ndo-
especializacdo" e oscilava entre a crénica e o noticiario. O espaco reservado a
literatura, inicialmente, tinha a finalidade de divulgar autores e obras literarias. Ao
critico-cronista, que tinha o seu lugar ao pé da pagina ou em colunas de jornais,

cabia o papel de orientar e divulgar cultura aos leitores.

Todavia, com a criagao das faculdades de Filosofia de Sao Paulo, em 1934,
e do Rio de Janeiro, em 1938, o critico de rodapé entrou em disputa, diariamente

nas paginas dos jornais, com os chamados criticos-scholares.

Desse modo, como afirma Flora Sussekind:

[...] se abriria espaco para um outro tipo de critério de avaliacdo
profissional, para uma substituicdo do jornal pela universidade

como "templo da cultura literdria" e da figura do critico
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enciclopédico e impressionista, com a sua habilidade para a
cronica, pela do professor universitario, com seu jargdo proprio e
uma crencga inabaldvel no papel "modernizador" que poderia

exercer no campo dos estudos literérios. (1993, p.20)

O jornal, entretanto, continuou sendo o veiculo de comunicacdo da critica
universitaria, que, absorta em indagacdes de -carater teorico-metodologico,
estabelecia dialogo com especialistas e ndo com o leitor comum. Dai uma das
hipéteses™ de Silviano Santiago, quanto ao processo de “desliteraturizacéo”, do
final do século 19 e principios do século 20: “[a literatura foi perdendo o seu]

“lugar, funcao, prestigio e poder na imprensa diaria e semanal” (2004 p.159).

Para Santiago, professores universitarios inconformados com o
impressionismo do ensaio e com a critica ndo especializada exigiam a primazia
dos seus ensaios no jornal. Assim, aos poucos, a literatura perdeu seu espaco no
rodapé e, a partir de 1940, passou a ocupar 0s suplementos literarios, nos quais
se destacavam os criticos: Sérgio Miliet, Lacia Miguel-Pereira, Alvaro Lins, Otto
Maria Carpeaux e Brito Broca, como observa o autor.

Nesse contexto de ruptura com o exercicio da critica praticada na €poca,
emergiram duas vertentes. De um lado, “os defensores do impressionismo, do
autodidatismo, da review™® como exibicdo de estilo, aventura da personalidade”.
(SUSSEKIND, 1993, p.15). De outro, Afranio Coutinho, do Rio de Janeiro e
Antonio Candido, de Sao Paulo, especialistas e contestadores da critica subjetiva,

como pratica académica.

Com Afranio Coutinho iniciou-se uma mudanca nos critérios de avaliacao
dos textos ficcionais. Tratava-se de um momento de transformacgdo da critica

brasileira, sobretudo quando Coutinho regressou dos Estados Unidos, trazendo

15 No estudo A eritica literdria no jornal, Santiago elenca quatro fatores responsaveis pela desliteraturizacdo da grande imprensa
no final do século XIX e inicio do século XX. De modo geral, sdo: 1) a preferéncia pelo cosmopolitismo modernista que
reduz as questoes abordadas pelo folhetim critico e literario em quimeras; 2) o jornal se transformando cada vez mais em
espaco de informacio e menos em “6rgio opinativo”; 3) “o advento de novas formas artisticas proporcionadas pelo
desenvolvimento tecnolégico dos meios de comunica¢ao”; 4) o surgimento do livro. (p.160-163).

16 Segundo o dicionario Houaiss, a palavra de origem inglesa significa resumo; por extensdo de sentido, publicagio periddica,
especializada em resenha e critica de livros recém-lancados, exposi¢oes de arte, pegas teatrais etc., além de conter alguns
artigos literarios, politicos etc.
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um novo conjunto de referéncias tedricas. Ele compilou textos dispersos da
grande triade da critica literaria do final do século XIX, com Silvio Romero, e inicio

do XX, com José Verissimo e Araripe Juanior.

Em sua obra, A literatura no Brasil (1959), Coutinho apresentou sua
maneira de ver a literatura brasileira e apontou os elementos para os quais 0
critico deveria olhar ao analisar um texto de ficcdo. Em capitulo exclusivo sobre
Machado de Assis na Literatura Brasileira, Coutinho assinalou os aspectos,
“dignos de juizo”, que deveriam guiar 0 método critico e garantir a legitimidade de
uma obra. Essa nova maneira de olhar rejeitava o biografismo, o impressionismo
e pressupunha a afirmacdo de uma autonomia plena dos elementos estéticos.
Sob influéncia do close reading — técnica de esmiugamento textual fornecida pelo
New Criticism anglo-americano, e da Estilistica, as consideracfes de Coutinho
pareciam apontar para o desaparecimento da tensdo entre analise formal e
interpretacdo historica, o que significa dizer que o eixo analitico prevaleceria

sobre o interpretativo.

Na verdade, como esclarece Jodo Alexandre Barbosa (1990), as
manifestacbes do impressionismo, do esteticismo do final do século XIX e as
experiéncias de vanguarda nos inicios do século XX colocavam em risco 0s
positivismos que haviam alimentado a critica naturalista, de modo que era preciso

reconsiderar as relacdes entre estética e ideologia.

Entre os anos 40 e 50, o problema foi colocado em termos de sociologia e
estética, e falava-se em métodos estético-socioldgicos, ou mesmo estilistico-
sociolégicos, como se encontra em Otto Maria Carpeaux e Afranio Coutinho.
Antonio Candido € outro nome de destaque dentro da geracdo de criticos que
procuraram pensar, por essa epoca, de modo teorico e sistematico, o problema
das relacbes entre forma e historia na literatura. Para o autor de Literatura e
Sociedade (1973), o elemento social deveria ser observado “como fator da propria
construcdo artistica”, o que equivale dizer que o social e o estético deveriam ser
considerados em relacdo dialética. Em outro texto, que compde Literatura e
Cultura de 1900 a 1945 (1970), o critico paulista chamava a atencdo para a

importancia de se diferenciar o papel do romancista e do socidlogo.
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Influenciado pelos estudos antropolégicos, articulados pela leitura
sociolégica de heranca marxista e por uma teoria da obra literaria como estrutura
estética, Candido defendia a articulacdo entre critérios estéticos e socioldgicos, de

modo que analise e interpretacdo fossem diluidas ao mesmo sabor.

Na contraméo de Afranio Coutinho, Candido afirmava que uma onda de
esteticismo mal compreendido parecia negar legitimidade as relagdes entre forma
e historia na literatura. Mal compreendido, porque negaria 0 pressuposto de que
as obras se articulam no tempo. O autor explicou que a tentativa de negacéo da
histéria talvez decorresse de uma forma de reacdo contra os excessos do método
histérico, que reduzia as obras literarias ao estudo da sociedade, ao utiliza-las
como “meros documentos, sindromes da realidade social” (CANDIDO, 1975,
p.30). Diante disso, Candido propds apreender os fendmenos literarios da
maneira mais completa possivel, o que significa trazer para a leitura, em um
primeiro momento, as impressdes preliminares, ou melhor, intuir, perceber,

compreender e julgar.

Em artigo polémico para a época, publicado no jornal Folha da Manh&, em
11 de julho de 1943, Candido considerava que

a distincdo entre os limites da critica é uma questéo [...] mais cultural
do que especifica [...]. A medida que se vai enriqguecendo uma
cultura, as suas producdes se vao diferenciando; e a atividade critica,
paralelamente, se diferencia também. (apud SUSSEKIND, 1993,
p.19).

Na concepcédo do autor, as teorias e conjecturas criticas se diferenciavam
segundo a natureza do trabalho analitico, que por sua vez determinaria varios
caminhos, ora com maior énfase na analise formal, ora com mais atencdo aos
fatores (socioldgicos, politicos, médicos, psicanaliticos etc.) conforme o objeto em

foco.

Ao discorrer sobre os elementos de compreensdo da atividade critica,

Candido esclarecia que o texto ndo anulava os elementos ndo literarios, mas os
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transformava “e sendo um resultado, sé poderia ganhar pelo conhecimento da
realidade que serviu de base a sua realidade propria” (1975, p.35). Ignora-los
seria, para Candido, privar a critica de seu carater analitico e permanecer apenas

no impressionismo, primeira etapa da leitura judicativa.

A partir da década de 60, a critica passou a ser representada por dois
grupos: a critica universitaria e a dos poetas-criticos. Nos dois casos, € possivel
perceber uma leitura firmada na “prospeccéo daquilo que o texto literario integra
nao apenas como experiéncia do mundo mas como experiéncia de outros textos.”
(BARBOSA, 1990, p.73).

Nesse contexto, articularam-se diversos artificios de abordagem: new-
criticism, formalismo, estilistica, estruturalismo, lukacsianismo etc. Essas
correntes de pensamento transformaram-se em métodos que eram seguidos a
risca por quem os tomava. Muitas analises praticadas sob essa O&ptica
configuravam a frieza da linguagem enciclopédica e reduziam o teor de
literalidade da obra. Todavia, autores que optaram por depurar e assimilar de
forma critica os “ismos” dessas vertentes, traduzindo o esforco de correlacionar
forma e histdria, deixaram uma heranca riquissima para 0s novos estudos que se

seguiram, como € o caso de Luiz Costa Lima e Haroldo de Campos.

Nessa fase de transformacdo dos meétodos criticos, Luiz Costa Lima, no
ensaio de 1976, Duas aproximag¢des ao ndo como sim (2004), recuperou, no
pensamento de Augusto de Campos, as teorias do concretismo e concluiu que as
discussbes em torno das formas literarias ndo poderiam ser tratadas como

frivolidade.

Ao pensar a literatura como forma, Lima produziu um brilhante artigo O
Palimpsesto de Itaguai (1991). No texto, o autor referiu-se a técnica do discurso
rasurado, freqientemente explorado por Machado de Assis, que, segundo Lima,
consiste em dizer sem deixar vestigios. Em O Alienista, esse recurso consistiria
na estratégia de distanciamento do narrador, que intentaria marcar a sua

impessoalidade, apenas dissimulada, diante dos fatos narrados.

Outro critico, Haroldo de Campos, incompreendido muitas vezes, pela
complexidade de seu pensamento, em brilhante artigo, Arte pobre, tempo de

pobreza, poesia menos (1992), observou que a contradicdo e a ambiguidade em
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Machado de Assis estariam presentes, inicialmente, nos recursos linglisticos e
estilisticos adotados pelo escritor. O estilo machadiano feito de “lacunas e
reiteracdes, de elipse e redundancia, de baixa temperatura vocabular e alta
temperatura informacional estética”, caminharia no sentido oposto de nossa
tradicdo literaria, interessada antes numa “poesia mais” (p.222). A esta, Haroldo
contrap0s a “poesia menos”, que teria em Machado seu primeiro representante,
num fio que conduziria em seguida a Oswald de Andrade e continuaria com
Graciliano, Drummond e Joao Cabral, chegando a Augusto de Campos e a poesia

concreta.

Esse texto de Haroldo de Campos (1992), quando veio a publico em 1963,
forneceu uma discussado sobre os equivocos cometidos por Silvio Romero (1897),
a respeito da apresentacdo de Machado de Assis. Na tese de Haroldo de
Campos, Romero teria sido o critico oitocentista que mais proximo esteve de
compreender os predicados da prosa machadiana: a fragmentacao narrativa; a
recusa ao discurso grandiloquente; a visdo cética do mundo; a desconstrucdo de
sistemas filosoficos; a irbnica compreenséao da realidade brasileira e o estilo gago

gue atravessa o texto ziguezagueando.

Das proposi¢cfes arraigadas nas teorias linguisticas e semi6ticas, Haroldo
de Campos comprovou a sua tese de que o “procedimento menos” na literatura
brasileira apareceu quando Silvio Romero denunciou o estilo “gago” de Machado
de Assis. Para Romero, a arte de Machado era pobre porque se opunha ao
colorido abundante, porque lhe faltava a vibracdo de periodos amplos e fortes,
como os de um Coelho Neto, por exemplo. Para o critico, ndo havia em Machado
uma cadéncia oratdria, nem uma riqueza vocabular enquanto “acumulacao
quantitativa de efeitos”. No entanto, encontramos no texto machadiano uma “alta
temperatura informacional estética” muito valorizada como caracteristica literaria,
e que nao foi reconhecida por Silvio Romero, talvez por sua “cegueira pessoal”
(CAMPQOS, 1992, p.221-224) em relagdo a obra e a figura do autor de O Alienista.

Ao refletir sobre as escolhas conscientes de recursos estilisticos e
linglisticos de Machado de Assis, a luz das observagbes apontadas por Silvio
Romero, Campos reafirmou a importancia de se lancar um olhar atento para o

objeto literario.
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Falou-se até aqui das transformacfes discursivas da critica literaria. No
inicio do século XX, uma reag¢do contra o impressionismo se espalhou por esse
campo; a partir dai, percebemos vestigios de preceitos deterministas nos estudos
literarios. Estabeleceu-se, assim, o trabalho critico no relativismo de condicbes

ambientais atreladas, geralmente, aos fatores biograficos.

Com o0s criticos brasileiros preocupados com a literatura como
representacdo da historia, ndo poderia ser de outra forma. O resultando aparece
na pesquisa histérica com teor cientificista. Ou seja, havia uma preocupacao em
revestir a literatura e a critica literaria de um carater cientifico. O critico tinha um
método cientifico e com ele fundamentava a sua analise. Dessa forma, a critica
literaria deixava de ser especulativa para ganhar o status de veracidade que
reveste o conhecimento cientifico. De outra forma, as abordagens criticas

buscavam explicagdes causais para os fatos estudados.

O decénio de 40 assinalou o embate entre dois métodos, nem sempre
antagonicos: o estético e o sociologico. Aplicados por Antonio Candido, os dois
meétodos traduzem o esforco de correlacionar forma e histéria, esta como

mecanismo de decifracao das representacoes.

Os anos 60 assinalaram a passagem da fase topoldgica para a tropoldgica.
A leitura critica passou a ser fundamentada na pesquisa ndo apenas do que o
texto apresentava como experiéncia do mundo, mas como experiéncia de outros
textos. A fase tropoldgica marcou os estudos da critica literaria brasileira até os
anos 80. A partir dai, o interesse dos estudiosos apontou para os estudos

culturais.
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Capitulo Il

2. Arecepcao critica de O Alienista

2.1. Os meios de divulgagéao: o jornal e a revista

O Alienista foi publicado inicialmente na revista A Estac&o, Jornal llustrado
para familias, entre outubro de 1881 e marco de 1882, em forma de folhetins.
Editada no Rio de Janeiro por Lombaerts, a revista, publicada quinzenalmente,
era um “completo jornal de modas, com abundancia de belos figurinos, gravuras,
riscos, trabalhos manuais, editorial sobre a moda em Paris e correspondéncia de
leitores” (MEYER, 1993, p.73). A revista incluiria em suas futuras publicagbes
obras que viriam a consagrar Machado de Assis como o escritor de renomada

referéncia para a literatura brasileira.

Em novembro de 1882, aparecia a primeira edicao de O Alienista em forma
de livro, pela tipografia e litografia a vapor, Encadernagcao e Livraria Lombaerts.
(SOUSA, 1955, p.79). O Alienista fazia parte do volume Papéis Avulsos, ao lado
de outros onze contos do autor: Teoria do medalh&o, A chinela turca, Na arca, D.
Benedita, O segredo do Bonzo, O anel de Policrates, O empréstimo, A
serenissima Republica, O espelho, Uma visita de Alcibiades e Verba

testamentaria.

Papéis Avulsos nédo foi o primeiro livro de contos do autor. Seu livro de
estréia foi Contos Fluminenses, lancado em 1869. Todavia, foi Papéis Avulsos
que desempenhou em sua carreira 0 mesmo papel histérico que obteve com o

romance MPBC.
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2.2. Atrajetdria da critica sobre O Alienista : primeira parte

12 fase (1882-1929)

Foi no contexto da critica impressionista que surgiram as primeiras
consideracdes sobre O Alienista. Baseadas no gosto pessoal do critico, esses
textos trabalhavam com, pelo menos, duas categorias subjetivas. A primeira
centrava-se na afinidade ou repulsa do critico para com a obra; a segunda, na

insercao da obra na sociedade, tendo em vista a difusdo de um gosto pessoal.

Os primeiros autores dessa vertente critica remontam a 1882, ano em que
foi publicada a novela. Eis alguns representantes dessa vertente, com 0s seus
pareceres sobre a obra em questao: Araripe Junior, com um artigo na Gazeta da
Tarde, Rio de Janeiro, 28 de outubro; Carlos de Laet, Jornal do Commercio, Rio
de Janeiro, 29 de outubro; Xavier de Carvalho, Le Messager du Brésil, Paris, 29
de outubro; Gama Rosa, Gazeta da Tarde, Rio de Janeiro, 2 de novembro; Julio
Dast, Revista llustrada, 4 de novembro; A., Revista llustrada, 4 de novembro;

Turff, O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 12 de novembro.

Praticante da critica de rodapé, Xavier de Carvalho (1862-1919), jornalista
e cronista portugués, escreveu Le Messager du Brésil, Paris, 29 de outubro de
1882, quando ocupava a funcdo de correspondente da Gazeta de Noticias e de O
Pais, em que mantinha a secdo de Cartas de Paris, como informa Ubiratan

Machado (2003), do qual reproduzimos a traducgéao integral do original francés:

Para realcar tudo o que ha de humano e de delicado no novo livro
do Sr. Machado de Assis, seria preciso poder juntar o exemplo a
assercao, e citar pelo menos algumas passagens nas quais o
escritor coloca em cena tipos tao vivos que seria facil colocar em
seu rosto um nome conhecido. Leiam “O Alienista”, “O
empréstimo”, “Verba testamentaria”’, e ficardo tdo surpresos
guanto encantados pela exatiddo dos detalhes e a finura de

observacdo. Depois de comecar a leitura dessa obra-prima, é
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impossivel abandona-la. Quanta vida h& nestes quadros
mundanos e populares, ao mesmo tempo. Como a palavra €
empregada sempre a proposito para pintar o objeto ou o
pensamento; eis ai o verdadeiro realismo, ndo o realismo
grosseiro que finge ser apenas uma fotografia brutal, mas
sinceridade da impresséo, a pintura ao natural, deixando entrever
constantemente o fildsofo por detras do observador. Machado né&o
pertence a nenhuma escola; se as tendéncias de seu talento
lembram um pouco o temperamento extravagante e estranho de
Baudelaire, o tradutor daquele louco que se chamou Edgar Poe, 0
seu estilo brilhante e castigado ao mesmo tempo, a cinzeladura
aristocratica da frase, lembram ainda melhor a maneira de
Daudet'’. Dele pode-se dizer o mesmo que Ernest Daudet disse
de seu irmdo mais velho: “Por mais que nos esforcemos para lhe
colar uma etiqueta, este esfor¢co serd em vao. Ele é ele mesmo, ai
estd a esséncia de sua originalidade nativa, a marca pessoal de
sua obra (MACHADO, 2003, p.140).

Como se percebe por esse julgamento, a critica sobre O Alienista
objetivava apresentar a obra aos futuros leitores; a posteriori, a literatura,
conforme experimentada pelo leitor comum, daria margem a formulacdo de
julgamentos abertamente subjetivos, resumidos aqui por meio dos adjetivos mais
usuais nessas circunstancias: bem escrito, emocionante, chato, ruim..., enfim, a
apreciacdo de uma determinada obra ficcional era variavel em menos ou mais
cotada. Outro ponto expressivo desta citacdo estd na comparacdo do autor
brasileiro com escritores estrangeiros, como Baudelaire, Edgar Alan Poe e Ernest
Daudet. Desta maneira, nossas producdes artisticas e culturais, na perspectiva de
Luis Costa Lima (1981), acatavam os produtos e preceitos de uma linguagem

legitimadora empregada nos centros urbanos, nos quais nos reconheciamos.

Neste outro artigo, assinado por Francisco Luis da Gama Rosa e publicado

no jornal Gazeta da Tarde, Rio de Janeiro, em 02 de novembro de 1882, foram

17 Alphonse Daudet (Nimes, 1840/1897) gozou de grande prestigio no século XIX. Autor de romances e contos nos quais
palpita um certo sentimentalismo, apesar da adesdao do autor ao naturalismo.
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enfatizadas algumas caracteristicas da escritura machadiana, que se tornardo

palavras-chave em boa parte da critica brasileira:

Os Papéis avulsos sdo, na esséncia e na modalidade, uma
continuacdo da maneira iniciada nas Memarias [Péstumas]de Bras
Cubas. O mesmo maneirismo, 0 mesmo pessimismo, 0 mesmo ar
sarcastico, cético, desiludido de tudo e de todos, as mesmas
revelacdes apocalipticas, 0os mesmos sentidos obscuros e
ambiguos, o mesmo humorismo doentio, 0 mesmo espirito
enigmatico fazem desconhecer, no primeiro como no segundo
livro, o poeta lirico e o escritor romantico de outrora. [...] Na
opinido do ilustre pensador, a sociedade é o que ha de mais
infame; toda essa gente esta contaminada pelo vicio e pelo crime;
precisamos bem de uma pequena chuva de fogo purificadora da
indignidade; mas enquanto ela ndo vem, tisnemos com o pé
cinzento do humour e marqguemos com a eletrolise do sarcasmo
essas frontes torpes. Por toda a parte pululam os medalhdes, os
pomadistas, os parasitas, os boémios, os caloteiros, os soérdidos,
0s invejosos miseraveis... Vicios, infamia, loucura sdo coisas que
nao existem individualmente porque sdo o apanagio da multidao;
a probidade, a honra, a virtude, tudo isso foge cobardemente
apenas surge um interesse importante. Filosofia triste, triste e
verdadeira, pura filosofia de Schopenhauer,® o Diégenes™
alemao.[...] Se nado fora a intencdo, ostensivamente manifestada
na ironia pungente, no humorismo continuo, nas reflexd es
venenosas, teriamos nos  Papéis avulsos um belissimo

trabalho realista, porquanto existe ali muita obser  vacéo,

18 O filésofo alemdo Atthur Schopenhauer (Dantzig, 1788/1860) foi uma das leituras constantes de Machado, que a partir de
certa época, se identificou com seu pessimismo, segundo observam diversos criticos machadianos, entre eles Ubiratan

Machado (2003, p.141)

19 Gama Rosa compara Shopenhauer ao filésofo grego, Didgenes, séc. IV a. C (considerado o fundador da escola dos
Cinicos, junto com Antistenes, seu mestre), cujo pensamento baseava-se no desprezo pelas convengdes sociais e morais,
pregando o retorno a vida natural. Os cinicos faziam gala na sinceridade dos seus juizos e respostas. A palavra “cinismo”
permaneceu na linguagem comum para designar certo descaramento. Em REALE, Giovanni. Histéria da Filosofia Antiga. Sao
Paulo, vol. I, Edi¢ées Loyola, 1993 ¢ ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de filosofia. Trad. Alfredo Bosi. 21* ed. Sio Paulo:
Martins Fontes, 1998.
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muita analise psicolégica , um profundo conhecimento do
homem individual e coletivo. [...] O estilo sintético, o periodo curto,
rapido, conceituoso, a colocacao das palavras e a pontuacao, tudo
se acha ali fundido com a maneira exata, correta, peculiar ao
autor. [...] Resumindo: o trabalho de Machado de Assis € a todos
0s respeitos muito notével; aquelas paginas dos Papéis avulsos
ndo sdo escritas, sdo cinzeladas; quer pelas idéias quer pelo
estilo, a obra possui a forca das coisas perduradouras, sendo em
tudo digna do escritor eminente, de reputacdo largamente
estabelecida, chegando ao ultimo estagio de um brilhante e
completo desenvolvimento (apud. MACHADO, 2003, pp.140:143 —

grifos nossos).

Nesse fragmento é curioso destacar, ainda, dois aspectos que continuam
influenciando indmeros estudos sobre Machado de Assis: o humor e o
pessimismo. Gama Rosa alude a presenca constante desses dois conceitos na
escritura machadiana. O primeiro estaria imbricado no segundo, atestando um
traco da personalidade do autor, “algo como um defeito [ou] virtude do individuo”
(PERROT, 2006, p.22). Nesse caso, o limite entre o autor real e o narrador parece
nao existir. O estilo humoristico, somado ao pessimismo da filosofia de
Shopenhauer, como atitude do escritor frente a vida, era o que diferenciava

Machado de Assis de outros autores, segundo Gama Rosa.

O periodo de 1883 a 1909 néao registra estudos criticos sobre a obra. O
siléncio de vinte e sete anos nos leva a conjecturar que O Alienista causou certo

estranhamento ao seu publico leitor.

De 1910 até 1915 também nédo ha registros criticos sobre a obra. Depois
das resenhas jornalisticas, escritas em 1882, por ocasido da publicacdo de
Papéis Avulsos, foi a partir de 1916 que ressurgiram os proximos estudos sobre O

Alienista.
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VERISSIMO, José. “Historia da literatura brasileira : de Bento (1601) a
Machado de Assis (1908)”. 42 ed. Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 1963 [1916]

Nesse estudo, entre outros, 0 autor apresenta as caracteristicas
inovadoras de Machado, cujas singularidades estéticas podem ser evidenciadas
desde a primeira fase de sua producdo literaria. Nesta fase, o escritor ja
apresentava “mais espirito critico que sentimento romantico” (p.311), observa

Verissimo.

O Alienista, Conto Alexandrino e MPBC seriam exemplos do tom “ligeiro de
fantasia humoristica” (p.314) utilizados por Machado. Para Verissimo, a natureza

inverossimil de tais artificios revelaria a verdadeira realidade humana.

PUJOL, Alfredo. “Conferéncias ”. In;: Machado de Assis. Sdo Paulo:

Tipografia Brasil, 1917, exemplar n°. 111.

As conferéncias realizadas por Pujol apresentam estudos sobre a obra
machadiana (romances, contos e crénicas) com énfase nos aspectos biograficos,
como, alias, era regra na época. O autor relaciona as duas fases de Machado de

Assis, apontando diferencas de maturidade na sua producéo.

No capitulo intitulado Quarta conferéncia, Pujol comenta as obras da
segunda fase: Papéis Avulsos (1881/1882), Historias sem data (1884), Varias
histérias (1896) e Paginas recolhidas (1899), as quais, para o critico, constituiram

0 momento em que Machado de Assis destacou-se como grande escritor.

Sobre Papéis Avulsos, o critico afirma ser o primeiro volume de contos da
segunda fase da producdo machadiana em que configura uma miscelanea de

textos de teor filoséfico e moralista. Pujol divide as historias que formam os quatro
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volumes citados em “contos de observacdo da vida exterior e de analyse

psychologica, phantasias, didlogos e apodlogos (...)” (p.160).

As analises empreendidas por Pujol mostram a influéncia da critica
biografista desenvolvida na época, cujo método de analise lancava méao de
elementos da vida pessoal do escritor, utilizando-os como justificativas ou causas
de seu estilo literario. Essa corrente de pensamento estava arraigada nos
procedimentos da critica determinista e sociologica de diversos criticos, desde
Silvio Romero, com a publicagdo de Machado de Assis: estudo comparativo de

literatura brasileira, em 1897.

VALLE, Luiz Ribeiro do. “Psichologia Mdérbida na obr a de Machado de
Assis” . 22 ed. Rio de Janeiro: Typ. Pimenta de Mello, 1918 . (p.139 —
150)

O livro constitui a edicdo comercial da dissertacdo defendida pelo autor, na
Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, em 10 de novembro de 1917, conforme

Galante de Sousa, em Fontes para o Estudo de Machado de Assis (1969).

Ao longo das doze paginas, o autor realiza uma interpretacdo a luz da
psiquiatria, focalizando os tipos de mania, os tratamentos, 0s estudos sobre a
loucura realizados pelo alienista e hipoteses patologicas sobre a loucura, do ponto

de vista da personagem protagonista da histéria, Simao Bacamarte.

Os argumentos se fundam em conceitos de ordem psiquiatrica e, desse
modo, o médico alienista na trama, por conta de sua pratica profissional, é
comparado aos psiquiatras. Na analise empreendida por Valle, a figura do
narrador se confunde com a presenca do autor, Machado de Assis. O fragmento a
seguir evidencia tal confusdo semantica: “o autor ja comeca a desconfiar da

dedicacgéo do alienista” (p.139).

Para o critico, nesse “conto” Machado demonstra admiravel sapiéncia
sobre a loucura. O arquétipo do alienista, a descricdo do maniaco e das manias
evidenciadas na Casa Verde atestar-lhe-iam “larga erudicdo philosophica sobre a
loucura”, pois “os conceitos do alienista [seriam] precisos e scientificos” (p.150).
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A década de 1920 ndo assinalou estudos criticos sobre a obra.

22 fase (1930-1949)

1935

MEYER, Augusto. “O Homem subterraneo”. In: Machado de Assis. Rio
de Janeiro: Livraria Sdo José, 1958, [1935]

Em 1935, Meyer tornou publico Machado de Assis, analise considerada
como um dos melhores trabalhos sobre a obra do autor. Suas idéias séo
inovadoras e ousadas pela aproximacdo de Machado de Assis com o homem
subterrdneo de Dostoievski. No capitulo O homem subterrdneo, o autor traga um
retrato psicolégico de Machado de Assis e chama a atencdo para a questdo da
ambiguidade que se multiplica na ficcdo machadiana.

Meyer vai para além da visdo humorista e filosofante e nos apresenta um
multiplo Machado. Suas consideracdes acerca do desdobramento do eu abrem
caminho para a ampliacio e mesmo complementacdo de suas propostas,
contidas na obra que relne seus estudos comparativos entre vida e obra de

Machado de Assis.

Inovadoras sdo as consideracdes do critico sobre MPBC e O Alienista.
Meyer fala sobre o método machadiano de duvidar de tudo e reduzir conceitos,
como o cientificismo e o determinismo, ao nada. Para o critico, essas duas
referéncias ficcionais apresentam a visdo humoristica do escritor, a qual consiste

em apontar, na aparéncia logica das coisas, “0 absurdo de tudo” (MEYER, 1935,
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p.54). Meyer relativiza o conceito de loucura tratado nas duas obras, como sendo

uma forma de sétira ao pensamento positivista da época.

MEYER, Augusto. “Na Casa Verde”. In. Machado de Ass is. Rio de
Janeiro: Livraria Sao Jose, 1958, [1935]

Sobre O Alienista, Meyer dedica um capitulo exclusivo, intitulado Na Casa
Verde, no qual observa, na personagem Simao Bacamarte, uma autocaricatura
irbnica, pela forma grotesca com que o médico alienista alegoriza o racionalismo
cientifico e o método determinista, fatores que influenciaram inclusive o

pensamento de escritores e criticos literarios.

Mesmo que nao tenham sido o foco do seu trabalho, as observacdes do
critico abrem caminho para futuras reflexdes sobre a metalinguagem utilizada
como recurso irénico, desconstruindo o estilo determinista em voga na literatura e,
ao mesmo tempo, despertando novos estudos sobre o arsenal irbnico, presenca
marcante na obra machadiana. Vale ressaltar que o humor, para Meyer, “envolve
uma forma de auto-ironia” (p.83), que estaria associada a visdo de mundo e ao
principio filoséfico do escritor.

1936

PEREIRA, Lucia Miguel. “O artista”. In: Machado de Assis: estudo
critico e biogréfico. Sao Paulo: EDUSP, 1988 [1936]

Nas décadas de 1930 e 1940, verificou-se um consenso entre 0s criticos e
os editores sobre o valor intelectual e mercadoldgico das biografias. Uma das
explicagbes para tal ocorréncia seria a influéncia da linguagem das ciéncias no

discurso literario, declarada por Lucia Miguel Pereira:
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[...] pedimos emprestado a mecanica, a fisica, a geometria, a
psicologia ou a psiquiatria 0s seus termos. Qualquer ensaio que
se preze - sobretudo no ensaio € que a moda pegou - precisa ter
aguele aspecto rebarbativo outrora reservado aos livros de
ciéncia. Se nédo falar em angulo, incidéncias, entropia, dinamismo,
reflex@o, esquizofrenia e recalques a coisa ndo fica com aparéncia
profunda. (apud WERNECK, 2004, p.3)

O projeto biografico de Miguel Pereira, observa Werneck, ndo se contentava com
os dados disponiveis pela ordem da visibilidade, dai a autora atrair para a escrita
biografica os discursos da psicologia, da psiquiatria, os conceitos da medicina e a
visdo de historiadora da literatura brasileira.

No capitulo intitulado O artista, a autora observa que Machado de Assis
teria adquirido maturidade intelectual com o género conto, principalmente apés a

publicacdo de Papéis Avulsos (1882).

Para Luacia Miguel, o conto parece ter servido aos interesses do escritor,
que o utilizou como uma espécie de lente de aumento, para suas “andlises
minuciosas”. Segundo a autora, no conto, o autor teria desenvolvido novo estilo.
O “aspecto indeciso e ziguezagueante”, decorrente das “delongas e intromissdes

do autor” é uma caracteristica que pode ser observada nos romances, mas nao

nos contos.

A biografa descreve a correspondéncia entre a personalidade de Machado
e a indole de alguns personagens, cuja relagéo estaria “cifrada no foco narrativo”,
como esclarece (WERNECK, 1996, p.246). Ao analisar a estrutura de O Alienista,
Lacia percebe o sentido interno e o externo do texto, como demonstra o

fragmento a segquir:

7

No fundo, Itaguai € o mundo e todos sdo loucos — ou ajuizados
conforme o ponto de vista. Descrenca ou lucidez? Descrenca pela
lucidez, Machado de Assis, intimamente, ndo duvidava tanto das
forcas morais — a sua vida € uma prova disso — como da dificuldade

de descobrir a sua acdo sobre os homens (p.230).
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O excerto evidencia ainda uma analise focada em tracos biograficos, que,
alias, percorre toda a critica de Lucia Miguel e de muitos outros, como Mario
Matos em seu Machado de Assis, 0 homem e a obra: os personagens explicam o
autor (1939).

Em outros momentos, a autora pratica um misto de impressionismo e
psicologismo, como veremos no trecho a seguir, em que Lucia Miguel comenta

sobre a loucura em O Alienista:

[...] como pode o homem distinguir entre as coisas? SO 0
raciocinio o guia, operagdo mental que obedece as préprias leis, e
ndo as da realidade; o raciocinio que se nega a ver a verdade
completa, e se apega as aparéncias simplificadoras,
artificialmente encadeadas, que se reduz a um jogo de idéias e

guase palavras (1988, p.231).

Lacia Miguel, Augusto Meyer e Mario Matos tém em comum a preocupacao
em buscar na vida do autor sustentacdo para o0 que aparece na obra, ou vice-
versa. Em outras palavras, utilizam a obra para esclarecer a vida e a
personalidade de Machado. Esse fato poderia desencadear o reducionismo
biografico, mas, como sugere Werneck, ha na escritura machadiana uma espécie
de narrador que “forja uma unidade na diversidade da obra” e, nesse processo de
escrita, “sujeitos fraturados compartiiham da construgcdo de biografias e se

disseminam na rasura das assinaturas e no embaralho dos textos” (2004, p.3) .

Atenta aos aspectos composicionais da obra, as tensdes discursivas
decorrentes da ambiglidade que percorrem de ponta a ponta as narrativas
provenientes da fase de maturidade do escritor, as observacdes de Lucia abriram

caminho para as muitas pesquisas que vieram a seguir.

Outro aspecto das observacfes da autora a ser considerado é que Lucia

Miguel quebra o estereétipo criado pela critica literaria vigente, de que trés
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palavras definiam Machado de Assis: céptico, pessimista e humorista. No lugar de

céptico, ela preferia “lucido”.

1947

Filho, Barreto. “Apresentacédo de Machado de Assis”. Rio de Janeiro:
Livraria Agir, 1947.

Nesse texto, o autor langa o seu olhar sobre a tradicdo literaria inglesa
herdada por Machado de Assis: Sterne, Shakespeare e Swift; do francés Moliere;
dos gregos; Eclesiastes, das Sagradas Escrituras e de Pascal. O interesse do
critico nesse livro esta voltado para as questdes relacionadas a angustia

existencial e associadas aos aspectos biograficos.

E curioso observar que Barreto Filho tentou interpretar a obra de Machado
de Assis por meio da reconstituicao biografica, mas ja advertia para a imprecisédo
do seu método de andlise, porque o escritor fluminense era escorregadio e fugia
as convencoes literarias da época. Por romper com o rigor literario, que consistia
na analise socioldgica e determinista, muitos criticos ndo souberam reconhecer o
valor da escritura machadiana, entre eles, o critico destaca Silvio Romero, com o
seu Machado de Assis. O trecho a seguir € imprescindivel para se entender a

l6gica do pensamento de Barreto Filho:

Esses riscos de método sdo ainda agravados pelas disposi¢cdes
meticulosas do escritor, que encobriu com certa malicia a sua vida
intima e o seu pensamento secreto, velando-os por gosto, calculo
e tendéncia natural. Do fundo do passado, parece que ele ainda
sorri para 0s criticos, um sorriso misterioso, e lhes aponta de
guando em vez caminhos que parecem 0s certos, mas que nao
vao dar a parte alguma, solucbes que logo se revelam como
simples armadilhas, meandros e labirintos onde acaba por faltar

um fio condutor. Machado nao quis dizer um segredo, Machado
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de Assis o fez com tanta reserva que ndo o pode formular, nem

para si mesmo. (p.8)

Sobre O Alienista, o critico apresenta um breve resumo da “novela” e
comenta a incompatibilidade do humanismo machadiano com as concepc¢des
positivistas. O desprezo de Machado ao racionalismo cientifico produz o que o
critico classifica como satira a concepcao filoséfica da época, aos nossos defeitos
e, especialmente, a nossa imaturidade politica. Ao observar em O Alienista a
critica ferrenha empreendida por Machado de Assis ao “nosso gosto por imitacdes
e teorias importadas”, Barreto abre caminho para futuros trabalhos sobre a funcéo
metalinglistica na ficcdo machadiana. Nesse sentido, é possivel afirmar que a
personagem Simao Bacamarte, médico alienista de Itaguai, representa a propria
estrutura de um pensamento — com todos os modismos de época —, que 0O

narrador metalinguisticamente desconstroi.

1949

BROCA, Brito. “A politica, a frase e os papéis velh  0s”. A Manha, Rio
de Janeiro, 16-outubro, 1949.

Nesse artigo, 0 autor apresenta a releitura sobre a politica e os politicos na
obra de Machado. O Alienista teria sido escrito sob influéncia das “novelas
extraordinérias” de Edgar Alan Poe, mas, ao invés da fantasia, o romancista

brasileiro articularia uma sétira politica e filoséfica de sentido universal.

Na época da publicacdo desse “conto longo” — primeira edicdo no jornal A
Estacdo, em 1881, “havia relativa serenidade em nosso panorama politico”,
afirma Brito Broca, de modo que o escritor ndo teve em mente um caso

especificamente brasileiro.

Para o critico, nesse conto, Machado meditaria sobre a demagogia e o

sentido politico das revoltas entre os mais diferentes paises. No entrecho de O
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Alienista, a personagem Porfirio, o barbeiro, representaria as falsas promessas e

0 jogo de interesses dos politicos e individuos dominados pelo mando.

O sentido filosofico do “conto” ndo é aprofundado, pois o critico comenta

apenas a tendéncia a relativizacdo de conceitos, como razdo, bom senso e

loucura, tdo presentes na obra machadiana.

GOMES, Eugénio. “Espelho contra espelho: estudos e ensaios”. Sao
Paulo: Instituto Progresso Editorial, [1949]. p.34- 37

Eugénio Gomes, comparatista e estudioso da obra de Machado de Assis,
observou vestigios do ensaio A serious and useful scheme to make an hospital for
incurables (1733), de Swift, em O Alienista, apontando para possiveis influéncias

inglesas no estilo do autor. Prova de tal inspiragéo, entre outras, o fato de que

a subvencdo da comuna de lItaguai para a Casa Verde, o
manicémio de Simao Bacamarte, consiste no produto de uma taxa
gue, tal qual o imposto sugerido por Swift, incidindo sobre artigo
mortuario, visa indiretamente a vaidade humana. Sim, na
vereanca de Itaguai ‘depois de longos estudos, assentou-se em
permitir o uso de dois penachos nos cavalo dos enterros (ja ndo

havia ali o que taxar) [...] (p.35).

O critico pernambucano faz analogia entre os enclausurados da Casa
Verde e os incorrigiveis morais de Swift, no entanto considera a satira empregada
em O Alienista mais abrangente do que a do escritor inglés: Machado faria

dissipar os limites entre a razéo e a loucura.

BERARDINELLI, Waldemar. “Loucos, médicos e vidvas e m Machado
de Assis”. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 20 mar . 1949. p.1
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O autor explica que, no “conto”, as neuroses e psicoses nao foram tratadas
por um psiquiatra intuitivo; mesmo assim, admira a forma pela qual Machado
descreveu a “psico-patologia” da vida cotidiana em sua obra, especialmente em:

MPBC, Ressurreicédo e O Alienista.

Na interpretacéo do autor, Simao Bacamarte inclinava-se a dizer que todos
os habitantes de Itaguai eram loucos, mas nem todos o estavam ainda. Para
provar a sua tese, o médico acabou internando no manicomio quase toda a

populacao de Itaguai para a aplicacdo do seguinte método terapéutico:

Com efeito, era dificil imaginar mais racional sistema terapéutico.
Estando os loucos divididos por classes, segundo a perfeigdo
moral que em cada um deles excedia as outras, Sim&o Bacamarte
cuidou em atacar de frente a qualidade predominante.
Suponhamos um modesto. Ele aplicava a medicacao que pudesse
incutir-lhe o sentimento oposto; e ndo ia logo as doses maximas,
— gradua-va-as, conforme o estado, a idade, o temperamento, a
posicado social do enfermo. As vezes, bastava uma casa, uma fita,
uma cabeleira, uma bengala, para restituir a razdo ao alienado;
em outros casos a moléstia era mais rebelde; recorria entdo aos

anéis de brilhantes, as distingdes honorificas etc. ( 1949, p.2)

Ao explicitar a eficacia do seu método terapéutico, “o ilustre alienista fez curas
pasmosas, que excitaram a mais viva admiragdo em Itaguai” (ASSIS, 1882, p.52);
ter-se-ia antecipado a Freud, esclarece Berardinelli, para quem “0 excesso

consciente [seria 0] mecanismo de defesa contra o oposto do insconsciente” (p.3).

Ademais, o interesse pelo estudo sobre a loucura é antigo. Na psiquiatria,
tal interesse nasceu dentro dos asilos e da necessidade de abrigar, proteger,
cuidar, investigar, diagnosticar e tratar os individuos que da loucura fossem
acometidos. Fica bastante claro pelas consideracbes de Berardinelli e de
Machado que a loucura representa um grande desafio para todos os interessados
em estudé-la. O empenho de Machado, nesse sentido, pode ser comprovado por

meio de cinco obras do acervo de sua biblioteca, hoje encontrado na Academia
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Brasileira de Letras. Foram estes os livros encontrados na biblioteca que versam

sobre a salude mental e a psiquiatria:

- Philosophie de Iinconscient, de Edouard von Hartmann, 1877.

- Proléegomenes a la psichogénie moderne, de Pierre Siciliani, 1880.

- L’'Homme selon la science e La vie psychique des bétes, ambos da autoria do
Dr. Louis Blchner, e ambos editados em 1881.

- Les maladies de la mémoire, de Th. Ribot, 1881.

- Physiographie, de Th. H. Huxley, 1882.

Tanto a loucura é um desafio que muitas outras areas do conhecimento se
associam nesse processo de investigacdo dos seus segredos. Fildsofos,
socibélogos, antropdlogos, neuroscientistas, psicofarmacologistas sdo apenas 0s

mais notaveis nessa pesquisa.

2.3. Semelhancas e contrastes

A primeira fase (1882-1929) de pronunciamentos sobre O Alienista é
constituida, a principio, por resenhas curtas de carater impressionista, publicadas
a partir da 12 edicdo de Papéis Avulsos. Objetivando apresentar a obra aos
futuros leitores, essas resenhas contém teor comercial, cuja publicidade,
emanada de caracteristicas imperativas, propdem a chamada para a leitura do
texto: “leiam O Alienista, e ficardo tdo surpresos quanto encantados pela exatidao
dos detalhes e a finura de observacéo. Depois de comecar a leitura dessa obra-
prima, € impossivel abandona-la” (apud. MACHADO, 2003, p.140).

Os proximos pronunciamentos sobre a obra apareceram cerca de trinta e
quatro anos a partir do seu lancamento (1882). S&o os estudos de José
Verissimo, publicados em 1916, a conferéncia de Alfredo Pujol, de 1917, e a

dissertacdo de mestrado de Luiz Ribeiro do Valle, em 1918.

Pujol apresenta conferéncias ministradas entre novembro de 1916 e marco
de 1917, na Sociedade de Cultura Artistica de Sdo Paulo. Dentre as principais
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contribuicdes da obra Machado de Assis, destacam-se as informacgdes recolhidas
a respeito da infancia, da juventude e dos anos de formacé&o do escritor. Contudo,
€ na quarta conferéncia que Pujol apresenta a analise sobre Papéis Avulsos, na
qual objetivou, sobretudo, divisar as historias que formariam o volume: “contos de
observacdo da vida exterior e de analyse psychologica, phantasias, dialogos e
apologos (...)" (PUJOL, 1934, p.160).

Ja com Luiz Ribeiro do Valle, a obra € utilizada como pretexto para
discorrer sobre questdes psiquiatricas. Na observacéao do critico, o narrador néo
se distingue do autor real, embora saibamos que o narrador é o elemento

estruturador da historia e que nao se confunde com o escritor.

Passada a primeira fase da critica, a dos precursores, foi necessario
aguardar até 1935 para a retomada de contato, pela critica brasileira, com O
Alienista. No centenario do nascimento de Machado de Assis, em 1939,

propagaram-se diversas interpretacées modernas sobre o autor.

Uma das obras representativas desse periodo € Na casa verde (1958), de
Augusto Meyer, no qual nos deparamos com o primeiro estudo diferenciado sobre
a obra. Meyer analisa com cautela a narrativa e apresenta importantes
consideracdes sobre a poética de Machado, como os subentendidos irdnicos
contidos nas entrelinhas. O critico desenvolve o caminho tracado por Alcides
Maya (1912) sobre o humor e afirma que o “humorismo transcendental estreou
com O Alienista” (p.60), ou seja, a historia apresenta algo que nos levaria aos
dominios do absurdo. Segundo o autor, a trama encobriria a satira mais
impetuosa da obra machadiana, a satira da propria atividade mental, com suas
inevitaveis contradicbes. Para Meyer, O Alienista seria a autocaricatura de
Machado, no que tange a um dos temas recorrentes em sua obra: a prescricao de

um estado permanente de duvida.

Em principio, tal conceito seria analisado como algo ligado a personalidade
do escritor, como demonstram os estudos de Alcides Maya, evidenciados por
Meyer. Ao fundamentar sua tese na filosofia, entre outros campos do saber, Maya
via 0 humor como algo inerente a identidade pessoal de Machado, o que talvez
tenha levado Augusto Meyer a desconfiar de que se tratava de um tipo de “humor

transcendental”.
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Os pontos discutidos por Meyer — principalmente a presenca do
humorismo na obra de Machado — significaram desdobramentos importantes para
estudos futuros. Desafiados a compreender as singularidades da estética
machadiana, é possivel perceber, na 22 fase de estudos sobre O Alienista, o
interesse por analises comparatistas relacionadas ndo s6 com as guestdes sobre
conceituagdo e caracterizagdo do humor, como também com diversas influéncias
estrangeiras na obra de Machado, como demonstram o0s estudos de Eugénio
Gomes (1949:1976:1997).

No estudo comparatista entre Swift e Machado (GOMES, 1949), o critico
baiano apresenta ndo so afinidades tematicas entre os dois textos, como também
evidencia a poética do legado da literatura inglesa da qual teria bebido Machado.
Diferente de Agripino Grieco (1959), que via a obra machadiana como um
mosaico de autores estrangeiros, Gomes, por meio do estudo das fontes,
demonstrou a capacidade de superagao de Machado diante dos seus modelos.

Tanto os estudos da primeira fase (1882-1929) como os da segunda (1930-
1949) trazem a discussao questdes do humanismo exploradas por Machado na

sua producéao ficcional.
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CAPITULO 1l

3. A trajetdria da critica sobre O Alienista: segun  da parte

32 fase (1950-1982)

N&o ha registros criticos nos primeiros quatro anos da década de 1950.
Apenas em 1955, Galante de Souza tornou publico seu trabalho sobre a
bibliografia de Machado.

1950

SOUSA, Galante de. “Bibliografia de Machado de Assi s”. Rio de
Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1955. p.79-81

Pesquisador da bibliografia de Machado de Assis, Galante relne nesse
livro 0 estudo do cdodigo bibliografico da obra machadiana. O critico observa que
as edicOes feitas em vida do autor, pela Lombaerts, em 1882, ainda que
apresentem erros tipograficos, seriam preferiveis as que foram publicadas
posteriormente a sua morte. Para o autor, tanto a Garnier, que teve direitos
adquiridos para a publicagdo da obra machadiana, em 1920, como a
W.M.Jackson, em 1937, interferem na integridade dos textos. A falta de
credibilidade citada por José Galante de Sousa se deve as modificacdes
estabelecidas conscientemente ou por negligéncia dos editores e revisores, como
por exemplo, a “falta de vocébulos e de frases, intromissdes de palavras alheias
ao texto de origem, trocas, substituicbes, truncamento, enfim... colaboracdo

literaria dos editores!” (p.40)
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Por sorte, em Papéis Avulsos, se conservou o plano textual autorizado por
Machado, com excecdo a atualizagdo gramatical e ortografica da lingua
portuguesa. As escolhas de um conto a outro por Machado, nesse volume, nao
foram aleatorias, porque se observa um esforco em suas adverténcias em compor
explicacdo sob os titulos dados e as escolhas que comporiam os seus planos

textuais, como justifica o autor no seguinte trecho:

Este titulo de Papeis avulsos parece negar ao livro uma certa
unidade; faz crer que o autor colligiu varios escriptos de ordem
diversa para o fim de os ndo perder. A verdade € essa, sem ser
bem essa. Avulso sdo elles, mas ndo vieram para aqui como
passageiros, que acertam de entrar na mesma hospedaria. S&o
pessoas de uma s6 familia, que a obrigacdo do pae fez sentar a
mesma mesa. (ASSIS, 1882, p.l)

IVO, Ledo. “O Penacho”. O Estado de S&o Paulo. Supl emento de

literatura e arte. S&o Paulo, 22-janeiro, 1956.

Para o autor, O Alienista seria a “séatira muito precisa dos nossos defeitos,
especialmente da nossa imaturidade politica, [0 que nos tornaria] candidatos a
tirania.” Ao refutar a tese de Barreto Filho (1947), de que o tema da “novela” seria
a instalacdo em miniatura de uma ditadura cientifica no universo itaguaiense —
local ficticio em que se passa a histéria —, Ivo Ledo defende a tese de que sob a
aparéncia de uma ditadura cientifica, o que Machado “nos propde no tom

malicioso das alegorias [seria] uma ditadura politica”.

Na intencdo de firmar sua leitura politica, o critico confere supremacia ao
episodio relatado na Camara Municipal de Itaguai, em que Simao Bacamarte
agiria em consonancia com o poder legislativo. A analise esclarece ao leitor

aspectos politicos alegorizados na obra.
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IVO, Ledo. “Os papéis. Letras e Artes”. Suplemento de A manha, Rio

de Janeiro, 08-marco, 1956a.

De todas as historias de Machado, O Alienista seria a mais rica de

episédios e personagens. Pela sua natureza narrativa, explica o critico, ela se

aproxima mais da novela do que do conto:

[...] possui O Alienista um desenvolvimento de acdo exterior que
ndo é habitual nas historias de Machado de Assis. Ha aqui uma
dindmica, uma sucessdo de imagens que se processa sem
prejuizo do comentario e da andlise. O fluir ininterrupto de
imagens de movimento se aproxima da linguagem
cinematografica; os lances inesperados, 0s incidentes que se
informam através de uma tensa locomog¢do de personagens, a
vibragdo humana que se acelera ao correr das paginas, tudo
concorre para tornar mais singular este momento da criacdo
literaria... (1956)

Quanto a fixacdo do género exato, o autor recorre ao préprio autor em

prefacio de Papéis Avulsos, texto em que Machado reconhece a duvida que

poderia pairar sobre o leitor a respeito do género daquelas paginas. Para o critico,

seria 0 momento oportuno para a revisao do género proclamado.

COUTINHO, Afranio . “Machado de Assis na Literatura Brasileira”. In:
ASSIS, Machado de. Obra completa vol. I. Org. Afran io Coutinho. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. [1959].
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Nesse texto, Afranio Coutinho observa que Machado de Assis foi um
incansavel experimentador. Teria ele trabalhado arduamente, até que as suas
observacdes e experiéncias com o método artistico fossem aprimoradas, razao

pela qual ele foi consagrado um dos melhores escritores brasileiros.

Para o critico, o conto foi um “laboratério” de experiéncias, no qual o autor
atingiu a maturidade do método artistico. A prova de que o escritor vinha
refletindo sobre o seu método esta em Instinto de Nacionalidade, publicado numa
revista de Nova Yorque, em marco de 1873, observa Coutinho. E por isso que o
critico ndo concorda em classificar a obra machadiana em duas fases, como é
senso comum na critica literaria: a primeira fase, caracterizada pelo autor
romantico, ja a segunda, pelo escritor maduro. Segundo Coutinho, Machado
hibridizou o seu método com uma porcdo de cada momento literario, que ele

considerava valido para a sua composi¢ao estética.

Afranio Coutinho foi, sem duvida, um divisor de aguas nos estudos de
critica e de teoria literaria, defendendo uma critica estética inerente a obra.
Coutinho considera que, em Papéis Avulsos, h4 um grande “apuramento técnico”.
O critico comenta aspectos peculiares da composi¢do artistica, como: enredo,
foco narrativo, tempo ficcional, personagens, tematica, criacdo do suspense,

dramatizacdo, movimento da narrativa.

Outro aspecto apontado por Coutinho, nos textos machadianos, € a opcéo
do escritor pelo tema que percorre grande parte da sua producao: a introspeccao
e a sondagem psicolégica. Essas duas vertentes “punham a mostra uma nova
espécie de realidade a que Machado aliou uma visdo tragica da existéncia,
persuadido de que a visdo tragica se devem os maiores momentos da arte e de

que a tragédia é o tema central da vida” (p.32).

Matos, Mario. “Machado de Assis, contador de Histor ias”. In: Machado
de Assis. Obra Completa. vol. Il Rio de Janeiro: No va Aguilar, 1997
[1959].
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Nesse artigo, Mario Matos comenta a forma com que Machado de Assis
elaborava seus contos. Eram técnicas expressivas utilizadas como forma de
prender a atencao do leitor. Uma das estratégias apontadas por Matos é a da
surpresa, evidenciada em diversos contos, entre eles O Alienista. Esse recurso,
segundo Matos, pode ser observado na narrativa sob 0s seguintes aspectos:
originalidade em conduzir a narrativa; idéias, episédios extravagantes e desfecho.

Mais trés aspectos sdo apontados nessa critica, com relacdo a composicao
de Papéis Avulsos. O primeiro é o fato de subsistir o cronista nos contos. O critico
justifica sua tese pela caréncia de trama nos contos machadianos. O segundo € a
presenca marcante de aforismos, que representam um dos recursos do
humorismo de Machado. Matos chega a desenvolver o conceito de humor, ainda
gue de forma simplificada, assinalando-lhe dois niveis: o tragico e o cémico. Em O
Alienista, confirmar-se-iam esses dois niveis em convergéncia. O terceiro aspecto
esta relacionado ao fato de que Machado sempre retoma proposicdes

anteriormente tratadas. Incluem-se nesse rol nomes de personagens e a questao

da ddvida.
1960
MATQOS, Marco Aurélio. “Cinema machadiano.” Jornal do Brasil, RJ,
16 mar., 1960.

Nesse artigo, o autor reclama a falta de interesse dos diretores brasileiros
para adaptacdes cinematrograficas da obra machadiana, especialmente dos
contos, dos quais destaca O Alienista. Para o autor, a razao para tal desinteresse
seria o fato de a industria cinematografica da época, néo ter descoberto, ou dado

a devida atencdo as ressonancias universais do mundo machadiano.

O autor falha ao afirmar que até o momento da publicacdo do seu artigo,
em 1960, nenhuma obra machadiana fora filmada; isso revela desconhecimento

sobre a apresentacdo, em 1939, do curta-metragem Um apologo, de Umberto
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Mauro, uma versdo dramatizada do célebre apdlogo da linha e da agulha, conto
homoénimo de Machado de Assis.

Além de Umberto Mauro, outro cineasta brasileiro, Nelson Pereira dos
Santos, lan¢gou uma nova versdo de O Alienista sob o titulo Azyllo muito louco, em
1969/1970, demonstrando, assim, que o conto machadiano provoca ndo sé a

critica de literatos como a critica cinematogréfica.

LA CHAUSSES, Marcelo Viana de. “Machado e a ficcgdo  humorista”.
Diério de Noticias, Rio de Janeiro 3 fev., 1962.

O autor afirma ser Machado o criador de um género de bases humoristicas,
no entanto esse humorismo sé se afirmaria a partir de MPBC, obra em que o
autor declararia “de modo sarcastico seu pessimismo, seu ceticismo e desamor a

humanidade, sob a forma de humorismo”.

La Chaussés analisa o alheamento e o pessimismo machadianos como
decorréncias patolégicas, como demonstra o trecho: “Machado ndo ama a vida.
Todo o livro pressente da contracdo cadavérica do seu instinto da morte, comum
nos epilépticos do seu tipo [...] Machado [teria] a “mania da andlise pela razdo de
ser introvertido e é introvertido por ser timido, por fugir da luta vital.” Essa

explicacéo satisfez a uma série de intérpretes, entre eles Ribeiro do Vale (1917).

Em outro momento, La Chaussés comenta, sem aprofundar, a predilecao
de Machado pelo humanismo, entendido pelo autor, como a procura da verdade

humana.

GOMES, Eugénio. “Machado de Assis”. Rio de Janeiro: Livraria Agir,
1963.

Em Machado de Assis, Eugénio Gomes comenta os propdsitos do escritor
no que diz respeito a renovacao literaria e as experiéncias com o género conto.

Considera “ambigenas” as composi¢des reunidas em Papéis Avulsos, devido a
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problemética de conceituacdo do género desses escritos, dificuldade admitida
pelo proprio Machado, no prefacio desse volume.

Eugénio chama a atencéo para o “sentido simbdlico predeterminado” de
cada uma das composi¢cbes de Papéis Avulsos, “sem cujo entendimento o
humorismo extravagante que lhes d& certa vivacidade seria apenas exterior e

in6cuo.” (p.10)

Segundo o critico, em diversas composi¢cdes machadianas configuram-se
idéias cientificas do século, 0 que demonstra que o escritor ndo anulou a simpatia
quanto a essas teorias. Eugénio fundamenta parte das suas observacdes na

filosofia e na psicanalise.

1968

Candido, Antonio de Mello e Souza. “Esquema de Mac  hado de Assis”.
In: Varios Escritos. Sao Paulo: Livraria Duas Cidad  es, 1977 [1968].

Esse texto foi apresentado na Universidade da Florida (Gainesville) e
Wisconsin (Madison), entre abril e maio de 1968. No ensaio, 0 critico carioca
afirma que, devido ao modo “romantico” de o brasileiro ver as coisas, tém-se a
tendéncia de interpretar o escritor como se o dueto vida e génio ficcional fossem
incompativeis. Por isso, muitos criticos ndo deixavam de destacar como causas
fortuitas de inquietagéo social e individual a “cor escura, origem humilde, carreira
dificil, humilhacdes, doenca nervosa” de Machado (p.15). Esses fatores séo
apresentados como se a peculiaridade dos escritos machadianos, de alguma
forma, pudesse explicar o fenébmeno literario. No entanto, Candido observa que,
certamente, esse tipo de critica contribuiu para os inimeros estudos sobre a obra

de Machado de Assis.

Sobremaneira, o método irénico e refinado de Machado de Assis escapava

a orientacdo esquematica proposta pelos naturalistas, por isso muitos criticos,



81

entre eles Silvio Romero, ndo compreendiam nem queriam compreender a obra

machadiana, afirma Candido.

Ao comentar O Alienista, o critico destaca a questdo da loucura e a
circunscreve aos problemas de identidade. Quanto a destreza do autor, Antonio

Candido comenta:

[...] a sua técnica consiste em sugerir as coisas mais tremendas
da maneira mais candida, como os ironistas do século XVIII; ou
em estabelecer um contraste entre a normalidade social dos fatos
e a sua anormalidade essencial; ou em sugerir sob aparéncia do
contrario, que o ato excepcional é normal, e anormal seria 0 ato

corrigueiro (p.22).

Nesse trecho, Candido se refere a singularidade de Machado de Assis em
desconstruir conceitos e relativiza-los. Outro ponto que merece destaque é a
questdo da tradicao literaria inscrita no método machadiano. Enquanto alguns
criticos defendem a forca da tradicdo francesa nos textos machadianos, como o
quer Agripino Grieco, em Machado de Assis (1959), outros, como Eugénio Gomes
(1976), discorrem sobre as Influéncias Inglesas ja na primeira fase de producao
do escritor. Antonio Candido, por sua vez, sugere que essas vertentes de
pensamento sejam estudadas de forma dialética e em relacdo sincronica e

diacronica.

Candido foi um dos primeiros criticos literarios brasileiros a questionar o
alcance dos preceitos deterministas que nos chegavam da Europa. Esses
preceitos estavam muito presentes na triade Silvio Romero, José Verissimo e
Araripe Jr. Em outro livro, Formacdo da literatura brasileira (1975), o critico
discute o carater da formacdo literdria a luz das obras ficcionais e analisa a
transformacdo do conceito de critica ao longo da histéria. Foi, sem davida, um
trabalho delimitador nos estudos de literatura no Brasil, especialmente o conceito
de “sistema literario”, que valoriza os elementos internos da obra em dialogo com

a tradigéo literaria, o que caracteriza uma relagéo dialético-sincrénica.
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“Machado de Assis em antologia de humor negro”. In: O Estado de
Sdo Paulo, Sdo Paulo, 02 de novembro de 1968. p.4 S uplemento

Literario.

Trata-se de uma pequena resenha a respeito do lancamento do livro Get
off my back!, antologia organizada por Sondra Touster, com prefacio de Eric
Berner, M.D e editada por Dell (Nova Yourk), em 1968, em formato pocket.

Sob o titulo The Psychiatrist, O Alienista inaugura o primeiro texto da
coletdnea, ao lado de italo Sueno, Terry Southern, Joseph Heller, J. P. Donleavy,
Ken Kesey, James Purdy, Calder Willinghan, Elliott Backer, Jeremy Larner e Alan

Harrington.

MOISES, Massaud. “Memorial de Aires. O Alienista”. In: Machado de
Assis. 42 ed. S&o Paulo: Cultrix, 1969. [1961]

No texto de introducdo desse livro, Massaud Moisés justifica a sua opcéo
pelo género “conto” em O Alienista. O critico arrisca: “se fosse novela, seria a
Gnica que a pena de Machado escreveu” (p.173). Os aspectos ficcionais ndo sao
deixados de lado, e Moisés comenta a estrutura do texto quanto a linguagem
depurada, as estruturas sintaticas, aos vocabulos simples e a ironia, esta Ultima,
como recurso filosofico. Na interpretacéo do critico, trata-se de uma historia sobre
a problematizacéo da existéncia humana, na qual a loucura é entendida como um
estado de alienacdo soO ultrapassado por meio de dois caminhos: a morte ou a

loucura.

Para Moisés, em O Alienista, também é possivel perceber um sarcasmo

em relacdo a duas areas cientificas: a Psicologia e a Fisiologia.
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CARONI, italo. “O Alienista” . In: O Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo,
01 e 15 de setembro de 1970.

O autor ressalta o humor como o grande diferencial da escritura
machadiana e interpreta o texto considerando, em um primeiro momento, estilo e
personagens; em seguida, considera a estrutura do “conto”. Fundamentado em Le
Riso, de H. Bergson, Caroni observa que a comicidade em Machado ndo seria
fruto de enigmas enfadonhos, ao contrario, o humor machadiano, pelo menos por

meio de O Alienista, seria baseado num imperceptivel manuseio da linguagem.

Para tanto, Machado teria utilizado meios para a obtencdo do cémico: a
linguagem. Em O Alienista, € possivel observar num mesmo plano pormenores
concretos e abstratos, instituindo, assim, o primeiro indicio da distancia entre
autor e a histéria contada. O narrador expressa a limitacdo de seu papel, “uma

espécie de vidro transparente e frio isola-o do mundo que ele inventa”.

Para acentuar o humor, o0 escritor recorre a um processo que consiste em
exagerar a importancia dos acontecimentos e comportamentos das personagens,
ao que o critico denominou “estilo épico” de narrar, pois O Alienista estaria repleto
de comparacdes eruditas: a historia da Revolucdo Francesa, a antigtidade greco-
latina e a Biblia forneceram material narrativo para a historia concebida como

acontecimento exemplar e herdico pelos proprios personagens.

Caroni analisa o uso das aspas na fala do médico, cuja intencionalidade
narrativa seria a de evidenciar as contradicées ou mentiras do ser humano. Outro
ponto interessante dessa analise sao as relacdes que o critico estabelece entre
as etapas do raciocinio logico (tese, antitese e conclusdo) com a estrutura da

narrativa.

O critico ndo tocou em aspectos da vida do escritor para explicar a obra,
nem comentou aspectos histéricos aludidos no texto, ao contrario, focou a analise

nas personagens, na linguagem e na estrutura narrativa.
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“O Alienista de Machado de Assis”. O Estado de Sao P aulo: Sédo

Paulo, 21 de novembro de 1971.

Trata-se de uma pequena resenha a proposito do langcamento do livro, pela
Editora Atica, 1971, na série Bom Livro. Para o resenhista, ndo identificado, O
Alienista seria uma espécie de “minuscula j6ia de ironia e satira”, aspectos

estilisticos marcantes na obra de Machado.

1976

LIMA, Luiz da Costa. “O Palimpsesto de Itaguai”. In  : José — Literatura
critica & Arte, n°® 3, setembro, 1991 [1976] p.27-3 3.

Em O palimpsesto de lItaguai, ensaio de feicAo metacritica, o autor
considera Machado de Assis um criador de palimpsestos. Segundo Lima, o

escritor

aprendeu as boas maneiras de uma sociedade hostil a seu oficio,
imitando os modos da subserviéncia e do alheamento politico,
socializando-se pelas crbnicas periddicas. Deixou de dar na vista e,
considerado pacato cidaddo, [..] pbde rasurar o0 seu texto,
reservando-se a habilidade de dar piparotes por debaixo da frase. No

piparote, o seu palimpsesto (p. 27-33).
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Para Lima, na escrita machadiana ha uma primeira camada, apenas aparente,
gue encobriria uma segunda camada. As entrelinhas, entretanto, deixariam

entrever pequenos indicios da camada borrada, o texto palimpsesto.

E por isso que, sob o pano de fundo da tematica da loucura, haveria em O
Alienista, como explica Lima, uma denuncia das articulacdes entre trés variaveis:
ciéncia, poder e linguagem. Seriam essas variaveis que, em diversos momentos

da narrativa, moveriam os passos de Simao Bacamarte.

O autor também interpreta o texto como novela, e como tal, a subdivide em
duas subestorias. A primeira introduz o “questionamento de uma ciéncia que, por
sua vocacao taxinbmica, ndo atenta para o trabalho ao nivel do sensivel e deixa
escapar a metafora” (p.8), ou melhor, o absolutismo da ciéncia ndo admite o
sentido metaférico, nem se interessa pelas paixdes humanas. A segunda
subestéria teria por protagonistas Bacamarte e Porfirio, cujos vereadores
atuariam como coadjuvantes. Porfirio seria 0 agente principal da segunda estéria,
pois, articulado a figura de origem da “novela”, a ciéncia, deixaria entrever as

relacdes entre ciéncia e poder articuladas pela linguagem da oratoria.

Lima esclarece que a retérica do médico afetaria os ouvintes por exclui-los,
pois o alienista declara “ndo escutar sendo os mestres e a Deus”. J& a retérica do
barbeiro seria “includente, reiterativa e liberal”. No primeiro caso, a for¢ca da
linguagem geraria 0 medo, no segundo, 0 entusiasmo, e nessa peleja imediata,
seria a retorica de Porfirio que venceria, ndo fossem os dragbes da ordem

entrarem em cena para apaziguar a multidao.

1979

Bosi, Alfredo. “A mascara e a fenda: sobre alguns ¢ ontos de Machado
de Assis”. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1979. p.117 - 149
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Nesse artigo, Bosi classifica como contos-teorias as composicdes de
Papéis Avulsos. Para o critico, em O Alienista, configuram teorias do
comportamento, ou seja, escondem a “contradicdo entre parecer e ser, entre a
mascara e o desejo, entre o rito claro e publico e a corrente escusa da vida
interior” (p.122).

Em outro momento, observa que nao basta dizer que O Alienista € uma
sétira do cientificismo aplicado ao estudo da loucura. Trata-se de uma “situacao
de forca”, de uma critica ao poder, por meio da psicologia realista do
desmascaramento. Nesse sentido, pela perspectiva da mascara, o critico
considera que o poder das instituicbes resulta da racionalidade pragmética do

discurso cientifico, que coloca a verdade acima de tudo.

Embora tenha se referido a expressdo “contos teorias” para as
composicdes de Papéis Avulsos, Bosi assume O Alienista como novela, cujo “eixo
[seria], portanto, o arbitrio do poder, antes de ser o capricho de um cientista de

olho metalico”.

3.1. Discussbes em torno do género: novela ou conto  ?

Dos estudos arrolados na terceira fase (1950-1982), as discussdes
abarcam analises sobre o apuramento técnico de Machado como contista. O
escritor ter-se-ia consagrado “mestre no género” a partir de Papéis Avulsos,

explica Lucia Miguel Pereira (1988, p.225).

A prépria natureza do conto exigiria uma tendéncia a se aproximar mais do
objeto analisado, como uma espécie de lente de aumento servindo ao miope,
conforme declarou o préprio Machado numa de suas cronicas: “Eu gosto de catar
0 minimo e o escondido. Onde ninguém mete o nariz, ai entra 0 meu, com a
curiosidade estreita e aguda que descobre o encoberto”. (ASSIS, 2004c, vol. Il)
Sua preferéncia pelo género pode ser comprovada pela vasta producdo que o

escritor nos deixou.

Enquanto Machado aprimorava sua técnica de narrar, por meio do género

curto, pelo menos em Papéis Avulsos é possivel perceber uma tentativa de
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transgressdo, para a época, sob a optica da literatura “enquanto um processo
sisttmico de transformac¢des continuas que motiva a revisdo permanente de
pressupostos tedricos e criticos referentes ao fendmeno literario”. (BASTAZIN,
2008, p.131)

Entre as décadas de 50 e 70, O Alienista suscitou inUmeras discussdes
sobre as marcas de transformacfes e recorréncias da histéria dos géneros
literarios. Nesse contexto, percebe-se a preocupacdo em se analisar a obra por
meio de “instrumentais por demais limitados ou segmentados, de forma a nao
darem conta do desafio que significa a pluralidade e a complexidade do texto
literario”. (ibid.p.138)

Gracas aos avancos dos estudos literarios, especialmente as contribuicdes
dos formalistas russos, no inicio do século XX, falar em géneros literarios hoje
significa reconhecer o processo de hibridizagéo das formas, levando-se em conta
gue o conjunto de procedimentos ora se assemelha, ora se diferencia devido as
qualidades poéticas estruturais. Por isso Bastazin afirma que “refletir sobre os
géneros literarios, tal como sobre as questdes literarias assemelha-se a tentativa
de mapear uma regidao em constante mutabilidade” (ibid. p. 132), haja vista tais
questdes estarem atreladas as condi¢gfes historicas e sociais de cada tempo e
lugar.

A producéao de contos de Machado nos permite refletir sobre a hibridizacéo
do género com outras formas literarias. No caso de O Alienista, a forma com que
0 narrador principia a estoria revela marcas recorrentes a crénica jornalistica: “as
cronicas da vila de ltaguai dizem que em tempos remotos vivera ali um certo
meédico...” (ASSIS, vol. I, p.253)

No texto de abertura da coletanea Papéis Avulsos, Machado parece nao
negar ao livro certa unidade: “sdo pessoas da mesma familia” (op.cit. p.252), no
entanto a propria estrutura narrativa revela o descomprometimento do escritor

com regras pré-estabelecidas. Como esclarece Bastazin:

0 conto estd entre as formas narrativas [machadianas] que, a

partir desta época [séc.19] tomam corpo e maior expressividade,
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criando caracteristicas proprias, seja em relacdo a sua tematica
[...] e estrutura composicional, seja em relacdo ao perfil de seu
leitor e mesmo de seu escritor, que passa a elaborar, em paralelo
ao conto propriamente dito, a reflexdo sobre a especificidade do
seu fazer literario” (2008, p.140).

Ao leitor desconfiado ndo faltam razdes para suspeitar que as
surpreendentes reviravoltas do enredo de O Alienista escapam as normas de
enquadramento candnico. A narrativa combina tempos e espagos, temas e tramas
distintos. Para os criticos Ledo Ivo, Luiz Costa Lima e Alfredo Bosi, (1956a, 1976,

1979) melhor se poderia definir como novela do que como conto.

A guestdo do género aparece sistematizada e discutida pela primeira vez
com Ledo Ivo, embora Barreto Filho, em 1947, ja se tenha referido ao texto, sem,

contudo, recorrer a uma sistematizagdo como novela.

Para os autores que véem O Alienista como novela, a trama estrutura-se
em torno de uma série de expedientes, como por exemplo, os anseios de dona
Evarista como esposa que reclamava a atencdo do marido, além do dilema da
desejada gravidez que ndo acontecia, apesar dos esforcos médicos do marido.
Outro expediente seria 0 aspecto politico da trama, como a revolta dos Canjicas
liderada pelo barbeiro, caracterizando o jogo de interesses entre politicos e
cidadaos comuns. Os dois expedientes seriam engendrados pela expectativa e se
articulariam de forma sequencial ao longo dos treze capitulos, convergindo para a
idéia central da novela: um médico chega a Itaguai, funda um manicébmio e

comeca a internar quase toda a populacao da cidade.

Mas hé autores que, de forma categorica, preferem discordar dessa
classificacdo, como Massaud Moisés em A Criacdo Literaria (1967). Nessa obra,
0 autor apresenta um estudo acerca das distincbes qualitativas entre conto,
novela e romance. Ocorre que, conforme o proprio autor, suas reflexdes sobre a
teoria da novela foram fundamentadas “com base nas novelas de cavalaria
francesas, espanholas e vernaculas, e nas sentimentais e picarescas, em cotejo
com similares romanticos e modernos” (MOISES, 2001, p.14), portanto tais

estudos demonstram n&o levar em conta o processo de transformacao continua
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do fendmeno literario. Ademais, o autor previne o leitor “contra a idéia de que em
nosso espacgo cultural [seria] impossivel erigir teorizagbes validas para além de

seus limites naturais”. (op. cit. p.14)

Admitir tal afirmac&o implicaria negar o processo de hibridizacdo das
formas literarias modernas, das quais faz parte O Alienista, embora tenha sido
publicado pela primeira vez em 1881, por meio dos peridédicos do jornal A
Estacdo. No sentido que confere Moisés, a respeito de uma teoria do género, a
obra de Machado apresenta rupturas e provocacfes como um original desvio dos

aspectos convencionais

De nossa parte, rompidas as estruturas rigidas de compreensdo e
classificacdo dos géneros, os diferentes pontos de vista sobre a questao atestam
o carater da literatura como sistema que integra o didlogo com subsistemas,
sejam eles de carater social, histérico e/ou cultural, conforme as nocdes de

sistema e de dominante formuladas por Tynianov e Jakobson:

A unidade da obra ndo é uma entidade simétrica e fechada, mas
uma integridade dindmica que tem seu proéprio desenvolvimento;
seus elementos ndo sdo ligados por um sinal de igualdade e de
adicdo, mas por sinais dindmicos de correlagdo e integracao.
(apud BASTAZIN, p. 138)

A forma evolui no processo literario. O elemento formativo estd em constante
metamorfose; em suas varias faces e funcbes, ele € responsavel pelo que se
convencionou chamar de evolugcdo. Por esse motivo, € possivel afirmar que os

géneros ndo sao inflexiveis.
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Consideracdes finais

Tendo em vista 0 amplo acervo de estudos sobre a obra de Machado de
Assis, nossa pesquisa procurou lancar um olhar sobre esse material,
selecionando e analisando textos da fortuna critica de O Alienista, no sentido de
agregar-lhe novos significados. Outro de nossos objetivos foi reforcar a
divulgacdo desses textos e tornar essa pesquisa um canal facilitador para o
trabalho de estudiosos e pesquisadores sobre a obra em questdo. Assim,
reunimos, organizamos e analisamos tais estudos, guiando-nos pelas datas de

suas primeiras versdes, em jornais, livros e revistas.

Da diversidade de analises interpretativas coletadas em resenhas, ensaios
e traducbes, pudemos nao soé refletir sobre a especificidade da critica literaria,
bem como sobre sua finalidade. Buscamos fundamentacao tedrica a respeito da
critica como atividade de interpretacdo e andlise das obras, sempre comparando
teoria e pratica, isto €, lendo, em cada um dos estudos sobre O Alienista, suas

concepcOes de base topoldgica ou tropolodgica.

Nossa analise percorreu estudos compreendidos entre 1882 e 1982. Tal
periodo, divisado de maneira mais especifica em trés fases, mostrou-se bastante
representativo quanto as transformagbes da critica literaria brasileira,
contribuindo, assim, para um incentivo a reflexdo de leitores, escritores e dos

proprios criticos interessados na obra do escritor.

Na primeira fase (1882-1929), O Alienista parece conferir uma nova direcao
ao processo literario. E interessante observar que, nesse periodo, a obra
permaneceu circundada por uma producdo que, amiude, a vista foi incapaz de
abranger. A caréncia de estudos nesta fase justifica-se, de um lado, pela
preferéncia da critica ora para a biografia do autor, ora para 0s seus romances.
Por outro lado, ha obras que, no momento de sua publicagdo, rompem
completamente o horizonte de expectativas literarias, e 0 seu publico somente

comeca a se formar aos poucos.

Como nao poderia deixar de ser, no momento histérico de sua apari¢ao, O

Alienista tanto causou prazer, como estranhamento. Considerando-se o fato de
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gue, na ocasidao, a literatura era vista como sinbnimo de representatividade
nacional, ou como espelho da realidade social, era natural que o carater artistico
da obra estivesse condicionado a tais elementos, segundo o ponto de vista da

estética da recepcéo da época.

Dessa forma, a obra de Machado parece destoar do que se tinha como
parametro de julgamento. Pelo menos foi o que evidenciamos a partir de Papéis
Avulsos, obra em que foi possivel perceber uma unidade tematica de carater
universal atravessando os doze textos da coletanea: a problematizacdo da
existéncia humana. Seguindo as pistas deixadas por Machado, como a carta a
Joaquim Nabuco, em 14 de abril de 1883, referente a publicacdo de Papéis
Avulsos: os textos “ndo [s&o] propriamente uma reunido de escritos esparsos,
porque tudo o que ali esta (exceto justamente a Chinela Turca) foi escrito com o
fim especial de fazer parte de um livro” (ASSIS, 2004, vol. Ill, p.1037). O autor
também confirma esta unidade na parte da propria obra intitulada como

ADVERTENCIA.

O cenario de siléncio qgue marcou a primeira fase da fortuna critica sobre O
Alienista mudou em decorréncia da comemoracao do centenario de nascimento
de Machado (1939), ocasido em que foram publicados inimeros artigos sobre a
obra do autor, por meio de jornais, revistas e livros, como vimos. No entanto, o
grande interesse da critica, por essa época, recaiu, preferencialmente, sobre Dom
Casmurro, Esau e Jac6 e Memorial de Aires, restando apenas um espago restrito

para O Alienista.

Ressalte-se, contudo, que a atencéo foi restrita se comparada a quantidade
de estudos sobre as obras mencionadas, isso porque o material foi importante e
significativo pelas inovacdes e contribuicdo que veio prestar a propria critica. Dos
estudos arrolados na segunda fase (1930-1949), foram sugeridos ou apontados,

pelo menos, cinco aspectos fundamentais:

» reflexdes sobre a metalinguagem, em consonancia com a ironia, ou seja,
em O Alienista, Machado teria utilizado o proprio cédigo determinista na
construcdo da personagem Sim&o Bacamarte, para desconstruir o estilo

determinista em voga na literatura (MEYER, 1958);
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* presenca marcante da davida na constituicdo narrativa;
» estudo comparativo das fontes (FILHO, GOMES 1947, 1949);
= exame dos caracteres politicos O Alienista (BROCA, 1949);

= consideracdes sobre a loucura (BERARDINELI 1949).

Tais estudos sinalizam a diversidade de interpretagcbes sobre a obra,
ampliando suas possibilidades significativas, por isso mesmo considerada uma

das mais enigmaticas criacdes de Machado.

Na terceira fase (1950-1982), a critica foi enriquecida com abundantes
estudos, tanto sobre a forma como sobre a historia na literatura. Nesse intervalo
de tempo, a ascensdo da disciplina Teoria Literaria nos cursos de Letras
enobreceu o ingresso da atividade critica na Universidade, gerando incessante

producdo de monografias, dissertacdes e teses universitarias.

Na década de 50 foi possivel evidenciar, de um lado, mecanismos de
apreensdo mais refinados analiticamente, embora Augusto Meyer ja os tenha
apresentado no estudo Na casa verde, em 1935. De outro, esta a critica intra-
textual, influenciada pelo close reading, isto €, a leitura fechada no texto, sem

janelas para o psicolégico, o social ou o histdrico.

Os critérios nos quais se externou a critica dos anos 50 — periodo
entendido como divisor das aguas entre a critica universitaria (resultante do
estudo cientifico da literatura em céatedras especializadas) e a critica dos rodapés
(praticada por bacharéis) — presumiam, ora a preocupacdo com O género
narrativo, ora o interesse pela natureza socio-histérica da trama. Esses dois crivos
interpretativos ndo se configuram necessariamente de forma indissociavel.
Indicam-nos, sim, os niveis de estudos sobre O Alienista, que quebraram a idéia
de distanciamento do enfoque sécio-politico na obra, bastando citar O Penacho e
Os Papéis. Letras e Artes. (IVO, 1956, 1956a).

Na verdade, um dos olhares mais radicais sobre o canone da critica
literaria brasileira, ocorreu com Afranio Coutinho em Machado de Assis na

Literatura Brasileira, de 1959. Em releitura marcada, principalmente por um
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critério de cunho estético, o autor propds um estudo sobre os aspectos peculiares
da composicdo artistica, tais como: enredo, foco narrativo, tempo ficcional,
personagens, tematica, criagdo do suspense, dramatizacdo, movimento da
narrativa (COUTINHO, 1997).

Os anos 60 assinalaram a passagem do eixo “topoldgico (discernimento e
analise de temas e motivos) para o tropoldgico (andlise dos procedimentos
retéricos que permitiriam a permanéncia ou modificacdo dos temas e motivos)”
(BARBOSA, 1990, p.75). SO que nessa fase, a radicacao na historia é percebida
como decorréncia da propria constituicdo do texto. O texto literario configuraria
palimpsestos culturais apreendidos pela analise do tecido narrativo.

Decorreram da preocupacdo com o repertério das representacdes
iconogréficas no texto dois interessantes artigos: O Alienista (CARONI, 1970) e O
Palimpsesto de Itaguai (LIMA, 1976). Esses trabalhos foram lancados a luz de
uma perspectiva comparatista sobre a comicidade, no primeiro caso, e a reflexdo
de carater metalingliistico no segundo, em que o método de escrita seria
concretizado por meio dos codigos explicitos ou implicitos apagados pela camada
borrada do texto, como a leitura dos palimpsestos proposta por Luiz Costa Lima
em relagcdo a Machado de Assis.

Como demonstrou a pesquisa realizada, a critica se define ndo s6 pela
fisionomia prépria de cada momento, mas também pela necessidade de ruptura
com os modelos, uma vez que os textos se apresentam como cédigos inusitados
de formalizacdo literaria, levando a critica a reflexdo sobre os limites da
expressdo e da analise. Mas essa transformacao ocorre a longo prazo, como foi

possivel avaliar pela analise empreendida.

Concluimos, portanto, que uma obra como O Alienista cria a real
necessidade de tal ruptura e que pode ser interpretada segundo varios aspectos,
pois, na leitura do texto, as relacbes entre pares, tais como literatura e historia,
literatura e sociedade, literatura e psicologia subjazem a atividade critica. No
entanto, esses elementos intrinsecos ao ficcional, devem ser analisados pelo

critico literario, ndo como documento sécio-cultural, mas sim como arte.

A pesquisa demonstrou que a critica experimentou consideraveis

vicissitudes no decurso dos séculos XIX e XX. Os varios esquemas teoricos
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propostos respondiam as condi¢cdes histéricas e sociais em que eles foram
concebidos. Assim, estamos de acordo com que todos os fatores concorrentes na
apreciacdo da obra literaria sdo subsidiarios com relagcdo ao fator estético.
Contudo, nem a sociologia, nem a biografia, nem as condi¢bes histéricas, por

exemplo, poderdo revelar a beleza da criagdo poética.

Diante dos varios métodos criticos existentes, uma das grandes
contribuicdes que pode prestar o trabalho critico acerca do valor estético de uma
obra, € a leitura dos elementos extra-literarios, antes na composi¢cdo do que como

pressuposicoes de significados independentes do texto.
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Bibliografia critica publicada em periédicos e emilrros (1882/1982)

Convencdes: NL (néo localizada)

Autor Obra Fonte
1 JUNIOR, Araripe. Gazeta da TardeRio de Janeiro, 28 de outubro NL
2 LAET, Carlos. Jornal do CommercioRio de Janeiro, 29 de outubro. NL
3 CARVALHO, Xavier de. Lé Messegar du BrésiParis, 29 de outubro
4 ROSA, Gama. Gazeta da TardeRio de Janeiro, 2 de nhovembro;
5 DAST, Jdlio. Revista llustrada4 de novembro. NL
6 A Revista llustrada4 de novembro. NL
7 TURFF. O Cruzeiro Rio de Janeiro, 12 de novembro. NL
8 VERISSIMO, José. Historia da literatura brasileira: de Bento (1604)
Machado de Assis (1908)% ed. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 1963 [1916]
9 PUJOL, Alfredo. Conferénciasin: Machado de Assis. Sdo Paulo:
Tipografia Brasil, 1917 exemplar n°® 109
10 VALLE, Luiz Ribeiro do. Psichologia Mérbida na obra de Machado de As2is.
ed. Rio de Janeiro:Typ.Pimenta de Mello, 1918.3p4
150)
11 MEYER, Augusto. O Homem subterréo. In: Machado de Assis. Rio de
Janeiro: Livraria Sao José, 1958, [1935]
12 MEYER, Augusto. Na Casa Verden. Machado de Assis. Rio de Janeiro:
Livraria S&o Jose, 1958, [1935]
13 PEREIRA, Lucia Miguel. O artista In: Machado de Assis: estudo critico e
biografico. Sdo Paulo: EDUSP, 1988 [1936]
14 Matos, Mério. Machado de Assis: O homem e a obra. Os personag
explicam o autarSdo Paulo: Nacional, 1939.
15 PEIXOTO, Afranio. O Alienista de Machado de AssiRevista da Academia NL
Brasileira de Letras, RJ. Anais de 1943, julho-dez®,
vol. LXVI, p.118-120
16 Filho, Barreto. Apresentacdo de Machado de iasRio de Janeiro:
Livraria Agir, 1947.
17 BERNADINELLI, W. Medicina em Machado de éis. Correio da Manh&, RJ,
25 dez. 1948 - 2 pp.
18 BROCA, Brito. A politica, a frase e os papéis velhdsManha, Rio de
Janeiro, 16-outubro, 1949.
19 GOMES, Eugénio. Espelho contra Espelho: Estudos e Ensa&#0 Paulo:

Instituto Progresso Editorial, 1949. p.30-37
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20

21

22

23

24

BERNADINELLI, W.

SOUSA, J.Galante de.

IVO, Ledo.

IVO, Ledo.

COUTINHO, Afranio.

Loucos, médicos e villvas em Machado de ASsiseio
da Manh&, RJ, 20 mar, 1949 - 1 p.

Bibliografia de Machado de AssiRio de Janeiro:
Instituto Nacional do Livro, 1955.

Os papéis. Letras e Artesuplemento de A manhd, Rio
de Janeiro, 08-marco, 1956.

O PenachoO Estado de S&o Paulo. Sdo Paulo, 22-
janeiro, 1956.

Machado de Assis na Literatura Brasileiim ASSIS,
Machado de. Obra completa vol. I. Org. Afranio
Coutinho. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. [1959

25 Matos, Mério. Machado de Assis, contador de Historis.Machado
de Assis. Obra Completa. vol. Il Rio de Janeirov#o
Aguilar, 1997 12 [1959]

26 MATOS, Marco Aurélio. Cinema MachadianaJornal do Brasil, Rio de Janeiro,

27

28
29

30

31

32

33

34

35

36

37

MOISES, Massaud

Gomes Eugénio.
MAGALHAES, Almeida

SARAIVA, Paulo

SANTOS, Nelson Pereira

dos.

CARONI, italo.

CASILLAS, Martins y.

ALCANTARA, Llcio
Gongalo
LIMA, Luiz da Costa.

de marco de 1960.

Memorial de Aires. O Alienistan: Machado de Assis.4

ed. S&o Paulo Cultrix, 1969.

Machado de AssifRio de Janeiro: Livraria Agir, 1963.

Os tesouros de Machado de Asiis Machado de Assis NL
“O Alienista”, Sao Paulo, Clube do Livro, 1964, 1.0

“O Alienista” de Cosme VelhdRevista da Universidade NL
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, n.15, 3454,
dez.1965

Machado de Assis em Antologia de Humor NetyroO
Estado de S.Paulo, Sdo Paulo, 2 nov.1968.

Adaptacéo livre do conto “O Alienista”, de Machatio
Assis, sob o titulédzyllo muito loucoNelson Pereira do
Santos

“ Alienista”. In: O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 12

19 set.1970

“O Alienista” de Machado de Assi® Estado de

S.Paulo, S&o Paulo, 21 nov.1971

El Alienista, de Machado de AsJisad.Barcelona: NL
Tusquets, 1974
De Simao Bacamarte a Ronald Laitg: A Tarde, NL

Salvador, 24 agosto 1974.
O Palimpsesto de Itagudh: José — Literatura critica &
Arte, n° 3, setembro, 1976: p.27-33
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38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

GARBUGLIO, José Carlos. O Alienista [Apresentacdo] In: Machado de Assis. 42

ECHEVERRIA, Lidia
Neghme

FORNAZARO, Antonio F.
MILANO, Paolo.

RISE, Claudio.

JACOBBI, Ruggero.

MAROTTI, Giorigio.

SOUSA, Antonio Candido

de Mello e Souza

S&o Paulo: Atica, 1976.

Uma imagem Quixotesca em Machado de Absis.
Coloéquio/Letras, Lisboa, n.31, pp.41-48, maio 1976
O Avesso do Poder em O Alienistéinas Gerais, Belo
Horizonte, 31 jul. 1976.

Quando Pazzo é I'Alienista, L'Espr&oma, 10 out.
1976 [sobre a traducéo italiana]

L'Alienista di Machado de Assi§empo, Roma, 17 out.
1976.

Um Capolavoro Assoluto: L'Alienist®aese. Sera,
Mildo, 19 nov.1976

O Alienista enlouquece a Itali&olha de S. Paulo, 15
dez. 1976.

O Alienista, o melhor do BrasiD Globo, Rio de Janeirt
15 dez. 1976.

Desmobilizacdo da narrativa pela consciéncia da
realidade ficcional Revista de Cultura da Babhia,
Salvador, pp. 73-90, dez. 1976 [ver também Retoawd
Oculos das llusdes ref. 1309 - Ubiratan]

Margini, em Machado de Assis, L'Alienista.
Parma/Miléo, Franco Maria Ricci, 1976, pp.IX-XII.
Esquema de Machado de As#is Varios Escritos. Sao
Paulo: Duas Cidades, 1977.

Nota de los Editores, em Machado de Assis, La Case
Verde de Itagudjtraducdo de O Alienista, por Maria Ir
Silva Vila, Montevidéu, Club del Libro, 1977, ppo7-

NL

NL

NL

NL

NL

NL

NL

NL

NL

NL

50

51

52

LUIS, Macksen.

Bosi, Alfredo.

RUDOLFER, Noemi da

Silveira.

Da Chanchada a atrocidadédornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 14 fev 1978 [sobre a peca A Lata de lxo d
histéria, de Roberto Schwarz, baseadaAlienistg

A mascara e a fenda: sobre alguns contos de Macha
de AssisRio de Janeiro: Civilizacédo Brasileira, 1979.
p.117 - 149

Pré-concepcdes Psicanaliticas em Alguns Contos da
Autoria de Machado de Assis: Anais do Xl
Congresso Latino-americano de Psicandlise, Rio de
Janeiro, 16-20 nov 1980, pp.410-412

NL

NL
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Bibliografia critica publicada em periédicos e emitros (1883/1989)

Autor

nao consultada

Obra 12 ed.

10

11

12

COUTADA, Leticia Maria.

BOCHAT, Eberhard

Muller

BRUNEL, Pierre

WILLEMSEN, August.

DESTI, Rita.

FILHO, Domicio Proenca.

FARIA, Joao Roberto.

DANTAS, Luis.

CASTRO, Luiz Gonzaga
Garcia de.

RIBEIRO, Cleone A.C.
L.Abreu

Historia, Literatura e CinemaAzyllo Muito Louco, 1984
Tampo Brasileiro, Rio de Janeiro, n. 81, p.116-12¢
abr-jun 1985.

Ecos de Zola e da Medicina experimental na arte « 1984
Machado de Assid¢n: Miscelanea de Estudos

Literarios - Homenagem a Afranio Coutinho, Rio d
Janeiro, Pallas/Pr6-meméria-INL, 1984, pp. 165-1
Itaguadi, ou le grand theéatre du monde: Machado 1984
de Assis, L'Aliénist, Paris, A.M. Métaili€é, 1984.p-

23

De Verhalen van Machado de Asdis Machado de 1984
Assis, de Psychiater, Armsterdam, Uitegeverij De
Arbeiderspers, 1984, pp.208-229

Tradurre Machado de Assis: Uma esperienza di 1984
gruppo.In: Machado de Assis, L'Aliienista, Roma,
Bulzoni, 1984, pp.7-12

Machado de Assis, os melhores cong&&0 Paulo, 1984
Global, 1984, pp.5-18

Machado. Jornal da Tarde, S&o Paulo, 10 nov. 19 1984

A vida de Machado de Assis/A obra de Machado ( 1984
Assis.In: Machado de Assis, Helena/O Alienista, S
Paulo, Trés, 1984, pp.9-17

O Alienista de Machado de Assis: a loucuraea 1985
hipérbole.In: Renato Ribeiro (org), Recordar

Foucault. Sdo Paulo, Brasiliense, 1985, pp.144-1¢

Os temas como tecedura narrativa em alguns con 1985
machadianoBauru, Ed. Fasc, 1985, 127 p.

O mundo anémico do AlienistRevista de Letras, 1985
Séo Paulo, p.35-47, 1985

A presenc¢a de Machaddornal do Brasil, Rio de 1986
Janeiro, 28 abr. 1986 [a proposito da adaptagéo

teatral]




13

14

15

16

GROSS, Maria do Carmo.

GOMES, Renato Cordeirc

TEIXEIRA, lvan Prado.

FACIOLI, Valentim

O recanto psiquicaMinas Gerais, Belo Horizonte, - 1986
jul. 1986

A traducdo cénica de O Alienista, de Machado de 1986
Assis Matraga, Rio de Janeiro, p. 34-37, nov. 198t
Apresentacdo de Machado de AsSido Paulo: 1987
Martins Fontes, 1988. 22 ed. [1987]

Um guia seguro para se entender Machaéolha de 1987
S. Paulo, S&o Paulo, 12 jul.1987 [sobre Apreseatz

de Machado de Assis, de Ivan Teixeira.]
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17 MURICY, Kétia As desventuras da razaim: A razao cética: Machad 1988
de Assis e as questdes de seu tempo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1988.

18 VELLOSO, Mbnica A literatura como espelho da nac¢da: Estudos 1988

19

20

21

22

23

24

25

26

Pimenta.

NEWLANDS, Lilian.

SECCHIN, Antonio
Carlos.

VIANA, Anténio
Fernando.

FAORO, Raymundo.

PEREIRA, Cipido Martins.

MALIN, Mauro.

LIMA-JUNIOR, Olavo

Brasil de.

Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 1, n. 2, 198838-2

63.

Insénia, Insania e sé Insanidornal do Brasil, Rio d¢ 1988
Janeiro, 31 ago.1988

Linguagem e Loucura em O AlietaisIn: Estudos de 1989
Literatura Brasileira. Nimero especial. Rio de

Janeiro: UFRJ, 1994, [estudo apresentado no
Congresso Internacional Machado de Assis — Tex
Contexto, realizado em set.1989, cf. Ubiratan

Machado (2005)] p.25-9.

Imagens da Franca Revolucionéaria em “O Alienist 1989
de Machado de Assik1i: Quadrant n° 7, Montpelliel
p.113-17, 1990 [resumo de conferéncia apresenta

no Semindrio sobre Machado de Assis em Recife,
outubro de 1989]

Machado e a PoliticaJornal do Brasil, Rio de 1989
Janeiro, 17 jun.1989

Jesuita criou o Universo de Bacamadernal do 1989
Brasil, Rio de Janeiro, 18 jun. 1989

Uma literatura encharcada de Politica e Ironia. 1989
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18 jun. 1989

Machado de Sapatilhadornal do Brasil, Rio de 1989
Janeiro, 4 nov. 1989 [ a respeito da adaptaca®@de
Alienista” para espetaculo de balé]

Bibliografia sobre Machado de AssRio de Janeiro, 1989
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, dez.1989, 76 p.




27 KURY, Adriano da Gama.

28 URTEAGA, Joseba.

[colecao Papéis Avulsos]

Sobre esta edigadn: Machado de Assis, “Papéis 1989
Avulsos”. Rio de Janeiro, Garnier, 1989, p.11-13
"Sarrera", em Machado de Assis, Alienistaaducdo 1989
em basco de Joseba Urteaga, Pamplona, Igela.

Argitalextea, 1989, pp.7-11
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