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HINO AO CRITICO

Da paix&do de um cocheiro e de uma lavadeira
Tagarela, nasceu um rebento raquitico.
Filho ndo é bagulho, ndo se atira na lixeira.

A mae chorou e o batizou: critico.

O pai, recordando sua progenitura,
Vivia a contestar os maternais direitos.
Com tais boas maneiras e tal compostura

Defendia o menino do pendor a sarjeta.

Assim como o0 vigia cantava a cozinheira,
A mae cantava, a lavar calca e cal¢ao.
Dela o garoto herdou o cheiro da sujeira

E a arte de penetrar facil e sem sabéao.

Quando cresceu, do tamanho de um bastéo,
Sardas na cara como um prato de cogumelos,
Lancaram-no, com um leve golpe de joelho,
A rua, para tornar-se um cidad&o.

[...]

Mas se se infiltra na rede jornalistica

Algo sobre a grandeza de Puchkin ou Dante,
Parece que apodrece ante a nossa vista

Um enorme lacaio, balofo e bajulante.

[...]

Escritores, ha muitos. Juntem um milhar.

E ergamos em Nice um asilo para os criticos.
Vocés pensam que é mole viver a enxaguar
A nossa roupa branca nos artigos?
Maiakovski in (SCHNAIDERMAN, 200I, p.
78)



RESUMO

A poesia € um fendmeno literario que acompanhameho e sua linguagem
desde os primordios até os nossos dias e ha depanbarlo, enquanto existir a raca
humana. Cada época, no entanto, responde de uma farticular a essa manifestacéao
da linguagem humana. Nos anos 70, do século XXjwsmo Brasil uma poesia que,
por ter sido produzida e comercializada fora das@es convencionais, foi chamada de
marginal € uma poesia que, como toda arte, responde @eltes1po e por sua histéria
e, beirando a linha delodernismo de 22do Concretismo de 5@ doTropicalismo de
60, logo caiu no gosto do publico e se espalhou @do D pais. O primeiro trabalho
organizado e publicado dessa poesia foi a antoRfjjgoetas hojeda ensaista Heloisa
Buarque de Holanda, reunindo poetas que, no momertcavam no eixo Rio-S&o
Paulo. No final da década de 70 e durante todacaddéde 80, um grupo de jovens
poetas resolveu colocar a poesia na praca, perfgodo, surgia assim bovimento
Poetas na PracaEsses poetas tinham como palco central a Pragdietkade, em
Salvador, Bahia, na qual se reuniam e declamavama® seus e de outros poetas,
convocando 0 povo para uma genial performance, comsdempos dos trovadores da
Idade Média. Foram seus fundadores Antonio Shortetfsta Nunes, Eduardo Teles e
Gilberto Costa; os quatro primeiros compdencoopus deste trabalho. Essa poesia,
chamada denarginal despertou a ira de alguns poetas, criticos it professores
universitarios, que a tacharam de subliteraturapleismente por ela ndo obedecer aos
tramites oficiais das academias e por valorizangams que se propunham como poetas.
O que buscamos, aqui, é fornecer um pequeno paaalassa literatura, analisando,
inclusive, alguns poemas dos poetas destacados,acom o intuito Unico de acabar

com o preconceito com que sempre foi vista essecgerde poetas e sua poesia.

Palavras-chave: poesia, poesia marginal na Bahia, Movimento PoeiasPraca,

ruptura, resisténcia



ABSTRACT

Poetry is a literary phenomenon that, besides manh& language since earlier times
until nowadays and will beside him while humangxjsts. However, each time has a
particular manifestation to this kind of human laage. At the 1970s, in Brazil, there
was a kind of poetry that was produced and sailgdob conventional patterns, called
marginal poetry; a kind of poetry that, as kindadf answer to its historical time and, as
soon as it happened to 1922s Modernism, 1950s €usror and 1960s Tropicalism,
conquered popular appreciation all over the courdthys kind of poetry first work was
26 poetas hoj€26 poets today), a text anthology of texts bya@éors who lived at Rio
de Janeiro or Sao Paulo, organized and publishdddhyisa Buarque de Holanda. At
the end of the 1970s and longing all the 1980s0apof young poets decided to put
poetry at squares, near people; thus, MovimentdaBoea Praca (Poets at Squares
Movement) grew up. Their central stage was PracéPi@dade (Piety Square), in
Salvador, capital of Bahia state, where they joit@ddeclaim their own and other
author’'s poems, convoking people to a genial perémce, as it used to happen on
Medieval times. Movimento Poetas na Praca’s foundeare Antonio Short, Ametista
Nunes, Eduardo Teles and Gilberto Costa, whose texhpose this wor&orpus This
poetry, called marginal, made angry some othersspdieerary critics and scholars —
who called it sub-literature — only because it dde®llow official literary patterns and
values all those who propose themselves as poetdyZAng some poems composed by
those poets, this study aims to offer a brief aetlof this movement and contribute to

finish the prejudice directed against this groupaoéts and their literary production.

Key-words: poetry, marginal poetry in Bahia, Movimento PoetasPraca, rupture,

resistence.
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INTRODUCAO

Um homem que nunca tentou fazer-se semelhantecasgsié menos
gue um homem. (Paul Valéry)

O homem se comporta como se fosse o criador dadgegn, ao
passo que é ela que o governa. (Heidegger)

A linguagem é a casa do ser. Em seu abrigo, madnaneem. Os
pensadores e 0s poetas s&o aqueles que guardamalegie.
(Heidegger)

A guisa de introducéo, vamos apresentar aqui algunasideracées sobre o
fenbmeno da arte poética, desde Platdo até os snadisg, para poder tentar
compreender o fenbmeno em alguns poemas, préamheics, em anexo, de Antonio
Short, Ametista Nunes, Geraldo Maia e Eduardo Telestas fundadores de um grupo
chamadoMovimento Poetas na Pragajue surgiu em Salvador-Bahia, no final da
década de 70. Vamos partir das idéias exposta8mgonio Brasileiro em seu livrDa
inutilidade da poesiadepois utilizaremos alguns depoimentos de Maiskig\poeta
russo, do inicio do século XX, de Roman Jakobsa®tgp da linguistica, como é
chamado pelos irmdos Campos e Boris Schnaidermarsee ensaid\ geracao que
esbanjou os seus poetagle Octavio Paz, poeta mexicano, venceddPrémio Nobel
de Literaturg em 1990. A outros depoimentos, ao longo da ligstda literatura,
poderiamos recorrer, mas consideramos esses @estdicmesmo porque o objetivo
deste trabalho é investigar a dgaesia marginaha Bahia, a partir doorpusacima
citado, procurando saber o porqué dessa denominbe&o como situa-la dentro do
panorama histérico da literatura brasileira.

Comecemos por estas duas indagacbes, que considergenéricas, e que
dirigimos a todos os poetas, criticos e estudidadgeratura de todos os tempos: O que
é finalmente poesia? Para que serve? Respondsas grguntas pode ser mais dificil
do que fazer um poema. Em seu lida inutilidade da poesiaAntonio Brasileiro,
poeta e critico baiano, traca um belo roteiro sabf&zer poético, sobre poesia e sobre
0s poetas, numa linha diacrénica. Comeca por PRtadnspiracdo divina. Como se
sabe, Platdo expulsou os poetas de sua sociedadegnsidera-los perigosos a ordem
estabelecida, uma vez que eram possuidores deegsosigperiores ao homem comum.
Para Platdo:

Os poetas, com efeito, nos dizem que libam sewos@am fontes de
mel, nos jardins e nos vales das Musas, trazendmaoa nés a
maneira das abelhas, e como elas revoluteando i tias flores,
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nao é mesmo? e falam a verdade: o poeta € uma legisaalada,
sagrada: ndo se encontra em disposi¢cao de crigg datser inspirado
por um deus, que se situa fora dele, nem anteawd® Heixado de ser
dono de sua raz&o: enquanto conserva esta capacdaihculdade,
todo ser humano € incapaz de realizar uma obraicpoét
(BRASILEIRO, 2002, p. 20-21)

O poeta, portanto, € um intérprete dos deusega& ppder criar, precisa perder a
razdo, 0 que, para Platdo, tornava o0s poetas snitevida social: “destoariam
certamente, seres imprevisiveis que eram, na cogdoosle uma sociedade ideal”
(BRASILEIRO, 2002, p.22). O autor afirma ainda dtlatdo se equivocara em relacao
aos poetas, eles poderiam, ao contrario, ser ardpee equilibrio do seu ideal de
sociedade”. Mas vingou ou morreu a teoria platomiaainspiracdo? Voltaremos ao
assunto mais adiante.

Aristoteles, embora discipulo de Platdo, delerdige o maceddnio toma como
objeto de estudo a poesia e ndo o poeta. Para fdedmeno poético era perfeitamente
‘compreensivel’, ainda em citacdo de Brasileirty & abarcavel pelo entendimento no
sentido de uma disciplina e encaminhamento da fotgtiva interior através da técnica
(techne € a palavra grega)”. Pode-se ver que Agls®antecipa ja o uso da razao como

explicacdo do fenbmeno poético. Ja Horacio, seguasdpbegadas de Aristoteles,

defendia ja a possibilidade de uma construcdo da @brarte em que
o trabalho racional e a disciplina contariam mais g improvisagéo.
Uma vez que os poetas desejem ‘ser Uteis, ou a@releit dizer coisas
ao mesmo tempo agradaveis e proveitosas para ‘a(\WgaHoracio
naArte Poéticd, o conhecimento de certas leis certamente osugud
Nesse caso, ser conciso no exprimir-se, ndo saatis realidade ou
observar o ritmo das palavras, sdo procedimentossathaveis e
apreensiveis. (BRASILEIRO, 2002, p. 26)

Na verdade, o pequeno tratado de Horacio € uma diaigida pelo poeta a seus
amigos os PisOes, pais e filhos, dando-lhes copsedbbre a arte de escrever e, ao
mesmo tempo, mostrando-lhes pistas do que € borruiou nesse exercicio, com
exemplos da antiguidade classica grega e romana.

“Nascemos para o extraordinario, 0 mundo que nosacEnda € pouco para o
arrojo de nossas idéias”, sdo palavras de Longnautor doTratado do sublime

provavelmente do século | d. C.. Para Longino, séguBrasileiro:

O arrebatamentaekstasiy € algo em si mesmo defensével; levando o
auditério & emocao poética, dele obtém-se a apfiovagcessaria para
gue a mensagem dos deuses ai se aninhe. Nao suagaer, diz ele,
mas o arrebatamento que conduz o ouvinte; o quertdn a forca
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do admiravel, com seu impacto, superior ao convitece agradavel
(p. 27)

Longino, ou Andnimo, ou Dioniso, indica Brasileirgo descarta o “confronto
entre inspiracdo e razao”. Para Longino, existe tatento especial para a criacao
poética”, mas que ndo estd isento do labor e predss “emprego apurado das
gualidades especificamente racionais”.

De Longino, Brasileiro nos leva até Voltaire, rexdo XVIII, e sua teoria do
“entuasiasmo”, que para ele ndo deixa de ser uanneta teoria platdnica. Voltaire
compara o entusiasmo com o vinho: “O vinho, é wdgdpode dar ao cérebro um pouco
mais de atividade, o suficiente para gerar os gmmgstos da eloqiéncia e a poesia
sublime” e indica que “Um poeta desenha primeiramardisposi¢cdo do seu quadro: a
raz&o, entdo, lhe governa o lapis” (BRASILEIRO, 200 32).

Com o Romantismo, teremos a “superioridade dosapbe a “grandeza da
inspiracdo”. E sabido que so as “razes do coragédiam mover a pena dos poetas
romanticos. E um momento de “profunda instabilidagietre o homem e o mundo:
inquietos, evasivos, dilacerados nos seus sonhexgsepoetas escondem-se “na
obscuridade, na ambigtiidade e na extravaganciampartamento”. S0 os poetas da

“sensibilidade™:

Sensibilidade, eis a palavra nascida do tumulto. fibeta, a menos
poética das criaturas, segundo Keats, serd justamaguele que
tomara como sua a missao de repor o mundo nos. s pela

razao, naturalmente, mas por faculdades espegqissmelhor nome
nao comportam sendo exatamente poéticas. Por retds d essas
faculdades poéticas — é que os poetas tornam-gemedos que 0S
“ndo reconhecidos legisladores do mundo”. A denagéo é do
também poeta e amigo de Keats, Percy Bysshe Shéllggmado

“defensor” da poesia. (BRASILEIRO, 2002, p. 36)

Para Shelley: os poetas sao seres “mais delicadameganizados que 0s outros
homens”, “a linguagem em si € poesia”, por isswldt criador é necessariamente um

poeta”. Podemos, pois, admitir que:

A idéia central de Shelley ndo pode ser merameebétatia a sua
juventude (ele morreu aos vinte e sete anos); taogprealcada mais
gue o cabivel. A sua inclusdo no nosso estudo \se algtes a defesa
de uma autonomia da poesia no que concerne agdaipgerritorio,
tese esta que voltaremos a abordar. (BRASILEIRO220. 37)

Ainda com base em Brasileiro, passando agora diée$lee Edgar Alan Poe,

com O corvo e sua famosa filosofia da composicdop poeta norte-americano,
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racionalmente, descreve o0 processo de criacadoudmsdecido poema. Afirma Poe que
um bom poema nao passa de um produto bem elabdsadzdo: para tanto, descreve
0s “estagios” que foram necessarios para a congmwsigO corva Para Brasileiro, “E
dificil acreditar que Poe tenha sido levado intagate a sério” e cita Herbert Read,
para quem Poe “mentia”’, uma vez que o famoso peeatantista era um ficcionista
profissional que “vendia também teorias estéticas”.

De Poe, alcemos vbo a Charles Baudelaire, “o pdirdta moderna”, “poeta
maldito”, como ficou conhecido, por suas experi@aadom drogas e mulheres. Para o

poeta francés:

Orgia e inspiracéo, escreve, hdo podem mais aundégas, A rigor,

nao combinam. O verdadeiro escritor exige algo nsaisstancial;

inspiracdo é, decididamente, trabalho. Rotina, areldizendo.

Naturalmente que termos contrarios — inspiracdotiaar -, mas nao
mais excludentes que todos os contrarios que campb@atureza.
Além disso, a inspiracdo ndo dita as ordens: etlede, tal qual a
fome, a digestdo, o sono — L'inspiration obéit, owrla faim, comme
la digestion, comme |é sommeil. (BRASILEIRO, 200240-41)

Segundo o autor, é preciso ficar atento para odatgue “Baudelaire preservava
0 mistério que em ultima instancia berca o nascimea obra de arte, inapreensivel
como um todo as faculdades racionais”.

Agora, Brasileiro nos leva ao reino de Rimbaucdktpdrancés que abandonou a
poesia, ap0s romper o seu relacionamento com ooamigambém poeta francés
Verlaine, e saiu em busca de riqueza, nos confindfdca. Para Brasileiro, Rimbaud
“buscava a superacao do fato literario. A poesieela colocar-se como que acima da

literatura”:

[...] Rimbaud tornou-se um simbolo mais que um go@tmenos que
se julgue ser o poeta essencialmente um simboloodfa é aquele
gue tem a voz, e nisso ndo ha nada de originafjuasro ventos
espalham este pensar. No entanto, e aqui é ora@é&edsto problema,
justamente sua voz é 0 que ndo se quer mais ouvir.

E este — o artista versus o simbolo — o dilemaedhnede
Rimbaud, o poeta que abandonou sua arte para dediGavida, a
servir de licdo para aqueles que minimizaram amabkada vida para
dedicar-se mais plenamente a arte. Onde entdo a voz
primordial?(BRASILEIRO, 2002, p. 44-45)

A seguir, vamos de Rimbaud para Mallarmé, outrdgpb@ancés, que defendera
peremptoriamente a autonomia das palavras no poentpie muito agradara aos

formalistas russos e aos estruturalistas franceses.
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Mallarmé foi dos primeiros a acreditar na autonom@ sentido

poético, independente do sentido racional. Admitiano Eliot e

outros depois dele, que um poema podia ser entemdesmo sem
gue se compreendesse totalmente a significacd@adte malavra. As
palavras da poesia eram suficientes. Isto se daggpar serem elas
especiais, distintas daquelas registradas nos ndicas, mas por
estarem tocadas pelo sopro poético. E aqui naaleresenhum

mistério, sombra sequer de entusiasmo.(BRASILEIRID?, p. 46)

Ja no século XX, nboomdas vanguardas européias, o ensaista nos apresenta
surrealistas e sua poética, vinculada as idéiaamaiiticas de Freud: aqui o0 que vale é 0

que brota do inconsciente humanao.

E possivel que ndo se tenha ainda “descoberto’explicacio para a
origem da criacdo artistica. E possivel mesmo alieextplicacéo
nunca se venha a dar, dado o seu carater prépraada pode néo ser
0 método de apreensdo correto quando se trata desseto. Este,
alias, foi um dos temas fundamentais da filosofi@éggeriana: como
pode o Logos, que é racionalidade, pensar a imatitade do existir
como tal? Schlegel ja apregoava que nenhum juizstiap que néo
fosse, ele préprio, uma obra de arte, teria di#@idadania no reino
da arte. Poesia s6 pode ser criticada por poefia e-que disse. E
Yeats, um poeta, escreveu: “Muitas vezes nossosap@ntos e
emocdes ndo sdo mais do que espuma lancada periogias marés
de uma lua que ninguém vé”. (BRASILEIRO, 2002, $50)

Brasileiro volta a citar Herbert Read, que dizasésrca criadora uma espécie de
manaque esta na origem da propria vitiéana no dicionario de simbolos, designa,
entre outras coisas, a forca misteriosa e ativacgues individuos possuem.

Mais além, retoma o fendmeno da criacdo poétgaraasob a oOtica de Octavio

Paz:

A crermos nos préoprios poetas, escreveu ele, sua@\® nao € sua.
Mas quem € entdo esse “outro”? Que nome se lheqa@eDemobnio,
musa inconsciente? Ou so6 trabalho e trabalho? @smm razao?
Para o préprio Paz, também poeta, tentar enverpdaresses
caminhos é aceitar a possibilidade de um transttwta de nossas
perspectivas: “a feliz facilidade da inspiragcaotédrde um abismo”.
(BRASILEIRO, 2002, p. 51)

As idéias, aqui expressas por Brasileiro, estdprimeeiro capitulo, intituladés
formas da inspiracdosubdividido emA teoria do delirio sagrado, A plenitude da
sensibilidadee A liberac&do do inconsciente

O segundo capitulo é todo dedicado a Paul V4lE8y1-1945), poeta francés,
gue tem por mestre outro poeta francés, StéphardkarMa (1842-1898), ja citado.

Valéry, no dizer de Brasileiro, andava em buscépdasia pura”. Nas 50 paginas que
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compdem esse capitulo, o critico baiano, a pagtiextertos do poeta francés, faz uma
reconstituicdo de seu pensamento sobre o fenénmaim. Por ser extenso o capitulo,
vamos nos deter em algumas citacdes de Valéry, Bmasileiro, sobre o assunto. “A
inteligéncia cuida de apagar aquilo que o deusudgnte criou”. Ainda de acordo com
Valéry, “Um poema deve ser uma festa do intelect@p estaria ai uma tensao:
inteligéncia/deus/intelecto/festa? Citando Voltageoncordando com ele, “A poesia
feita de belos detalhes”, Valéry vai sempre cortotespontaneidade e rigor”, motivo
constante de suas idéias sobre poesia. SegundcElio§ citado pelo ensaista baiano,
Valéry, embora gostasse de escrever, gostava miadade escrever sobre o seu proprio
processo de escritura. Valéry dizia que era nedesdésaprender as licdes impostas

pela academia:

Entre esses homens sem grande apetite pela ppésiado conhecem
a necessidade dela e que néo a teriam inventadopdnfortinio que
figure uma boa quantidade desses cuja tarefa dinales julga-la,
discorrer sobre ela, estimuld-la ou cultivar o gogbr ela; e, em
suma, distribuir 0 que eles ndo tém. A isso dedicam frequliéncia,
toda sua inteligéncia e todo o seu zelo: e dissdemo resultar
conseguéncias temiveis. (BRASILEIRO, 2002, p. 6/4-65

N&o nos parece, até aqui, muito clara a tese desgeifico poeta francés, sobre
o fenbmeno poético. Parece-nos até que ele, ao desHoracio, faz poesia sobre o
poetar, numa magnifica viagem metalingtiistica estdwo inalcangavel. De repente,
sentencia: “Um bom poema supde uma grande quastid@daciocinios exatos”, “As
belas obras séo filhas de sua forma, que nasce delas”, “a inspiracdo poeética é a
consciéncia em sua maxima lucidez”. Em outros meéosemetoma a idéia de “emocéao

poética”:

Ele (0o homem) procurou e achou meios de fixar susgstar & sua
vontade os mais belos ou 0s mais puros estados mhkessno, de
reproduzir, de transmitir, de conservar durantelsécas formulas do
seu entusiasmo, do seu éxtase, de sua vibracadoapesspor uma
conseqléncia feliz e admiravel, a invencdo desseegimentos de
conservacdo lhe deu de uma vez a idéia e o poddesknvolver e
enriquecer artificialmente os fragmentos de vida&tipa que sua
natureza Ihe doa por instantes [...]

[...] Todas as artes foram criadas para perpetaadar, cada qual
segundo sua esséncia, um momento de efémera delidarteza de
uma infinidade de instantes deliciosos. (BRASILEJRXDO02, p. 85-
86)
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Valéry jamais negou a inspiracdo, embora passass#a, dia a dia, em busca
do sentido da criacéo literaria. Brasileiro chegaeguinte conclusdo sobre as idéias de
Valéry:

Apagar as marcas de um eu possivelmente excesgigndo se trata
da criacdo poética, € um pouco como agir sobrexo iinesmo da sua

criacdo de modo a guia-la, por assim dizer, nac#iecorreta.
(BRASILEIRO, 2002, p. 100)

Mas que “direcdo correta” € essa? Nao se quernarseapagar o “eu”, apenas
0 “possivelmente excessivo”. Nao é, pergunto, igdo uma questao de estilo?

Brasileiro faz uma reflexdo sobre as interpretad@eéas pelo filosofo Martin
Heidegger a respeito da poesia do poeta romarnieoada Hoelderllin. Heidegger, que
também é alemé&o, € autor do famoso |i8er e Tempoe € conhecido como pai do
Existencialismofilosofia que trata do “ser” e do “estar no muhddo mundo” e "com
o mundo”. Essa filosofia ganhara contornos benretiies, anos apos, principalmente
com o filosofo marxista francés Jean-Paul Sartre, dos teoricos estudados neste
trabalho. E bom frisar que o filosofo alemdo naeitava o rétulo de “pai do
Existencialismb

O autor indica que Heidegger comeca com a segtsetgenca”, retirada da
obra de Hoelderlin: “Escrever poesia — a mais intecelas ocupacdes”, o que equivale
a dizer: “0 mais perigoso dos bens” se alia “a nrasente das ocupacdes”. Aqui ha
um jogo de palavras que envolve tanto a definigddituagem, quanto o ato de
escrever e o0 produto desse ato: o poema. “Somatidlago”, “Desde que a linguagem
tornou-se realmente atual como dialogo, os delemberam seus nomes e 0 mundo
surgiu”, “O pensador diz o ser. O poeta nomeia gragh”, maximas ou versos
enigmaticos que seduzem o leitor? Vocé nunca sabde termina o poeta e onde
comeca o filosofo, pois hd uma imbricacdo matua Bitia Heidegger um poeta que
circunscreve Hoelderlin? Observem: “Chegamos mistde para os deuses e muito
cedo para o ser”, “No pensamento todas as coisaantese solitarias e vagarosas”.
Para Brasileiro, essas maximas sao “versos denextleleza e profundidade”. Para
Heidegger, a acédo da poesia

€ a linguagem; portanto a esséncia da poesia paderdgendida
através da esséncia da linguagem. Fica, entdo, gier a poesia é 0
nomear inaugural do ser e da esséncia de todamisasd...] a
esséncia da linguagem deve ser entendida atravéssgfacia da
poesia. (Heidegger apud BRASILEIRO, 2002, p. 116)
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Ainda segundo Heidegger, “a poesia é que tornagudigem possivel” e “a
existéncia humana se funda no dialogo: a linguagemitiva, aquela em que o ser se
faz ser, é a poesia”, por isso 0 poeta € necessédiam verso de Hoelderlin de que
Heidegger muito se utiliza: “para que servem ostgsoem um tempo indigente?”

Concordamos com Brasileiro, quando ele (p. 119gad

Servem mesmo 0s poetas para alguma coisa, naonsdempo de
indigéncia, mas em qualquer tempo? Qual mais jndghtre os
afazeres do homem, que este de compor o mundo opno sle
palavras? Menos ainda: com a escrita desse salar@db o siléncio
de um solitario abajur?

A poesia, para Heidegger, esta na origem da lirgjuag, ja que vivemos num
“tempo de indigéncias”, a poesia é necesséria.
Assim, em consonancia com Brasileiro (2002, p-12%), podemos confrontar

as idéias do filosofo com as da escola de Franihatdrno, Benjamin e Horkeheimer):

A idéia central em Adorno estd no que ele considerarivilégio dos
poetas. Somente a pouquissimos seres humanosjeesete, foi dado
captar o universal no mergulho em si mesmos. Osapo@sses
privilegiados, “mestres da livre expressdo de smus”, enfrentam
naturalmente todas as adversidades decorrentesefésaddessa
individualidade diante dos “outros”. Estes, porrodado [...], nem
por isso perdem seu direito a buscar a voz queetaMpsmo
“rebaixados a condicdo de objetos da histéria” ea@antrapor, por
alheios, ao sujeito poético [...], mesmo assim dsbto € idéntico,
sendo ainda maior, de conviver na voz do poetatdempos de crise
acentuada do individuo, é esta a voz que verdaden# volta a
aflorar: “Uma corrente subterranea coletiva fazmdb de toda lirica
individual”

O que soa “liricamente individual” na voz do poet@iamos, representa o grito

épico da voz coletiva. Para Adorno, o poeta nasaseifica ao ser, mas com ele se

concilia.

Hoje, um lustro depois do desaparecimento de Hg&fegentimo-nos

como que saudosos de sua “claridade”. Ja nossaaspsequer Sao
obscuros: apenas nada significam. A rigor, mesnépara em que

Heidegger vivia, ja era possivel apontar a profuiedda que separa a
consciéncia poética dos instintos coletivos da midaae: o poeta,

disse Herbert Read, “é s6 um deslocado; a massap@#oresisténcia

a ele — o ignora.(BRASILEIRO, 2002, p. 132)

Seré& devido tal isolamento ao fato de “Os mitogesol quais sustentaram-se 0s
ideais e se fizeram as civilizagdes, es&&taren ruindo”?
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Ainda sobre a voz coletiva e a voz individual téapara Heidegger quanto para

Adorno:

[...] quanto mais poético € o poema (quanto maisuide de sua
irredutivel liberdade e individualidade é a voz migeta), mais perto
ele esta de refletir a voz coletiva. Adorno considgue esta voz, a
expressado do individuo, tende a aflorar de todoonatlalada como
se encontra hoje, € mesmo com certa violéncia ajuertpcao pode
se dar. Nao se esqueca, porém, o carater eminariteometivo de tal
voz: tanto mais urgente quanto mais reflita ansgiasle ou nédo
recompensar de forma visivel aguele que a profeas, de maneira
alguma é possivel embarga-la. Esta corrente sahtarda lirica ndo
€ sO uma conquista, mas a razdo mesma de ser demhdinre.
(BRASILEIRO, 2002, p. 134-135)

Veremos, mais adiante, que os poetas aqui trabl@dlselinscrevem nessa linha
de Adorno, pois a voz dos poetas da Praca da RigdadSalvador, Bahia, é toda uma
voz da coletividade que nela esta imbricada.

Concluindo sua analise sobre a (in)utilidade desf@ assim fala Brasileiro,
(2002, p.152):

De Platdo a Heidegger, 0s mesmos percalcos: anspieela
realidade nunca foi um ponto pacifico. Do primesabe-se que via
Seus escritos como pouco mais que lembretes pagacanvocacao
futura; o que importava de fato era a licdo vivaa 80z, seus gestos,
a resposta dos olhos, aliados ao calor dos corpalvez as nuvens
passando no céu, ndo se poderiam ser verdadeimrraduzidos.
Mas ndo seria 0 caso de se perguntar por que estssidade de
traduzir? Por que, em verdade, ndo se ater ao ngquelai esta e que
possivelmente nos antecede e a nossa inquietag@m® Nm tecido
suficientemente real? Cabe-nos deveras constrailovez de soO
descrevé-lo?

Tais questionamentos, porém, parecem, adiantesskrecidos:

A poesia hdo salva coisa alguma. Nao esta realnaémiara
isso. Nossa intencédo foi tdo-sé a de alertar pg@saibilidade de um
ainda maior enclausuramento dos homens na suaiediesos, por
assim dizer, do lado de fora. Mas foi também nogsapOsito
reafirmar aos poetas que séo eles que estédo Iveegdo podem (o
gue parece ser, no momento, uma verdade) reencamsdus
semelhantes, ou pelo menos fazé-los ver a lumiadsidio mundo,
gue nao se deixem, pelo menos eles, se levar igatos e des-ismos,
apéndices de coisa-alguma tdo contradicos nas £frocdeiricas. |[...]
O animal arcaico que € o homem foi como que sustadpleno voo;
0 risco (o trago) que deveria haver para representa trajetéria
tornou-se tdo sé um emaranhado de linhas confasasaclo presente.
(BRASILEIRO, 2002, p. 154)
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O que se percebe, contudo, da conclusdo de Brasi#eum nao querer ( ou ndo
saber) explicar nada, um nao querer (ou nédo sdberesposta alguma, talvez porque a
resposta esteja, ainda, além das fronteiras do babgno, mesmo que o homem tente
explica-lo. Estamos falando, é claro, do fazeripoét

No entanto, ressalte-se que, em todas as epocdasdamas sociedades, tentou-
se explicar o que é e para que serve a arte, 8w @S0, a poesia, desde Platdo, nosso
primeiro tedrico, até as mais recentes teorfammalismo RussoEstruturalismo
historicismo sartriano, até as vanguardas pos-Skeg@uerra, com suas extravagancias.

Segundo Luiz Nazario:

A arte desaparece para dar lugar a axvpbody art, land art,
minimal art, op art,arte processual, arte cibernética, arte conceitual
arte povera, bad painting, videoarte, happeningserformances,
instalagcBes, transvanguardas, que refletem um nsoivenistico e
desencantado, risonho e desumanizado, pornogréficuoralista,
totalmente ressecado de ideais. Em comum, as dsrdsmas de
pseudo-arte que ocupam o vazio deixado pela aggupm o apelo a
interatividade, na tentativa de fazer da obra uxpg®éncia sensorial:
0 antiesteticismo, na negacdo do belo e da formaéties o
subjetivismo extremo, na impoténcia em exteriorsgmtidos; o anti-
humanismo, na renuncia aos valores morais; a scpddade, na
sugestdo de que nada deve ser levado a sériofeameralade, no
emprego de materiais ndo-estéticos, como restosxalecacos de
vidro, banha, 0ssos, sangue e visceras de animaig €e seres
humanos. Essa antiarte reage do horror da realictademais horror
ainda, marcando a produgdo contemporanea de tréddede, para a
alegria dos jovens infelizes. (NAZARIO, 2000, f») 5

O fenbmeno poético sempre esteve em evidénciageege-se, no entanto, que
cada poeta, cada teorico, sem perder de vistaugsasgecessores, tentara elaborar suas
proprias nogdes e regras, de acordo com as exggedeiseu tempo.

Creio que a poesia, gue vamos analisar nest@i@loriunda de jovens poetas
baianos das décadas de 80/90, que viveram numa él@ocepressao e rebeldia, ndo
alheios aos grandes acontecimentos que permeamaum@o no século XX, e também
conhecedores, de certa forma, dos filésofos, poetasticos aqui ventilados, e de
outros nao citados, € uma marca inquestionavel aoseios, das dores, dos
guestionamentos e da busca de respostas paradviongst poesia: poetas que espelham
0 seu tempo e que, mergulhados no misterioso jago phlavras que define (ou
indefine) a poesia de sua época, procuram saitadidwra em que se meteram alguns
dos seus antecessores e fazem questdo de exp@asdgsaras”’ na praga, CoOrpo a corpo,
olho no olho com os seus (des)semelhantes, a rmateiMaiakovski na Russia das
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primeiras décadas do século XX. Pergunta-se entdmestariam 0s nossos poetas (do
Movimento Poetas na Prageetomando o espirito coletivo dos tempos prinmaisdi
Sobre Maiakovski, assim fala Boris Schnaiderman:

Revolucionario nas concep¢des sociais e na forma wiizou,
desabusado, amigo do palavrédo e do coloquial, pisdaruas, dos
comicios, das salas de conferéncias, Maiakévskieapanos como
um dos artistas mais coerentes que jamais existiram
(SCHNAIDERMAN, 2006, p. 14)

Se quiséssemos, poderiamos, sem nenhum exagghlmirahos poetas do
Movimento Poetas na Prag@s mesmas caracteristicas apontadas por Schnarmerm
respeito de Maiakdvski. Esse poeta foi um dos kales jovens poetas baianos de
80/90, ndo sb por sua poesia, extremamente compdano®m os ideais do poeta, mas
também por sua participacdo em todo o processdumwpario da Russia de 1917 e
por ter levado a poesia as fabricas e as ruas dapais. Os poetas baianos viam nele

um exemplo a seguir, principalmente, pelo fato daakovski:

renegar a poesia tradicional, com a contagem débasile de pés,
exigia de si e dos poetas modernos em geral unngesfoaior. “Eu

nao forneco nenhuma regra para que uma pessoanee doeta e
escreva versos. E, em geral, tais regras ndo existhama-se poeta
justamente o homem que cria estas regras poéticas”
(SCHNAIDERMAN, 2006, p. 15)

Tais idéias cairam como luva nas mentes dos npssias. Sabe-se que grande
parte da obra de Maiakdvski foi rejeitada na ép@ssim como oS poetas ditos

marginaistambém o foram. Segundo o autor:

O vocabulério coloquial, cuja importancia Puchlkdnspublinhara no
comeco do século XIX, é empregado por Maiakdvskin coma
liberdade e riqueza, com uma leveza impossiveis ép@@Ecas
precedentes.

[...]

Mas nao é s6 o vocabulario que se impregna de wialoga obra de
Maiakdvski. A préopria sintaxe também segue a liggua falada e
chega a transgredir as regras escolares de gramngt@ando isto
permite maior expressividade. (SCHNAIDERMAN, 200623-24)

De igual forma se comportaram os poetas baiaegsirslo a tendéncia poética
que se instaurara, no Brasil, a partirStanana de Arte Modernde 1922. Interessante
€ a fala do proprio poeta, no texm mesmpque faz parte da antologia compilada

pelos irmaos Campos e Schnaiderman:
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Sai dali transtornado. O que li sdo os assim chasngthndes. Mas
como é facil escrever melhor do que eles! mesmaoaa@gtenho uma
relagdo correta com o mundo. Necessito apenas pkriéncia em
arte. Onde apreendé-la? Sou ignorante. Devo ppssarma escola
séria. E eu fora expulso até do ginasio, até dig&trovski. Se ficasse
clandestino, parecia-me, ndo poderia estudar. &&rgp: passar a
vida inteira escrevendo panfletos, expor pensamdmtrios de livros
certos, mas que nao foram inventados por mim. gieéal me sacudir,
para expelir o que li, 0 que vai sobrar? O métodoxista. Mas esta
arma nao foi parar em maos de crianca? E facizétib, quando se
lida apenas com o pensamento dos nossos. Mas eacesatrar 0
inimigo? Apesar de tudo, ndo consigo escrever majbe Biéli. Ele
trata das suas coisas com alegria: “Joguei 0 arggE£éus”, e eu
choramingo sobre minhas: “Centenas de dias sem. finitros
membros do partido tém vida boa. Eles tém a uridels. (Eu ainda
respeitava a escola superior — ndo sabia o qusiggsificava!)

O que posso contrapor a estética das velharias,dgsabou
sobre mim? Sera que a revolugdo nao exigira de omra escola
séria? Fui entdo a casa de Miedviédiev, que airalaampanheiro de
partido. Quero fazer arte socialista. Sieriojadicsmdo muito tempo:
vocé tem a tripa fina.

Penso, apesar de tudo, que ele subestimou assiiges.

Interrompi o trabalho partiddrio. E me pus a eastud
(SCHNAIDERMAN, 2002, p. 38)

Creio que as palavras do poeta por si mesmasssanipasem necessidade de
comentarios outros, apenas salientando que o pdetéinha ainda dezoito anos. Mas
vejamos, em poesia, 0 que o0 poeta entende porapa@egiundo fragmentos do poema
CONVERSA SOBRE POESIA COM O FISCAL DE RENRAStradugdo de Augusto

de Campos:

[...]
A poesia
- toda —
€ uma viagem ao descomtweci
A poesia
€ como a lavra
do radio,
um ano para cada grama.
Para extrair
uma palavra,
milhdes de toneladas de palavra-prima.
Porém
gue flama
de uma tal palavra emana
perto
das brasas
da palavra bruta.
Essas palavras
pdem em luta
milhdes de coracbes
por milhares desin



Por certo
h& poetas
de diversas classes.

Quantos vates

tém dedos ageis!
Vertem versos

da boca

como magicos,

tanto deles

[...]
A classe
fala

pelas nossas palavras.

como dos classicos.

Ndés somos
proletarios
e motores dagen
A méaquina
da alma
com 0s anos se trava
e dizem:
- Ao arquivo!
Acabou-se.
Um de menos!
Menos amor,
cada vez menos acdes.
[...]

O poeta
€ o0 eterno
devedor do universo
e paga
em dor
porcentagens
de pena.
[...]
Mas a forca do poeta
nao se reduz so6
a que te lembrem
no futuro

entréugos.

[...]
Porém

se vocés pensam

que se trap@nas
de copiar
palavras a esmo,
eis aqui, camaradas,
minha pena,

podem

escrever

vocés mesmos!

(CAMPOS, 2002, p. 115-122)
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Mais uma vez, creio serem desnecessarios quaisqoeFntarios, uma vez que
os trechos extraidos sdo bem claros e expressamente o que Maiakovski entende
por poesia, 0 que € o papel do poeta e como saet@aco processo desse fazer
poético, que ndo pode fugir as exigéncias da eddidA propria distribuicdo dos versos
na folha ja € uma negacao da poesia tradicional.

Roman Jakobson, em seu ensaio, publicado em A9$dracao que esbanjou os
seus poetassobre Maiakovski (que, desiludido com o regime @judara a criar, se
suicida, em 1930), uma espécie de tributo ao amogta, reconhece que ele foi 0 mais
original e revolucionario poeta de seu tempo. Js#nnos passa uma visao lirica do
fazer poético de Maiakdévski, o que ele chama de&édliherdica de colossal diapaséo,
declamada a ‘plenos pulmdes™. Assim se refere Bsdo & geracdo de poetas russos

das primeiras décadas do século XX:

O fuzilamento de Gumiliov (1886-1921); a longa dgon
espiritual e as insuportaveis torturas fisicas lguaram Blok (1880-
1921) a morte; as privacdes cruéis e a morte desune Khlébnikov
(1885-1922); os suicidios anunciados de lessiéaBpH-1925) e
Maiakovski (1893-1930). Assim pereceram, no cureg dnos 20
deste século (XX), na idade de 30 a 40 anos de jdedinspiradores
de toda uma geracdo. E cada um deles teve a mitidauportavel
consciéncia do irremediavel. Nao apenas os quenfonartos ou se
suicidaram, mas também aqueles que, como Blok ebiikov,
ficaram presos ao leito pela doenca e acabaram npomrer.
(JAKOBSON, 2006, p. 11-12)

O que o ensaista nos revela é uma profunda dognhlecida por seus
contemporaneos, que nada puderam fazer para asitaortes desses ilustres poetas; e
cita algumas declaracdes de outros escritoresgugamiatin “Somos todos culpados...
Lembro-me de que nédo resisti e telefonei a GOBlioK esta morto, jamais seremos

perdoados por isso’”; e V. Chklovski:

“Desculpe-nos por nds mesmos e pelos outros, qualiamainda
iremos matar... O Estado ndo se responsabiliza pelde de
ninguém; na época de Cristo, esse Estado ndo é@ntengramaico
nem qualquer lingua humana. Os soldados romanogeagfiearam as
maos de Cristo ndo foram mais culpados do que egoprque a
atravessaram, embora reste sempre muita dor aofficados”

(JAKOBSON, 2006, p. 12)

O que se percebe nessas palavras é um sentimemqfiinda dor diante da

brutalidade que caracterizou o Estado russo, aptesvalucdo de 17: o que parecia um
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sonho transformou-se em pesadelo. Sobre a poesislaiBkovski, assim escreve

Jakobson:

A obra poética de Maiakovski, desde os primeiresas em
Bofetada no gosto publicaté as ultimas linhas, é Unica e indivisivel.
E o desenvolvimento dialético de um Unico tema. Histema
simbdlico extraordinariamente unificado. O simbédocado uma vez
como alusdo, desdobra-se e mostra-se em seguidaesspectiva
diferente. [...]

E “ao querido eu mesmo” que o autor dedica seusoseQuando
Maiakovski trabalhava no poema@ homem dizia: “Quero

simplesmente retratar o homem, o homem em geralnga seja uma
abstracdo a maneira de Andréiev, mas um autémgy fue agita os

bracos, que toma sopa de repolho, que é sentidmodi® direto”
(JAKOBSON, 2006, p. 13-14)

Acrescenta Jakobson que esse homem € o prépria plaakovski, tratando-
se, portanto, de uma figura extremamente narcigies, ndo seria todo artista, em si,
um Narciso? Observando, por outro angulo, as padaslo proprio poeta, transcritas
acima na citacdo, poderiamos inferir que esse feutisico seria uma espécie de
multiplicagéo ou desdobramento do homem “comumjam@s o que diz Trotski sobre

Maiakovski (apud Jakobson):

Para engrandecer o homem, ele o eleva a Maiakdvskio o grego,
gue era antropomorfista e equiparava-se de modmuggas forcas da
natureza, assim também nosso poeta, maiakomonfigt@a consigo
mesmo as pracgas, as ruas e os campos da revo(UAK©DBSON,
20086, p. 14)

Jakobson vé nesse multiplo poeta, nesse “eu” gueesdobra, “o espirito

irresponsavel, sem nome patronimico”, ‘simplesmemehomem dos tempos futuros’,
usando expressao do préprio poeta, que se revesteud proprios musculos. Segundo

ele:

A angustia diante dos limites fixos e estreitosdesejo de superacao
dos quadros estaticos constituem um tema que Maikkgaria sem
cessar. Nenhum curral no mundo poderia conter tap@ea horda
desenfreada de seus desejos. “Arrasto 0 jugo diépamido no
curral terrestre”, “A terra maldita agrilhoou-me’iristeza de Pedro, o
Grande, é a de um “prisioneiro acorrentado em sjarip cidade”, o
gado das provincias escapa “das zonas delimitsdagovernador”.
A grade da prisdo transforma-se, nos versos de kihski, em
masmorra do mundo, destruida pelo impeto césmjmela$ irisadas
fendas do ocaso”. O apelo revolucionario do poadaigido “a todo
aquele que se sente oprimido e que ndo suportd, feiguem se
afligiu porque os lagos do meio-dia séo apertadds’eu” do poeta é
um ariete que golpeia o futuro proibido; é a voatdancada além do
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limite derradeiro” para a encarnacdo do Futuroa parplenitude
absoluta da existéncia: “é preciso arrancar alega futuro”.
(JAKOBSON, 2006, p. 14-15)

Citamos esse longo paragrafo porque ele nos dadimensao da poesia ou do
fenbmeno poético em Maiakovski: uma necessidadébdetacdo que vai além das
fronteiras soviéticas, um desejo que vai além @os proprios desejos. E é, mais ou
menos, essa visdo de mundo que vamos encontrar emosndos textos que
representam 0 nNOSSWrpus sem querer, € claro, colocar os poetasMiwvimento
Poetas na Pracacima do poeta russo, que €, até hoje, uma espécénbolo para
todos nos que fazemos parte da geracio dos arify 86/Bahia e no Brasil. E preciso
esclarecer, no entanto, que o anseio de futuroMarakovski, se da, exatamente, em
oposicdo a “vida cotidiana sem nenhum moviment&idd estd como sempre foi
durante séculos. E como um cavalo que nido se monig ndo foi chicoteado”; o
poeta, entdo: “coloca na ordem do dia a questawidia cotidiana”. (JAKOBSON,
2006, p. 16). Em Maiakovski, como nos poetas baiandeu” se oferece em sacrificio
por uma sociedade mais justa: “pagarei por todgafeapor todos”. Ja Antonio Short
diz: “Eu me ofereco em sacrificio/A guitarra de dign Hendrix/A voz de Bessie
Smith/Ao sonho de Marcuse/Na boca do destino”. #avcotidiana, o homem, o
coracao, as estrelas, Cristo, a revolucado, o @mdeto Comité (organizacao politica da
Revolucdo de 17), os camaradas (companheiros dg tufuturo, o sonho e o amor
estardo sempre presentes na poesia de Maiakdeskq coisa viva, como carne, mais
do que corpo. O homem se suicida, mas o poeta pegaarente nas transformagdes
do cotidiano, nas mudancas impostas pelas ciéecesedita, principalmente “Com
toda a forca do coracéo”. Diz Maiakovski: “acredista vida, neste mundo. Acreditei
e acredito”. Questiona-se, no entanto, como p6de Bemem suicidar-se? Jakobson
revela-nos que o suicidio de Maiakévski ja se alwmacdesde 1916, no poenia
homem,e o tema se desdobra nos poemas subsequentes.aSolsompatibilidade do
ato com a vida e o entusiasmo do poeta, ressgtadauitos de seus contemporaneos,

Jakobson esclarece:

Serd possivel que todos esses homens de letraantes
esquecido de tudo a tal ponto, ou a tal ponto aébam entendido
“tudo que Maiakovski criou”? Ou era tdo forte a\dogao geral de
gue tudo néo passava, afinal, de ficcdo, de inweghé&critica literaria
rebela-se contra as ligacBes imediatas, diretase en poesia e a
biografia do poeta. Mas € absolutamente imposstwatluir por uma
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necessaria desvinculagcdo entre a vida do artistsua arte.
(JAKOBSON, 2006, p. 39)

Observem que séo palavras de um dos fundadoreBodunalismo Russo
movimento linguistico-literario, que propunha, sedp Gongalves, no posfacio a obra

de Roman Jakobson:

uma redefinicdo do verdadeiro objeto dos estudesatios, com a
recusa categorica das interpretacdes extra-literddo texto e a
rejeicdo de elementos como a filosofia, a socialogipsicologia e a
biografia como ponto de partida para a abordagerobda literaria.

(JAKOBSON, 2002, p. 60)

Sabe-se que Maiakévski € um poeta futurista, @oeta ligado aé-ormalismo

Russo porém, adverte Jakobson:

O rigido credo literario dos formalistas conduzia
inevitavelmente a poesia dos futuristas russos Eteseé do
formalismo — ao “grito bruto do coragéo”, a sindade despudorada.
O formalismo colocava o mondlogo lirico entre aspaaquiava o
“eu” poético sob um pseuddnimo. O horror toma propes imensas
guando subitamente a fantasmagoria do pseuddnime\sda, e,
derrubando as fronteiras, os fantasmas da arteramigara a vida.
(JAKOBSON, 2006, p. 42)

Essas palavras do linglista russo corroborargia @k que a poesia ndo suporta
regras absolutas, ainda mais a poesia de Maiakgwskta comprometido com o seu
tempo. Esclarecamos, é importante, que o poet® ridsiturista e, de certa forma,
renega o cotidiano a favor do futuro; essa atitpdeém, nédo deve ser entendida como
negacéo do presente. Ele o repudiava, porque mwfgtie o poeta perseguia, quando se
erguia no presente (e ai entram as contradicoeR@dslucdo de 17), ndo era o futuro
que ele sonhou, que ele ajudou a criar. Segundibdak: “Assim como nao € possivel
reduzir Maiakovski apenas ao plano da propagaridataanbém superficiais e opacas
as interpretacdes unilaterais sobre a morte doapdédAKOBSON, 2006, p. 44).
Compreendemos, no entanto, que ha, indiscutivebnedbis Maiakévski, que
caminham juntos e s&o inseparaveis: o poeta e ®mprmom seus dramas pessoais,
suas angustias, suas decepcodes, seus sonhosas dggejestdo acima da compreensao

humana, fugindo, portanto, de qualquer especulatéectual.

Octavio Paz, em seu livioa casa de la presencia: poesia e histpi@go na

introducdo, interroga-se: por que e para que escrpuesia? Por que os homens
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escrevem poemas? Quando comecaram a fazer issofizPaze a reflexdo sobre o
assunto se converteu numa segunda natureza. Salwg@emas, que ocupam a parte
final do livro, diz o poeta:

Los escribi por una necessidad a un tiempo iritedée vital; quise
dilucidar, para mi e para otros, la naturalezaadeokcacioén poética y
la funcién de la poesia en las sociedades. Es cu@aoion que nunca
me ha abandonado, ni siquiera en los trances dernragertidumbre
y desamparo. Me siento parte de una tradicion gueenzé com la
lengua espariola; a su vez, nuestra lengua y nyestsia son afluente
de la gran tradicién que comenzé com los primdimsbres y que no
acabara sino cuando enmudezca nuestra espécie.pBatiaes un
latido en el rio del lenguaje. (PAZ, 2003, p. 16)

Para Paz, a poesia comecou, quando comecou aufaknh, e a reflexdo sobre

ela, apenas um pouco depois. Paz vé a poesia aoanatica social:

Si la poesia es una practica social, requiere uvendfzaje vy,
por lo tanto, su transmision se realiza a travasndeonjunto de reglas
y principios. Por todo esto, no es aventuradoimfere la retérica y la
poética — reglas de composicidn y teorias sobessplas — nacieron
casi al mismo tiempo que los cantos y los poenk¥sZ (2003, p. 17)

Para o poeta e ensaista mexicano, essas regrasaodmples receitas, elas
expbem, também, uma filosofia ou uma teologia. 8égele, de Platdo e Aristoteles a
Cicero e o autor ddratado do sublimea retdrica inclui sempre uma poética e uma

filosofia. Referindo-se a poética moderna, assi@xgpeessa:

La historia de la poesia moderna es inseparablasdeoéticas que la
justifican y la defienden. Esas poéticas, a pesarsul diversidad
contradictoria, tienen un rasgo en comun que lssndue de las de
otras épocas: todas ellas estdn animadas por oro &eligerante lo
mismo frente al pasado literario que ante la redligresente. Son
poéticas combatientes, doblemente criticas, tamtolad tradicion

poética como de la sociedad, sus valores y suutiehes. (PAZ,

2003, p. 20)

Segundo Paz, a tradicdo da poesia moderna é urdgatvade rupturas
sucessivas, mesmo que acompanhadas de confluéna@atauracdes. Para ele, h4 um
duplo movimento: ruptura com a tradicdo prevalezeatinvencdo de uma outra
tradicdo. Paz esclarece que, no seu tempo de attudaiversitario (1931, mais ou
menos), predominavam duas idéias sobre poesia: “podsia pura” e a da “poesia
ideoldgica”, estabelecendo-se uma espécie de cengipdite 0s partidarios que viam a

poesia como “revelacion” e 0s que a viam como ‘iesion”. Para Paz
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En las sociedades antiguas la escision entre é@ncias colectivas y
la individual del poeta era muchisimo menor quelarsociedad
moderna; a medida que la sociedad se interna swd@rnidad y se
convierte en exasperada conciencia de si, en sbhgdal final, en
rebelién. Esta idea no era enteramente falsa autemasiado tajante
y simplista. Estaba dividido por dentro y proyeetammi conflito
interior en esa oposicion, un pouco sumaria, erspedad y
comunion. (PAZ, 2003, p.21-22)

Essa reflexdo de Paz refere-se a um ensaio queseleveu para um ciclo de
conferéncias, em homenagem ao quarto centenariasi@mento de San Juan de la
Cruz, intituladoPoesia de soledad y poesia de comunidasse ensaio, ele faz uma

ponte entre a poesia de San Juan de la Cruz Qaealeedo:

Los escogi como emblemas de los poélos de la pdassmiedad y la
comunion. Forzando un poco la realidad histériega ha sefialado
com razén Enrico Mario Santi (?como pude olvidacaghcter de la
Espana del siglo XVI?), dije que “en el seno desesgedad en la que,
quiza por Ultima vez en la historia, la llama dedligiosidad personal
pudo alimentarse de la religion de la sociedad, J&m de la Cruz
realiza la mas alta y plena de las experiénciadella comunion. Un
poco mas tarde esa comunién sera impossible”. Eunited extremo:

Quevedo. En un poema hasta la fecha poco expldradamas de un

penitente Quevedo expone una situacion que sera mas yanueslos

poetas modernos, con unas cuantas excepciones, lasnde Victor

Hugo y Whitman. Esta situacién puede definirse émente asi:
“entre la poesia y el poeta, entre Dios y el homéparece algo muy
sutil y mui poderoso: la conciencia de si y, lo @gemas significativo,
la conciencia de la conciencia:

... lasuag del abismo
donde nmmamoraba de mi mismo” (PAZ,

2003, p. 22)
Segundo ele, o estoicismo de Quevedo se transférma idade moderna, em
angustia, medo, ruptura, blasfémia, rebeldia eeass, reconciliacdo, como em Eliot.
A poesia moderna se caracteriza pela negatividdidegle. Sobre os surrealistas,
qguando de sua chegada a Paris, em 1945, comemgautEgrupo de poetas libres en
una ciudad intoxicada por teorias e ideologiasepscebaban la pasion ergotista pero
gue no iluminaban a las almas” (2003, p. 24). Mugle simpatia por Breton, embora

nao aceitasse algumas idéias deste em relacasia:poe

?Como divorciar al amor del pensamiento de Platédeylos poetas
romanos, de los misticos sufies y de los poetdsants que
representan una tradicion que €l rechazaba: Canalé®trarca? ?Y
no le debemos al cristianismo nuestras ideas dddith y fraternidad,
la condenacion de la riqueza y la exaltacion deplosres? ?Cémo
condenar civilizaciones y épocas enteras: la pntudel

Renascimiento, la escultura griega, la novela idgd XIX, la poesia
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arabe o china, el teatro de Calderén? Y en un domias limitado,
aungue para mi esencial: si se ama a la poesipuesie despreciar a
la prosodiay ala musica del verso? (PAZ, 20024p

Aqui, Paz, refere-se ao poeta francés e a suaasid®bserve-se que 0 poeta
mexicano tem uma profunda ligacdo com as idéiadasrie com o0 universo grego e
romano, mesmo porque sua formacdo é hispano-ameridé Ultima pagina de sua
introducéo, diz ele que vivemos néo o fim de unukéaenas de uma era, e que o futuro
nao existe; ele € uma invencao do presente e @onikshomem inventa-lo a cada dia.
Algumas geracdes, ainda segundo Paz, repetiranssaga até petrificar-se; outras,
possuidas “por los deménios” do 6dio ao passadaverteram o futuro num idolo
monstruoso. Sacrificaram o presente por uma patpwase dissipou, porém a invencao

do futuro ndo implica a destruicdo do passadoeléizE mais:

La poesia es la memoéria de los pueblos y una déusaines, quiza

la primordial, es precisamente la transfiguracicl gasado em

presencia viva. La poesia exorciza el pasado; wsve habitable al

presente. Todos los tiempos, del tiempo miticodammo un milénio

a la centella del instante, tocados por la possiajuelven presente.
Lo que pasa en un poema, sea la caida de Troyalwasto precério

de los amantes, esta pasando siempre. El presetdepdesia es una
transfiguracion: el tiempo encarna en una preseldipoema es la
casa de la presencia. Tejido de palabras hechagalesl poema es
infinitamente fragil y, no obstante, infinitamentesistente. Es un
perpetuo desafio a la pesantez de la historia. (RBd@3, p. 27)

Observando estas afirmacbes de Paz, mais uma e®zd@paramos com
metaforas para definir o poema: “tecido de palayed® de ar’; o poema , que é
“fragil”, também é infinitamente “resistente”, p@so € um perpétuo desafio para a
historia; mas uma coisa € certa: para Paz, a peesigre volve ao presente; e 0 seu
presente € uma transfiguracao do passado em paegeacPoderiamos aprofundar-nos
um pouco mais nas idéias de Octavio Paz, mas peridemais inoportuno, uma vez
gue nosso intuito, aqui, é outro: o de tdo someRrp®r algumas idéias desse grande
poeta sobre o assunto em questdo; recorreremaos aitk nafonsideracdes Finais
deste trabalho. Aos que se sentiram interessadas fkias de Paz, indicamos 0s
seguintes livros:El arco y la lira e Los hijos del limo (Del romantismo a la
vanguardia) onde o poeta faz profundas reflexdes sqimema, poesia, revolucao
poética e poesi@ historia, no primeiro; etradicdo e ruptura, traducédo e metafoea

vanguardano segundo.
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Além dos teoricos aqui citados, vamos recorrerloago desta dissertacdo, ao
medievalista Paul Zumthor, Ferreira Gullar, Mikhadkhtin, Roland Barthes, Alfredo
Bosi, Samira Youssef Campedelli, Antoine Compagmteipisa Buarque de Holanda,
Edilene Matos, Glauco Mattoso, italo Moriconi, @arlAlberto M. Pereira, Fernando

Segolin, dentre outros.
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CAPITULO | - A POESIA MARGINAL DO EIXO RIO-SAO PAUL O

Portanto, para terminar este prélogo, assim comengegarei a cem
mil cestos de belos diabos meu corpo e alma, tégatestinos, se eu
mentir uma Unica vez em toda a histéria, da mesmmad, o fogo de
Santo Antonio vos queime, o mal-da-terra vos drgio, a Ulcera das
pernas vos fagca mancos, a caganeira vos acometisjela da foda
bem esfregada, tdo miida com pélo de vaca, bencagf® e vivaz
como mercurio, vos entre pelos fundilhos; e comalofa e

Gomorra, que tombeis em enxofre, em fogo e em abhis® ndo

crerdes firmemente tudo que vos contarei nestaeptesCronical

(RABELAIS apud BAKHITIN,1999, p. 142).

Nos conturbados anos 70, floresceu, no Brasil, ipm de literatura, que eu
insisto em chamar de literatura (mesmo que atéaldaos participantes, como Antonio
Carlos de Brito — o Cacaso -, admitam, anos maie tajue tudo ndo passou de uma
brincadeira), embora, em alguns aspectos, cords&iao que tradicionalmente
costumamos definir como literatura. A manifestadiferaria, de que vamos falar,
basicamente se revela através da poesia, metdfiead ndo, numa linguagem
espontanea e bem proxima, as vezes, do coloquiplilgrotdo sonhado pelos

modernistas de 22. Ela é a fabesia marginal.

O meu primeiro contato compoesia marginalatravés de livros didaticos, foi
com o livro Poesia marginal dos anos ,/de Samira Youssef Campedelli, que traz

como epigrafe um trecho do poema “Al6, € quampd®hoeta carioca Chacal:

- é o foca mota da pesquisa do jota brasil. Gestdei saber suas
impressdes sobre essa tal de poesia marginal.

- ahhh... a poesia. A poesia & magistral. Mas mdrgire mim €&
novidade. Vocé que é bem informado, mi diga: a ipoesatou
alguém, andou roubando, aplicou cheque frio, jaguma bomba no
senado?

Nesse livro, a autora faz uma breve abordagem dorgana histérico-cultural
dos anos 60 e 70, periodo @b 5 em 68, das perseguicdes politicas a artistas e
intelectuais brasileiros, dos festivais musicaisT tbpicalismoe dos encontros entre 0s
poetas da época, no Rio de Janeiro, Charles, Ch@aehso, Ana Cristina César, Joao
Carlos Padua, Carlos Avila, Ronaldo Bastos, Ron&datos, Guilherme Mandaro,
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Calfi, Francisco Alvim, Geraldo Eduardo CarneiropBt®o Schwarz ( de Sao Paulo),
Eudoro Augusto e Afonso Henriques, saidos da UNB época, morando no Rio),
dentre outros. Viviam todos numa época que Jaiekardos Santos chamou de pés-

moderna e que no Brasil corresponde aos anos danpds-golpe militar de 64.

Campedelli, a partir da conjuntura politica dossa0 e 70, nos da uma visao

do que seria poesia marginglatravés da seguinte citacdo de Armando Freiths:Fi

A contra-revolugdo cultural do tropicalismo proa&ano caos, trazer
a arte brasileira para o seu chdo, tal como pretendnos antes,
Oswald de Andrade. Tinhamos, entéo, toda uma geragitada para
a licdo oswaldiana de retomada das “raizes” (...) M@EDELLI,
1995, p. 14).

E continua Armando Freitas Filhos (apud CAMPEDEL1995):

[...]lencontramos neles (os tropicalistas) a repregsdot do
estilhagamento, dos mil caminhos e descaminho®eésig brasileira;
uma verdadeira salada.um meetengdas mais dispares tendéncias.
N&do ha, em suas producdes, nenhuma preocupacamedéncia
estilistica... ndo existe a no¢éo de continuidadarorgda; o conceito
cronoldgico ndo importa nem preocupa; cada poemalda, no seu
Unico e sempre outro momento. (CAMPEDELLI, 1995]%).

E nessa perspectiva que se vai desenvolver a palésiaativa dos anos 70/80,
em todo o pais, sempre com 0 mesmo proposito: noega a ordem estabelecida

através, no dizer de Fernando Segolin, de uma

Linguagem critica que desnuda a falsa ordem desdiss vigentes e
gue igualmente se desnuda, a poesia hoje € linguagee

deliberadamente opera a desaprendizagem da faia, bpgcar, no
siléncio falante que é, o ‘ser’ de linguagem que éamas quer ser’
(SEGOLIN, por uma poética/politica de resisténaidernpelo texto,
1983, p. 10)
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De acordo com Campedelli (1995, p. 27), a poesia,sg manifesta a partir dos

anos 70, é:

[...] inquieta, anarquica. Nao se filia a nenhuratética literaria em
particular, embora se possa ver nela tracos denalgwanguardas que
a precederam, tais como do concretismo dos anos 60 ou do
poema-processo.

Os poetas jovens foram, principalmente, contra.ti@oas
portas fechadas da ditadura, contra o discursoniza@o, contra o
discurso culto, contra a poesia tradicional e/oivarsal. A poesia
saiu da pagina impressa do livro e ganhou as Elagodia ser lida
nos muros, nos banheiros publicos, nas margensitdesaextos na
forma de uma carona literaria. Ela estava nos fotheimeografados,
distribuidos de mdo em mao nos bares, nas pragasfairas, em
gualquer parte.

Recuperam-se alguns lacos com a producdo do poimeir
modernismo (1922) — poema-minuto, poemas-piadararpntaram-
se técnicas, como a colagem e a desmontagem @adlgisdticaram-
se formas consagradas, como o soneto ou haicai: dral possivel
dentro do territério livre da poesia marginal |...]

Portanto a poesia, que se manifesta nessa éppchlyaente: ao lado de formas
tradicionais, pratica-se uma poesia experimentdtada para a realidade imediata de
seus criadores e comprometida com o seu tempoJRar@erreira dos Santos:

Foi a poesia que, nos tristes e repressivos anooipeu o
compromisso com a realidade, com o intelectualisnaohermetismo
modernistas, e partiu para ser marginal, diluidargijcultural, pos-
moderna. Brotaram a poesia do mimedgrafo, a liMemato poema
pornd, com Chacal, Samaral, Cacaso, Fred, ChicdnAlkeila
Micolis, Ana Cristina Cesar. S8o poemas espontameakcabados,
irbnicos, em linguagem coloquial, que falam do nuimdediato do
préprio poeta, zombam da cultura, escarnecem ariagrdiferatura.
Seu campo é a banalidade cotidiana, o corpo, agmmanas com um
estilo solto, frio, frivolo, sem paixdo nem grandesagens.
(SANTOS, 1981, p. 65)

Santos, praticamente, ratifica as palavras de CaelipeE preciso entender que

o Tropicalismo é considerado o verdadeiro precursor da charpaéaia marginal.
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Torquato Neto e Waly Saloméo sao ressaltados cewm® [goetas primeiros. Sabemos
todos que dlropicalismotem suas origens ndodernismo de 22 no movimento da
poesia concreta; € possivel dizer que ai se ercdainbém, a fonte da poesia dos anos
70, embora alguns poetas prefiram uma maior ligag#io opoema-processalo que
com o movimento dos irmdos Campos e Deécio Pignafar considerarem o

Concretismanuito intelectualizado.

Para Ana Cristina César (apud Campedelli, 199511, também poeta,

tradutora e critica literaria dos anos 70:

E com o chamado movimento tropicalista (1967-19§&}
vao surgir as primeiras manifestagdes culturaiseleesvio. O pais
estava ingressando num novo periodo, caracterizguta
modernizacdo acelerada e pela crescente dependéacieapital
monopolista internacional. Convivendo com a modagao
econbmica, era estimulado o ressurgimento ideaddgie valores
arcaicos da direita que assumira o poder. [...]

A marginalidadeé tomada ndo como saida alternativa mas
sim como ameaca ao sistema, como possibilidade gdessfio e
transgressdo. A contestacdo € assumida conscierieen@ uso de
toxicos, a bissexualidade, o comportamento ex&i&o vividos e
sentidos como gestos perigosos, ilegais e, portassumidos como
contestacdo de carater politico.

A fala de César informa-nos que se trata de umogdgppoetas conscientes de
suas atitudes e objetivos. “Presos” no invélucralitedura militar brasileira e voltados
para as novas idéias que surgem, advindas dosoBstaddos e da Europa, como a
contracultura, com a chamada pos-modernidade, ies de um modo geral e na
sociedade como um todo, s6 resta a esses poetagradir, desviar-se da ordem
estabelecida. Segundo Santos (2006, p. 20):

Historicamente, o pos-modernismo foi gerado potavale
1955, para vir a luz pelos anos 60. Nesse periogaljzacdes
decisivas irromperam na arte, na ciéncia e na dade Perplexos,
socidlogos americanos batizaram a época de pésrnmadesando
termo empregado pelo historiador Toynbee em 1947.
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No Brasil, esse periodo esta ligado a fatos impteta tais como: o governo JK
e a fundacéo de Brasilia, o golpe de 64 e a regeditica, que expulsou intelectuais
e artistas e manteve uma forte censura sobre axlatividades que desagradavam ao
novo regime, além da luta pel@getas jae da abertura politica com a posse tragica de
Tancredo Neves. Do ponto de vista cultural, sungi@bossa nova, o cinema novo, 0
concretismo, neoconcretismo, poesia praxis, poermeegsso, tropicalisme apoesia
marginalque estourou de norte a sul deste pais, comdznzampedelli.

A poesia marginglultima heranca desse tumultuado periodo, repi@secomo
bem nos fala Campedelli, mais que uma ruptura cbteratura tradicional, representou
uma investida contra toda ordem estabelecida. & @lena acentuar que néo havia uma
ideologia politica de esquerda coordenando os nmawios. Em verdade o que se
buscava eram alternativas para dizer a poesia & \ecula-la fora dos padrbes
institucionais de distribuicdo, embora, em alguasos, essa poesia fosse fixada
tipograficamente. O que mais valia era o corpospeao poeta com o leitor. E uma
poesia que se faz para romper e resistir e, tgleeisso mesmo, a linguagem que se
opera, bem préxima do senso comum, representeengenento do vazio, como diz

Segolin, deixado pelas mitologias:

Herdeiro da linguagem inaugural do primeiro homem,
compete ao poeta a missdo de tornddalifiguagerh novamente
audivel, mas, desta vez, em meio ao ruido opressp@tensamente
natural dos discursos dominantes (SEGOLIN, 1989).p

A primeira compilacdo dessa nova poesia foi feiba Heloisa Buarque de
Holanda que, em 1975, a convite de um dos direttadsabor, langou o livr@6 poetas
hoje, reeditado em 2001, pela Aeroplano; como ela matefiae, a obra limita-se aos
trabalhos que estavam ao alcance de seu conheointait tratar apenas de poetas

residentes no Rio de Janeiro ou ali publicados:

Além dos limites naturais e geogréficos, outratrighes foram
feitas. Como principio, ndo quis que esta antoléggae o panorama
da producdo poética atual, mas reunido de algunsedoltados mais
significativos de uma poesia que se anuncia ja gmande forca e
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gue, assim registrada, melhor se oferece a umaxaefl critica.
Portanto, as correntes experimentais, as tendéfaiaslistas e as
obras ja reconhecidas ndo encontrariam aqui sew. lGQgque orientou
a escolha e identifica o conjunto selecionado fojaareferida
recuperacdo do coloquial numa determinada diccaétiqao
Entretanto, como o fato é novo e polémico e a d&&w apenas se
inicia, achei mais justo ndo me restringir apenahamadapoesia
marginal que integra parte substancial da selecdo, maadésta a
outros poetas que, de forma diferenciada e indepgedpercorrem o
mesmo caminho. E o caso da inclusdo de trabalho® ams de
Capinan, Zulmira, Secchin e outros, que respondemaldo pessoal
e curioso a filiacdo cabralina ou a fases sigrtifteas da evolucéo
modernista. (HOLANDA, 2001, p. 14)

Como se pode notar pelas préprias palavras daséasaiselecdo nédo se limitou
a producdo ditamarginal e, em alguns casos, pode-se mesmo observar um cert
intelectualismo, entendido como rebuscamento dgudigem na poesia compilada, o
que contribuiu até para a desmistificacdopd@sia margingl a época, vista como
subliteratura, além de servir para ratificar a saesatilidade. Por isso, ao lado de

poemas mais complexos, encontramos poemas como:

DE BINOCULO

Abaixando o copazio
Empunhando o espadim
Levantando o corpanzil
Indiferente ao poviléu

O homenzarrédo abriu a bocarra
fitando admirado

a naviarra do capitorra

(Carlos Saldanha apud HOLANDA, 2001, p. 27)

ZUM E METAFISICA

“Porque 6 Veneravel, existe o mal?”



Indaga o ressentido Bacamarte.
“Eu é que sei?”, brada Malaquias,
“Porgque n&do € o mundo

em forma de livro,

com ilustracBes sem sépia,

ou hachurado grosso,

ou escrito em papel de arroz?
Enfim, vamos parar

com perguntas tolas

e va me buscar uma cerveja”.

(Carlos Saldanha apud HOLANDA, 2001, p. 31)

HA UMA GOTA DE SANGUE NO CARTAO-POSTAL
eu sou manhoso eu sou brasileiro
finjo que vou mas nao vou minha janela é
a moldura do luar do sertéo
a verde mata nos olhos verdes da mulata
sou brasileiro e manhoso por isso dentro
da noite e de meu quarto fico cismando na beira
[de umrio

na imensa soliddo de latidos e araras

livido
de medo e de amor

(Cacaso apud HOLANDA, 2001, p. 40)
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JOGOS FLORAIS
Il
Minha terra tem Palmares
memaria cala-te ja.
Peco licenca poética

Belém capital Para.

Bem, meus prezados senhores
dado o avancado da hora
errata e efeitos do vinho

0 poeta sai de fininho.

(sera mesmo com dois esses
gue se escreve pacarinho?)

(Cacaso apud HOLANDA, 2001, p. 41)

JURA

Vou me apegar muito a vocé
vou ser infeliz

vou lhe chatear

(Roberto Schwarz apud HOLANDA, 2001, p. 87)

MEU AMOR DE SOSLAIO
Faz tanto calor no Rio de Janeiro
gue € bom sentir essa neve

partir de seu olhar

38
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(Luiz Olavo fontes apud HOLANDA, 2001, p. 169)

LUCIFER

um dia todos os peixes

puseram a cabeca para fora da lagoa
e me olharam

(Luiz Olavo Fontes apud HOLANDA, 2001, p. 170)

&

O fio do sonho é apenas um cabelo.
Mas se ele pinta na cabeca

€ bom deixa-lo crescer.

(Eldoro Augusto apud HOLANDA, 2001, p. 173)

EXAMES

Na terca chegou assobiando
deu bom-dia

e recebeu de cara a novidade:
esquizofrenia.

(Eldoro Augusto apud HOLANDA, 2001, p. 175)

A COMADRE SECA

Chegou de manha bem cedo

e ja sao trés horas. Foda-se

a delicadeza. Acho que vou sair.

(Eldoro Augusto apud HOLANDA, 2001, p. 177)
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*kk

Quem diante do amor

ousa falar do Inferno?

Quem diante do Inferno

ousa falar do Amor?

Ninguém me ama
ninguém me quer
ninguém me chama de Baudelaire

(Isabel Camara apud HOLANDA, 2001, p. 214)

O que aqui chamamos de mais complexos, é bom esetamao se refere,
especificamente, a uma medida de valor, mas taergena carga semantica e sintatica
da construcdo do poema, pois compreendemos queptm$dia possui o0 seu valor. A
citacdo na integra desses poemas busca fazerustragbo, para o leitor, do que seria a
poesia que viria a ser consideraag@rginal e que, no entender deste mestrando,
expressa qualidade e criatividade de seus poetas,coor exemplo, nos textos de
Cacaso, que fazem uma significativa intertextudikd&@om poetas e compositores
brasileiros do nivel de um Goncalves Dias: “dedmanoite”, “cismando”, “Minha terra
tem Palmares”, e Mario de Andrade: “HA UMA GOTA IANGUE NO CARTAO-
POSTAL”; Oswald de Andrade: “Minha terra tem Palesdy Catulo da Paixdo
Cearense: “luar do sertdo”; ou de Isabel Camarabgmca com a letra de uma musica
do cancioneiro brasileiro e com o poeta malditmdés, considerado o pai da lirica
moderna, Charles Baudelaire, autorAteflores do mal“Ninguém me ama/ninguém
me quer/ninguém me chama de Baudelaire”. E um&aqas se constroi transgressiva,
a partir do momento em que, aparentemente, quelnaoclirismo classico dos textos
originais. E que nos acostumamos a considerar maqearodico ou simplesmente
intertextual, como releitura de outro poema, owenpa-piada, 0 poema satirico, entre
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outros, como menores em relacdo aqueles que eapresdiretamente ou

hermeticamente o conflito do eu-poético: as suassde angustias. E que, segundo
Bakhtin, referindo-se ao uso do corpo por Rabefmista francés do século XVI, hoje
um classico consagrado, que foi por séculos deixaedostracismo, exatamente por

tornar a fala e as festas populares de seu tempoativos poéticos:

Para eles (os classicos da antiguidade), o corpalgé
rigorosamente acabado e perfeito. Além disso, Edso solitério,
separado dos demais corpos, fechado. por issdnalse tudo o que
leve a pensar que ele ndo esta acabado, tudo gelasena com seu
crescimento e sua multiplicacdo: retiram-se as esxéncias e
brotaduras, apagam-se as protuberancias (que tgnificacdo de
novos brotos, rebentos), tapam-se os orificios;séaabstracdo do
estado perpetuamente imperfeito do corpo e, eml, gpessam
despercebidos a concepcéo, a gravidez, o partagom@ia. A idade
preferida é a que estd o mais longe possivel doreaierno e do
sepulcro, isto €, afastada ao maximo dos “umbas/ida individual.
Coloca-se énfase sobre a individualidade acabadat@oma do
corpo em questdo. Mostram-se apenas 0s atos afstyadb corpo
num mundo exterior, nos quais ha fronteiras nitelaestacadas que
separam 0 corpo do mundo; 0s atos e processosdrgoaais
(absorcdo e necessidades naturais) ndo sao mesh@son@ corpo
individual é apresentado sem nenhuma relacdo coorgm popular
gue o produziu.

Essas sdo as tendéncias primordiais dos canonemwia
época. E perfeitamente compreensivel que, desse penvista, o
corpo do realismo grotesco lhes pareca monstrubsojivel e
disforme. E um corpo que n&o tem lugar dentro déétiea do belo”
forjada na época moderna. (BAKHTIN, 1999, p. 26)

Ora, os poetas, de que estamos falando, de cemaafoconsciente ou
inconscientemente, retomam Rabelais quando colooarfbaixo corporal” como

expressao estética. A linguagem que operam € rsibela

A referida antologia, de 26 poetas a um s6 tengaimg vivos e pertencentes ao
mesmo contexto histérico, representa, se voltarams marcos representativos da
evolucéao literaria de nosso pais, algo inédito peiantidade selecionada; e quantos
poetas nao ficaram de fora? Isso talvez reflitelae poética que assolou o pais a partir
da década de 60. “E se for moda, foi a poesia gretena moda ou foram os poetas?”,

interroga-se Holanda. O certo € que essa febreamal sentida ndo s6 no Rio de
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Janeiro e Sao Paulo, mas em Brasilia, em Belo éluez Fortaleza, Natal, Porto

Alegre e, claro, Salvador. Campedelli observa que:

Em dezembro de 1979, o grufpetasia composto por
Alfredo Simonetti, Jorge Luis Stark Filho, José [&Emde Souza,
Ricardo Soares e Rinaldo Gama, (que ndo fazem gam@tologia de
Holanda) faz “chover poesia” no centro de Sado Raddancar 40 mil
folhetos do alto do edificio Italia. (CAMPEDELLI9®5, p. 17)

Esse era o clima poético que dominava o Brasileevgi contaminar, também,
aqueles poetas que formardo o griypmvimento Poetas na Pragabjeto de pesquisa

deste trabalho.

O palavréo, que nao € palavra grande, mas aqualdelbaixo caldo, que nao é
novidade na poesia, muitas vezes rechacado petose&s vai se tornar na méo, ou na
boca, desses poetas uma arma de linguagem, asdesatsjue, outras de puro lirismo,
como atesta a ensaista Heloisa Buarque de Holanda:

A freqUéncia de metaforas de grande abstracdowoom a
agressdo verbal e moral do palavrdo e da pornagrdfista poesia,
observe-se que o0 uso do baixo caldo nem semptéarasmn efeito de
choque, mas que, na maior parte das vezes, apapate dialeto
cotidiano naturalizado e, ndo raro, como desfettuml(HOLANDA,
2001, p.12)

Vejamos alguns exemplos selecionados pela ensaista:

BUSTO RENASCENTISTA

guem vé minha namorada vestida

nem de longe imagina o corpo que ela tem

sua barriga € a praga onde guerreiros se recancilia

delicadamente seus seios narram faganhas inerniarrave
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diria ser possuidora de tdo belas omoplatas?

feliz de mim que frequiento amitde e quando posso
a boceta dela

(Cacaso apud HOLANDA, 2001, p. 44)

Observe-se que o poema comeca de uma forma extemterdelicada na
primeira estrofe, para depois explodir abruptameatexpresséo “boceta dela”.

PRIMAVERA

La fora a boquirrota, a fraudulenta e festiva
Paris troca de pele pela enésima vez
e mostra a freguesia atonita os seus
multiplos charmes catalogados.

Pela janela aberta entra 0 amor e se mistura
na luz do sol espalhada pelo quarto.
Alegre musica muda.

O poeta ri porque esté de pau duro.

(Roberto Schwarz apud HOLANDA, 2001, p. 88)

Poderiamos dizer que 0 mesmo processo de constsecda nesse poema de
Roberto Schwarz, quando, inesperadamente, ele rongoeso normal do poema: “O

poeta ri porque esta de pau duro”.

Uma ovelha me ama de repente.

O seu sono € para 0 sémen dos pastores,
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gue nela vao depondo com cuidado

Seu suor, seus capins e seus amores.

Eu a tenho com vigor bem vagaroso,

e sua baba a minha boca se condena,

e tanto meu desejo ndo se esquiva

guanto mais o seu berreiro me acena.

Amante e amada em grama e gozo confundidos,

as espigas se envergonham, se envergando ao jeigo.ab
Permutamos nossa pele, confidéncias e ganidos,

e meu pénis se proclama nessa vulva que penetro.

(Antonio C. Secchin apud HOLANDA, 2001, p. 131)

Este poema de Antonio C. Secchin, embora de profunchho naturalista,

revela uma certa sutileza na utilizacdo de palaera&xpressdes que definem o ato

sexual entre os parceiros: no lugar de “pau”, “g€mo de “boceta”, “vulva”.

As vezes a poesia é um puro flash do cotidiano,aiajosto do estilo de

Bandeira:

(velhice)
Minha avé atravessara o pampa de carreta
/cortando a cerragao e a geada.
Em Rivera, seu pai servira cerveja de graca
/a tropas de algum caudilho
E eles diziam: “agradece, alemao de merda,
/que te deixamos vivo”.

Ela chegou de barco a Porto Alegre.
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Com tanto navio e mastro, a cidade parecia
/um circo de cavalinhos.

Ali era a rua do Arvoredo;
/hoje se chama Fernando Machado.

Minha avé ndo toma banho de chuveiro.

No inverno, pde um balde d’agua no sol
/para esquentar um pouco.

E continua vivendo.

(Flavio Aguiar apud HOLANDA, 2001, p. 136)

E interessante como esse poema revela uma poatitasista em relagdo a um
tempo que o poeta carrega na memdéria, um tempa@oienorre, embora as ruas e
espacos sofram transformacdes: “Ali era a rua dmrdo; / hoje se chama Fernando
Machado”. Bandeira diria: “Rua da Unido.../Comonerdindos os nomes das ruas da
minha infancia/Rua do Sol/(Tenho medo que hojehsame do dr. Fulano de Tal)”

(Evocacao de Recife).

As vezes percorre-se caminho enigmatico do simulatomo nos poemas-
diario, de Ana Cristina César, critica e poeta el@gfio dgpoesia marginaltradutora,
que, infelizmente, se suicidou ainda muito joveama@penas 31 anos de idade, em 29
de outubro de 1983, seguindo o mesmo caminho dgudtw Neto. Para italo Moriconi,
um de seus criticos e bidgrafos, a obra de Césarimgmamente ligada a sua vida
pessoal, principalmente a sua bissexualidade, drgge podem ser entrevistos nos
textos abaixo, embora estejamos longe de quereulaina obra poética da autora

apenas a sua biografia:

8 de julho

NoOs estamos em plena decadéncia. Eu e vocé estamoglena
decadéncia. Quando duas pessoas chegam a se diger i
tranquilamente, é sinal de terra a vista. Nem #&don naufragio na



46

vida. Mas um dia eu ainda me afogo no alcool. (HAQIDA, 2001,
p.140)

2

Ontem na recepcdo virei inadvertidamente a cabagiaco beijo de
saudacdo de Antbnia. Senti na nuca o bafo do SN&tmhavia como
desfazer o engano. Sorrimos o resto da noite. ¢-admpo todo em
mim. Nao deixo Antdnia abrir sua boca de lagartjabdo para
sempre o ar. Na saida nos beijamos de acordo, diss lados.
Aguardo crise aguda de remorsos. (HOLANDA, 200142)

Por vezes, encontramos certo tom de revolta, cosstamparafrase que Padua

faz de Castro Alves:

A REVISAO DOS MORTOS
(desentranhado d’A Visdo dos Mortos, de Castro #jlve
Oh! é preciso inda esperar cem anos.

Cem anos.

Recife, 8 de dezembro 8é51

Um grito passa despertando 0s corvos

E a enorme cépula do calvario

O povo grita

Independéncia ou Morte!

Soberbo passa o tirano

Que amassa 0 povo na robusta mao

O povo grita

Aonde a terra que talhamos livre?

S&0 0s mesmos mortos poeirentos lividos

Que o cavalo pisa
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O povo grita

O tirano passa

- um rei de bronze na deserta praga —
Rio, 20 de julho de 1974

(Jo&o Carlos Padua apud HODAN2001, p. 165)

7

Todo o poema € uma releitura do texto original dest© Alves, poeta
romantico, que lutou pela libertacdo dos escravopel mudanca do regime
imperialista, entdo vigente no Brasil, pelo repediiio: temas constantes em sua poesia,

e que Joao Carlos Padua faz questéo de realgaulgati

A antologia conta ainda com a participacdo de Uatm Neto e Waly
Sailormoon que, juntamente com Caetano Veloso, Zére Gilberto Gil, serdo, como
ja foi dito, os precursores gaesia margingluma vez que sao os idealizadores do
Tropicalismo. A titulo, apenas, de curiosidadeamibs, abaixo, alguns poemas de
Torquato Neto e de Waly Sailormoon:

Vir

Correndo sol a pino pela avenida

*k%

Agora néo se fala mais

toda palavra guarda uma cidade
e qualquer gesto é o fim
do seu inicio;

Agora néo se fala nada

e tudo é transparente em cada forma
qualquer palavra é um gesto

e em sua orla

0s passaros de sempre cantam

nos hospicios.

Vocé ndo tem que me dizer
0 numero de mundo deste mundo



ndo tem que me mostrar

a outra face

face ao fim de tudo:

s6 tem que me dizer

nome da republica do fundo
sim do fim

do fim de tudo

e o tem do tempo vindo;

ndo tem que me mostrar

a outra mesma face ao outro mundo

nao se fala, ndo é permitido:

mudar de idéia. é proibido.

nao se permite nunca mais olhares
tensdes de cismas crises e outros tempos.
esta vetado qualquer movimento.

*k*k

era um pacato cidadao de roupa clara

seu terno, sua gravata lhe caiam bem

seu nome, que eu me lembre, era ezequias
casado, vacinado e sem ninguém.
brasileiro e eleitor, seu ezequias

reservista de terceira e com familia

trés filhos, prestacdes e alguns livros

(enciclopédias e biografias).

era um pacato cidadao de roupa clara
era um homem de bem que eu conhecia
cumpria seus deveres, trabalhava
chegava cedo em casa de madrugada
lutando pelo pdo de cada dia.

era um pacato cidadao de roupa clara

e todo dia passava e me dizia

gue o mundo estava andando muito mal
eu perguntava por que, eu perguntava
seu ezequias nunca me explicava
apenas repetia

|a dentro do seu puro tropical

este mundo vai seguindo muito mal

este mundo, meu filho, vai seguindo muito mal.
ah, seu ezequias!

gue pena, que desastre, que tragédia
gue coisa aconteceu naquele dia

seu ezequias, ah, seu ezequias

saiu do emprego e foi tomar cachaca

e apenas de manha voltou pra casa
batendo na mulher, xingando os filhos
seu ezequias, ah, seu ezequias

era um pacato cidadao de roupa clara
era um homem de bem que eu conhecia
e agora é a vergonha da familia.
(Torquato Neto apud HOLANDA, 2001, p. 60-63)
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CONFEITARIA MARSEILLAISE— DOCES E ROCAMBOLES

Cacadas

Experimentados no manejo de armas de fogo 3 féhote
infantes da burguesia empunham arma! 1 empunha
revolver! 2 empunham espingardas. O aéreo esmigesfo
de eucalipto de encontro ao nariz enquanto de noite
sonhei com um batalhao policial me exigindo
identificacao! revistaram a maloca do fundo do meu
bolso! mostrei babilagques! me entreguei descontente
pero calmamente! nada foi encontrado que incrirsmas
o detido no boletim de averiguacdes depois de

batido, telex pratodas as delegacias.

Vadiagem.

(Waly Sailormoon apud HOLANDA, 2001, p. 181)

EQUILIBRADO E RADICAL. In e Yang. Prosseguir.
conservadorismo que abomina Nelson Rodrigues e
preserva a mesma face perversa: Nelson Rodrigles pe
menos é cinico e fantastico, fascinistro. idem com
killing em nome de coisas reaciondrias: rio porafga.
o fascismo esta além mais proximo e aquém, num rio
sem margens, hum rio de cagaco. ndo tenho a
virtude mesquinha de acreditar nas torturas safipaa
um velho comunista de 70 anos que leva a sério um
sonho frustrado de tomada do poder. Nao tenhdwdeir
mesquinha de acreditar nas torturas: os génios se
castram por si. velho. comunista, e mentiroso. nada
novo pode surgir dai. e se por um texto bastanbdgam
eu for chamado pra depor?

Derradeira photo: magoas de caboclo: estou
levando uma vida de sabio santo solitario: acoodo a
romper da barra do sol me levanto saio pra passear
nos arredores ouvindo passarinhos indo até a
fonte d’agua vendo a cidade do Corcovado cantaralo p
dentro:
(Waly Saillormoon apud HOLANDA, 2001, pp.181 e185)

Essa é a linguagem que vai ser tomada como espriba é a (des)ordem
estrutural, esse o caos tematico, tudo sentideserado dentro da maior irreveréncia

possivel, como neste poema ou parte de um poeineotear Froes:

*k%

do mundo

comigo minha cara metade descontada dos cravas e da
[manchas

solares fantomas sorrindo e criancas

meus labios

no video minhas grades
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de Romeu e Julieta

minhas flores de seda

na valeta

minha noiva de sede e vapor
mexendo ainda a boca e indecente
minha dor

abrindo os pulsos e subindo

sem fé ou melancolia

para o final das estrelas.
(HOLANDA, 2001, p. 208)

Pode-se notar, também, em alguns poemas, alusSesxarementos e ao
“baixo corporal”’, uma maneira, talvez, de retomaf@mas populares da Idade Média
e do Renascimento. E possivel que ndo encontrerales, na mesma simbologia

constatada por Bakhtin em Rabelais, mas o cara@eracalizante de tais alusdes,

apontado pelo estudioso russo, é 0 mesmo, umauezbgsta”, “mijo”, “bilis”, “cu”,
“pica” e outros termos afins estdo profundamergados a tradicdo popular, desde
remotos tempos, embora a nossa tradicdo sempealus ha conta de ofensivos a moral
ou, no minimo, antipoéticos. Vejamos alguns tredetisados de poemas da antologia
26 poetas hoje

Rumina a foragem escassa
Cagada do alto

Onde as estrelas iluminam
Ofuscam o assalto
(HOLANDA, 2001, p. 187)

E tem sua mulher esperando

Que ja ganhou carrinho usado

Por isso apodrece o esperma

Para regar a tranquilidade

Com o mijar do homem bem vestido
(HOLANDA, 2001, p. 190)

Picas!

Pelé ndo vai embora

Oraora

Vai ficar para o bem de todos
Como eu tu ele nos vocifera a fome
Amo amas Amat

(HOLANDA, 2001, p. 193)

Expelida a bilis no penico vira eterno
Café educacgédo bule de cachaga
Bulha! Para todo universo
(HOLANDA, 2001, p. 194)

**k%k

O tesao copular no sexo coletivo
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(HOLANDA, 2001, p. 194)

O cu da mée aguado sentado
Sente a naturaza do chéo e lava
O poema escrito com areia
(HOLANDA, 2001, p. 198)

As referéncias aos excrementos e ao “baixo cofperedem a romper com
a poesia “bem comportada” dos poetas eleitos pmtaslemias, decorrendo dai a
popularidade dessa poesia e sua aceitacédo pelasl@amais simples da sociedade.

Assim pensando no Rabelais de Bakhtin, poderiatizes que esta nova
poética opera uma verdadeira “carnavalizacdo” niguagem, como bem atestam os

fragmentos abaixo, colhidos em Ricardo G. Ramos:

Shall com ica
Retifica o choferal carnaval
-Carne com festival de navio

Cho!

Choferalissimo franco

Chou ho ou gomorra

(-..)

Choferal geléia real

Realizada depois da monarquia
De um modo de producéo

Do Brasil dos brasdes

Com rima tropical e banal
(HOLANDA, 2001, pp.188-9)

PANIS ET CIRCENCIS

Local - templo dos adeuses

Setor - cadeira de comércio exterior
Assunto - café e futebol

Valor - USSR$193.70

Fatura - 14.julho.1971

(...)

Putsch

(...)

Ele pele el-gal de pé pedante
Avante! Evoé! Anaué!

(...)

Morte e vida pelerina pelecanga pelerico
Expelida a bilis no penico vira eterno
(...)

Let's jump sing sola simonal

Burn baby underground

Burn baby doc boy super-herdi

(vae victis)

Pelo que eu néo sei
Rex Cassius Clay ex
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Muito mal ai ali

No me upé de manacéa

-Love Store for the one

Pelé abolicionista

Como somando indivisible

Bola + cuica = chdo = galdo = de = gasolina
Viu no campo estrangeiro

A alva rima rosada — rosa rosae rose
Castro Condor! Repare a ressalva

Tu que ficaste sem pé sentindo a dor

De repente sueca
Gelada goleada tropical
(HOLANDA, 2001, pp.192-7)

“Goleada tropical” que s6 acontece numa terra cujaura € uma “geléia peral”, de
Gregorio a Torquato e Gil; parece-nos que essadvalizacdo” da linguagem se deve
exatamente ao carater “antropofagico” do povo lmiasj empenhado em assimilar
todas as culturas, sem nenhum sentimento de dDIpajetivo é também refletir sobre
essas marcas identitarias, além de provocar oapslando para a tipica descontracao

do brasileiro. Ainda segundo Bakhtin:

Como ja observamos, o riso popular e suas foooastituem
0 campo menos estudado da criagao popular. A coaoegstreita do
carater popular e do folclore, nascida na épocargméntica e
concluida esencialmente por Herder e os romantiexdui quase
totalmente a cultura especifica da praca publitandém o humor
popular em toda a riqueza das suas manifestacte® MHesmo
posteriormente 0s especialistas do folclore e daohé literaria
consideraram o humor do povo na praca publica camoobjeto
digno de estudo do ponto de vista cultural, histrifolclérico ou
literario [...].

No entanto, sua amplitude e importancia na ldaédéeide no
Renascimento eram consideraveis. O mundo infingds fbrmas e
manifestacdes do riso opunha-se a cultura ofi@al,tom sério,
religioso e feudal da época. Dentro de sua divadsidessas formas e
manifestacdes — as festas publicas carnavalessagtos e cultos
cOmicos especiais, os bufées e tolos, gigantesgsaedmonstros,
palhagos de diversos estilos e categorias, atlitarparddica, vasta e
multiforme, etc. — possuem uma unidade de estilonstituem partes
e parcelas da cultura cémica popular, principalmetiéa cultura
carnavalesca, una e indivisivel. (BAKHTIN, 199%-d)

Heloisa Buarque de Holanda, no posfacio a an@l@§i poetas hoje
comenta que o tema principal gmesia marginalé “o ethos de uma geracao

traumatizada pelos limites impostos” pela ditaduittar de 64, tratando-se, entédo, de
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uma poesia “nao-literaria”, embora “preocupada egonopria idéia candnica de poesia.
Preocupac¢do que se autodenunciava atraves de sist&nigia sintomatica em ‘brincar’
com as nogles vigentes de qualidade literaria, edesidade hermenéutica do texto
poético, da exigéncia de um leitor qualificado parasta e plena fruicdo do poema e
seus subtextos”. E importante observar, nestadal&@nsaista, que os poetas desse
periodo tinham consciéncia e conhecimento do féisendrio, sendo alguns deles
professores universitarios do curso de Letras oareie afim; porém o mais relevante é
que o contexto pedia algo diferente, uma nova dggm; dai a “insisténcia”, ou
resisténcia, no “brincar” com o texto literari@racteristica de toda tendéncia artistica
“eclética”; segundo Holanda, o que se buscavameaproximacao entre “arte e vida”;
0 que “unia aquele sem-numero de poetas e poemasr® aguda sensibilidade para
referir — com maior ou menor lucidez, com maiomoenor destreza literaria — o dia-a-
dia do momento politico que viviam”. Talvez porass reacdo imediata de nosso alto
clero literario a favor da “boa poesia” praticada possos intocaveis e ja canonizados
poetas, sem pretender desmerecer aqui, em nenhumentm o valor dos grandes
mestres da literatura brasileira, muitos delesadndstapreciados pela geracdo de 70.

Ainda segundo Holanda:

Um pouco, todos se irritaram:; imprensa, professamtcos, poetas.
A academia repetia, com uma insisténcia inexplicayee “aquilo
ndo era poesia, era um material de interesse aEETGEOgico”.
Hoje, mais distante do calor daquela hora, me p¢ogw que estaria
sendo entendido (dito) ali como “sociolégico”? Qsaftia a cotacdo
da sociologia em relacé@o a teoria literaria, &hete a antropologia
na bolsa de valores da critica dos anos 70? Hawla alguns poetas
e professores, conhecidos como progressistas, @gesveram
acalorados artigos comentando a inadequacdo dm l=bo do
vocabulario usado por aquela poesia. O advento rdagginais
conseguiu até acirrar a paroquial disputa Rio-S&dd? provocando
afirmacGes que denunciavam, na proliferacdo benedidae dos
livrinhos de poesia alternativa — pasmem! — umaabenda critica
carioca contra o concretismo paulistano. Havia aiadtudiosos de
impostacdo aparentemente marxista que procuraréinirgefalta de
qualidade desta producgéo literaria como um refldao‘piora’ da
propria sociedade, agora inexoraravelmente couf@ofr impulsos
consumistas. (HOLANDA, 2001, pp.261-262)

A manifestacdo de altas autoridades literariapais, mesmo que contra,
demonstra que poesia marginalteve ou tem sua importancia na evolugcdo de nossa
historia literaria, a ponto de a antologlé poetas hojga ser considerada uma obra

“classica” de nossa producéo poética, tal comotacen com os modernistas de 22 e
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0s concretistas da década de 50: o que era ruptuggassado, pode, hoje, ja ser
considerado classico.

italo Moriconi, em seu ensaio, para o lioesia hojefruto do seminario,
com o mesmo nome, que aconteceu na Universidaderdfeelluminense em 1997,
P6s-Modernismo e volta do sublime na poesia briagilédalando das décadas de 80 e
90, em analogia com a década imediatamente antdizagque aquelas ainda carecem de
conceituacdes, enquanto esta se define por uméaeatrelada a acdo existencial.

Segundo ele, a poesia brasileira da década dedit@in

em nossa cultura intelectual a presenca difusaspoit® de Maio de
68 e dos movimentos contestatorios norte-americatmsbinando
hedonismo e contracultura. Embalado pelo rock @mjera e pelos
ritmos e letras da MPB de Caetano Veloso, Chicoddieae muitos
outros [...]. (MORCONI, 1997, p. 12-13)

Para Moriconi, os anos 80 expressam a “normalzaéad-vanguardista dos
circuitos”, ou seja, “0 desprestigio das ideologagraticas do tipo transgressivo, em
favor de uma nova e crescente preocupacao comatecduncional e pedagogico das
manifestacdes artisticas”, uma espécie de amadwrtn do que se fizera antes, como
ocorreu com dPrimeiro Modernismo de 22nais experimental, e $egundo, de 30
mais convicto de suas ambicfes. Porém o que masgestiona, na poesia de 70 e das

décadas seguintes, é a sua qualidade estéticaviBacani:

Do ponto de vista estético, 0 mais importante aatesr em prol da
elaboracdo conceitual é a indissolubilidade entr@gio depoesia
marginal e um conceito de pratica textual como escrita ddee
circunstancia. A circunstancia historica, cotidianapessoal, € que
tem o modelo formal para o poema. No regime dafagée,
instaurado pela hegemonia do poema curto, o vastrdunstancia
se projeta como anotacdo coloquial e casual dantestvivido,
simulacro do motor do acaso na banalidade das.hd&@RICONI,
1997, p. 150)

E mais adiante:

O apego ao corpo € a Unica coisa que sobra noxtomte ceticismo —
e até de cinismo — generalizado entre os poetasekedtuais mais
tipicos dos anos 70.

O apego ao corpo recoloca no cenario o valor dssipoeomo
encenacao da subjetividade. Tal valor fora banidla geracdo de
criticos universitarios que nos anos 60 endossare ta ideologia
antilirica de Jodo Cabral quanto o conceito deip@egiexpressivista,
peremptoriamente anti-hedonista, formulado pelofutedsmo dos
concretos. O paradigma cabralino-concretista coitktr a partir
desses critérios conjugava a mallarmaica desapaglg@utoria do eu
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a imposicdo de uma estética de rigor, contrapostaloguéncia
modernista. (MORICONI, 1997, p. 15)

Creio que esta volta a subjetividade de que fadmsaista é fruto de uma
necessidade de falar ndo s6 de si mesmo, comotsdasse de uma “ferida narcisica”,
pois o eu que fala, nem sempre individualizado smnoequando o &, configura-se como
um eu universal, representante de uma coletividadkela porta voz, para até nos
momentos de mais profundo lirismo amoroso, o queacé o prazer da fruicdo, como
diria Roland Barthes. E querer desprezar tal ppemia nome de um valor pré-
estabelecido, restrito ao gozo intelectual das exn&s, € remar contra a evolugao
natural da propria arte. Sintomatica € a fala sggude Pablo Picasso, citado por

Orlando Tejo:

O artista pode exercer seu talento, tentando tasldérmulas e todos
os caprichos de sua fantasia e todos os caminhssudcharlatanismo
intelectual. Na arte, o povo n&do encontra consolagin exaltacéo,
mas os requintados, 0s ricos, 0s ociosos, os athstds de quinta-
esséncias, nela buscam a novidade, o estranho,iginahr o
extravagante e o escandaloso. Eu mesmo, desdesmoud de muito
antes, tenho contentado a todos esses criticos tmas as
brincadeiras que me ocorrem e gque eles mais adngjuamdo menos
as entendem.

A forca de exercer todos esses jugos, esses qoabegas e esses
arabescos, tornei-me célebre rapidamente. A cdhadei significa,
para um pintor, vendas de quadros, fortuna, riqukgara, sou, além
de célebre, rico. Mas, quando fico s6 comigo mesndm posso
considerar-me um artista no grande sentido quepatara tem.
Grandes artistas foram Giotto, Ticiano, RembrandGaya. Sou
apenas um brincalhdo que tem comprendido seu temgmcado o
possivel da imbecilidade, da vaidade, e da concépisa de seus
contemporaneos. (TEJO, 1980, p.99)

Se aplicarmos as palavras de Picasso aos poetasedeata este trabalho,
veremos que todos eles, sem excecédo, nutrem gaanueacao pelos poetas do passado
e os consideram mestres. O que se impde, poréno cowo, desta vez, é a estética da
fruicdo hedonista, ndo como negacéo do passadss emino rejeicdo, muitas vezes em
tom de blague, como o foram, no seu tempo, GregtEiMatos e sua poesia satirica,
parte dos romanticos e os primeiros modernistasn@lamente citados.

Nota-se, na fala de italo Moriconi, que os poetdados, no entanto,
compreendem, hoje, um universo ndo mais vinculaploedia marginglcom algumas
excecoes, € claro, mesmo porque o préprio tom douio assim exige. Inclusive
muitos dos poetas ditosarginais,da década de 70, exceto os que se foram muitg cedo

nas décadas seguintes, como atesta o proprio datoigraram para a industria do



56

entretenimento, canalizando suas energias criafiges letras de rock ligeiro, humor

televisivo e também, como é notadamente o casad®eo, trabalhos mais densos de
teledramaturgia”. No caso da Bahia, a década ded0p sera dito mais adiante, € que
vai se consolidar como o grandeomda poesia marginal no estado. Ainda segundo

Moriconi:

J& o poeta literario dos anos 80/90 respira, camdost o ar que
emana das letras dos rogueiros, mas ele sabe gquelagdo com a
linguagem e com a comunicacao € de outra natugEzadestino € o
livro e sua arte € a da leitura, silenciosa ou. &abim, o traco mais
caracteristico da mais recente geracao de poetaieinos tem sido a
recuperacado do valor propriamente literdrio daditea. A poesia
literaria ndo se submete ao imaginario pop, emb@ague o tempo
todo com ele. (MORICONI, 1997, pp.18-19).

Para o citado autor, ainda, é importante que fijam, a poesia dos anos
80/90, emboranarginal é também a poesia do discurso, do verso, nemredivie, do
texto cuidado e até retorico. A poesia ganha, sty uma forca declamatoria: “O
poema como modo de dizer”.

Observe-se quepoesia marginatlo Movimento Poetas na Pragai existir
exatamente nesse periodo de harmonizacdo: tantoocoomtexto historico, fim da
ditadura militar e inicio da democracia; quantgdespectiva estética da linguagem, de
circunstancia, oumarginal com os canones académicos e tradicionais. Sigtifas

sao estas apreciacdes de Moriconi:

A medida que nada mais ha de revolucionario artresses campos,
o debate poético se vé tomado por visdes desvadabre as vezes
confusas, onde todas as conciliagbes possiveisle anlemanda por
qualidade coloca-se frequentemente no nivel douositmo
versejador ou do bom gosto decoroso. E claro glogizar a pericia
técnica até que tem seu lado bom, como corretivimdégéncia
lingUistica e estética que caracterizou o regimeadsfacdo. Mas para
guem como eu se formou na cultura iconoclasticatieuaguesa dos
anos 60/70, causa extranheza toda essa vontadessi&cmalizar a
nocdo mesma de poesia, depois de ela ter sidoipriohessublimada
pelo modernismo original (...) (MORICONI, 1997, p)20

E importante frisar, no entanto, que o ensaistaadde lado os poetas
propriamentamarginais para citar outros que comec¢aram a entrar no mereditorial
e a conquistar certa parte da critica e um graddeero de leitores, mas na verdade um
pouco distanciados do fenbmeno aqui a ser analisamno € o caso de Manoel de
Barros e Adélia Prado. E finalizando a sua fala:
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No momento atual, talvez o que esteja faltandopaoasia
brasileira seja 0 uso de uma linguagem mais saltajsca de maior
dramaticidade na linguagem, a volta ao coloquialoeverso livre
como estratégias dessublimadoras e de reimersdodsia na
experiéncia, na vida e — por que ndo? — no espalglicp, onde as
falas que contam se cruzam. Quem sabe uma voliaralidada aos
principios mais basicos da revolucdo contracultiMakse sentido, o
foco no surrealismo apontado por Carlito ndo pareae caminho,
embora ndo possa ser generalizado, dado o carasggino e
homofébico do surrealismo canbnico. Trata-se podéndar forca a
pura e simples vontade de trocar suspiros poétsenglades, aguas de
cheiro, pela convulsdo da beleza, pela beleza tsiomada,
convulsiva. A busca da beleza, a busca da belezsancorruptora.
(MORICONI, 1997, pp. 23-24)

Levemos em consideracdo que o ensaista, provavieime momento em que
escreveu essas Ultimas palavras, desconhep@esia marginalproduzida na Bahia,
especificamente em Salvador, poesia esta nasciddeeh®78 e que até hoje mantém
alguns ramanescentes. Do fendmeno no eixo Rio-&élm,Pa partir do que foi dito e
analisado, pudemos inferir que a ditarginalidadeda poesia fica tdo somente ligada a
forma de construcéo, producéo e veiculacdo dos g®edd que ao seu valor estético.
Se o0s poemas eram “malacabados”, justifica-se pelssa de po6-los em circulagéo,
pois, como foi o caso da antologia compilada pdakiita, a maior preocupacéo residia
na exibicdo performatica dos poemas e ndo na u&ssao tipogréfica. O deboche, a
blague, o palavrdao, a alusdo aos excrementos eafmss pgenitais, a parodia, a
intertextualidade fazem parte do propoésito poétieanuitos dos poetas da época, que
buscavam, sobretudo, dizer o seu tempo com suaigrdpuagem. As observacdes
sobre a razdo de alguns criticos insistirem em rderer essa poesia dearginal

ficardo para as ConsideragOes Finais deste trabalho
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CAPITULO Il - MOVIMENTO POETAS NA PRACA: UMA POETIC A DE

RUPTURA E RESISTENCIA

Ndo pode nenhum poeta — nem ninguém — ter a pésteds
estabelecer rumos e regras para a poesia. Naod@stta de que a
poesia, como qualquer outro fendbmeno social, esi@its a
determinacBes do espaco e do tempo histéricos nrasdm como
essas determinagbes atuam sobre a producdo do p@ema
absolutamente impossivel de prever-se. (Ferreifi@u

S6 o povo pode censurar os poetas, deixando ddasugi de |é-los.
Fora disso, tudo que seja censura é restriciceadiide de criacdo e
de opinido. Basta a proibi¢cdo que pesou durantesanos contra a
poesia de Gregorio de Mattos, o pai de nossa tlileaporque as
autoridades a consideravam obscena. (Jorge Amatdaepoimento

apresentacdo, na Praca da Piedad®]re)

“A praca! A praca ¢ do povo,/ como o céu € do cond® o antro
onde a liberdade/ cria aguias em seu calor” (Cdgtres)

O Movimento Poetas na Praca, de Salvador, Bahia, a partir de agora
chamaremo®/PP, era formado inicialmente por cinco poetas: Ger&lhia, Ametista
Nunes, Gilberto Costa, Eduardo Teles e Antonio Sharfalecido; tempos depois,
conseguiu agregar em torno de si outros gruposseope com varias tendéncias
artisticas. As apresentacfes eram feitas, diari@n@o fim da tarde, na Praca da
Piedade, em frente a Igreja da Piedade, tendo déadmmo Gabinete Portugués de
Leitura, do outro, a Faculdade de Economia da Usidade Federal da Bahia e, por
incrivel que pareca, ao fundo, a Secretaria der&ega Publica do Estado da Bahia.
Essa praga fica numa regido central do comérci®atador, na chamada Cidade Alta,
junto a Av. Sete de Setembro, local de punicdop@ca do Império, aos que se
rebelavam contra o sistema vigente. E um pontoradedg fluxo de pessoas das mais
variadas idades, dos mais variados credos, dos waigados niveis culturais,
principalmente a partir das 18 horas, horario em &g manifestacdes e performances,
por parte dos poetas, ganhavam maior corpo. O @\asuntecia com muita musica,
poesia, teatro e feira de artesanato e de livrgrupo, formado em fins de 1978, conta

hoje ainda com alguns remanescentes, que contire@mando seus poemas, N0 mesmo
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local. Muitos dos poetas conseguiram editar envoliaté com o apoio da Imprensa
Oficial, os seus trabalhos; tal ocorreu com GerdWia, Ametista Nunes, Antonio
Short e Eduardo Teles, cujos poemas, em anexajtoens ocorpusdeste trabalho.
Como se percebe pela data, a formacdo do grumua atuacao se deram ainda
no periodo da ditadura militar no Brasil e da ditradcarlista na Bahia. Por isso, houve
muitos confrontos com a policia, que inicialmentébiti as reunides com violéncia,
obrigando os poetas resistir, persistir e, assian, vida a um dos momentos mais
brilhantes da cultura baiana, ou @antracultura Lembro-me, inclusive, jovem recém-
chegado a capital, nos anos 80, de ter particidadalguns recitais, pois a participacéo
era aberta ao publico. Segundo Ametista Nunes,néravista qgue me concedeu, no dia
11 de novembro de 2007, em sua residéncia em Sa)\@thndo os poetas comegavam
a recitar, o povo, aos poucos, ia se aproximandmnsformava, de repente, a praca
num verdadeiro teatro de arena dos tempos da Geé&dgaRoma antigas ou do tempo
dos menestréis da Idade Média. Em depoimento alj@ Globo, de 12/04/1982,
quando da prisdo de alguns membro®MiRP por parte da policia baiana, sob alegacéo

de “atentado ao pudor”, Geraldo Maia assim falou:

A alegacdo de versos obscenos foi apenas o prefag&tencontraram,
mas 0 que gueriam mesmo era acabar com 0s poewias.sdldo
fizeram antes porque nao tinham um pretexto, afifal estamos
ligados a nenhum partido politico, ndo estamos laadestinidade,
nosso partido é a poesia, € a vida. (MAIA, 1982)

A sensacdo que senti, ao presenciar as apreSestdoMPP, por volta de
1980, data de minha chegada a Salvador para prepargpara o vestibular, foi a
mesma experimentada por Paul Zumthor, segundoorejae faz em seu livro

Performance, recepcao, leitura

Entro nessa matéria pela evocacdo de uma lembgarecado apenas
me é cara mas que esta profundamente inscrita emerpermaneceu
subjacente a tudo o que eu ensinei nos Ultimogzguwnos. Isto tem a
ver com minha infancia parisiense, as idas e vimdiee o suburbio
em que habitavam meus pais e o colégio do nondtalisinde, no
comeco dos anos 30, eu fazia meus estudos seamddeissa época,
as ruas de Paris se animavam por numerosos camteresa. Eu
adorava ouvi-los: tinha meus cantos preferidos, ccanrua do
Faubourg Montmartre, a rua Saint-Denis, meu bad@oestudante
pobre. Ora, 0 que percebiamos dessas canc¢des? sEcmimze ou
vinte troca-pernas em trupe ao redor de um ca®iavia-se uma aria,
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melodia muito simples, para que na ultima cOpiaépadmos retoma-
la em coro. Havia um texto, em geral muito facilegse podia
comprar por alguns trocados, impresso grosseirament folhas
volantes. Além disso, havia o jogo. O que nos hawaido era o
espetaculo. (ZUMTHOR, 2000, p. 32)

Quando cheguei a Salvador, no ano de 1980, fuipaosos, me integrando no
cotidiano da capital baiana, e a minha vida ficouddla entre o trabalho numa
reparticdo publica, no comércio, perto do Mercadm®o, na Cidade Baixa, espaco
historico-cultural de Salvador, onde os repentisiaxhamados poetas populares, 0s
cordelistas, a exemplo de Bule-Bule, davam verdaslaispetaculos para o publico
gue por ali passava e parava para ouvi-los, sentelvivé-los (eu era um deles) e o
cursinho pré-vestibular, localizado junto ao Reddgie S&o Pedro, proximo a
Piedade, onde os poetas ddovimento Poetas na Pragaa semelhanca dos
repentistas, encenavam seus espetaculos paraioopia segunda a sexta. No ano
seguinte, entrei para o curso de Letras da Unbeds Catdlica de Salvador,
inicialmente, na Federacdo, depois no Largo da &adlmcal um tanto proximo da
Praca da Piedade. Nessa época, ja imitava os @pdadoraca, recitando em 6nibus
e bares de Salvador, pois me sentia como um dehlabora pouco recitasse na
Piedade, acabei amigo de alguns deles, notadardenkEduardo Teles e Ricardo
Emmanuel, com os quais fiz alguns recitais. Eunt&tna conta de loucos, porém os
sabia promotores do mais audacioso e corajosoeatncenacao poeética em plena
praca, no meio da multiddo. No final da década@jessauber Rocha, nosso famoso
cineasta, ao lado dos poetas Fred Souza Castios@arisio Melhor, Silva Dutra,
Fernando da Rocha Peres, do artista plastico Angelmerto, Paulo Gil Soares,
dentre outros, sob a orientacdo do professor Rud&s, no Colégio Central, acabou
realizando agogralescasrecitais de poesia no teatro do colégio, que cougvam
a decantada vocacao do povo baiano para a oratoria.

E continuando com Zumthor:

Um espeticulo que me retinha, apesar da hora detmeu que
avancava e me fazia correr em seguida até a Estagdorte.

Havia o homem, o camel6, sua parlapatice, porqaevehdia as
cancdes, apregoava e passava 0 chapéu; as folaasego em
bagun¢a num guarda-chuva emborcado na beira dadealélavia o
grupo, o riso das meninas, sobretudo no fim deetard hora em que
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as vendedoras saiam de suas lojas, a rua em wgeltaarulhos do
mundo e, por cima, o céu de Paris que, no comegovedono, sob as
nuvens de neve, se tornava violeta. Mais ou memds isto fazia
parte da cangdo. Era a cangdo. Ocorreu-me compeatm Lé-lo ndo
ressuscitava nada. Aconteceu-me cantar de memoneladia. A
ilusdo era um pouco mais forte mas ndo bastavdasleiramente. O
gue eu tinha entdo percebido, sem ter a possitididiatelectual de
analisar era, no sentido pleno da palavra, umardtr ndo fixa nem
estavel, uma forma-forca, um dinamismo formalizadma forma
finalizadora, se assim eu puder traduzir a expoes$@ma de Max
Luthi, quando ele fala, a propésito de contos, adfdm: ndo um
esquema que se dobrasse a um assunto, porquearfaore regida
pela regra, ela é a regra. Uma regra a todo irstanotiada, existindo
apenas na paixdo do homem que, a todo instantee adela, num
encontro luminoso. (ZUMTHOR, 2000, p 32-33)

As reminiscéncias de Zumthor s&do similares as msinpais em minha infancia
também me deliciava com os repentistas que aparegas feiras livres de minha
pacata Inhambupe, cantando e vendendo seus coAdeisie deparar com aqueles
mocos, cabeludos e barbados, e com aquelas mogas,dom suas roupas “esquisitas”,
algumas um tanto psicodélicas, senti um deleitéupdm, e também comprei 0s seus
“cordéis”, embora a enunciacdo em ato, praticada gmueles novos rapsodos,
ultrapassasse por demais a inércia e a friezaatitceso papel e ao sentar-me num bar
e comecar a praticar a leitura em voz alta, gdatncde, embora ndo no grau
performatico desejado, eu me sentia tomado pelséxE porque muitos dos poemas
desses modernos bardos baianos, herdeiros que sialidade de Gregério de Matos,
de Zé Limeira da Paraiba, o Poeta do Absurdo, €ad#ro Alves, sdo primeiramente
construidos oralmente e sé depois colocados nd.[ape aqui me referi a oralidade de
Castro Alves, remeto a Edilene Matos que, ao f@dapoética castroalvina, assim se

expressa:

A poesia de Castro de Alves ndo se fez para sertéid-
somente em siléncio. Exige ser pronunciada, padezm voz alta, ja
gue a palavra original é voz, € som. E a voz greste inaugural de
toda comunicagdo. (MATOS, 2001, p. 181)

Esse lado oratorio dos poetas populares, dostisfaer) dos cordelistas cada um
a sua maneira, tem suas raizes na prépria natdeepavo baiano em particular e do

povo brasileiro em geral, como ainda afirma Edilstatos:

E comum falar-se de uma tradicdo oratéria baiana, \(em
desde os tempos de Vieira com seus Sermdes, sbbres que
proferiu no pulpito d’Ajuda, passando pelo seisistmtGregorio de
Matos, o Boca do Inferno, até Rui Barbosa, Francianiz Barreto,
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Otavio Mangabeira e outros, que motivaram, por glenGilberto
Freyre, em sugestivo poema sobre a Bahia, a declavadetesto teus
oradores Bahia de Todos o0s Santos! teus ruibarbosas
otaviomangabeiras...” (1990, p. 16). Mas na Balaastm. Também o
povo adotou a oratoéria - uma das preocupacdes tda paetica
tradicional - e aqui recordo o popular Jacaré, glogjiente, subia nos
caixotes, improvisando palanques e, diariament®jaiecuriosos a sua
volta, em qualquer espaco de rua, para ouvi-lo eos sliscursos
inflamados. Lembro-me também de Cuica de Santo énjaweta
popular de inusitada performance, a gritar ladeaaaixo: “Leiam,
leiam, O marido que passou o cadeado na boca deeriul

Essa oratéria que se quer tradicional da Bahiayenaade
esta presente em todo o pais, num pais onde dgmedd discurso €
quase unanime. Essa espécie de vocagdo nacionahuitd bem
detectada, sobretudo por viajantes estrangeirasp am comprova o
relato de um viajante inglés do século XKarte de falar em publico
desenvolveu-se até um alto grau de excelénciajani@b médio é um
orador de categoria ndo desprezivel. Diversamenteidgleses e dos
americanos, o homem do Brasil parece capaz de fhlae e
eloquentemente & menor noticia. (Bruce, s.d., p(MIATOS, 2003,
p. 184-185)

“Essa espécie de vocacdo medieval”’, pode muitodsrobservada também nos
poetas da praca, pois a sua palavra € viva, mesmwdg apenas inscrita no papel,
ausente da “vocalidade” que mais vida lhe da. Plasecem atualizar os jograis
medievais.

Trata-se, portanto, de uma poesia que estabelems leom as cantigas
medievais, uma vez que se trata de uma poesiaadengdo carater oral e que se
concretiza, principalmente, no caso dos poetambsjanoshappeningsda Praca da
Piedade (hoje Praca Nacional da Poesia, em hom@anagepoeta baiano Antonio
Frederico de Castro Alves, cuja data de nascimemol4 de margo, € considerada,
oficialmente, como o Dia Nacional da Poesia), oadempanhados ou ndo de musicos,
de dancarinos, com os rostos pintados ou ndoaligatn seus poemas e “atualizam”
poemas de outros poetas, muitos deles representdateanone estabelecido pelas

academias, como afirma Geraldo Maia em e-mail (ait#x0s) que nos enviou:

Tinha de tudo. Boal, Stanislawsky, Neruda, Césarllejda

Maiakdvsky, Zé Limeira da Paraiba (O poeta do almyurCuica de
Santo Amaro, Niccolas Guillén (Songoro Consongojeg@rio de
Mattos, Torquato Neto, Rimbaud, Beaudelaire, Al@insberg, Jack
Kerouac, Jodo Cabral, Vinicius, até Drummond rql@&vio Paz,
Pedro Tierra, Thiago de Mello, Goethe, e por aésfm universal de
boama qualidade (sic). (MAIA, ANEXO E)
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Pelas palavras de Maia, percebe-se que ja comsdelinear uma diferenca do
MPP em relacdo ao que ocorria no eixo Rio-S&do P&uldMovimento Poetas na Praca
ndo pretendia criar uma nova estética, emboraaebtgjtante claro nas falas de seus
fundadores, por mim entrevistados, que eles bustasabretudo, o retorno da poesia
oratéria, interessados que estavam na represerdagamesia, na performance, e ndo na

sua reproducao impressa. E isto me leva a reqoaesr uma vez a Zumthor:

Estou particularmente convicto de que a idéia dmpeance deveria
ser amplamente estendida; ela deveria englobamjurto de fatos
gue compreende, hoje em dia, a palae@epcdo mas relaciono-a ao
momento decisivo em que todos os elementos cragtaliem uma e
para uma percep¢ao sensorial — um engajamentorgo.cddemais,
parece-me que em uma tal direcdo compromete-stiGacha bem
pouco e muito confusamente. O termo e a idéigpeldormance
tendem [...] a cobrir toda uma espécie de teatrdéidai esta o sinal.
Toda “literatura” ndo é fundamentalmente teatrd?NAHOR, 2000,
p.22)

A poesia do MPP se caracteriza pelo seu carater espontaneo, oral e
declamatério, despreocupado, muitas vezes, coécagas apuradas do fazer literario,
mas marcada por uma tensédo poética envolvente @maprofundo senso critico e
combativo. Nela se destaca o espirito critico elteionario que norteou a maior parte
da poesia das décadas de 70 e 80. Observa-se maléinguagem bem préxima da
coloquialidade da fala do povo, num ritmo que leanbrcordel, embora haja também
muita poesia lirico-amorosa e existencial, em queuoindividual frequentemente
assume as vezes 0 sentimento de toda uma coleivié®r vezes, o poeta incorre no
palavréo, nos moldes de Rabelais, Gregorio de Matos Limeira, como o atestam o0s
poemas a seguir, recitados pelo irreverente Ant&hiort em 6nibus interurbanos, na

pracga e noutros locais, o que lhe rendeu muitasagass por delegacias de policia:

Glosa de Zé Limeira para o mote:
Os tempos néo voltam mais

O velho Thomé de Souza
Governador da Bahia,
Casou-se e no mesmo dia
Passou a pica na esposa.
Ele fez que nem raposa:
Comeu na frente e atraz,
Chegou na beira do cais,
Onde o navio tréfega
Comeu o Padre Nébrega,
Os tempos nédo voltam mais.
(TEJO, 1980, p.143)
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A mulher do Fredegoso

todo dia ia mijar

na cova de seu esposo.

O coveiro vendo aquilo

um dia lhe perguntou

responda minha Senhora

para que tanta maldade

e ela lhe respondeu

coveiro, n0s também chora

por onde sente sordade

(Zé Limeira em texto colhido oralmente pelo autastd
trabalho)

Define a sua cidade

Glosa de Greg6rio de Matos para 0 mote
De dous ff se compde

esta cidade a meu ver

um furtar; outro foder.

1.Recopilou-se o direito,

e quem o recopilou

com dois ff o explicou

por estar feito, e bem feito
por bem Digesto, e Colheito
s6 com dous ff 0 expde,

e assim quem os olhos p6e
no trato, que aqui se encerra,
h& de dizer, que esta terra
de dous ff se compde.

2.Se de dous ff composta
esta a nossa Bahia,
errada a ortografia

a grande dano esté posta:
eu quero fazer aposta,

e quero um tostdo perder,
gue isto a ha de perverter,
se o furtar e o foder bem
nado sdo os ff que tem
esta cidade a meu ver.

3.Provo a conjetura ja
prontamente como um brinco:
Bahia tem letras cinco

que sao B-A-H-I-A:

logo ninguém me dira

que dous ff chega a ter,

pois nenhum contém sequer,
salvo se em boa verdade
sao os ff da cidade

um furtar, outro foder.
(CHOCIAY, 1993, p. 127)
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Cito esses poemas, ha integra, para que o leisgapi@zer seu proprio juizo
sobre o movimento. Contrariamente, a producao gedt Antonio Short, como se vera
no capitulo a ele dedicado, é de profunda reflexéstencial, o que o faz um poeta
bipolar: ao tempo em que recita Gregdrio de Mat@é émeira, inspira-se também em
Borges e Jorge de Lima; por outro lado busca apaioArthur Rimbaud e Allen

Ginsberg, com muitas referéncias a elementos dersu dacontracultura

eu me ofereco em sacrificio
a guitarra de Jimi Hendrix
a voz de Bessie Smith

ao sonho de Marcuse

a luta de John Lennon

na boca do destino.
(SHORT, anexo)

Sobre oshappenings poderiamos dizer que a abertura dos trabalhatage
quase sempre com a recitacdo de um poema de Géfaldpescrito na prépria praca,
para aquele fim. Nos moldes dos poetas medievais,livico faz um convite a todos os
transeuntes da Praca da Piedade a participaremerfiarrpance que ira acontecer
naquele exato momento. A cada dia, 0 poema ¢é zddali as vezes é interpretado por
um sO poeta, ndo necessariamente o autor, ja quexiste mais 0 autor no sentido

tradicional; outras vezes por Varios intérpretess p seu carater oral assim o permite:

Muito bom dia,

senhores reunidos nesta praca,
em volta das mesmas dores,
suportam a mesma desgraga.

Muito boa tarde,

senhoras de cara magra e suada,
com a prestacao atrasada

e o ‘decomer’ de amargura.

Muito boa noite criancas,
largadas na noite do mundo,
com um buraco na pancga
gue a fome vai alargando.

Com vocés nos encontramos,
na luta de todo dia,

enquanto se for escravo

e outros com regalia,

poesia é nossa arma
e vocés sao poesia”
(MAIA, ANEXO E)
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Segundo Zumthor: “Quando a comunicacdo e a recefgssmm como, de
maneira excepcional, a producdo) coincidem no tempmos uma situacdo de
performance” (ZUMTHOR, 2001, p 19). E exatamentgque se da nobkappenings
patrocinados pelos poetas em questdo, uma vez euens ai a enunciacdo, 0
enunciado, a producdo do texto em ato e sua caalizagido; mais do que isso, 0
espetaculo é aberto ao publico, e essa abertunaopeouma interacdo entre ouvinte e
intérprete num ato de comunhao, visto que ali & ouque se quer e o0 que se sente, na

maioria das vezes, construindo o que Barthes dereodd escritura do saber com sabor:

A enunciagdo uma vez, expondo o lugar e a eneysuptito, quica
sua falta (que n&o é uma auséncia), visa 0 propaloda linguagem;
ela reconhece que a lingua é um imenso halo decegpks, de
efeitos, de repercussdes, de voltas, de rodeiogdaates; ela assume
o fazer ouvir um sujeito ao mesmo tempo insistentmsituavel,
desconhecido e no entanto reconhecido segundo omaeiante
familiaridade: as palavras ndo sdo mais concebidasriamente
como simples instrumentos, sdo lancadas como pPege@xplosdes,
vibracBes, maquinarias, sabores: a escritura fagatber uma festa.
(BARTHES, 2004, p 20-21)

E importante observar, no poema acima, que elerssréi a partir do vocativo,
repetido trés vezes: “Muito bom dia,/senhores whginesta praca”, “Muito boa
tarde,/senhoras de caras magras e suadas”, “Mog@mdbite,/criancas largadas na noite
do mundo”, dando-nos uma idéia de dialogo. E seobfa performatizada é assim
dialogo” (ZUMTHOR, 2001, p. 222), nesse texto af@anance se realiza, mesmo que
seja naquilo que Zumthor denomina dedlidade secundarizou seja, aquela oralidade
propria dos textos que, embora escritos, conse@eemtuadas e profundas marcas
orais’(MATOS, 2003, p. 182). Por fim, o pronome, pameira pessoa do plural,
ratifica esse grau performatico, uma vez que ef@ita uma relacdo de cumplicidade e
de comunhdo: “Com vocés nos encontramos”, “e v@&s poesia”, esse “vOceés”
também soa como um “nés” muito presente nos poemeagevais (ZUMTHOR, 2003,
p. 223), fechando o circulo da performance. Essmpeconvite-abertura lembra os
meus tempos de menino, em que o palhaco saiarpalssle Inhambupe a anunciar o
espetaculo do dia e a convidar a populacdo a icimo, cercado de criangcas que
respondiam prontamente as suas perguntas: “Hoje dégpetaculo?”, “Tem sim,

senhor!”, “As oito horas da noite?”, “Tem sim, serh
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Sintomatica sdo as declaracbes de Ametista a itespe duas cenas que
aconteceram com ela e o publico: certa feita, nas hdippenings,conta ela, uma
lavadeira a procurou com um ramalhete de florea pagsentea-la. Infelizmente ela,

nesse dia, ndo apareceu; a senhora identificaors® Gseguinte poema:

M... de merda

M... de mulher

A dor que sinto
ao me encontrar sozinha
levantando um estandarte

gue ndo pode ser apenas meu...

A realidade de continuar

com este corpo cadavérico
porque trago uma alma
aperreada/apaixonada/solitaria
de gritar sozinha por direitos

gue ndo sao apenas meus...

Penso muito
resmungo muito
tento murmurar
calo muitas vezes
Mas quando a ignorancia
guando a estupidez
guando os absurdos
meferemfundo
EU GRITO / EU AGRIDO

E se me deixasse levar
apenas pela emocéao
EU MATARIA COM VIOLENCIA
tantas mulheres ocas
tantas mulheres futeis

tantas mulheres fantoches
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Quando vejo tantas mulheres
se deixando asfixiar
sob tanta represséo
sob tanta futilidade
sob tanto medo
EU SINTO VERGONHA
DAS MULHERES DO MEU TEMPO!

Na verdade, a linguagem simples e direta do poamia €om que a lavadeira se
corporificasse nele, retribuindo o olho no olhoimk&rprete, com ela se confundindo,
nela se integrando, sobretudo porque a linguagemremyada ai, associada as
gesticulagbes da intérprete, num tom quase masmadin ja a partir do titulo ou nos
versos: “levantando o estandarte”, “EU GRITO/EU ABR”, promove uma espécie
de simbiose entre intérprete e ouvinte, ou comoLdiz Costa Junior, no seu artigo
para a edicdo especial da revista Lingua Portuggedsa sexo e linguagem, cujo titulo

€ bastante sugestivamor e 6dio na mesma frgsgiando diz:

Porque a linguagem promove a conexao entre pessodiferentes
tipos, natural que a expressdo humana mais rieaasgjela que foi
“sensualizada”, realizada ndo para fisgar o ouara pjue cale diante
do que queremos, mas para permitir o encontra, ¢iranelhor da
expressao a dois. Ha um enredamento carnal daaltjegny, mas
também uma “ética” da expressdo sexual, sem aaybatizonte de
nossa interagdo com o0s outros se revela limitatREREIRA
JUNIOR, 2007, p.6)

Outra passagem digna de nota e também lembradanpetista Nunes € a de
uma cega, chamada Marilza, que dizia ir para aapoayir 0s poetas; ja que nao
“enxerga”, ela ouve, sente, frui, sempre no dizeBdrthes, e transcende sua realidade
imediata, mas sem dela se ausentar. Outra cemaguéoenvolve 0 sempre irreverente
Antonio Short: certa vez, como atesta a reportagenjornalista Elieser Cezar, de
12/10/2008, da secdorreio Reporterdo Correio da Bahiacerta feita ao ser detido e
interrogado sobre a autoria do poema dois ff respondeu tratar-se de Gregorio de

Matos, ao que o delegado prontamente ripostoussé gque quero prender!”.

Segundo Geraldo, num outro momento, varios grugoguistaram advPP:
Grupoema(Mary Bahia, Nilo Mota, Francisco Zebral, ef@)pyhanarkugDouglas de
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Almeida, Walter César, Semiramers Sé, Lula Miraetiy, Grupo Cabra(do bairro de
Castelo Branco)GEAFRAGA(do bairro da Fazenda Grande do Retiro). A segunda
década foi a da revoada e da proliferacdo de ogtgsos inspirados no exemplo do
MPP; alguns perduram até hojgurgiram também as revistX$!Biu, revista "oficial”

do MPP - trés numeros, depoiBABANAY em parceria com Ricardo Emanuel - trés
nameros €CO da Poesia na Prag¢odas as trés tratando de varios assuntos exttaze
poemas de variados autores: falavam de educacfmydie o teatro, da poesia grega
moderna, de Glauber Rocha, ecologia, Raul Seirasg, Llennon, macrobidtica, além de
publicar Manuel Bandeira, Maiakovski, os irmaos @as) Décio Pignatari, Torquato
Neto, Maria da Concei¢cdo Paranhos, José Paulo Reasgla, seus proprios poemas e
varios outros poetas conhecidos ou ndo. O grupturbesa fazer suas reuniées na
pensdo da mae de Geraldo Maia, como outr@aracdo Mapados anos 50, se reunira
na pensao da méae de Glauber Rocha. Ainda segunidg Mapensao de sua mée, todos
eram obrigados a tirar a roupa para poder partidilga reunides, uma espécie de
iniciacdo; essas reunides eram também realizadgsopaia Praca da Piedade. Logo
depois, alguns integrantes foram morar $iio da Loucura na Boca do Rio: a
irreveréncia, o sexo, a droga e outras loucurasiarfa parte do referencial do
movimento, embora houvesse no grupo pessoas queus@gam drogas, nem
praticavam sexo indiscriminado, como a propria AstetNunes. E preciso esclarecer,
no entanto, que, apesar de toda loucura, o grugiicgva muita leitura sobre varios
assuntos e de poetas renomados a exemplo de FerRasdoa, Maiakovski, Pedro
Tierra, Carlos Drummond de Andrade, Nietsche, RilBerges, Pablo Neruda, dentre
outros. Estudavam também poesia e discutiam symi@prdoesia. Se seus textos eram
“malacabados” é porque as circunstancias assim terndi@avam, mesmo porque,
depois, acabavam editando seus trabalhos, cujaess§n era acompanhada com
atencdo e rigor. E importante salientar, tambéne, PP se organizou como um
grupo, mas sem caracterizar, digamos assim, ungugeta ao estilo dos concretistas.
Era um grupo que queria popularizar a poesia, &aaboa ou ruim, pois, como diz
Maia, “quem julga é o povo”, por isso € precisdetaf melhor sobre a producao
marginal da Bahia: havia muitos poetas, muita poesia, nugisa tirada de estalo, €
certo, mas havia também muito texto escrito cororrigstético. Com a chegada de
outros poetas, cresceu 0 grupo, cresceu a reprdsaccomo a tentativa de oficializar
o MPP, a fim de, segundo alguns, conseguir dinheiro para&spetaculos, o que foi

rechacado pelos fundadores, pois assim estariatradando a esséncia do movimento,



70

que era de ruptura e resisténcia ao estabelecidalofente. Outro fato interessante é
gue muitos dos integrantes, quando editavam osfelgtos ou livros, faziam tiragens
de 500, 1000 e até 5000 exemplares, que eram \@ndalpracga, nos bares, nas portas
dos teatros, nas praias e em outras cidades dminde Bahia, de outros estados e até
de outros paises, pois eles viviam de suas obmticas, pelo menos aqueles que néo
tinham emprego fixo como Geraldo Maia, Eduardo F,el&lberto Teixeira e Gilberto
Costa. Gilberto Costa, dentre vérias outras faggrdunta-se que teria levado, pasmem,
a poesia ao trio elétrico, pelas avenidas do caira@s Salvador, criando inclusive, ao
lado do poeta Douglas de Almeida, um bloco carmseal poético; ainda sobre Gilberto
Costa é interessante a reportagem feita pelo jetadtlieser César, dGorreio da
Bahig em 02 de novembro de 2003, intitul&iandoreiro da foliague vai em anexo.

Na reportagem do jornalista do Correio da Bahaepos encontrar algumas
opinides contrarias ao valor literario da poesiavtieP,; ele cita por exemplo Miriam
Fraga, que reconhece a importancia do movimentg, coatesta a “postura de que
poesia é uma arte da facilidade, de que nao sesaiteabalhar o poema e que para fazé-
lo ndo é necessario conhecer a lingua e se podeimqg da técnica”. Ja disse
Maiakdvski que a técnica e as regras é o poeta quenta. Claudius Portugal, por sua
vez, retoma o pensamento de Miriam Fraga, reconhedmportancia politica do
movimento, mas deixa para o tempo julgar o valagtipo do grupo, fazendo uma
ressalva para Antonio Short. Também Jorge Portaggal também teve passagens pela
Praca da Piedade, avalia: “Hoje, num olhar retrtspe ficou pouca coisa de valor
literario. Tinha gente que declamava muita bobageas valeu”. E preciso levar em
conta, no entanto, que MPP, por ser um movimento de ruptura e resisténcigaao

mencionado “alto clero da literatura”, ndo podega como censor do que combatia.

O que se pretende aqui ndo € fazer, devo frisar, tnafmalho historico,
socioldgico, ou qualquer coisa parecida. O queused) além de mostrar a relevancia
social, cultural e literaria do grupo, é a andliseesmo que superficial, de alguns
poemas de Geraldo Maia, Ametista Nunes, AntoniatSh&duardo Teles, (em anexo),
por serem todos fundadores &P, na tentativa de demonstrar que a poesia escolhida
como corpusdeste trabalho, em que pesem todas as criticasicas ao movimento,
representa um momento Unico no cenario da evoldgatiteratura brasileira, com
caracteristicas proprias, com sua qualidade est#tiicaria, apesar de suas deficiéncias

técnicas. Acima de tudo, porém, trata-se de umaipa@e ruptura e resisténcia, que sai
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dos foros académicos e vai para a praca abracav@m mas sem perder, insisto, sua

literariedade, isso se acatarmos as palavras deifégeGullar:

O abandono das formas classicas — das estrofelanegudo
verso metrificado e rimado — n&o resultou de meagricho mas de
uma exigéncia da propria vida.

[.]

A linguagem da poesia confunde-se entdo com a Jpodusa
mesmo modo que o poeta confunde-se com o homemmada j& nao
pode nem deseja reivindicar para si a condicadeite eos deuses.

[...]

O poeta sonha no concreto o sonho de todos. Eeegaba
poesia brota da banalidade do mesmo modo que oapoaste da
linguagem comum. Estd na tua boca, na minha bopajaara que
eventualmente se convertera em beleza. Ou néo. l(GBRI1.1989, p.
14-14)

Sabias palavras. Ha muitos fatos folcloricos ersmodo os poetas ddPP que
poderiam ser relatados aqui, ndo o farei, pois jetigb central desta dissertacdo €
apresentar a poesia 8PP como expressao literaria de nosso tempo, ou dejama
determinada época da sociedade brasileira. Se eiaspdo grupo serdo canonizados,
aceitos pela critica oficial, ndo sei, s6 o tempa.dvas saliento que alguns deles, a
exemplo de Antonio Short, comecaramf&ira da Poesiana Praca da Piedade, evento
organizado, segundo Douglas de Almeida, em artigiigado pelo jornaA Tarde na
secacCultural, do dia 04/10/2003, pelos poetas Cid Seixas e €&imha, intelectuais
que gozam de muita reputagdo no meio académiccalm BE claro que ndo poderia
deixar de aqui fazer um breve histérico sobMRP e seu tempo, pois como diz Gullar

na epigrafe acima:

N&o resta dlvida de que a poesia, como qualqueo out
fendmeno social, esta sujeita a determinagfes pices do tempo
histéricos mas o modo como essas determinacfesn asoare a
producdo do poema € absolutamente impossivel deergse.
(GULLAR, 2006, p. 157)

Ferreira Gullar € um poeta que passa pelas varggaedperimentalistas:
Concretismo, NeoconcretisngoPoesia-Objetppara depois assumir a poesia engajada
politico-social do Centro Popular de Culturao CPC da Unido Nacional dos

Estudantes, dos idos anos 60, como ele prépriaudecl
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Entdo tratei de me ligar politicamente contistatus quala sociedade
brasileira. No CPC [ Centro popular de Cultura]geemas de cordel
ndo para fazer literatura, mas simplesmente pai@ wusinha
habilidade de poeta com o propdsito de conscignpialiticamente as
pessoas. Deixei de ser escritor, era um ativiskidiquy usava minha
habilidade para conscientizar politicamente. (LUGERO01, p.104)

Sem querer entrar em polémica com esse magnificy daJodo Boa-Morte,

Quem matou Aparecida, Peleja de Zé Molesta conBain e Historia de um valenie

que se percebe é uma certa discriminacdo a regfzeliteratura que se propde popular,

mas ai entrariam outros poemas do proprio Fer@itkar, além de poemas de Manuel

Bandeira e de Carlos Drummond de Andrade, para epenas dois dos mais

reverenciados poetas brasileiros do século XX. Airpdessa reflexdo, a pergunta: o

qgue é que faz o texto realmente ser literario? Barapagnon, a literatura esta sempre

imprensada entre duas abordagens: a histéricay@uetexto como documento; e a

linglistica, que vé o texto como auténomo e inddpete. O conceito de literatura

varia de acordo com a época:

E completa:

A tradicéo literaria € o sistema sincrénico dosasiterarios,
sistema sempre em movimento, recompondo-se a mgd&aurgem
novas obras. Cada obra nova provoca um rearranjadigdo como
totalidade (e modifica, ao mesmo tempo, o sentidovalor de cada
obra pertencente a tradicdo). (COMPANGNON, p.34)

Do Romantismo a Mallarme, a literatura, como resumi
Foucault, “encerra-se numa intransitividade ratlicala “se torna
pura e simples afirmacdo de uma linguagem que moctEmo lei
afirmar [...] sua ardua existéncia; ndo faz mais ge curvar, num
eterno retorno, sobre si mesma, como se seu disnérs pudesse ter
como contetdo sendo sua propria forma”. Valéry atega essa
conclusao no seu “Cours de poétique”: “a Literatyra ndo pode ser
outra coisa sendo uma espécie de extensdo e dacdplide certas
propriedades da linguagem”. Eis, portanto, nesdta \ans antigos
contra os modernos, aos classicos contra os racnantima tentativa
de definicdo universal de literatura, ou da poesimo arte verbal.
(COMPAGNON, p. 40)

Para depois retomar a idéia de literariedade, [stagmor Jakobson::
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Qual é, entretanto, essa propriedade — essa essérgie
torna literarios certos textos? Os formalistas, usdg Viktor
Chklovski, em “L’Art comme procede” [A Arte como gedimento]
(1917), tomavam como critério de literariedade sfatailiarizacao,
ou estranhamento (ostranénte): a literatura, ateaean geral, renova
a sensibilidade linguistica dos leitores atravépmeedimentos que
desarranjam as formas habituais e autométicas dapstcepcao.
Jakobson explicard, em seguida, que o efeito dearddmrizacado
resulta do dominio de certos procedimentos (Jakob¥®835) que,
tomados do conjunto das invariaveis formais ouosdgguisticos,
caracterizam a literatura como experimentacdo gusssiveis da
linguagem”, segundo expresséao de Valéry. (COMPAGNQ@AL)

Ora, todos n6s sabemos que Gullar, assim comosouttelectuais da época,
bebeu nessa fonte, que impunha a literatura, qusisd ja € elitista, um carater ainda
mais fechado. As experimentacdes, todas elas d@lav@ cada época responde a sua
maneira; se, a partir dos formalistas russos eedtrsituralistas franceses, a literatura
envereda por caminhos do intraduzivel (levando entaca relacdo autor-texto-leitor),
nas décadas posteriores a de 50, pelo menos nib, Bodts-se, sem perder seu carater
de renovacdo, nem seu poder estético, para o l@tou ouvinte) como fonte de
redencdo ou comunh&o. E isso que mobiliza os iégs daVIPP. E vimos, também,
na Introducdo, que o proprio Jackobson, ao falarpdasia de Maiakovski, se
compararmos suas teses com as de Compagnon, ssdcont

Vejamos agora o que diz Antonio Carlos Brito (Cagasum dos mais
representativos poetas gaesia marginaldo eixo Rio-S&o Paulo e também professor
de Teoria Literaria na PUC/RJ, a época, em citdgdBarlos Alberto Messeder Pereira

em seu livraRetrato de época: poesia marginal anos 70

Pelas controvertidas formas com que se define o sge@

‘marginalidade’ em literatura, sobretudo na aregalesia, logo se vé
gue apesar de empregarem 0 mesmo termo as pesEnassido

falando da mesma coisa. O mais comum € chamar degimal’ o

autor que barrado nas editoras acaba editanddriduiisdo por conta
prépria, com recursos proprios, e certamente esseca@so de boa
parte dos escritores brasileiros, principalmentefoseestreante ou
pouco conhecido. O namero de escritores e poetsserentre nos
numa velocidade muito maior do que o numero desvémarado por
Nosso restrito e restritivo sistema editorial, ssdemarginalizacdo por
ndo absorcdo resulta uma espécie de transbordamanige um

circuito cultural paralelo, com caracteristicas cuieda estdo em
processo de definicdo, e que tende a crescer. aglgum tempo
guando forem estudar a literatura feita nos diasaje vai se ver que
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boa parte do que interessa sobreviveu a margenitasnvezes apesar
das instituicBes. Pra se entender essa literaues, desigualdades, a
idéia de vida que quer exprimir, os procedimengiétieos de que se
vale, os veiculos a que recorre, e mesmo seu $streacho
conveniente aprofundar o que significou pra vididucal brasileira o
periodo posterior a 68/69, os novos condicionansenpor ai, a
pacificacdo e desorganizagdo do movimento estudargontrole das
informacdes, a despolitizacdo gradativa e segusapdixbes e das
ambicdes, as novas formas de rebeldia que nascejam, se
manifestaram e se manifestam no plano da cultumagspecial da
cultura literaria. Quando uso a palavra marginahlggente estou me
referindo a esse tipo de literatura. (PEREIRA, 19845).

Trata-se, portanto, de uma poesia que respondsepdempo e pela angustia de
seus idealizadores, mesmo que anos mais tardépa@Cacaso, fazendo uma reflexao
sobre os anos 70, afirme que tudo ndo passou denafusmda “brincadeira”.

Segundo Alfredo Bosi “E a ideologia dominante géeltbje, nome e sentido as

coisas”. E mais adiante acrescenta:

A poesia, reprimida, enxotada, avulsa de qualqoategto,
fecha-se em um autismo altivo; e s6 pensa em fiJaedos seus
codigos mais secretos e expfe a nu o esquelet@ a gaduziram;
enlouquecida, faz de Narciso o ultimo deus. (BQS0D2, p. 166)

No caso doMovimento Poetas na Pragc& grande parte da poesia da época,
acontece o contrario, ela se abre para a vida,gsataisas do cotidiano, pois ela € uma
expressao guase que corporal do poeta, ela n@ostiadinguagem, é mais, € sua voz
como coisa fisica e indissociavel do poeta, como Zlimthor, e assim deve ser

compreendida e analisada.

Voltando a Compagnon, o critico esclarece o segusttbre as idéias de

Jakobson:

Ele, entdo, denominou “poética” uma das seis fusgfie distinguia
no ato de comunicacdo (fungBes expressiva, poéticaativa,
referencial, metalinguistica e fatica), como seterdtura (o texto
poético) abolisse as cinco outras funcdes, e def@ml do jogo os
cinco elementos aos quais elas eram geralmentabg@ locutor, o
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destinatario, o referente, o codigo e o contatddrapinsistir
unicamente na mensagem em si mesma. (COMPAGNGOMN) p.

Mesmo que se queira justificar que Jakobson dedeadpredominancia da
funcd@o poética para determinar a literariedade rdetexto, como ficariam textos de
outros grandes escritores que tendem para umaalyegn cotidiana, como Hemingway

e Camus? Pergunta Compagnon.

Para Sartre:

[...]é escrevendo que o autor forja as suas idéidse a arte de
escrever, a coletividade vive das concepcdes fiisasrédda geracado
precedente e os criticos, que as compreenderamvirien anos de
atraso, exultam em servir-se delas como pedrazque tpara julgar as
obras contemporaneas. (SARTRE, 1989, p.156)

Como Jean-Paul Sartre sempre foi um escritor comgiido com o seu tempo e
viveu o periodo entre as duas primeiras guerras fubsequentes, vindo a falecer em
1980, ndo é de estranhar a sua fala sobre o papaditor. Como a literatura de que
estamos tratando tem uma forte influéncia do pemstdncés, nada melhor do que
buscar algumas citagbes suas para melhor escladtecdo do poeta nascido num
regime opressor e sem muitas perspectivas. Segledo

O proéprio destino das nossas obras estava ligadestmo da Franga
em perigo: 0S N0Ssos antecessores escreviam paaa désocupadas,
mas, para o publico a que nos iriamos dirigir, @ga$ tinham
terminado: era um publico formado de homens daanespécie que,
como nos, aguardavam a guerra e a morte. A esgaggedesem horas
de lazer, incessantemente absorvidos por uma sitypacdo, um
Unico assunto podia interessar: era sobre a gusmbage a sua morte
que tinhamos de escrever. Brutalmente reintegradhistoria, éramos
acuados a fazer uma literatura de historicidadARIIRE, 1989, p.
159)

Creio que essas mesmas razdes, em suas devidasrgdes, podem ser

aplicadas a literatura praticada pelos poetabIB®, pois como diz o proprio Geraldo

Maia, em seu poenfaeracao de margo

Geragdo de margo
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z

nos
sSomos

a geracdo de marco
trazemos vendas nos passos

e fechaduras solitarias nos olhos

nds somos
a geracao de agora
ndo sabemos o dia em que estamos

a mercé de nossa demora

nés somos a geracgédo hibrida
(de laboratério)

vivemos nos corredores
entre horarios afiados

e o0 descanso das sepulturas [...]

Note-se que o poema (que sera analisado mais @dfantecitado pelo poeta,
quando de um encontro que teve com 0 ex-presideste Sarney. Na ocasido, o entéao

chefe da nacéo teria tecido o seguinte coment&anta deméncia”.

N&o nos esquegamos de que, embora estivéssemdandosas primeiros
passos para a democracia, em Salvador nés ainpgmavesnos os ares da ditadura
carlista, e de qu&eracdo de marcdoi escrito na década de 70, em plena ditadura
militar. Como se vera a tempo, Maia é também umitescomprometido com o0 seu

tempo, com a sua historia. Ainda segundo Sartre:

z

Ensinaram-nos a leva-lo a sério fal: ndo é nossa culpa
nem nosso mérito termos vivido num tempo em quatara era um
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fato cotidiano. Chéateaubriant, Oradour, a Rue dmss$Ses, Tulle,
Dachau, Auschwitz, tudo nos demonstrava que o Nal @ uma
aparéncia, que o conhecimento pelas causas n&sipajique ele ndo
se opBe ao Bem como uma idéia confusa se opbe adémaclara,
gue ele ndo é o efeito de paixdes que se poderiaamn, cle um medo
que se poderia superar, de um extravio passagagosq poderia
perdoar, de uma ignorancia que se poderia esciargge ele ndo
pode de forma alguma ser mudado, retomado, reduesdamilado ao
humanismo idealista, como aquela sombra que, segueithnitz, é
necessaria ao brilho do dia. Sata, afirmou um daiti&in, € puro.
Puro, isto €, sem mistura e sem remissdo. Aprerglarnonhecer essa
horrivel, essa irredutivel pureza: ela eclode fec@® estreita e quase
sexual do carrasco com a vitima. Pois a torturenéemeiro lugar
uma tarefa de aviltamento: quaisquer que sejam oosientos
infligidos, € a vitima que decide, em Ultima ingiangqual o momento
em que eles se tornam insuportaveis e em que és@réadar; a
suprema ironia dos suplicios é que o paciente, dqguataba por
delatar, aplica a sua vontade humana em negar Hoeném, faz-se
cumplice dos seus carrascos e se precipita, panotivo préprio, na
abjecdo. (SARTRE, 1989, p.160-161)

Essas ultimas palavras de Sartre fizeram-me lendoraglato da morte do irméo
da poeta e militante Ametista Nunes. Segundo €a,isndo, que era psicélogo e
também poeta, estava com tudo pronto para deixaais faltando apenas pegar o
passaporte, foi quando 0 mensageiro “caiu” nas rdaoditadura; seu irméo, que se
encontrava numa casa fechada, sob vigilancia saspeicuriosos e da propria policia,
suicida-se, deixando-lhe um grande vazio, ja geerl uma espécie de guru intelectual

da entdo jovem estudante de Direito:

Eu vivo assim em terras bem tristes

onde até os passaros ja ndo cantam mais

onde com metralhadoras e baionetas é que se fagamus
e sO com cachaca/carnaval e futebol se suportiad vi
(NUNES, 1980, p. 18)

Os versos acima sao do poeta Haroldo Nunes, o imeddmetista
Nunes, que se suicidou. Retomando a citacdo deeSpdrcebemos que fica
dificil separar a arte da vida, no periodo dos &fosa Bahia, principalmente no
tocante a poesia de Ametista Nunes, uma vez qumesdaa era vinculada ao
Partido Comunista do Brasil - PC do B. Toda a soesi, mesmo a mais
profundamente lirica, traz uma marca de rebeldide eengajamento, como

demonstra o poentd. de merda/M de mulheacima transcrito.
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Quando afirmamos que a poesiaMBP, pelo menos grande parte dela,
esta diretamente relacionada com a represséo immpeki governo militar, com
a perda da liberdade de expressao e de certoesatwrais e éticos e com a
angustia que leva muitos de seus seguidores ad@efieexistenciais de profunda
depresséo, afirmamos que ai se encontra sua ibtbmde, sua ruptura e sua
resisténcia, pois ela se articula como tal, semeggr em momento algum, ao
contrario, sempre se afirmando e se impondo, mdsoj® 18 anos depois,
porque essa literatura é porta voz de toda umaivddkde. Ainda segundo

Sartre:

Quando pensa ter janelas para o eterno, o espdtde contato com
0S seus iguais, sente-se beneficiado por luzes@u@ode comunicar
a turba ignara que fervilha abaixo dele; mas, s®f&luiu que ndo se
escapa da prépria classe pelos bons sentimentes,nfio existe
consciéncia privilegiada em lugar algum, e que @lasbletras nao
constituem atestado de nobreza; se chega a cordpregue o0 melhor
meio de ser atropelado por sua época é voltartheostas ou
pretender elevar-se acima dela, e que ndo se ehégmscendé-la
fugindo dela, mas sim assumindo-a para transfoanédto ¢,

ultrapassando-a na dire¢cdo do porvir mais proxentéo ele escreve
por todos e com todos, porque o problema que aesolver com
seus meios préprios € o problema de todos.(SARTBEY), p.169)

Sartre reconhece que toda literatura de resist@ecnina por produzir muita
coisa ruim, porém, como ja foi dito, ndo se preteel@var o nome dos poetasMBP
ao apice da poesia moderna brasileira, nem se Hazee uma apologia por puro
diletantismo. O que pretendemos destacar € queceadas de 80 e 90 produziram
alguns nomes de nossa poesia e que entre essemnestguns dos poetas
representantes doorpus deste trabalho, mesmo que ndo reconhecidos peieacr
oficial de entdo. Voltando a Compagnon, sobre at@oedo “valor” literario do texto,
vamos nos deparar com alternadas visOes, desdéjetigemo de Kant, que sera
rebatido por Genette, para quem, segundo o aut@ demoénio da teorig “o valor
nao tem nenhuma pertinéncia tedrica e ndao constituiabsoluto, um critério aceitavel
nos estudos literarios”, até as modernas teoriage sw assunto. O préprio Compagnon
afirma que ha duas correntes:

[...] os defensores tradicionais do canone, deopuos tedricos que lhe
contestam toda validade. Entre os dois, um centoend de posigBes
medianas, logo frageis, menos defensaveis, esfesgapor manter
uma certa legitimidade do valor. (COMPAGNON, p. R34
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Antes de emitir uma opinido prépria, o ensaistdeppara a definicdo do que
seria um classico, buscando suas origens no sEdMilppassando por Saint-Beuve, até

chegar em Gadamer, que afirma:

Quando qualificamos uma obra de “classica”, é muitas pela
consciéncia de sua permanéncia, de sua significagferecivel,

independente de qualquer circunstancia temporalmanespécie de
presenca intemporal, contemporanea de todo pres@@&PAGON,

p.244)

Segundo 0 nosso ensaista, a palavra “classiccd, @adamer, tem um sentido
“normativo” e outro “temporal”’, 0 que nao torna @&sas concepcdes incompativeis,
uma vez que o “fato de o classico ter se tornadoome de uma fase histérica
determinada e isolada salva a tradi¢do classiegpae@ncia arbitraria e injustificada que
poderia ter até entdo, e torna-a, por assim damsitavel’. Diante das palavras de
Gadamer, analisadas por Conpagnon, poderiamostgaguinte conclusdo: quem sera
o profeta a predizer que um dia estes poetas dpalhados ndo poderao figurar como
“classicos” de nosso cenario literario? A antold®figpoetas hojg nao o é, no dizer de
Heloisa Buarque de Holanda? Devo salientar, mais wed, que ndo se pretende em
momento algum elevar os nomes dos poetas repratentdesteorpusa condicdo de
génios, apenas nos pautamos no ensaista franc@s eitacdes para desfazer algumas
criticas furibundas de que a literatura ditarginal tem sido alvo. Para encerrar esta
questao, pelo menos no ambito deste trabalho, figgecom as ultimas palavras do

autor deO demonio da teoriaglias titulo bastante sugestivo:

N&o é possivel, sem duvida, explicar uma racidadé das
hierarquias estéticas, mas isso ndo impede o estconal do
movimento dos valores, como fazem a histéria daogos a estética
da recepcdo. E a impossibilidade em que nos emeoos de justificar
racionalmente nossas preferéncias, assim comoalsano que nos
permite reconhecer instantaneamente um rosto ouestiio —
individum est ineffabile -, ndo exclui a constatag@mpirica de
consensos, sejam eles resultado da cultura, da ouwoda outra coisa.
A diversidade desordenada dos valores ndo € umaegd@ncia
necessaria e inevitavel do relativismo do julgameaté justamente
iSSO que torna a questdo interessante: como oslegaaspiritos se
encontram? Como se estabelecem consensos parcias as
autoridades encarregadas de zelar pela literattisg®s consensos,
como a lingua, como o estilo, se revelam na forenard conjunto de
preferéncias individuais, antes de se tornarem asnpor intermédio
de instituicbes: a escola, a publicagdo, o mercilds. “as obras de
arte”, como lembrava Gadamer, “ndo sdo cavalos aigda: sua
finalidade principal ndo € apontar um vencedorlalr literario ndo
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pode ser fundamentado teoricamente: é um limitéedda, ndo da
literatura.(COMPAGNON, p.255)

Vejamos o0 que diz, em poesia, 0 poeta venezualasé Quiragua, em um
poema publicado no numero 03 &evista Tabanave: religiosa — sexual — cult

publicacdo ddMPP, sobre o mesmo assunto:

MI PADRE NO PUDO SER...

Mi padre no pudo ser estudiante de letras
saber quién era andré breton
sentirse hermano de rilke lautréamont
dominar el estructuralismo
0 cosa parecida
mi padre obrero
solo pudo leeheimo de |as fabricas
la desnutricion de los muchachos
los maizales el sudor que dsjtie la lluvia
los pajaros las montafias el viento
amanecer vendiendo verdura em los mercados
venderse vivo a la iron mines company
no poder dormir el aquiler los vermifugos
y tener un pantalén y ochenta kilos de amargura.

E, estes poetas s6 podem escrever sobre o que viéem, e sentem. Para a
escritora Heloisa Maranh&o, “Literatura boa é séwmda aquela que tem a coragem de
procurar o leitor comum para sobreviver’ e mais:s“Poetas alternativos estéo
construindo a Literatura Nacional na marra e swsipoé como a vida: vale a pena.”
(Tabanave, n°03, p.01). Cremos que, a partir disandos poemas escolhidos, essa
polémica serad melhor esclarecida. Ndo vamos, deinsasguma, apontar o que é bom
ou ruim ngpoesia marginatia Bahia, ndo é esse 0 nosso propdosito, mas,sa@etiaulo
de esclarecimento, escolhemos alguns poemas dos goatas citados, por terem sido
eles os fundadores ddPP e pelo fato de o autor desta dissertagdo dispanul&
material poético desses autores e de ter entrdwisttois deles. E por isso que
escolhemos Antonio Short, Eduardo Teles, (que ndenam dar entrevistas: o primeiro
por estar morto; o segundo, por se encontrar doentapossibilitado de falar), e
também Geraldo Maia e Ametista Nunes, que fornatesampre amaveis e solicitos,
além de material poético e tedrico, informacdesrasgndiveis para realizacdo deste
trabalho. Foram também importantes, pelos mesmdsa@sp embora suas obras nao
sejam analisadas aqui, Gilberto Costa e Gilberigelra: este ingressou ndPP anos
depois; aquele foi também fundador do movimento.tr@3u poetas merecem,

igualmente, ser citados, por terem participad®é®, séo eles:
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Agenor Campos:
Vinha

Um siléncio... um siléncio
Aonde constelam

meus pensamentos pra voce.
Calmaria dos portos

nas madrugadas das noites
de lua cheia.

Um céu cheio de estrelas...
Qual delas é a minha?

Quem sera a minha vinha? Quem?
Estou tonto do vinho onirico
e se adormeco

me desfaco em nuvens

para passar nos teus ceus.

Pedro Cezar, muito criticado pelos poetas fundagqer sua postura venal em nome
do MPP, segundo Geraldo Maia, é, hoje, presidenteAdsociacdo dos Poetas na

Praca que nada tem a ver com 0s poetas do movimentotyo:

Tabu
Tem gente que reprime
O sexo em tudo
Quanto é lugar
Até no corpo

Tem partes
Radicalmente intocaveis
Sem perda de tempo
Por exemplo:

Sexo oral, nunca
Sexo anal, nem falar
Cunilingua, nem pensar

Continuam
No convencional
Maméae papai em cima.

Isaias monteiro:

S&o pelourinho

Parece até Sao Joao

O Pelourinho a noite

O incenso da canabis sativa
Os travestis a caminho da roca

Os cosmonautas da noite
Escondem-se do sol



Ricardo Emanuel:

Araripe Junior:
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Os psicologos blasfemam
Com destinos de vida

As fogueiras incensam
As consciéncias opacas
Caos de vida

Opcao de lazer
Homens e mulheres
Escondem os seus impetos

Entregue ao vento de uma tarde de espuma
Por entre os seus cabelos negros

Uma paix&o correspondida

no meio do tumulto com sua

expressao suave

Beijo com gosto de suco de laranja

Sorriso como poderoso analgésico

gue anestesia

Sua palavra também embriaga-me

Seus cabelos escorridos me dao paz

Dei uma risada e depois fiquei nu
Depois de desparafusar a rotina.

Conto de fada

As coronarias do coronel
nao andam bem.

S&ao as coronhas dos fuzis
dos soldados do quartel
gue dé&o seguranca

as corondrias do coronel.

O génio genial

do general

gerou uma missa campal,
uma grande parada

e um fuzilamento com pompa

na praca principal.
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Valente Janior, hoje professor universitario no &oJaneiro:

Poco escuro

Tuas paredes molhadas,
Antro por onde adentro
Sem pedir licenca,

Poco escuro de agua clara
Resultado da mistura
Onde se instaura

Minha presenca

além de Douglas de Almeida, Walter César, Tony daselos e tantos outros que nao
podemos citar, por motivos 6bvios: € preciso dag wiitecdo ao texto que ora se
escreve, delimitando as andlises e apresentandmnera de poetas a ser pesquisado.
Devo ainda esclarecer que os poemas acima citadas fcolhidos informalmente de
uma encadernacédo fornecida pelo professor ManughiMando sendo possivel, pois,
fazer dela referéncia precisa. PP, depois de sua extingdo, ou de sua diaspora,
ganhou uma certa importancia na midia local, agdetoCorreio da Bahia, em sua
edicdo de 12 de outubro de 2003, ja citada, qudadaccomemoracgdes dos 25 anos do
MPP, dedicar toda uma secdo ao movimentQooreio Reporter paginas 03, 04, 05,
06 e 07, sob a dtica do escritor Elieser César. pNiximo capitulo, faremos a
apresentacao dos poetas escolhidos e uma pequerdagdm de alguns de seus
poemas, selecionados para esse fim. Nao seguiremadinha tedrica especifica para
destrincar as idéias contidas nos poemas que ebsgenesmo porque seria contrariar o
nosso pensamento em relagéo a tudo que vinhanaosléasobre essa poesia. O intuito
é fornecer uma pequena antologia para deleiteaitmsds, com uma breve apreciacao,

de nossa parte, sobre cada autor e sua respeltava o
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CAPITULO IIl - MPP: A BOCA DOS POETAS NA PRACA

Manifesto do Movimento Poetas na Praca

Estamos conquistando novos espacos... 0 nosso téng rua...
ganhar a rua para sobreviver/para sentir os pidgoshuva/os raios
do sol/o nosso préprio tempo nublado... E estgraeal/e ver gente...
Divulgar a poesia/e ser... ver gente vibrando.nckado o nosso
brado aos edificios/as igrejas/aos escritérios/eabathador/aos
mendigos/aos acomodados de espirito/aos que safrerdeuses/ao
infinito... Num circuito diario/dialético de méagsalidade/solidao/e
amor... Contra a subcondicdo humana, assumindesamondi¢cdo de
poeta atuante/vibrante/e vivo... Reivindicando géocia do homem-
ser/logo/hoje/agora... O trem que nos leva temaBnsubterraneas e
neste trem estamos viagjando e cantando o homem
amordacado/abandonado... Exigindo com a nossa \a@x&ao uma
vida digna para o ser humano... Por um amanhé enmaguespertar
se possa saudar o dia animados e vivos... Cheiossperancas.
Somos o colirio das tardes soteropolitanas/sonuusigo do tempo...
E na Praca Nacional da Poesia, REDUTO DOS POETAS,
diariamente, a partir das 18 horas, estamos nowrilo dentre as
esculturas belas e frias/como esculturas vivastiegae fortes. OS
POETAS DA PRACA resistem e falam pelos homens/sepes
transitam em siléncio pelas ruas deste Brasil tétamgeiro...
Centérias que somos iluminamos as tardes que findsds como as
primeiras luzes da noite existente... Muitos panamtbs se
assustam/muitos nos chamam de loucos... E resposdégidos que
“APESAR DE EM NOS ESTA LOUCURA/SOMOS/DE
REPENTE/A CURA/A CURA...”

Salvador, setembro de 1979: Antonio Short, Edusetls, Ametista
Nunes, Geraldo Maia, Gilberto Costa, Haroldo Nundsjro
Rodrigues, César Lisboa, Araripe Junior e Ronaldg8

Passemos, agora, a andlisecdopus deste trabalho. Como ja informamos no
Capitulo Il, ocorpusteve de ser delimitado, por razdes Obvias, umajuezse trata de
uma dissertacdo de mestrado e ndo de uma antaoditvimento Poetas na Praca.
Por isso, figuram em anexo 0s seguintes poebraspoema, Primeiro desacato para o
anjurbano, Segundo desacato para o anjurbano, Wltthesacato para o anjurbano,
Trés palavras, Sentinela, Baido de primeiro de ndw® em Monte Santo e Primeiro
desacato para Moreira CésaAnexo A, poemas de Antonio Sho@Qualquer coisa,
Peco apenas, Canto oprimido, M... de merda/M..ndgher, Os tempos mudaram,
Brasil, Escuta, irmao, Amor, Naufragos, Ressalte¢cderendo poesia, La revoltosa

Anexo B, poemas de Ametista Nun€gracdo de marco, Auto-soneto, Novo, Em plena
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praca, Patria e Terra fecundanexo C, poemas de Geraldo ManNgs teus beijos, A
derradeira cangao da mulher amada, Na tarde e Pogtexo D, poemas de Eduardo
Teles. Muitos outros poetas, é bom que se diga,atgtorno de 50, também passaram
pelaPraca Nacional da Poesjaomo ficou conhecida a Praca da Piedade: Wasimngt
Drumond, Margareth Castanheiro, Walter Cezar, Semds Sé, Kzeé, Manoel Macias
(Germinal), Ricardo Emanuel, Raimundo Brandao, &t Teixeira, Ronaldo Braga,
Dorival Limoeiro, Joelson Meira, Manuka, Agenor Gara e Valente Junior; todos
citados por Zeca de Magalhdes, poeta também atnarid”P, no N° 05, da revista
SOPA: poesia e afinsle julho de 2006. Aléem desses poetas, passarata pela praca
varios poetas de outras terras, intelectuais, ipmite gente do povo. Como ja
afirmamos anteriormente, a poesia na Praca dad@edada hoje, é declamada pelos
remanescentes do grupo original. No inicio do mewitn, na sua fase, digamos,
iconoclasta, a poesia era feita livremente, senocuacado com o fazer poético
tradicional, completamente fora dos padrdes “nosinde editoracdo e até sem respeito

as regras da norma culta de nossa lingua. Seguerdigde Wagner:

Vivia-se intensamente poesia, € 0S poemas, feissahgue e
cachaga, pareciam escritos pela voz e nao pela Algaons nada

sabiam sobre Poética, seavoir-faire Outros apenas intuiam,
tateavam, na escuriddo do imprevisivel, os recups@ticos mais
acessiveis, tirados facilmente das brincadeirasemixtas de Oswald
de Andrade e seus filhos e netos literarios, doegdgrafo a Leminsk,
ou mesmo de alguns exercicios literarios de poetaso Manuel

Bandeira e Cecilia Meireles, quando estes resotvarexer com

aliteracdes e outros recursos baratos. (WAGNER2,20014)

Era, portanto, uma poesia que seguia o curso atatlr acontecer diario.
Devemos entender, porém, que, quando esses peeta®rguravam em edicdes mais
aprimoradas, seus poemas eram revisitados, prin@p&ée por aqueles mais
experientes, e corrigidos, sem obviamente intem@a8 que mutilassem o texto

original. E o que veremos a seguir com a analisspdemas acima referidos.
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3.1. — Antonio Short: um poeta bipolar

O poeta é o eterno Devedor do Universo/E paga emateentagens
de penas” (Maiakdvski)

“A gente leva porrada, mas vai deixar saudades”
(Antonio Short)

Segundo o professor e critico literario Gilfranoiso poeta baiano Antonio
Short (1947-1993), um dos mais assiduos do grupbatalgo de diabdlico, de
malfeitor. Diz ele: “Presenciei varios desses eimque, por pouco, ndo acabaram em
pancadaria. Short incluia, em seu repertorio, ebtélpoema de Gregorizefine a sua
cidade”, (transcrito no Capitulo ). Short, como era conhecido, nasceu Antonio
Roberto Barreto Short, em 14 de junho de 1947, emnt® Santo, cidade do sertdo
baiano, marcada pelo episédio conhecido cédnmgaga de Canudpsjue envolveu, no
século XIX, o beato Antonio Conselheiro e o ExércBrasileiro, episodio este
registrado pelo escritor Euclides da Cunha, emliseu Os sertdes Segundo Douglas
de Almeida, também frequentador da Praga da Pieglaaeigo de Short, nosso poeta
foi, desde crianca, estimulado pelo pai a decorateelamar poemas de autores
catdlicos. Aos dezoito anos, mudou-se, com a faplra a peninsula itapagipana, na
Cidade Baixa, Salvador/Bahia, onde desenvolvewsdrabalhos culturais, entre eles o
| saldo de poema-cartaz da Cidade Baikdciou-se no meio literario baiano através da
Seliba, Semana do Livro Baignanovimento coordenado pelo professor Hermano
Gouveia Neto. Em 1972, lancou seu primeiro livro pdeemas:ltinerario de rua,
publicado pela Imprensa Oficial da Bahia, com piefédle Remy de Souza. Como ja se
sabe, € um dos fundadoresMBP. Ainda segundo Douglas de Almeida, esse primeiro
livro apresenta um poeta em busca de seu estilm, ‘@@rto rigor estilistico” e

carregado de “fatalismo”. Na sua segunda fase:

Antonio Short torna-se uma figura irreverente e ésgpirito

transgressor e iconoclasta, tornando-se conhecigldemido - por
recitar poemas eréticos e de critica social de dorgressiva e
escandalosa em lancamentos de livros, conferéeciamrnissage e
demais eventos culturais. Fazia isto como umatégteade provocar
a ira de uma parcela da classe média intelectdalieachamar para si
a atencdo de outros segmentos da populacdo. (ALME2DO3)

Por causa dessa postura, Short foi detido vagassy Segundo Almeida: “Ao

lado de sua performance de poeta maldito, foi Sigkehdo sua postura de intelectual
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comprometido com o estudo da literatura e de odingsiagens artisticas — cinema,
musica -, bem como a pratica de animador cultufafa estudioso da filosofia de
Schopenhauer e conhecedor da poética de WilliarkeBIRainer M. Rilke e Arthur
Rimbaud, dentre outros. Enquanto poeta recitadenfoppmatico, como diz Almeida,
Short “ia por uma linha mais popular”, declamandolZmeira da Paraiba, o Poeta do
Absurdo, e Gragério de Mattos, o nosso Boca danofes6 raramente mostrava a sua
“poética existencialista, centrada na primeira @&sscom Vversos curtos,
assistematicos”, dai resultando, segundo Dougla&lmeida, a sua bipolaridade. Em
1980, lanceExiste acato na cancado de cada nojtpela editora Ignoramus, de onde
retiramos 0s poemas que serdo aqui analisados eeaj@mcontram, na integra, no
Anexo A. A antologia traz duas epigrafes bem sigestas influéncias de Short: “Eu
nao tinha medo de ver coisas horriveis/Mas ficgpavarado com a idéia de nada ver”
(Edgar Alan Poe) e “O poeta € o eterno Devedor civddso/E paga em dor
porcentagens de penas” (Maiakdvski). Antonio Vieilarge de Lima, Jorge Luis
Borges, Manuel Bandeira, além de Allen Ginsbergrovse, Kerouac e Bukovski,
Pablo Neruda, Walt Whitman, Charles Baudelairggrfooutras leituras do poeta.

Antonio Short morreu no dia 7 de outubro de 1@93,Salvador. Curiosamente,
0 poeta nasceu 100 anos ap6s o nascimento de Calsws. Era pedagogo e
funcionério publico, na area da educacdo. Assiexpeessa Zeca de Magalhdes, outro
poeta da Praca da Piedade, também ja falecidoe solpoesia de Short, em artigo
publicado no cadernA Tarde Cultural do jornalA Tarde, de Salvador, edicdo de 23
de maio de 1998:

Sua poesia remete-nos ao futuro magico e mistenesbeado
de promessas de esperanca, tao religiosa, quamkistaausufrui da
culpa de ambas origens, como um privilégio dade@@thecimento
pragmatico, carregado de sarcasmo, com a irogiaéiuma faca que
penetra o verso dilacerando os sentimentos formaisgxisténcia,
numa catarse de verbos descartdveis de imperativa@pagente
desordem. Recria 0 mito de totens adormecidos miingnto
barroco, que escarra nas pracas e becos tropidezendo a
linguagem do homem que ruge o riso do desconhexgdportas do
século XXI, aliando as formas da poesia modernaadicional
religiosidade do Barroco, parte desta teméatica [regeessar num
universo poético criado na linguagem do delirigaabendo o caos, 0
absurdo como enigma, desconstruindo a forma argegraficante
preso a alucinagdes verbais. Escreve o verso etdgnbuscas em
nossas tradicbes literarias, na linguagem do poeg, oracdes de
séculos da civilizacdo ocidental: o delirio refaenigrejas no
ministério real, o da criacéo.
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Sua poética confunde-se em sua acdo escrita erpbeta
exple-se direto com a vida da urbe, reinventa sufigdrmecidas na
memoria dos povos e faz o poema de fantasticasdemgie por sua
garganta recriam versos, que voam ventos de tagmealogia oral
dos menestréis provencais da ldade Média, passasids bardos
épicos do Renascimento, chegando ao trovador sg@taBntre a
crenca e a miseéria percorre, no lixo humano, oaskgro Iudico, o
inimaginavel, o asco, 0 grotesco, 0 mal sem retia8n
transformando a linguagem num laboratério eréticgistico de todas
as suas raizes. Entre a dor e o tédio mesquinhfaldagas de surdas
paixdes, afronta o poeta o infinito desenhando zdate de seus
sentimentos na va discérdia com o tempo, na rimaviko trocado
deixa-nos o verbo amadurecendo o fruto da sauéxgé&dindo, em
si, as feridas que ousou ter como Unico algoz siarip consciéncia.
(MAGALHAES, 1998, p. 9)

Essas palavras de Zeca de Magalhdes, grande amagbmirador do poeta,
mesmo que carregadas de profunda emocdo, refletan@nsaneira a poética e a vida de
Antonio Short, que era homossexual declarado éspormesmo bastante discriminado,
0 que talvez tenha acentuado sua agressividadalverbestual. A presenca dessas
marcas sera acentuada, a medida que formos amilisarseus poemas.

Pouca coisa tem sido escrita sobfdPP e sua poesia; s agora estédo surgindo
algumas referéncias em jornais e acontecendo afyuiisaussdes sobre o assunto, 0
que dificultou sobremaneira o desenvolvimento daqpesa sobre aorpus aqui
apresentado. Antonio Short, dos 18 aos 20 anowntorde 65 a 67, como era comum
na época, fohippie. Afirma ele préprio, em entrevista ao escritor engista Guido
Guerra, sobre o movimentbippie e as drogas: “Ao se apropriar das drogas, O
movimentohippie partiu pra contemplacédo, assumindo comportameelaggosos do
Oriente e do Ocidente”. Curiosas e esclareceddiasestas palavras do poeta, na
mesma entrevista e que chegam a lembrar CharledeBéne, ja citado na Introducao

deste trabalho:

Sim, exato, foi. Nunca perdi a no¢éo de que a patkeria ser vivida
de duas maneiras: ou com drogas ou sem elas. &ces@rentender
gue a vida ndo era s6 feita de drogas. Havia e digas mais
importantes na vida, no mundo. O pessoaljaiz sempre fumou
maconha para abrir perspectiva de criacdo. Aldousldy sempre
criou movido aolinha (GUERRA, 2005, p. 267)

A relacdo de Short com jazze com as drogas estd bem clara em sua poesia.
Quando perguntado sobre as semelhancas eMRP@® oPoetasia(grupo de poetas da

década de 70, do eixo Rio-Séo Paulo), na citadaasia, ele responde:
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Nao vejo semelhancas nenhuma. Note bemM@imento
Poetas na Prac@& uma coisa aberta. Bbetasia ao contrario, € mais
fechado, produz uma poesia mais dificil, ndo asstiar@amente um
compromisso com a popularizacdo da poesia, queaamisa pela
gual a gente luta. O nosso movimento tem uma ppe@é@o com a
oralidade da poesia e, através dela, chegar ao [BUERRA, 2005,
p. 277)

Creio que nestas palavras de Short estdo as gaiscdiferencas entre 0s
movimentos aqui citados: a do eixo Rio-S&o Pautoda Bahia; o primeiro era um
pouco mais fechado e, num certo sentido, maisléatigalizado”, assim mesmo entre
aspas; o segundo é mais aberto e tende a popgéwizda poesia, buscando a
aproximacdo desta com o publico, o “povao”. Assinpomalista Elieser César se

expressa sobre o0 poeta MBP:

Falecido em 6 de outubro de 1993, Antonio Shata pmuitos
gue acompanham a sua poesia, 0 maior expoentdlaamento
Poetas na Praca (MPPum grupo de jovens rebeldes e irreverentes
gue seguiram a risca o brado libertario de CaslvesA “A praca! A
praca € do povo como o céu é do condor. E o anue a liberdade
cria aguias em seu calor”. Foi a senha retérica ppre, com a
intransigéncia de quem se sentia movido por um gatipado contra o
conformismo pequeno-burgués e uma antipatia gaapio sabor
académico, esse conglomerado de poetas tomassgaad® assalto,
com tética de guerrilha cultural. (CESAR, 2003) p.3

Como se pode notar, Short, que é reconhecidarnentdos destaques dbPP,
traz em suas atitudes muita irreveréncia e ous¥@jamos, agora, CoOmo se comporta
em sua poesia. Os poemas selecionados, como $élaeceeu, foram retirados do livro
Existe acato na cancédo de cada nojtpublicado em 1980, pela Ignoramus.. Como
recebi uma copia de um suposto exemplar origineVodressaltar que em alguns
momentos percebemos falhas de impressdo, mas gquadarimpedem a compreensao
dos textos; € verdade que o poeta morreu cedo eew@dempo de rever e corrigir seus
poemas e publica-los em edicdo mais cuidada. Oeponpoema da antologia intitula-
se Um poema Curiosamente, 0s quatro seguintes sdo "desacatms’'anjurbano”,
mostrando, de inicio, uma certa desobediéncia@uopto pelo titulo do livro. Segundo
o dicionario de Antonio Houaiss, acatar pode sigaiftanto obedecer, reverenciar,
guanto atentar para, observar com cuidado, desécatwtanto, seu anténimo, é 6bvio;
cancdo, no mesmo dicionario, significa poesiadiiie estilo elevado e refinado, ou
poesia satirica, cantada pelos trovadores na Ii&diéa, podendo ter carater erudito ou

popular. NoDicionario de simbolos,de Chevalier e Gheerbrant, ndo ha a palavra
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cancao, mas ha canto, que no caso do poeta endgupst seu carater oral, funciona
como sinénimo, simbolizando a unido da poténciadoria & sua criagdo, o sopro da
criatura a responder ao sopro criador. Poderiaemtfo, afirmar que os poemas de
Existe acato na cancdo de cada noidletem uma acéo reciproca entre o0 poeta e sua
criacao.

Ja na primeira poesldm poemaem seus primeiros versos, encontramos o tema
central do livro: a oposicdo entre “noite” e “mahh&avendo, evidentemente, a
supremacia da primeira em relacdo a segundaDisionario de simbolos a manha
corresponde ao “tempo dos favores divinos e d&cgubumana”, simboliza a “luz” em
estado puro, é “a hora da confianca na existénfda&; noite “percorre o céu envolta
num véu sombrio” e engendra “o sono e a morteppbBas e as angustias, a ternura e 0

engano”, simbolizando também:

o0 tempo das gestagbes, das conspiragbes, que sabraehar em
pleno dia como manifestagdo de vida. Ela é rica tedas as
virtualidades da existéncia. Mas entrar na noitevadtar ao
indeterminado, onde se misturam pesadelos e mensiso idéias

s

negras. Ela € a imagem do inconsciente e, no senmoite, o
inconsciente se libera. Como todo simbolo, a ragitesenta um duplo
aspecto, o das trevas onde fermenta o vir a seija preparacao do
dia, de onde brotara a luz da vida. (CHEVALIER &GERBRANT,
1982, p. 640).

Na segunda estrofe, encontramos o envolvimento anétdre “poema” e “homem”,
entre criacdo e criador, transformando-se nos %os$sagicos da noite”. A terceira
estrofe retrata a transgressividade do “eu” entéela repressdo sexual. Na quarta, o
“eu” se mostra um tanto irbnico, uma vez que ogss&oturnos, castrados em sua
sexualidade, posto que ndo possuem “manhas”, pongo véem a luz, sdo filhos da
“dourada agonia” do “eu”. Na quinta e na sextaodss; a simbiose criador/criatura
continua “cuspindo sexo”, no sentido de unido, arlse insinue uma bipolaridade: da
mesma forma que se representa a unido entre dogs, se ndo importa se
homem/mulher ou homem/homem ou mulher/mulher, cdesejo carnal, representa-
se, também, a “busca da unidade”, “a realizacauapd® ser”, expressaando-se ainda a
“inefavel unido da alma com o seu deus”, segund@icionario de simbolos E tal
bipolaridade gera uma angustia que se espalhastrafes seguintes: uma angustia, nao
de entdo, mas do tempo “Da minha infancia perdiad#de fresca da noite/Da serra da

Santa Cruz.”. Nas duas estrofes finais, assista-seolacdo do “poema”, que se
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transforma em criador “natureza’”, no sentido de dper o sincretismo
Ocidente/“Jesus” e Oriente/“Buda”, tanto do pont wsta do sagrado, quanto do
profano, configurando-se em ambos um ato religiagn nenhum motivo para
repressdo. Poderiamos fazer um estudo mais apeafandos textos de Short,
aproximando-os das idéias de Freud, sob a OticMateuse, filosofo adorado pelos
jovens intelectuais das décadas de 50/60/70, masesi& no objetivo, ja definido
anteriormente, desta pesquisa fazé-lo.

O segundo poem®&rimeiro desacato para o0 anjurban@omeca com uma
citacdo de Rainer Maria Rilke, que faz parte daneiia elegia do livrcElegias de
Duino. Tais elegias sdo carregadas de profunda reflesclme os mistérios da
existéncia humana: a vida e a morte, o homem ¢oo Ritke, poeta alemao, do final do
século XIX e primeiras décadas do XX, foi muito eqypado pelas geracdes que o
sucederam, embora também tenha sido muito critjcadio seu hermetismo. Nele, a
soliddo e a angustia sdo levadas ao seu maisraliodg aprendizado sobre a condigédo
humana. E o que notamos também na poesia exidistacde Short, que compde parte
de noss@orpus Neste poema, a voz de Rilke se mistura a do 6étign”: “anjurbano”
-“delfins” - “sexo0” - “caos” - “siléncio” - “eter-a-mente” - “lembrancas” - “asfalto”-
“cristais” - “céu” - “estrelas” - “castelos” - “ldd'metafisica” - “morte” - “agonizados”
-“criaturas” - “triunfarem” - “abismos” - “desenctrados” - “noite”, sdo metaforas que
se entrecruzam para denunciar o estado de almsedd ue sé se completa na arte.

O terceiro poema segue a mesma atmosfera do segaimbndo aqui ressaltar a
ambivaléncia de alguns termos: “baseado”, “picdahto refletem o esplendor da
contemplagéo, quanto a alucinacao pelo uso de slrageeligioso e o drogado tém a
mesma dimensao onirica. E ndo nos esquecamos de ‘G@umgo” € um intermediario
entre Deus e 0 homem ou entre o criador e a criacao

O quarto poema, o mais contundente de todos,heado de uma linguagem
anarquista, tipica dos anos 60/70: “cuspir’, “egcémcias”, “culhdes”, “bucetinha”,
“bunda”, “tetra-cloreto-leno”, “haxixe”, “mescalihacom suas grafias transgressoras,
aliadas a referéncias da chamamatracultura Jimmy Hendrix (guitarrista louco e
irreverente que punha fogo até na propria guitam, pleno palco), Bessie Smith
(cantora negra norte-americana, que foi exemploetieldia na primeira metade do
século XX, por sua vida escandalosa e pela lutdra&ars preconceitos), Marcuse
(Herbert Marcuse, filésofo aleméo, radicado nos EW@e muito influenciou o

movimento dacontraculturae deu nova roupagem as idéias marxistas e freagjian
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sendo tudo isso usado como repudio as ditaduradhesias pelo mundo: “Yathola

Somoza Videla Carter Brejenev Pinochet”, ndo apesaslitaduras como forma de

governo, mas todas elas. Por isso 0 “eu” se valta ps poetas malditos: Maiakdvski,
Rimbaud, WALTER WHITMAN, Balejo, Sa Carneiro, Ald&oe, Gregorio, Cuica (de

Santo Amaro, repentista baiano, muito conheciddSalawador da 12 metade do século
XX), na voz do “Exu Santo Mario Gusméao” (ator negedano), além do revolucionario

poeta chileno Pablo Neruda.

A palavra “orgasmo”, segundol@icionario de simbolos tanto pode significar
retorno ao caos, como também a renovacdo de “recuras forcas elementares da
vida”, mas pode simbolizar explosdo de prazer semitels, o mais alto grau da
excitacdo sexual, como diz Antonio Houaiss; e glarece no quinto poemérés
palavras de trés estrofes, aparecendo associada, em cadadelas, a uma outra
palavra: na primeira, & morte; na segunda, a &da terceira, a arte. O “orgasmo da
morte”, que é o “sexo de Deus”, “Feito no coitovitia”, € praticado por pessoas que se
dizem sabias, mas que promovem a destruicdo; msorg da vida” é o “sexo da
liberdade”, praticado pelas pessoas ditas “fortess que também sO promovem a
destruicdo. Ora, segundo Herbert Marcuse, no peetic seu livroEros e civilizacap
as autoridades dominantes, na sociedade Ocidaagalé&tadas 50/60, estdo, por assim
dizer, além do “bem” e do “mal”, j& que fornecembess e satisfazem o apetite sexual
de seus suditos. Resta, entdo, o “orgasmo da ayte,é o “sexo dos homens”,
praticado no “coito do amor”, por “criaturas saneggoucas”, como os artistas, que
“ejaculam na festa do tempo o salmo da Ressurfeg@opoeta é entdo o redentor do
mundo cadtico.

Os poemasSentinelae Baido de primeiro de novembro em Monte Santo
representam, num determinado tempo, a revolta dédegolado” de Canudos; num
outro tempo, o grito do descendente de Antonio €lbego. No primeiro caso, 0 “eu”,
como o beato de quase 100 anos (1887), clama adenBeus” pelos novos penitentes,
0s miseraveis do sertdo da Bahia, do “Belo Mordeimo ficou conhecida a regido de
Canudos, nao apenas a cidade, mas toda a regidgeddado caso, o “eu” diante de
tanta fé e tanta miséria, na festa em que se entoamulencas” aos mortos de
Mirandela, sente que seus “pecados estdo expurg@gsie se misturam “incelencgas”,
canticos sagrados, e “Baido”, cantico profano, npnodusdo de gozo e gemido, “No

sangue de todas as degolas”.
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O ultimo poemaPrimeiro desacato para Moreira Césaw, “eu” se apresenta
sem ser anunciado a Moreira César, militar do HExéRrasileiro, que, na Guerra de
Canudos, ficou conhecido como o “Corta Cabecastioccque anunciando que a guerra
nao terminou, e que a luta pela liberdade dos dihescendentes de Conselheiro

continua, agora pela “via sacra do amor”.

3.2. Ametista Nunes: uma poeta de seu tempo

O camponés é um poema que ainda nao nasceu.
Desde quando ser-se humano é ser perigoso?

O operério € um poema censurado
(Ametista Nunes)

Ametista Nunes de Oliveira nasceu em 19 de Marcd9, em Salvador-
Bahia, (observe-se que Castro Alves nasceu em Idadgo de 1847). Formou-se em
Direito, pela UFBA, em 1976 e é mestra em Educgpéla mesma universidade.
Fundou e coordenou o grupo de tedlisco e é também atriz; participou de varios
grupos culturais:Cuca, Monopo, Baldeacdo, César Callejalém do MPP; fez
pichacdes de poemas pelas ruas de Salvador, paridg varios concursos de poesia
falada e escrita na Bahia, Sergipe, Rio GrandeuloS&o Paulo, Brasilia, dentre outros
estados, tendo publicagéo de os seguintes trab&thbesas de Direito 1972,Monopq
de 1972 a 1979Acorrentados, 1977, Palavra de Mulher, 1979, este pela Editora
Fontana, RJ, com organizacdo da poeta Maria dedesufortasAnuario de poetas
1980, pela Editora Folha Carioca, org. AparicionBaedes;Meu grito, edicdo da
autora, 1980Antologia grandes escritores da Bahia2000, Litteris, RJDe amores e
guerras, Graphite, 2000Antologia poetas da Bahia | 2002, ExpogeoAntologia
poetas da Bahia Il 2003, Expogeo; além de publicacbes em variosesgintos
literarios espalhados pelo pais. Participou delagits ao lado de nhomes consagrados
da poesia brasileira, como Olga Savari e Adélial®rhloje é professora e trabalha no
Organizacgao de Auxilio Fraterno, OAF.

O primeiro poemaQualquer coisa poderiamos dizer que € o cartdo de
apresentacao da poeta: ela € um ser revoltado @®u tempo, um tempo de misérias,

covardias, brutalidades, desespero e desamor.
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O segundo poem®&eco apengextremamente objetivo, alias, como o séao todos
0s poemas de Ametista Nunes, exige, com a natadalide quem cumpriu com o seu
dever, “Nada peco ao mundo/sendo um julgamentemifpara mim/dentro do meu
tempo!”. Nunes se revela, assim, uma pessoa conagpictan com o0s ideais
revolucionarios que adquiriu durante sua militamoaPartido Comunista do Brasil.

O terceiro poema segue a mesma linha. O préprm:tiCanto oprimidg ja
expressa a insatisfagdo do “eu” enquanto indivielwonsciente de seu papel coletivo.
Trata-se de um poema manifesto e sua voz tem wegadt “Nao me falem da Europa

morta”, “pois ja tracei 0 meu caminho certeiro”’geanto na minha “América Latina”
“o pao for devorado com lagrimas”, ter um filho faolorosa sina” e a liberdade,
privilégio de poucos, “eu uivarei a dor que coredimeu terceiro mundo”: o “eu”
assume, desta forma, a dor de todos os oprimidwgue fala a “linguagem clara de
meu povo”.

O gquarto poema é aquele que tanto empolgou adaaaditada no Capitulo Il
M... de merda/M... de mulhe€om o tom mais veemente, o “eu” se dirige diretai®
as mulheres de seu tempo, visto que ndo achalpisatar um estandarte “que néo
pode ser apenas meu”, sente-se cansado por “gatamha por direitos que ndo séo
apenas meus”, mas 0 “eu” ndo se deixa levar pet&@om e a razdo nao o leva a se
abater, mas sentir “vergonha das mulheres do nnepiote

Os tempos mudaram® um poema que reflete a consciéncia das tranafdes
do tempo: a sua revolta € contra a sociedade endidaretrogradas que querem
conduzir os passos das novas geracdes. Por ipseciéo revoltar-se, rebelar-se, afinal
nada justifica: “a nossa passividade/a nossa mediaale/seja em nome do pai/do filho
/do espirito santo/ou da puta que nos pariu...”

Simples, forte e profundo € o sexto poema, sinticaraente intituladdrasil,
“terra onde nasci”’, mas principalmente “terra oagpeendi a ter medo das botas que
pisam comigo o mesmo chdo” e, pior ainda, terreecaqarendi a “ter imenso odio do
soldado que sente comigo a mesma dor”. Voltandtmpo, mais especificamente ao
Modernismo de 2Zhotamos que esses versos contrariam os do pastafo Ricardo:
“Brasil cheio de graca/Brasil cheio de passarosiBraeheio de luz”, embora os
retomem.

O poemaEscuta, irmag como o proprio titulo sugere, é dedicado ao irmido
poeta, Haroldo Nunes, que, acuado pela policiai@auwta militar, se suicida. Sua

morte, porém, ndo impede que a entdo estudanteirdéoDda Ufba desista de sua
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caminhada, pelo contrario, transforma-se numa dojee animo, pois é preciso lutar
“por nossa gente”, “por nossa liberdade”.

O poema noveAmor, instiga nossa curiosidade no sentido de sabep csen
comporta uma militante partidaria diante de tddcddb tema. Nas duas primeiras
estrofes, bem ao gosto de Cecilia Meireles, o ‘@’hde no pico do desespero com
imagens belissimas: “pisando vacuo”, “E renasaasao de desespero solitario”, “pelo
deserto que me fiz”. Mas para uma mulher do tenmgalithdura, dos confrontos nas
ruas, do tempo da liberdade sexual, numa relac@omgiia, 0 mais correto € “matar de
verdade” o amor que foi e ofertar a esperanca “pquales que virdo”.

Naufragosé um de seus mais belos poemas de amor, mas defrastoado.
Mais um poema na linha de Cecilia Meireles e FlarBspanca: “No bailado da louca
mariposa bateu meu coracao louco e descompassata twa presenca”’, e 0S versos,
acompanhando a estrutura do poema, vdo como glandi@iao ritmo das sensacdes
vividas pelo “eu”. Até o verso 22, a danca que ger@ € a da celebracdo da posse
mutua de um pelo outro; porém, a partir do versoo2@ue se revela é o despertar de
um naufragio amoroso que ndo passou de um sonho.

Ressalted um poema que aponta para o tipo de homem quehemesclarecida
e independente, das décadas revolucionarias d6,GfH#3eja para companheiro: ndo se
trata de simbolo sexual, mas de um homem que ctithpatom ela sonhos, delirios e
dores.

Escorrendo poesia um poema metalinglistico extremamente sensdalifa a
partir do titulo. Fernando Pessoa, em um dos seemgs ddMensagemcelebrando o
mito de Ulisses, diz: “Assim a lenda se escorrefftag na realidade./E a fecunda-la
decorre”; observe que esse “se escorre” € sémsmen, ndicionario de simbolos
provém do cérebro e simboliza a forca da vida;asmao poema de Ametista Nunes, o
sémen, a forca da vida, é o poder de criagdo: & & pena”, o “eu” responde “néo
sei”. Para o “eu”, o que importa é deixar-se fifaito areia entre os dedos e sol filtrado
da vidraca, deixar a poesia escorrendo por minled. g@ue mistério € esse que envolve

0 “eu” “enquanto enfrento o batente”? “Se vale agpeu nao sei”, s6 sei que “Nasci
para fazer poesia/nasci para bem ser/poeta sé nmsesexplicacoes.

“La revoltosa” encerra o ciclo Ametista Nundsa revoltosasignifica a rebelde
e se encaixa perfeitamente dentro do perfil dagpdetio nos esquegamos de que no
MPP poesia e vida estdo imbricados). Ao longo do poemdeu” vai tentando

esclarecer para o “amado” que o que ele vé deimegasd aparentemente negativo, é
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que ele ndo consegue alcancar o amago do “eu”’hgutala; esse “eu” é um poco de
contradi¢gdes, por forca mesmo das circunstanctassgo: “Com os mesmos labios/que
a ti me confesso/com doces palavras/ofendo e gritelmente/a quem nos mutila e a
sonhos assassina...”, pois se trata de um “euhfocmado com o mundo que o cerca e
“Diante do ultraje/do sobreviver/tranquilamentenbd/de roleta russa...”; ndo sendo
possivel demové-lo de sua faria, de sua rebeldiesteD forma, “Em lugar de
sinfonia/N&o toca “La revoltosa!”? Eis ai Ametislanes, uma poeta da praca.

3.3 Geraldo Maia — um poeta de ruptura e resisgénci

A obra de um verdadeiro poeta € a imagem viva,taake, dindmica
e expressiva do seu tempo. Mas é, também, 0 seuredtdto
permanente e toltal. (levguéni levtuchenko)

Geraldo Maia Santos é baiano de Itabuna, onde ma&sne7/10/1951, ex-aluno
de Eng. Civil e Formacédo do Ator (Ufba) e JornabsfPUC/R]j), poeta, escritor,
dramaturgo, ator, diretor teatral, editor, arteeadior, ambientalista, ecologista,
agricultor organico,chef de cozinha natural, ecotrofoterapeuta, consulteratio,
gestor cultural. Tem 14 livros publicados, oito peesia: Triste Cantiga de Alguma
Terra, Kanto de Rua, Os recém-chegados, Sanguawe&®a Chao do Meu Destino,
Em Cantar a Mulher, Agua, Outubralois de ficcAoPunhal, prosa de cangaceiro e
Atol, o mar que se perdeu de amor por um fargl todos esgotados, assim como 0S
trés de literatura de cord€ordel do mensalédo, A Chegada de Alceu Cabaco Manso
ao Inferno e A Peleja de Bin Laden com a Rede Globoe um de literatura infanto-
juvenil: As aventuras de Cecéu na terra da Poesi&oi um dos fundadores ddPP.
Como ator participou das montageridulher, em 1982, com OoTELA (Teatro
Experimental Latino AmericafoAs aventuras do Crioulo Doidgom o grupd\dis vai
de Jegue, O jantarcom direcdo do argentino Carlos Pronzato, queébéamdirigiu
Prova de Amorde Robert Arlt (argentino) e o curta metrag€anudos numa longa
curva, onde o poeta interpreta o Conselheiro. Particgeomontagem cénicaanudos
a Guerra do sem fimcom dire¢édo de Paulo Dourado, onde fez o Eucli@de€unha.
Atuou no projetNimuendaju junto aFUNCEB (1986), realizando oficinas de criacao
literaria em poesia na Penitenciaria Lemos BritealRou oficinas de criacdo literaria

em poesia falada, promovidas pela Secretaria Estatki Educacdo nas escolas de
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segundo grau e de ensino profissionalizante. Foiiamlor e coordenador derojeto
editorial da Bureau Gréfica e EditoraCriou e coordenou o projefeoesia Nossa de
Todo Dia realizado peldpac nos jardins da Ordem Terceira de S&o Francisco, em
1998; criou e coordenou duas edicbes do profawocurso de Poesia Falada da
Camara Municipal do Salvadoe participou, como consultor literario, do projeto
CAMARA IN VERSQStambém da Camara Municipal de Salvador. Realigou
2004/050ficinas de Criacéo Literaria em Poesia Falada MOEUS em S&o Paulo,
promocdo da Secretaria Municipal de Cultura, gesf@ota Suplicy. A convite do
CCBB/SP, realizou, nesse mesmo periodo, oficina$edd¢ro para a Cidadaniagm
escolas da periferia de S&o Paulo. Foi professaea®o na Casa da Crianca e do
Adolescente, em Camacari, Ba, de onde saiu pauaasa Geréncia de Literaturala
Fundac&o Pedro Calmon, Secretaria de Cultura dml&sta Bahia. E separado e tem
trés filhos de dois casamentos, todos homens. Beceb ano de 2007 o titulo de
Doutor Honoris Causa pela UNI American, Universel&brporativa das Ameéricas.

A obra poética de Geraldo Maia, escolhida comtep#ocorpusdeste trabalho,
€ composta por poemas de forte teor ideologico, mdas partidario, que refletem a
propria formacéao intelectual do autor, ex-estudalgteEngenharia Civil e Jornalismo
(abandonou os dois cursos para dedicar-se inteitanaepoesia), autor de varios livros
e panfletos, muitos com tiragens significativas)didos no corpo-a-corpo por todos os
pontos de varias cidades do Brasil e principalmet#eBahia, por onde circulou,
declamando, fazendo palestras e se indispondo cquder vigente, pelo que foi
detido, com outros colegas da Praca da Piedadendea policia, o crime foi recitar
poemas que agrediam a moral do povo baiano, coafogportagem em anexo. Trata-se
de um poeta que segue a linha de ruptura com aapwadicional e 0s seus meios de
producdo. Sdo dignas de nota suas antoldgiate cantiga de alguma terrg editada
pela Editora Tempo Brasileiro, no Rio de Janeiro, 078, numa edi¢cdo do autor, e
Sangue e palavra,da qual foram retirados os poemas que serdo aglisados,
editado pela Selo da Bahia, 1979. Seus poemasarevaina revolta com a situacéo
vigente do pais, em todas as suas esferas, matanmate com aquela que impedia a
liberdade de expressio, por isso tem um forte comg@imento com o social. E um
poeta espontaneo, oral e declamatério, despreococupath as técnicas apuradas do
fazer literario ( embora ndo desconhecedor delasls dono de um pulso poético

notavel e de um profundo senso critico e combatvo.Geraldo Maia, deve destacar-
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se ainda a presenca do espirito critico e revalacio que norteou a maior parte da
poesia das décadas de 70 e 80.

Em Triste cantiga de alguma terra numa linguagem bem préxima do
coloquial popular e as vezes um tanto “vulgar”, mitmo que lembra o cordel, o poeta
faz a dendncia da expulsdo do homem do campo eadpesso desorganizado que
beneficia uns e oprime outros, muitos outros. Eer@idcia de uma época: da ditadura
militar, da falta de perspectiva, do imperialisnapitalista internacional, da submisséo
dos paises subdesenvolvidos, da angustia diamtepdesibilidade de mudancas, da dor
coletiva. Por isso, temos um *“eu” inconformado, eviio num caos absoluto de
incertezas, de miséria, repressao e dor. Trate-senad poesia feita quase de improviso,
talvez por isso a transgressdo a norma culta; depoasia que ndo se cala, mas antes
funciona como porta-voz de todos os que nao poden@o querem falar. E®angue e
palavra, a altissonancia dos versos, em muitos dos poemasa um “eu” aprisionado
num campo de forgas opressoras, mas ndo um “ewidodl, e sim coletivo, que
reconhece a poténcia de tais for¢as, mas que recendmbém seu poder de resisténcia
e transformacédo. Sobre esse tipo de poesia, vejanipge diz o professor Fernando

Segolin:

Resistir pela transgresséo estranhadora dos discurgentes, pela
autonegacgdo vivificadora, eis o caminho poéticdiiool que se
imp&e, mais do que nunca, a poesia de hoje. Campioéiico, porque
sO a resisténcia e a transgressdo € que se podestitlio em
principios determinantes do modo de ser texto dépsatica”
destinada a sobreviver apenas enquanto metalingudidaceradora
dos discursos ja feitos. (SEGOLIN, 1983, p. 11)

Esses poemas representam uma poesia multifaceiaelaeflete seu especifico
contexto histérico-social, sem nele se perderyeaftando um novo falar poético como
forma de ruptura e resisténcia, tal como ja foineéado. Em e-mail enviado ao autor
desta dissertacdo, em maio de 2006, Geraldo M&aufa pouco sobre a poesia da

Praca da Piedade e os seus criticos:

Dai tanta coisa ‘ndo poética’ ser citada como ekende "boa"
poesia. Quem julga? A mesma ignorancia? Ai dizeenajdovimento
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Poetas na Praca& social e ndo literario. Que é literariedade? &ob
otica de quem? Os doutores fecham-se entre sdoisa a exaustao.
E mesmo assim s6 “vendem” suas opiniées entre smo®e Na rua o
povo inventa e reinventa a linguagem e isso é aadsiqualidade.
Simples, ndo. Claro, como toda arte, tem uma es#ryjue precisa ser
conhecida e manuseada. Fomos a luta disso na [dgeacao pela
pedra da poesia. Mas ainda ndo existimos comoargadie poesia,
de literatura porque ousamos transgredir a nornfia,cigto é ser,
fazer poesia. Com o crescimento do grupo, a refwess fez maior,
tanto da direita, da esquerda, do centro, da igsg)ao povo nos
reconhecia e nos aplaudia e comprava os livros fipeenos aos
milhares, porque era o possivel, primeiro, feitod, no mimedgrafo
a alcool, depois datilografado no mimedgrafo a ,&ipois na xerox
e de volta &ff-setdigitados. Poetas como Joelsom Meira, Douglas de
Almeida, Ronaldo Braga, César Lisboa, Jairo RodsguEdésio
Lima, Agenor Campos, Walter César, Margareth Chasiam
Semirames Sé, Gilberto Teixeira, Lino Almeida, ipgraram da
primeira década divlovimento Poetas na Pragc®ualidade de texto?
O publico julga. (MAIA, ANEXO E)

Relevando os desabafos do poeta, temos de coreielgu em muitas de suas
palavras, esta coberto de razdo, pois uma dasdsrd#® universidade € resgatar esses
grupos marginalizados e incorpora-los aos estudadémicos. Quase que nao se ouve
falar da poesia ditmarginal nas universidades, pelo menos na Bahia, muito sneas
escolas de ensino médio. A poesia de Maia abreas® g vida, para as coisas do

cotidiano, para a defesa dos povos oprimidos dariéeé

Em Geragdo de margoprimeiro poema a ser analisado, a poesia surge co
uma expressao quase que corporal do poeta, ela sdsua linguagem, € mais, € sua
voz como coisa fisica e indissociavel do propri@etpp como diz Zumthor (2000) e
devendo, assim, ser compreendida e analisada. @adwgelo tituloGeracdo de
marcq fica Obvia a referéncia ao golpe militar, ocaorigb Brasil em marco de 1964;
em seguida, o “eu”, que € um “n0és”, declara: “néses a geracdo de margo”,
declaracao dividida em trés versos, 0 primeiro ¢&tma minuscula, ja uma ruptura, 0s
outros dois em forma de espiral, como que a reptaise movimento bailado do corpo,
indicando performance; “trazemos venda nos pas$esiaduras solitarias nos olhos”.
Nesses versos, a inversao proposital de “vendasl”fyaassos” e “fechaduras’para
“olhos”, demonstra um tom de galhofa e irreverénman a logica semantica dos
termos; “ndés somos a geracao hibrida”, essa mistarAumano e “laboratério”, de

afeto e ciéncia. Na quarta estrofe, o “eu” (n6sjrg@e como denuncia da incapacidade
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de reacdo dos oprimidos, e, em vez de irmos a‘lot@gamos nas mesas de bares/as
boas notas tiradas/ nas aulas de covardia”, exrdssm castroalvina; e ja que nada
fazemos: “somos a geracdo sem voz” e ja que ndostemz, ndo fazemos a nossa
“historia”; e ai nos tornamos “cordeiros dopadasifocamos 0 nosso “grito”, somos
manipulados pelos “tecnocratas”, até patrocinamso&gEncia”, porque nos deixamos
levar por esta ordem que s atende aos intereaseslitts opressoras: militares, mas
também civis, pois somos “frutos do absurdo/quetsdas as ditaduras”. Temos, aqui,
um “eu/nos” inconformado ndo s6 com a ditaduraileies, mas com qualquer outra
gue se imponha para oprimir; a opressao chegacake® universidades, imprimindo
uma educacado ordeira e afinada com a ordem vigpotém ndés, também, “somos
culpados/e ainda seremos culpados/pelas proximeasdgs”, “se consentirmos em
ser/enquanto trocam os termos/que a liberdade nditca”; e essa nossa culpa €
proveniente de nossa inércia, uma vez que “maximoza as desculpas’ e
“minimizamos fazer!”. Interessante € essa linguageninformatica trazida para outro
contexto, e a seguirdesreconstrucada linguagem nas expressdes “pao com cocada”,
aqui ocorre uma ambigiidade no minimo curiosa, PdEd” tanto pode ser pé mesmo,
como a cocaina, muito usada pelos jovens da épgopar isso “ndés somos/a raiz/do
‘mal™, “o ‘radical’/doente”, “mas/apesar de em mésta loucura/somos/de repente/ A
CURA!/A CURA!/A CURA!". O final em espiral da umaléia de performance, da qual
nos fala Zumthor, principalmente se imaginarmosader Maia com suas roupas
coloridas, seus cabelos grandes, sua barba imemsasua voz soberba de trovéo, o
rosto inflamado a berrar os Ultimos versos! E irtgue também a reportagem em
anexo que mostra o poeta declamando em plena blec@®@ poema acima, segurando
0os ombros do entdo presidente da Republica Joseysague, ao final, estatico ou
extatico, exclama: “Santa deméncia”. Se voltarmopalavras de Sartre e de Gullar,
veremos gque toda a poesia até aqui analisada seir@aanto com as reflexdes do
critico francés, quanto com as do brasileB@racdo de mar¢c@ a expressao maior
desse comprometimento com o presente historicop @ma de transformacgéo, bem ao

estilo Maiakovski.

Sob outra ética, € um poema em que o texto esjaire um carater oral, ou o

contrério, pois a presenca do corpo como fontende@acao € flagrante: a sua propria
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estrutura lembra o bailado do corpo a movimentgretes cantos da praca, o intérprete
a levantar ora a perna direita, ora a perna esguardofiar a barba, a abrir os bragos, a
invocar a todos como um s4. Neste momento a pathv@oeta, como bem viu Edilene

Matos na poesia de Castro Alves, assume um comgsornoletivo. Segundo a autora:

Assim como a palavra magico-religiosa, a palavrpadeta, além de
transcender o tempo dos homens, transcende de iguah os

pequenos destinos individuais e passa a influemté&aros sonhos e
destinos coletivos. E assim que a palavra poéticaCastro Alves

acaba adquirindo uma espécie de poder social, gapagita a propor
e até tracar novos rumos para a sociedade. (MAZQE, p. 183)

Se “ nds somos a geracao estupida”, se “n0s sorgesgao sem voz”, se “nds
somos a geracdo da derrota”, os “frutos do absywdcsdo todas as ditaduras”, se “nos
somos a geracdo castrada”, “a raiz/do ‘mal”, poderser também “de repente”, “A

CURA”, “A CURA”, “A CURA".

O segundo poemauto-sonetoé a prova de que Maia ndo desconhece as
técnicas da poética tradicional, embora prefirarcsua propria métrica e sua propria
rima: 0os versos em heptassilabos , como se sabesaoétipicos do soneto, estdo mais
voltados para o cancioneiro popular. Trata-se detipimo poema autobiografico que
define bem o poeta: dentro de sua “calma aparemt@ste “um vulcdo” prestes a

explodir.

O terceiro poema\ovo, € tipico dos trovadores nordestinos. Geraldo N&ia
uma forte ligacdo com a poesia oral nordestinaadashente com a de nossos
repentistas. Observem que o poema € em redondithar,nmo ritmo acelerado do
cordel, com imagens brilhantes: “sangrando a nstenbria/meu verso € arma

afiada/cortando a ventania”; em “Trago noticiasdeo” € a nova ordem poética que se
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impera e ela tem de ser dita “no meio do povo’gperno meio do povo “venho cantar

7

com alegria”; o destino do poeta é “segundo asasbigue ele principia, ndo tem
“‘ouro” nem “posse”, mas tem a arte de escrever falde por isso vale tudo que lavra

“na ponta do meu sorriso/novo”.

O Poem&m plena praca, de certa forma, uma retomadadleavio negreirg
de Castro Alves, a influéncia do poeta romanticiarima é flagrante, neste poema de
Maia, ja a partir da grafia “stamos”; “’Stamos elanp mar... Doudo no espac¢o”, assim
se inicia o poema de Castro Alves; Maia diz “Estaram plena praca/mar ao largo
rumina”, “infrangivel ruina/de sonhos — os que ocaisatecer” “um destino de maos e
olhares/e risos e luzes e liberdade”; somos aisdeaeos de outros senhores agora, 0S
da “usura”; a partir do verso 21, o poema ganhaitmo de oracdo em homenagem aos
povos americanos, incluindo aqui o negro trazidoapgs Ameéricas, explorados e
exterminados pelas invasGes “ocidentais”, num setigno cultural magnifico:
“timbal”, “quena”, “charango”, “zapofa”, “berimbau™Exu”, “Tlazolteotl”, “Inti”
“ltzmna”, “Tupd”; para depois explodir o grito maido poeta, diante de tanta miséria e
progresso, contradicdo de nossos tempos; do vérao 84, a referéncia a Castro Alves
se aclara na utilizacdo do apelido familiar, “Cécélo poeta: o “eu” reverencia o poeta
romantico como um ser de outras plagas, incorreptiCecéu” funciona no poema
como uma espécie de alterego de todos que estpmga, como sindnimo da labuta
dos poetas em “sonhar o vir-a-ser/sendo/o serdgaxisténcia’. (Abya-yala significa
terra fecunda), segundo o proprio poeta.

Patria € um dos poemas mais embleméaticos de Maia. Lembrdzem de
quando o poeta declamava esse poema nha pracaigapguecas veias de seu pescoco
ilam estourar, tamanha a for¢ca que o poeta fazagqrimir-se; aliadoos a sua voz de
trovao, 0s seus gestos bailados no ar completavpenfarmance mais incrivel que se
poderia ter numa praca publica cheia de gente;remie também do poeta recitando
esse poema em passeatas e eventos reprimidos @é&,po poema nascendo
exatamente dessa hostilidade empreendida pelasnmedia estudantes, profissionais e
outros representantes do povo; 0 poema comecan@éecom a mesma pergunta “Por
gue patria vocé luta, soldado, com tanta furia?’goelongo do poema o “eu” vai
sinalizando algumas possibilidades de esclarecongmt parte do “soldado”, para que

ele, o “eu”, possa compreender a “tanta furia” oldado, ja que se trata de um cidadao
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como outro qualquer, que padece das mesmas prijagfireal que tipo de ser € esse
gue se deixa manipular e protege “assassinos dieeras e meninos”, “por Maos
iguais/manejadas? por seres que se esquecerandigugusis a vocé/que é igual a
qualquer uml/igual a mim/igual a todos/que vivem saegenuria’, “me diga
entdo/soldado/por que patria/vocé luta/com tanmia?l O poema, no caso, representa
o téte-a-tétadas ruas entre 0s poetas e a repressao praticadagm sofre as mesmas
humilhagoes.

Terra fecundaou Abya-Yalaé o ultimo poema de Geraldo Maia a ser analisado,
também é o mais longo, com 190 versos; trata-seyesaade, de uma bela ode as
Américas, carregada de grandes metaforas: “coiplaalb”, “cabeleira andina”, “sob
tua larga saia verde ao vento”, “velha xama”: (xami#ma espécie de lider espiritual,
segundo o dicionario de Antonio Huaiss), “forteee togo de fémea”. A partir do verso
24 até o 48, o “eu” andarilho, como porta voz dgalala, sai a denunciar a situacao
de abandono em que ela se encontra, em todosrasspla sua existéncia, inclusive o
ecoldgico; do verso 49 ao 73, 0 “eu” segue enaitdea “terra fecunda” em seu poder
de resisténcia a degradacao que é exposta, ala élkes, (ndo nos esquecamos de que
a Terra € o simbolo da vida e da morte, o ser v@meala ela retorna, € assim no mito
de Edipo), mas “ainda assim prossegues/decididaagsimples/como a cantiga dos
guintais/terna e bela como a fonte que brota/séagreide dissolver a montanha gota a
gota”; e 0 “eu” nido desiste de procura-la, comop&di‘por tudo isso te procuro
para/recompor minhas fibras originais/temperar @atarja tellrica/a esséncia cosmica
do meu destino”. Sem duvida alguma, sdo imagensadiglos grandes poetas. Na
verdade, o retorno ao seio da “terra fecunda”, @dam mero retorno, tem um
significado de purificacdo, tal como se pode nota versos que se seguem até o verso
97, pois “teus filhos usados como iscas/para veliacque sdo 0s invasores,
provocando espanto: “ah como podes assistir a fgdo/assim/inteira/ltcida” e
suscitando o saudosismo dos tempos originais, pomé‘'suas tendas/suas tabas/suas
casas de estrelas/tinham a marca humana do tré&balboprazer”. Logo depois, no
verso 123, evoca-se a raiva a invasdo estrangeiea tpuxe “a droga de um
deus/implacavel e avaro”, usurpador de toda umiizeigdo que ndo teve como se
defender: “um deus que espirra balas/e bebe umla@stipido/para benzer os coragcdes
selvagens/com o gesto obtuso da civilizacao/ergaothee o cadaver de milhdes/de teus
filhos e filhas” para erguer uma “arquitetura deénia”, existem ainda, porém, aqueles

que sdo “tempestade e parto”, termos que podenorbeaih ser sinbnimos de orgasmo
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e luz, que tecem “o dia com as fibras do corpo/mentoracéo”, e “ai resiste a vida/em
toda a sua grandeza de nada/ai se misturam osliengges/do nascimento e da morte”.
Observe-se que, na ordem mitoldgica, morte é, tamhéscimento, ndo ha o terror da
morte que tanto amedronta os ocidentais; “e ai/@éonmundo/uno e multiplo/prepara
seu espetaculo incessante/de evoluir/em teu calBABYA-YALA!”. Trata-se de um

belo poema, principalmente hoje, em que as disegssObre a Amazonia e 0 meio

ambiente tomam conta dos meios de comunicacgao.

3.4 Eduardo Teles — um poeta da paixao

Os trés amores
I
Minh’alma é como a fronte sonhadora
Do louco bardo, que Ferrara chora...
Sou Tasso!... a primavera de teus risos
De minha vida as soliddes enflora...
Longe de ti eu bebo os teus perfumes,
Sigo na terra de teu passo os lumes...
- Tu és Eleonora...
Il
Meu coracdo desmaia pensativo,
Cismando em tua rosa predileta.
Sou teu palido amante vaporoso,
Sou teu Romeu... teu languido poeta...
Roubo-te um casto beijo a luz da lua...
- E tu és Julieta...
1]
Na volupia das noites andaluzas
O sangue ardente em minhas veias rola...
Sou Dom Juan!... Donzelas amorosas,
Vés conheceis-me os trends na viola!
Sobre o leito do amor teu seio brilha...
Eu morro, se desfaco-te a mantilha...
- Tu és — Julia, a espanholal...
(Castro Alves)

Eduardo Teles € poeta, com 13 livros publicadesird os quaisA moca de
branco (1979), A derradeira cancdo da mulher amada(1985), O segredo de

Bernadete (1987),Pérolas esparsa$1989),A deusa das flores ou Mulher de amor e
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luz (1990), todos esgotados. Editou, ainda, variascéels de arte-postal, entre as quais
guatro sobre Castro Alves, em inglés e portuguéblid®du, também, um livro sobre a
obra e a vida de Castro Alves, com prefécio datesdraiano Jorge Amado; também é
um dos fundadores dBIPP; realizou dois concursos de poesia chamatimscurso
Nacional de Poesia Castro Alvegpublicou, ainda, uma revista sobre o poeta ba@s
guem era admirador apaixonado; fez inUmeras pasestbre Castro Alves, de quem
sabe de cor cerca de 5 mil versos; foi venceddtrdoeiro Concurso de Poesia Falada
realizado pel&elibg na Praca da Piedade e fundoMavimento Cultural Crisantemo
Atualmente o poeta encontra-se enfermo, com umacdodegenerativa, precisando de
um tratamento com célula tronco, Unica possibikdde salva-lo.

Como se pode notar pelos titulos das obras de &alukeles, trata-se de um
poeta de perfil romantico. Os poemas aqui analsddmam extraidos da antologia
Lacos da paixag publicada em 1999, edicdo comemorativa dos nts de literatura
do poeta, pela Editora Crisantemo. Devo esclarggeresses poemas apareceram, em
primeira edi¢cdo, na obra derradeira cangdo da mulher amadaem 1985. Preferimos
a edicdo mais nova pelo fato de o autor ter feltpraas correcdes nos originais,
evitando erros, principalmente, de impresséo dgéedinterior.

A poesia de Eduardo Teles é um espocar de versosegelam uma atitude
espontanea e, as vezes, revoltada, de um “eu’edientnundo. Sua espontaneidade esta
a servico de uma poesia profundamente lirica, qoiR lquase que de uma sé vez, como
no Rilke, por exemplo, doSonetos a Orfeue dasElegias de Duing porém sem sua
profundidade tematica e hermetismo. O que se peréaterta oralidade da linguagem,
0 que estimula a declamacgao: os poemas de Edu@odessritos para ser lidos em voz
alta, declamados antes e depois escritos. Podesiasam as palavras de Zumthor para

melhor defini-la:

Por isso ainda a voz, mais facilmente que a esastume em
poesia o discurso erético explicito. A Unica forp@ética que, em
todos o0s contextos culturais, a isto se presta odeaf massiva,
imediatamente acessivel a coletividade, é a “camgicamor” na
diversidade de suas retéricas, conservadas e saejineentadas:
palavra fora do tempo, fora do espaco (...) cujogignaa é o apelo
indizivel do desejo; mas também, a todo instaoggura e nov@lan,
vontade de dizer novo — de novo. Guiada para uneitsuj
desconhecido, imprevisivel, uma escuta vazia, &&mnpor isso
mesmo, espera o receptor real, desejado, futuneal/ido cantor, seu
outro. (ZUMTHOR, 1997, p. 171)
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Podemos notar, nos poemas selecionados de Tetlesjmiitos dos poetas do
MPP, que o que menos interessa, as vezes, € seu dorgaique vale € a “qualidade
da voz”, a “técnica vocal do recitante ou do cdntoomo diz Zumthor. O ouvinte se
deixa embeber pela diccéo e pelos gestos do regitagle se convertendo. E para quem
viu Eduardo Teles, com seu rosto palido e belos sabelos pretos e longos, erguer a
voz e encantar o publico, pode muito bem compreeasigalavras de Zumthor. No
primeiro poemaNos teus beijgssem estrofes e sem rimas, num ritmo Unico, congo ¢
saido de improviso de dentro do “eu”, de um sogi@|gtécnica, alias, utilizada pelo
poeta em todos os outros poemas da antologiaYeEegsante observar a delicadeza de
sua construcéo e de sua linguagem, 0 que nos relinet@mente as cantigas amorosas
medievais (e sugestivo é o titulo do livro, em gles aparecem pela primeira véz,
derradeira cancdo da mulher amada O poema revela, ainda, um amor a0 mesmo
tempo delicado e carnivoro, de penetracdo alu@namtsua estrutura reflete uma
sequéncia pausada entre um suspiro e outro: é semm expressao linglistica se
corporificasse em performance. Esse € um textofrd&do”, no dizer de Barthes. E
imaginar o menestrel Eduardo Teles com seu rodidop&eus cabelos pretos e lisos
descidos até a cintura, a lembrar uma fémea..mo && existissem dois em um so,

macho e fémea a um sé tempo, intérprete e ouAitida segundo Zumthor:

No caleidoscépio do discurso que faz o intérpret@akesia na praca
do mercado, na corte senhorial, no adro da igmejgue se revela
aqueles que o escutam € a unidade do mundo. Ostesyrecisam
de tal percepcdo para... sobreviver. Apenas ela, géiva de uma
palavra estranha, faz sentido, isto é, torna imt¢dgel o que se vive.
Mas o homem vive também a linguagem da qual eleépnpe € sé no
dizer poético que a linguagem se torna verdadeiramsigno das
coisas e, a0 mesmo tempo, significante dela me&sdMTHOR,
2001, p. 74)

Enveredando por esse caminho misterioso da canc¢éau” vai cantando suas
palavras carregadas de erotismo, no sentido dejajedé mesmo de obsesséo, sexual”,
como esta registrado nbicionario de simbolos mas é uma obsessdo, um desejo
amoroso em busca da unificacdo e da conexdo cowsmo; 0 que nado invalida,

também, o desejo carnal: “passaro” é sindnimo,Dicionario de simbolos de
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mensageiro do céu, simbolizando “uma espécie deaalmidos deuses para com 0s
homens”, e a expressao “passaros noturnos” singbakzalmas de outro mundo. No
poema, temos “Vieram 0s passaros noturnos” anuth@ian “eu” tudo o que a amada
representa para ele, em sentidos desconexos atérs@ 39 € a repeticdo do primeiro),
mas, de repente, a amada se transforma em “cheinoath que educa a terra”, vém os
“teus rios”, e penetram o ser amado os “rios” s&elos de fertilidade, de morte e de
renovacao, dai o insurgir do “eu”, para renasdatppicamente, nos sonhos da amada.
Geralmente os poemas de amor trazem a ambivalé&unag aqui, da carne versus

espirito.

O segundo poema derradeira cancdo da mulher amadegue a mesma
construcdo onirica do primeiro. Nele, podemos penceerta intertextualidade com o
poema em epigrafe de Castro AlV@s trés amoressO que onde aparece Eleonora,
Teles fala Telma rubra e onde aparece Julietas Tefere-se a Taciara, ndo aparecendo
uma terceira imagem de mulher. Mesmo assim, 0 paEmeonstroi, mais uma vez
expressando o vazio do “eu” que se pretende “Daam’Jumas que ndo se realiza no

amor; este é sempre algo misterioso que cavalja@sanhas de afeto”.

No terceiro poema, 0 poeta joga com dois simbtilagje” e “noite”, em que o
primeiro representa 0 momento em que surge a st de um enleio amoroso, e o
segundo, o desaparecimento desse enleio. Os dui®lss estdo associados a outros
dois: menino/menina e mulher/homem: a tarde sirnaddi puerilidade do enleio que
nao se pode contaminar, enquanto a noite simbaldestruicdo desse enleio, que néo
pode atingir uma outra dimensdo. Os primeiros siosb@presentam o amor platénico;
0s segundos, o amor carnal, prevalecendo os pasgabre os outros, bem ao estilo de

Casemiro de Abreu.

O quarto e ultimo poema de Teles € uma ode acdeén um titulo sugestivo
Poeta. Simples como toda a poesia de Teles, o poemanpeeteternizar a figura de
Jesuino Vieira Teles, avd do poeta, admirador dpregidente Getulio Vargas, uma
espécie, a época, de unanimidade nacional. O aafe@P como poeta também, no
poema. Ele encarna uma espécie de defensor dawidgsi e idolo do “eu”, que
promete ndo deixar que os sonhos do avd desapamgansua morte. Soa-nos um
poema rebelde, mas, dentro de seu lirismo, é agelvasvacao pelo neto-poeta do avé-

poeta, por quem esta apaixonado. Nao busquemgmeséa de Eduardo Teles, l6gica
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ou densidade de conteudo, pois sua l6gica € ardereeescritura, ou uma voz, que so
pode ser sorvida com os desejos da alma e os sdohamacgdo, e 0 seu conteudo é o

que o ouvinte ou o leitor dela depreendem.
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CONSIDERACOES FINAIS — QUE E POESIA MARGINAL?

[...] isso ndo quer dizer que todo livro que foblieado em literatura
mimeografada... tivesse a ver com poesa&ginal ou com esse tipo
de coisa, porque o que foi publicado de verso p@na em
mimedgrafo, de cinco anos para cé... (InformanteMlivem Cigana,
PEREIRA, 1981, p. 43)

[...] poesia, sédo poucas pessoas que vendem mamd égemplares;
vocé conta no dedo quem vende mais de mil exensplarguanto
iSso, um poeta que vai pra uma porta de teatrqgagle vender 3 mil
exemplares... porque as pessoas compram; vocécerfe® as
pessoas compram. As pessoas nao entram em liynaigomprar,
mas vocé oferecendo na méao elas compram. (InfoerartFolha de
Rosto, PEREIRA< 1981, p. 57)

[...] Entdo eis a poesia como investigacdo forroamo experiéncia
existencial, como instrumento de conhecimento hem&mtese das
ambiguidades intelectuais. Eis entdo a poesia j@endie mensagens
gue propdem a pluralidade de significados. Eisesipoem busca da
compreensdo das contradicdes de seu tempo. Na CANAR, em
gue pese as barreiras e as ameacas constantdaci(Pao livro
CONTRAMAO, PEREIRA, 1981, p. 66)

Chegamos, assim a trés idéias-chave — ‘antiteamicjspolitizacao
do cotidiano’ e ‘antiintelectualismo’, - em termda compreensao de
uma parcela significativa da producdo cultural dogs 70. Estas
mesmas idéias indicam, também, alguns caminhos riemges
seguidos na reorientacdo do debate cultural oeomidperiodo entre
a segunda metade dos anos 50 e os nossos djas, partanto, no
guadro formado por estas idéias centrais que téra ger
compreendidos o0s diversos aspectos que caracterzgmesia
marginal [...] Frequentemente, como ja foi apontado aoterénte,
ouve-se dizer que nesta producdo poética estanpeesena forte
ligacdo entre poesia e ‘vida’, entre poesia e diatio’ (dai, p. ex., a
‘linguagem coloquial atualizada nos textos; est@sod sdo, por sua
vez, utilizados na marcacdo de uma oposicdo comcdel as
vanguardas (especialmente o Concretismo) e tamim@mekacao a
poesia de Jodo Cabaral (mais ‘cerebral’, mais dretizada); por
outro lado, estes mesmos dados sdo também utiizpdoa a
aproximacdo desta poesia com autores como ManuedieBa e,
especialmente, com o Modernismo de 22. [...] Embesie momento
também houvesse uma tentativa de incorporagcdo ripuagem
coloquial, o contexto no qual esta incorporacdo dewa era
radicalmente diferente do atual — isto, por sug fezia com que a
l6gica desta incorporagdo fosse inteiramente diferenaquele
momento. Trata-se, fundamentalmente, de uma quéstgostura que
Nao nos remete apenas ao universo literdrio, n@stda como um
todo. E um conjunto de experiéncias sociais nadgemais amplo do
termo. No caso dogpoetas marginais as trés idéias-chave que
apresentei anteriormente ddo a indicacdo de aldomselementos
centrais da postura que os caracteriza. (PEREIB&(,1p. 92-93)

ApoOs a analise dos poemas que compdeamrpusdeste trabalho, compete-nos

agora fazer alguns esclarecimentos sobre a metpdoladotada e o que nos
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entendemos pgroesia marginalsempre em italico. Ao longo do curso de Mestraalo n
PUC/SP, entre os anos de 2006 e 2008, buscamosdente significado dessa
expressao e se ela era adequada para definir amessanos 70 e a que compde o
nossocorpus Apos o cumprimento dos créditos no ano de 2006emo-nos a ler tudo
0 que esteve ao nosso alcance sobre essa poegige pode ser constatado nas
Referéncias Bibliogréficas; entre outros estudiakmsaso, lemos: Heloisa Buarque de
Holanda, Carlos Alberto Messeder Pereira, AntoraoldS de Brito, o Cacaso, Samira
Youssef Campedelli, Glauco Mattoso, italo MoricamiJair Ferreira dos Santos;
fizemos, ao mesmo tempo, a leitura de tedricossguaplicavam ao fenbmeno poético
gue estdvamos abordando, como Jean-Paul Sartrejr&&sullar, Antonio Brasileiro,
Mikhail Bakhtin, Roland Barthes e Paul Zumthor,rertutros. Quando comegamos a
leitura do que havia sobreMovimento Poetas na Praggrupo do qual fazem parte os
poetas que selecionamos, deparamo-nos com algufifmagdddes: a inexisténcia de
uma bibliografia académica sobre o movimento, exoeticias de jornal, reportagens e
entrevistas, que seguem em anexo, e o fato deegrarte da poesia desses poetas so
aparecer em panfletos mal impressos, salvo vaxizeées. Pusemo-nos, entéo, a ler o
material que conseguimos reunir: uma selecdo dmstedos poetas e sobre eles,
xerocopiados e encadernados pelo professor datlitarManuel Mayan; a monografia
de conclusdo do curso de Jornalismo da Ufba, deapRecardo Emanuel; alguns
panfletos com poemas dos poetas, xerocopiadosppela Ametista Nunes; o artigo
publicado no jornalA Tarde, de Salvador, sobre Antonio Short, escrito pelet@o
Douglas de Almeida, que também nos forneceu outrateriais; copias de revistas
publicadas peldMPP, fornecidas pelo poeta Ricardo Emanuel; os liedgados por
editoras, de Ametista Nunes, Geraldo Maia e Edu@sdes, devidamente relacionados
nas referéncias bibliograficas; entrevistas dosgsodoMPP: Ametista Nunes, Geraldo
Maia, Gilberto Costa e Gilberto Teixeira; além dé&revista do poeta e compositor José
Carlos Capinan, que figura na antolodi@ poetas hoje organizada pela ensaista
Heloisa Buarque de Holanda; e a do poeta e prafdssOEFS, Aleilton Fonseca, (tais
entrevistas foram de grande relevancia para agsidgie vamos expor a seguir).

O que é na verdadmesia margind Se atentarmos para o que foi exposto ao
longo deste trabalho e para os textos que serveepigeafe para est&onsideracdes
Finais, restardo tdo somente a sua ligacdo com a linguagkquial e a vida cotidiana,
o fato de ter sido impressa e comercializada, eangsande maioria, fora dos padrdes

tradicionais; o uso do palavrédo e o fato de fugm alguns casos, das técnicas
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tradicionais do fazer poético. No dicionario de @&mb Houaiss, o termonarginal
significa entre outras coisas: “Que vive a margemmeio social em que deveria estar
integrado, desconsiderando os costumes, leis e asopredominantes nesse meio;
delinguente, vagabundo, mendigo”. Segundo tal oéfin deveriamos concluir, entéo,
que esses poetas nada teriamndgginal Se considerarmos, porém, que as atitudes
enumeradas estdo em desacordo com o convenciamalh ¢odos o0s poetas de
determinada época seriamarginais em relacdo a época imediatamente anterior: 0s
barrocos serianmarginais em relacdo aos classicos; os romanticos, emaelags
arcades; os modernistas, em relacdo aos parngsianassim sucessivamente. No
Dicionario de termos literarios, de Massaud Moisés, em sua edi¢do de 2004, ndo ha
nenhuma referéncia ao termo, mas apenas “mardindlie nada tem a ver com o que
estamos estudando. Quando Antonio Short foi prese &entificou como poeta, o
delegado retrucou dizendo que poeta nunca foigs@d de gente: “Poeta € funcao de
vagabundo”; nesse sentido, se dermos razdo aoadelegntdo esses poetas seriam
marginais No sentido de margem, e que foi empregado pdéd’lde quem ja falamos
anteriormente, essa concepcao foi retomada ao Idngoséculos por varios poetas,
bastando-nos, para ilustrar, citar apenas um nd&aeos Drummond de Andrade,
considerado um dos maiores expoentes da literdtxasileira de todos os tempos.
Drummond em seu célebreoema de sete facediz: “Quando nasci, um anjo
torto/desses que vivem na sombra/ disse: Vai, €adergauchena vida”. O termo
gauche que é francés, significa, segundo Houaiss, camhaetesajeitado, mal feito, de
origem obscura; é sabido que as pessoas que dasawo mais o seu lado esquerdo,
até ha pouco tempo, eram discriminadas; o termdwagancom Drummond, certa
notoriedade, passando inclusive a significarginal O poeta de Itabira, em outro
poema,Os bens e o0 sangueearfirma o seu ladmarginal quando seus ancestrais se
desfazem de toda sua rigueza e condenam o menieohd de nascer “cem anos
depois”, ao fatidico destino de geoeta por isso sera “seu fado extra-ordinario” e
“Tirara sustento/de algum mel nojento” e outrasdigéles serdo atiradas ao “menino
ainda ndo nado/(e melhor nédo fora nado)”. Em cosgugio, “Es nosso fim natural e
somos teu adubo,/tua explicacéo e tua mais singél@e.../Pois carecia que um de nos
nos recusasse/para melhor servir-nos.”. Assim tambd@® poetade Platédo, o fildsofo
grego, que também emoeta Quando Platdo exclui o poeta de sua sociedager €

puro medo, por ver nesse ser iluminado pelos deusasforca maior, capaz de desviar
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0s jovens de sua razdo. Mas Platdo nutria pelpaeta uma profunda admiracéo;
temos de convir que o filésofo tinha outros intsess politicos e ndo poéticos.
Segundo o professor e poeta Jotacé Freitas:

Y

[...] por estarem & margem da industria editon@ineografaram e
xerografaram seus versos e foram a luta a pasirados 70, pois ser
marginalera ser herdi, e conquistaram uma gama enormetoegee
adeptos em todo o pais, tornando-se hoje refer@eci@iatividade e
coragem. Na Bahia, os Poetas da Praca seguirarirdssa resistem
até hoje. Outras manifestacdes ocorreram, podeitarsacforca do
samba-de-roda, que virou samba, que virou pagadeyigou bossa-
nova para a nata da sociedade brasileira e inier@dca capoeira, 0
bumba-meu-boi, o maracatu, o baido, o coco, o fremtre outras,
nao sO nordestinas, mas de outras regides dot@aisico com sua
cultura diversa composta de crengas, lendas, cestumtradi¢des.
(FREITAS, 2006, p. 3)

As palavras do professor e poeta contribuem p&oacee 0 N0SSO pensamento.
Observe-se 0 que diz Zeca de Magalhaes, na pagiaansma revista: “A palavra so €
quando acado e sua funcdo é viver o mistério damagodo humano, transgredindo os
significados e sentidos para homear a sua essénéia’estao essas palavras longe do
que falaram poetas como Valery, citados na Intr@du@inda na mesma revista, na

pagina 12, o professor universitario Gilfrancisassim se reporta sobre essa poesia:

A poesia marginabbriu um novo e vasto campo para a investigacdo
literaria, uma poética com textura gramatical caxale eficiente.

Por outro lado, ndo € possivel conceituapagsia marginalsem
efetuar um estudo dos temas, cuja rede a consEldautrouxe, sem
davida, a abertura, sensualizou o amor, erotizpaema e falou claro
sobre o que antes era velado e submerso na ces@anto, ou seja,
escandalizou. Durante 0s anos setenta, especifitama Bahia e no
Rio de Janeiro, o artigo do dia era poesia: nosesbda moda, nas
portas de teatros, nos corredores das universidadedancamentos,
livrinhos circulam e se esgotam com rapidez.

Ela é marginal na media em que essas condicbes bem como sua
distribuicdo foi feita & margem da politica edabrigente, visto que

a propria precariedade de sua producéo a libertpuddro alienante e
dominador da cultura oficial. Desta forma, devemestacar que este
grau de artesania € de suma importancia, poisizalarrelacdo autor-
leitor através da obra, que se transforma ndo apsmaveiculo, mas
em objeto ludico da obra de arte. (FRANCISCO, 2@06,2)

Todos 0s depoimentos sobre a poesia dessa épera batmesma tecla: vinculam-na
sempre a sua forma de producdo e distribuicdo amadéssem contudo contestar a sua

literariedade, a ndo ser nos casos j4 vistos;té qae outros criticos e poetas a contestam, mas

qual o poeta que foi em vida unanimidade entreitisas e seus pares?
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Antonio Short, respondendo ao jornalista Guidor@&yeue lhe perguntara por que eles
reagiam quando eram chamadosrdgginais assim diz:

N&o é bem assim. A gente reage quando essa palausada no
sentido de discriminar a gente, de esculhambaalmalino da gente,
subestimé-lo literariamente, coloca-lo r das coisas imprestaveis.
Outro dia, numa entrevista, eu discutia isso co@aoos Ribeiro,
tentando situar historicamente a palanrarginal alternativa que é

um conceito que parte do underground norte-ameyjcaaos
movimentos deontraculturg que adotaram essa pratica, essa postura:
eles ficaram fora do sistema e a partir dai conaegar veicular toda
uma producgéo artistico-cultural e, em razdo disssistema passou
caracteriza-los comanarginais Entdo, dentro desse conceito, nés
somosmarginais porgue ainda ndo ganhamos o reconhecimento da
cultura oficial, ndo conquistamos livre transites rigandes editoras.
Mas, apesar disso, a gente ndo deixa de publiqaeascreve. Se a
gente ndo tem grana pra fazer o livro numa tipégrafsa outro
processo de reproducdo grafica como mimeodgrafo, ep@mplo.
(GUERRA, 2005, p. 278)

A referida entrevista foi publicada no livRonoite dos coronéis- volume Il, antologia

de entrevistas publicadas, primeiramente, no extlurnal da Bahia, entre os anos de

1986/1987; nas palavras de Short acima, podemas\wasjue o poeta reage é contra aqueles
que os querem afastados da literatura oficial, naga assim, impondo-lhes a condicdo de
subliteratos e criadores de subliteratura, o gubéan ndo aceitamos.

Nicolas Behr, um dos expoentes da poesia dos a@hodo/eixo Rio-Sdo Paulo, em

entrevista a Gustavo Felicissimo, editor da rev@sipa sobre a influéncia que sofrera, assim

responde: “Na verdade estou aprendendo a ler poass poucos. Tem poetas que s&o

impenetraveis, tdo complexos que chegam a ser unucAveis. Um dia quem sabe eu crie

coragem para atravessar esses desertos de seasingntalguns livros de poesia.”(SOPA,

2006, p. 16). Ainda sobre o fato de seus livrogleeem tanto nos anos 70, declara:

E sobre dMPP;

O poeta mostra sua cara. Isso € tipico da “geragawedgrafo”,
emparedada entre a frieza do concretismo e a igiealtho da
chamada poesia engajada. Era sim uma poesia d#énesh, sem
vinculos partidarios. Flertando com o anarquisregementepunk

Hedonista. Bons tempos! BEHR, 2006, p. 17)

Tinhamos contatos informais, muito espontaneosogpndgramados.
Sabiamos que em todo o Brasil, na passagem dos/@rara os 80,
muita gente estava produzindo seus préprios liwesdendo na rua,
promovendo saraus. O bom do movimentgdasia marginglou da

geracdo mimedgrafo, é que ela ndo teve manifedtotave lider, ndo
deixou nenhum dogma e desengessou a poesia lveggijee, depois
do concretismo, ficou fossilizada pela vanguardasadissima e pela
poesia dita engajada, politizada, ideologizadatiqaizada, etc. A
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chamadgoesia marginatirou o terno e a gravata da poesia e ensinou
0 poema a falar. (BEHR, 2006, p. 18)

Essa é goesia marginala que “ensina o poema a falar”; se isso é crecoetinuemos na

delinquéncia.
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ANEXO A — POEMAS DE ANTONIO SHORT

1- Um poema

Um Poema

Ato de se amar

A infalibilidade da Noite
Na faléncia das manhas.

5-Um Poema

Um Homem

Verdade virando virtude

Nos 0ssos magicos da noite.

Um Poema

10-Um sexo

Verdade reprimida

Pelo cadaver da Historia
Fazendo civilizacéo

Em extintos doentes.

15-E os rebanhos da minha dor
Na oca historia dos dias

Vao tangendo as ovelhas negras
Que sao filhas sem manhas

Da minha dourada agonia.

20-Um Poema, um poeta desvalido
Cuspindo responsos de sexo

No ventre fértil e dourado

Do fantasma da liberdade,

Um Poema

25-Um Poeta

Vicio virando virtude

Na densidade dos dias
Mercador méagico de sonhos
Nas mesquitas do siléncio.

30-Um Poema também se faz
Do verde vale de lagrimas

De todas as criaturas vivas
Perdidas nos descaminhos
Do vale verde da verdade.

35-Um Poema

Delito de cancdes

Nas trevas onde habitam

Os coragdes condenados a vida.
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Um Poema

40-Retrato roto

Das madrugadas mortas de medo
Que rompem as eternas esperas
Do calabouco da noite

Com seus labios ensanguentados.

45-Um Poema

Voz e grito

Da minha infancia perdida
Na face fresca da noite
Da serra da Santa Cruz.

50-Um Poema

Natureza cantando

A doce cancéo das colheitas
Pelos labios sagrados

De Buda e Jesus.

55-Um Poema Colheita de amor
Na safra da liberdade

Liberdade de ser

Um ato sexual

De todo amor platdnico.

2- Primeiro desacato para o anjurbano

Quem se eu gritasse
entre as legides de anjos me ouviria?
Todo anjo é terrivel. (Rainer M. Rilke )

P/Wilmar

-Anjurbano

Eu me despedaco

No cio da noite ja cansada
Vomitando golfadas de sangue
5-Para os delfins dourados

Cuspo o fogo fatum no seu sexo
Das caveiras da liberdade

Que ferem o feto do caos

Nos descaminhos do siléncio
10-Pela cidade Eter-na-mente.

Vejo as lembrancas do mar
jogarem suas ironias para o asfalto
Abortarem rimas de cristais
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Que protegem seu displicente
15-semblante de Céu
No pensamento das estrelas

Corrompo todos os castelos
feitos de aco e de lua
Revestindo meu soliléquio
20-de decentes incoeréncias
Na metafisica da morte

E os meus olhos agonizados
De chorarem as lagrimas

de todas as criaturas vivas
25-ver seus olhos triunfarem
Sobre os abismos do dia

Quando o mar vai carregando
Seus filhos desencontrados
Para o antecipado perdao
30-Na face fresca da noite.

3- Segundo desacato para o anjurbano

"Os Santos sdo como os loucos
impunes livres" (O. d e Andrade)

Adocicado cristal da noite
Neblina no mar

Pranto primeiro

Primeiro baseado em sonhos
5-Nas festas das doces Brisas

Rarissima escassa eximia madrugada
Conturbando o espaco poético
Quando os anjos desolados passeiam
No ventre da Lua cheia

10-Perdido na noite és anjo tirano
Violador da paz descuidada

Dos que dormem sono de Santo
Na cama da Madrugada

E as madrugadas imperfeitas
15-Sem cancdes de ninar
Preparam picos de lagrimas

Na ternura orvalhada
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Das minhas tréeeemulllas maos
Estalos de chicote sutis

20-Na consciéncia de todos 0s mistérios
Enquanto cuspo o Fantasma do Dia

Na romaria sem amanhas
Dos filhos da Liberdade.

4- Ultimo desacato para o anjurbano
12 Oferta - Dez Cancdes

I
1-Eu me ofere¢co ao mundo
Para cuspir suas excrescéncias sagradas
Nos culhdes do Yatolah Somoza Videla
Carter Brejenev e Pinhochet
5-Para cuspir Ket-chup-de-esperma
na bucetinha da cocota
E passar mostarda como lubrificante
na bunda dos Motoqueiros,

I
Eu me ofereco em sacrificio
10-A guitarra de Jimmy Hendrix
A voz de Bessie Smith
Ao sono (ou sonho) de Marcuse
Na boca do destino

1l
A consciéncia do Mundo
15-Est4 despedacada
Nos pedacos de Poemas
Que Neruda deixou
Como exemplo de vida

\Y
A cidade destrocada
20-Na sua perene vigilia
Assiste aos desencontros
Dos que choram pela verdade
Na mansao morta de noite

\%
Caos da noite na boca das estrelas
25-Intimacgao para morte no calabougo da vida
Me da forca no tetra-cloreto-leno grafite
Pingo de ouro haxixe e mescalito
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VI
No Bacanal dos anjos e das lagrimas
Salmos de alcaldides sédo entoados
30-Na presenca displicente
Da mentira e da verdade
Que choram douradas incertezas
Pela certeza da morte.

VI
Poemas de Maiakdvski
35-Rimbaud e Walter WHITMAN
Homenageavam Balejo Sa Carneiro e Alan Poe
Gregorio e Cuica
Pelos labios sagrados
Do complacente Exu
40-Santo Mario Gusmao

VI
Nossa terra tem palmeiras
Tem cana tem litoral
Tem artes avarandadas
Na obscuridade do tempo

IX
45-A histéria se mostra piedosa
Com os puros de coragao
Santos loucos da bondade
Eternos habitantes
Do vicio e da virtude

X
50-Eu ganharei todas as batalhas
Do amor e do desamor
Cancéo de ternura
Acesa nos destinos dos homens
Que se comprometeram com a historia
55-E foram condenados a vida

5- Trés palavras

I
1-O orgasmo da morte
E o sexo de Deus
Feito no coito da vida
Por criaturas ditas sabias
5-Que ejaculam na festa dos vivos
O salmo da destruicao

[l
O orgasmo da vida



E o sexo da liberdade

Feito no coito do mundo

10-Por criaturas ditas fortes

Que ejaculam na festa dos mortos
O salmo da destruicao

11
O orgasmo da Arte
E o sexo dos homens
15-Feito no coito do amor
Por criaturas Santas e loucas
Que ejaculam na festa do tempo
O salmo da Ressurreigao.

6- Sentinela

1-Ouve mée de Deus
Minhas oracdes
Toque em V0SSO peito
Os clamores meus.

5-A noite correndo em oracoes
Misticos responsos de gritos
O morto esta esticado

Na barauna envelhecida
Pelo sono do tempo.

10-E no banco

Semblantes mais mortos
Com oficio da madrugada
Bebem a ultima gota

De cachaca e de lagrimas
15-Na casa de chéo batido.

E na poeira do siléncio
Rasga mortalha, vai rasgando
A face livida de Bastiao,

Como aviso primeiro
20-Para que a aurora cante
No luto perene do tempo
Como oficio perene

Pra salvacéo, se tiver.

Ouve mae de Deus
25-Minhas oracoes
Toque em vosso peito
Os clamores meus.
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7- Baido de primeiro de novembro
em Monte Santo

1-Reco-reco-caixa de guerra
Baido baiado de incelencas.
Cuspindo os penitentes
No reisado da inocéncia

5-Virgem Senhora das Dores
Meus pecados estao purgados
Na boca santa e dourada.

Dos encantados de Mirandela

Maluco de todos os cantos
10-Fumam o Baseado da Fé
Tocam o Pifano de miséria

No feto da Santa Cruz

Baido rasga mortalha

Rasga o dia e rasga a noite
15-Rasga os cavalheiros perdidos
No sangue de todas as degolas

8- Primeiro desacato para Moreira César

1-Moreira César peco perdao
De néo ser anunciado

Pelas limonitas sagradas

De Antonio Conselheiro.

5-Eu sou filho da Tapera

E construo romarias de dor
contra os alfanjes sagrados
Da nossa dourada Republica

Macaco tem que chiar
10-No sacrario da igualdade
Monarquia tem que nascer
No sacrario da razéao.

Sou filho fraco de flagelo

E conduzo minhas ovelhas
15-Pra via sacra do amor
No sertdo da liberdade.
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ANEXO B — POEMAS DE AMETISTA NUNES
1- Qualquer coisa

Qualquer coisa

€ este andar vacilante
que me leva sempre
aonde ndo queroir. . .

5-E esta dor no peito
que me persegue
sem explicacao. . .

E este estranho monstro
que sempre me rouba
10-as palavras
os sentidos
0S pensamentos.. .

E este olhar que se recusa
a demonstrar o medo que causa
15-a fera que sangra. . .

E este grito
dilacerando o cérebro
fluindo em camera lenta. . .

E este medo
20- esta saudade
esta magoa
esta dor
este tempo
QUE ME DILACERAM O SER!

2- Pego apenas

Nada peco a ti
Senao um sorriso meigo
gue me ampare no momento exato...

Nada pec¢o aos amigos
5-sendo clara compreensao
por meu negro desespero. . .

Nada peco aos poetas
sendo a palavra arma
atirada no alvo certo.. .

10-Nada peco a ninguém
sendo um pouco de ternura
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que me alivie os sentidos...

Nada peco ao mundo
sendao um julgamento sincero
15- para mim/dentro do meu tempo!

3- Canto oprimido
Para os Poetas da Praca

N&o me falem da Europa morta

N&o me venham com férmulas européias
N&o me dirijam observacdes cor-de-rosa
N&o me exijam mistérios nas palavras
5-pois ja tracei 0 meu caminho certeiro. . .

E enquanto na minha América Latina
o péo for devorado com lagrimas nos olhos
a vinda de um filho for dolorosa sina
e a liberdade mordida por poucos no escuro...

10-Eu cantarei com férmulas oprimidas

Eu falarei da pobreza dos sertdes

Eu assumirei a linguagem clara do meu povo

Eu uivarei através dos mares/pracas/montes plarddiginitos
a dor que corrdi o meu terceiro mundo!

4- M... de merda
M... de mulher

A dor que sinto

ao me encontrar sozinha
levantando um estandarte

gue nao pode ser apenas meu-.

5-A realidade de continuar

com este Corpo cadaverico
porque trago uma alma
aperreada/apaixonada/solitaria
de gritar sozinha por direitos
10-que n&o sao apenas meus...

Penso muito
resmungo muito
tento murmurar
calo muitas vezes
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15-Mas quando a ignorancia
guando a estupidez
guando os absurdos
me ferem fundo
EU GRITO / EU AGRIDO

20-E se me deixasse levar
apenas pela emocéo
EU MATARIA COM VIOLENCIA
tantas mulheres ocas

tantas mulheres flteis
25- tantas mulheres fantoches

E

Quando vejo tantas mulheres
se deixando asfixiar
sob tanta repressao
30- sob tanta futilidade
sob tanto medo
EU SINTO VERGONHA DAS MULHERES DO MEU TEMPO!

5- Os tempos mudaram

EU aceito

NGés temos que aceitar

0s pais que nos foram dados
a classe que nos foi imposta
5-0 nome que nos colocaram
0 Sexo e a cor que tivemos
Afinal ndo havia outra opcéo.. .

EU aceito

Nés temos que aceitar

10-ser batizados sem significados

ter padrinhos que n&o escolhemos
comemorar 0s quinze anos e

aprender a rezar mesmo sem entender
0 sentido dos trés mistérios

15-Afinal N&o havia outra opgao.-.

Agora depois de crescidos

Eu ndo aceito

NOs ndo devemos aceitar

a formatura que nos querem impor

20-0 casamento modelo que nos querem dar
os valores podres em que nos querem afundar



0 prazer permitido que nos querem oferecer
a vida amorfa que nos querem conceder. . .

Pois nada justifica

25-a nossa passividade

a nossa mediocridade
seja em nome do pai

do filho / do espirito santo

ou da puta que nos pariu...

30-Afinal somos jovens
conhecemos / sabemos e
temos mil outras opc¢des!

6- Brasil

Para Edinho, com um aviso: a flor humana tem gsaltechar. . .

Brasil
terra onde nasci

Brasil
terra onde cresci

5-Brasil
terra onde aprendi

a ter muito medo

a ter grande medo

a ter imenso medo
10-das botas que pisam
comigo o mesmo chéo. . .

a ter muito édio

a ter grande 6dio

a ter imenso odio

15-do soldado que sente
comigo a mesma dor!

7- Escuta, irmao

Para Haroldo-poeta/bala

Um dia
e nos meus olhos
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0 nao querer ver

que o teu corpo amado
5-tivesse caido
acuado.. .

Um ano

e minha voz nao admitia
que o canto em duo
10-se transformasse

em uno...

Dois anos

e 0 meu coracao néo acredita
que o teu grito de liberdade
15-tenha mesmo

calado.. .

A vida inteira

meus olhos

minha voz

20-meu coragéo
continuarao tua luta

POR NOSSA GENTE

POR NOSSA LIBERDADE! .

8- Amor

Um dia jurei

que havia te matado

e recomecei meus passos
pisando

5vacuo

E renasci fracasso

de desespero solitario

e prossegui gritando

bem alto o teu nome
10-pelo deserto que me fiz...

Um dia muito tarde

quando o tempo perdeu-se
vieste esperanc¢oso olhos
brilhantes ao meu encontro. . .

15-Fantasma que sou



vazia/oca/doida varrida
eu penetrei teu coracdo
com meus olhos de fogo
e te matei de verdade...

20-Tua esperanca ndo mais tinha
sentido para nés dois meu amor
entdo muito IUcida a ofertei

para aqueles que virao!

9- Naufragos

No bailado da louca mariposa
bateu meu coracao louco e descompassado
com a tua presenca,

Num gemido de gata selvagem
5-te saltei nos olhos

e me afoguei na onda
de ternura que me envolveste

com o teu verdor...

Um giro
10- uma valsa carregou meus olhos
para os teus olhos...

Na interrogagéo/ no mergulho
o tango que dangcavamos
nao tinha fim...

15-E seguimos embalados
pelos acordes dos risos
gue nos conduziam ao abismo...

E tontos de atracao corpo a corpo
a gente se tateou poro a poro

20- e reencontrou-se no jogo

desencontrado/ mas encantado

dum momento que se tornou doido e eterno, . .

Naufragando no oceano das encruzilhadas
gue nos jogaram para lados opostos
25- despertamos emergindo do sonho
e caminhando através da clepsidra
explodimos para o inferno de Dante
SEM NADA NEGARMOS!
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10- Ressalte

N&o.
N&o era isso 0 que
eu queria de ti amado.:-

N&o.
5-N&o era apenas o homem
Que me fizesse vibrar em frémitos de amor.--

N&o.

N&o era este gelo

N&o era este esconder-se
10-Né&o era este teu jeito. ..

O que eu queria

era o companheiro/ amigo

gue me falasse

que me escutasse

15-que me sorrisse

gue me amasse

sem medo/ dores e segredos
sem ser esta escultura bela e fria
gue hoje jaz inerte em meu jardim
20-de cruzes

violetas

e ciprestes!

11- Escorrendo poesia

Se vale a pena

eu nao sei

feito areia entre dedos
e sol filtrado da vidraca
5-deixar a poesia escorrendo
por minha pele

pelas calcadas

pelos cabelos

pelas unhas
10-enquanto enfrento
o batente

e aos poucos

vou morrendo

por todo o dia

15por todo o ano

por todo o século...

Se vale a pena
eu nao sei



sem 0 meu amparo
20-deixar a poesia escorrendo...

Nasci

para fazer poesia
nasci

para bem ser
25- poeta so...

12- La revoltosa

Nao te enganes, amado...
Esconde um inferno de emocgdes
a calma que demonstro ao mundo...

Sou
5- atirada, levada, ousada
arriscando sempre
colher dos sonhos os frutos...
Aposto

gue sempre no porto, pacientemente,
10- me aguarda um viagjante...

Mergulhada
na vida, na luta, no amor
apaixonada vou ao fundo
( se me saio arrebentada ou néo, que importa?)

15-Né&o te enganes, amado...
A melancolia que estampo na face
nao é desanimo, tristeza nem descrenca
€ a heranca maior da raca e da certeza

de que entre deserdados néo se pode ser feliz.. .

20-Com os mesmo labios
que a ti me confesso
com doces palavras
ofendo e grito cruelmente
a quem nos mutila e a sonhos assassina...

25-Do meu amor a Patria
faz parte o meu amor por ti
com tudo o que ha de belo e triste...

Permanentemente
sorriso nem alegria espera de mim...
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30-Despreocupa-te!
contigo sempre estou serena
porém pulsa no meu coragéo
o futuro da minha gente sofrida...

Diante do ultraje

35-  do sobreviver
tranquilamente brinco
de roleta russa...

Cuidado, amado!

com a aguia selvagem
40-  guerrilheira acuada
gente faminta...

Cuidado, amado!
Presta atencao!
Em lugar de sinfonia
45-  Nao toca "la Revoltosa"...



ANEXO C - POEMAS DE GERADO MAIA

1- Geracao de marco

nos

sSomos

a geracdo de marco
trazemos vendas nos passos

5-e fechaduras solitarias nos olhos

nds somos
a geracao de agora
nao sabemos o dia em que estamos

a mercé de nossa demora

10-nés somos a geracgao hibrida
(de laboratério)

vivemos nos corredores

entre horérios afiados

e o0 descanso das sepulturas

15-nés somos a geracao estupida
ficamos sempre em divida

com a nossa duvida

e nao contestamos

sujamos as caras-pintadas
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20-com a inocéncia das ruas

brigamos nas mesas dos bares
as boas notas tiradas

nas aulas de covardia

nds somos a geragdo sem voz

25- sem olhos

e sem historia

somos cordeiros dopados
somos o consenso do medo
somos o corte do grito
30-somos o som do arbitrio

somos o quadro frio do “nao”

nos somos a geracao da derrota
somos as pecas dos tecnocratas
somos a chave da violéncia

35-somos as cordas da repressao

a gravidez prolongada da excecéo

nés somos a cria da censura

funcionérios da tortura
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frutos do absurdo

40-que séao todas as ditaduras

noés somos fabricados em série
nas escolas e universidades
e vendidos no mercado

ao preco da usura

45-n6s somos uma geracao de culpados

e ainda seremos culpados
pelas proximas geracoes
se consentirmos em ser
enquanto trocam os termos

50-que a liberdade nunca ditou

se consentirmos em estar
ao lado do corpo abatido
naturalmente

como o corpo abatido

55-somos culpados em maxima culpa
porque maximizamos as desculpas

e minimizamos fazer!
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ndés somos a geracao castrada
comemos “pao com cocada”
60-rotidoguicumustarda
fumamos a “palha da braba”

cheiramos o “po da estrada”

nés somos
65- araiz

do “mal”

o “radical”

doente

mas
70-apesar de em nés
esta loucura
Somos
de repente
A CURA!
75- A CURA!
A CURA!

1978

2- Auto-soneto
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esse menino que chega
e senta sO no seu canto
mede de um so relance
a dor e o seu alcance

5-esse menino carrega

a marca precoce do espanto
hesita em tomar partido

mas seu gesto é decidido

olha bem dentro e de frente
10-e sob sua calma aparente
ruge um vulcao violento

so fica s6 vadiando
nos confins do firmamento
gue os olhos véo rabiscando

1982

3- Novo
(pra airton pires)

venho de longas estradas
sangrando a noite sombria
meu verso é arma afiada
cortando a ventania

5-trago noticias do novo
do outro lado do dia

e aqui no meio do povo
venho cantar com alegria

faz tempo que fui embora
10-h& muito que viajei

no meu caminho fui demora
mas por ai eu voltei

e agora peco siléncio

e atengcao a voceés

15-n&o é sermao nem comicio
nem é pregao de frequés

venho da boca do mundo
pra la de passo vadio

0 meu destino é segundo
20-as coisas que principio
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nao trago ouro nem posse
nao guardo raiva ou paixao
minha estoria acontece

no trago da minha méo

25-n&o sou patrao nem escravo
trabalho porque é preciso

e valho tudo o que lavro

na ponta do meu sorriso

novo

1982

4- Em plena praca
Estamos em plena praca
mar ao largo rumina

teia de memoria plantada
infrangivel ruina

5-de sonhos - 0s que ousaram tecer

no canto agudo das palavras
um destino de maos e olhares
e risos e luzes e liberdade

stamos fortemente atados ao presente

10-de ruas subjugadas

trilhas de servidao

onde os coragdes enlouquecidos
pelo brilho obscuro da usura

dangam a deriva num mar de soliddo

15-stamos em plena nave
rumo ao futuro
diariamente adiado

para que a esperanca seja uma flor
gue suporte a impossibilidade do agora

20-em pleno vigo

stamos em plena taba
oh pai do sol em nossas almas
oh mée da terra fecunda e vasta

irmaos das estrelas e dos escombros
25-escutai as cantigas inconformadas

dos nossos povos exterminados

mas que ainda resistem na cancgao

dos ventos
no sangue dos rios
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30-em cada gota de suor semeada
em siléncio

stamos todos aqui nesse terreiro de 0Ssos
e sons

ocara de sombras

35-e luz

é a hora dos mortos a cores
e sob o patrocinio sagrado
da companhia dos crimes ocidentais

estala o timbal

40-geme a quena

chora o charango

zZune a zampofia

rodopia o berimbau

45-em meio aos tambores

e chama Oxum com Tlazolteotl
Inti com Itzmné&

Tupa para atear
alma de fogo desembestar
50-a incessante autogénese

stamos no e-mail da net

a meca dos gestos eletronicos
mas o neto de caramuru acessa
um poeta afonico no site

55-e salva o verso virtual

stamos em pleno poema
a palavra esparrama
sua arquitetura viva

nao importa que a fala
60-surja despudorada e fétida

perversa € a realidade das algemas
invisiveis

cargos salarios cartilhas
pilhas de documentos e frascos
65-garrafas capsulas e cassetes

o pelourinho voluntario dos crucifixos
o itinerério indiferente dos parias
a festa cruel dos confinados

criancas estagnadas
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70-idosos empilhados

e o0 vOo cego dos miseraveis
através

das esmolas

0 céu nao deixara Cecéu descer
75-a0s labirintos do "baixo-coca”
e se chapar de indiferenca

nem vera Cecéu morrer de "overdose"

de "crack" e tédio

nos arrastdes de inocéncia

80-ndo! Cecéu nao rimara aids com ciéncia
violéncia com familia

amor com cartao de crédito

afeto com miséria

sexo com taximetro

85-em plena abya yala
0 poema invade a praca
e canta

0 poeta em sua labuta
incessante

90-de sonhar o vir-a-ser
sendo

servical da existéncia

27/10/96

5- Patria

por que patria
vocé luta
soldado com tanta furia

€ a patria
5-das tormentas
dos fuzilamentos nas ruas

€ a patria
das torturas
de uma gente que s6
10- sua
s6 labuta

nas fazendas dos senhores
nas fabricas dos patrdes
nas favelas invisiveis



15-no lixo das manhas

por que patria vocé luta
soldado com tanta furia

€ a patria dos famintos
dos loucos
20-  dos marginais

dos negros
escravos ainda

dos indios

exterminados

25-da escravidao colorida
de raca em exterminio

de uma gente que s6
suporta
suporta
30-0 sofrimento e a dor
a exploracéo e o terror

gue se acostumou a morrer
na luta de todo dia
por ter algo pra comer

35-que tenta sobreviver
da esmola oferecida

pelos que mandam obedecer

essa gente que sO
sente

40- revolta
revolta

diante de tanta mentira

dos poucos que ficam com tudo

diante do absurdo
45-de calar pra ndo morrer

do medo que da viver

na repressao violenta

que massacra

que destroi

50-que prende e arrebenta

executa inocentes
e protege assassinos
de mulheres e meninos
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de tudo o que é ser vivente
55-e cada méao descontente
é decepada impunemente
por maos iguais

manejadas

por seres que se esqueceram
60-que séo iguais a vocé
gue é igual a qualquer um

igual a mim
igual a todos
que vivem nessa penuria

65- me diga entédo
soldado
por que patria
vocé luta
com tanta faria?

6- Terra fecunda
(abya-yala)

guem dera agora
no teu colo altiplano
aguecer meu siléncio

nesse momento

5-tua longa cabeleira andina
desagua no caudal

amazonico

caminho de camponeses

varando o frio insone

10-sob tua larga saia verde ao vento

ah menina incaica
sangue novo fecundo
fervilhando nos barracos
desertos de humanidade

15-um s0 gole de tua caricia
velha xama

bastaria para acalmar

meu desassossego de aprendiz

fragil é tua cintura de pétala

20-forte é teu fogo de fémea
ensolarando as manhas nos canaviais
onde disputas de sol a sol

um pouco de existéncia
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ouvi teu gemido pelas ruas
25-fui aos mercados ensebados de vergonha

percorro a trilha de teu grito
sucumbido nos hospicios

e 0 pao

que gosto amargo de submissao

30-uma farinha fétida

uma agua acida

sal congelado de miséria

e o fermento absurdo de tuas entranhas
expostas como se fossem

35um enorme monumento

a estupidez e a indiferenca

entdo de tuas coxas emerge lentamente
som improvisado dos terreiros
charangas a noite zangada minuana
40-e da zampofia
nasce a sentenca da dura alegria
de teus olhos submersos
em po
solidao
45-  suor das minas de carvao
onde escavas tua dignidade
com paciéncia e lagrima
é verdade...
ainda trancas tuas esteiras
50-de sonhos
com a palha do arroz
e 0 sémen dos dedos

ainda dancas
com tuas criancas na lua
55-que te acolhe atonita

ainda cantas
os gemidos dos antepassados
traidos

ainda gemes teu destino de gado
60-afogado nos matadouros urbanos
ante o aplauso mecéanico do video

ainda acordas cedo para a ceia
inutil das fabricas

ainda nutres com teu riso cariado
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65-0 solo obscuro da usura

ainda assim prossegues

decidida e nua

simples

como a cantiga dos quintais

70-terna e bela como a fonte que brota
seu milagre

de dissolver a montanha gota a gota

por tudo isso te procuro para
recompor minhas fibras originais
75-temperar em tua forja teltrica

a esséncia césmica do meu destino

quisera um tempo
o diminuto tempo de um beijo
para satisfazer tuas necessidades de terra

80-penetrar
em tua profundidade aguda de presente
e provisoriamente permanecer

aceso
como uma pedra em teu alicerce
85-um no6 em tua tessitura

um acgoite em tua ternura

mas agora

agora te preparas para enfrentar
a implacabilidade da tarde

90-e sua sombra tenebrosa

vestes teus panos de artesa do mundo
e vais

em busca do principio de tudo quando és grao

e te multiplicas .
95-em dez mil fogos-fatuos

imensa foi tua tortura
oh terra fecunda

teus filhos usados como isca
para velhacos

100-e depois

recebem uma parca racao
de excrementos

dormem no fundo dos pordes
urram na marca dos ferros
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105-no agoite vergando
derradeiro impeto de coragem

ah como podes assistir a tudo isso
assim
inteira

110- ldcida

parecem lembrancas

mas é o exercicio cotidiano do descontrole
da ganancia ilimitada

e do auto-abandono

115-porque j& foram lindos como a espiga
suas cidades cresciam rumo ao sol

suas tendas

suas tabas

suas casas de estrelas

120-tinham a marca humana do trabalho
e do prazer

e entao

vieram com armas de rapina
caravelas e encouracados
125-mosquetdes e bancos
fuzis e remédios

livros
com urna linguagem de algemas

e a ladina saliva de sicarios
130-bucaneiros

prostituindo as aldeias

com a droga absoluta de um deus
implacével e avaro

um deus inquisidor com bombardeiros
135-e vinhos
de acido

lambuzado de gordura
peidando por cima das cabecas
icas

140-incas

quéchuas

astecas
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yanomamis
chibchas
145-aimaras
maias
txucarramaes
paez

kunas
150-guaranis

um deus que espirra balas

e bebe um alcool estupido

para benzer os coragdes selvagens
com o gesto obtuso da civilizacdo
155-erguida sobre o cadaver de milhdes
de teus filhos e filhas

ainda escorre nos becos
guetos

favelas

160-palafitas

sua arquitetura de miséria

e nos lugarejos longinquos

além das conversas eletrificadas

além dos corredores brancos

165-da assepsia neurética

do nojo de si

de reconhecer o cheiro do préprio coco
corrompido

além das barrigas degeneradas
170-dos defensores do povo

existem nesses lugares distantes
no interior de cada um

aqueles que sao

ao mesmo tempo
175-tempestade e parto

e 0 gesto simples de tecer o dia
com as fibras do corpo

mente e coragao

ai resiste a vida

180-em toda a sua grandeza de nada
al se misturam os ingredientes

do nascimento e da morte

e ai
bem ai
185-0 mundo



155

uno e multiplo

prepara seu espetaculo incessante
de evoluir

em teu colo fertil

190-ABYA-YALA!

1989



ANEXO D - POEMAS DE EDUARDO TELES
01- Nos teus beijos

Vieram 0s passaros noturnos
apontando-me o riso

fincado na flor;

vieram tuas queixas,

5-teus anseios,

teus beijos,

como um batalh&o de afeto.
Teus passos surgiram na noite
como deusa,

10-como menina

gue se imagina louca,

mas que € toda amor.
Vieram tuas maos

rasgando a terra,

15-teus dedos

colhendo os lirios;

teus cabelos

ondulando-se nas folhas.
Vieram, também,

20-teus desejos de mulher,
tuas molecagens desvairadas,
e me lancaram pelas ruas
a cavalgar nos becos,

a me embriagar nos bares,
25-a me meter no absurdo
do teu amor.

Eu te louvo tanto, mulher,
pela fonte de ternura

e pelo turbilhdo secreto
30-gue teu corpo exprime;
pela tua voz de chuva,

pelo calor do teu fogo,

pelo teu gesto de amada.
Ah néo sabes quanto
35-sou tanto teus sonhos.
A solidao

€longa como o oceano;

a saudade é breve.

Vieram 0s passaros noturnos,
40-colocando-me

entre a sombra e o siléncio.
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Eu te gosto tanto, mulher;

pelo teu cheiro de mata

gue cheiras ao cravo que educa a terra
45-para a tua chegada.

Vieram 0s passaros noturnos,
arrebatando-me o medo.

Teus rios

me penetraram como rios,
50-como ondas flutuantes:

me testemunharam tuas unhas;
com teu cio alucinado
anoiteceram no meu sono,
entraram pela minha alma,
55-tocaram meu sentido.
Vieram eles

numa noite de lua cheia.

Eu me procurava tanto,

eu nao sabia tanto;

60-mas teu amor

€como a vida

gue me faz insurgir

para renascer nos teus sonhos

2- A derradeira cancdo da mulher amada

Ainda néo é tarde

Para entender os teus dedos
Que chegaram

Com a fragilidade dos rios
5-E tocaram a minha alma
Ainda doi a pedra

Sobre a madureza angelical

Inexplicavelmente
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Do teu amor rubro
10-Cavalgaram nos teus cabelos
Folhas avidas de outono

E os teus olhos

Inexplicaveis aos meus

De subito murmuram

15-(Saem estrelas dos teus olhos)
Ainda néo é tarde

Para te fazer perguntas ao vento
E que resposta terdo as flores

E quem medira

20-Telma Rubra

Tao diadema

Menina e mulher

Quantas dores ficaram sepultas
Na alma?

25-Tenho sonhado tanto contigo
Neste outubro

Desesperado

Porque ainda néo é tarde

Para cantar

30-Taciara tdo harmonica

E taciturna
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Quanto tempo

Minha filha

Para te embalar

35-No meu peito de remador
Tens a fragilidade dos anjos
Como a ternura das estrelas
Todas elas

Adormecidas

40-No teu sono de estrela
Tudo tem sido derradeiro
Na minha vida

Como a derradeira cancao
Do teu amor

45-Porque ainda néo é tarde
Para te gritar na noite

E te dizer tanto

O quanto tenho suportado
Irremediavelmente

50-0 teu siléncio

Mas o amor cavalgou as montanhas

De afeto

E nunca mais

3- Na tarde
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A menina

despertou em sua alma

uma clareira de rosas

gue nao ousaram em esconder
5-0s sonhos da tarde,

A ansiedade da tarde,

o desejo de té-la na tarde,

a tarde impregnada nos olhos
porque os olhos se cruzaram
10-na tarde

para atar ou desatar

na avidez da tarde.

A mulher

colocou em sua alma

15-um lacrau de ternura
para compreender

a harmonia das flores,

o siléncio da tarde,

seu beijo na tarde,

20-tudo natarde...

Porque ainda néo era tarde
para entender

a exatidado da tarde.



A menina e a mulher
25-chegaram na tarde de um homem
e se prolongaram

Na noite de um menino.

4- Poeta

A memoéria de meu avo
Jesuino Vieira Teles
Poeta e defensor
Incansavel dos homens
Simples

A Ana Maria

Minha Mae

Eu te consagro
eterno

em meu poema
entre quatro paredes
5-Umidas e solitarias
em nome do amor

e da liberdade.

Eu te consagro

em meu mundo
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10-por todos os caminhos
gue se fecham,

por todos os rios

gue ainda sangram.

Eu te consagro

15-na tarde derradeira de maio
onde as recordacfes
fecundas como pétalas
se despem

nos olhos entristecidos
20-de minha mée.

Eu te consagro

em nome do teu indelével
Getulio Vargas

em nome

25-de todos os filhos

gue lamentam

nas sepulturas

Porque no teu mundo
arido

30-eu me refaco,

colho todas as flores.

Elas sabem
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a clareza das manhas.
Eu te consagro herai.
35-Os teus sonhos
prosseguem

em tuas raizes

de poeta.

Eu te consagro
40-uma primavera de beijos
até mesmo de labios
gue nao ousaram

te consagrar.

A lua entreaberta
45-em tuas maos

de folhas infinitas.

Eu te consagro

em teu timulo

onde dormes

50-com as estrelas
em leito de flores

0 sono das Laranjeiras
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