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RESUMO

MURARO, Andrea Cristina As ‘prendisajens’ poéticas em Ondjaki: dimensdes da
metafora ‘x&o’. 2006. 111f. Dissertacdo — Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo, S&o
Paulo, 2006.

Esta dissertacdo analisa as dimensdes da metéfora ‘x80’ na obra “ H& prendisajens com o
x&0”(2002) do escritor angolano Ondjaki, com o objetivo de sistematizar o fazer poético do
autor e explicitar como o corpus de poemas insere-se em um sistema literario de paises de
lingua portuguesa e dialoga com outros escritores. A investigagdo desenvolveu-se em quatro
capitulos. No cap. 1, estabelecemos como a producdo de Ondjaki insere-se dentro de um
sistema literario, visto enquanto macrossistema (Abdala, 1989), para Situar a obra em um
tempo-espaco na Historia da literatura angolana.O cap.2 foi dedicado a andlise do corpus,
epigrafes e dedicatorias, a luz da construcéo do pensamento metaforico da palavra chéo,
fundamentado em estudos de Vaeéry (1999), Fenollosa(1994) e Pound( 1997). No cap. 3,
Aprendizagem do eu-chdo: a lingua’, procuramos revelar procedimentos do poeta para
construir uma lingua literéria e suas maleabilidades, evidenciando aspectos da oralidade (
substrato quimbundu, por exemplo) usados como recursos paraa construcdo de trocadilhos e
palavras-montagem. No cap. 4, utilizamos o conceito de rizoma de Glissant ( 2005) para
concluir como 0s recursos levantados anteriormente levam a construcéo da identidade, de um
‘chd0’ como nag&o poética sem fronteiras, por meio das relagbes com o universo da literatura
contemporanea em lingua portuguesa.

Palavras- chave: literatura angolana— Ondjaki — poesia - metéfora



ABSTRACT

MURARO, Andrea Cristina. The ‘poetics’ learning in Ondjaki: dimensions of metaphor
‘x&0’. 2006.111f. Dissertation — Pontificia Universidade Cato6lica de S&o Paulo, S&o Paulo,
2006.

This dissertation analyses the metaphor dimensions of the word chéo/x&o in the literary work
"Héa prendisgjens com o0 xdo " (2002) from the Angolan writer Ondjaki, with the goal to
summarize the author’s poetic and makes clear how the corpus of the poems are inserted in a
literary system of countries with Portuguese language and also dialogues with others writers.
The investigation had developed in four chapters. In chapter 1, we established how Ondjaki
production is inserted in a literary system, seen as a macro system (Abdala, 1989), we
attempted to point out some authors and the theme 'land' to locate the work in a time-space of
the Angolan Literature History, that is, showing who are the "others' that precede him. In the
chapter 2, was delicated for the analysis of the corpus, epigraphs and dedicatories in view of
the construction of the metaphoric though of word " xao" , based on studies of Vaeéry (1999)
Fenollosa (1994) and Pound (1997). In chapter 3, " Learning to be ground: the language”, we
attempted to reveal the poet procedures to build up a crioulé language and its malleabilities,
making evident the aspects of the orality (quimbundu subtract, for instance) used as resources
for the construction of paronomasia, aliteration and works-assembly. In chapter 4, “ The
others of the land”, we used Glissant concept of rhizome (2005) to conclude how the
resources raised previously lead to the construction of identities, of a* x&0" as a poetic land
without frontiers, through the relationship with the contemporary poetry universe in
Portuguese Language.

Keywords: Angolan literature — Ondjaki - poetry - methapor
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INTRODUCAO

O objeto deste trabaho, — as dimensdes da metafora chdo — na obra H& prendisajens
com 0 X80 (2002) de Ondjaki, esta situado em um campo bastante peculiar: apesar das raizes
culturais de tradicdo oral, essa poética se funda sobre umalingua européia - a portuguesa.

No entanto, o espaco lusdfono é um aspecto que se transforma em linguagem poética ao

longo da escritura de seus textos, como afirma o préprio Ondjaki,

[€é uma] relacdo ‘libertina® com as palavras e com a lingua portuguesa em
geral. [Penso] que devemos mexer na lingua, tendo em conta os referentes
gramaticais, mas dando-nos a liberdade de exercer uma certa ‘pressdo
cultural’ alingua.(...)E a propria lingua e a sua estrutura multi-cultural que
permite um trabalho de intervencéo pléstica. (CORI, 2005.)

Sendo assim, a recombinagdo de determinados aspectos linguisticos, bem como a
mistura de géneros ao longo da obra, acaba por conferir nova forga poética para a
escritura,dando novos matizes e incorporando as articulagdes semanticas feitas por meio da
metafora chdo, que percorre H& prendisajens com o xao desde o seu titulo.

A andlise do percurso dessa metéfora pela obra se fara a partir da seguinte hipotese: a
meté&fora chdo implica uma aprendizagem poética do ‘eu’, em termos de identidade poética e
de uma aprendizagem em ser ‘outro’, em termos de constituicdo de uma nacdo literéria, por
meio de didl ogo com outras poéticas angolanas e brasileiras.

A investigagdo se desenvolverd em 4 capitulos centrais.Os dois primeiros — “Aprender
também é prender-se” e “Aprendizagem do eu-chdo: a natureza” — centrar-se-80 na
‘fundacéo’ poética do eu, suas identidades, enquanto os outros dois se concentrardo sobre o
modo como esse ‘eu’ se coloca diante dos ‘outros’, construindo, entdo, a idéia de nacéo
literéria. E najuncéo destes dois planos que pensamos estar a senha para futuras conclusies.

Dessa forma, no capitulo 1, organizaremos como a producdo de Ondjaki insere-se
dentro de um sistema literério, visto enquanto macrossistema (ABDALA,1989). Para isso,
procuraremos pontuar alguns autores angolanos que considerarmos importantes para situar a
obra em um espaco-tempo da Historia da literatura angolana, de maneira diacronica, ou sgja,

com quem o eu-lirico identifica-se, quem s80 0s ‘outros’ que o precedem.
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O capitulo 2 serd dedicado & andlise de parte do corpus, fazendo um percurso que
partira do titulo Ha prendisajens com o x8o, para o subtitulo (O segredo humido da lesma
& outras descoisas), epigrafe da obra, dedicatérias, poemas. Chao, Prendisajem, Quando
fui chdo para lagrimaterrizagem, Cada chdo uma unicidade, Para pisar um chdo com
estrelas, Siléncio no voo dos mosquitos, Segredos; alguns verbetes dos dicionérios. bichos
convidados (de a a z) e outros convidados ou descoisas (de z a @) ; aluz da construcéo do
pensamento metaférico fundado em estudos tedricos de Vaery (1999), Fenollosa (1994) e
Pound (1997).

O capitulo 3 “Aprendizagem do eu-chéo: alingua”, centrar-se-a no uso da lingua em sua
textualidade, pensando em revelar outros procedimentos do poeta para construir uma lingua
hibrida por meio de palavras- montagem e trocadilhos, irradiando-se para a metafora chéo
.Utilizaremos, para isso, outros elementos do corpus ndo analisados no capitulo dois. os
poemas Pendltima vivéncia, Pastor de estrelas, Tu que viste tantas estrelas,
Borboletabirinto e Quinto mim guante, aém de verbetes dos dicionérios relacionados a
estes poemas. A construcdo dessas ‘maleabilidades escritas’ caminham do eu-ch&o para o

outro-chéo, através da

enunciacdo do legado oral [feito] através do enunciado, que acumula e
concentra, numa geologia estratificada que atinge a sintaxe, os ritmos
hibridos [....].E neste trabalho da lingua como texto [...] que se desvelam as
tradicles ‘traidas’, e reformuladas, e se recuperam os tragos genol 6gicos de
variadas ‘formas’ ou ‘géneros’ orais africanos, e outros géneros provenientes
daliteratura escrita.(LEITE,1998, p.33)

No quarto capitulo, “ Os outros do ch@o”, abordaremos, a luz da reflex@ de Glissant (
2005) sobre as relagfes rizométicas entre cultura, identidade e lingua, os recursos utilizados
pela metafora ‘chd&o’ que levam a constante reconstrucdo da identidade de um ‘ch&o’ como
lugar do ‘pensamento poético’ em que as ‘relagbes’ dialogam com o mundo da literatura
contemporénea em lingua portuguesa, expandindo-setambém, para literaturas de outras

linguas; cumprindo-se, assim, o papel do escritor que

irriga a escrita na delicada busca do deciframento do real, tanto no campo
estético, quanto nos campos histérico, politico e ideolégico.[...] Com isso as
fronteiras entre os géneros e a tipologia textual sdo deslocadas, abolidas e o
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pensamento poético [..] procura tragcar um ¢ rizoma com O
mundo®(ROCHA, In: GLISSANT, 2005, p.11).

1A teoria glissantiana do rizoma versa sobre as relagdes entre cultura, identidade e lingua, dentro de um
contexto de crioulizag8o no Caribe. Acreditamos que essa teoria seja uma das formas possiveis para refletir sobre
0 universo que compde o corpus escolhido para este projeto.



12

CAPITULO 1- APRENDER TAMBEM E PRENDER-SE

“Y & mudié, me deu saudade disso tudo.

Hoje eu sei — de onde eu venho é muito longe,
me doem os pés da memoria’

(ONDJAKI, Quantas madrugadas tem a noite)

Neste primeiro capitulo, tragaremos um pequeno percurso atraves do sistema literério
angolano, quanto ao aspecto historico-critico para que possamos estabelecer lastros e
contemporaneidades da poesia de H& prendisaj ens com o x&o (2002).

Ao pensar sobre as dimensdes da metafora cho, percebemos que ela pode nos levar a
guestdo da dinamizacdo identit&ria que se manifesta pelo didlogo com a terra e seus
desdobramentos, o0 que requer que observemos o0 passado da literatura angolana, tendo em

vista que

dentro [...] da comunicacdo em portugués, que envolveu historicamente
constantes semelhantes da série ideologia[...] podemos apontar para a
existéncia de um macrossistema marcado como um campo comum de
contatos entre os sistemas literarios nacionais. Quando aproximamos 0s
sistemas hacionais é por abstragdo que chegamos a esse macrossistema que
se alimenta ndo apenas do passado comum, mas também do diverso de cada
atualizacdo concreta das literaturas de lingua portuguesa. E, num movimento
inverso, a diferenciagdo mais especifica de cada nacionalidade nas
atualizagBes desse macrossistema mais abstrato, correspondem fatores
historicos de convergéncia (da tradicdo e também de modelos culturais de
ruptura). (ABDALA, 1989, p.17)

Apesar do foco neste capitulo ser especificamente o contexto angolano, citamos o
conceito de macrossistema por entendermos que para efetuar qualquer busca de um contexto
sobre literatura angolana, acabariamos sempre por nos depararmos com um sistema que
carrega em seu lastro uma histéria de contatos, “traz a dimensdo do passado como uma de
suas matrizes de significado”.(CHAVES, 2005, p.45).

Tal idéia, a de identidade com outros autores dentro do sistema, tem aparecido com
fregliéncia na literatura angolana, como forma do sujeito poético posicionar-se em termos de
anseio por libertagdo. Sob essa marca se fizeram os sistemas de literaturas africanas e em
virtude disso, faz-se necessario contextualizar a producdo de Ha prendisajens com 0 x&o,
pois

ninguém cria do nada. Ha a matéia da tradicdo literéria que o escritor
absorve e metamorfoseia nos processos endoculturais, desde a apreensdo’
mais esponténea’ dos pequenos ‘causos’ populares, ditos populares, canctes
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etc.,, da chamada oralitura (‘literatura’ oral) até os textos ‘mais auto-
reflexivos’ da literatura erudita. Ocorre, nesse sentido, uma apropriagdo
‘natural’ das articulaches literé&rias sem que o préprio futuro escritor se
aperceba de sua situacdo de ser social e de ‘porta-voz’ de um patriménio
cultural coletivo. Quando o escritor escreve, pode julgar que o texto é apenas
seu, ndo tendo consciéncia de que na verdade € a sociedade que se inscreve
atravésdele. (ABDALA, 1989, p.23)

O inicio da literatura angolana teve suas raizes na oralidade como nos adverte Ervedosa
(1979) em seu Roteiro da literatura angolana; entretanto, partiremos de um recorte datado
de 1849, quando da publicagdo de Espontaneidades da Minha Alma — as Senhoras
Africanas, de José Maia Ferreira.

Apesar da obra de Maia Ferreira ainda demonstrar pequenas marcas da angolanidade
(MATA, 2001), o que é possivel verificar através da escolha de uma musa européia, a
publicagdo da obra vem nos mostrar o aparecimento de um publico leitor, muito ao gosto do
Romantismo importado das leituras portuguesas.

Iniciado, entdo, o periodo de congtituicdo da génese da literatura angolana, varios
escritores se destacam, entre os quais: Cordeiro da Matta, Paixdo Franco e Assis Janior.
Nestes, nota-se ja um desegjo de autonomia para Angola (ERVEDOSA,1979, p.55), ja que,
durante 0 séc. XIX, um periodo de tensdes latentes se inicia entre 0os muitos imigrantes
portugueses e uma pequena burguesia intelectual jaformada.

Mario Pinto de Andrade (1975), na Antologia temética da poesia africana, situa esse
grupo de escritores como parte de um periodo inicial, o das “correntes de formagdo duma
consciéncia” que se fazia presente, principal mente, através dos jornais. Sobre isso, o escritor

angolano Pepetela observa que

havia uma intensa actividade jornalistica, com periddicos de vida efémera,

sobretudo em lingua portuguesa, mas também utilizando alguns deles as
linguas kikongo, kimbundu e umbundu, da grande familia das linguas banto
do centro e sul de Africa. Uma caracteristica desta imprensa angolana,
centralizada quase exclusivamente em dois centros urbanos da costa
atlantica, Luanda e Benguela (...)( 2003, p.1)

Segundo Hamilton (1981, p.55), obras como Segredo da Morta - Romance de costumes
angolenses (1925) de Assis Jr. mostram a dualidade cultural que a sociedade angolana levara
para a literatura do séc. XX, misturando provérbios em quimbundu com o modelo narrativo
europeu, 0 que caracterizou o primeiro momento do cenario angolano.

Contudo, a partir de 1926, com a ditadura do Estado Novo de Oliveira Saazar, a

imprensa angolana passa a ndo ter tanta liberdade para continuar com o0 mesmo processo de
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producdo literéria. O periodo apresenta autores como Oscar Ribas e Castro Soromenho. Em
ambos, temos fases distintas de produgdo: em Ribas, faz-se o primeiro contato com a tradi¢éo
angolana, preenchido, depois pela experimentagdo no universo da linguagem portuguesa; ja
em Soromenho, que comega a escrever em Portugal, temos um escritor que se concentra
sobre temas peculiares ap universo africano, mesmo que muitas vezes note-se 0

distanciamento , como neste trecho de Calenga (1945):

As mulheres bateram palmas e riram alto. Elas sabiam (grifo nosso) que o
nome daguela arvore vem de cuangana — receber — e que os homens s a
plantam no lugar onde se encontram com uma mulher, quando €ela é eleita.
(p.196)

Soromenho deu 0s primeiros contornos para a ficgdo angolana anticolonialista, na obra
Terra morta (1949), que representa uma nova realidade social: brancos e mesticos passam a
estabelecer didogos nos romances, 0 que provocou a proibicdo da obra pelo regime
salazarista.

Tomas Vieira da Cruz, no seu livro de poemas Tatuagem (1941), investe nesse
conhecimento das sociedades tradicionais; no trecho abaixo, em que Buzi é “retirada de seu
meio social, afastada do amor e entregue a um europeu”, o soba’ anuncia & Buzi que para
esse ma a magia ndo tem cura, para issO 0 poeta entremeia a sintaxe portuguesa e o
vocabul&rio nativo:

Buzi, 6 flor do Songo,
Para males de muxima A
Kimbanda néo tem milongo! (VENANCIO, p.62)

Diante deste panorama, temos o inicio do “Movimento dos Novos intelectuais de
Angola’, em gue se destacam nomes como o0 de Agostinho Neto, Antonio Jacinto e Viriato
da Cruz. Essa geracdo ficou conhecida como M ensagem, nome também da revista de 1951,

gue trouxe um projeto com propostas para divulgacdo da cultura literéria angolana.

2 chefe de povo ou de pequeno Estado africano, esp. na costa ocidental, ao sul de Angola; soma, de etimologia
quimbundu.Fonte: Houaiss el etrénico.
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Entre outros, divulgam-se os poemas de Agostinho Neto, que sera mais tarde o primeiro

presidente de Angola, com forte tendéncia ideoldgica, tendo em vista a luta anticolonialista

que se acirra.lsso, como podemos notar na parte final do poema Aspir agéo:

E nas sanzalas

nas casas

nos subUrbios das cidades
paraladaslinhas

NOoS recantos escuros das casas ricas
onde 0s negros murmuram: ainda

O meu Desgjo
transformado em forca
inspirando as consciéncias desesperadas. (NETO,1976,p.33)

Entretanto, o lema ‘Vamos descobrir Angolal’, de 1948, segundo Hamilton (1983,p.79),

teve em Viriato da Cruz seu primeiro representante no que diz respeito as vozes vindas de

Angola, j& que uma peculiaridade desta fase € o fato de parte desses intelectuais estarem em

Luanda ( representada pela Associagdo dos Naturais de Angola, promovendo o primeiro

numero da revista Mensagem) e a outra parte em Lisboa ( ligados & Casa dos Estudantes do

Império que edita a revista Mensagem em sua segunda fase) embora com um mesmo desejo-

0 de ser nagdo-, mote que passa a ser um elemento fundador de temas dentro da literatura

angolana:

um factor que pode ter marcado uma diferenca entre as duas geracOes € 0 das
influéncias externas. Enquanto a elite do século XI1X era muito marcada pela
literatura portuguesa da época, oscilando entre o chamado romantismo e o
realismo, que fazia gala em conhecer e que muitas vezes se gabava de
dominar tdo bem como os portugueses, a geracdo de 1950 tinha outras
leituras e mais universais. Assim, um Agostinho Neto por exemplo
reconhecia ser grande admirador do afro-americano Langston Hughes ou do
cubano Nicolas Guillén e um Mé&rio Pinto de Andrade ou um Viriato da Cruz
eram profundos conhecedores da literatura brasileira de entdo e da que
comegava a fazer-se em Africa. (PEPETELA, 2003,p.3)

Viriato da Cruz € o ponto de ruptura com a literatura portuguesa: os temas séo

inegavelmente angolanos, assm como as figuras humanas e o0 resgate de expressdes

originarias das linguas africanas, conforme poderemos observar no trecho a seguir de Serdo

do menino (1961):

Mas quando lafora
O vento irado nas frestas chora
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E ramos xuaxalha de altas mulembas’
E portas bambas batem em massembas’
Os meninos se apertam de ol hos abertos:
__Eué
_E casumbi®...( FERREIRA, 1976, p.169)

Ao lado do engajamento de Agostinho Neto e a ruptura de Viriato da Cruz, podemos
elencar também a poesia de Antonio Jacinto, fonte de imagens de identidade angolana em
construcdo através do cotidiano e da dendncia socia.O Poema da alienacdo problematiza
uma nagdo que se estranha e se hibridiza entre o rural e o urbano, entre o quimbundo e o

portugués.

()
Eu ainda ndo sei nem posso escrever 0 meu poema
O grande poema que sinto jacircular em mim

()

O meu poema corre nas ruas
com um quibalo podre a cabeca
oferecendo-se
oferecendo
“carapau sardinha matona
jiferrerajiferrerééé...”
(..)
O meu poema é contratado
ainda nos cafezais atrabal har
O contrato é um fardo
gue custa a carregar
“monangambééé”
(...)

O meu poema anda na praca trabalha na cozinha
vai aoficina

enche atabernae acadeia

é pobreroto e sujo (...) (FERREIRA, 1976,p.138)

No ensaio “O projeto literério angolano: a identidade a contrapelo”, Chaves(2005)
nos lembra do papel da literatura brasileira como interlocutora da producdo literéria em

Angolapor meio de nomes como: Jorge Amado, Graciliano Ramos e Manuel Bandeira

[0] modernismo brasileiro, definido por Mario de Andrade como a fusdo de
trés principios fundamentais — a estabilizacdo de uma consciéncia nacional, a
atualizagdo da inteligéncia artistica [...] e o direito permanente a pesquisa-

% &rvore sagrada e simbdlica, associada a ligagdo entre vivos e mortos.
* dan

Cas.
® alma de outro mundo.
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surge como um espelho em que os angolanos gostavam de se mirar,
procurando, contudo, sua propriaface. (CHAVES, 2005,p.71)

Um exemplo disso é a preocupacdo de alguns periédicos como Cultura, editado em
Angola entre 1945 e 1951, no qual se demonstrava uma preocupacdo critica diante da
literatura produzida em Angola, no sentido de um duplo comprometimento: os ideais
politicos e a dependéncia de formas literérias européias. Dentro deste periodo, temos ainda
vozes como a do poeta Antonio Cardoso que em “Poesia Angolana ou Poesia de Angola”
discute sobre este transito freguente de produgbes em “poetas metropolitanos ou doutras
partes do territdrio nacional que, por acidente, passaram, vivem ou se fixaram em Angola...]
€ que procuram na sua poesia uma consciéncia local, ndo limitada, como humana que
pretende ser e por tal universal.”(HAMILTON,1983,p.86).

Para esclarecer esse intrincado jogo de relagfes do segundo momento da literatura
angolana, Chaves, ao comentar o projeto de angolanizacdo da literatura, da-nos o que sdo as
suas trés principais fases: “um primeiro momento gque se marca pelo Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola; um segundo que emerge no periodo da guerrilha; e um terceiro que se
dimensiona ja com a perspectiva dalibertacgo.”( 2005, p.71)

A segunda geracdo, chamada de Resisténcia (1961-1974), sera acompanhada por um
tumultuado processo historico, devido a guerra pela independéncia. E durante este periodo
gue despontam nomes como: Pepetela, Costa Andrade, Uanhenga Xitu, Mério Anténio,
Arnaldo Santos, Henrique Abranches, Anténio Cardoso, Ruy Duarte de Carvaho, Jorge
Macedo, Boaventura Cardoso, Luandino Vieira, Manuel Rui e David Mestre.

Dentre os autores citados acima, Luandino Vieira merece especial atencdo por
constituir, a nosso ver, um €elo entre as geraces. passado-presente-futuro da literatura
angolana “que correspondem as trés condigdes, concretas ou imaginadas, de Angola: colénia-
guerra- nacdo soberana’(CARELLI, 2003,p. 195). Em seu percurso literério, hd a busca da
coletividade de uma nagdo gque nos € apontada pelas vozes do eu-lirico ou do narrador e
construida em um idioleto poético que luta esteticamente ora para enriquecer a lingua
portuguesa, ora para silenciar o discurso do ‘outro’, exemplo disso € o poema Sons (publicado
no Jornal de Angolaem 1963),

A guitarra
€ som antepassado.

Partiram-se as cordas
esticadas pelavida.
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Chorei fado.

Que importa hoje
Se 0 recuso:

0 ngoma’ é o som adivinhado! (FERREIRA, 1976, p. 238)

Outro  dos autores representativos da consciéncia “edénica da terra”
(MATA,2001) e da geracdo Resisténcia que também ira enveredar para uma prosa de
proposta revolucionaria, € o escritor Manuel Rui. No trecho, a seguir, percebemos a presenca
do espaco angolano, ndo mais como a distancia do intelectual, mas como parte integrante da
natureza:

(...)do frio. Em Julho e bem no alto

dos seios do L ubango os montes que o circundam
ainda se vé um cristo miradouro

saudoso saudosista a despedir-se

de um tempo que abragou

e quefindou.(...)

(DASKALOS, 2003,p.86)

ApOs a retirada portuguesa, inicia-se, entre 1975 e 2002, uma busca constante de
definicdo para cada producdo literéria, sem abandonar um projeto estético maior, que pudesse
traduzir a “cor local’’, :

E esta visio que percorrera a literatura angolana até aos finais da década
de 70: a utopia de um pais novo que, aprisionado, ndo pode realizar-s¢(...)
Era uma visdo aicercada na pujanca virtual edénica da terra, pelo que
também aliteratura foi actuante naimposicéo de padrdes culturais e modelos
ideoldgicos, de que a década seguinte acordara, dilacerada por uma intensa
consciéncia da uma realidade pragmética e obsessiva. ( MATA,2001, p. 81)

Considerando que os poemas de Ha prendisajens com o xao sdo editados em

2002 e Ondjaki nasce em 1977, passaremos a alguns exemplos dessas producgdes angolanas

do periodo pés-independéncia, com o objetivo de acrescentar um contexto de interlocutores
contemporaneos para o corpus deste trabal ho.

Nos anos 80 e 90, em Angola, o lirismo cede lugar a um tom existencial, buscando

negar ador e a morte; duvida-se da existéncia do amor, por exemplo, diante da guerra. Inicia-

6

tambor.
" expressio utilizada por Machado de Assis em Instinto de Nacionalidade (1997,p.22), mas agui queremos nos
referir ao sentido de formagéo e ndo ao exotismo.
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Se umareorganizacdo da linguagem numa tentativa de recriar as mutilagdes da guerracivil, ‘a
geracdo das incertezas’ como nos exemplifica Secco (2004,p.192) por meio de um poema de

Fernando Kafukeno:

amar? tecer ateia darede no mar
(daareia
amar?sonhar ateia desenhada de peixes nas
(nuvens darede
amar?redes para coser o mar € achuvano
(saco dalua
amar?suspiros sem teias
(SOARES, 2001, p. 221)

N&o se trata, porém, da poesia de combate das décadas anteriores;, mas sim de
metapoesia, em suas nuances intricadas entre o fazer poético e as imagens da natureza pétria.

Apesar desses contornos metapoéticos também se realizarem em Ha prendisajens com
0 x&0, a idéia da dinamizacdo identitaria se manifesta, mais fortemente, pelo didlogo com a
terra e seus desdobramentos. O mesmo ocorre com outros poetas como Arlindo Barbeitos,
por exemplo, cuja busca para representar o imaginario angolano ndo abandonou o sonho, e

apurou, esteticamente, a palavra:

escuras nuvens grossas de outros céus vindas
entrancando-se por entre asas de passaros canibais
e

chuva defeiticeiro

em sopro

de arco-iris dependurada (SECCO,2001, p.270)

Esse periodo pds-independéncia é marcado pelos ecos de um pais em guerra civil e
sob 0 regime de um partido Unico. Também ganham voz, neste espago, autores como: Jodo
Maimona, Jodo Melo, Maria Alexandre Daskalos, José Luis Mendonga, Lopito Feijé, Paula
Tavares, Trgjano Nankova, Jodo Tala e John Bella.

E interessante ressaltar também um comentério de Pires Laranjeira, em um dos
ensaios da obra De letra em riste, que resume as idéias expostas pelos poetas do periodo
acerca da producdo poética que adentra os anos 90:

O que distingue a nova geracdo € que, na poesia[ ha Juma poética
[queltende a subalternizar as evidéncias teméticas e a retdrica ufanista,
acentuando o lado obscuro da vida e dos discursos, em sintonia com a
tendéncia universal moderna de pensar a poesia dentro da propria
poesia.(LARANJEIRA,1989, p.104)



20

Vasconcelos, por sua vez, em “Breve olhar sobre os fazedores de nossa literatura”

(2003), explica-nosquea literatura contemporanea angolana:

coloca em num s palco trés grandes geracOes (de Pepetela, Jorge Macedo,
Manuel Rui ao Jodo Tala, Ondjaki e Abreu Paxe), dezenas de actores que
véo poder explorar melhor a interioridade humana. Os defensores da
proposta de divisio em dois grandes tempos da literatura da poés
independéncia, certamente procuram ainda identificar as grandes alteracdes
temdticas, depuragdo de universos, mitos, isto €, anaisar autor por autor,
seus manifestos, dialécticas e pujanca de contelidos. Outro exercicio penoso
e necessario sera a «verificagdo» da critica que corre a volta das referidas
obras e se «em nmero» correspondem ja a uma grande substéncia literéaria.
S8o razbes suficientes que devem provocar a divisibilidade do actud
panorama literario angolano e neste exercicio encontraremos varios nomes,
diversas origens sociais e até regionais.”(VASCONCEL OS, 2003,p. 5)

Na contemporaneidade, um trecho do prefacio de H& prendisajens com o xao, de
Ondjaki, pode nos esclarecer sobre certas nuances dessa atividade poética e de sua dialética
com autores do passado: “aprendizagem € a palavraque, elasim, ramifica e desramifica uma
pessoa; ela enlaga, abraga; mastiga um alguém, cuspindo-o a S mesmo, tudo para novas
géneses pessoais.” (ONDJAKI, H& prendisajens com o xao, 2002, p.7)

A palavra literaria € necessariamente conduzida por aspectos interiores (mastigar-
prender) e exteriores (cuspir- aprender), o que nos da alguns indicios deste fazer poético, ja
que, segundo Glissant (2005), sdo os tragos, 0 pensamento do rastro e residuo que nos
colocam no mundo em relagdo, natrama com o lugar de onde vieram poesia e poeta, ou sgja,
0 ‘X80’ poéttico.

Assim, pensamos que a construgdo da identidade literéria de Ondjaki, vista de dentro do
contexto angolano que o precedeu®, d&-se ndo pela necessidade de manter-se fiel ao codigo
até entdo utilizado, mas em buscar comunicagdo com uma rede cultural ampla, sem deixar
de colocar-se como sujeito de voz propriac marcagdes perceptiveis na forma como a palavra
corporifica seu sentido fonico-seméntico, organizado e grafado, em uma espécie de
hibridizac&o poética.

Os poemas e os paratextos de H& prendisajens com o x&o ramificam-se como
organismos alternados entre acentos e temas angolanos, obrigando o cddigo a transformar-se,
escapando de um processo ideolégico de dominagdo e mostrando a diferenca em termos de

valor estético. Para Ondjaki, esse posicionamento parece se transformar em um método de

8 N&o abordamos neste capitul o autores como Paula Tavares e Ruy Duarte de Carvalho, que sdo de profunda
importancia para esta construcdo identitéria, pois seréo elencados em capitulos a seguir.
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‘atravessar 0s outros’, em uma aprendizagem (prendisajens) do ser ‘xao’ em processo, Como

denuncia o titulo da obra.
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CAPITULO 2- A APRENDIZAGEM DO EU-CHAO: A NATUREZA

“estou a dizer que sou poeta, simplesmente porgue sou uma pessoa...
aglientas, muadié?, diz laseisso ndo é jauma frase pra mandar esses gajos irem um més pra casa
pensarem que a poesia ndo se faz, se vive; a poesiando se procuratipo diamante, se encontratipo

arco-iris: ou hdou ndo ha - sorte e azar dos olhos no depois da chuva”
(ONDJAKI. Quantas madrugadas tem a noite)

Do chdo da poesia

Sobre o fazer poético € que gostariamos de discutir neste segundo capitulo. Para tal
reflexdo, abordaremos alguns ensaios de Paul Valéry incluidos na obra Variedades (1999)
analisando como se da o pensamento analdgico dentro do corpus escolhido; bem como os
conceitos de Fenollosa (1994) quanto ainvestigacdo dos elementos universais daforma e sua
contribuicdo para o funcionamento do mecanismo poético; e de Pound (1997) demonstrando
como se concretiza a metéfora chdo, enquanto fundacéo do eu- poético, ou melhor, uma de
suas dimensdes .

Teremos, entéo, este capitulo composto de andlises textuais que exemplificardo
como a palavra ‘chdo’ na sua diversidade de poemas e paratextos do corpus, fazendo um
percurso que partird do titulo para o subtitulo, epigrafes, dedicatérias, poemas e verbetes de
dicion&rios; ja que o fazer poético é, também, um exercicio de transformar signos, criando
icones que pincelam universos. A leitura da obra, em questdo, ndo se faz de forma linear, mas
sim de forma simultanea, pois h& nela uma reunido de géneros textuais, que produzem uma
teia de imagens verbais e ndo-verbais, que colocam o leitor como “tecedor” desse fio, aquele

gue preenchera os espagos em branco, como explica-nos Zumthor:

O olho percebe uma frase graficamente contorcida em forma de
rosa. simultaneamente ele aolha aflor e 1é afrase. A percepgdo do texto se
desdobra. Da maneira mais banal, a maior parte dos poetas, hoje, imprime
seus poemas distribuindo na pagina espacos vazios e palavras em uma ordem
gue é significativa, pois criaum ritmo visual, transformando o poema em um
objeto. A leitura se enriquece com toda a profundeza do olhar. ( 2000, p.86)

Embora n&o sgja o viés principa de nossas analises, cabe advertir que essa leitura,
proposta por Zumthor, a que vai aém do codigo verbal, é necessaria para Ha prendisajens

com o xao, devido a forma grafica com gque 0s poemas s80 impressos. todos 0s versos
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comegam em minusculas como peguenas raizes fincadas & margem esquerda das folhas, em
uma sugestéo de plantas-verso crescendo no chéo das folhas-livro®. Diante dessa interaco,
onde “os codigos se comunicam e se explicam mutuamente” (FERRARA, 1986, p.36) exige-
se do leitor um olhar atento, pois os géneros distribuidos pela obra pedem que o penetremos e
forca-nos ao movimento de ir e vir pelas paginas, criam imagens, espacos, cruzamento entre
linguagens, de modo que o livro-objeto também é uma dimensdo da metéfora, se o
pensarmos como 0 chdo que sustenta 0s recursos gréaficos que o compdem.

Para observarmos como 0 eu cria uma correlagdo com o vocabulo ‘chdo’-escolhemos
dentre os inlmeros conceitos de metéfora, o que pudesse esclarecer que “a funcdo poética
projeta o principio de equivaéncia do eixo de selecdo sobre o eixo de combinacdo”,
(JAKOBSON, 1997, p.130) e gque este principio “de similaridade € que domina a poesia’, ja
gue, “o paralelismo métrico dos versos ou a equivaléncia fénica [...] impde o problema da
similitude e do contraste semantico” (JAKOBSON,1997,p.62)

Podemos dizer, entdo, que ametafora é a substituicdo do sentido de uma palavra (chdo)
por outro significado segundo (como o eu assume o chdo), quando entre o seu sentido bésico
(terra) e os acrescentados hd uma relacdo de interseccdo e analogia (as suas dimensdes como
identidade e nagdo literaria).

Ao elaborarmos a pergunta-problema em relagdo ao nosso objeto- como sistematizar
o fazer poético através das dimensdes da metafora chdo -, deparamos-nos com a gquestdo do
fazer poético que para Paul Vaéry é o ponto-chave para qualquer reflexdo sobre o ser
poético :

A idéia de Fazer é a primeira e mais humana. ‘Explicar nunca[...] € mais
que descrever uma maneira de Fazer: é apenas refazer através do
pensamento. O porqué e como, que sd0 apenas expressdes do que € exigido
por idéia, inserem-se a todo instante, ordenando que os satisfacamos a
qualquer preco.(1999, p.98).

Do chéo-titulo e seus seres minimos

Se a questéo da poesia é fazer e ndo dizer, é preciso partir do universo de relacdes do
como, ja que a “ldéia reivindica sua Voz> (VALERY,1999,p.165). Nesse sentido, ao nos
depararmos com o titulo da obra que traz a palavra chdo - Ha prendisajens com 0 X&o -,

temos o método a ser utilizado na leitura do corpus, isto € um dos procedimentos de andlise

9 Em virtude disso, preferimos manter os poemas alinhados & esquerda da folha e ndo com recuo a direita, como
sera utilizado para outras citagfes, conforme as normas técnicas.
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do corpus delineado, j& que da palavra ‘x&80’ (como um x assindlado na capa feito um mapa)
estabel ece-se um liame com a geo-grafia de lingua portuguesa, sem deixar de lado os estatutos
da tradicdo africana através do tema terra como imagem simbdlica.

Ao pensarmos por que o titulo resiste & compreensdo imediata, ficamos entre a
estranheza provocada pela grafia das palavras, sua forma e Voz no sentido valeryano e o
pensamento; somos provocados a continuar buscando qual € a fonte dos sentidos, oscilando
entre o valor da palavra escrita como variante oral e os sentidos que podem estar presentes
nos vocabul os xao e prendisajens.

Se entendermos, conforme Vaery, que: “a Poesia é uma arte de linguagem; certas
combinactes de palavras podem produzir uma emogdo que outras ndo produzem, e que
denominamos poética.”’(1999,p.197), estaremos, entéo, inclinados a ler o titulo da obra por
meio dessa emocao que nos impulsiona a tentar compreendé-la.Ao enunciar a emocao, Valéry

nos ensina, através de sua prépria prética, que

todos os objetos possiveis do mundo comum, externo ou interno, os seres, 0s
acontecimentos, 0s sentimentos e o0s atos, permanecendo o que S0
normalmente quanto as suas aparéncias, encontram-se de repente em uma
relacdo indefinivel, mas maravilhosamente gjustada ao gosto de nossa
sensibilidade geral. Isto significa que transformam-se em agum tipo de
valor. Eles se chamam entre s, associam-se de forma completamente
diferente dos meios normais; acham-se musicalizados, tendo se tornado
ressonantes um pelo outro e como que harmonicamente correspondentes.
(p.197-8)

A experiéncia do poeta se transforma naguilo que chama de estado poético; em
contrapartida, cede ao leitor a funcéo de inspirado porgue este seria transformado pelo seu
poetaao |é-lo erelé-1o; um x&o pedindo por formas de prendisajens.

O que quis fazer, e ndo o que quis dizer, essa € uma das premissas da teoria valeryana,
gue coloca aforma sensivel - a palavra— em correspondéncia 0 pensamento como o objetivo
fundamental da necessidade poética, como poténcias criadoras de presenca apenas pelo ato de
nomear. A isso, 0 poeta-critico francés chama de universo poético (1999, p.165), que solicita
por método a arquiteturade uma linguagem dentro da linguagem (1999, p.200).

Para esclarecermos melhor como este discurso se concretiza enquanto modelo de

sensibilidade,tomemos as palavras de Pignatari:

Em poesia, vocé observa a projecéo de uma analégica sobre aldgica da
linguagem, a projecdo de uma gramatica analégica sobre a gramatica
[6gical...] Um poema cria sua propria gramética. E o seu préprio dicionario.
Um poema transmite a qualidade de um sentimento. (2005,p.18)
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Ao confrontarmos com o que Valery teoriza, notamos que a metéfora chdo dentro do
corpus escolhido assume o0 que ele chama de valores da moeda fiduciaria, que “ora pela
boca do povo, ora pelas necessidades imprevistas da técnica, ora sob a pena hesitante do
escritor, da origem a essa variag@o da lingua que a torna diferente” (1999, p.175), € a mesma
palavra do cotidiano, mas que vai assumindo valores diferentes.

E nessa medida que a metéfora, sendo pensamento por similaridade traz a correlacio
som-sentido entre x&o e chdo: de um lado aterra, araiz; de outro o ch&o poético; a palavra
na sua dimensdo de ‘palavra-coisa’, de corpo e presenca.

O trénsito entre som e sentido nos vocdbulos do titulo, por exemplo, entre
prendisajens e xao requer um exercicio do pensamento anal égico, porque opera com 0 som e
o efeito psiquico, gerando o que Valéry chama de irregularidade, embora nos advirta que essa
irregularidade é que traz a condicéo de fecundidade, ou melhor, as varias formas do chéo.
Algo similar nos diz Jakobson sobre “0 agenciamento fonico na linguagem poética: a escolha
e a constelagéo de fonemas e de seus componentes” (1997, p.114) teriam um poder evocador
de sentidos.

A poesia de Ondjaki, além de prender-se aos elementos naturais como vé-se
em: Ha prendisajens com 0 x&o (O segredo humido da lesma & outras descoisas),
apresenta uma presenca forte da oraidade que se agarra a ortografia de determinados
fonemas, criando uma multiplicidade de sentidos. o som provocado pelo ha, verbo haver em
terceira pessoa do presente, com sentido de existir, acontecer ou ocorrer funciona como
prefixo para o substantivo prendisajens, temos entdo: ha prendisajens enguanto som-
sentido ao invés de termos apenas a forma escrita aprendizagens. 1sso nos leva a uma outra
possibilidade de leitura do titulo, aliado ao verbo prender, significando comunicar-se, ligar-se
com, embaracar-se, atar.., ou sgja, aprender leva a prender e prender leva a
aprender.Cria-se, assim, um circulo sonoro que evoca 0 contato entre o chdo/ x&o para
espalhar-se pelo campo seméantico de, praticamente, todos os poemas do corpus,
‘trapaceando’ no sentido barthesiano dalingua.

Além disso, ganhamos outra possibilidade ao ler o titulo pensando em sua disposicdo
gréfica na pagina ou na capa: a preposicdo com unida ao artigo o provoca a sonoridade do
verbo comer, em sua primeira pessoa /como/ , come-se o chdo, tal qual nos esclarece um

verbete sobre apalavraterra de Chevalier :
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Algumas tribos africanas tém o habito de comer a terra: simbolo de
identificagdo. O sacrificador prova a terra; dela, a mulher gravida come. O
fogo nasce da terra comida. Diz-se entdo que o Ventre se ilumina...(2001,
p.879)

Visto dessa forma, devemos também pensar como nos aconselha Melo e Castro que
a poesia da Africa em portugués,[..] ndo pode abdicar da sua congénita
oradlidade e sdo, por isso, imagens organicas totais e metéforas [...]
consubstanciais (1998,p.137)
pois, umadas peculiaridades do corpus é realizar um trabalho em que existe “a possibilidade
de inumeraveis ocorréncias de sons semel hantes dentro do sistema lingua [nos referimos aqui
adiccdo angolana] que cria condi¢des para o surgimento de fendmenos como a paronomasia
e a aiteracdo( PIGNATARI, 2005,p.17),0u sgja, j& que opera por semelhanca seus efeitos
estdo correlacionados.

Temos, entdo, o que Pound chamou de logopéia, a poesia que “ao produzir ambos o0s
efeitos [fanopéia e melopéia estimula as associagdes (intelectuais ou emocionais) que
permaneceram ha consciéncia do receptor”(2001,p.61). No que diz respeito aos sentidos do
chdo, a “linguagem carregada de significado até o maximo grau possivel”(2001,p.32), cria
um processo tal que a cada vez que a metafora chdo insere-se em um poemaou verbete estard
irradiando para novas forgas e tropos.

Ha prendisajens com o xdo, desde o titulo, vincula-se, assim, avivéncia afetiva, aum
saber-sentir territorializado cuja inscricdo se faz com barro, arelos, gréos, em uma semantica

de fertilizagcdo, como veremos a seguir.

CHAO
palavras para manoel de barros™

apetece-me des-ser-me;
reatribuir-me a aomo.

cuspir castanhos gréos

mas gargantadentro;

isto sgja engolir-me paramim
poucochinho a cadavez

um por mais um: areios.

1© ONDJAKI. H4& prendisajens com o x&o. Lisboa: Caminho, 2002. A partir dagui, usaremos a referéncia
abreviada paraa obra ( H& prendisajens) acrescida do nimero da pégina.



27

assim esculpir-me abarro
e re-ser chdo. Muito chéo.
apetece-me chaonhe-ser-me.( Ha prendisgens,p.11)

Ao metamorfosear-se em chdo®, ao trocar as méscaras, 0 eu parece criar uma
intricada série de relages entre o titulo e a composi¢do dos versos, mantendo-nos atentos a
construcdo fisica do poema ao engolir os gréos cor de terra que vai constituir o préprio ser, a
areia que compde o barro e que volta para o ch&o sdo formas de conhecer, de aprendizagem,
moldando-se em uma espécie de esculpir interminavel. Simultaneamente, temos uma
movéncia de sentidos da metéfora chdo que por analogia esbarra no sobrenome do autor
citado na dedicatoria - barros-, como se ao provar deste barro passasse a ser parte dele, a
pertencer a algum chdo, algum lugar como pensamento poético. Em suma, identifica-se ao
conhecer, incluindo-se em uma rede mais ampla da lingua portuguesa, atravessando as formas
estéticas presentes nas obras do poeta brasileiro, o que pode ser melhor definido nas palavras
de Glissant:

Atravessada e sustentada pelo rastro/residuo, a paisagem deixa de ser um
cenario conveniente e torna-se um personagem do drama da Relagdo,(...) a
dimensdo mutante e perdurével de toda mudanca e de toda troca. Esse
imaginario do pensamento do rastro nos é consubstancia quando vivemos
uma poética da Relagdo no mundo atual. (2005,p. 30)

Percebemos, acima, a estreita ligagdo entre a escritura da palavra chaonhe-ser -
me do Ultimo verso e as relagOes estabelecidas pelas marcas da oralidade: poucochinho,
areios, a renovacdo através do neologismo que sera interiorizado pela gargantadentro,
procurando 0 espaco onde nasce a voz e entra 0 aimento. A horizontalidade da forma
gargantadentro causa-nos o que Vaery chama de impressao (1999, p.196-7), isto € a
ressonancia, o efeito que ha em uma palavra justaposta com cinco silabas, provocando a
aproximacao de significados dos dois radicais. a garganta como caminho para o interior, 0
dentro do ser, sua verticalidade.

A lingua, enquanto sistema no poema, passa a ser tratada como linguagem
poética e ganha forma difratada, pois pressupde “a presenca das linguas do mundo na prética

de sua propria lingua®’(GLISSANT, p.31); por isso Situa-se entre um ‘poucochinho’

™ Em Actu sanguineu (2000), seu primeiro livro de poesias, Ondjaki j& deixava uma semente do poema Chéo,
em um verso do poema |l da série Azul “ chama-me atomo e cospe-me”(p.54).

2 Glissant chama isto de multilinglismo, pois invoca também um imagindrio da lingua;, “sabemos que
escrevemos na presencga de todas as linguas do mundo,(...) o que ndo significa conhecer todas as linguas do
mundo. Significa que no contexto atual das literaturas e da relagdo poética com o caos-mundo, Nndo posso mais
escrever de maneira monolingtie”(p.49)
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coloquial e popularesco em Angolae um conhecimento intelectualizado, presente na palavra
atomo, espelhos da fala e conhecimento.Val e ressaltar as marcas linglisticas do portugués em
Angola: ““ a auséncia de preposicdo a em locugdes verbais com infinitivo” (CANIATO, 2005
p.80)denunciam a descolonizacdo da linguagem, que devorou a preposicdo da lingua
portuguesa para marcar o chdo angolano como voz e presenga.

O mesmo processo ocorre no plano daidéia, de identidade ch&o por meio daformacéo
gue as palavras tendem a tomar durante a construgdo do poema, pautando-se sempre pelos
prefixos e sufixos, que deslocam a classe gramatical em des e res, numa espécie de poética
dos minimos, gerando simbolos nos quais a natureza se une e se funde, num corpo s6, como
matéria xao .

Essa gramética € que esculpe, apartir de elementos metonimicos, umaimagem que na
literatura angolana, é constante: a terra que se metamorfoseia em nagdo e vivifica o poeta-
semeador da palavra, cuspindo castanh&os-gréos, lancando saliva a0 mundo, em busca do
ramifica/desramifica do prefacio( Ha prendisgens, p. 7) que é acolhido. Embora
conflituosamente, as relagbes entre chdo e eu-poético ndo se contentam, apenas, em
coexistirem, precisam refazer-se (terraem poeta); para que hgja o conhecimento inscrito no
Ultimo verso € necessario 0 apetecer do primeiro verso: ter apetite/desgar ser.

Atentemos, novamente, sobre a disposi¢éo gréfica do poema com aausénciade iniciais

mai Gscul as, motivando a criagdo de um verbete no segundo dicionério, ao final da obra:

amindsculo:  sensacdo inexplicavel e também inexplicada.sd pode ser sentida por voadores ou por
guem ja saiba praticar vooléncio. ( Ha prendisgjens, p.65)

Nomear o diciona&rio com a ordem afabética invertida - outros convidados ou

descoisas (de Z a A) - faz com que o leitor procure novamente seu primeiro verbete:
vooléncio: um voo munido de siléncio. vivéncia intensa de um siléncio.acto mais alcancavel para
guem saiba fornicar com pele libertando sémen que grita de estar sozinho.(Ha prendisgjens, p.61)

Estando sozinho, o vocébulo vooléncio, como palavra-montagem no sentido joyceano,

pede outro didlogo que nos conduz ao poema:



SILENCIO NO VOO DOS MOSQUITOS

palavras apontadas para Clarice Lispector

como se adormecidamente.

para saber siléncios

0 Mosquito voa acontrario

soprando para frente.

assim toda locomocao perde o segredo
todo o vento se desmistifica

como se anteci padamente.

para domar zumbidos

0 mosquito faz andamentos na pluma do ar:
usa pata, patinhas, patitas.

sons enveludados

_repletos de aminudsculo.

mas! 0 segredo:

mais gque asa

para deslocamentos

0 mosquito usaama.

borbulha_ é um resultacto de fornicaco.
comichdo _ é um sémen denunciando soliddes.

€omo se amosguitadamente.

paravoar com(o) mosquito

somente use um vool éncio.(Ha prendisajens, p.26-7)

29

Uma das primeiras indagagdes € o porqué de apontadas, ou melhor, 0 signo poético

aponta para dentro e ndo para fora; teriamos, ent&o, a palavra como mira e o todo da obra de

Clarice como avo, querendo ao que nos parece estabelecer um contato com o leitor.

Isto nos leva, também, a reflexéo sobre os procedimentos poéticos nos paratextos

(epigrafes, dedicatorias...), que sGo uma amostragem de como esse poeta deglute  autores

considerados transgressores, e ainda, como isto € uma estratégia para criar uma identidade
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dentro de seu projeto literario, uma entrada para a palavra escrita em termos de
“instrumental de sobrevivéncia™*® (SA,2004, p.239).

Sabemos que uma das abordagens possiveis para a obra de Clarice € o uso das figuras
de linguagem, como a metafora insolita, arquitetando o texto e provocando no leitor a
estranheza. Diante da expectativa da dedicatéria, Siléncio no voo dos mosquitos € fruto de
uma estratégia subvertida, 0 mosguito aqui ‘voa acontrério’, em siléncio, considerando que
mosquitos sdo incémodos e antagbnicos ao siléncio; ja que o zunido € um ruido irritante e 0
vbo, sempre provocativo, veloz, muitas vezes ndo nos da chances de conseguirmos alcancé
los e eliminé-los como desejamos.

Lembramos, aqui, da barata na obra de Clarice, 0 desgjo de exterminala, em A quinta
historia, aimpossiblidade do mesmo ocorrer, pois esta entranhada na massa do mundo, assim
COmo 0S ‘mosquitos’ que segundo o verbete do dicionario, “é um simbolo de agressividade.
Ele procura obstinadamente a vida intima de sua vitima e se aimenta de seu sangue”
(CHEVALIER,p.623),0 que nos remete a palavra ‘vooléncio’. Sdo seres alados e minasculos,
gue por vezes nos repugnam, nos deslocam de nossa roting, incomodando, zoando,
multiplicando-se.

O recurso do estranhamento, utilizado por Ondjaki, revela-nos aidéia de continuidade,
de infinitude, de experimentacdo formal em poemas gue Se imiscuem em outros géneros, em
especial, nos verbetes presentes na obra, tecendo didlogos com a nagdo literaria. A escolha
deste poema, no qual o vocabulo “chdo” ndo esta presente, tem como objetivo demonstrar
gue, mesmo quando a palavra chdo ndo ocorre enquanto metéfora ( embora esteja no campo
seméantico pelo termo aterrizagens em verbete) est representada pela construcdo labirintica

gue ostermos criam, ao enraizarem-se por toda a obra:

mosquito: primo da abelha no que toca a surdez. pratica aterrizagens em humanos ouvidos, onde as
vezes acaba por falecer. de nascer em charcos, ganha dependéncias para a sede, mas enquerendo
sangue. biologicamente foi autorizado a praticar fornicagdo com a pele, Iém de com sua respectiva
mosquita.domina o dom alquimico nominado “aminuscul 0. (ha prendisgjens, p.58)

O género verbete, segundo Brait ,

€ especifico da esfera da divulgacdo cientifica, ndo muito longo, organizado
por um especialista no campo, que visa transmitir conceitos de diversas areas
do conhecimento humano.[...]Logo, os temas dos verbetes sGo 0s conceitos
elaborados pelas ciéncias, mas simplificados.(2004, p.25)

3 Trata-se dainterpretacdo que Olga de S4faz em Travessia do Oposto ao abordar amaiéutica da linguagem
de Clarice Lispector.
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portanto o poeta, a0 utilizar-se de tal género, como especialista e leitor, procura atribuir
sentido poético a um discurso ndo-poético.

Percebemos a postura metapoética, quando lemos que o primeiro dicionario intitulado
-BICHOS CONVIDADOS ( DE A A Z)- possui uma ordem alfabética, situando a natureza
dentro de um circulo previsto de acontecimentos, enquanto as expressdes poéticas do
segundo dicion&rio — OUTROS CONVIDADOS OU DESCOISAS ( DE Z A A) - precisam
estar fora da ordem, em alinhamento com o que diz, ou melhor, com o que faz a poesia.

Um primeiro olhar mostra-nos uma espécie de caos, o verbete que ali esta ndo basta, é
preciso desconstrui-lo. Temos novamente o que Barthes (2002) chama de ‘funcdo utépica’, a
lingua ndo foi suficiente para abarcar todos os sentidos dentro do poema, este precisou
expandir-se em outras formas, marcando ent&o uma das peculiaridades do corpus. desdobrar-

se em outros géneros além do verso para permitir-se mais dialogos, mais voos.

Do chéo-subtitulo e seus segredos

Retomemos a capa da obra, agorano seu subtitulo: (O segredo humido da lesma &
outras descoisas). Ao lermos a palavra segredo temos aimpressdo de que prender- aprender
€ uma revelacdo a ser garimpada no caracol (eterno retorno em sua forma) carregado pelo
molusco que se arrasta pelo chdo. Do subtitulo ao verbete poético, dentro do proprio livro,

temos o movimento metalinguistico:

lesma: mestre em tudo que acuse molhadez, é a dona de uma vivéncia lentadinosa _ o que produz
intimidade com o conhecimento.consegue alcancar tacto intimo com todiqualquer chdo.de tanto
imitar a noite ficou negra.(Ha prendisgjens, p.58)

O verbete intertextualiza um pegueno poema de Manoel de Barros, da obra
Retrato do artista quando coisa:

Caracol € uma casa gque se anda
E alesma é um ser que se reside.(2004, p.69)

Da mesma forma, a palavralesma remete a obra de Ondjaki para a de Manoel de
Barros, que nos confessa que:

Vou ter que encostar 0 meu ventre no chdo para o desvio rastejo.Terel que
produzir em mim a gosma dela afim de lubrificar os caminhos da terra. Para
percorrer uma lesma terei de exercitar o esterco com lubricidade. Terei que
aprender a marcar com minha saliva o chdo de poemas. E terei que aprender
por final a arte de ser invadido ao mesmo tempo pelo orvalho e pela espuma
dos sapos.[...] (BARROS,2004, p.69)
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Como quem ouve o mestre experiente |he contar um segredo, Ondjaki leva ao
subtitulo da obra a licgo: a saliva Umida caracteriza a Voz, o que da consisténcia aos
deslocamentos entre a palavra vocalizada, grafada e transformada em elementos da
natureza.

O mistério da lesma™ esta na sua umidade e lubricidade, na maneira manoelina
de fargjar o chéo e criar por meio das palavras Umidas do poeta, a gosma que prende os
sentidos. Arrastando a casa, sua concha, alesma desloca-se lentamente em sua forma
“produtriz’(VALERY, p.96). A licdo transformada em segredo por Ondjaki esta na
idéia de progressdo do pensamento analdgico quando o eu se transfigura em elementos
da natureza, gerando o poema SEGREDOS:

chovo-me em folhas

em abano de &rvore
banho-me de pingos

com picos chuviscados.
cuspo pésderelva

mas abocanho terras
bitroncalizo galhos

para manusear estalidos.
atropelo-me por bichinhos
para xinguilar*>-me em cocegsas.
salivo sdis

pondo lingua em estendal.
furo peles

para o chdo sanguenhecer-me
desatribuo vestes
chibatando-me de ventos.
desorbito olhos

e reorbito-me em luas.
parafraldas

uso nuvens.

4 A imagem da |esma perpassa muitas obras de Ondjaki de forma recorrente como ocorreem Hé prendisajens
e Bom dia camaradas (2000), em uma passagem em que o narrador descreve o jardim de sua casa: “No jardim
havia umas lesmas que deviam ser mais velhas porque acordavam sempre cedo.Eram muitas. Depois do
matabicho, ficar assim ali na varanda com aguele fresquinho, ver as lesmas irem ndo sei aonde, aquilo dava-me
sono outra vez. Adormeci mesmo.”(p.24)

1 estremecer,termo usado em Angola, quando se esta sob influéncia dos espiritos, em transe.
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afogueiro-me fumos
desumanizando cheiros.
parailuminar mundos
invoco pirilampos
enquerendo saltitar
apulgo-me.

em comichdes

aguardo terramotos.
para paz

prescrevo assiléncios.
pararepaz

procuro amagos.
chovo-me em l&grimas
em sacudir de mins.
para segredos himidos...
SO respeito alesma. ( Ha prendisgjens, p.18-9)

O ‘chdo dos poemas’ traduz-se em segredos da singularidade metaforica, presente
nos versos acima. E a lucidez em té-la como fator de renovacdio do mundo que singulariza a
identidade do texto de Ondjaki, feita por um processo continuo de inferéncias anal égicas que
o eu-lirico  experimenta ao deslocar-se de folhas de uma arvore, em forma de pingos que
banham a relva, descer ao chdo e resvalar o imido de l&grimas que 0s versos proporcionam.
Guiado pelo chéo, terra que Ihe da sustentacdo, 0 eu envolve-se de uma umidade sangtinea,
‘sanguenhecer-se’ e deixa um lastro sobre a terra; isto €, para aprender, 0 eu marca sua
identidade com sangue. A dor de rasgar a pele, pelo chéo, transfere-se para lagrimas, dguas do
eu, natureza fluida traduzida em vérios eus’ mins, projetando objeto ‘chdo’ na fanopéia
Permanece, também, neste poema, o trabalho com os minimos tal qual ocorreu no poema
Chéo, mote do livro. Através do plano fénico, percebemos a constante nasal m/n,( chovo-me
...em abano...banho-me....abocanho... sanguenhecer...) unida ao encontro nh com ou sem o
sufixo do diminutivo (bichinhos) e associada ao som do x/ch ( chéo, chovo, xinguilar,
chibatando, comichfes) criando um espetaculo estilhagado da melopéia Por meio dos
encontros consonantais predominantes em |h/l, o eu tenta, pelo verso livre, reconstruir-se
‘abaconhando terra’, ‘em comichdes’; ab mesmo tempo que aguarda terremotos provocadores

de mudanca e, para isso, evoca 0 pegquenino pirilampo:
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ser gue alumia um mundozito de cada vez e gjuda poetas a encontrar iluminossilabos desprovidos de
grande significacdo. (“ sabe por que minha luz é tdo minima? é que estou procurar coisas dentro de
mim mesmo...”)( Ha prendisajens, p.59)

Na busca de monossilabos iluminados para compor 0 mundo de palavras, o eu dmejaa
reconstituicdo de si, por meio de um determinado grupo de vocabulos. bi- troncalizo, des-
atribuo, des-orbito, re-orbito, afogueiro, en-querendo, a-pulgo-me, as-siléncios, re-paz.
Quanto a0 campo semantico destas silabas (na verdade prefixos com valor negativo), é
inevitdvel a referéncia anterior ao ‘sangue’, bem como a presenca da guerra civil em
Angola, exposta também na palavra ‘estalido’: 0 som das minas plantadas no chdo angolano

reverbera no chdo poético que tomaa sua dimensdo social em verbete:

desorbito-me olhos/e reorbito-me luas: assim todo noitidia € uma lua chela. para ver desumanidades -
isto sgja, em exemplo a guerra-uso o lado escuro dalua. (Ha prendisgjens, p. 65)

Apesar do reticente ““ —isto sgja, em exemplo”, notamos que o eu langa seu olhar para o
céu na busca da ‘repaz’, procurada ‘noitidia’, mas ha a desumanidade da guerra até mesmo
na lua, elemento constante em varios poemas da obra, e como a lua em fases 0 eu- chédo
prescreve paraafase- nacdo™ uma receita de paz em forma de siléncio; suspende a palavra,
“pondo alingua em estandal'” .

Ao trazer a natureza para 0 universo poético de Ha prendisajens com o0 x&o, 0S vVersos
de Ondjaki parecem evocar, também, outra teoria que julgamos complementar ao pensamento
valeryano: a concepcdo de metéfora de Ernest Fenollosa que a vé como “a utilizagdo de
imagens materiais para sugerir relacbes imateriais” (CAMPOS, 1994, p.127), ja que “as
metaforas originais se dispdem como uma espécie de fundo luminoso, emprestando-lhes cor e
vitalidade, forcando-as a se aproximarem da concretude dos processos naturais.”(CAMPOS,
p.128). Por meio disso, “0 pensamento poético trabalha por sugestéo, acumulando o méximo
de significado numa Unica frase replena, carregada de brilho interior” (CAMPOS, p.132);
portanto como recurso, a metafora dissolve “aindiferenca em milhares de matizes de verbos.
Suas imagens derramam sobre as coisas jatos de luz variada, com o irromper subito de
fontes.”(CAMPOS,p.135)

18 \ale ressaltar que Ha prendisajens com o x&o é editado em 2002, no mesmo ano do acordo de paz em
Angolaentre MPLA e UNITA.
YVaral.
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Haal um didlogo com o que Valéry chama de “péndulo poético” (1999, p.205), ou seia,
0 pensamento poético faz com que tomemos a parte pelo todo em processo metonimico (a
lesma e aumidade), aimagem pela realidade abarcada pelas metaforas (0 chdo nos poemas).

A metéfora ‘chdo’ trabalha ao longo do corpus como esse péndulo, ora transferindo sua
forca aos elementos da natureza, ora transferindo sua forca para o didogo com outros
escritores. Nas duas situagdes, 0 que impulsiona o ato poético é aforma com que a linguagem
se manifesta: 0 termo chédo esta sempre reclamando umaforma que transfiraaforca paraum
outro termo que |he dé suporte. Em Segredos e Siléncio no voo dos mosquitos, vimos que o
‘chdo’ revela o ‘sangue’, tal umidade abaixo do chéo-corpo, apenas se conhece pelo toque,
por isso acreditamos que ch&o evoca, além da identidade como ser social™®, o reconhecimento
por parte de um outro. O eu transfere-se na gosma da lesma para a lingua de Manoel de

Barros; bem como 0 mosquito, bebedor de sangue, atravessa o siléncio de Clarice Lispector.

Do chéo-poema: entre céu e mar

O deslizamento da metéfora ch@o concretiza-se, a partir de ‘prendisajens’ poéticas no

seu percurso pelo livro,como ocorre no poema cujo titulo € PRENDISAJEM:

o tomate avermelha mundos

o cheiro da terra perdoa constipagdes.
folha é parede verde

parasol chegar.

flor € uma outra narina da abelha.
alcunha de qualquer jardim

é biolabirinto.

amosca exageraem

amizades com a merda.

0 pirilampo é alanterna do poeta.
0 porco-espinho exageraem
modos de precaucdo e

amandioca tuberculiza o chéo.

o cheiro daterra regjuvenesce a humanidade.( Ha prendisajens, p.19)

18 ParaPound : « A literatura no existe num vécuo. Os escritores (...) tém uma funcéo social definida,
exatamente proporcional a sua competéncia como escritores. Essa é sua principa utilidade”(2001,p.36).
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Ao formar mundos de sensacOes a partir da terra-ch&o, sem deixar de ter referéncias
intelectualizadas como ‘constipagdes’ ou ‘biolabirinto’, 0 poema se constréi  por imagens,
algumas j& bastante tradicionais como a do poeta com a luz, numa referéncia metalingistica
A dindmica da natureza contamina avivéncia através do tato e do olfato... aprender € situar-
se no mundo, sem deixar de integrar elementos do mundo letrado : ‘folha’ enquanto fusdo
natural-artificial (o papel onde se formaré o poema). A cidade-letrada™ levanta paredes em
cima da terra, embora sempre haja o aimento original, neste caso a mandioca, que sustenta
boa parte do povo angolano, enraizada em uma espécie de nagdo das letras.

Ao verificarmos o plano fonico, percebemos dois procedimentos para o verso livre. Um
deles, a aliteragéo/coliteracdo (folha/flor, amosca/amizades, opirilampo/oporco) como forma
de estabelecer o retorno do verso, ao inveés de uma rima que marque o fim do verso.
Especificamente, neste poema, ocorre por meio do jogo sinestésico, o que Cohen (1966)
definiu como miss&o para a linguagem na sua fungdo poética: “forcar a alma a sentir aquilo
gue geralmente ela se limita a pensar” (1966,p.179).

Outro procedimento desse fazer poético esta ligado mais ao corpo do poema como um
todo: 0 espaco deixado no verso, por meio das reticéncias, acumula sentidos que
desembocardo no ultimo verso, feito uma maxima para ser apreciada e que leva ao verbete.

Entretanto, agui 0 eu assume a postura ndo de aprendiz, mas de mestre:

humanidade: embora arreceado, convidei. “estou assim adoentada...” me avisou. assm mesmo,
venha.[veio] por isso Ihe prescrevi mais aproximagdo ao cheiro da terra. 0 homem € uma catinga da
natureza; esta devia desafastar-se dele ou atentar a correcdo. mas!, essa, dificil...., dificil...(Ha
prendisgjens, p. 64)

Projetando a metéfora ‘chdo’, em sua transferéncia de sentidos poema- natureza,
temos o eu-lirico que, agora, se inscreve no espaco poético a partir do titulo do poema
QUANDO FUI CHAO PARA LAGRIMATERRIZAGEM :

de tanta risada
ahienaganhou vicio

de lacrimedleijar.

porgue um dia
exercite-mederaiz,

compus-me de lamas.

1% refere-se ao titulo da obra de Angel Rama, A cidade das letras. Trad. Emir Sader.S8o Paulo: Brasiliense,
1985.
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a hiena passante,

desconhecendo.

€, quando parante, irrisonha.

(mas: paratestemunhé-la

ha que ser existido anedoticamente.)
enraizado pelas espreitactes

- subhienado —

vitimizei-me de sua goticul ares esferas,
iris desfalecendo humidades,

na provacdo, soube-me:

de tanto risar tanto
ahienalacrimealeija € sementes.

sementes de flores salinas. (ha prendisgjens, p.21)

A hiena®, entre risos e |4grimas, ndo reconhece o poeta exercitando-se em aprender, ser
raiz coberta de lama, ndo percebe suas lagrimas- risadas umedecerem o poeta, que, de um
angulo privilegiado, debaixo dalama, espreita...

A forma anedoticamente |udica, com a qual compde a cartilha poética do eu postulado
para ser e ndo ter, desarticula a habitual construcdo sintética. no interior da palavra
montagem ‘lacrimealeijar’- l&grimas que me aleijam; dessa perspectiva, sendo marcado pelas
gotas, € que se aprende enquanto l&grimas- agua propagadoras de sementes; aprende-se
deslocando-se da lagrima da hiena até a semente-flor, tornando-se ciclo, assumindo-se como
planta que precisa do sal lacrimal, dando-nos a importancia de cada el emento na concepcéo
do espaco.Ai 0 chdo étambém pista paraaterrar lgrimas.

Como em outros poemas, este também é um organismo vivo intra-livro e pode nos
conduzir ao verbete para hiena no qual encontramos uma adivinha, por meio de um jogo de
palavras tipico da oraidade; caracterizado pela paronomasia ( em anagrama choralri e
chorar/rir) que “possibilita o trocadilho”(PIGNATARI, 2005,p.17) e nos remete ao eco inicia
(hi-hi-hi/ri):

hi-hi-hi-hi-hiena: no estado em que o mundo est, a hiena ja s6 tem vontade para risos, no entanto,
ponho divida: elari parando chorar ou chorade tanto rir? ( Ha prendisgens, p.57)

2 De acordo com Chevalier, a hiena, a mesmo tempo um animal necréfago e noturno, representa na Africa
uma ambival éncia pela voracidade e facul dades de adivinhagdo, constituindo-se numa alegoria do conhecimento,
do saber e da ciéncia. (p.492)
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Mas, o fundo do mar que também pode ser ch&o, como ocorre no poema CADA CHAO
UMA UNICIDADE no qua ha um deslocamento inverso: embaixo do mar também haterrae

um cenario que reflete o mundo acima da &gua:

aqui soO sei paz.

fundo do mar

s80 montanhas que dangcam,
aforrecas”™ viram estrelas
jaafogadas.

polvo é um sinaleiro em batota.
aqui sel SO carcerias.

agua ndo é uma acumulacdo de mundos?
linha de &gua é espelho

para céu narcisar- se?

respiracéo aquatica

nado é fungdo de guelras?

aqui sei so chéo.( Ha prendisgjens, p.33)

Na pergunta a um hipotético leitor, temos a inversdo do olhar: descemos até as
profundezas, entretanto, o que encontramos € reflexo do que ha acima. A referéncia ao mito
de Narciso é o mundo acumulado, embora rarefeito de sentido diante do incomunicével
mitico: prisdes proporcionadas pela linha de &gua, o céu-narciso de s reflete mundos
duplicados e fluidos que o discurso poético ndo atravessa.

Atentemos, também, para o verbo saber presente no primeiro e no Ultimo verso desse
poema: “aqui SO sel paz” e “aqui sei sd chdo”; ha uma escolha semantica bastante incomum,
ndo se tem paz, admite-se a posse e 0 dominio, conhecer a paz é fundamental, 0 mesmo com
0 ‘chdo’ encerrando um circulo, marcado pelo vocédbulo ‘carcerias’ ao meio do poema.O
poeta-narciso estd preso em seu reflexo - ““ aqui sei sO carcerias” -, no jogo de imagens que
acompanha as trés perguntas do poema, refletidas ou n&o.

Os elementos da natureza vao recebendo fungdes humanas e 0 poeta-ser transforma-se
em natureza, remetendo-nos a idéia de ‘chdo existencia’, quando utiliza a palavra ‘sd’, no

primeiro verso entre ‘sei’ e ‘paz’, ou ainda entre ‘sei’ e ‘carcerias’, aponta para a solidao.

2 dgua-viva.
2 em jogo, em ilusdo,em logro.
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Entretanto no Ultimo verso do poema, o0 ‘sd’ ganhavalor de ‘apenas’ chdo, o solo que basta ao
‘eu- lirico’.
Em PARA PISAR UM CHAO COM ESTRELAS, observamos outro deslocamento do

‘eu’ que daterra, agora parte parao céu:

imitando-me a0 morcego
intimidei o diaaser maisvertica
assim o céu ganhou pés
aterraexperimentou alturas.
apressas, pedi:

uma noite se antecipasse.
transfigurando conceitos

0 palco do mundo vincava-se

de nova encenagoes.

estrelas chegaram.

lua teve dlvidas para posicionar-se.
encaminhando

andei sobre o céu sob meu pés.
assim revelei-me:

nunca é impossivel

pisar um chéo de estrelas.

logo-logo:

um grilo atirou-se a sorrisos.(Ha prendisajens, p.34)

Trava-se um discurso com ‘o dia’ a quem se pede pressa, pois, ao ganhar o céu, o chéo

antecipaanoite. O valor de ‘ch&o’ invertido aprende com o morcego, que em verbete:

conhece, na terra, 0 lado escuro da luavive também de gritar mas é grande prescrevedor de
siléncios.pratica desde a infancia a arte de pendurar-se ao contrario.conhece o lado avesso do mundo
de tanto olhar para de olhos fechados.(Ha prendisajens, p.58)

O processo metaférico, aqui, vincula a natureza ao espetéculo, a poética assiste-se
enquanto metalinguagem teatral: estrelas, encenagdes, posicionar-se, revelei, pisar sdo
vocabulos recorrentes de quem esta no ‘palco do mundo’. Um ‘chdo de estrelas’ revela os

elementos da natureza contracenando com a poesia, por isso ‘transfigurando conceitos’ diante
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do grilo-platéia do dltimo verso, “bichinho quase inencontrdvel durante o dia’.( Ha

prendisajens, p.56)

Do chéo- epigrafe as aprendizagens

Ao analisarmos algumas das dimensdes da metéfora chdo, procuramos mostrar como
ocorre a construcdo do chao poético no didogo com elementos da natureza, de forma a
caracterizar afundagéo desse eu-poético, por meio da propria aprendizagem do fazer poesia.

O tom didatico, que, muitas vezes assumem o0s titulos - Quando fui chdo para
l&grimaterrizagem e Para pisar um chéo de estrelas -, ou as definigdes em versos finais dos
poemas - “polvo € um sinaleiro em batota, linha de agua é espelho, o homem é catinga da
natureza, pirilampo é lanterna do poeta’- , ou ainda a forma como as perguntas sdo feitas
dentro dos poemas, revelam um poeta que, a0 mesmo tempo em que aprende com 0s
exercicios de linguagem, procura, também, ensinar outras formas de ler poesia, como
acontece com 0s  verbetes que s30 novos ‘chdos’ para o poético.”®

Deste modo é que a palavra “ch80” vai inscrevendo ao longo dos poemas, verbetes e
titulos analisados que se sinaliza uma identidade fundada na inter-relagio poesia- natureza. E
dai que advém afluidez e a nutricdo para prender-se, comunicar-se com outros chaos, como
Manoel de Barros e Clarice Lispector, no interior das palavras do eu e dos outros,
confirmando que “o ato poético € um elemento de conhecimento do real”.(GLISSANT,p.31)

Nesta busca, 0 eu-chdo desautomatiza-se e autoriza-se a “constantes aprendicismos”, ja
que “aprendizar ndo é repessoar-se?”’ ( H& prendisgjens, p.7) .Dentro da pergunta posta em
epigrafe para a obra, vemos 0s sinais do tornar-se varios, conceber-se pessoa, como Fernando
Pessoa e seus heterbnimos, na sua busca de um mundo palpavel que reconcilia homem e
natureza ( na citacdo de lonesco, também na epigrafe). As perguntas poderiam multiplicar-se,
pois, o olhar do eu-chdo dissocia, revela, sonda, descontréi, reconstr6i em “ uma
aprendizagem de desaprender” (PESSOA,2001,p.60), mesmo em “minimo olhar”
(PESSOA ,p. 40) como nosdiria o mestre Caeiro.

% para Glissant, em sua definicio da nogéo de crioulizacdo: “elementos heterogéneos, os mais distantes um dos
outros, sdo colocados em presenca uns dos outros e produzem um resultado imprevisivel”(2005,p.31)



41

CAPITULO 3- A APRENDIZAGEM DO EU-CHAO: A LINGUA

“O caracol se parece com o poeta: lavaalingua no caminho da suaviagem”
(Mia Couto, Mar me quer)

Do labirinto dalinqua as estrelas

Como vimos no capitulo anterior, a meté&fora chdo inter-relaciona-se com a
natureza e por meio dela faz suas aprendizagens, portanto procuramos tratar do pensamento
anal6gico do eu-chdo. Neste capitulo, procurar-se-a analisar os lagos entre a oralidade e
escrita no sistema poético do corpus escolhido.

Cabe, entdo, demonstrar como se articula a lingua do eu-chdo que da concretude e
imagem escrita a materialidade da metafora ‘chdo’ por meio da manipulacdo linguistica,
concebendo “um universo oral [...], salvo como uma variante de um universo letrado”.(ONG,
1998, p.10)

Segundo Leite (1998), “diferentes modos de apropriacdo da lingua simulam e
executam diferentes registos de textualizagdo das oralidades” (LEITE, 1998,p.35). No caso de
Ondjaki, o modo de relacionar-se com essa textualidade dé-se por meio da recriagéo sintética,
seméantica e fonica. Como exemplo disto, temos a utilizagdo recorrente das palavras-
montagem, assim como 0 uso do trocadilho e da aliteragdo, como suportes para a construgéo
dalinguagem literaria.

Embora se instrumentalize por meio da lingua portuguesa, o eu-chdo obriga-nos a ndo

S0 |&la, mas também a traduzi-la, j& que a textualidade lusdfona ndo ignora seu tecido

cultural; portanto, o uso da lingua no corpus integra um sistema de identidades com diccéo

angolana, isto &, fala com a ‘mesma lingua’ do lastro (como Luandino Vieirae Ruy Duarte de
Carvalho).

Na prosa poéticade BORBOLETABIRINTO, podemos observar essa aprendizagem entre

as diferentes facetas linguisticas:

com asa de borboleta se construiu a primeira palavra amarela.essa certeza me aguece muito o coragdo
e por ai posso emprestar-me a cor do sol _ que inventa o calor. ‘palavra’ amarelada ou ainda néo, é
uma explosdo inofensiva, para isso hgja um vulcdo em cada ser. oicamos: ‘manga’ — de tdo doce ja
causa arrepios, mesmo so escutada; ‘avermelhamento’ _ pode ser de cara ou coracdo, mas remete para
encabulacfes amorosas; ‘supremaproximagdo’ _ de tom inventoado, pode acusar erotismos ou suados
contactos. ora oicamos combinagdes: ‘beijo alinguado’ — logo se prevé humidades, tudo fugindo para
degustagdo; ‘mdo na mao’ _ nasga assim um novo calor, uma amizade também; ‘desconstruir um
chdo’ que pode ser interno, assim dificilimo de esculpir ao contrario, dada a dureza.
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comecei assim; como asa de borboleta nasceu a primeira palavra amarela. ( mas) para dizer ‘amarela
convém ter a boca suja com terra. para assistir ap nascimento de uma palavra convém esperar dentro
do chdo. para esperar dentro de um ch@o convém ja conhecer uma borboleta _ para perguntar o
caminho das suas asas. (Ha prendisgjens, p.41-2)

Ao recuperar o legado® oral do griot, através da escrita pontuada de um folego s6 entre
minGsculas iniciais™, com marcacdes da respiracdo: “a primeira palavra”, aguela que
guebra o siléncio dando inicio a contag&o tradicional; “oicamos”, no imperativo afirmativo; o
“ doce” do som no doce da fruta; o ladico “ comecel assim”; 0 eu-chdo revela-nos gestos da
construcdo de uma estéria em labirinto. Para ouvir os sons da lingua (aqui poética) temos as
cavidades internas da orelha, que se assemelha a um labirinto edificado subterraneamente
ou a superficie do chdo, de tal maneira que se torna dificil encontrar a saida do texto
Borboletabirinto, visto que o0 segundo e Ultimo parégrafo tém o “tom inventoado”, que nos
chamapara ainvencdo de estorias-sem-fim.

Da “supremaproximagdo” entre os aspectos semanticos de borboleta e labirinto, a
palavra em casulo ganha asas metaforicas ao alcar voo pelo texto.Lancada a superficie pelo
eu-chdo interno “vulcdo”, através do magma composto de som e calor, ganha, também,
poeticidade condensada, mostrando-nos o nascimento do vocabulo. Entretanto, ndo se perde
a aprendizagem da estéria: “convém esperar dentro do chdo” para entender que “a partir
de suas asas podem ser construidas palavras amarelas” (Ha prendisgjens, p.56).

Assim, como a borboleta liberta-se do casulo e ganha novo corpo para outros
“caminhos”, o procedimento metaférico pode ser lido pelaimagem do vulcdo em explosdo,
labirinto de lava, provocando a ‘“descontrucdo do chdo” e a construcdo de uma nova
matéria vivificada pela palavra em relacdo com o véo da borboleta.

N&o é apenas o legado oral do griot, cantando a terra, que se impde em
Borboletabirinto, mas também o narrador moderno,via prosa poética, que nos permite
entrever algo aém da asa de borboleta construindo a primeira palavra: concede-nos
visumbrar o amor pela lingua e pela poesia sonora e voca, enquanto se desenha o
pensamento “ao contrério, dada a dureza” de ver nascer uma palavra. Entre os acentos
nasais angolanos e seu percurso visual imagético, exemplificados pelos batimentos do

“coragdo”, asonoridade das palavras -entre aspas- evoca cenas da terra africana: “manga”,

2 Segundo Glissant: “ndo somos praticantes da escrita; somos praticantes da oralidade.N6s nos esquecemos
sempre deste dado banal, conhecido e tdo evidente. O contador de historias crioulo chamarse, literalmente, um
mestre da fala. Mas haviamos esguecido isso. E quando fomos obrigados a realizar a passagem a escrita
(...)fomos confrontados com essa auséncia de balizas, de tradigdes, de continuum da escrita’(p.140)

% Também, sobre as marcas da oralidade para o texto escrito, Ong pontua que: “Uma vez que o desvio da faa
para a escrita constitui essencialmente um desvio do universo sonoro para 0 espago visua, aqui os efeitos da
impressao no uso do espaco visual podem constituir o foco da atencéo, embora néo o Unico™.(1998, p.135)
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“acor do sol” matizando-se em “ avermelhamentos” e combinada com o “ beijo”
preposicionado no substrato quimbundu de “ alinguado”, o calor da“mé&o na méao”.?

Tais pontos de interseccéo sdo o fundamento da construcdo da estéria, com momentos
de impaciéncia protagonizados pela frase: “ora oicamos combinacfes’, inquietude que ao
meio do texto, pde em funcionamento a microscopica maguina narrativa em  “posso
empresta-me a cor do sol” cifra-se 0 amadurecimento da ‘palavra’ em poesia subterranea,
potencializada pela met&fora chd® na sua dimensd de vulcdo, como “ explosdo
inofensiva”.

Embora sgja inofensiva, a explosdo ndo é arbitréria, posto que é conhecido os conflitos
que sofreram (e sofrem) os falantes da lingua portuguesa em Africa, diante dos resquicios da
colonizagdo portuguesa. Entretanto, preferimos ver inferida, em Borboletabirinto, a
“passagem da oralidade para a escrita (...), a continuidade entre a tradicdo ora e a literatura”
(LEITE, p. 14); quando Ondjaki, meticulosamente, digere os ritmos internos do griot através
do labirinto, a maneirade Borges.

Além disso, Ondjaki convoca o autor argentino em uma sutil dedicatéria abreviadaem

outro poema, mas como as tradig¢des sdo ‘traidas’, 0s versos revelam o homenageado:

TU QUE VISTE TANTASESTRELAS
parati, b.

cegueira € um ganho.

emti

labirinto é rebanho.

teu chdo é o mundo.

paranés, deixas sempre:

sorriso deformado com amor.

poesiaem formalliquida:

deve ser bebida ou respirada

em momentos com vagar.

para palavrear prosas, imitas oxigénios:

% Jaque aorigem da palavra latina derivada para o portugués permite o trocadilho: manus é do mesmo radical
demanga.

2 para complementar aimagem da borbol eta amarela dimensionada para a metéfora chao, citamos a seguir, um
trecho em dialogo com outra obra de Ondjaki, O assobiador (2002) na descri¢do de um sonho do personagem
Padre: “O recinto tornarase um recanto( ou encanto?) de amarelecidas borboletas infinitesmais, que
desarrumavam o ar, incomodavam aluz, sujavam os bancos e o chéo, assassinavam o siléncio, provocavam uma
débil ventania e enchiam o ambiente com a maciez sacudida das suas asas.”(p.75) e mais adiante, ao fim do
sonho: “O corpo da borbol eta e a restante asa definhavam, na dificuldade de manter o voo, e tombavam.No ch&o
0 corpo da ex-voante desaparecia-se, fumechéote.” (p.76)



entras aderindo nos coragdes.

a bengala quiseste para afastar teus tigres.
0 mundo é que foi teu chéo.

em vida chegou-te uma cegueira.

teu segredo eu sai:

em cegueira chegou-te umatantavida. (Ha prendisgjens, p. 35)

Esse é o unico dos poemas da obra, mas também do corpus escolhido, em que Ondjaki
ndo recorre a textualidade africana, quanto ao uso de prefixos e sufixos, ou na recriacdo de
pal avras-montagem. Prefere aimagem da bengala interseccionada ao nome do tigre: tigre-de-
Bengala; dando forca & imagem do felino que caca durante a noite, como na escuriddo da
cegueira de Borges, em suas Ultimas décadas de vida. Provavelmente, para alargar a
homenagem, ja que Borges € reconhecido pelo apurado uso que fez da normatizacéo
lingliistica e de suas formalidades, o eu, em mesuras, faz uso da segunda pessoa®.

Ao reportar-se & cegueira e ao labirinto, temos o segredo do Minotauro® revelado, nesta
referéncia intertextual com o conto de Borges, o posicionamento das estrelas dava ao
Minotauro o segredo da saida do labirinto, ou sgja, 0 céu resolve a desorientagdo do mundo-
chéo.

Retomemos, entdo, a concepcao do texto labirintico e sua ascensdo por meio das asas da
invencéo®, que segundo Benjamin Abdala,

ndo se trata de visualizar na volta da estrutura o modelo ciclico ou retilinear
da representacdo do tempo, mas de reconfiguré-la conforme o movimento
dialético da espiral, que retoma, interfere e projeta forma. A forma
artistica, embalada por gestos similares, retoma entdo o modelo e
impulsiona-0, ndo permitindo assim que ele se petrifique. ( ABDALA, 2003,
p.240)

Visto que anteriormente na poesia predominava o Universal, o Absoluto, a nocéo
medida contrapdem-se & desmedida™.Diante do ‘caos-mundo’ dos verbetes, que ndo deixam a

% Entretanto, facamos a seguinte ressalva: em Angola, o tom mais formal de tratamento n&o é o tu, e Sim 0 Vocé,
o0 contrério do que ocorre no Brasil. Indicamos o0 ndo uso da variante angolana de tratamento porque o0 eu posta-
se, neste momento, em uma forma mais préxima da variante de Portugal .

2 «Naquela noite, 0 céu estava cheio de estrelas. Com insbnia, Minos se levantou e foi passear no labirinto que
mandara construir para encerrar o Minotauro. O siléncio tomava conta do mundo. De repente, Minos foi tomado
por uma visdo: o Minotauro deitado narelva, contando estrelas com os olhos. Quase que Minos sentia a soliddo
gue o Minoctauro sentia. Quando voltou para o palécio — pois ele tinha o mapa do labirinto — as estrelas ndo o
deixavam dormir.”( BORGES, 1998, p.606.)

%0 Neste caso, especificamente, Abdala analisa asimagens de ascensdo das personagens e dos narradores em
dois romances : Geragdo Utopia (1992) e Mayombe (1982) do escritor angolano Pepetela, situando-os em
paralelo ao mito de fcaro.

3! “negacdo da medida metrificada”(Glissant,p.111). Para ateoria glissantiana, avocagéo daliteratura hoje é
corresponder a esta desmedida, através de ritmos e imbricamento de géneros.
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estrutura da estéria “petrificar-se’, temos a imagem da toupeira, que percorre o interior da

terra

toupeira: abandona escuriddes apenas para reunides florestais.nunca quis intimidade com a luz sendo
amante de labirintos obscuros. de tanta pacatez, a toupeira é por vezes esquecida pelos proprios
familiares, ndo se importando com isso.( Ha prendisajens, p. 60)

ter a boca suja comterra: uma das vias € discipular-se a toupeira, €ela querendo ou permitindo, sendo:
vasculhar um ch&o como quem busca um cheiro — com violéncia na vontade -, e |he abocanhe. depois
de sorrir.( Ha prendisgjens, p. 61)

Ao buscar tracar um paralelo entre a identidade literaria de Ondjaki e outras productes
em Angola, quanto a questdo da lingua literéaria, percebemos gue o eu-chdo evoca um autor
e uma obra, bastante representativos desse ‘abocanhar’ da linguagem poética, como ocorre no

verbete anterior e no que segue:

despalavreacdo: € um ensinamento uma desaprendi-zagem. um desmomento. e tem outros nomes:
guimardes prosa®, manoel de barro®, luuandino vieira, mia conto®, ou qualquer ser humano que

sorria no gigantesco significado das coisas insignificantes.( Ha prendisgjens, p. 64)

A brincadeira desse verbete remete-nos as edi¢des de obras de lingua portuguesa em
Africa, as quais, quando editadas carregam um glossario explicativo de seus termos.
Intencional ou ndo, demonstra um agrupamento de autores significativos por seus processos
de manipulacéo ‘inventoada’ da palavra e sistematiza-los em um glossario foi um recurso
também utilizado por Luandino Vieira com o propodsito de ordenar a linguagem de seus
narradores e personagens, quando do uso de girias ou incorporagdes do quimbundu
(CARELLI, p.109), por exemplo.

% preferimos usar o termo estéria “ como neologismo popular”(p.17), e ndo conto, pelo formato curto
apresentado em Bor boletabirinto, assim como explica-nos Ronai, no prefacio de Primeiras estorias (2001), de
Guimaraes Rosa

% 0 préprio Ondjaki usa o termo estéria ao iniciar Momentos de aqui (2001): “E eu mesmo gostava de fazer
colagens das estorias dos mais velhos — meu barro prematuro.”(p.9) e quase ao terminar a introducdo recria o
termo: “ Nuncamais deixamos de nos boleiar mutuamente, estdriasieu.” (p. 10)

3 Ao prefaciar o livro de contos Momentos de aqui (2001), de Ondjaki, o escritor mogambicano Mia Couto
também usa o vocébulo estéria, entretanto com outro tom: “A literatura € o territorio sagrado onde se inventa um
ch&o e nos sentamos com os deuses. O lugar onde, também nds somos deuses. (...)E isto que torna um momento
divino esse pegueno delirio que é o acto de inventar.Este jovem, este Ondjaki, experimentou muito cedo essa
embriaguez. Bebeu dessa pogéo e agora se tornou em estorio- dependente ....”( p.13)
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Conforme esclarece-nos Ana Mafalda Leite, em Oralidades & Escritas (1998) a

“ tematizagdo linguistica ganha especia relevo na literatura angolana (...) a
partir da obra de Luandino Vieira, (...) o legado ora faz-se através do
enunciado, que cumula e concentra, numa geologia estratificada que atinge a
sintaxe, os ritmos hibridos das ‘oralidades’.( p.33)

Como exemplificaremos a seguir em um trecho do conto Vavd Xixi e seu neto Zeca Santos,
de Luuanda (1964)* *:

Sorriu; era bom sentir essas falas assim, as festas, o calor das méos dela na
pele toda, nada que ficava no corpo: nem a fome na barriga; nem o vinho a
por as coisas brancas e leves, sO um quente novo, um fresco bom, melhor
que o vento que soprava xaxualhando as pequeninas folhas verdes das
acécias, empurrando as flores, algumas deixavam cair as suas folhas
vermelhas e amarelas, parecia era mesmo uma chuva de papel de seda em
cimadeles.(VIEIRA, 2004, p. 42)

Na sintaxe, temos aguns indicios, neste discurso indireto livre, de construgdes com
palavras do vocabulério quimbundu: ‘xaxualhando’; peguenas frases afirmativas tipicas da
falaem Angola: “parecia era mesmo”; inversdes quanto ao uso do adjetivo e do substantivo:
“ um quente novo” e “ um fresco bom” e o deslocamento do valor seméntico de “festas”
significando ‘carinhos’ déo contornos e ritmos novos a sintaxe portuguesa, sem renegar o
substrato oral: “ erabom sentir asfalas assim”.

S0 estes aspectos que 0 eu-chdo nomeia como ‘despalavreagcdo’, momentos em que
inscreve a lingua cotidiana ao discurso literério reforcado pelo uso do sufixo -agéo e do
prefixo de-, também presente nas palavras desaprendizagem e desmomento que ganham valor
de aumento, de reforgco e ndo de oposi¢ao ou separacdo. Os trocadilhos, com os nomes de Mia
Couto e Guimardes Rosa, ajudam a compor este cenario de aprendizagem com a lingua
poética de outros prosadores, que se intertextualiza e aponta para o outro-chdo da lingua,
aquele que estabelece contatos através das varias formas do registro, dialogando com a
tradicdo literaria dentro de seu proprio corpo comunicativo, neste caso o verbete, revela a
transgressdo do discurso literario em relagdo ao ja dicionarizado, pois cria uma nagdo literaria
gue se reline em torno da “despalavreacdo”, numa atitude de desautomatizacdo do uso

cotidiano e automatico da lingua.

% titulo ‘abocanhado’ por Ondjaki™ e recriado em verbete com o nome de Luandino: luuandino vieira.

% Na obra Quantas madrugada tem a noite (2004), de Ondjaki, temos mais uma referéncia destes didlogos em
paratextos. o romance édedicado a personagem- titulo do romance de Luandino Vieira: Jodo Véncio, os seus
amores ( 1987).
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Em torno do chdo dalingua

Se pensarmos a palavra chdo no sentido de Bakhtin/ VVoloshinov,

como um produto ideol 6gico vivo, funcionando em qual quer situagéo social,
tornando-se signo ideolégico porque acumula as entoagdes do didlogo vivo
dos interlocutores com os valores sociais, [...]expressando seu ponto de vista
em relagdo a esses vaoreg..] confirmados ou ndo pelo seu
interlocutor.(2002, p.36)
veremos que o valor impresso por Ondjaki para a metafora chdo, a comegar pelo titulo do
livro, € 0 seu modo de operar 0 contexto histérico em que vive, uma forma de pensar o
mundo literario e seu funcionamento através do didogo com outros autores de um
macrossistema literario em lingua portuguesa. No poema, a seguir, o sujeito poético dialoga
com o caboverdiano Carlos Barbosa®

PASTOR DE ESTRELAS

para o marinheiro carlos barbosa

companheiro Barbosa

me atraz novidades:

“o grilo € um pastor de estrélas...”
entorno enternecitudes, assm em
emochdes.

o grilo é rasante, gritante, em negrecido.
um bicho do chéo, concluimos.

“mas al estq”, diz-me.

“por viado chéo ele despe disténcias;

estd mais proximo de estrelas, pois...”

37 Sobre o autor, vale dizer que Carlos Alberto Lopes Barbosa ou Kaka Barbosa (musico e compositor, criador
do ritmo funanba - mescla do tradicional funana em Cabo Verde -com semba e rumba) nasceu em primeiro de
maio de 1947, em S. Vicente, filho de pais foguenses, e cresceu ha Assomada, cidade que el ege como terra mée.
Foi militar do exército portugués em S30 Vicente, empregado de Agéncia de Navegacdo — Casa Madeira — e
marinheiro de barco aleméo Filiado no Partido Africano para a Independéncia de Cabo Verde e Guine Bissau
(PAIGC) de 1974 a 1984 rompe com amilitancia partidéria. Hoje, é assessor de gabinete da prefeitura da llha de
Sta. Catarina. Também, poeta e escritor, com obras publicadas em crioulo: Vinti Xintidu Letradu na
Kriolu(1984), Son di Virason (1996) e Konfison na Finata(2003) pela Artiletra . Em portugués, sob o
pseudbnimo de Albely Bakar publicou Chdo Terra Mai Amo(2001) e ainda Cantico as tradi¢des(2002), uma
coleténea de contos tradicionais.

30 de agosto de 2006.


http://kakabarbosa.blogspot.com/2006/09/kaka-barboza-universalista-e-popular.html
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entorno espantos, encantos.
“um pastor guiante?’ _ eu.
“ah, pois e sim. 0 mais certo apastoreiro!” _ele.
e entrando em explicamentos:
“no canto do grilo as estrelas rebrilham, acendidas.
comungam luz, iluminam poeiras, universais versos.
de tanto desconhecimento em medicdes
o grilo ganha é abraco com estrelas;
de tanta ch&otoria
o grilo estréia é intimidade com a magia”;
meas €l as altissimas, despenduradas,
ogrilo aguieto _ patas impostas em himidaterra.
mas barbosa:
“estrela é brilho de sonho.
€ rebanho manso, em simplicidades disponiveis.
nao queiraindagar mistérios.
somente dé-se a ouvitudes: ausculte o grilo,
esse pastor de estrelas...”
entorno crengas, desfaléncias.
arre e pio-me de siléncios.
o0 grilo € um adormecedor de inquietudes.
cessa 0 canto, 0 encanto.
vincadas de negrume, as estrelas grilaram-se
para sonos.

adormecimentos provisorios. ( Ha prendisgjens, p. 12-3)

Ao iniciar o poema pedindo ao companheiro e marinheiro que conte-lhe novidades, o
vocébulo atraz indica-nos através de sua grafia os procedimentos para estabel ecer a conexéo
entre afala e a escrita, unindo o verbo trazer com o advérbio atras, mostrando o respeito pela
tradicéo do contar dos ‘mais-velhos’, no dizer angolano.

Na méxima de seu interlocutor, marcada por sons oclusivos e vibrantes - “O grilo é um
pastor de estrelas.”-, 0 eu recebe 0 mote para desdobrar-se em conversa de poesia para
expressar e produzir correlacfes por intermédio do som e do ritmo dafala.

Para isso, recorre ao uso do prefixo en- (com sentido de interioridade, sobreposicéo,
aproximagdo, introducéo, transformagdo) e da preposicdo em ( com o sentido de lugar ou

modo, nestes casos) agrupando-as em um determinado grupo : entorno, enternecitudes,
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emochdes, em negrecido, espantos, encantos, entrando, em explicamentos, em medigoes,

gue podemos ler da seguinte forma:

Para expressar aspectos emocionais provocados pela fala do outro, € possivel a
invencdo de um vocébulo a partir de outro, por exemplo — enternecitudes - que
guarda, no seu corpo gréfico, as palavras terno e eterno aiadas ao sufixo -dade, ao
mesmo tempo em gue incorpora O termo entorno, no sentido de preencher e
transbordar, resultando em uma palavra composta. O mesmo ocorre com emochdes. 0
substantivo emogdes recebe a palavra chdo em seu interior, na presenca da letra h,

formando uma palavra em derivacdo.

Novamente, quando do discurso do eu, ha uma inversdo semantica que recria o uso do
prefixo en-. Na segunda vez, em que o vocabulo entorno é usado, seu valor atera-se
para em torno, com o sentido de estar em volta; assim como encantos altera-se para
em cantos, que pode ser lido como enfeiticar ou acuar-se, em ambos 0s casos ocorre

um anagrama sonoro.

Ja com em negrecido, o valor semantico ndo se atera - tornar-se escuro- mas outro
procedimento para a montagem da palavra é utilizado: a preposicdo em media 0 som
na parassintese entre a preposicdo em e o adjetivo negro, o que ndo ocorre na

disposicao gréfica, embora ocorrano plano fonico.
O mesmo ndo ocorre com a expressao em medicdes e em explicamentos, utilizadas
para marcar o ritmo interno dos versos, por meio da repeticdo da voga e nasalisada,

sem alterar o valor seméantico de seu emprego.

Ao interpretarmos esse campo seméantico e fonico, também ndo podemos deixar de

pensar no fato de que aimaginaria conversa tenha lugar em Cabo Verde; portanto, na primeira

parte do poema, a marcacéo da palavra entor no resvala para umailha, 0 mar entorno de tudo,

em didlogo com um marinheiro, alguém que por oficio conhece as estrelas da navegagéo -

“um

pastor, guiante”-, projetando-se naquilo que Glissant chama de ‘totalidade- mundo’

desencadeando ““a anuéncia ao seu ‘entorno’ (...) operantes como via e meio de conhecimento
desse ‘entorno’”(GLISSANT,p.105)
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A imagem do grilo é mediadora da conversa entre 0 eu e 0 marinheiro, pois como
“bicho do chao” eleva seu canto, do chdo ao céu, diminuindo as disténcias tdo comuns a
guem esta em uma ilha no meio do Atlantico. Assim como a lesma e o mosquito, o grilo
conhece o0 segredo de encurtar disténcias através dos sons, segredo agora revelado ao sujeito
poético - 0 “apastoreiro”-, construido com o elemento de composi¢cdo a- e 0 sufixo —eiro
déo valor sonoro a palavra que nos lembra a voz popular dos pastores e boiadeiros no campo;
por isso o marinheiro adverte o sujeito poético (“ah pois e ssm”) de que mais proximo do chéo
(da lingua) esta o “apastoreio”, ja que “guiante” enuncia, em seu sufixo, um tom culto
demais paraum “bicho do ch&o”.

Enquanto o grilo canta e encanta a estrel as, percebemos que, em determinado momento,
ha uma troca dos papéis, isto € o0 eu- lirico faz uso de uma lingua invencionada e o
marinheiro de uma variante padrédo da lingua, 0 que era, até entdo, desempenhado pelos

interlocutores e, depois, explicado em verbete:

chéotoria: quando encostando ouvido no chao. que é dizer. quando emprestando ouvido para chao,

assim ouve-se uma Opera-de-chdo, a qual também se chama chaotoria. ( Ha prendisgjens, p. 65)

Percebe-se no jogo de palavras entre Opera-de-chdo e chéotoria algo aém dos
recursos imageéticos gerados pela metéfora chéo; revela-se, também, a tensdo entre o popular
e 0 erudito em um mesmo palco. Enquanto ché&otoria, navoz do marinheiro, une o radical da
paavra chdo com o sufixo do substantivo popularesco cantoria; o sujeito poético marca o
verbete através de um género musical bastante culto, a Opera; entretanto presenteia-nos com
uma inversdo bastante irdnica na forma de usar a linguagem no verbete: primeiro, um tom
coloquial no uso dalingua; apds, como a brincar com o termo que usarg, passa a adequar-se a
uma variante mais proxima da norma culta; indicios disto € o verbo ouvir, que se transforma
de ouvido no em ouvido para e a seguir em ouve-se, uma das formas mais impessoais e
distantes da lingua portuguesa para receber apaavraoperae fechar na palavra chéotoria.

Héa também na referéncia a épera um elogio ao marinheiro, trovador de cordas e letras
gue é Carlos Barbosa, pois as formas crioulizaram-se na vontade de desfazer os géneros;
entre os versos do medievo e as cangbes populares do agora ha muito do que a Opera
incorporou em sua performance de linguagens. a musica e o teatro, ja que o poético exige a
presenca de um corpo na obra, segundo Zumthor (2000).

Por duas vezes, as marcagOes da adversativa mas revelam pequenas tensdes, quando o

sujeito poético introduz o desejo de entender a “magia” e o “brilho do sonho” no canto do
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grilo; denovo é advertido : “ ndo queira indagar mistérios./ somente dé-se a ouvitudes:
ausculte o grilo.” Nestes versos da faa do marinheiro, os procedimentos linglisticos
alternam-se entre o culto ( dé-se e ausculte) e a criagdo da voz popular em ouvitudes,
juncéo novamente do verbo ouvir e o sufixo para substantivos abstratos —tude.

O sujeito poético desloca-se para aprender, esvazia-se das crencgas antigas e passa a
olhar para dentro si, como recomenda o mais-velho. Tal gesto materializa-se na expressdo
“arre e pio-me de siléncios”, que pode tanto demonstrar uma inquietude, um enfado por
detrés da interjeicdo arre, como ser usada para tocar 0s animais em pastos. O valor
semantico de pio-me também recebe uma carga dupla de significados, pois encerra junto com
arre, o verbo piar, que pode significar dar voz aos animais, ou conter alguém que quer falar,
como em “ndo dé nem um pio”. Preferimos |&-las, na sua forma dupla, a0 mesmo tempo em
gue inquieta-se com as palavras, também imita o gesto do pastor, e no retorno do verso quer
indagar sobre avoz do grilo.

Além deste ir e vir de sentidos, o plano fonico de arre e pio-me carrega a semantica do
verbo arrepiar ( espantar, ondular-se, desviar-se do caminho comum); o ‘eu’ dase contada
transformacdo, do evento que ndo é explicado pelo mundo racional, por meio da voz

‘ascultada’,

ouvitudes: ndo carece de ouvidos para este estado; implica uma sensibilizacdo de pele apenas _ em
desmulltiplicagéo de poros. ( Ha prendisgjens, p. 63)

no interior do grilo e dilatada em verbete,

grilo: pastor de estrelas. embalador de noites. de tanto grilar seus sons, conhece cada curva de um

siléncio. bichinho quase inencontravel de dia. ( Ha prendisgjens, p.57)

E como nos épicos - “cessa 0 canto, 0 encanto”-, avoz do poeta encerra um ciclo, o
‘eu’ aceita a maxima final em paréfrase; estabelecendo uma relagdo “com o imaginario do
sendo, de todos os sendo possiveis do mundo”(GLISSANT,p. 81), através de outros poetas-
marinheiros. Camdes, Eugénio de Andrade e no Cancioneiro de Fernando Pessoa:

Cessa 0 teu canto!
Cessa, que, enquanto
O ouvi, ouvia
Umaoutravoz
Como que vindo
Nos intersticios

Do brando encanto
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Com que o teu canto
Vinhaaté nés.

(...)

Nao cantes mais!
Quero o siléncio
Para dormir
Qualquer memoria
Davoz ouvida,
Desentendida,
Quefoi perdida

Por eu aouvir...
(PESSOA, 2001, p.179)

Ao buscar esse didlogo em rede de relacfes através da metafora chaotoria, podemos
Situar o poeta Ondjaki como um elemento que “ao ver a identidade como uma questdo de
‘tornar-se’” ndo se limita a se posicionar pela identidade, mas € capaz, também, de
“posicionar a si préprio e de reconstruir e transformar as identidades histéricas, herdadas de
um suposto passado comum”, ou sgja, “ a identidade depende da diferenca”, parafraseando o
gue nos indica Stuart Hall e Kathryn Woodward em seus estudos sobre identidade e cultura, ja

gue o pensar poético ndo pode ser idéntico:

Cada cultura tem suas proprias e distintivas formas de classificar o mundo.

E pela construgdo de sistemas classificatorios que a cultura nos propicia 0s
meios pelos quais podemos dar sentido a0 mundo socia e construir
significados. H4, entre os membros de uma sociedade, um certo grau de
consenso sobre como classificar as coisas a fim de manter alguma ordem
social. (HALL, 2004,p.41)

O que demonstramos, na andlise de O pastor de estrelas, € que em um palco com varias
vozes e culturas ha tensdo, estranhamento e aprendizagem. Mesmo que o discurso sga
poético, a presenca de duas culturas bastaria para que as ateridades, de chéos diferentes,
emergissem das aguas crioulizadas de kk barbosa, que Ondjaki chama de um convidado
especial, como se tivéssemos acabado de assistir a um filme em rolo labirintico, ao final da
obra:

(...) foi também partindo dessa crenga que me iniciel nestas ‘prendisgens’. barbosa, com sua forca
revolta de mar, ele todo é uma caema® voadora.*e, na mesma ama, uma crianca franca. para
existenciar-se escolheu somente ser boa pessoa, daguelas que dao para aninhar amizades.” (Ha
prendisgjens, p.55)

% Arrebentacdo, tempestade.
%9 Em outro momento e em outra obra, Ondjaki renova o didogo com Kaka Barbosa através do conto ‘Jangada
pralonge’ do livro Se amanh& o medo (2005).
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O chdo dalinguaem siléncio

PENULTIMA VIVENCIA

guero so

o siléncio davela

o afogar-me

natemperatura

dacera

quero so

o0 siléncio de volta:

infinituar-me

em poros que hajam

num chao de ser cera. ( Ha prendisajens, p, 48)

Temos, no poema acima, uma analogia entre o0 eu-lirico e um dos elementos da metéfora
ch&o. A medida em que desgja o siléncio de uma chama, seu calor, 0 eu quer tornar-se
infinito, quer preencher com cera os espagos deixados no chdo. Desgja ser cera porque é ea
guem cobre o chéo, os espagos; indica-nos a perpétua acdo da chama, derretendo a vela para
gue 0 eu retorne ao chdo, ao estado de cera. Ao preencher os poros, reivindica o aspecto tactil
e estabel ece novas relagbes, dando-nos um caréter sinestésico. O titulo do poema - penultima
vivéncia - como um verso, “infinituar-se” pode nos indicar o desejo de ndo ser o Ultimo, fazer
parte de uma seqiiéncia acesa de Vvida, fora do texto e dentro da obra, num exercicio
metalingistico, j& que este poema € o penultimo do livro. Se € que podemos dizer que hd um
ultimo, pois GeadagBes & Orvalhamentos recolhe versos espalhados por toda a obra,

insinuando umaidéia de construgdo constante do universo poético.

Ao transpor para a palavra—chéo, o siléncio da cera derretida, o poeta nos indica um
dos percursos da metafora ch&o, quando ganha sentido de siléncio, o que segundo Ruy Duarte
de Carvalho, sempre est4 “na tradicdo oral da poesia e é ele quem a pontua™®. Entendido o

siléncio como uma das dimensdes da met&fora chdo, passamos a vé-lo como signo poético-

“0 poeta, antropdlogo, trabalhou como regente agricola no Sul de Angola, ex-cineasta angolano, é professor da
Universidade Publica de Luanda, foi professor convidado da USP e da Universidade de Coimbra. Em
04/06/2004 esteve na PUC-SP para uma palestra intitulada “Travessias da oralidade, Veredas da Modernidade”,
o trecho entre aspas acima é parte de suafaa sobre o siléncio na poesia africana.



ideol6gico, na medida em que busca uma filiacdo para Ondjaki dentro da literatura angolana,
por exemplo. Para exemplificar esta ligagdo com o lastro dentro do sistema, mostramos, a
seguir, alguns trechos da obra Habito da terra (1988), de Ruy Duarte de Carvalho, nas
seguéncias Aprendizagem de um dizer festivo e NogOes geogr &ficas,

“H& um lugar que invade outro lugar e esse lugar estara presente noutro. Nao ha lugar sem lugar
perdido. (...) De que adianta iluminar-lhe o ch&o?”(p. 10)

“Partir de uma palavra. Partir numa palavra. Confirmagdes possiveis. Fiddidade a qué? Texto, lugar
do encontro (....)” (p.11)

“Escolher uma linguagem mais grata que o siléncio.
Eu falo do siléncio de alguns bichos, daforga que rumina e busca as pregas da penumbra (...)
Ou do siléncio das grutas, abertasindiferentes ....”( p.11)

“Ou uma cratera, uma boca de morna ebuli¢cdio aonde 0 mosto amargo das perguntas virasse calda
espessa de respostas, onde ocorresse essa memoria funda, a que transmuta o encontro em geragao.

Que garantisse o fogo e o espirito do fogo...” (p. 18)

“Escolher uma paisagem de siléncio
a subita bravura do seu eco
aléminado frio que levanta.” ( p.20)

“S&0 os caudais do siléncio
adensidade grata do vazio
E osiléncio

tangente as curvas do tempo.” ( p. 43)

Além do formato gréfico bastante diferenciado, ora em prosa poética ora em versos
livres, a obra de Ruy Duarte percorre a tematizagdo linguistica da terra, bem como abraga o
siléncio como marca de contengdo com o qual intercala cenas da grandiosidade dos elementos
da natureza - savanas, desertos, grutas- sem deixar de aproximar o texto da vida,
“transformando seu ch&o em matriz de sentidos.”( CHAVES, 1991,p.198).

E neste ponto de interseccdo, “ser-terra-escrever” (LEITE, p. 134) que as obras de
Ondjaki e Ruy Duarte entrecruzam-se silenciosamente sendo, ja que ambos tratam o objeto
chdo com o tempo do continuum, das relagcdes pautadas na linguagem poética através de
movimento de imagens, difratadas nos ritmos da oralidade africana.O fogo do sol nos
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desertos™ ou o fogo na chama da vela revelam um espago do texto em que o siléncio aloja-se
para que se “transmut[e] o0 encontro em geracdo” (LEITE, p.140), inscrevendo o espago
cultura do livro no espaco geogréfico. Neste exercicio de deslocamento de espagos, seguem
seus textos emudecidos diante da impossibilidade do eu-poético em abarcar, no papel, a
infinitude entre uma palavra e 0 pensamento, entre um Sopro € 0 corpo do poema, que

encerrao verbete:

guero so/ o siléncio da vela: experimente soprar uma vela ao contrério, e engolir aluz da chama ou a
chama da luz, por instante seu coragdo resvalara para ceras, SO assim se experimenta o poro da vela.

ora, 0 poro da vela é que emite um siléncio de cada vez. (Ha prendisgjens, p. 62)

O chdo dalinguaem luas

Em Ha prendisajens com o x80, h4 uma predominancia de ambientes noturnos, ora
compostos por seres como o grilo e a toupeira, presos a terra; ora por estrelas e luas, aliadas
a0 céu, ao ar, formando uma paisagem que ndo é estatica, na qual o eu-chdo transforma-se,

propiciando exercicios de intervencéo, através de seu instrumento: alingua.

QUINTO MIM GUANTE

desmiragens;

parando mirar o amor entéo
estou pedir a cegueira.
aviragem;

umaluade cera
assinonima-se

aumaluz que era.
implumagem;

na lingua de um passaro

“ Em Quantas madrugadas tem a noite (2004), Ondjaki através de seu narrador- personagem Adolfodido,
revelanos Ruy Duarte em um paragrafo extenso, mas exemplificador destes didlogos intratextuais que suas
obras apresentam. Transcrevemos a seguir o trecho em que refere-se ao livro Habito da terra : “ Qua mata
nos desertos lindos da Namibe?, o outro mais-velho que fala nos livros dele, esse com nome de ipslon —
Ruy, todos kuvales e leites de cabra (...) que nem sai se tem aguela bel eza toda nesses desertos kuvalares de leite
e cabras nos habitos da terra, ou se € mesmo nos olhos dele que a beleza aplacou e ele depois entorna assim,
falésias, textos dele que vao até 1a fora, nos estrangeiros, e lhe convidam depois pra ele ir falar 14, ao vivo e na
voz, 0s sonhos que ele sentou pra poder escutar...” (p.103).
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asdlivapode ser feliz.

para mirar amor entdo

estou pedir me acandeeirem.

(numaluz que seja besuntada de amor voraz)
estou pedir essa desmissdo: exercer cimentagem na lua.
desconhecerei vacuos

eu-tapador-de-buracos.

e quinto: jaaluatem quatro faces;

e mim: em conveniéncia, escrevi assim,

e guante ( riso): parando ficar alongiquo alua
eu-chéo-lua,

quinto

mim

guante.” (Ha prendisgens, p. 43-4)

Parte da visualidade deste poema dé&se nas trés primeiras etapas do texto como se
fossem fases lunares, dinamizando a paisagem junto a linguagem literéria para que o poeta

possa recorrer are-construcdo estética dos seguintes termos em italicos:

1. desmiragem: o uso do prefixo des-, como um intra-verbete no corpo do poema, resvalaem
um tema bastante comum na poesia por meio da associag8o entre lua e amor, que o0 eu
recusa-se a mirar.Nos resquicios dafalaangolana: retira a preposic¢éo diante do infinitivo do
verbo pedir e a posta na frente do substantivo cegueira, com valor de artigo*’; portanto,
“desmiragem” ganha valor semantico de néo-olhar diante do poder de atragdo da lua que
cresce.

2.aviragem: como que observando a rotagdo, o verbo virar, recebe o prefixo a- e o sufixo -
agem , tornando-se um substantivo. Seguido do termo  assinonima-se, marca o ritmo do
verso e novamente intenciona sua conotacdo filolégica, o sinénimo aliado ao sentido de néo,
da um vaor seméantico a cera; alua em suas fases derrete-se como a chama da luz de velas

para os fonemas finais da lua sem brilho: “ umaluz que era”.

“2 Em “Particularidades morfossintaticas do Portugués”, ha uma nota explicativa sobre a recorrente
“omissdo da preposicdo a diante de locucbes perifrasticas” (GARTNER, p. 39), explicada pelo autor, “pelafalta
de processo andlogos nas linguas banto” (p. 43) referindo-se as particul aridades das estruturas subordinadas, no
caso acima, ha também a auséncia do conectivo ‘que’ diante do verbo pedir; embora tratemos da lingua literaria,
a nota visa esclarecer como a oralidade do substrato banto esta recriada no verso; procedimento retomado no
verbete deste poema em “ esta poder receber”
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3.implumagem: nesta construgéo, a mais intricada do poema, as plumas ganham o prefixo in-
, N30 em seu sentido negativo e excludente, mas naguele que inclui a “lingua de um passar0”
que alga voos ao céu lunar, na umidade da saliva. Buscando uma lua cheia, 0 eu pede luz
reiterando, entre parénteses, ndo bastar apenas 0 amor da primeira cena, mas 0 amor voraz
gue preencha os poros do eu-chéo-lua, cimentagem; assim 0 eu como um astronauta ao
avesso em missao exploratéria cumpre sua desmissdo, ndo apenas daguele que mira e
observa, mas daguele que da novos contornos, o “eu- tapador - de- buracos”.

Com esta imagem, do tapador, um trabahador bracal, interseccionada ao poeta erige-
seoludico com apalavraguante (que em espanhol e em portugués significa luva ou méao-de-
ferro), daqual o eu ri (riso) surpreso pelo trocadilho, que quebra o tom existenciaista do
texto.

A expressdp “escrevi assim” revela novamente, como em Borboletabirinto e
Penultima vivéncia, um percurso metalinguistico da palavra poética, a geografia do eu-chao-
lua, que ndo quer afastar-se do satélite ( na palavra popularesca que o prefixo a- doa ao termo
alonginquo), criando um tridngulo amoroso de correspondéncias em que : eu esti para
quinto, mim parachdo e guante paralua.

Nesta quarta fase, 0 poema ganha uma visualidade condensada, quando o eu transmuta-
se em um “quinto mim guante” numa alusdo & lua intercalar®, concebendo uma espécie de
jogo entre o minguar das pequenas palavras, como denunciam os trés Ultimos versos, em que
“desintegra” o titulo, distribuido sobre o espago em branco da pagina, assim “a vista isola”
(ONG, p.85) e

0s sons intuidos pelas letras devem estar presentes na imaginagdo,[...] na
sua presenca [que] ndo é meramente auditiva: €les interagem com o espaco
visual e cinestesicamente percebido que os circunda.(ONG, p. 147)

Simultaneamente, hAuma alusdo a lua minguante (entre as fases cheia e nova), quando

sua parte visivel est4 gradativamente diminuindo, como também exemplifica o verbete:

quinto mim guante: missdo de tapar todos os buracos esotéricos da lua. para tal, um sujeito
simplesmente entulha cada cova encontrada com quantidades maledveis de poesia. exige, ainda,
manuseamentos de poeiras cosmicas. ou: presente que a lua oferece a pessoas da terra, mas apenas

uma minguante multiddo est4 poder receber®. sindnimo de satisfagdo lunar. mistério. fenénemos

3 adécimaterceirado ano (fato que s6 ocorre de trés em trés anos). Fonte: Hoauiss eletronico.

44 Novamente, o procedimento sobre o qual comentavamos na nota 14, retomado no verbete deste poema em
esta poder receber” em que o poeta faz uso de dois infinitivos sem a mediagdo da preposi¢éo a , para cadenciar
os sufixos verbais -er como rimas internas pelas palavras ter ra e presente que os antecede no periodo.
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acessivel ao 0rgdo coragdo [ também conhecido como cesto-sentido. (...) ou sera ressentido?] (Ha

prendisgjens, p. 62)

Ao citar “um sujeito”, o poeta novamente coloca-se “na materialidade da metéfora
visual” (LEITE,p. 126) do tapador, que irradia para 0 campo semantico de terra-chéo,
guando preenche a palavra cova com suas ‘maleabilidades’ poéticas, estruturando a lingua
dapoesianas “poeiras”, dos pequenos detalhes dalingua cotidiana; pois,

com efeito, uma das mais importantes propriedades da literatura e do texto
liter&rio € a ficcionalidade, definida como um conjunto de regras
pragméticas que regulam as relagdes entre 0 mundo instituido pelo texto e o
mundo empirico. O texto literério constréi um mundo ficticio através do qual
modeliza o mundo empirico,representando-o e ingtituindo uma
referencialidade mediatizada.(LEITE, p. 29)

Assim como esclarece-noso poeta angolano Arlindo Barbeitos™:

meter-se por Angola adentro ndo é sO meter-se pela paisagem, € meter-se
pel os homens adentro que ndo vivem contra a natureza; por isso esta poesia é
também um fazer anaturezafalar. (in.: LEITE,p.122)

Vemos que na poesia de Ondjaki hd a consciéncia®® de adaptar-se e indagar-se sobre os
ritmos da fala de outros, partindo de uma experiéncia visual (cientifica, como a missdo lunar),
passando pela experimentacdo da escrita (manuseamentos), até resgatar da memaria oral
(pessoas da terra, tapador) um trocadilho entre as expressfes cesto-sentido e ressentido,
evocando um tempo em que os conselhos sobre a intuicdo e os ritmos do coracdo falavam

mais alto, carregados navoz do povo, tecidos em cestos que guardam a experiéncia humana.

Mais do que isso, has dimensdes da metéfora chdo, entre labirinto e siléncio, estrelas e
luas, Ondjaki procura tragar seu ¢ rizoma com o mundo’, criando um maqui*’ no titulo: Ha
prendisajens com 0 xao, a0 abarcar va&rios valores semanticos para a paavra xao. Da

sonoridade quimbundu resgata a forma contraida na palavra terra como lugar, naturalidade®

“ Ana Mafada Leite, analisa algumas obras do poeta, em Oralidades & escritas(1998). Acima, cito
especificamente um trecho em que ele mesmo pronuncia-se sobre a questdo, num fragmento da introdugéo (p.70)
de Angola Angolé Angolema (1975).

“ Termo utilizado por ONG (1998), a0 longo do subcapitulo ‘Oralidade, escrita e ser humano’ onde o tedrico
afirma que “tanto a oralidade quanto o desenvolvimento da cultura escrita baseado nela sdo necessarios a
evolugado da consciéncia.” (p.195)

4" Segundo a etimologia da palavra: “fr. maquis (1775) ‘conjunto de arbustos e plantas diversas, caracteristico
dos bosques da Cérsega, usado como reflgio pelos marginais por ter uma vegetacdo densa, (1944) 'lugar em que
os membros da Resisténcia Francesa se reuniam’, de um uso figurado do corso macchia 'mancha, pelo fato de a
vegetagdo formar como que manchas nas encostas das montanhas, der. do lat. macula,ae 'id."; nas acps.
relacionadas a 'membro da Resisténcia Francesa, esp. a partir de uma expressdo corsa prende (ou gagner, ou
tenir)”. Fonte: Houaiss eletronico.

“8 Segundo QUINTAO, 1934, p.208.
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(xi ) e em seu uso como verbo defectivo (ixi) que significa dizendo™, sem deixar a
reentréncia da terminagéo latina—&8o, de expansdo. Nesta acumulagdo de valores semanticos e
sonoros, 0 termo x8o faz-se e refaz-se na aprendizagem do dizer, mostra os tragos que o
colocam no mundo em relacdo, em trama poética, camuflando-se na auto-reflexividade textual
€ no “movimento perpétuo da interpenetrabilidade cultural e linguistica’(GLISSANT,p. 147).

9 Também , segundo a gramética do quimbundu, Quint&o explica que “ este verbo serve paraintroduzir uma
citagdo textual e equivale ao portugués dizendo, e ndo se emprega, sendo no Pres. Fut.”(p.93)
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CAPITULO 4- OS OUTROS DO CHAO

“Ser poeta é de varias maneiras,o0 outro dizia

sou aquilo que vivo, minhas escrituras sdo minhas pegadas na areia do mundo

nome dele esqueci, mas, vés?, num esqueci 0 mais importante: afrase que ele disse e me serviu
também na minha existéncia (Ondjaki,Quantas madrugadas tem a noite)

“E amaneira opaca de aprender o galho e o vento, ser um si que deriva do outro, aareia na verdadeira
desordem da utopia, aquilo que ndo foi sondado, o obscuro da corrente no rio liberado. As paisagens
determinam as outras ao longe(...) correm, frageis,e obstinam-se essas ramificagdes de linguagens
interpelando-se.”

(Glissant)

Nos capitulos anteriores, tentamos evidenciar trés aspectos. no primeiro deles, o lugar
com 0 qual Ondjaki estalabelece as relagdes de traco™ e lastro que é Angola, através de
autores representativos da literatura deste pais. No segundo aspecto, discutimos o carater
especifico das dimensdes da met&fora chdo por meio de seus desdobramentos na natureza. E
no terceiro, buscamos demonstrar os procedimentos adotados pelo autor, ainda sob a luz da
palavra chdo, no que concerne ao uso da lingua como matéria literaria e a renovagdo de
géneros na passagem da oralidade a escrita. Nos dois Ultimos casos, foi necessé&rio ressaltar
a auto-reflexividade textual para que pudéssemos dar um valor a obra no seu corpo como
livro, expandido enquanto didlogo com outros autores.

Neste capitulo, jA a titulo de conclusdo, buscaremos discutir como tais pontos
anteriormente vistos convergem e divergem para compor as aprendizagens do eu-poético.
Para tal analise, recorreremos a teoria glissantiana com cujos conceitos procuramos dialogar
a0 longo das andlises de dois poemas Que sabes tu do eco do siléncio? e Mas existe?, bem

como seus paratextos em forma de agradecimento, nota do autor e verbete.

%0 Ao longo deste capitulo, preferimos citar os conceitos da teoria glissantiana em itdlico, para que ndo
confundam-se com trechos de poemas que foram sendo citados em negrito em meio as anélises.
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Dos ecos do chdo

Para Glissant, a literatura tem um lugar fundamental no mundo, principal mente ao tratar
da poesia, nota-se em sua teoria, ao salientar a fungdo desta arte, a compreensdo de que a
sensibilidade humana € composta e expressa pela lingua e pela linguagem literaria como fator
primordial de nossa existéncia, em sua multiplicidade de contatos e conflitos resvala a busca
de um imaginé&rio que est4 sempre sendo recriado. Ao discutir o valor do conceito em sua

teoria, 0 ensaista tece o seguinte comentario:

Gragas a0 imaginario das humanidades —de que a totalidade-mundo € um
rizoma no qual todos tém necessidade de todos, é evidente que havera
culturas que estardo ameacadas. N80 serd nem através da forca, nem através
do conceito que protegeremos culturas, mas através da totalidade-
mundo, isto &, através da necessidade vivida do seguinte fato: todas as
culturas tém necessidade de todas as culturas.(GLISSANT, p.156)

Desta forma, entendemos que o did ogo que Ondjaki estabelece com outros autores € uma
dessas formas de viver a cultura, através de um rizoma criado pelos textos e paratextos que
envolvem H& prendisajens com 0 xao, no aparente caos que essa producdo demonstra
enquanto forma. Embora, fique evidente, em alguns poemas a sintonia do poeta com esta
totalidade-mundo, verificamos também que hd, parafraseando o que diz Glissant, uma certa
angustia criativa, “como ser si mesmo sem fechar-se a0 outro; e como consentir na existéncia
do outro, na existéncia de todos 0s outros, sem renunciar a s mesmo? Essa € a questéo que
perturba o poeta(...)”(GLISSANT,p.46)

Diante de tal pergunta, procuraremos refletir, como essa angustia criativa encontra lugar

NOS eCOs que perpassam o primeiro dos poemas escolhido para exemplo:
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QUE SABES TU DO ECO DO SILENCIO?
palavras para paula tavares

um s6 olhar

pode ser umavoz néo dita.

para acumular dores

0 mais das vezes

bastou um desamor.

sei: asoliddo

ecoa de modo muito silencioso.

Sei: muita silenciosidade

pode reciprocar

verdadeiros corpos num amor.

um sO siléncio

pode ser nossa voz hdo dita

ainda nunca dita.

para ecoar um siléncio

bastou gritarmo-nos para ca dentro

num gritar aprofundo.

jasilenciar um eco

€ missdo parauma todavida:

exige repensacao da prépria existéncia. (Ha prendisgjens, p.28)

Este poema formula uma resposta, por meio da dedicatéria e do titulo, aum poema

de Paula Tavares®, cujapoesia caracteriza-se pela delicadeza de imagens compostas por

51 Ana Paula Tavares nasceu na Huila, Sul de Angola, em 1952 E historiadora, mestre em Literaturas Africanas
de Lingua Portuguesa. Em Angola, publicou Ritos de Passagem (poemas) UEA, 1985. Em Cabo Verde, Praia, O
Sangue da Buganvilia em 1998. Na Editorial Caminho publica em 1999 O Lago da Lua (poemas), seguido de
Dizes-me Coisas Amargas como os Frutos (poemas) em 2001 ( Prémio Mario Anténio de Poesia 2004 da
Fundacdo Calouste Gulbenkian), em 2003 Ex-Votos (poemas) , em 2004 A Cabeca de Salomé (crbnicas) e Os
olhos do homem que chorava no rio (2005). Tem participagdo com poesia e prosa em vérias antologias em
Portugal, Brasil, Franca, Alemanha, Espanha. Publicou alguns ensaios sobre Historia de Angola.
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mundos povoados de mulheres que trabalham no  campo ao ritmo das estagdes do ano, recria
também a mitologia angolana através de uma lirica que ora usufrui da discursividade ora
manipula os esteios da linguagem pela sintese de palavras, valendo-se da intertextualidade e
daoralidade, para bordejar aspectos da existéncia humana e da realidade de seu povo.

No seu O lago da Lua (1999), temos uma sequéncia intitulada Terracota, em que a
imagem da terra cozida em tons diversos funde-se ao didogo com o homem amado que vem
de terras distantes, trazendo em suas sanddlias de couro um pouco das areias do mundo,

255

criando um intertexto com o Cantico dos Canticos, para encontrar “a massambaa>” que

“cresce aolhos nus” nos campos férteis de alimento. Ao fechar o ciclo, retoma o didlogo com

0 homem amado:

Pergunta-me do siléncio
eudigo
meu amor que sabes tu
do eco do siléncio
como podes pedir-me palavras
e tempo

se sb o siléncio permite
a0 amor mais limpo
erguer avoz

no rumor dos corpos ( TAVARES, 1999, p.29)

Neste didlogo entre eus- poemas, vemos no de Ondjaki o resgate de alguns elementos do
tecido poético de Paula Tavares, ou sgja, a acumulagdo como procedimento estético, abrindo-
se para 0 outro do pensamento, com o cuidado de associar a sibilancia dos fonemas /s/ as
trocas propostas nos sufixos da palavra siléncio: silencioso, numa referéncia téctil ao rumor
dos corpos; silenciosidade como ruido de resposta na voz ndo dita e contida no olhar do
primeiro verso, fazendo o eco reciprocar e silenciar. Entre este jogo de ruidos /r/ e siléncio

/s/, dancam as palavras amor/desamor/soliddo, caladas pelas intervencbes de um sei que

*2 Milho de sorgo ou milho mitido, que serve para fazer fuba, mas também para alimentar aos animais.
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responde a propria pergunta, titulo do poema. Com esta diaética entre o siléncio e o dizer
temos a poesiatexto do saber em palavras, comunicando-nos que repensar a propria
existéncia-texto € uma das formas do viver-texto.

Além do que a voz de um poema responde a voz do outro, recolhe-se nelas,também, o
tempo do eco, assim como todas as imagens do chdo angolano que a poesia de Paula Tavares
carrega. Neste poema de Ondjaki, a palavra chdo ndo é grafada, mas os ecos da terracota
estdo depositados por todos os lados, pois € preciso atravessar 0 universo de O lago da lua
paraouvi-lo.

Pensando o eco como uma repeti¢éo e o associando ao conceito de Glissant, que explica
as repeticdes como uma forma de conhecimento de mundo, vemos que a poesia de Ondjaki
assume a forma da repeticdo (como poema-resposta) levando ao conhecimento do mundo,
pois “sob 0 poema, pulsa em surdina uma visdo de mundo”, bem como o “praticar uma
poética da totalidade-mundo € unir de maneira remissivel o lugar, de onde uma poética ou
uma literatura € emitida a totalidade-mundo, e inversamente.”(GLISSANT, p. 42)

Esse didogo poético estabelece 0 que anteriormente citamos como a angustia criativa: o
poeta ndo pode escrever em voz Unica, “apenas o faz diante das outras linguas do mundo, na
presenca desse drama” (GLISSANT, p.52), portanto a repeticdo e o lugar comum encenam
uma nocdo de tempo continuo, reivindicada pelo eu-poema de Paula Tavares em sua relagcéo
com o mundo®®.Desta forma, esse didlogo poético determina a identidade como o valor do
poema resultante da busca errante e inquieta de formas e estruturas com as quais umaidéiade
mundo, emitida do seu lugar, encontra ou ndo outras idéias do mundo, reivindicando a
relacdo, que Ondjaki acaba por criar, quando as vozes de ambos confluem para uma

totalidade nainterdiscursividade dos poemas.

%3 Nz s6 em Ha prendisajens com o xdo, Ondjaki estabelece um didlogo com Paula Tavares — ao fim da
novela O assobiador (também de 2002) temos a resposta dela a uma carta enviada por ele cujo contelido fala de
um sonho que originou o livro: “E acho que, por agora e em matérias de cartas, esté tudo escrito no Vou 14
visitar pastores do Ruy Duarte. N&o percas esse habito saudavel que adquiriste ultimamente, que € o de praticar
Manod de Barros, que téo carinhosamente desarruma [énfase nossa] a linguagem paralivrar as palavras do seu
estado de dicion&rio e escrever de novo partituras para passaros em voo rasante pela vida. Assim falava, como
sabes Jodo Véncio, segundo o kota Luandino e o nosso mais-velho o“Seu Vieira”, para os amigos, Pe. Antonio
Vieira, para os menos intimos.(...)Detive-me a escutar este siléncio tdo secreto que da vontade de escutar |a
dentro, agora que comego a ficar com saudades do futuro. Encontro os sentidos das coisas e sua primeira forma,
como fermento e massambala. Podes “sentar-te em ti”, pois teus “blzios”, “tuas conchas” estéo cheios desses
segredos de cartas feitas literatura, que é como quem diz, escrever oragfes em siléncio que, uma vez lidas, nos
deixam espantal hos onde pousam os passaros. (TAVARES, Ana Paula.in.:O assobiador, 2002,p.116-7)
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Importante € ainda observar que, € através de Paula Tavares, como notamos nos
agradecimentos ao inicio da obra, que Ondjaki toma contato com a obra de Manoel de Barros,

conforme o fazer poético inscrito neste paratexto-poema-agradeci mento:

agradecendo:

paulatavares — num acaso adestinado me
passou um manoel de barros para eu vigjar
mario fonseca— me reacordou para a poe-
sia, em confiando com um s6 olhar.

carlos barbosa— me emprestou o seu grilo
simples e a sua meninice contagiante.
manoel de barros — distante, me ensinou a
tantaimportancia do chéo; que deve ser pro-
movido a almofada, mas ele sobre nés.

(Ha prendisajens, p.9)

Mais uma vez em paratexto, revela-nos a tendéncia do pés-moderno em significar
também através de sua forma gréfica - linhas com separagOes sildbicas e constantes letras
minlsculas - ndo é o texto diagramado de forma centralizada, mas sim 0 que esta como
margem que interessa, do canto expande-se em linhas sem medida, ora cortadas pela
hifenizacdo ora marcadas pelo ponto final pararegressar em minusculas, como se essas vozes
ai evocadas pelos travessdes assumissem um mesmo tom, nenhuma em maiUscula, todas em
caixa baixa, perto do chéo.

Demonstra, também a preocupacdo em pontuar algumas das vozes que aparecerdo ao
longo da obra, o que significa que uma intengdo poética concebe-se nasuarelagdo com os
outros, com a totalidade-mundo. O poeta transforma-se e permuta-se, permanecendo ele
mesmo, sem negar-se ou diluir-se, por isso, acreditamos que 0 pensamento poético esta no
principio desta relacdo, na forma do verbo em continuo — agradecendo -, ao contrario do
tradicional agradecimento.

Retomemos um destes outros, Manoel de Barros, que agora, em agradecimento, é

resgatado pela palavra ch&o, que ganha sentido de maciez e conforto. Entretanto, o eco que
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comega por Paula Tavares é abafado por Manoel de Barros ao ser interseccionado pela
palavraalmofada.

Na Nota do autor, ao final do livro temos aresposta de Manoel de Barros a uma carta de
Ondjaki. O poeta brasileiro, “num simplicissimo papel branco recortado a méo”, pronuncia-

se da seguinte forma:

“hdé exageros”(...) “ndo vou nomea-los’(...) “ hd em vocé a consciéncia plena de que a poesia se faz
abandonando as sintaxes acostumadas e criando outras. S&0 as palavras que guardam a poesia, ndo
os episodios. Palavra poética ndo serve para expressar idéias — serve para cantar, celebrar.” ( Ha

prendisajens, p. 67-8.)

e a seguir a citacdo de uma conversa telefénica em que Ondjaki |he pede uma nota de

abertura; Manoel de Barros |he responde o seguinte:
“vocé me desculpe, mas eu ndo sou critico literario...”, “camarada angolano”(Ha prendisajens, p.68)

Temos, na sequéncia citada, aquilo que na teoria glissantiana chama-se de opacidade
do pensamento poético, “ndo necessito mais ‘compreender’o outro, ou sga, reduzi-lo ao
modelo da minha propria transparéncia, para viver com este outro ou construir com
ele’(GLISSANT, p.86). Ao enviar a carta e fazer o telefonema, Ondjaki espera que Manoel
de Barros o acolha, mas isso n&o ocorre de forma objetiva por parte do poeta brasileiro, que
negasua veia de critico, embora, paradoxalmente, ja o tivesse feito como poeta-critico que é.
Quando responde a carta, Manoel de Barros esta analisando e pontuando um dos aspectos
relevantes de Ha prendisajens que € o trabalho com a linguagem, no seu processo de
acumulacdo de formas e temas imbricados a textualidade dos vocébulos por sufixos e
prefixos, aém das palavras compostas por justaposicdo, tirando-os de sua condicéo
automatizada.

Em contrapartida, Ondjaki responde a ele sobre a importancia do distante comentério
feito, no seguinte trecho da Nota do autor: “anda bem, manoel, que a sua sensibilidade de
poeta reciprocamente se dilui na sua sensibilidade™ de pessoa”’(H4a prendisajens, p. 68);

demonstrando-nos que “na poesia,(...) a visdo profética do passado juntamente com a visdo

5 Sobre esta sensibilidade de Manoel de Barros, Luis Henrique Barbosa, ao comparé-lo a Haroldo de Campos,
no seu Palavras do chao (2003), explica que: “ em Manoel de Barros, teremos a manipulagdo do codigo mais
humanizada: ha em sua poesia um aproveitamento de sintaxes tortas produzidas pela linguagem popular, pois,
para ele, essa linguagem esta mais préxima de umalinguagem adamica” .(p.41)



67

profética dos espagos longinquos, é, em toda parte, a Unica forma que temos de nos inserir na
imprevisibilidade darelagdo mundial”.(GLISSANT, p. 107)

Se lermos outras obras do poeta angolano ou mesmo suas conferéncias™, veremos
como tais exageros citados por Manoel de Barros, muitas vezes, sdo retomados e outras vezes
est&o abrandados™. Todavia, em H4 prendisajens justificam-se dado o teor de construcdo e
desconstrucéo que 0s poemas e paratextos criam, ja que para criar esse caos-mundo em
formato poético, € necessario perpassar a condicdo dimensionada da metéfora. Quanto a isso,
0 pensamento glissantiano, mais uma vez, auxilianos, pois explica que o “caos € belo
somente se tentarmos através do imaginério seguir-lhe a pista, tracar-lhe os invariantes, e ndo
suas leis. Assim como os fisicos e os cientistas da ciéncia do caos tentam conceber 0 universo
fisico. Hainvariantes e sdo bel0s.”(GLISSANT,p. 157).

E nesse sentido que podemos dizer que Ha prendisajens é uma invariante dentro do
préprio universo poético de obras de Ondjaki, pois a0 exacerbar a manipulagdo linguistica
acaba por transbordar temas e textualidades, os lugares comuns de Ha prendisajens para

todas as suas outras obras, os outros dele mesmo. Visto que,

esse é um dos dados do caos-mundo, isto €, a anuéncia ao seu ‘entorno’ ou 0
sofrimento em seu ‘entorno’ sdo igualmente operantes como via e meio de
conhecimento desse ‘entorno’.(...) Estamos na presenca de sistemas de
relacdo que sio completamente erréticos.(GLISSANT ,p. 105)

Sobre esta errancia, Eunice Rocha em Utopia do diver so, faz o seguinte comentario:

Glissant introduz em sua abordagem das culturas a nogdo de Errancia
moderna, na qual estd implicada a luta contra as intolerancias que advém da
noc¢ao de territério e do sentimento que o elegera. O errante aqui ndo é mais
nem o vigante, nem o conquistador; ele busca conhecer a totalidade do
mundo e sabe de antemdo que este conhecimento € impossivel. O errante

5 Vide anexo C.

% Ao inserirmos notas de rodapé com trechos de outros livros de Ondjaki, ao longo deste trabalho, nossa
intencdo foi de exemplificar este carédter de constante mudanca e didogo que o poeta opera ora abrandando os
procedimentos de linguagem ora dimensionando-os na construgéo dos temas; em suma, hd um constante refazer-
se em géneros e procedimentos, como no exemplo a seguir em que o narrador do romance comenta um encontro
imagin&rio no Brasil com Manoel de Barros e discute sobre o seu fazer poético: “NGs iamos mais dizer qué?,
hoje vou te dizer: alingua poesial, mudaié, eu num sou escrevedor de poemas, Vivo iSso, Sou pura poesia sonora,
mas aquilo!, aquilo era poesia a sério, sabes 0 qué, aproveitar a lagrima da tibaria pra ndo dizer que aguela
l&grima afinal era do puro poema? Isso me aconteceu, avilo.

Aquela poesia tava entdo a me aguar, palavras do chdo, como ele dizia, o kota eradado a uns bichismos, é isso
mesmo, nNdo tem outro termo, ai entendi: combustivel do |&pis dele era baba de lesma. Tas arir?, € porque ndo
tavasla” (ONDJAKI,Quantas madrugadastem a noite, p.119)



68

mergulha nas opacidades do mundo e recusa sua transparéncia evidente.
(ROCHA, 2001, p.21)

Ondjaki manifesta-se, também, pela erréncia interna, ja que € atravessado por
projecoes em direcdo a totalidade- mundo e vivencia os reflexos destas projecfes sobre s
mesmo, NO que concerne a estética de seu escrita e as dimensdes realizadas pela metafora
chdo, o que provoca exilios internos, visto que os que ficam atravessados por esta paix&o pelo
mundo, que é comum a todos, sofrem os tormentos do exilio interior, que nas palavras de
Glissant “é a viagem para dentro do enclausuramento. Ele [0 exilio interior] introduz o
individuo, de maneira imével e exacerbada, no pensamento da erréncia’ (in.. ROCHA,
2001,p. 22)

Com estas reflexdes sobre a erréncia pelo chéo da lingua da poesia, pensamos que um
dos aspectos de suas aprendizagens poéticas € 0 que varios desses outros do pensamento em
diversos momentos de suas escritas e depoimentos chamam de ‘desarrumar a palavra’. Nessa
tentativa, na repeticdo de um conceito poético, renova-se o imaginario da lingua portuguesa,
gue ganhacorpo cultural através dos ecos, das vozes da literatura contemporénea: Luandino
Vieira, Guimardes Rosa, Mia Couto®’, Manoel de Barros™; pois cada vez que um deles ou a
comunidade inscreve-se para desarrumar 0 que poderia ser a0 menos estével, estabelece “uma
identidade rizoma, isto €, raiz, mas que vai ao encontro das outras raizes” (GLISSANT, p.37),
por meio da movéncia de sentidos e formas; como o proprio Ondjaki diz no titulo de uma de
suas conferéncias: dancgar com as palavras quietas € aidentidade da relagdo em um mesmo
paco, em um mesmo lugar, esperando o retorno do eco no seu proprio chéo, estabel ecendo

uma poéetica de relacoes.

" Em entrevista,dada em Mogambique, & revista Thot n° 80, em abril de 2004, S&o Paulo: Palas Athena, a0 ser
questionado por Marilene Felinto sobre a influéncia de Guimardes Rosa em suas obras, Mia Couto responde da
seguinte maneira: “ primeiro tenho que falar de Luandino Vieira, que é outro contato que tenho com alguém que
escreve um portugués gque é arrevesado, que estd misturado com a terra. Foi o primeiro sina de autorizacéo de
como eu queria fazer (...) mas precisava de uma credencial do mais velho que dissesse ‘este caminho é
abencoado’. E ele confessa que foi autorizado, também ele, por outro, um tal Jodo Guimarées Rosa. (...)Entdo eu
tinha essa fascinio. Tinha que conhecer este Jodo, este tal Rosa. E de fato foi uma paix&o.Foi de novo alguém que
dizia ‘isto pode-se fazer literariamente’. (...)porque eu ja estava contaminado por este processo que ndo é
literério, € um processo socia das pessoas que vém de outra cultura, pegam o portugués, renovam aguilo, tornam
a coisa pléstica e fazem do portugués o que querem. E um processo muito livre aqui. As pessoas misturam
portugués e , como dizia uma camponesa da Zambézia, ‘eu falo portugués corta-mato’, uma prova de atletismo
que se faz através do mato, de trilhas. E pronto” ( p. 50)

% Manod de Barros em entrevista concedida a Lucia Castelo Branco e Luis Henrique Barbosa, em 1994,
declara-se sobre a |leitura de Guimarées Rosa. “Reli toda a obra de Guimardes Rosa e ele me anulou. Propunha-
me a dizer frases minhas sobre o Pantanal e frases a maneira de Rosa sobre o0 sertdo mineiro. Mas a linguagem
de Rosa tomou conta. Escrevi 6 capitulos e vi que era tudo Rosa. Fui anulado inteiramente. O homem tem um
feitico...Em estado rosal eu ndo podia continuar. Rasguel os capitulos. Caspité! Assim ndo da. Vai ser génio pra
&” (BARBOSA, p. 128)
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Do chdo ao v6o nalingua dum passaro

Héa uma passagem em I ntroducdo a uma poética da diver sidade bastante elucidativa
sobre o contexto atual das literaturas e da relagdo da poética com 0 caos-mundo, em que

Glissant manifesta-se sobre escrever na presenca de todas as linguas do mundo:

deporto e desarrumo a minha lingua, ndo elaborando sinteses, mas sim
através de aberturas linglisticas que me permitem conceber as relagdes da
linguas entre si em nossos dias, na superficie da terra.”(GLISSANT, p.49-
50)
E mais adiante, complementa: “a constru¢cdo de uma linguagem na lingua que usamos
permite-nos abrir nosso olhar para o caos-mundo, pois isso estabelece relagdes entre linguas
possiveis do mundo.”(GLISSANT, p.52)
Deste mesmo modo, a seguir, analisamos 0 poema Mas existe? e seus paratextos,
discorrendo sobre como este olhar instaura-se em um contexto para além das literaturas de
lingua portuguesa, também reiterando como enraizam-se aspectos da forma poética na

construcdo de H& prendisaj ens com o x&o:

MAS EXISTE?

existe o piar do pio?

o0 bater daasa

€ um desinstante?

a passarada

faz passar ar

Ou passeiano ar?

existe pal hintimidade
num aninho?

de méezinha para filhinho
atransi¢cdo da minhoca

€ alimentacdo ou incesto?
0 passaro

ganhou enjoo para chéo?

de tantaentrada e saliéncia



70

aporta do aninho foi renominada:
simples janela arredonda.

de tanta percursacéo

passaro discipul ou-se ao sapo.

assim exista a passipiéncia. (Ha prendisajens, p.25)

Percebe-se, a0 lermos 0 poema no seu todo, que ha uma divisdo pontuada por
reticéncias; além do mais, o titulo do poema pergunta-nos e incita-nos a outra pergunta: mas
existe o qué? Diante do eu que interrompe-se admirado, fica insinuado um pretenso leitor de
espacos nas marcas linglisticas deixadas pela conjungdo adversativa mas e uma oragdo sem
complemento para o verbo existir.

Parece-nos que no quesito aprendizagens, Ondjaki ouve aqui a palavra poética de Ruy
Duarte de Carvaho, “partir de uma palavra’ e de Manuel Rui, “ou a palavra é o principio e
negacdo da eternidade ou o eterno sO tera comegado — sem ter sido concluido - com a
palavra™®: que neste caso é passar 0®.

Para isto, 0 poeta estabelece algumas estratégias de construgéo, de vo. Na primeira
parte do poema, construida em meio a seis perguntas, h& trés corpos fonicos:
e sonsfricativosevibrantes: /s e/r/;
e sonsnasaisvinculados ao sufixo de diminutivo;
e sonsoclusivos/pl,/t/ eldl,
Tais recursos sonoros ddo movéncia ao campo semantico das palavras:
e piar, pio, passarada, passar ar,passar o,passeia,asa, criam uma linguagem
[Gdica;
¢ num,aninho,méezinha,filhinho,minhoca,transic¢éo,alimentacdo,incesto,
ganhou, enj oo, chao, sugerem uma linguagem terna e infantil.
Os sons do terceiro grupo fonico espalham-se pelos dois campos semanticos, dando-nos
a sugestédo do bater de asas e do piar dos passaros. Ha, também, duas palavras compostas,
uma por derivacdo prefixal - desinstante- e outra por justaposicdo de dois substantivos
(palha e intimidade) —palhintimidade-, ligadas ambas ao sentido de passar o, antes e depois

deiniciar-se a arte de voo.

% Parégrafo inicial da conferéncia (separata) “ Da escrita & fala”, no Congresso Internacional de Teoria
Literaria e Literaturas Lusofonas, em Coimbra (2005).

% De acordo com Chevalier, o passaro como simbolo pode representar, nas mais variadas culturas: “as relacdes
entre o céu e aterra(...) aforma de aves a leveza, a liberagdo do peso terrestre(...), guardam entre nds alguma
coisado canto dacriacdo, (...) naarte africana simboliza a forca e a fecundidade.”(p.689)
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Ap0Gs as reticéncias, que anunciam uma possivel resposta as perguntas, temos as mesmas
recorréncias sonoras retomadas, embora estejam misturadas, pois comegam a ganhar novos
formatos com valores semanticos diferenciados:

e renominada, através da prefixagéo do verbo;

e arredonda, pelo elemento de composi¢éo a unido ao adjetivo;

e percursacao, pelasufixacdo do substantivo

e aémdaregénciapronominal irregular parao verbo: discipular-se.

e passipiéncia, em uma justaposicdo de dois substantivos: passaro e  sapo,
terminada com o sufixo -éncia, resultando em um anagrama sonoro da palavra
sapiéncia.

Se pensarmos 0s itens acima, como um conjunto,veremos que a sexta pergunta: 0
passaro/ganhou enjoo para chao?aém de encerrar 0 primeiro grupo de versos, destoa
porque acaba por funcionar como resposta, ou sgja, uma pergunta retérica. Vale ressaltarmos
0 jogo entre os niveis de linguagem: inicia-se por uma linguagem prazeirosa do simples
trocadilhar com os sons dos péssaros: desinstante; atravessa uma linguagem infantilizada
pelos diminutivos: palhintimidade; e caminha para uma linguagem com vocabulério
académico marcados pelas palavras discipular -se e sapiéncia.

Nesta segunda parte do poema, temos um grupo de palavras que acabam por levar-nos
aos verbetes, como que pedissem para serem ampliadas, sdo elas. entrada e saliéncia, porta

ejanda:

desinstante: tem pouco a ver com instante; € somente 0 conhecimento prazeiroso que vai de um

batimento de asa ao seu sucedente. (Ha prendisajens, p. 65)

E a partir dos verbetes que o poema expande-se em respostas. 0 passaro-poeta vai em
busca do ar, entretanto, diante de uma percursacdo para a qual ainda Ihe falta sapiéncia,

recolhe-se como bom discipulo-poeta que é - em sapo®, da dgua e do ch&o:

sapo: vive em ansias de ser beijado por princesas. acredita em vidas passadas, onde julga ter sido
principe. mestre de cantoria e sapiéncia. pratica a perigosa arte de encher baldes em suas préprias

bochechas. gosta de quebrar siléncios da noite.( Ha prendisajens, p. 60)

® Segundo diversas tradicdes, o 6leo de sapo perfura a pedra. Ao discipulo que pergunta como passar da
ignorancia ao saber, 0 mestre da iniciagdo responde : Transforma-te em éleo de sapo. O que equivale adizer que
0 homem, sem deslocar as coisas, pode penetrar nelas profundamente pela fluida finura do seu
espirito”(CHEVALIER, p. 804)
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passaro: doutorado em voo e liberdade. tem dominio absoluto da poesia edlica. de sua autoria ,
destacam-se: 0 velho e o passaro™; assim falava passatustra®™; cem anos de provisio®; dom
passarote de la avoanca® e grande passar&o: penedas™. ( H& prendisajens, p. 59)

Notamos que, nos verbetes, ocorre novamente um pacto ldico® entre os niveis de
linguagem e o vocabulario, enquanto o verbete sapo revela-nos apenas um mestre que pode
significar tanto o titulo académico quanto o conhecedor popular, embora penda seu sentido
mais para 0 segundo, ja que temos a palavra cantoria, com uma sufixagéo indicadora de tom

popularesco; 0 mesmo ndo ocorre com o verbete passar o, anunciado com o titulo académico

%20 velho e 0 mar , do escritor americano Ernest Hemingway (1899-1961)conta a histéria de um homem que
convive com a solidéo do alto-mar, com seus sonhos e pensamentos, sua luta pela sobrevivéncia e sua inabal avel
confianca na vida. Esse é o fio do enredo tenso como o que prende na ponta da linha o grande peixe que acaba
de ser pescado com o qual arma uma das mais belas obras da literatura contemporanea. Ha 84 dias que Santiago,
um velho pescador, ndo apanhava um Unico peixe. Por isso ja diziam se tratar de um sal&o, ou seja, um azarento
da pior espécie. Mas Santiago possui témpera de aco, acredita em si mesmo, e parte sozinho para o mar alto,
munido da certeza de que, desta vez, serd bem-sucedido no seu trabal ho.

8 «Asdm falou Zaratustra,do filosofo alemdo Friedrich Nietzsche, escrita entre 1883 e 1885, na qual
desenvolve sua doutrina do super-homem e do eterno retorno. Zaratustra é apresentado como um herdi, como um
anunciador do super-humano e da “morte de Deus”, ao qual pode converter-se o homem quando libertar-se de
tudo que o mutila. O eterno retorno € outra face do super-humano, outro da vontade de poténcia, desta vontade
de libertar-se de todas as determinagdes para sd obedecer ao principio “Tornar-te o que tu és”, assumindo a “gaia
ciéncia’ que Ihe confere aliberdade.” (JAPIASSU, 1996, p.18-9)

5 Cem anos de solid&o, do colombiano Gabriel Garcia Marquez, cuja leitura esta ordenada fundamental mente
sobre dois eixos; as relacdes de parentesco e 0 mito de Edipo, uma espiral que condensa o conjunto dos enigmas.
O romance narraaincrivel e triste historia dos Buendia - a estirpe dos solitérios em sete geragdes paraa qual ndo
sera dada uma segunda oportunidade sobre a terra. Toda a narrativa passa-se na ficticia cidade colombiana de
Macondo, gque se parece muito com Aracataca, cidade onde o autor nasceu. O livro também pode ser entendido
como uma auténtica enciclopédia do imaginério; escrito na década de 60, publicado pela primeiravez em 1967, é
considerado um marco da literatura de realismo fantastico. Prémio Nobel de Literatura em 1982.

O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha, obra-prima de Miguel de Cervantes Saavedra ( (1547 -
1616), € o romance mais importante da literatura em lingua espanhola. Grandes criticos, historiadores e leitores
fizeram dele a segunda obra mais traduzida e editada do mundo, depois da Biblia. Dom Quixote, entregue ao
delirio causado pelaleitura excessiva de livros de cavaaria, sai pelas planicies espanholas para impor justica, na
companhia de seu fiel escudeiro Sancho Panca. A dupla entdo vive uma variada sequéncia de aventuras e
confrontos no limite entre a readlidade e a fantasia, confunde moinhos com gigantes, monges com feiticeiros
diabdlicos, rebanhos de carneiros com exércitos inimigos. Dom Quixote e Sancho Panga encarnam o préprio ser
humano, oscilando entre o ridiculo e o sublime, o ideal e o0 pragmético, o poético e 0 prosaico, 0 riso e alagrima.

% Grande sertéo: veredas, de Guimaraes Rosa.

o7 Expressdo utilizada e analisada por Melo e Castro em O proprio poético: “o ludico permanece no transfundo
dos fenébmenos culturais é a tese fundamental do ensaio Homo ludens de Huizinga “ e mais adiante: “Esse
excesso tem nome: escrita. A [escrita como] atividade IGdica é justamente um dos meios desse exceder”
(CASTRO, 1973, p. 111 € 113).



73

de doutorado em poesia edlica, seguido pelos trocadilhos com os nomes de obras de
escritores considerados como classicos da literatura ocidental .

O poeta parece render homenagem ‘aos mais-velhos’, aos péssaros-escritores, que
alcaram vOos mais altos no imaginario de suas linguas e literaturas do mundo ocidental,
compondo obras lidas e relidas ao longo dos ultimos sécul os.

Retomando o conceito da identidade-rizoma, cabe-nos pensar que derivas, no sentido
de migrac&o para outras culturas, estariam nos livros trocadilhados e 0 porqué destas escol has;
a senha continua a ser a palavra passaro, que anagramaticamente perpassa os titulos de O
velho e o mar, de Hemingway; Assim falava Zaratustra, de Nieztche; Cem anos de
soliddo, de Garcia Mérquez, D. Quixote, de Cervantes e Grande sertdo: veredas de
Guimarées Rosa.

A0 pensarmos quais seriam as possiveis intersecgoes entre estas obras e quais
aprendizagens estas linguas de ‘passaros’, cantadas na presenca do mundo-chéo de letras,
trazem a0 poeta, verificamos que através do enredo, dos protagonistas e da linguagem existe
uma sequiéncia de provaveis temas dicotdmicos, refratados no poema através das palavras:
per cursacao, transicdo, alimentacéo, renominada, arredonda, assim e em dialogo com os
verbetes: velho, falava, provisdo, passar ote, penedas.

Pontuamos, a seguir, as relagdes existentes entre a palavra evocada do titulo origina e
vocabulos do poema e verbete, bem como os procedimentos sémico-morfol 6gicos do texto de

Ondjaki e questdes teméti cas-estruturais situadas dentro das narrativas dos outros escritores:

e Em o velho e o passaro, hd uma troca sémica de mar (do original) para passaro
(no verbete), mantém-se o vocabulo velho, numa referéncia a tradicdo do mais-
velho contador em Africa; bem como a0 mar como espago de percursagao,
transicdo, alimentacdo, ja que a narrativa transcorre em uma fase da vida do
velho (em que vai €le ndo consegue um peixe, o aimento, ha 84 dias e toda a

comunidade duvida de seu percurso maritimo).

e Em assim falava passatustra, a troca ocorre entre o0 nome da personagem
Zaratustra (do original) e passatustra € uma referéncia a agdo da personagem
durante a narrativa: a de um andarilho, no estar de passagem; liga-se ao poema
através do termo arredonda, em uma ausdo a teoria do eterno retorno do

filésofo alemdo. Quanto ao vocabulo poema, liga-se através da palavra assim,
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porque nos faz retornar para a perguntainicial, aém do vocabulo exista que nos

envia as questdes de esséncia e existéncia discutidas pela filosofia.

Em cem anos de provisdo, ha uma troca de solidéo (do original) para provisdo,
fazendo uma referéncia indireta ao poema através da palavra alimentacéo.
Quanto & narrativa de Garcia Mérquez, aproveita-se do tema da familia em
geracOes gue se alimentam da soliddo, como o filhote no ninho espera a minhoca

daterra

Em dom passarote de la avoanga, ha uma troca entre a palavra Quixote (do
original) para passarote, dando a sugestdo de um diminutivo para pequeno
passaro, filhote. Reaproveitando o tema do percurso, do andarilho, s6 que ao
usar termos de um pretenso espanhol remete-nos ao  espal hafatoso e atrapalhado
— avoanca - de D.Quixote, como ave que aprende a voar, sem contar também a
transicdo em que vive a personagem entre o mundo medieval e o renascentista,

entre o sonho e as leituras contrapostas a realidade.

Em grande passar 8o : penedas, ha atroca de sertdo (do original) para passar &o,
no uso do sufixo para aumentativo, e também como lance de futuro, ja que a obra
de Rosa permite os dois aspectos: de uma lado a grandiosidade do vbo que
percorremos ao ler o desalinho do tempo na narrativa do narrador-Riobaldo, que
do presente narra 0 passado, embora deixe-nos sempre enigmas para o futuro.
Neste ‘desalinho’ temporal, temos a questdo do trocadilho com veredas (do
origina) que advém de penedo e na troca do sufixo penedas. A troca
geomorfoldgica faz-se necessaria, pois, como vimos anteriormente, Guimaraes
Rosa é uma referéncia, uma rocha, o e emento-terra para toda uma comunidade
de leitores e escritores. Liga-se a0 poema através da palavra saliéncias, a massa
de rocha saliente no morro, no leito de rios e oceanos. Interessa-nos, ainda, a
escolha do vocébulo — penedo-, principalmente, pelo seu aspecto etimoldgico:
gue advém da palavra —pena-, desdobrando-se para valores como: pena que

escreve, pena que sustenta o voo daave.®®

68

eletrénico.

Etimologia: port. ant. pena 'rocha (penna ou pinna,ae 'ameig; pluma) + -edo; ver pin(i). Fonte: Hoauiss
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Todas as obras relacionadas apresentam o imprevisivel e o cadtico, seja na linguagem
ou no percurso das personagens, mundos entrecruzados entre  oralidade e escrita que
agregam-se no poema pelo vocabulo renominada, isto €, ao nomear novamente cada um dos
titulos. O pensamento poético de Ondjaki renova a diversidade pela construcéo dos
trocadilhos, perante todas essas linguas de passaros, eis a poética da relagdo. Podemos
fundamentar isso naguilo que Glissant comenta ao ser questionado sobre a obra de Guimaraes

Rosa e Garcia Marquez no que concerne a narrativa e seus escritores:

N&o me surpreende que €elas renunciem a voz épica, que em nossos dias
pronuncia a comunhdo, a dispersdo da Narrativa e, contra a Histéria,
reivindica, finalmente, o encontro das histérias dos povos. (GLISSANT,
p.95)

Outra faceta deste pensamento poético situa-se entre os vocdbulos: passaro, chdo, sapo
e aquestdo utdpica com aqua as personagens das obras-titulos estéo envolvidas: Santiago, o
velho, confronta-se com sua comunidade; Zaratustra andarilha por aldeias entorno do aém-
homem; a familia Buendia vaga durante sete geracfes lutando contra a soliddo; D. Quixote,
inocentemente, duela com seu préprio imaginario em busca de justica; Riobaldo atravessa e
extravasa a dureza de seu sertdo. Em todos os casos, as personagens buscam romper limites,
encontram-se divididas em seu interior, em exilio interior, 0 que faz com que busquem em
suas raizes (comunidade, aldeia, escudeiro, familigbando) a memoria, através da viagem
percorrida na paisagem que cabe a cada um.

E nesta imagem metaférica do péassaro que enjoa do ch&o, que o poeta situa seu verbete,
incluindo-se na paisagem que conhece: 0 chd. Assim, como 0S outros de seu pensamento,
liberta-se em véo pela linguagem literéria, embora, diante da dimensdo de seus interlocutores,
divida-se e recolha-se no sapo ingénuo e irbnico, com suas pequenas utopias. beijos de
princesas evocadas de contos de fadas infantis, de passipiéncia apenas a sapiéncia e a
cantoria dos versos; baldes de ar, como uma crianga, que brinca com palavras no siléncio de
sua propria noite. Prefere aderiva das minlsculas ‘coisas’ de seu chdo onde experimenta a

erréncia diante destas linguas do Todo-o-mundo.
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CONSIDERACOESFINAIS

Ao entitularmos este trabalho como “As ‘prendisgens’ poéticas em Ondjaki:
dimensfes da met&fora ‘x&0’”, propusemo-nos a demonstrar, através de diversos teoricos e
ensaistas criticos, como o autor angolano concebe em H& prendisajens com 0 X80 seu
projeto poético por meio de dois planos:

Em um primeiro, a metéfora chdo  procura dimensionar seu tecido cultural pela
simbiose com a natureza para fundar um eu que se enraiza dentro da comunidade literaria,
através da renovacdo de géneros que traz para a obra. Ou sgja, além dos poemas e paratextos,
a metéfora ‘chd’ desdobrase em paavras-montagem, trocadilhos e anagramas,
mecanismos de acumulagdo pela repeticdo da pontuagdo e uso do espaco gréafico.

Tais recursos demonstraram que nesta poética de relacfes, o eu-chdo movimenta-se
pelas maleabilidades da lingua nas recorréncias dos prefixos —re, -des, -a, -em e de sufixos
como — mento, -éncia, - tude, -80, -inho, que assumem significagdes semanticas diversas
junto as palavras que as compdem, como demonstradas nas andlises, mas sempre em
exercicios de aprendizagem, gue em seus descompassos diversos singularizam-se diante dos
outros pelo caos de significactes propostas naforma: titulo : hé prendisajens.

Diante desta constatacdo, fica-nos a mensagem de que o eu-chdo, ao romper o nivel
linguistico e utilizar-se disso como instrumental, enreda-se, também, por uma estratégia
politica, que interage criticamente com as tensdes da oralidade e escrita, abaixo deste chéo.

Tensdes que, em um segundo plano, sdo dimensdes que a metafora chdo irradia em
outros de seu pensamento poético, estabelecendo didlogos com contextos culturais diversos,
ndo sb com os de lingua portuguesa. Para isso, atraves dos paratextos, evoca outras estéticas,
provoca outras escritas, alimenta-se com 0 xao, para elevar-se em espiral do que é o proprio
do processo poético: um continuum mutavel e gerador de universos.

Tal continuum,evidencia-se e comprova-se a0 lermos o Ultimo poema GeadacOes &
Orvalhamentos que recolhe versos plantados por todo o chéo da obra. “Nos ultimos dizeres
de um sapo” “ainda antes de implodir-se” (p.49- 51), o poeta de H& prendisaj ens com o x&o,
ludicamente, remete-nos para a poesia dos “segredos”, das “margens”, da “liberdade
mascarada em ar”’; do “aumeiase” em fogo, da “terra que prende. apreende” como em um

|abirinto formado de raizes.
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Ao pensarmos 0 projeto artistico de Ondjaki, como um todo, vemos que H&
prendisajens com o xdo funciona como uma matriz geradora de temas e estéticas em suas
obras literarias ou de outras artes, conforme pontuamos em notas ao longo deste trabalho e na
apresentacdo do autor (vide anexos A e C). Talvez, por isso, a obra provogue um
estranhamento até mesmo para o autor, como ele mesmo admite em uma de suas entrevistas:
parece um projeto inacabado; e o0 é j& que, contém, a nosso ver, elementos que
constantemente se refazem porque ndo buscam a industria cultural, a mercantilizagéo. E nisto
gue reside a importancia de sua publicacéo para o contexto angolano e das literaturas em
lingua portuguesa contemporanea: um projeto em constante interacdo cuja principa funcdo é
a humanizagéo.

Por meio do ser poético concentrado de informagdes, Ondjaki cumpre seu papel publico

de escritor de umanagdo literéria em transito, cujo

lar provisorio (..) € o dominio de uma arte exigente, resistente e
intransigente, dentro da qual ndo é possivel, infelizmente, nem se esconder
nem procurar solucdes. Mas € apenas nesse precario mundo solitario que se
pode verdadeiramente compreender a dificuldade daquilo que ndo pode ser
compreendido e ir em frente e tentar assm mesmo.( SAID,2003, p.41)

Assim sendo, esperamos que este trabalho contribua parao que é vital em literatura:

fazer o presente da linguagem.
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ANEXO A
Apresentacdo do autor

Uma das preocupacdes primeiras quando da escolha do escritor e obra a serem
analisados, Ondjaki e ‘Ha prendisajens com o x&0”, sempre foi fazer uma justa apresentacéo,
uma leitura que o colocasse como um novo expoente dentro do que Mello e Castro chamade
“polissistema de invencdo poética’(1998, p.1) e que Benjamin Abdala chama de
“macrossistema/microssistema” (1986, p.16) em lingua portuguesa e, por fim, trazer ao
debate de que forma essa ‘poética’ do jovem escritor € concebida e lida.

Em se tratando de um autor desconhecido do publico e da critica brasileira, mais
conhecido em Portugal e Angola, cabe, deste lugar um pouco incdmodo muitas vezes que € o
do intérprete-critico, apresentar suas producdes literérias e seus desdobramentos em outras

artes para o leitor deste trabalho no Brasil. Assim como nos |lembra Rita Chaves,

ndo nos parece gratuito o fato de pelo menos trés dos maiores poetas
angolanos da contemporanei dade também se destacarem no campo de outras
artes. Costa Andrade, Henrique Abranches e Ruy Duarte de Carvalho trazem
para o dominio da literatura o legado da aprendizagem proveniente do
exercicio de outras linguagens, notadamente artes pléasticas e cinema.(...) No
momento, arriscamo-nos a dizer que o senso do concreto, plasmado pela
corporeidade do signo visual, pode contribuir de modo mais explicito para
gue a poesia resista melhor a tentacdo de se reduzir a um mero exercicio
metalinglistico que, muitas vezes, faz do poema uma ilha(...)”(CHAVES,
2005, p.67)

Faremos um breve percurso por sua producdo, para que em outros topicos dessa
dissertagcdo possamos tragar possiveis ligagbes com 0 projeto artistico e ndo <0 literario de

Ondjaki. Algumas informagdes foram tiradas dos catélogos de suas publicagdes ou sites das

dados foram fornecidos por ele mesmo em entrevista® feita por email. ™

% Mantivemos nos anexos, quando a escrita é de Ondjaki, letras minGscul as diante de ponto final, por exemplo,
com o objetivo de ser fiel ao texto que nosfoi enviado.

% contos e crénicas do autor também podem ser lidos na integraem revistas digitais:

thttp://www.revistavisaoonline.pt.
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Ndalu de Almeida, Ondjaki, nasceu em Luanda — Angola, em 1977, graduou-se em
Sociologia pela | SCTE, 2002, em Lisboa. Atualmente, € doutorando da Universidade Oriental
de N4poles, com um projeto sobre as ‘estigas’ utilizadas entre as criangas no contexto do pos-
guerracivil em Luanda.

Seu percurso artistico comega no teatro, em 1992, pelo curso de mimica em Luanda
Em 1998, cursa a escola de teatro’ Os satyros’. Ja em Lisboa, participou da peca ‘O futuro
esta nos ovos’ (Ostara grupo), apresentada em Lisboa e Seixal. Em 2002, participou da peca
“Os carnivoros”, com o grupo MISCUTEM, apresentada no ISCTE em Lisboa.

Quanto ao cinema, parece-nos que € ao lado da literatura uma das atividades  nas
guais tem posto mais empenho: cursou um semestre do mestrado em Cinema, na Columbia
University — NY. Escreveu em 1998 o roteiro da curtametragem “A Canod’;
em 2004, episoddios do roteiro de “Sede de viver” (Angola, 2005, TPA, TV publica). Ao fim
de 2005, foi assistente de diregdo do filme “As cartas do domador”, do cineasta e escritor
brasileiro Tabgjara Ruas.

Desde 2005, dedica-se a producdo e direcdo do documentério ‘Oxala Crescam
Pitangas: histérias de Luanda’ (Ondjaki & Kiluanje Liberdade)™.

™ «SINOPSE : Angola, 30 anos de independéncia. Trés anos de paz. Capital, Luanda. Cidade construida para
600 000 habitantes. Actualmente com cerca de 4 milhdes. Cruzamento de varias realidades e gente de todas as
provincias. A vida desta cidade sd0 as pessoas. Que pessoas?Através de 10 personagens, mostrar formas
diferentes de viver e interpretar a cidade.“Oxala Cresgam Pitangas — histérias de Luanda” revela a realidade por
detrés da permanente fantasia luandense.10 vozes v&o expondo com ritmo, dignidade e coeréncia, um espaco
ocupado por vérias geragdes e dindmicas sociais complexas. Luanda ainda ndo havia sido filmada sob esta
perspectiva redista e humana: conflitos entre a populagéo e a esfera politica, a proliferagdo do sector informal,
as desilusdes e as aspiragdes, 0 questionamento do espaco urbano e do futuro de uma Angola em acelerado
crescimento.10 personagens falam também das suas vidas, do seu modo de agir sobre a realidade, da misica que
nado pode parar. Aparece uma Luanda onde aimaginagdo e a felicidade defrontam as manobras de sobrevivéncia.
Onde a Lingua é mexida para se adaptar as necessidades criativas de tantas pessoas e tantas linguagens.Este é um
filme sobre uma Luanda que recria constantemente a sua identidade: os dias, as noites e todos os ritmos da
cidade que ndo sabe adormecer.Luanda mistura fendmenos urbanos e rurais. O sector informal, sendo a grande
alternativa, agita o pais e dinamiza as relagdes. Os jovens colocam diariamente a imaginagdo ao servico da
sobrevivéncia e da felicidade, inventando formas de viver e sobreviver — por necessidade e pelo gosto de se
sentirem vivos.Palco de arte, festa e aegria, em Luanda a tristeza e a felicidade convivem com a euforia. Os
casamentos sdo sempre festivos; os funerais nem sempre sdo tristes. Ha um substracto intencional de felicidade
nas acgoes e intengdes dos luandenses.A linguagem falada traduz um modo de pensar mais local e tipico. Num
portugués carregado de caldes e de adaptacOes, reflecte-se 0 modo interventivo de as pessoas agirem sobre a
realidade. Nos gestos e nas falas, aparece, pois, a fantasia que acompanha os ritmos do quotidiano.A cidade vive,
noite e dia, com musica nos lares, nas viaturas, nas ruas. E possivel ter uma vivéncia ritmica do quotidiano pela
importancia que se da a musica e ao convivio.Com uma visdo que acentua a esperanca no futuro, Oxala Cresgcam
Pitangas — historias de Luanda é uma viagem pelas pessoas, pelas ruas e pelas histérias de Luanda.

"Eu considero Luanda a melhor cidade do mundo. Sempre desgjei ter o meu filho aos 25 anos.” Joel Dorivaldo.
"Todas as comunidades, por questdes de conflito armado, estdo aqui. Mas as pessoas ainda vivem, cada uma, a
sua Luanda. E isto por circunsténcias de sobrevivéncia."Cornélio Caley.

"Eu sou fortemente influenciado pela musica dos anos 60, aquel es kotas desafinados mas que tinham uma coisa
sempre para dizer. Havia sempre uma mensagem."Mc K.

"Os adultos daqui todos os dias a partir das 4 da manha saem. Vo paraa cidade. V8o para as pragas. As criancas
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Tem intensa participagcdo em encontros literérios em varios paises, de dois deles,
resultaram pequenos documentarios. Faenas de amor, produzido a partir do Saldo do Livro de
Gijon, Espanha em 2005 e Essa palavra sonho do evento Correntes d’Escritas (2003)
realizado em Portugal.

Participou da  Exposicéo Colectiva de Jovens Pintores (Lisboa, 1999) e redizou a
exposicdo ‘Do inevitvel” em Luanda, Galeria Cenarius, em 1999. A seguir, selecionamos

trechos de textos para exposi¢&o e algo do que foi exposto:

“entendo que o inevitavel é o que acabou por acontecer. estas imagens sao um
pouco assim: nasceram em desmomentos, sentadacdes.

haum fio entre elas. 0 pastel em si, alguns tons, alguns tragos. de resto, o que
aqui se encontra sdo pedacos do lado avesso de um sonho. ha, pois, imagens
obscuras, fortes, confusas até. quanto aisso, a pintura (ou o borranco) revela-se
um escape de libertagdo; uma oportunidade de auto-revel agéo.

algumas imagens vém irmanadas com palavras. (...) também isso me foi
inevitavel."

[ Ondjaki/dez/1999]

(universo) “porgue a poeira etérea flui de acordo com
0 coragdo desacordado que salta porque a cor
vermelha invoca 0 sangue, 0 sangue cansado se faz
negro. porque a espiral castiga e, de seguida, encanta.”
ondjaki.

A exposicao Por-do-sonho, a seguir exemplificada, veio para o Brasil em 2000, em
Salvador, Bahia (Casa de Angola) e também em Caxambu, MG; e a seguir para Galeria

Cend&rius em Luanda.

€ que ficam. As criangas é que fazem tudo."Irm& Domingas.”



(plantas assim... foi capa da primeira edi¢do de ‘Momentos de

aqui’, editado pela Caminho)

“as linguas do escorpido”

néo carego de raz&o para exercer
ou proclamar
poesia.
antes uma mao, um giz riscando o quadro
um quarto
um tabuleiro de principios simples
umas quatro portas avariadas.
para convidados, os bichos.

s6 os bichos.

(ondjaki)
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'Siléncio ”
eu disse palavra-paz?
adesculpe.

eu quis dizer momento-siléncio.

sgjavocé a paz.

(ondjaki)

Ao iniciar-se pela escrita, em 1993,cria a Nganza Times, ainda em Luanda, revista

satirica, em parceria com os colegas de escola, com seis nimeros.

O DAKL Em 1999, recebe o primeiro lugar no Prémio PALOP de
BORAERTLIS DIE AT . . Sy Lr-
Literatura, promovido pelo Fundo Bibliogréfico Europeu com o
livro de contos Momentos de aqui (2001), hoje em sua segunda

# edicdo. Quem apresenta esta obra € Mia Couto, ressaltando

L)

Jaem 2000, publica oito poemas sob o titulo Palavr as desaguadas em uma antologia

agumas caracteristicas que se desdobraram ao longo de
producdes posteriores. a inventividade aliada a sutilezas das
construgdes linglisticas coloquiais, bem como a diversidade de
avls, criangas, padres e até micrébios de uma literatura
fantastica.

bilinglie chamada Agua en € tercer milenio, edi¢des Pilar e Bianchi Editores, pela mesma

editorana Antologia M ultilingue, publica o conto A freira.
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No mesmo ano, publica Actu sanguineu, em
Luanda pelo INIC, livro que recebe mencdo honrosa do

Prémio Literario Antoénio Jacinto.

/actu sanguineu
- — e

Bom dia camaradas (2000), editado pela Cha de Caxinde em Angola, € a primeira
experiéncia em prosa ficcional,editado em Portuga pela Caminho ( 2003), seguida de
traducdo para o francés ( pela editora suica La Joie de Lire, 2004) e em espanhol ( pela
uruguai ana Ediciones de la Banda Oriental, 2005), estd em curso uma traducéo para o alemao.
Em 2006, a editora Agir publicou a edicdo brasileira, jA em segunda edicdo. Um dos
aspectos da obra é o término de uma situacdo politica: o fim da guerra - que nas Ultimas
paginas nos é anunciada pela Radio Nacional. Ao som da chuvarenovacdo, a personagem-
menino-narrador vé cair as aguas da fecundagdo sobre o quintal- jardim de sua casae
mesmo diante da soliddo de quem tenta construir e sorrir sozinho, dase conta do ser-
identidade cujas raizes ja sdo profundas; com esse espirito, ao terminarmos a leitura de Bom
dia Camaradas temos aimpressdo de que o titulo grita um imenso vocativo a nagdo por

meio da ficcéo.
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Em 2002, langa O assobiador, com traducéo para o
italiano (2005) e traducdo sendo elaborada em inglés. O que
nos chama a atencéo em O assobiador sdo as delicadezas da
narracdo com cronologia entrecortada, criando certas
expectativas tipicas da tradicdo novelistica: os fantésticos
sons vindos de um desconhecido véo enlagando toda uma
comunidade que estava adormecida em seu proprio
cotidiano. Neste trabaho, reafirma-se a qualidade do autor
em criar personagens -tipos, que, ao longo da narrativa se

transformam em seres densos e profundos.

De 2002, é o livro de poesia que escolhemos
analisar: Ha prendisajens com o0 xdo, ja em sua
segunda edi¢do em Lisboa pela Caminho e em Angola
pelaNzila
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Obra coletiva em que esta presente € Tracdo a Poemas e uma Corda , edicdo

bilinglie lancada na Espanha em 2003, junto com Nina Reis (Brasil), Roberto Bianchi

(Uruguai), Angela | béfiez (Espanha)
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Em 2004, lanca o romance Quantas madrugadas tem a noite, que também tem em
curso traducdes para o italiano e inglés. E uma obra divisoria e marcante na producgo de
Ondjaki. A estéria se passa em uma hoite, em um bar de Luanda, nos dias de hoje; é
permeada por tipos construidos com excelente humor, dentre eles um morto que néo
consegue morrer em paz. O trabalho com a linguagem coloquial, que pode a primeira vista
nos confundir, junto as marcagBes de faas das personagens, € um bordado minucioso,
artesanal, que exige folego. Ha de imediato, para o leitor brasileiro, grandes identificactes
pelas referéncias que o narrador faz, desde personagens de TV até situagOes culturais.

Também em 2004, entra por um novo Vviés, com a obra
infanto-juvenil: Ynari a menina das cinco trangas, com
ilustraces de Danuta Wojciechowska, aestéria tratade uma

menina que semeiaapaz por meio da palavra.

H4 anda wuma producdo desenvolvida em um blog do autor,

http://luandaminasluanda.blogspot.com/ , em parceria com Paulinho Assuncdo, escritor

mineiro. Bastante dindmica, pois pode- se acompanh&la a medida em que a estéria da
viagem, em formade diério, se desenrola, como o fragmento - exemplo:

Luanda-Minas-Luanda

AnotacOes de uma viagem feita por dois barcos a certa regido secreta do Atlantico,
entre Brasil e Angola, entre Minas Gerais e Luanda. Um barco (de nome Estrela-do-
Mar) partiu da Africa, o outro (chamado Euzebel) partiu da América.


http://luandaminasluanda.blogspot.com/
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A0
Em 2005, publica E se amanhd o medo, livro de LIy I ASSLAARAR 52 ]
contos, que recebeu os prémios Sagrada Esperanga em Angolae
Antonio Paulouro em Portugal; com traducdo sendo feita para o
espanhol. S&o textos mais curtos que provocam no leitor uma
sensacdo0 de incdmodo pelos deslocamentos que nos
proporcionam os narradores.
As palavras de Pepetela, na contracapa de E se amanha
0 medo, apontam para o significado liter&rio deste jovem
escritor:

De obra para obra, este autor multifacético, que ensaia a poesia, a
prosa e a pintura, mas que sonha com o teatro e com o cinema, tem mostrado
maior firmeza e maturidade. E tem aquilo que muitas vezes infelizmente se
perde com os anos de trabalho permanente, o prazer da escrita e da
descoberta. O nosso autor tem também aquilo que distingue os pioneiros, 0s
desbravadores de novos caminhos, o gosto pelo risco. Esperemos que saiba
sempre aliar 0 estudo e a pesquisa com o sentimento de prazer, que fornece a
frescura e a alegria a um texto. Ondjaki € um jovem que escreve uma ficcéo
vigosa e jovem. Espero que mantenha esse vico e juventude quando tiver
oitenta anos e atras de s uma parte uma prole de cem obras sempre.
Inch’Allah.
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ANEXO B

Entrevistas com o autor

Para completar a apresentagdo do autor, seguem trés entrevistas’?, a primeira
concedida por email, entre dezembro de 2005 e fevereiro de 2006, a fim de esclarecer um
pouco mais sobre o projeto poético em questdo; a segunda a l. Cori, discute as obras do autor
de uma maneira geral e terceira concedida a A. Ualibo, por email em 2006, sobre Ha

prendisajens com 0 x80:
1. Entrevista concedidaa Andrea Cristina Muraro:

Andrea- A primeira pagina de ‘prendisajens’.’ mastiga um alguém cuspindo-o a s mesmo’
ou mesmo o0 poema ‘Chéo’ sempre me remetem a uma ‘escritura antropofégica’ . Minha
impressdo € distorcida? Se tivesse que se descrever para uma identidade literaria, que

perfil tracaria?

Ondjaki- Mastigar um alguém é mastigar todo o passado e 0 presente dessa pessoa. Ha uma
nota no inicio que refere que o livro é para quem se autoriza a repessoar-se, redescobrir-se;
mastigar seria deglutir, destruir o ja feito, 0 ja visto, e o resto é descoberta; cuspir € o
resultado dessa ruminagéo.

Se eu tivesse que me descrever para uma identidade literaria, seria uma aflicdo. ha pistas, ha

coisas que vamos vendo em nas, e sobretudo no nosso trabalho, mas sei pouco disso que seria
aminhaidentidade literéria. € uma descoberta constante, e ndo sei se quero chegar a descobrir

isso, € um trabalho constante, refazemo- nos; vamo-nos refazendo...

A_ Outro aspecto interessante no ‘prendisajens’ éuma certa necessidade de organizar
mundos com os ‘abecedarios’ aos avessos, marca que me faz identifica-lo com a geragdo
anterior (embora ainda escrevam) em Angola e ndo com a Brigada Jovem, por exemplo. Até

gue ponto isso € plausivel?

2 Trés outras entrevistas com o autor, umado Jorna das Letras :MARTINS, Maria Jodo. Revista Visdo on line,
Lisboa, julho de 2004. Disponivel em <ihitp://visaoon(ine.clix pt/defadlt.asp?CpContenti d=35163%. Acesso em
30 de junho de 2006;

as duas outras, feitas para publicacdo durante o langamento da edi¢do brasileira de Bom dia Camaradas,
durante a FLIP/2006, por : BRASIL, Ubiratan. As diversas vozes libertarias. O Estado de Sdo Paulo, S8o
Paulo, 13 de ag. de 2006, e por: MILLEN, Manya. Contar histérias ajuda a lamber feridas. O Globo, Rio de

Janeiro, 27 dejul. de 2006.



http://visaoonline.clix.pt/default.asp?CpContentId=35163>
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O- Néo diria que foi necessidade... Foi poesia também. e a brincadeira de pdr uma espécie de
diccionério, permitiasme estender um pouco mais a poesia, explicala, sim, mas ainda em
poesia e pdr o diccionario por ordem alfabética contré&ria era a rebeldia que aguele
diccionario me permitia. ndo o fiz para me posicionar nalguma postura geracional, nem para
me opbr a outra. Na verdade, foi uma coisa sO6 minha, inerente ao proprio processo de
construcado (e descoberta) do livro.

A- Observando sua trajetoria nos ultimos dois anos, € possivel perceber que suas
experiéncias além- literatura: teatro, aquarelas ,e principalmente cinema ja devem ter criado
‘raizes’ em suas imagens poéticas;além disso, tua formacdo em Sociologia e o fato de ‘sair’
de Angola e ‘retornar’ com uma certa frequiéncia. Tudo isso somado ao fato de que também
discorre pela Internet, como no blog ‘Luandaminasluanda’. Essas simultaneidades séo um

‘Xao’ , estratégia, engajamento artistico?

O- E mais uma libertagdo. a minha estratégia literdria, se a tenho, € cumprir os destinos e as
urgéncias da minha imaginacdo. da minha vontade de contar. em prosa, conto, poema,
literatura infantil, bilhete-postal, bilhete-blog, carta de verdade, email, desenho ou telefonema;
estar vivo é comunicar.

Claro que, em literatura, outros processos aparecem e se fazem cumprir; a coeréncia

estética, que vem de dentro, dos recursos que 0 autor tem ou criou; as intengdes, sim, mas néo
num sentido t&o enggjado. ou melhor, ndo é engajamento, € aquilo gue em mim é espontaneo,
necessario. Observo, apreendo, incorporo e crio.

Esse "xa0" plura € um quintal onde posso explorar, testar e acarinhar a minha
sensibilidade. Depois de frequentar tudo isso, escrevo. E vou crescendo assim, mesmo que

sgja por dentro so.

A- Ja me disseste que Ynari terminou de ser escrito quando do fim da guerra.
‘Prendisajens’ é editado no ano em que ela termina. O que esse tema representa no
conjunto da tua producgao?

O- O temadaguerra nem é intencional, ele acaba por ser natural. Aparece quando um

autor menos espera, ou entdo deixamo-lo estar inerente as coisas que sdo para ser contadas

quando o que vamos contar se prende a realidade angolana. E um tema imanente.

Visceral.

N&o tenho presente que a guerra chegue a minha poesia. A ndo ser uma guerra interna (no

caso de “actu sanguineu”), que é coisa para durar umavida ou mais.

O tema da guerra para mim representa 0 material necessario para muita da reflex@o que

tera de ser feita em Angola, agora e no futuro. Seja em que area for, literéria ou ndo. E e
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sera uma espécie de textura da nagdo ainda por alguns anos, e é for¢oso que sailbamos
cicatrizar essa ferida sem fingimentos e sem pressas de anunciar, a nds ou aos outros, que
toda a dor j& passou. Qualquer nagdo, enquanto corpo social, leva décadas a sarar e se

recuperar de um conflito com a multiplicidade e a dimensio que 0 Nosso teve.

A- A ordem de lancamento dos teus livros € a ordem de escritura? Alguns foram escritos
simultaneamente?

O- Infelizmente n&o tenho tudo apontado. O “prendisgens’ seguramente que tera sido

escrito em simultdneo com outros projectos, pois 0S poemas e 0S contos S80 Coisas que

vao acontecendo, saindo.

A- Como, quando e onde foi o tal curso de escrita criativa que fizeste?

O- Foi em Lisboa, num Instituto, num ano em que devido a extravios de processos, fiquei
sem estudar. Fui avisado desse curso e fui fazé-lo.

Durava 2 meses, e foi uma maravilha. O professor, formado em antropologia, mas que
dominava bem os grandes autores do conto (desde Poe a Borges...), disse-nos que ndo nos
ia ensinar a escrever. Se fosse possivel, 0 que nos queria transmitir eram “técnicas de
constrangimento”. Foi a ferramenta que alguma vez me deram para lidar com o universo
conto. Evolui muitissimo nesses dois meses. Eu j& escrevia e até ja sabia escrever, mas 0s
‘constrangimentos’ mostraram-me caminhos e solugdes. Deve ter acontecido em fevereiro
de 1996.
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2. Entrevista concedida a Isaquiel Cori ;"

Pergunta - Como e porqué ‘Ondjaki’?

Resposta - Ondjaki é o meu pseudonimo literério, e escolhi-o porque era para me chamar
Ondjaki. A dada altura, os meus pais mudaram de ideias e deram-me outro nome. Quando
comecei a aparecer publicamente optei por esse pseudonimo.

P - Quando, onde e em que circunstancias despertou para a criagao literaria?

R - Penso que despertar para a criatividade literéria € um processo gradual, e, namaioria das
vezes, um processo dependente de outros processos internos que tém aver com a criatividade,
amaturidade emocional, a sensibilidade, etc. E dificil, portanto, apontar um momento
concreto. Parece-me que sempre fui uma pessoa fascinada por estorias, sempre gostel de as
ouvir ede asrecriar. Maistarde, talvez aos 17 anos, descobri que me dava prazer dar-lhes um
formato escrito, reinventa-las com alguma coeréncia.

P - Quais foram (sdo) as leituras que se terdo revelado decisivas na sua formagdo cultura e
artistica?

R - Fica dificil citar nomes, no entanto € importante referir que as leituras sdo muito
importantes, muito mais do que aquilo que se usa imaginar. E digo isto ndo sb porque as
leituras nos permitem em certa maneirainteragir com os textos de outros, como nos dao ainda
acesso a0 seu imaginario. E frequentar livros é frequentar mundos, € vigar. E a diversidade
faz crescer, se bem apreendida. Penso que hoje em dia se descura um pouco a importancia da
leitura na formag&o pessoal do individuo. Parece que os escritores e os estudiosos € que
devem ler livros. N&o concordo com esta visdo, penso até que faz parte da "boa educagéo” ter-
se em atencdo os habitos e os tipos de leitura. Isto para dizer que praticamente toda a leitura é
decisiva na formagdo cultural das pessoas. Mesmo aquilo que ndo se quer mais ler, mas para
rejeitar € preciso ter experimentado. Pessoalmente, todos os autores com acentuado estilo
proprio e sem medo de "voar" me foram muito importantes. Por exemplo, Gabriel Garcia
Marquez, Guimardes Rosa, Kazantzakis, Luandino. Mas também Clarice, Manoel de Barros,
Manuel Rui Monteiro, Mia Couto, Paul Celan. Ficam muitos por dizer.

P - Um facto marcante da sua escrita, tanto na prosa como na poesia, € 0 gozo, o prazer
mesmo de escrever, mais do que a veiculagdo de mensagens, como Se 0 acto de escrever, para
si, fosse sobretudo uma via para a descoberta de novos modos de dizer. E, realmente, assim
gue concebe o exercicio da escrita?

R - N&o, ndo é realmente assim, porque a veiculagdo de mensagens preocupa-me e, penso eu,
€ quase inerente ao acto da escrita. E uma escrita que contenhaem si determinado tipo de
mensagens ndo anula o "prazer de escrever”, ou 0 exercicio da escrita enquanto desfrute do
potencial das palavras. Sem duvida que tenho umarelacdo "libertind' com as palavras e com a
lingua portuguesa em geral. Penso que devemos mexer na lingua, tendo em conta os
referentes gramaticais, mas dando-nos a liberdade de exercer uma certa "pressao cultural" a
lingua portuguesa. A lingua portuguesa ja é também lingua angolana, brasileira, cabo-
verdiana, etc. O "portuguesa’ € jao nome, a designacdo desta lingua. Portanto, também

" disponivel em < www.uea-angola.org/entrevistas
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concebo a escrita como espago de criatividade, de reinvencdo de um modo de estar que é
linguistico. Mas as mensagens estdo |8, aparecem de dentro parafora. Mesmo a "brincadeira
linguistica’, o "atrevimento”, pode conter em si muita mensagem.

P - Vocé pertence a uma geracdo gque nasceu ja no pos-independéncia. Digamos que voceé €,
inteiramente, fruto daindependéncia. Ou o periodo anterior aindependéncia ainda teve ecos,
ressonancias, na sua educagéo e na sua mundividéncia?

R - Eu, pessoa mente, ndo me considero fruto da independéncia, nem sei se isso existe
enguanto designagdo para um grupo de pessoas. Nasci de facto apds a data da independéncia,
e sim, julgo que isso tem implicagdes na minha formagdo e no meu processo de crescimento.
Contudo, sinto que nés, os angolanos, vivemos ainda inseridos num ciclo que é muito vasto
no tempo, parafrente e para tras, e que engloba uma série de eventos por sua vez
influenciados ainda pelo processo de colonizagdo, pelainexisténcia de um correcto processo
de descolonizagdo, pela guerra anti-colonial e pelas nossas guerras internas. Nascer antes ou
depois daindependéncia é apenas falar de uma data, pois todos somos ainda influenciados por
todos os eventos relacionados com a independéncia. Devo dizer que o periodo antes da
independéncia, na minha opini&o, tem grande influéncia na educagdo e na formagéo das
pessoas da minha geragéo.

P - Uma questdo que tem atravessado ultimamente a literatura angolana é a da utilizacéo
literaria do portugués. Uns defendem que se deve escrever num portugués correcto outros
advogam que ja existe “um portugués angolano ou angolanizado” que devera servir de base
aos textos literarios. O que pensa sobre iss0?

R - Penso que um "portugués angolano" ndo é necessariamente incorrecto, portanto, € uma
questdo de escolha da estética e da tendéncia literéria de cada um. Também penso que se pode
escrever num portugués carregado de caracteristicas culturais especificas e que ndo colida
com as regras béasicas do chamado "portugués classico”. Nao se pode fugir aregrasem
conhecer aregra, isto € umaverdade desde Guimarédes Rosa, Luandino, Mia Couto... Mas é
uma verdade sobre a estética também, qualquer estética, incluindo alinguistica. E preciso
conhecer para quebrar com qualidade. Agora, € preciso ter em atencdo quem vai estudar este
tipo de textos e a que grau de ensino mais se adequa. Possivelmente, um texto com
demasiadas "excepcdes linguisticas' ndo € muito apropriado para uma camada estudantil
muito jovem, ainda com um caminho longo pela frente no tocante ao estudo e interpretagéo
dos estilos dentro da propria lingua portuguesa.

P - A sua geracdo nasceu e ganhou a maioridade em pleno estado de guerra. Agoraveio a paz.
Que significado profundo tem, para si, 0 acance da paz no pais?

R - Tem o significado que eu julgo que tera para qualquer cidad@o que gosta do seu pais e da
sua gente, € um momento magnifico, principal mente para aqueles que ha anos vém sofrendo
na pele os efeitos de todas estas guerras. E uma oportunidade de pensar que a realidade
angolana finalmente esta dissociada da guerra e que isto vai propiciar que as pessoas cresgam
(as criangas e 0s adultos) num ambiente diferente, e que a politica do pais se gjuste e se regule
por outros indices que ndo os da guerra. Penso ainda que a auséncia de um clima de guerra
permitira o surgimento de diferentes "movimentacfes sociais', 0 que permitira o combate a
desorganizag&o e a corrupgdo. Mas, acima de tudo, estou contente porque as pessoas estao
livres de um mal terrivel que nunca € opgdo para ninguém. A guerra é umatempestade que
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nunca ninguém quer e que todos desejam que passe 0 mai s rapidamente possivel. A nossa
tempestade durou tempo demais.

P - No contexto presente e futuro da reconstrucéo e reconciliagdo nacionais, que papel, nasua
opini&o, deverdo desempenhar os escritores?

R - Né&o estou certo. Os escritores podem ser vistos como seres lUcidos e intelectualizados
(supostamente...), mas € preciso ndo esquecer que sdo cidaddos comuns com um certa
habilidade artistica. Os escritores devem desempenhar 0 mesmo papel que qualquer cidaddo
angolano, neste momento preciso da Histériado pais: esforcar-se por contribuir paraa
evolucao e melhoramento da sociedade. Sei que € uma visdo utdpica, pouco realista se cahar,
mas é a minha opinido. Estamos numa fase critica, do pds guerra, em que é preciso muito
empenho individual de modo a que um eventual empenho colectivo sga posto em pratica.

P - Pode dizer-nos dos seus projectos literarios?

R - O meu "projecto liter&rio" € escrever enquanto fizer sentido, isto é, enquanto eu acreditar
que tenho uma boa estéria para contar, e que a escrevi bem, que vale a pena ser publicada.
Julgo que € muito dificil fazer isto, ao longo do tempo, com clareza e humildade, com justeza
e sentido critico, mas vou tentar. Tenho algumas ideias pensadas, para romances e para
contos. Continuo a escrever poesia, embora ndo saiba ainda se a vou publicar ou ndo. E
continuo interessado em escrever livros que sejam interessantes. O resto, s o tempo dira

P - Ja disse publicamente da sua propensdo para o cinema. JA tera alguma coisa em méao?

R - Tenho algumas coisas pensadas para cinema, coisas proprias e ideias para adaptactes de
materiais de outros autores. E estou, neste momento concreto, Setembro de 2003, a receber
formacdo na area do cinema. O que tenho em mdo sdo ideias para documentérios. Seria
importante documentar uma série de coisas que j& se passaram e outras ainda que h&o-de
passar-se no dominio social e politico de Angola. E os documentarios s&o menos dispendiosos
que os filmes, sdo mais acessiveis de serem produzidos. Espero pelo menos vir afazer aguns
documentarios interessantes.
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3. Entrevista concedida a Abderrahmane Ualibo sobre Ha prendisaj ens com o xao.

-Na epigrafe do teu livro dizes que “aprendizagens” é uma palavra que ramifica e
desramifica uma pessoa... Foi para te ramificares ou desramificares que escreveste esse
livro?

Acho que foi para entender se era mesmo possivel desramificar. Devo esclarecer que escrevi
essa nota de abertura, muito depois de o livro estar concluido. Mas ndo era para mim esse

alerta, eraparaoutros. Os eventuais leitores.

-Na mesma pagina citas (outra vez...) o lonesco, dizendo “sei porque escrevo”. Posso
perguntar o porqué dessa afirmacéo emprestada a outro autor?

E um pouco verdade que nessa altura descobri o prazer de escrever como bem me apetecia.
Fui muito livre e solto ao escrever esse livro. Corrigi-o, como fago com as outras obras, mas o
processo de criacdo foi muito esponténeo, por se tratar de poesia, e por se tratar daquele tipo

de poesia.

-Quetipo?
Uma poesia que ndo eratéo interna quanto ado livro “actu sanguineu”.

-Como “interna”? Esta n&o vinha de dentro?

Sim, vinha de dentro, obviamente, mas néo era sobre “o dentro”. Era sobre outros de mim, era
sobre visitas a natureza, aos bichos e, mais do que isso, era sobre visitas imaginadas, ndo
estive assim em tanto contacto com a natureza. Foi uma visita conseguida com cheiros e
bichos que fui descobrindo dentro de mim. Eram dias de um exercicio novo, experimental: ir
buscar coisas como se fossem recordagfes, muitas delas, eu sabia, que eu nunca tinha vivido.

Ou talvez astivesse vivido, sim, mas num outro formato. N&o me é muito facil explicar.

-Referes-te aos bichos? Grilos, formigas, passaros?

Sim, mas também a hiena, aalforreca, alesma, alibélula

-As lemas e as libéulas, julgo que estédo em “Bomdia, Camaradas”...
De certo modo, a infancia em Luanda é com bichos, pequenos bichos de jardim. As lesmas,

sim, o meu jardim era cheio de lesmas, gafanhotos, caracéis e lagartos. Por isso digo que
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algumas dessas coisas eram revisitagdes vividas em formatos menos poéticos.

-Mas é também um livro de revisitacOes ao presente, isto €, de algumas dores. No poema
“que sabes tu do eco do siléncio” aparecem frases que, se forem assumidas pelo autor, sdo
exposi¢des de momentos dificeis. Isso era o presente ou ndo?

H& momentos dificeis a0 longo da vida toda. Talvez, sim, alguns momentos tenham
provocado algumas reflexdes que depois resultassem em poesia. Mas mesmo esses aspectos
mais pesados chegaram a este livro com alguma leveza. Era essa a novidade: a leveza. Os

textos fluiam e, sobretudo, ndo me incomodavam.

-tens textos que te incomodam?
Sim, tenho. A poesia do livro “actu sanguineu” incomoda-me por aguns referentes que,

mesmo codificados, ou camuflados, sei reconhecé-los.

-No poema ‘“reencontro com gotas”, afirma que “sofrimento é uma inexplicabilidade”.
“solidéo é uma esteira onde se evite cochilar ”. E mais. “paz é uma sapiéncia”. S8o recados
gue escreve para si, para os outros?

N&o penso que sgjam recados. N&o se escrevem recados nos poemas. Para mim a poesia
continua a ser feita a partir de momentos. Poderdo ser momentos mais ou menos instintivos,
mas gosto de sabé-los mais esponténeos que planificados. Ja a correcgdo do poema é um
pouco mais racional. E a reconstrucdo do texto no seu ritmo, na sua l6gica, na sua estética.

Mas um recado,penso que néo.

-existe um influéncia, até assumida por ti, das obras de Manoel de Barros. Como foi ter de
reconhecer isso?

Foi muito rapido. Porque tudo aconteceu com ampla simplicidade, isto é ndo foi nada
complexo o processo. Tinha uma coisa muito nitida ao longo desses dias. escrevi como se
fosse uma urgéncia, e o que saiu, foi sincero. Entdo o que saia tinha aquela textura do mais
velho Manoel, e eu aceitel isso. Nado me intimidou, na altura. N&o parei de escrever. N&o
parei, sobretudo de sentir. E que estes s30 poemas sentidos, suados, acontecidos. E mal pude,

enviei-lhe todo o material.

-chegou a pedir-lhe que fizesse um texto?

Sim, embora hoje reconhega que ndo devesse ter feito i1Sso.
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-porqué?

Posso ter sido indelicado, ndo sei. Mas ndo resisti.

-era a aprovacao que lhe pedia?

N&po tanto a aprovacéo, mais o privilégio. E a companhia. Era muito isso: assim como invoco
autores para as epigrafes dos meus contos, ter algo do Manoel de Barros no meu livro seria
como recebé-lo um dia para jantar em casa. Era isso. Mas entendo que as coisas possam ter
sido vistas de outro modo. N&o faz mal, estou muito satisfeito porque até a carta que lhe
escrevi foi muito natural. Era uma carta timida e muito respeitadora, acho que isso ele terd

entendido sim.

-lembra-se da carta, dos contetidos?
N&o, ndo atenho muito clara. Lembro-me que falava do livro, e acho que eu referia que este

livro, aprendisajens, tinha nascido depois de eu ter lido o “retrato do artista quando coisa”.

-quanto tempo depois?

Alguns meses. O livro (retrato) foi-me emprestado pela Ana Paula Tavares. Fui a Italia pela
primeira vez na minha vida, e levei o livro. Ja no avido ia louco focinhando um Manod de
Barros pela primeira vez. Agora imagine o que € ver Florenga, Veneza, Roma, Siena,
Peruggia, acompanhado dos versos do mais velho Manoel. Eu ndo sabia se os meus olhos
haviam de acreditar no que liam ou no que viam. Foi uma impressdo muito forte e eu tinha

ordem para ndo escrever durante esses dias.

-como assim?
A Ana Paula tinha-me avisado: ndo escrevas poesia enquanto descobres Manoel de Barros. E

eu tentei.

-n&o escreveste nessa altura?

Nem um verso. Estive meses calado, fervilhando por dentro, a tentar entender que urgéncia
era aguela, que coisas os meus dedos queriam dizer. E depois cedi. Entendi que as lesmas
eram minhas, os gafanhotos, as reinterpretacdes de outros poemas ja lidos. Mas os ritmos e
até quase os formatos, advinham da textura de Manoel de Barros. Ele tem uma voz muito

forte.
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-ha poemas com uma experimentacdo um pouco exagerada, eu diria, e outros em gue vais a
uma simplicidade muito interessante, estou-me a lembrar do poema “pendltima vivéncia”.
Sentias esse contraste?

Como te disse, eu ndo quis, nunca, avaliar muito aquela poesia. Mas, como sabes, gosto de
poemas simples. Esse que referes € o meu poema preferido desse livro. Se 0s outros versos

fossem assim, teria um livro muito melhor.

- como seria um livro muito melhor?

Seriaum livro com um ritmo mais amadurecido. Menos precipitado.

-ha precipitacdo no “prendisajens”?
Ha Ha fata de amadurecimento. Mas isso ou era assim como foi ou talvez nunca tivesse
sido...

-ndo o publicarias?
Se pensasse muito sobre ele, acho que néo. Estaria ainda hoje na gaveta. Mas aconteceu ser
publicado e assumo-0. ASSUmMO-0 COMO um exercicio espontaneo, e de muita sinceridade. Néo

gueriatrabalhalo muito mais, porque alterélo demasiado também seriafazer um outro livro.

-0 livro esté cheio de dedicatorias pessoalissmas, ndo sel se te incomoda falar sobre isso.
Escritores, amigos, duas sobrinhas, uma irmé e até uma estorinha dedicada a ti. Tinha de ser
assim?

N&o sei. Mas foi assim. Os escritores, alguns deles também amigos, outros por saudade
impossivel: tenho muitas saudades da Clarice, do Richard Bach, e nunca os conheci. Da
familia também € usual ter saudades. E essa estorinha, ndo é dedicada a mim, € “para eu
adormecer”.

-essa “estorinha” chama-se “a jangada, o passeador ”. Voltamos a agua, as flutuaces muito
presentes nos teus contos, e ideia de acalmia das aguas. Tu és uma jangada ou um
passeador?

Se eu puder escolher, serei os dois. E que ha alturas na vida para se ser passeador e portanto
seguir a viagem; mas hé alturas em que necessitamos da pacatez da jangada. Eu sou, quase
sempre, mais passeador que jangada. Mas tenho o desgjo de, ao longo do tempo, ir invertendo

1SS0.
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-No poema ‘“mosca espera o terceiro pensamento” ha uma certa pacatez que incomoda o
homem. N&o era suposto o pacato ser tranquilizador?

Sim, e a mosca desse poema, ela incomoda a pessoa por ser assim parada. H4 ai um desafio,
tanto quanto entendi da mosca e da pessoa que ela incomodou. A pacatez das moscas, dos
bichos, as vezes faz-nos lembrar que somos intranguilos. Tantas vezes matamos um bicho que

esta somente parado. ..

-muitos dos poemas aparecem como formulas.... Como ser formiga, como ser chdo, como
aquecer os ouvidos, como perseguir um bicho no seu trajecto intimo. S8o poemas para
sugerir caminhos?

N&o foram concebidos com esse pecado (risos), mas é possivel que sirvam para isso. Mas
acho que poderemos chamar a isso de “descaminho”, gosto mais. Mas deixa-me lembrar aqui
uma frase do Alexandre O’Neill quando dizia que era necessario fazer “bom e expressivo”.
Acho que € isso que eu gosto de encontrar num poema: gque Segja um PoucCO expressivo
também.

-porqué que tenho a sensacdo que gostas menos deste livro?

N&o se trata de gostar menos. Trata-se de ter, desde o inicio e até hoje, uma relacdo muito
estranha com ele. N&o sei bem o que ele €. N&o sei explicalo, como facilmente faria com um
romance, um livro de contos. N&o sei explic&lo. Veo-o de modo diferente a medida que o
tempo passa, e € essa aternancia da minha avaliacdo que me faz pensar que era talvez um

bom projecto para nuncater sido publicado.

-0 que farias com ele entédo?
Poderia mostrar as pessoas para quem ele foi escrito. Poderia corrigi-lo eternamente. Poderia

envia-lo ao mais velho Manoel de Barros.

-h& outros projectos desta natureza? Voltou a acontecer escreveres assim?
Sim, h&d um projecto chamado “Um espanador de tristezas”. N&o é tdo dentro do universo do
Manoel, mas faz lembrar. Esta revestido de identidades e texturas semelhantes, mas é mais

longinquo aos formatos do “prendisgjens”.

-vais publica-lo?

Primeiro vou enviar aos amigos e corrigi-lo eternamente
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ANEXO C

Conferéncias do autor

Seguem duas conferéncias do autor, cujo tema principal circula entre a construcéo da

lingua e o didogo com autores de lingua portuguesa:

1. Outras margens da mesma L ingua
[texto poético-dependente, com tendéncia para ser mais "instalacdo" que "texto"...]
Ondjaki

Porque a Histéria também se faz ao contrério, o cagcador quando pressente o perigo € tarde
demais e saiu ja cacado, num gol pe de futura sorte ou carnaval linguistico; e o oceano, quintal
vasto e multiplicador de margens, convida a viagens com direito a retorno melhorado e
banquete renovador. Depois dos gestos, a linguagem falada € a boca sincera dos sentimentos e
a cultura apanha boleia parair maislonge, enfeiticar outros mundos e mascarar-se de novos
contedidos.

"(...) Elando voltou a falar. Lava as chavenas com espantavel lentidao. Suas méos
acariciavam o vidro por onde eu havia bebido. Senti como se ela me tocasse os |&bios e me
retirei nesse embalo deilusdo.

Medirigi para casa, sem vontade de caminho. Demorei em coisas nenhumas.

Nisto, uma estrelicia, simples flor, me deflagra os olhos. O vendedor me cativa a atencéo
agitando a crista laranja daflor. (...) As maos seridicularizam com a intransitiva flor. Chego
a casa e aflor se extravaganta ainda mais. Nunca eu tinha encenado flor emjarra.

Sentado, frente a uma cerveja deixo entrar em mim a voz: preciso € de mulher. Necessito de
um acontecimento de nascéncia, uma lucinacéo. Careco de um lugar para esperar, sem
tempo, sem mim. Devia haver um feminino para ombro. Porgue ombra era 0 nome Unico que
merecia 0 encosto daquela mulher."*

Depois de Lingua conquistadora, a L ingua conquistada virou raiz reprodutora - armae
fogo artificial; embrido e simultanea gravidez.

E é sabido pel os mais-velhos que uma Lingua grévida pode parir culturas, cores novas e
contornos imprevistos em pessoas humanas. E todas as gravidas levadas, e todos os secul os
extraidos e a terra sangrando em |&grimas de saudade, e todos os navios idos haviam de levar,
além de fomes e muscul os, sementes de uma flor mestica com condimentos de diferenca e
criativaramagem. Nafogueira do tempo, as chamas cercaram o lacrau, o lacrau picou o
proprio corpo, e o veneno circulou feito febre nova, nova temperatura, temperatura de uma
novaerrancia.

"Naqguela hora em que os pescadores atravessavam o canal com seus apetrechos tao

" comunicacéo lida na conferéncia, " A Lingua Portuguesa: Presente e Futuro”, realizada na Fundagéo
Calouste Gulbenkian, dias 6 e 7 de Dezembro de 2004, em Lisboa .
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resumidos para virem fazer a aguada, 0 mar abria boca-réstia de sono ainda em maré baixa
a espreguicar-se, sonolentamente, sob o sol sem nuvem. Esteira de dormir qualquer liturgia
mesmo de dificil, um esse porém afofalhado imenso de se apresentar sem vaga, na areia da
beira-praia, em desinteresse de pureza pisada de ilusdo. Pois so a linha trémula, tdo
empoucada de suave movimento, demarcava a aparente separacao de diferenca entre a terra
eomar. (...) Cheiros retirados a noite. Misturados. Esséncias de peixe. Néctares de algas,
plantas e coisa no ar como aroma de arvore e fruto da beira rio, amadurecido. Rascaldo ou

An2

qué."?

Porque a Histéria também da golpes num corpo linguistico que, l4longe, € a sombrade
uma mesma imagem. As investidas politicas, e as de letras, e as sociais, e as mundanas, e as
imprevistas, numa danga alargada - € mesmo que controlada - libertam-se das correntes pré-
concebidas e 0 inesperado vence. O Kinaxixi com as criangas e 0s passaros | uandinizados,
vencem; um santo de pessoa como o0 Arnaldo Santos vence; o Pepe solta um céo entre os
caluandas e o cdo morde arealidade; assim o cdo do Honwana tomba mas a | saura segue nos
nossos sonhos de crianga; as criancas do Manuel Rui, depois dafogueira e das estrelas do
povo, s querem ser ondas; as mumuilas fazem transumancia num poema da Paula; os olhos
do Mia brilham a passagem dos flamingos e o leite de cabrala do Sul se entorna meio azedo
nas palavras do Ruy Duarte de Carvalho. E mesmo assim ficam nomes por celebrar.

A Lingua, avelha maneirade Brecht, retira passividade as margens eintimida o rio aser mais
plural; o rio que corria estreito e manso, agora caudal oso faz uso de uma rebel dia saudével.
Porque a natureza da agua (da cultura) € mover-se, descendo o vale ou trepando a montanha,
em luta de vaivém ternurento com a va pressdo dos homens. E se amargem toca o rio, 0 rio
beija a margem numa duvida aguética sem limite de exactiddo.

As Linguas faladas e escritas, e as sonhadas, e as censuradas, nunca foram pertenca de
ninguém. Afinal, o maledvel ndo pode ser amarrado, e aforca de tanto contacto, o original fez
da sombra verdade, e o resto também.

"O gue ainda gue ninguém que falou, ainda ndo existiu. (...) O homem ainda ndo
descobriu a morte, muadié. Se nem ainda chegou na lua, coisa-de-ver, quanto mais... Com
morte eu dou-me bem, afirmei e ndo regresso. A senhora tumbandala ndo me assusta. O meu
medo sO € 0 que o senhoro bem sabe - voz, cara e alma de gente ndo encontrar, o deserto
desumano, solidéo de sozinho. Eu chego de dormir de luz acesa para fingir sol em meu
quarto. As trevas danam a alma."3

Nesse refluxo musical vindo de outras margens, ha uma coloragcdo que no tempo se espalha
devolvendo a L ingua uma faceta adequada para enfrentar futuros.

A mistura estdo as pessoas - que sdo as margens da cultura, e os destinos da Lingua
revistos por agueles que a manejam como utensilio quotidiano. Que esta linguagem segja, pois,
ferramenta e prazer, veiculo seguro mas maleavel; que as geragdes vindouras nela vejam
mol de aberto para memaria e labor criativo. Porque bonitas sdo as L inguas depois de
manejadas e cel ebradas pelas pessoas.

1 Mia Couto, in "Contos do nascer daterra”, Caminho, 1997, p.123.
2 Manuel Rui, in"Rio Seco", Cotovia, 1997, p.9.
3 Luandino Vieira, in "Jodo Véncio: os seus amores’, Ed. 70,1987.
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2. Oralidade e escrita: dancar com as palavras quietas™

“Falta-nos descobrir o caminho humano parao futuro[...]”
Mia Couto

José Saramago diz, no seu mais recente romance, «saberemos cada vez menos o que é
um ser humano»; eu gostaria de apostar que saberemos cada vez menos sobre aquilo que uma
vez julgamos ser uma Lingua pura. Assistimos, presentemente, a mesticagem da Humanidade,
em todos 0s seus sectores, mais ou menos politicos, mais ou menos culturais, e as Linguas de
falar e de escrever ndo fogem aisso.

Assim é gque as manobras e investidas sobre as Linguas, dando-lhes um sentido e até
uma textura de plasticidade, vao ganhando mais respeito e coesdo. A fuga a norma, ao sentido
cléssico de producdo literéria, € vista como caminho possivel, nem mais nem menos vaido
gue as outras opgdes estéticas. Uma destas vias, € a escrita que se revé num registo muito
proximo daquilo que se poderia chamar de oralidade, ou 0 uso quotidiano da Lingua, das
Linguas, quando as pessoas se expressam num sentido mais criativo. As palavras do poeta

brasileiro Manoel de Barros apontam para isso mesmo:

“Respeito as oralidades.
Eu escrevo o rumor das palavras.

3576

O escritor, este ou outro, aproximando-se e reivindicando o “rumor das palavras’,
mais ndo faz do que aproximar- se da sua maneira de interpretar, incorporar e usar uma
linguagem propria, portanto singular, para expor em formato compreensivel a sua arte. Os
escritores aproximam a sua escrita de um tom mais coloquial, ou que véo beber a oralidade
quotidiana inspiracdo para a sua oficina, procuram traduzir, a meu ver, contelidos tdo internos
guanto os escritores que o fazem em formatos ditos “mais eruditos”, mais consoantes com a
cléssica maneira de escrever em Lingua Portuguesa. Quem ouve, e gosta de ouvir para depois
escrever, tem, usuamente, uma relacdo umbilical com a Lingua falada, com a Lingua “de se

dizer’, de ser vivenciada sem se isolar dos acontecimentos — pessoais ou colectivos — do

> Conferéncia proferida pelo autor no Rhode Island College, EUA, em abril de 2006.

® Manoel de Barros, in «Livro das Ignoréngas», Record, 1993.
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teatro da vida. Estes escritores buscam, arriscaria dizer, mexer no “corpo da Lingua”,
procurando dar-lhe novos sentidos, imprevisiveis sonoridades, pressentindo nos paragrafos
uma voz que também seja a sua, a do escritor.

Vinda assim, directamente da vida mundana, esta escrita quase falada traz em si uma

forcaoral, quase sempre sugerindo um ritmo e um tom musical:

“como os dedos dela no piano faziam deslumbracdes quase de conversa com as
violetas que abriam para as estrelas daquele céu sempre tecto protector mesmo
quando chovia chuva teimosa numa cantata de muitos dias e o som dos grilos sempre
embriagado no luar t&o fresco do planalto[...].”""

N&o se trata porém, de fixar materiais da oralidade. Talvez, isso sim, se trate de
reinventar essa oraidade, fixando em texto algumas das suas energias de “coisa para ser
falada”, imprimindo nessa escrita plastica a textura de quem a produz, ou sgja, demarcando
esses “materiais legitimamente liter&rios” com formatos personalizados. Nestes formatos,
aparece uma estética que se af asta das regras e cede aos instintos e vontades do escritor. Este,
mais do que planificar um resultado, quer ser seduzido por hesitacOes estéticas e libertinagens
acontecidas. Partindo do que é quotidiano e colectivo, o escritor quer, talvez, descobrir um
pouco de uma verdade que de téo interna sgja sO sua. Como diria, em versos, o mestre

Guimaraes Rosa

“N&o aguento depor
nemumtijolo a mais
na minhatorre,
ejaesqueci aslinguas
dos outros homens.
Quemmedera

nao perder a minha prépria lingua! ... "’

Para alguns autores habituados e interessados em trabalhar, na escrita, com um tom e
uma palavra que é “falada”, o resultado €, pois, uma danca de paavras quietas. Porque é
proprio da oralidade que a erudicdo se perca. O sentido pratico da linguagem dié&ria,
englobando tendéncias vérias e criando novos formatos que derivam da mistura cultura de
todos os quotidianos globalizados (as novelas brasileiras, os filmes americanos, os programas

da televisdo portuguesa, e também as telenovelas angolanas), ndo deixa muito espago para

" Manuel Rui, in «O manequim e o piano», Cotovia, 2005.
"8 Jodo Guimardes Rosa, in “Magma’, Nova Fronteira, 1997.
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uma linguagem mais cuidada. Nesse belo “descuido”, o improviso ganha forga e valor. O

texto n&o busca perfei¢éo mas sinuosidade:

“imagino em Benguela mulheres afamadas perfume de coco sempre a sereiar das
ondas ondulgldas na areia da praia que o beijo delas por isso salga tanto de mar na
bocal...].”

Sera, entdo, o escritor, um tradutor da oralidade? Podera o escritor fixar a oralidade no
gue ela contém de livre arbitrio e de captagdo constante? Penso que ndo. Reinventando a
oralidade, a escrita acaba por criar um codigo novo — ndo hermético — cuja raiz existiu num
tempo e espaco especificos. A oralidade ndo é fonte directa, exclusiva matéria-prima de
trabalho, mas tdo somente ponto de partida, referente privilegiado origin&rio de uma estética
gue se h&-de reconhecer em algumas escritas.

Havendo estética intencional, parece-me que é a do instinto. Creio que o instinto
trabal hado, retocado e intelectualmente alimentado, é o denominador comum de todo o labor

sério em torno da palavra. trata-se, diriaManuel Rui, de usar a palavra

“como elemento da criatividade maisinicial, a palavra como principio de se conhecer
a existéncia. "®

O escritor, enquanto artista e esteta, procura aperfeicoar as ferramentas da sua
disciplina. E um ser atento, receptivo, racional. Mas é também um animal de buscas, e pode
ser visto como uma ponte entre aquilo que nos acontece e aquilo que foi criado como se
tivesse de facto acontecido. O escritor €, nisso concordo com o poeta angolano Ruy Duarte de
Carvalho, um

“arquitecto do simbdlico e mestre de simbolos antes de mestre de técnicas .

Podera também ser visto como um arquitecto dos sentires e, assim, uma escrita que
viva de coisas sentidas, ouvidas, assmiladas para aparecerem sob novos formatos, pode
resultar extremamente verdadeira. Porque o uso da oralidade na escrita literaria resulta ndo
como uma “bengala” ou “mera ferramenta”’, mas sim quando constitui uma sugestéo t&o

interna que se transforma numa urgéncia da estética literaria. Isto €, a oradidade e a

" Manuel Rui, in «O maneguim e o piano», Cotovia, 2005.
8 Manuel Rui Monteiro, in «Da escrita & Fala», texto escrito especialmente para o Ciberdavidas, 2004.
8 Ruy Duarte de Carvalho, in «A cAmara, aescritae acoisadita...», INALD, 1997.



110

reformulagéo de aspectos orais resultou em Guimar&es Rosa, em Luandino, em Manuel Rui
ou Mia Couto, porque, parece-me, mais do que uma opc¢ao era uma necessidade ineguivoca
Ou chamamento.

No livro “O Manequim e o Piano”, de Manuel Rui, um personagem diz a outro aquilo

gue talvez seja umainconsciente confissdo do escritor angolano:

“um livro eu gostava de escrever como a gente se fala sem essa porra das pontuacoes
alids imagina eu a conversar contigo e dizer virgula ou fim de comunicacéo ou
par&grafo sabes que para mim um livro devia ser falado! "%

Serd este um dos sonhos ou pesadelos de quem escreve num registo que sugere e
rectificaa oralidade? Um livro falado? Fica a quest&o.

Na verdade, as “Linguas Portuguesas”’ faladas e escritas nos mais variados pontos do
planeta o que fazem €, a partir de uma matriz que ainda esta muito clara e presente,
transformar uma Lingua em vérias. As tendéncias, os regionalismos que se véo adicionando a
Lingua-padréo, os refluxos de mesticagem linguistica e sonora, todos estes fendmenos estéo a
transformar a Lingua Portuguesa em variadas Linguas Contemporéneas, mais permissivas,
mais plasticas, mais irreverentes. Talvez mais adaptadas ao decurso da parte da humanidade
gue vive e sonha em Portugués livre. Vai havendo — e € assim o fluir da Historia — um

desaperfeicoamento da norma, mas podera ser verdade que

“nesse desaperfeicoamento aparente, vamos aperfeicoando a vida da lingua, das falas
e das escritas. "%

N&o h& o que recear. A escrita, no sentido da literatura ficciona, em prosa ou verso,
em discurso pensado ou improvisado, ela & sempre um exercicio da intimidade intelectual e

cultural de cada um, e deve ser, como diria Ruy Duarte de Carvalho,

“um exercicio de modernidade, precisamente, que encontra nas estruturas profundas,
reveladas por essa expressdo, a via para actualizar, tornar acto, uma atitude tao
antiga quanto o proprio tempo do homem — a atitude poética — no exacto momento da
escrita, no aqui, no agora, hoje mesmo. %

A escrita, tenha ela a textura que apresentar, advém de opcgdes individuais e de

coeréncias proprias, 0 mais das vezes.

8 Manuel Rui, in «O manequim e o piano», Cotovia, 2005.
8 Manuel Rui Monteiro, in «Da escrita & Fala», texto escrito especialmente para o Ciberdavidas, 2004.
84 Ruy Duarte de Carvalho, in «A caBmara, aescritae acoisadita...», INALD, 1997.
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Quando a ponte entre oralidade e escrita é feita com seriedade e sentido estético, mas
também criativo, o resultado é um desaperfeicoar aperfeicoante da Lingua escrita. Porque as
Linguas fazem-se a caminho do futuro. Porque o “caminho para o futuro” descobre-se no

decurso de multiplos quotidianos.
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