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Resumo

ASSIS, Rosangela Freitas de. Tempo, espaco e memoéria: fronteiras do
relato em Cinzas do Norte. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Estudos
P6s-Graduados em Literatura e Critica Literaria. Pontificia Universidade
Catdlica de Séo Paulo-SP, Brasil, 2011.

O estudo do romance Cinzas do Norte do escritor manauara Milton
Hatoum (2005) refere-se ao relato rememorativo da histéria da Amazénia
construido pelo redesenho das relacdes tempo e espaco. No desfazer
inventivo do passado, relagbes correspondentes entre cronotopos e
anacronias articulam a escritura da experiéncia da memdria a vivéncia das
personagens narradoras em trabalho metaficcional, sem marcar fronteiras
sociais e geograficas. Neste evento, o género artistico e epistolar tém um
papel mediador no discurso hibrido do relato, entre narradores e
personagens, ao compartilhar a comunicacdo entre as lembrancas do
passado, os apelos de felicidade e sonho futuros de uma nova Amazonia. A
demonstracdo da construcdo da metaficcdo do relato de Cinzas do Norte é
apresentada em contexto triplice: nas fronteiras errantes do tempo, espaco e
lugar, no discurso da bivocalidade das cartas e arte visual, € nos espacos
fisicos e humanos atualizados pelo questionamento dos discursos irénico e
parddico, suportes do cronotopo historico-social. A interpretacdo alcancada
amplia a histéria da Amazo6nia pela via da ambiguidade seméantica, da critica
historica e da revitalizacdo poética da linguagem ecologica e humanista

local.

Palavras-chave: metaficcdo; cronotopia; anacronia; bivocalizacdo; Cinzas do

Norte; Milton Hatoum.



Abstract

The study of Cinzas do Norte novel written by the manauara Milton
Hatoum (2005) is about the reminder report of the Amazon history built by
the redesigning of time and space connections. Dissolving the inventive past,
correspondent relations between chronotopes and anachronism articule the
writing of memory experience to the narrator characters in metafictional labor
without marking social and geographic frontiers. In this event, the artistic
and epistolary genres have a mediator role in the hybrid speech of the relate
between narrators, and characters while sharing the communication among
the past memories, felicity appeal, and future dreams of a new Amazon. The
demonstration of metafictional construction of Cinzas do Norte relate is
announced in a triadic context: in the errant frontiers of the time, space and
place, in the bivocal discurse of the letters, and the visual art, and in the
physical and human space up dated by the ironic and parodic discurses
questioning supports of historical-social chronotope. The reached
interpretation expands the history of Amazon by the semantic ambiguity, by
the historical critical and the poetic revitalization of ecologic and humanist
local language.

Key words: metafiction; chronotop; anachronism; bivocality; Cinzas do
Norte; Milton Hatoum.



Introducéo

“Tive a impressao de que remar era um
gesto inutil: era permanecer indefinidamente
no meio do rio. Durante a travessia estes
dois verbos no infinitivo anulavam a
oposicao entre movimento e imobilidade. E
a medida que me aproximava do porto,
pensava no que me dizias sempre: “Uma
cidade ndo é a mesma cidade se vista de
longe, da agua: ndo é sequer cidade: falta-
Ihe perspectiva, profundidade, tragado, e
sobretudo presen¢a humana, o espaco vivo
da cidade. Talvez seja um plano, uma
rampa, ou varios planos e rampas que
formam angulos imprecisos com a superficie
aquatica”

(Milton Hatoum, Relatos de um certo
Oriente, 2008, p. 110-111)



Cinzas do Norte é um relato de uma histéra marcada por um tempo
dado a narrativas entrecruzadas, fatos relatados que seguem o fluxo de
consciéncia de um narrador que reorganiza as vozes narrativas com o
objetivo de recuperar o passado. A linearidade temporal da narrativa, uma
vez negada, gera o relato anacrénico de uma intriga que se estabelece em
um tempo sem fronteiras. O cronotopo histérico-social estabelecido em
Cinzas do Norte (2005) s6 € possivel em uma obra literaria compromissada
com um fazer poético épico-lirico em que o romancista Milton Hatoum

mostra ser habil.

O relato de Cinzas do Norte faz a mimese da histéria da Amazénia de
um modo peculiar, objetivo que impulsionou a finalidade desta dissertacao:
investigar a maneira como os narradores reconstituem o passado do espaco
amazonico. Seguindo este percurso, o relato anacronico procura agregar a

intriga @ um novo cronotopo historico-social no Norte do Brasil.

A poética humanizadora de Milton Hatoum consolidou-o no cenario
literario brasileiro com trés romances vencedores do Prémio Jabuti de
Literatura. Além de Cinzas do Norte (2005), outros dois romances de
Hatoum, Relato De Um Certo Oriente (1990) e Dois Irm&os (2000), também

foram agraciados com esse prémio.

Ratificando a qualidade literaria das obras do escritor manauara,
Lopes (2005) afirma:

Milton Hatoum cumpriu seu objetivo de escrever a "histéria moral de
sua geracdo". E ele, que ganhou duas vezes o prestigiado Prémio
Jabuti de melhor romance por seus dois primeiros livros, é forte
candidato a manter a média exemplar e levar mais uma vez o troféu.
Qualidade néo falta. Frondoso em seu lirismo, minucioso em sua
ambiguidade e irretocavel em suas filigranas, Cinzas do Norte ja é
um classico. (www.screamyelll.com.br/literatura/cinzas do norte.htm.
Acesso em: 26 set. 2010)

Milton Hatoum, parece mesmo cumprir a “histéria moral de sua
geracdo”, seguindo o parecer de Lopes. Sem se afastar da poeticidade da
arte literéria, o escritor apresenta um retrato do homem contemporéaneo em

suas buscas e



frustracdes. Suas personagens sao representacdes do individuo no espaco
politico, cultural e geogréfico, além das barreiras regionais.

A maneira como o leitor percebe a realidade histoérica inserida na intriga
de Cinzas do Norte € o0 questionamento que esta dissertacdo pretende

elucidar através de um minucioso olhar sobre o romance de Hatoum.

Considerando o exemplar tratamento que o texto imprime aos eixos
temporais e espaciais, esta dissertacao privilegia os componentes narrativos
com o intuito de articula-los ao carater memorialista do relato das
personagens de Cinzas do Norte, visto que a memoéria é configurada no
tempo e no espaco. Desta forma, sdo primordiais as bases teoricas da

narrativa que sustentardo as analises do tempo e espaco.

Partimos das consideracgdes tedricas acerca da referéncia temporal na
obra Teoria da Literatura de Aguiar e Silva que se revela proficua as
guestdes relacionadas as anacronias, pois esta narrativa € pautada por um
relato em que o tempo da diegese ndo é o mesmo tempo do discurso. O que
revela um desencontro temporal entre a ordem dos acontecimentos na
diegese e a ordem do discurso diegético. O estudo da anacronia merece
uma minuciosa abordagem aconselhada por Aguiar e Silva (2002), “aos
desdobramentos entre a ordem dos acontecimentos no plano da diegese e a
ordem que aparecem no discurso, daremos a designagcdo de anacronias”.
(AGUIAR E SILVA, 2002, p. 751)

E sobre a importancia das anacronias em “completar a narrativa’”,
“preencher posteriormente uma lacuna anterior” ou “suscitar a reminiscéncia
involuntéria pela recordacao repetida”, recuperamos as reflexdes de Ricoeur

(1997), ao expor seus estudos sobre Proust:

Quer se trate de completar a narrativa de um acontecimento
situando-o a luz de um acontecimento precedente, quer de preencher
posteriormente uma lacuna anterior, quer de suscitar a reminiscéncia
involuntaria pela recordagdo repetida de acontecimentos
semelhantes, quer de retificar uma interpretacdo anterior por uma



s

série de reinterpretacdes, a analepse proustiana ndo € um jogo
gratuito; esta disposta de acordo com a significacdo de conjunto da
obra. (RICOEUR, 1997, p. 140)

Silva (2002) e Ricoeur (1997), ambos contribuem para a apresentacao
das prolepses e analepses, avancos e retrocessos na narrativa, que séo
responsaveis pelo carater composicional da temporalidade. A prolepse
representa a relagéo global que se pretende na narrativa. E ela que serve de
linha de ac&o do narrador até o momento em que ocorrera o fato na historia
qgue, na diegese, ja foi antecipado. A analepse apresenta fatos que séo
retomados para auxiliar na composicdo linear do relato memorialista e
decorre da ativacdo da memoéria das personagens as quais é cedida a voz

narrativa.

Outro suporte conceitual fundamental nas consideragdes relativas ao
tempo e espaco da narrativa € conferido a Bakhtin (1998), devido ao
tratamento especial que o filosofo russo dispensa a esses elementos
composicionais, considerando o carater de indissolubilidade dos

componentes e definindo-os como cronotopos. Segundo Bakhtin,

A interligacdo fundamental das relacbes temporais e espaciais,
artisticamente assimiladas em literatura chamaremos cronotopo (que
significa “tempo-espac¢o”) [...] Nele é importante a expressdo de
indissolubilidade de espaco e de tempo [...]

No cronotopo artistico-literario ocorre a fuséo dos indicios espaciais e
temporais, torna-se artisticamente visivel; o préprio espago
intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e da
histéria num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-
se, comprime-se. (BAKHTIN, 1998, p. 211)

Examinar os aspectos que envolvem as relagbes cronotopicas no
discurso implica perscrutar a estrutura da tessitura temporal e espacial,
tendo como meta reconhecer a relagdo que esses elementos mantém na
composicado da identidade das personagens e na constituicdo do enredo.
Nesse aspecto, ao abordar os cronotopos, nosso objetivo central é
compreender como as relacfes temporais e espaciais constituem elementos

agregadores da intriga.

O cronotopo das ruas e bares de Manaus se entrelaga ao do Rio de

Janeiro e ao da Europa na representacdo da degradacdo das personagens.



10

Fato que necessita de um olhar atento para se compreender a imagem do
homem que se forma concomitantemente com o universo no qual esta
inserido. Desta forma, um questionamento se apresenta: as cinzas de um
passado opressor podem ser capazes de se revitalizarem na busca de

solucdes em devir?

A respeito da composicao da identidade das personagens, entendemos
que sdo relevantes as relagbes cronotdpicas, pois, segundo Bakhtin, “o
cronotopo como categoria conteudistica-formal determina (em medida
significativa) também a imagem do individuo na literatura; essa imagem
sempre é fundamentalmente cronotépica”. (BAKHTIN, 1998. p. 212) Assim,
pensando, o espaco em Cinzas do Norte tem um papel importante na
configuracdo das personagens que habitam o cenario politico brasileiro e
revelam seus valores. Esses conceitos sao relevantes para pensar o espago
da narrativa que adere a imagem humana ao individuo. Essa imagem
humana cronotopica é reiterada nas consideracdes de Telarolli (2010) que
resgata o tema da recuperacdo da memoéria filtrada pela experiéncia
verdadeira do autor. No entanto, ndo € apenas sua vivéncia individual que

aparece forjada na composicao das personagens. Segundo a autora,

Expressao fértil de uma das modalidades de resisténcia a reificagéo
do homem, da arte, das relagcbes sociais tdo comuns na vida
contemporanea, inclusive a avassaladora exigéncia da cultura do
mercado € a recuperacdo da memoéria, ndo apenas voltada a
critica de problemas nacionais, sociais, politicos, mas
especialmente filtrada pela experiéncia pessoal, verdadeira, de
cada autor. Nessa vertente podemos enquadrar a ficcdo de Milton
Hatoum; ndo se trata, entretanto, apenas do resgate da memoria
pessoal, de tonalidade intimista, na verdade, o autor associa, no
percurso das personagens, a abordagem de tracos definidos por
sua fei¢do individual, mas também forjados por caracteristicas que
brotam da vivéncia coletiva, seja do universo manauara, seja das
origens vinculadas ao universo cultural do imigrante arabe.
(HTTP://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/meméria-e-
identidade-nos-romances-de-milton-hatoum-por-Sylvia-telarolli.
Acesso em: 14 jan. 2011)

Telarolli enfatiza as caracteristicas proprias das personagens da

vivéncia coletiva. Dessa forma, entendemos ser possivel recuperar a teoria
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cronotépica de Bakhtin e a nocdo de configuracdo do individuo em

indissoluvel relacdo com sua formagéo historica.

A partir da fusdo das relacbes espaciais e temporais, é abordada a
problematica acerca da maneira como esses elementos colaboram para
direcionar a narrativa. Os cronotopos do castelo, do encontro, da estrada e o
cronotopo das ruas e bares de Manaus s&o essenciais para que se efetive a
reconfiguracdo do passado amazoénico. O cronotopo das residéncias, que
Bakhtin define como cronotopo do castelo, também merece atencéo, pois as
acdes efetuadas nesse cronotopo promovem a compreensdo do enredo

narrativo. Segundo Bakhtin,

7

(...) o castelo é o lugar onde vivem os senhores feudais (por
conseguinte, também as figuras histéricas do passado), as marcas
dos séculos e das geracdes estdo depositadas sobre varias partes
do edificio, no mobilidrio, nas armas, nas galerias de retrato dos
ancestrais, nos arquivos de familia. (BAKHTIN, 1998, p. 351)

O cronotopo mostra o espaco em que ocorrem varios conflitos
envolvendo a personagem Mundo e familia. Sao residéncias suntuosas que,
apesar da opuléncia, representam palcos de relacdes degradantes. Nessas
residéncias, os dialogos envolvendo a politica da época e os negdcios de
Jano sao articulados. Os fatos que envolvem a degradacdo da familia

tomam corpo por meio desse cronotopo.

Espacos fisicos ja citados anteriormente, as ruas e bares de Manaus, o
Rio de Janeiro e a Europa, envolvem personagens que, em suas trajetorias,
buscam o sentido de sua vida. O rompimento das fronteiras desperta o olhar
para reflexdes acerca das propostas de solugbes para o0s problemas
humanos além de determinados limites geograficos. Bakhtin define esses
cronotopos como cronotopos da estrada. Segundo o teorico, “(...) 'o0 mundo
estrangeiro’, separado do pais natal pelo mar e pela distancia, tem uma
funcdo analoga a estrada”. (BAKHTIN, 1998, p. 351)

O exame do suporte tedrico do cronotopo da estrada justifica-se como

uma metodologia, devido a influéncia que a categoria espago-temporal
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exerce na formac&o da identidade das personagens. E por essa estrada que

0 sujeito sai em busca de autorreconhecimento de identidade.

Em abordagem reflexiva acerca do rompimento das fronteiras no
discurso de Cinzas do Norte, Alves (2010) faz uma comparagdo entre a

escrita de Haroldo Maranhao e de Milton Hatoum, afirmando:

representantes de uma nova vertente literaria, os dois autores, tdo
diversos quanto ao estilo, a tematica, ao uso da técnica narrativa e a
construcdo do texto, ndo sédo, no entanto, menos enraizados em sua
regido quanto aqueles que se preocupavam com a descricdo direta
da cor local. Cada um, a seu modo, busca relatar o mundo
amazébnico, sua histéria, seus costumes, sua formacgdo social e o
intercambio que se da com outros povos do mundo, o rompimento de
fronteiras e o entrelacamento com a histéria e a cultura do outro.
Porém, enfocando a regido ndo mais como um local isolado e
fechado em sua esséncia regionalistica, descrevem a regido como
uma zona que realiza uma troca fecunda com todos os setores da
vida moderna, dinamizando essa parte do pais.
(HTTP://www.miltonhatoum.com.br/sobre-autor/milton-hatoum-e-
haroldo-maranhao:questfes-de-literatura-da-mazoénia-de-sergio-
afonso-goncalves-alves. Acesso em: 14 jan. 2011)

O rompimento das fronteiras espaciais, que Alves menciona, €
presente em Cinzas do Norte quando pensamos nos deslocamentos das

personagens em busca de novos lugares e espacos.

Outra personagem que bem ilustra essa “troca fecunda” é Mundo que,
em busca de sua identidade, viaja para Europa, sugerindo que Manaus
deixa de ser o espaco restrito da histéria cujas fronteiras devem ser
rompidas para que se realize a troca de cultura, o pluralismo que a arte

literéria universal deve reproduzir em outras fronteiras.

Acerca dessas fronteiras diluidas e a busca das identidades, a

abordagem de Hall (2006) nos oferece importante contribuicao.

O sujeito previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica,
mas de varias identidades, algumas vezes contraditérias ou néao-
resolvidas. Correspondentemente, as identidades que compunham
as paisagens sociais “la fora” e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva com as necessidades objetivas da cultura,
estdo entrando em colapso, como resultado de mudancas estruturais
e institucionais. O préprio processo de identificacdo, através do qual
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nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais
provisério, variavel e problematico. (HALL, p. 12, 2006)

Hall, nessa citacdo, reflete acerca dos deslocamentos que as
identidades sofrem nos diferentes sistemas culturais. A medida que os
sistemas de representacdo se modificam, as identidades também se
multiplicam. Detentor de caracteristicas contraditorias, esse sujeito pos-
moderno apresenta-se fragmentado, o que reforca o propdésito de uma
pesquisa que busque um entendimento sobre o papel que a crise de
identidade provoca na construcdo das personagens que tém suas

identidades desintegradas.

Compondo a base tedrica que orienta este estudo e no intuito de
esclarecer as indagacdes referentes ao carater memorialista do relato,
apresentamos as reflexbes de Ricoeur (1995), justamente pelo fato de o
tedrico expor um suporte de orientacdo das investigacdes acerca do carater
subjetivo do discurso memorialista. De acordo com o tedrico, “A memoéria
redne vivéncias que dependem de associacbes com outras experiéncias
gue, por estarem localizadas em um passado, nos trazem reminiscéncias
subjetivas”. (RICOEUR, 1995, p. 21)

Na obra Proust e os signos, Deleuze (1994) oferece esclarecimentos
acerca do carater subjetivo do texto memorialista. “[...] 0s signos da memoria
constantemente nos preparam a armadilha de uma interpretacdo objetivista,
mas também e, sobretudo, a tentacdo de uma interpretacdo subjetivista”.
(DELEUZE, 1999, p. 74). Assim, o relato apresentado é pautado duplamente
por uma interpretacao objetivista e subjetivista. Isso colabora com o fato que
as lembrancas narradas precisam ser inventadas para suprimir a névoa
deixada pela memoria. Neste espaco de invencgles, surgem fatos que
delineiam uma outra historia que a ficgdo procura redesenhar, em outro

modo de narrar — a meta-historia.

O proprio Hatoum (1996) expde, em conferéncia, essa forca inventiva

do tempo da memoria:

O tempo que separa 0 momento da escrita da época narrada ja
possibilita um espaco de invencado. A distancia temporal que separa
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um evento do passado do momento presente da escrita forma uma
névoa na narrativa. Habituado ao clima do Amazonas, eu diria que
essa distancia temporal é algo que aumenta a intensidade do
mormaco, essa espécie de vapor super-aquecido que amorna a
atmosfera de Manaus. Entdo, amolecidos pelo torpor da quentura
equatorial, estamos a um passo do sonho, do devaneio em plena
vigilia. E outra vez voltamos aos movimentos da memoria: hoje, sé
podemos narrar 0 que nos aconteceu em 22 de setembro de 1977,
se inventarmos um pouco (ou muito) daquela noite nefasta.
(HATOUM, 2005, p. 13)

O carater inventivo do tempo, de que fala Hatoum, é responsavel pela
configuragdo de uma histéria que é tecida ndo tal como aconteceu na
realidade, mas como poderia ter acontecido, pois ele apaga algumas
lembrancas que poderiam concatenar os fatos dentro do relato. Essas
lembrancas apagadas séo reinventadas. Temos, entéo, o carater ficcional do
romance. Cinzas do Norte é o relato de uma histéria que ocorreu em um
passado remoto. Logo, as lembrancas dos narradores sdo lacunares e seréo

completadas pela forca inventiva do carater memorialista.

Sobre o0 aspecto do relato memorialista e a importancia de se reviver o
passado, as acepc¢bes de Gagnebin (2009), que vé na escrita o desejo de
“perpetuar o vivo” (GAGNEBIN, 2009, p.11), trouxeram para a pesquisa
valorosa contribuicdo para descrever a invencdo de uma historia pela

memoria.

Gagnebin faz referéncias a Benjamin quando retoma a ideia da
perpetuacdo do ato de contar. E a importancia de ndo se calar, de ndo
permitir que as histdrias vividas caiam no esquecimento. O passado precisa

ser rememorado para que provoque transformagdes no presente.

Nesse contexto, Dolhnikoff (2010) confere uma proveitosa interferéncia

a discusséao sobre o passado revivido no discurso de Cinzas do Norte:

Quando, porém, o romance aborda o passado, 0 que o justifica? O
fato de se tratar de pessoas e de acontecimentos comuns,
cotidianos? O que, entdo, o justifica face a historia do cotidiano ou
das mentalidades? Provavelmente, o fato de o historiador apenas
descrever, e de maneira receosa, esse cotidiano desaparecido,
enquanto o romancista o faz destemidamente reviver.
(http://www.sibila.com.br/index.php/critica/137-milton-hatoum-e-a-
condicao-extemporanea-do-romance. Acesso em: 14 jan. 2011)
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Milton Hatoum parece ser mesmo esse “grande revivificador” do
passado e é através de sua arte ficcional que temos fatos de um passado
remoto retornando em forma de um relato que a memdria das personagens,
o diario e as cartas de Mundo e Ranulfo procuram revivificar. Esses multiplos
discursos elaborados com o intuito de refazer a histéria das personagens
gue reescrevem a narrativa ficcional sdo estudados sob o prisma teérico de
Ricoeur (1997, p. 23), ele faz alusédo ao género epistolar que transfere para a
escrita “a forca de representacdo associada a palavra viva ou a acéo
cénica.” Kayser (1976, p. 213) defende que o género epistolar representa um
ponto de elucidacdo para as questfes pertinentes as missivas, ao se referir
a polifonia que ocorre em um relato em que “varias pessoas desempenham

o papel de contista”.

Ricoeur indaga sobre os artificios necessarios para escrever a vida
expondo o registro epistolar, a memaria e autobiografia como exemplos para
a composicdo da intriga, fato relevante para discernir acerca do
aprimoramento da técnica narrativa criada devido a preocupacao de elaborar

uma mimese fiel a realidade.

Emerson Tin (2005), com sua obra A arte de escrever cartas, contribue
para este estudo com o aparato tedrico, no percurso historico a respeito do
género epistolar, revivendo as caracteristicas da carta em testemunha dos

diferentes momentos historicos.

A abordagem do género epistolar constante na obra de Andrée Crabbé
Rocha, A Epistolografia em Portugal, acerca da importancia do individuo em
se comunicar por escrito como “maneira de ndo estar s¢” (ROCHA, 1965,

p.12), representa uma importante reflexdo para nosso estudo.

Os multiplos discursos que o enredo de Cinzas do Norte apresenta na
busca da reconstituicdo da historia amazo6nica elegem o diario como um dos
elementos para essa representacdo. Para isso recorremos a obra O pacto
autobiografico de Lejeune (2008) e desse modo, elucidar questdes

referentes a linguagem intimista de Mundo.
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Lejeune (2008) apresenta as varias utilidades do diario no discurso
narrativo. Elencando informagfes proficuas as nossas observacbes a
respeito da necessidade da personagem Mundo em perpetuar a memoria, a
abordagem de motivos como conservar a memaria, sobreviver, desabafar,
conhecer-se, deliberar e resistir se ajustam, a nosso ver, perfeitamente as

caréncias do protagonista de Cinzas do Norte.

Perscrutando o relato do passado revivido no discurso narrativo no
romance de Hatoum, € inevitdvel que nos deparemos com a recorréncia de
pontos de convergéncias entre o discurso autobiografico e o discurso
ficcional. Esse foco requer uma analise criteriosa dos elementos vivenciais
do autor, articulados ao discurso ficcional. Para esclarecer esse aspecto da
narrativa, sdo relevantes os apontamentos de Miranda (1992). O leitor pode

suspeitar da identidade entre autor e protagonista,

No entanto mesmo em sentido restrito, a autobiografia tende a
assimilar técnicas e procedimentos estilisticos proprios da fic¢ao.
Isso evidencia o paradoxo da autobiografia literaria, a qual pretende
ser simultaneamente um discurso veridico e uma forma de arte,
situando-se no centro da tenséo entre a transparéncia referencial e a
pesquisa estética e estabelecendo uma gradagdo entre textos que
vao da insipidez do curriculum vitae a complexa elaboracao formal da
pura poesia. (MIRANDA, 1992, p. 30)

Ao escrever a autobiografia, o autor apresenta a sua prépria versao, 0s
aspectos que considera relevantes e merecem ser relatados. Por essa
razao, é o seu olhar que vai filtrar os acontecimentos altamente valorizados,
por meio de imagens forjadas. Miranda admite que a escrita da autobiografia
s6 pode ser justificada se apresentar mudancas no “eu” atual que narra.

A linha que separa a autobiografia da ficcdo é reconhecidamente ténue
e a narracao autobiogréafica pode perder-se na ficcdo, por isso ndo é tarefa
simples estabelecer uma fronteira rigida entre biografia auténtica e
composicdo romanceada. A partir das colocacdes de Miranda, torna-se
necessario um estudo sistematico que avalie 0os elementos recorrentes na

narrativa ficcional que pertencem a realidade empirica do autor.
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Esses elementos da realidade empirica do autor, uma vez introduzidos
no universo ficcional, mostram a necessidade de um exame das acepcdes
de Hutcheon (1991) acerca do discurso ficcional entrelagcado ao contexto
historico social da narrativa. Segundo a autora,

Na maior parte dos trabalhos de critica sobre o p6s-modernismo, é a
narrativa — seja na literatura, na histéria ou na teoria — que tem
constituido o principal foco de atencdo. A metaficcao historiogréfica
incorpora todos esses trés dominios, ou seja, sua autoconsciéncia
tedrica sobre a histéria e a ficcdo como criacbes humanas
(metaficc@o historiografica) passa a ser a base para seu repensar e

sua reelaboracdo das formas e dos conteddos do passado.
(HUTCHEON, 1991, p. 22)

Hutcheon elabora reflexdes sobre o discurso narrativo que integra

historia, teoria e ficcao, reflexdes proficuas a este estudo.

Para a apresentacdo das andlises dos objetivos em proposito, a
reinterpretacdo da historia do passado amazobnico, desenvolvemos o0s

seguintes subtemas nos trés capitulos, que se seguem:

No primeiro capitulo “Tempo, espaco e memodria: fronteiras do relato
em Cinzas do Norte” sdo abordadas as relacbes espacio-temporais que
estruturam o enredo do romance de Hatoum, em uma narrativa que rompe
com O universo regional para apresentar dramas universais. Além dessas
fronteiras, temos a espacialidade abrindo os intervalos da comunicacgao.
Essas fronteiras abertas permitem conexdes com diversos mundos sociais e
culturais. Nesse sentido, 0 romance apresenta personagens que assumem

diferentes identidades em nucleos cronotépicos correspondentes.

Nesse sentido, analisamos o cronotopo historico-social que a narrativa
inova, bem como o cronotopo do castelo, do encontro e da estrada para uma
melhor compreensao do espaco-tempo da politica das rela¢cdes humanas no

romance.

O segundo capitulo “O discurso bivocal na historia da Amazonia:
epistolografia, arte visual e ecologia” apresenta a analise das recorréncias
das cartas de Ranulfo e de Mundo e do diario enquanto género introduzido

no enredo ao recompor o passado.
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No terceiro capitulo “A metaficcdo das anacronias e cronotopos no
redesenho de Cinzas do Norte” é averiguada a reconstituicdo dos fatos do
passado da Amazbnia que, recuperando sua histéria e geografia, as

incorpora a ficcdo pela invencao.

Aqui, apresentamos o discurso ficcional que reescreve uma histéria, e
gue, apesar de fazer parte de um passado opressor, pretende mostrar um
rastro de reconstrucdo, mudancas que sao estabelecidas pelo modo
inventivo de relatar. Nesse sentido, Bakhtin (1993, p. 345), endossa a
reflexdo: “as vizinhancas antigas sdo aqui restabelecidas sobre uma base

nova e superior.”
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Tempo, espaco e memoaria: fronteiras do relato em Cinzas do

Norte

E o passado era como um
perseguidor invisivel, uma mao
transparente acenando para mim,
gravitando em torno de épocas e
lugares situados muito longe da
minha breve permanéncia na cidade.
Para te revelar (numa carta que seria
a compilacéo abreviada de uma vida)
que Emilie se foi para sempre,
comecei a imaginar com os olhos da
memoéria as passagens da infancia,
as cantigas, os convivios, a fala dos
outros, a nossa gargalhada ao
escutar o idioma hibrido que Emilie
inventava todos os dias.

(Milton Hatoum, Relatos de um certo
Oriente, 2008, p. 148)
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A narrativa de Cinzas do Norte € engendrada por meio de um relato
urdido pela memdéria dos narradores que buscam, em suas reminiscéncias,
acontecimentos de um passado a ser atualizado e que possa revivificar a
histéria de uma amizade no Norte do Brasil, durante o regime ditatorial.
Através da memoria dos narradores Lavo, Ranulfo e Mundo, as lembrancas

séo temporalizadas em fungéo da histéria local.

Na reconstrucdo do passado, por meio da memdria dos narradores, 0
tempo e o0 espago sdo importantes instancias na composicédo do relato da
historia, uma vez que a memdéria € constituida desses elementos vividos.
Para que se compreenda como a temporalidade e a espacialidade sao
projetadas no romance, é importante que seja feita uma analise das relacdes

do espaco e tempo em que transcorreram 0s acontecimentos.

Manaus é o espaco e lugar relevantes em Cinzas do Norte. No entanto,
a narrativa se expande para o Rio de Janeiro e Europa, demonstrando que
as fronteiras séo diluidas por meio do deslocamento das personagens,

reiterando as constantes buscas préprias do sujeito pés-moderno.

O espaco fisico de Manaus € frequentemente determinado com
alusbes as ruas: “A Castanhola € uma calcada estreita, atulhada de botecos
e pequenos restaurantes que usurparam parte da rua dos Barés” (HATOUM,
2005, p. 138), avenidas: “O DKW entrou na avenida Epaminondas.”
(HATOUM, 2005, p. 34), pracas: “eu 0 vi uma vez no centro da praca Sao
Sebastido”. (HATOUM, 2005, p.12) e bairros: “Nossa casa na Vila da Opera
nunca ficou em ordem.” (HATOUM, 2005, p. 22) ou “Eu tinha a impresséao de
que os moradores do Morro da Catita, do Jardim dos Barés, de Santo
Antonio, Sao Jorge e da Gloria se divertiam e choravam com o radialista
falastrdo.” (HATOUM, 2005, p. 27). Demarcado ora pela opuléncia, ora pela
degradacgdo, o espaco € depositario da dicotomia que assinala o poder da
familia Mattoso em seu palacete neoclassico e as casinhas que se
“intrometiam como cicatriz num quarteirdo de sobrados austeros.”
(HATOUM, 2005, p. 26)
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Nessa cartografia, os anos transcorrem entre as décadas de sessenta
e oitenta, com datas demarcadas pelos discursos das personagens.
Todavia, os registros ndo obedecem a linearidade temporal. O relato é
iniciado com Lavo fazendo alusdo a uma carta que Mundo escrevera

minutos antes de sua morte:

Li a carta de Mundo num bar do beco das Cancelas, onde encontrei
reflgio contra o rebulico do centro do Rio e as discussdes sobre o
destino do pais. Uma carta sem data, escrita numa clinica de
Copacabana, aos solavancos e com uma caligrafia mitda e trémula
gue revelava a dor do meu amigo. (HATOUM, 2005, p. 9)

O fragmento ndo datado acima mostra que houve um estagio temporal
avancado no discurso espacial. O epilogo narrado no lugar do prélogo, sera
retomado no final da narrativa. O espaco geografico, nesse prologo/epilogo,
€ 0 Rio de Janeiro, e 0 tempo historico nos remete aos rumos que o Brasil

tomou ao final da ditadura militar.

A seguir, o narrador relata a primeira vez que encontrou Mundo. Desta
vez, o espaco fisico € Manaus do periodo ditatorial e o registro é totalmente
anacrbnico, como € observado no fragmento: “Antes de conviver com
Mundo no ginasio Pedro Il, eu o vi uma vez no centro da praca Sao
Sebastido: magricelo, cabeca quase raspada, sentado nas pedras que
desenham ondas pretas e brancas [...].” (HATOUM, 2005, p. 12). O narrador
personagem apresenta 0s acontecimentos na sequéncia organizada por

meio de lembrancas, caracterizando o relato memorialista.

A narrativa avanca e a data de 1961 é citada, reiterando a falta de

linearidade do discurso.

No inicio de 1961, quando nos mudamos para o centro, o Morro da
Catita ainda era formado de chéacaras e casinhas esparsas no meio
de uma mata que comecava em Sao Jorge e se estendia até o limite
de uma vasta area militar. (HATOUM, 2005, p. 23)
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O espaco amazobnico € claramente descrito: “Morro da Catita”, e a
mencdo a data de 1961 e a referéncia a area militar nos remetem a

iminéncia do periodo ditatorial.

Enquanto a narrativa documenta uma carta enviada por Mundo durante
sua estadia na Europa: “Vou escrever em ritmo de conta-gotas, meia pagina
por dia. Europa: trés anos aqui e apenas dois amigos [...]" (HATOUM, 2005,
p. 239), outros registros, desta vez de Ranulfo, em cruzamento, narram fatos
gue aconteceram em Manaus, as vezes envolvendo a adolescéncia de
Mundo ou referentes a sua infancia: “[...] teu pai te confinava de novo no
pordo. Perguntavas a tua mae por que tudo era tdo escuro e por que agora
tinhas que comer sozinho [...]” (HATOUM, 2005, p. 252). Ou retornamos,
atraveés dos registros epistolares, a um tempo que envolve a ante-historia do
protagonista: “Um homem alto e magro, o rosto e os bracos morenos,
chegou num bote grande de aluminio com uma mulher triste e duas
criancas.” (HATOUM, 2005, p.153). S&o essas marcas dos registros
epistolares entre Ranulfo e Mundo que se entrelacam ao discurso de Lavo

em triplice comunicacao.

As inversdes da linearidade temporal definidas por Aguiar e Silva
(2002) como anacronias: “Aos desencontros entre a ordem dos
acontecimentos no plano da diegese e a ordem por que aparecem no
discurso, daremos a designagéao de anacronias (AGUIAR e SILVA, 2002, p.
751), representam os desencontros entre a ordem dos acontecimentos no
plano da diegese e a ordem como sdo narrados no discurso. Ou seja,
enguanto na diegese temos uma histéria que se delineia de forma linear, no
discurso, a ordem é invertida, iniciando-se pelo epilogo, para depois retornar
a génese da historia. Os saltos temporais € 0s recuos que estruturam a
narrativa representam a estrutura basilar do relato que se apresenta via

memoria das personagens.

E desse modo que, percebemos a maneira como a temporalidade é
estruturada revelando um relato que rompe a logica linear. Um relato

pautado pela anacronia que se desenha seguindo o curso da memoéria dos
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narradores. Logo, € o fluxo da memdria que rege e dita a ordem em gue o0s

fatos séo reordenados na intriga, pelo modo inventivo de narrar.

O carater anacronico do relato de Cinzas do Norte que apresenta o
discurso de Mundo, em carta enderecada a Lavo, revela-se de forma
emblematica: “Tarde demais para tudo... mas eu tinha de contar a alguém
essa historia... o fim de uma historia antes do fim. A vida pelo avesso,
Lavo...” (HATOUM, 2005, p. 305)

O “fim da histéria antes do fim” € exatamente 0 que ocorre na narrativa,
qguando Lavo, narrando a morte de Mundo, a0 mesmo tempo inicia o relato
sobre a vida do amigo. Mundo continua a expor o seu desejo, “Pensei em
reescrever minha vida de tras para frente, de ponta-cabeca, mas ndo posso.”

(HATOUM, 2005, p. 311). E o que se |é na missiva escrita em rapido relato.

A “vida de tras para frente” € exatamente o que ocorre na narrativa em
gue o tempo da histéria e o tempo do discurso sdo apresentados em

dissonancia.

O desejo de Mundo é concretizado por meio do relato memorialista,
que revela a histéria e a ante-historia biogréfica do protagonista, com
mudancas cronologicas de uma fronteira para outra, notadamente, marcadas

nas intercalacdes entre as narrativas de Lavo e Ranulfo.

Os registros epistolares, que entrecruzam o relato de Lavo, merecem
relevancia na configuracdo da narrativa porque representam a “grande

anacronia" do relato de Cinzas do Norte.

A linearidade interrompida é marca legivel da narrativa de ficgcdo, no
entanto, determinados principios de estruturacdo devem ser respeitados
como nos revela Ricoeur (1995) no tratamento dado ao tempo. De acordo

com o filésofo,

Uma coisa € a rejei¢cdo da cronologia; a outra, a recusa de qualquer
principio substitutivo de configuracdo: ndo é pensavel que a narrativa
possa dispensar qualquer configuracdo. O tempo do romance pode
romper com o tempo real: é a prépria lei da entrada na ficcdo. Mas
ele ndo pode deixar de configura-lo segundo novas normas de
organizacao temporal. (RICOEUR,1995, p. 41)
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Ricoeur expde que a narrativa ficcional tem a liberdade de burlar o
tempo cronoldgico porque possui recursos mais sutis para inventar suas
préprias estruturas temporais e que ao ndo aceitar a temporalidade, quer
seja ela reduplicada, quer seja invertida ou interpenetrada, pde em duvida o

poder de criacdo da narrativa ficcional.

A respeito do carater anacronico do discurso de Cinzas do Norte,
Aguiar e Silva explicita:

Pode mesmo acontecer que o romancista principie o discurso in
ultimas res digamos assim, de maneira que as paginas iniciais
narram eventualmente, com ligeiras modulagdes, a situagdo com que
se encerra a sintagmatica diegética. (AGUIAR e SILVA, 2002. p.751-
752)

O recurso de narrar com antecipacdes, sobre o qual Aguiar e Silva
discursa, esta presente, em Cinzas do Norte, através da tessitura de um
enredo que apresenta fatos elaborados em forma espiralada ao serem
retomados em um estagio avancado da narrativa. Esse recurso recebe a
denominacéo de prolepse. No entanto, 0s acontecimentos necessitam ser
retomados para serem esclarecidos a medida que vao se configurando na
diegese. E o que explica Aguiar e Silva: “Tanto o inicio da narrativa in media
res como in ultimas res obriga o romancista a narrar, posteriormente,
antecedentes diegéticos dos episddios e das situacdes que figuram a
abertura do romance.” (AGUIAR e SILVA, 2002, p. 752)

Além da prolepse, Hatoum também se apropria da analepse, que
representa os retrocessos da narrativa. Aguiar e Silva, mencionando a
terminologia de Genette, explica que “A esta espécie de anacronias,
constituidas por recuos no tempo, da-se em geral a designacao de flash-
back, e daremos nés, segundo a mencionada terminologia de Geérard
Genette, a denominacéo de analepse. (AGUIAR e SILVA, 2002, p. 752)

Consideramos analepse a passagem em que Mundo, voltando ao dia
em que ele e Ran construiram o Campo de cruzes, narra a Lavo como
executaram a obra. O resultado dessa construcao foi uma perseguicdo por
parte de Jano e dos militares.
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Teu tio me ajudou a construir o Campo de cruzes; passamos meses
planejando a obra. Ele detestava o projeto das casinhas populares
[...] Queria molhar as cruzes com querosene e tocar fogo nelas antes
do amanhecer, mas os moradores ficaram com medo. (HATOUM,
2005, p. 210)

O narrador informa o tempo que transcorreu entre o relato dos

acontecimentos que a memoaria ordena.

Talvez tenha morrido naquela madrugada, mas eu ndo quis saber a
data nem a hora: detalhes que ndo interessam. Uns vinte anos
depois, a histéria de Mundo me vem a memoria com a forca de um
fogo escondido pela infancia e pela juventude. (HATOUM, 2005, p.
10-11)

Lavo narra fatos que aconteceram num passado remoto, desse modo o
relato serd estruturado de acordo com as reminiscéncias da memoria do
narrador. Essa distancia temporal é notadamente marcada na narrativa em
estudo. Lavo exp8e que a histria de Mundo vem a sua memoria e que iSso

ird deflagrar fatos analogos ocorridos ha vinte anos.

Essa distancia temporal entre 0 momento presente do narrador e 0s
fatos narrados do seu passado impde a necessidade do imaginario, carater
primordial da ficcdo, o poder de criar. E o proprio Hatoum que faz referéncia
ao espaco de invencado das lembrancas. Em conferéncia (1996), o autor
discursa dizendo que “O tempo que separa 0 momento da escrita da época
narrada ja possibilita um espaco de invencdo. A distancia temporal que
separa um evento do passado do momento presente da escrita forma uma
névoa na narrativa.” (HATOUM, 1996, p. 3)

Hatoum justifica o carater inventivo do relato memorialista, reiterando
que o tempo apaga algumas lembrancas que poderiam concatenar,
logicamente, os fatos dentro do relato. Essas lembrancas apagadas devem

ser reinventadas. Temos, aqui, um indicio do carater ficticio do romance.

Bergson (1999) em sua obra Matéria e memoria disserta acerca do
carater inventivo do relato que se inscreve via memoria. Segundo o autor,
Uma certa margem € portanto necessariamente deixada desta vez a

fantasia; e, se 0s animais ndo se aproveitam muito dela, cativos que
sdo da necessidade material, parece que o espirito humano, ao
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contrério, lanca-se a todo instante com a totalidade de sua memaria
de encontro a porta que o corpo lhe ir4 entreabrir: dai os jogos da
fantasia e o trabalho da imaginacdo. (BERGSON, 1999. p. 209-210)

Entende-se, na afirmacéo de Begson, que o espaco o qual a lembranca
ndo pdde completar é preenchido pela imaginacédo. A selecdo do que sera
rememorado é acrescentado ao trabalho criativo da memoria que precisa ser
revivida para que a narrativa possa se concretizar por analogias proprias ao

fingir poético. Um relato de tal natureza passa a ser um relato subjetivo.

De acordo com Ricoeur (1995, p.21) “A memodria redne vivéncias que
dependem de associacbes com outras experiéncias que, por estarem
localizadas em um passado, nos trazem reminiscéncias subjetivas.” Assim, a
memoria passa pelo processo de selecdo tendo em vista a situacéo
vivenciada pelo sujeito. O presente filtra essas reminiscéncias e somente o

gue importa ao presente merece ser reedificado.

ApOs vinte anos, ao ler a carta de Mundo, desde que Mundo e Lavo se
conheceram, e o inicio dessas memarias, muitos fatos ocorreram. Como crer
na veracidade dos fatos narrados? Lavo, narrador-personagem, ira conta-lo
sob o carater inventivo do relato memorialista. Sera que o tempo e 0 espaco
da narrativa sdo facilmente recompostos da maneira como ocorreram no

passado remoto dos personagens?

O narrador que nos apresenta os fatos no presente da narrativa nao é
mais 0 mesmo narrador que viveu os fatos ha vinte anos. Do mesmo modo,
0 presente da histdria também ndo é o mesmo presente da narrativa. Sao as
vivéncias de Lavo que irdo formar um juizo acerca dos acontecimentos que
permearam sua amizade com Mundo e, de acordo com esse juizo, ele ira
filtrar o que sera contado. A memdria de Lavo sera responsavel pelo carater
subjetivo da obra. Esse carater subjetivo ainda é reforcado se pensarmos na
distancia que separa o tempo transcorrido entre 0 momento em que a
histéria ocorreu e 0 momento em que ela estd sendo narrada. O passado
gue a memoria néo foi capaz de recuperar € reinventado entre a diegese e 0

discurso reordenado pelo narrador.
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Benjamin, (1994) em seu ensaio O narrador, disserta sobre a
importancia dessas vivéncias para a realizagdo da narrativa, ou seja, da
perpetuacdo da memodria pela experiéncia. O filésofo afirma que “A
experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos
os narradores” (BENJAMIN,1994, p.198) e lembra que a falta dessa

experiéncia é responsavel pelo declinio da arte de narrar.

Gagnebim se apropria de outro texto de Benjamin e revisitando
Experiéncia e pobreza (1933), a autora incursa em reflexbes acerca da
necessidade de se revivificar o passado. No referido texto, Benjamin retoma
as discussoOes sobre as dificuldades em se manter as tradicdes narrativas e,
dessa maneira, perpetuar a memoria. As reflexdes do filésofo refletem a
necessidade da propagacéo do ato de narrar e que o ideario burgués de se
manter em uma vida individualista e privada parece ser responsavel pela
preocupacdo com os ‘“rastros” (GAGNEBIN, 2009, p.52), que devem ser
apagados. As reflexdes de Benjamin revelam a preocupacao relacionada a
perpetuacdo da memoria, andloga a inquietacdo de Ulisses. Apropriando-se
do texto de Homero, Gagnebin reforca a opinido de Benjamin de que a
memoria deve existir por fidelidade ao passado e aos mortos. O objetivo de
Ulisses também era retornar a itaca e narrar a sua experiéncia. Um

paradigma da luta contra o esquecimento.

De acordo com Gagnebim, para que o discurso da memdéria ndo corra

o risco da ineficiéncia, ndo incorra em uma celebracdo vazia, ele necessita
transformar o presente. Segundo a autora,

A rememoracdo também significa uma atencéo precisa ao presente,

em particular a estas estranhas ressurgéncias do passado no

presente, pois ndo se trata somente de ndo se esquecer do passado,

mas também de agir sobre o presente. A fidelidade ao passado, nédo

sendo um fim em si, visa a transformacao do presente. (GAGNEBIN,
2006, p.55)

Hatoum, ao trazer para o relato memorialista personagens que
discutem a época historico-social e expondo sua viséo critica, parece estar
buscando uma maneira de, através de representagfes, transformar o

presente. E o que ilustra o discurso de Ranulfo:
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“De qualquer forma”, disse ele anos mais tarde, “depois do golpe
militar iam acabar me demitindo: os censores dessa panaceia nao
iam aturar meus comentarios, muito menos minhas histérias de amor
no meio da madrugada.” (HATOUM, 2005, p. 27-28)

O discurso das personagens da narrativa traz fatos inerentes a
realidade empirica do autor-criador, o que poderia suscitar reflexfes acerca
do caréater autobiografico de Cinzas do Norte. No entanto, o que revela o
estudo dessas questbes é, de acordo com Wander Melo Miranda, “uma
tortuosa relacdo entre representacdo literaria e experiéncia vivida.”
(MIRANDA, 1992, p.26)

Miranda reitera que a maneira como 0 texto autobiogréfico €
configurado, diante da nocdo de individuo a ele inerente, mostra uma maior
ou menor criatividade em relacdo a ilusdo biografica. Citando Maurizio
Catani (1983), o autor esclarece que, no mundo ocidental, a autobiografia
surge com uma necessidade de representacdo ideoldgica e que isso ocorre
devido a intrinseca relacdo entre a afirmacao da literatura autobiografica e a
ascensao da burguesia cujo individualismo encontra na autobiografia 0 meio

propicio a sua manifestacao.

Miranda considera que a pesquisa de Foucault acerca da cultura greco-
latina pode levar a uma compreensdo mais profunda dos referentes
autobiogréaficos. E através de Vita Antonii que Foucault assinala que o
“anacoreta” passa a se conhecer melhor a propor¢cdo que exerce a escrita do
eu. O “anacoreta”, “ao escrever sobre os movimentos da alma, passa a
conhecer-se e, ao se conhecer, passa a ter vergonha de si e armar-se contra
o pecado.” (MIRANDA, 1992, p. 27)

Esses escritos, apesar do valor cristdo que possuem, Sdo importantes
porque velam marcas que permitem analisar o papel da escrita na “cultura

filosofica do eu”.

Miranda questiona se o que define um texto autobiografico depende da
estrutura textual ou da vida empirica do autor. Citando Derrida, revela que
nao ha possibilidade de se saber o que é um texto empirico ou um dado

empirico no texto:
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“[...] € impossivel saber com precisdo o que é um texto empirico ou
um dado empirico de um texto, pois a linha que pode demarcar os
limites entre a vida de um autor e a sua obra é bastante incerta.
Dessa perspectiva, a autobiografia ndo se confunde com a dita vida
do autor, com o corpus empirico que forma a vida de um homem
empiricamente real. (DERRIDA apud MIRANDA, 1992, p. 27)

Em seus apontamentos, o autor demonstra o que Lejeune (1995)
denomina “pacto autobiogréfico”, apresentando a afirmagéo da identidade

autor-narrador-personagem. Segundo Miranda,

A questdo da autobiografia ndo se coloca, para Lejeune, como uma
relacdo estabelecida entre eventos extratextuais e sua transcricdo
‘veridica’ pelo texto, nem pela andlise interna do funcionamento
deste, mas sim a partir de uma analise, no nivel global da publicacgéo,
do contrato implicito ou explicito do autor com o leitor, o qual
determina 0 modo de leitura do texto e engendra os efeitos que,
atribuidos a ele, parecem defini-lo como uma autobiografia.
(MIRANDA, 1992, p.30)

Enquanto Lejeune (2008) considera que ndo ha meio termo para um
discurso ser considerado autobiografico ou nao, Miranda declara que a
autobiografia assimila elementos ficcionais e estabelece uma gradacéo entre

a realidade e a arte poética. Assim,

Apesar do aval de sinceridade, o conteldo da narracao
autobiografica pode perder-se na ficcdo, sem que nenhuma marca
decisiva revele, de modo absoluto, essa passagem, porquanto a
qualidade original do estilo, ao privilegiar o ato de escrever, parece
favorecer mais o carater arbitrario da narracdo que a fidelidade
estrita a reminiscéncia ou o carater documental do narrado.
(MIRANDA, 1992, p.30)

Dessa forma, Cinzas do Norte poderia ser classificado, seguindo a
terminologia de Lejeune (2008), como “romance autobiografico” que nao
conta com 0 nosso objetivo neste trabalho. Nas reflexdes acerca do romance
autobiografico, o autor esclarece que ele ndo possui uma identidade
assumida na enunciacdo e sobre os textos considerados autobiograficos

esclarece que

Entrariam na categoria do “romance autobiografico”. Chamo assim
todos os textos de ficcdo em que o leitor pode ter razbes de
suspeitar, a partir das semelhancas que acreditar ver, que haja
identidade entre autor e personagem, mas que o autor escolheu
negar essa identidade ou, pelo menos, ndo afirma-la. (LEJEUNE,
2008, 25)
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Lejeune considera que, no romance autobiografico, o leitor pode
suspeitar das semelhangas entre os elementos extratextuais, que uma vez
inseridos na narrativa, podem variar de uma simples alusdo a vida empirica
do autor, “[...] quando as aulas do Pedro Il iam comecar depois do golpe
militar.” (HATOUM, 2005, p. 12) a revelacdes que deixem transparecer que
se trata verdadeiramente do autor. Isso porque, segundo Lejeune, “A
diferenca da autobiografia, ele (o romance autobiogréafico) comporta graus.”
(LEJEUNE, 2008, 25)

Assim, fica claro, para nos, que a linha que separa a autobiografia da
ficcdo € demasiadamente ténue. O discurso autobiografico pode revestir-se
de pura invencdo, e que o discurso memorialista foi uma opcéo de carater
metodolégico de Hatoum para a elaboracdo artistica do texto que permite
realizar um vinculo entre a ficcdo e a vida empirica do autor. Na
representacdo do periodo de opressfes vivido na historia brasileira, Milton
Hatoum incorporou suas vivéncias e experiéncias as das personagens, do

gue resulta a negacao de sua identidade autoral.
1.1- Relagbes cronotopicas a luz de Mikhail Bakhtin

Este subtdpico trata especificamente das relacdes espacio-temporais,
dos cronotopos, seguindo a denominacdo de Bakhtinm que recompdem o
enredo de Cinzas do Norte. Nesta abordagem, queremos demonstrar como
0S cronotopos sao responsaveis pela organizacdo de um enredo em que as
personagens, vivendo no espaco amazonico, durante um periodo politico
marcado pelas atrocidades do governo militar, desenvolvem um duplo
comportamento ora submisso, como € o0 caso da personagem Lavo, ora de
revolta, como se observa nas personagens Ranulfo e Mundo. Nos
cronotopos, estdo circunscritas as transformac¢des que ocorrem no espago

amazonico e nos individuos que nele coabitam.

A nocéo de cronotopo, criada por Bakhtin, € de suma importancia no
estudo de qualquer narrativa, pois € no tempo e no espaco que se estrutura
o ato de contar. E dessas instancias que os outros elementos da narrativa se

configuram. Logo, € inconcebivel pensar em uma narrativa sem que as
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personagens estejam povoando um espaco em determinado tempo em

construgao.

Ao tratarmos da relacdo espacio-temporal estabelecida no discurso de
Cinzas do Norte, observa-se que h& um elo significativo entre a
apresentacdo da estrutura temporal em evolucdo na narrativa e a
espacialidade concretizada a partir dessa temporalidade. Na analise do
modo como esses elementos sao estruturados, percebemos o0 quao

transformador € o tempo que age sobre as personagens.

Os espacos saturados de vestigios desse tempo fracionado
apresentam as ruinas que compdem o0s cenarios da intriga e as
personagens que povoam esses lugares. Os espacos percorridos pelas
personagens sdo marcados pela degradacdo e pela passagem do tempo
gue constantemente os obriga a recuar a um passado remoto em busca de
explicagbes para um presente marcado por conflitos instalados no passado.
O tempo também obriga a avancar em um momento, espaco e lugar que

rompem a linearidade narrativa.

Sobre esse aspecto de indissolubilidade da relagdo espacio-temporal,
Bakhtin, em Estética da Criacdo Verbal (2006), enfatiza: “O vestigio
auténtico, o sinal da histéria € humano e necessario, nele o espago e o

tempo estéo ajustados em um bloco indissoluvel”. (BAKHTIN, 2006, p. 242)

O cronotopo responde pela elaboracdo do discurso de Cinzas do Norte,
ao delinear um tempo que penetra nos espacos narrativos, agregando
enredo e personagens de forma a criar um todo uno e concreto. O tempo
gue organiza o enredo é um tempo transformador, responsavel pela

constituicdo do espaco meta-ficcional.

A respeito da transformacdo do espaco pelo tempo, Bakhtin ainda

observa que:

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial e, por
outro lado, de perceber o preenchimento do espa¢co ndo como um
fundo imoével e um dado acabado de uma vez por todas mas como
um todo em formacdo, como acontecimentos; é a capacidade de ler
os indicios do curso do tempo em tudo [...]. (BAKHTIN, 2006, p.225)
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Essa capacidade criadora e transformadora da espacialidade unida ao
tempo, apresentando-se de forma mdvel, provoca vestigios do seu curso no
todo espacial do enredo da obra e nos permite a leitura de um espaco que
em Cinzas do Norte deflagra em uma meta-historia. Nela se instala um
tempo que rompe com a linearidade e causa uma sensacao de rupturas num
espaco de conflitos em que Mundo, personagem central, na busca de sua
identidade, ndo se encontra, apresentando um deslocamento, sensacao de
um exilio permanente. “Minha reclusdo ndo é atributo da geografia”.
(HATOUM, 2005, p. 239).

Na analise do cronotopo histérico-social que se delineia no enredo de
Cinzas do Norte, 0 espaco amazonico durante a ditadura militar é primordial
para a compreensdo das identidades configuradas nos discursos das
personagens. Grande parte do enredo de Cinzas do Norte se passa em
Manaus, mas nao sua totalidade, uma vez que a obra também apresenta
outros espagos como a Europa, para onde Mundo viaja em busca de um

exilio e de respostas para seus conflitos.

O Estado do Rio de Janeiro também esté inserido na espacialidade do
romance. Nesse espaco fisico, Alicia continua com o vicio do jogo e,
endividada, perde o apartamento do Lambordett. E ai que fica evidente a
degradacdo da personagem: “[...] Ndo gosto de vé-la jogar e beber até o
amanhecer dos domingos... com olheiras... A vilva que mais perde no
carteado (HATOUM, 2005 p. 220) e do proprio protagonista: “Preso, e depois
internado num hospicio, Lavo... Fui sedado, amarrado...” (HATOUM, 2005,
p. 220). Esses fragmentos de uma carta que Mundo redigiu no Rio de

Janeiro mostram a deterioracao que as personagens sofreram nesse lugar.

Neste cenario que € desvendado, em um hospital, 0o mistério que

envolve a paternidade de Mundo é onde ocorre sua morte.

Agora expeliu esse nome na minha cara e confessou tarde demais
gue € esse o nome do meu verdadeiro pai. Tento relembrar cada
momento no ateli€, cada conversa e encontro, mas s6 vejo o que ha
de pior naquele homem: a covardia, 0 oportunismo e uma
preocupacéo fingida com o “aluno” que era seu filho. [...]
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Agora escuto a minha prépria voz zunindo, fraca, dentro de mim...
Nao posso mais falar. O que restou de tudo isso? Um amigo,
distante, no outro lado do Brasil. Ndo posso mais falar nem escrever.
Amigo... sou menos que uma voz... (HATOUM, 2005, p. 311)

Essa carta também subverte, como uma estratégia discursiva
diegético, a instancia temporal: relato fragmentado, discurso interrompido
analogo a vida entrecortada, assim como o tempo fragmentado do contar,

multiplo e reticente.

A ditadura militar num periodo marcado por repressdes e violéncia por
parte dos militares € responsavel, de um lado, pela presenca de

personagens que representam a revolta, por outro, a opressao.

Um més de suspensao para os redatores, dez dias para o artista, e
apreensédo do jornal. Mesmo assim, a capa do Elemento 106 ficou
exposta por toda parte: nos banheiros, na cantina, nas lousas, na
porta da sala da direcdo. Era arrancada e rasgada, e reaparecia no
dia seguinte, apesar das rondas dos bedéis, e das ameacas de
punicao e até de expulsdo. (HATOUM, 2005, p. 17)

Em um periodo dominado pelo autoritarismo militar, observamos
marcas da violéncia que transparecem no relato de Lavo. Essa violéncia vai
ajudar a entender as acbOes das personagens em relagdo tensa com a
histéria.

“Capitdo Aquiles Zanda”, murmurei. Na faculdade discutiamos
atrocidades do governo em outros lugares, mas ninguém tinha falado

sobre esse grupo de guerrilha em Manaus. “Pouca gente sabe disso,
Lavo. As noticias foram censuradas.” (HATOUM, 2005, p. 129)

Quer seja na regido amazoénica, no Rio de Janeiro ou na Europa, 0 que
observamos no enredo de Cinzas do Norte sdo deslocamentos, um mosaico
visual que vai se desenhando e formando as imagens de um tempo e
espaco em profundas relagbes com as personagens que habitam os relatos
desses narradores, a nosso ver, uma lembranca da construcdo de Relato de
um certo Oriente, de Milton Hatoum.

A recriagdo do escritor Hatoum elabora o espago manauara e faz com
que se perceba o reflexo da época. Este espaco constitui um simile do

espaco tempo ficcional e empirico do Brasil.
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Ao revelar a decadéncia das personagens no espaco manauara,
Hatoum mostra a maneira como a elaboracdo inventiva do tempo e do
espaco representa em sua estrutura, a imagem do sujeito em desajuste na

sociedade.

O pensamento bakhtiniano, como vimos, esta mais voltado para a
relacdo intrinseca entre o eu e os outros. Uma relacdo que transforma os
homens e o mundo. Nessa relagcdo transformadora, Bakhtin pensa a
linguagem artistica estritamente ligada ao mundo social, logo, a linguagem
utilitaria, pois essa linguagem surge na e para a sociedade.

Por esse angulo, podemos comparar a forma artistica ao seu conteudo.
Logo pensar Cinzas do Norte como a representacdo da realidade e seu
cronotopo, segundo Bakhtin, significa considerar o espacgo-tempo

indissoluveis, interligando o homem social.

Dessa forma, a dimensédo espacio-temporal € elemento basilar em
todos os processos de representagcdo. Como visto, 0S cronotopos Sdo 0s
elementos temporais e espaciais que constroem os acontecimentos de uma
obra e sua concretude. Logo, podemos inferir que as relacdes cronotopicas
sao as instancias principais necessarias para a compreenséao da estrutura do
enredo de Cinzas do Norte. Essa relagdo espacio-temporal organiza o
enredo, segundo Bakhtin:

Eles (os cronotopos) sdo 0s centros organizadores dos principais
acontecimentos tematicos do romance. E no cronotopo que os nés
do enredo séo feitos e desfeitos. Pode-se dizer francamente que a
eles pertencem o significado principal gerador do enredo.

Ao mesmo tempo salta aos olhos o significado figurativo dos
cronotopos. Nele o tempo adquire um carater sensivelmente
concreto; no cronotopo, 0s acontecimentos do enredo se

concretizam, ganham corpo e enchem-se de sangue. (BAKHTIN,
1993, p. 355)

Elementos abstratos como as ideias ou os discursos filoséficos sao
elaborados e tomam forma viva nas instancias cronotépicas. Logo, iniciando
0 carater imagistico da arte literaria, esses elementos representam o
significado figurativo do cronotopo. Como exemplos podemos citar 0s

discursos filosoéficos e as a¢cdes de Ranulfo e de Mundo que ganham corpo
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ao se concretizarem nos cronotopos. Mundo, através de sua arte, critica o
periodo ditatorial que marca o enredo do romance em estudo. No fragmento

a seguir, temos um exemplo dessa contestacao.

As primeiras caricaturas causaram alvoro¢co no Pedro Il: apareceram
na capa dos quatrocentos exemplares do Elemento 106, o jornaleco
do grémio. Destaca-se o desenho do semblante carrancudo do
marechal-presidente: a cabeca rombuda, espinhenta e pré-histérica
de um quelbnio, o corpo baixote e fardado envolto numa carapaca.
(HATOUM, 2005, p. 16)

O marechal-presidente € desse modo representado. Um elemento da
ditadura militar que a arte de mundo, em um gesto de transgresséao, ironiza.
O relato da histéria de Mundo é pautado por atitudes de rebeldia e
transgressdo. Seu discurso também mostra o0 espaco-tempo da narrativa
exercendo exacerbada influéncia no protagonista. “O Eldorado ndo é s6 um
crime urbano. O Cara morreu no Uultimo treinamento, outras pessoas
morreram... estdo morrendo aqui e em outros lugares...” (HATOUM, 2005, p.
149). Esse fragmento ilustra a passagem em que Mundo faz severas criticas
aos militares do governo ditatorial que, durante as realizacbes dos
treinamentos na selva, abandonavam os alunos do Colégio Militar a prépria
sorte. Mundo faz mencédo a um dos alunos que morrera ap0s comer carne
de paca envenenada.

Outra personagem, Ranulfo, também apresenta varios discursos
inflamados. Como exemplo, transcrevemos sua critica a Zanda, militar
poderoso e representante da opressdo que vigorava durante o regime
ditatorial representado no contexto de Cinzas do Norte:

“Ndo, mas um dia vou contar como 0 amigo de Jano prosperou.
Zanda € um homem da linha dura. Comandou todas as instituicbes
militares de Manaus e até hoje controla tudo. Quer ser prefeito,
governador, o diabo. Ele se considera um deus fardado. Gosta de
jogar os estudantes na selva sé para testar a resisténcia deles.
Quando alguém fica doente, ele acaricia suas medalhas. Nao quero
mais falar nisso, sinto nojo... Mundo deve ter chegado de um
treinamento”. (HATOUM, 2005, p. 129)

Ranulfo faz comentarios a respeito do governo representado pelo
coronel Zanda. Suas criticas refletem o periodo histérico no qual se

desenrola a narrativa em questdo. Além dos discursos, Ranulfo apresenta,
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também, comportamentos que subvertem a pretensa ordem ditada pelos

militares, relato que esté inserido no discurso narrativo.

O retrato da destruicdo da paisagem manauara marca a passagem do
tempo. Através do dialogo de Macau, antigo empregado de Jano, com Lavo,
notam-se as transformacfes que o0 espaco sofreu e as marcas das ruinas.

“A praca ainda é uma promessa’, disse Macau. “S6 o0 capim
cresceu... e essa arvore... Dizem que é louro-vermelho. Nao é, néo.
E louro-bosta.” Varias casas agora eram quitandas, vendinhas,
pequenas lojas, bares e borracharias. No fim do bairro, um
amontoado de barracos com teto de palha numa area desmatada.
“InvasBes”, disse ele. Tocavam fogo na mata e levantavam os
barracos durante a noite. Apanhou a chave com um vizinho, e
entramos na sala exigua. Abriu as janelas da casa vazia e
empoeirada: apenas uma rede encardida no chdo do quarto. O
vizinho trouxe dois bancos para a calgada, e ficamos ali sentados.
Macau esfregou a perna esquerda, dobrou a bainha, mostrou uma
chaga arroxeada. Facada?

“Doenga... Leishmaniose. O inseto fura a carne que nem broca. Até o

osso. Derrubaram a mata, ai essas pragas atacam a gente.
Leishmaniose, maléria, o diabo...” (HATOUM, 2005, p. 273)

Nesse relato, observamos a transformacéo do espaco amazoénico. S&o
indices de um tempo que transcorreu e transformou a paisagem ambiental.
Um tempo eficaz produtor que deixa marcas denotando o carater de

materializa¢ao do cronotopo.

Hall (2006) na obra A identidade cultural na pdés-modernidade, nos
esclarece sobre as transformacdes que o tempo e o espago exercem sobre
os individuos, a determinacdo da imagem do individuo no enredo, citada
anteriormente. “Assim, a moldagem e a remoldagem de relacées espaco-
tempo no interior de diferentes sistemas de representacdo tém efeitos
profundos sobre a forma como as identidades sao localizadas e
representadas.” (HALL, 2006, p. 71)

As relacbes espaco-tempo de que fala Hall implicam na formacéo do
sujeito. Ora, um individuo que convive com as atrocidades do regime militar
e que tem em sua familia, representada pela figura do pai repressor, a
extensdo dessas barbaridades, transfigura-se para sobreviver nesse espaco

inéspito. O comportamento rebelde de Mundo, que ndo acata as normas
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disciplinares dos colégios por onde passa e tdo pouco aceita as exigéncias
do pai, ilustra a maneira como a identidade do sujeito é representada na
relacdo espacio-temporal. Desta forma, os cronotopos esbogcam as marcas

do tempo no espaco e os tracos das personagens.

Em Estética da Criacdo Verbal, Bakhtin, ao analisar os romances de
Goethe, enfatiza o poder criador do tempo, pois,

[...] o préprio passado deve ser criador, deve ser eficaz no presente

(ainda que em um sentido negativo e indesejavel para ele). Esse

passado criativamente eficaz, que determina dire¢do também para o

futuro, que em certo sentido antecipa o futuro. Desse modo, obtém-

se a plenitude do tempo, e ademais uma plenitude evidente, visivel.
(BAKHTIN, 2006, p.235)

O passado, para o tedrico russo, deve manter lagcos com o presente e
com o futuro, ele necessita estabelecer relagdes entre o espago e o tempo
histérico da vida do homem. Os cronotopos de Cinzas do Norte mantém
essa relacdo do passado com o presente, pois 0 tempo nessa narrativa € um

tempo criador, transformador.

Desta maneira, passamos a apresentar alguns cronotopos
fundamentais que se interligam para agregar a intriga de Cinzas do Norte.

1.2- Cronotopos do encontro e da estrada

Bakhtin menciona os cronotopos do encontro e da estrada como
interligados e destaca o importante significado que eles mantém na narrativa
relacionando-os aos acontecimentos responsaveis pelo tempo da aventura e

pelo tempo da transformacéo

O cronotopo do encontro parece ser primordial em Cinzas do Norte. A
partir de um encontro € inaugurado o enredo do romance. N&do fosse o
encontro entre Lavo e Mundo, ndo haveria um relato a ser contado. Nesse
estudo, o cronotopo do encontro representa o ponto de partida para a
histéria de morte e vida das personagens. A respeito deste cronotopo,
Bakhtin explica:
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Com muita frequéncia o cronotopo do encontro exerce, em literatura,
funcdes composicionais: serve de no, as vezes, ponto culminante ou
mesmo desfecho (final) do enredo. O encontro € um dos mais
antigos acontecimentos formadores do enredo do epos (em particular
do romance). (BAKHTIN, 1993, p. 222-223)

O cronotopo do encontro € um dos principais formadores da estrutura
do romance, uma vez que é através dele que se interligam os elementos
concretos e abstratos da intriga. Por intermédio do cronotopo do encontro,

ideias, pessoas e lugares se ligam a favor do impulso do enredo.

Ja no romance grego, 0 motivo do encontro era a génese do enredo.
Nesse cronotopo, o herdi encontra a heroina, apaixonam-se e tém inicio
todas as peripécias para que se concretize esse amor. No fragmento a
seguir, observamos o motivo do encontro, na primeira vez, em que Lavo e

Mundo se encontram. Lavo relata:

Antes de conviver com Mundo no ginasio Pedro Il, eu o vi uma vez
no centro da praca S&o Sebastido: magricelo, cabeca quase
raspada, sentado nas pedras que desenham ondas pretas e brancas.
Ao lado de uma mocga, ele mirava a nau de bronze do continente
Europa; olhava o barco do monumento e desenhava com uma cara
de espanto, mordendo os labios e movendo a cabe¢ca com meneios
rapidos como os de um passaro. (HATOUM, 2005, p. 12)

Lavo avista Mundo e este Ihe entrega o desenho. Ambos ja sabem da
existéncia um do outro, pois Lavo diz o nome daquele que seria o
protagonista do relato de Cinzas do Norte e Mundo pergunta para Naia se
aguele era o sobrinho de Ranulfo. Depois desse primeiro encontro, a
narrativa vai mostrar varios reencontros entre essas personagens e outras

mais que participam do enredo.

Se a esséncia do tempo de aventuras do romance grego € o primeiro
encontro do heréi com a heroina, e a repentina paixdo entre os dois, no
romance, o ponto de partida é o encontro entre o protagonista e o narrador
personagem. Todas as outras ac¢des, que envolvem a intriga, desenrolam-se
a partir desse encontro que da inicio a uma amizade e a todos os fatos que a

envolvem.
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Outro encontro que representa um grande ndé para configuracdo do
enredo de Cinzas do Norte € o encontro entre Alicia e Ranulfo, abaixo
transcrito.

Ainda eram duas meninas — a mais velha tinha onze anos, a outra
oito — quando vieram morar numa casa de madeira caiada, coberta
de telhas, bem mais ajeitada e segura que as taperas com teto de

palha, erguidas por nordestinos fugidos dos seringais. (HATOUM,
2005, p. 153)

Esse encontro integra a carta que Ranulfo escreve para Mundo
contando a ante-histéria de seu amigo e demais personagens que viveram
no Morro da Catita. A importancia desse encontro € o gradativo aclaramento
do relacionamento que perpassa toda a narrativa. A partir desse momento,
Ranulfo e Alicia nunca mais se separam e o relato tende a sugerir que
Ranulfo poderia ser o pai de Mundo, o que é desmistificado somente na

carta escrita pelo protagonista e revelada no epilogo.

O encontro entre Alicia e Jano também revela elementos agregadores
da intriga. A maneira como esse encontro ocorre sera relatado somente no
epilogo da narrativa, na carta que Mundo escrevera para Lavo minutos antes

de sua morte;:

Em setembro de 1951, na Casa Colombo... “Enchia os olhos,
admirando chapéus e sapatos finos que sO6 poderia comprar na
imaginacdo”, ela disse. “Um rapaz estava escolhendo um corte de
linho, e eu me intrometi, dei um palpite, ele gostou. Quando ele disse
guem era, sonhei com outra vida, muito melhor. Trajano Mattoso.
Magrinho, timido, elegante. Gostou de mim, até esqueceu o tecido;
gostou tanto que me convidou para visitar o escritério da firma na rua
Marechal Deodoro. Depois me levou aos bailes nos clubes chiques.
Casamos logo, do dia pra noite.(HATOUM, 2005, p. 310)

Esse encontro marca a mudanca de vida de Alicia. Moca pobre e 6rfa,
ela passa a ser a esposa de um rico produtor de juta na regido. O que a
opuléncia e o dinheiro de Jano produzem € uma mulher viciada e infeliz.
Essa unido também é responsavel pela formacéao da identidade de Mundo.
Jano busca em Mundo um herdeiro para seus negdécios e como seu filho ndo
responde aos seus anseios, é destratado. Desenvolve-se, entre Jano e

Mundo, uma relacdo marcadamente  conflituosa, provocando
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guestionamentos por parte de um filho que ndo sabe o porqué de um

cachorro (Fogo) receber mais afeto do que ele.

Ao cronotopo do encontro ligam-se outros motivos que ocorrem em
Cinzas do Norte e sao também responsaveis pela fragmentacdo e
reconstrucdo da intriga. Esses motivos precisam ser citados, uma vez que
representam importante papel na configuracdo do enredo. Citando Bakhtin,
podemos averiguar a importancia desses cronotopos.

Deve-se notar a estreita ligacdo do motivo do encontro com motivos
como a separagdo, a fuga, o reencontro, a perda, o casamento, etc.,
gue sdo semelhantes pela unidade das definicbes espaco-temporais
ao motivo do encontro. [...] O motivo do encontro esta estreitamente
ligado a outros motivos importantes, em particular ao motivo do
reconhecimento-ndo reconhecimento, que tem desempenhado um

papel enorme em literatura (por exemplo, na tragédia grega).
(BAKHTIN, 1993, p. 223)

Todos esses motivos, que estdo ligados ao cronotopo do encontro,
estdo conectados a partir de suas instancias espacio-temporais, observadas
na configuracdo do enredo. A separagao tem lugar, na narrativa, quando
Mundo resolve viajar para o Rio de Janeiro e para a Europa. Alicia também
se separa de Ranulfo quando parte para o Rio de Janeiro. “Depois da morte
de Jano, conversei uma Unica vez com Mundo, pois 0 segundo e ultimo
encontro foi uma breve despedida no aeroporto, onde meu amigo, sua méae
e Naia deram adeus a cidade. Partiram apressados, como fugitivos.”
(HATOUM, 2005, p. 209). O casamento entre Jano e Alicia vai marcar de
forma dolorosa a vida de muitas personagens do romance: “A noticia do
casamento de sua mae atraiu jornalistas e fotografos para um lugar
esquecido.” (HATOUM 2005, p. 111). As perdas séo representadas pelas
mortes que permeiam toda a narrativa. Como exemplos, citamos um
fragmento referente a morte de Alicia: “Alicia foi enterrada no Rio, ao lado do
filho. A morte da mulher que Ramira tanto odiava a afastou ainda mais de
Ranulfo.” (HATOUM 2005, p. 300). E o relato de Ranulfo anunciando a morte
de Mundo: “Magro de dar d6. Quando morreu, era pouco mais que um
esqueleto.” (HATOUM 2005, p. 267).
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Outro cronotopo, que esta estritamente ligado ao cronotopo do
encontro, é o cronotopo da estrada que também possui relevo na narrativa.
De acordo com Bakhtin:

E enorme o significado do cronotopo da estrada em literatura: rara €
a obra que passa sem certas variantes do motivo da estrada, e
muitas obras estdo francamente construidas sobre o cronotopo da

estrada, dos encontros e das aventuras que ocorrem pelo caminho.
(BAKHTIN, 1993, p. 223)

E na estrada que muitas personagens se encontram e, a partir desse
encontro, o enredo avanca e toma corpo. Podemos, utilizando a
denominagdo de Bakhtin, nomeé-lo de “mundo estrangeiro”, De acordo com
Bakhtin: “Nestes romances, ‘0 mundo estrangeiro’, separado do pais natal
pelo mar e pela distancia, tem uma funcdo andloga a estrada. (BAKHTIN,
1993, p. 351). O romance apresenta numerosos relatos de Mundo,

informando a Lavo, acerca de sua permanéncia na Europa.

Morava de graca no atelié de Alex Flem em Kreuzberg e, no verao, ia
nadar numa piscina publica de Charlottenburg, um luxo art déco, com
agua morna e pintura no teto. Ou entdo na Spreewald, perto do
atelié. Quando Alex vendia uns quadros, podia passar uma semana
no Brasil. Mas néo ele: “O Brasil comeca a ficar distante, Lavo. E o
Amazonas, s6 na memoéria”. (HATOUM, 2005, p.227)

O cronotopo da estrada, representando o exilio de Mundo, é
significativo, pois o0 enredo do romance gira em torno da amizade entre Lavo
e Mundo e da busca do protagonista pela compreensao de uma existéncia
tdo fragmentada quanto os caminhos por ele percorridos. O exilio é a
metafora da vida a deriva desta personagem. Embora sua busca ocorra em
tantos lugares, ele ndo obtém respostas para seus questionamentos. Uma
vez nesta “estrada”, Mundo jamais retorna a Manaus. O lugar para onde
volta, para morrer, é o Rio de Janeiro.

No estudo do cronotopo da estrada, destaca-se a relevancia dos fatos
ligados a desterritorializacdo. Na analise das configuracdes que o cronotopo
da estrada realiza em Cinzas do Norte, observamos um contexto de
desterritorializacdo em que as personagens Mundo e Alicia ndo apresentam

0 sentimento de pertencimento ao universo manauara e que, por iSSo se



42

deslocam em busca de compreensao das suas crises de identidade. Com a
influéncia de outras culturas, as personagens tém suas identidades

fragmentadas, como cita Hall.

Alguns tedricos culturais argumentam que a tendéncia em direcao a
uma maior interdependéncia global est4 levando ao colapso de
todas as identidades culturais fortes e esta produzindo aquela
fragmentacdo de codigos culturais, aguela multiplicidade de estilos,
aquela énfase no efémero, no flutuante, no impermanente e na
diferencga [...]. (HALL, 2006, p. 73-74)

As identidades sao dessa forma enfraquecidas por receberem

influéncias externas.

7z

Hall considera que essa crise de identidade é o resultado das
transformacdes ocorridas na modernidade tardia e que as sociedades atuais,
apresentando a compressdao do espaco-tempo, com o advento da

globalizagdo, responde pelas crises identitarias.

Hall mostra como a formacao da identidade ocorre ao longo do tempo e
a identidade do individuo é moldada na cultura nacional em que ele esta
inserido. Segundo o autor, “a identidade é realmente algo formado, ao longo
do tempo, através de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na

consciéncia no momento do nascimento.” (HALL, 2006, p. 38)

Se a cultura nacional é responsavel pela formacédo da identidade, a
memoéria, como busca de reconstrucdo do passado, também seria

considerada como elemento basilar nessa constituigdo.

Hall (2006), citando Ernest Renan, exp0e os trés itens que constituem
a unidade de uma nagao:
Em seu famoso ensaio sobre o tema, Ernest Renan disse que trés
coisas constituem o principio espiritual da unidade de uma nacéo:
‘...a posse em comum de um rico legado de memodrias..., 0 desejo de

viver em conjunto e a vontade de perpetuar, de uma forma indivisiva,
a heranca que se recebeu’. (RENAN,1990, apud HALL, 2006, p. 58)

Desta forma, a memoéria seria uma forma de manter a identidade
nacional. E através da memoria que reconstruimos a identidade, porque

resgatamos a tradicdo. Na necessidade de reconstrucdo do passado, a
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valorizacdo da memoria pode ser a forma de reconfigurar o sentimento de
pertencimento que falta as personagens de Cinzas do Norte. Talvez, em
dltima instancia, os narradores alcancem o que Mundo e Alicia nao
encontraram, uma forma de solucionar seus questionamentos e angustias

acerca de suas identidades.

1.3- Cronotopo do castelo

Os espacos que povoam o enredo de Cinzas do Norte sao
completados pelas suntuosas residéncias da familia Mattoso que se
contrastam com a miséria do entorno. Esses espacos serdo estudados como
0 novo cronotopo que se estabelece. Assim, seguindo a tipologia
bakhtiniana, designamos o cronotopo das residéncias como cronotopo do

castelo que, segundo Bakhtin,

Na Inglaterra do fim do século XVIII, formou-se e fortaleceu-se no
assim chamado romance “gético” ou “negro”, um novo territrio para
a realizacdo dos acontecimentos romanescos: 0 “castelo” (pela
primeira vez tratado com este sentido por Horace Walpole em O
Castelo de Otranto, em seguida por Radcliffe, Lewis e outros). O
castelo esta repleto de tempo, que por sinal é histérico no exato
sentido da palavra, ou seja, o tempo do passado histérico. O castelo
€ o lugar onde vivem os senhores feudais (por conseguinte, também
as figuras histéricas do passado), as marcas dos séculos e das
geracbes estdo depositadas sobre vérias partes do edificio, no
mobilidrio, nas armas, na galeria de retratos dos ancestrais, nos
arquivos de familia, nas relaces humanas especificas da sucessao
dinasticas, da transmissdo dos direitos hereditarios. (BAKHTIN,
1993, p. 351-352)

Assim, os cronotopos do castelo que merecem destaque no romance
em estudo sdo as residéncias da familia Mattoso: um é um palacete em estilo
neoclassico na Vila da Opera e onde a familia habita. O outro é representado
pela propriedade localizada na Vila Amazonia. Ambos sdo detalhadamente
descritos sugerindo a imponéncia da familia. Em visita a casa de Mundo,

Lavo descreve o palacete neoclassico:

A sala do palacete, sébria, com poucos méveis e objetos. Reparei na
cristaleira, com vidro também nas laterais, miniaturas de soldados e
de maquinas de guerra; ao lado da vitrola, uma estante com livros e
discos. Na parede oposta, a fotografia de um casaréo de frente para
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0 rio Amazonas. O luxo maior vinha de cima: um estuque antigo com
figuras de liras, harpas, cavaletes e pincéis. (HATOUM, 2005, p. 31)

Essa descricdo € importante para o enredo, pois a partir dela temos a
dimensdo da importancia dessa residéncia se contrastando com a pobreza

dos arredores.

Mundo estava perto da igreja, diante de um gradil enferrujado que
vedava 0 acesso a uma casa abandonada. O uniforme verde-
amarelo dava um ar espalhafatoso ao corpo esguio; ele segurava
uma pasta preta de couro, a mesma que usara na época do Pedro Il.
Curvou-se, p6s a mao entre as barras de ferro e ficou assim por uns
segundos; quando se afastou, vi uma familia de indios catando
moedas que jogara; moravam ali, entre o gradil e a fachada da casa
em ruinas. (HATOUM, 2005, p. 39)

No excerto apresentado, fica evidente a situacdo de pendria em que
vive a familia de indios que sobrevive mendigando. indice do contraste

social que a regido apresenta.

Em um romance cujo enredo é pautado por conflitos familiares, esses
conflitos se instalam na residéncia. Nesse cronotopo, tém lugar as batalhas
travadas que ocasionam vidas dilaceradas, existéncias cindidas, como

mostra o trecho a seguir:

Tentei levar Mundo para a escada, ele resistiu e encarou o0 pai:
“Zanda? Grande vigarista. Esses teus amigos...”.

“Como podes dizer isso? Sou um dos amigos do teu pai...”

A voz de Albino Palha se calou com o estalo de um golpe: o cinturdo
do pai atingira o pesco¢o de Mundo; a outra lambada acoitou seus
ombros, e eu corri para segurar a mao de Jano. Alicia gritou por Naia
e Macau; um rosnado feroz me assustou, e logo ouvi ganidos: vi meu
amigo chutar o cachorro e depois ser imobilizado e arrastado da sala
pelo chofer. (HATOUM, 2005, p.121)

Essas cenas mostram o conflito entre os membros dessa familia.
Nesse cronotopo, as discussdes sdo constantes e a atmosfera de violéncia e
revolta sdo as marcas que demonstram o dilaceramento de uma familia em

um ambiente privado anélogo aos acontecimentos historicos e sociais.

Bakhtin, citando os romances de Stendhal e Balzac, esclarece que

assim como ocorre em Cinzas do Norte, nesses romances a sala de visitas
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tem relevo no enredo, uma vez que, nesse cronotopo ocorrem os dialogos

significativos para a agregacéo da intriga.
Nos romances de Stendhal e de Balzac surge um lugar realmente
novo para a realizacdo das peripécias do romance: o saldo-sala de
visita (em sentido amplo). Naturalmente, este lugar ndo apareceu
pela primeira vez em seus romances, mas foi ai que ele adquiriu a
plenitude do seu significado como ponto de intersec¢do das séries
espaciais e temporais do romance. Do ponto de vista tematico e
composicional é ai que ocorrem os encontros (que jA ndo tém o
antigo carater especificamente fortuito do encontro na “estrada” ou
no “mundo estrangeiro”) criam-se 0s nés das intrigas,
frequentemente realizam-se também os desfechos; finalmente
ocorrem, 0 que é particularmente importante, os didlogos que
adquirem um significado extraordinario no romance, revelam-se 0s

caracteres, as “ideias” e as paixfes dos herois. (BAKHTIN, 1993, p.
352)

De fato, as ideias e as paixdes sdo expressas no cronotopo da sala de
visita e nesse espaco também temos os didlogos que norteiam o destino das
personagens. No romance em estudo, as acgfes que ocorrem neste
cronotopo, ou sdo pautadas pela violéncia ou pela degradacdo por que
passam as personagens. E na sala de visitas da residéncia da familia
Mattoso que presenciamos a exuberancia e o dinheiro de Alicia transforma-
la em uma viciada em jogatinas e onde, muitas vezes, bébada, protagoniza

cenas preditivas daquilo que se transformara em sua vida.

Os vexames que ela dava durante o carteado, quando perdia e o
marido se recusa a pagar, as brigas deste com o filho, as intrigas
inventadas ou insinuadas sobre a vida dela, a inveja que via no olhar
de todos, tudo isso a distanciava do Labourdett com suas varandas
para o oceano. (HATOUM, 2005, p. 93)

Enquanto jogava, Alicia bebia. A degradagdo, que ocorre neste
cronotopo, transparece no discurso do filho: “Ao ver a mae bébada, Mundo
voltou 14 para cima e disse: ‘Nao entre o meu quarto. Va dormir com o meu
pai”. (HATOUM, 2005, p. 93). A imagem apresentada é de um ambiente de

opuléncia que encerra, em seu interior, relacdes deterioradas.

E, também, nesse palacete, que deparamos com um simbolo do
enclausuramento no periodo ditatorial: o pordo. O pordo da casa de Mundo
representa a violéncia, a liberdade tolhida, a maior repressdao que 0s

opressores poderiam imprimir aos oprimidos. Em uma alusdo a ditadura
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militar, o porédo da residéncia de Mundo nos remete aos pordes da ditadura
militar. E no pordo que Mundo é enclausurado, aos cinco anos, pelo pai
tirano. Esse episddio Ranulfo denuncia: “Entdo Jano te proibia de sair na
chuva, te trancava no poréo e as vezes, demorava a ir ao trabalho, queria te
vigiar e também vigiar tua mae, que te libertava logo que ele saia.”
(HATOUM, 2005, p. 252)

Na carta destinada a Mundo, o relato de Ranulfo é realizado como uma
tentativa de explicar um dos motivos da revolta que crescia em um filho que
era castigado porque queria apenas brincar na chuva. A missiva completa a
delacao:

Ai Macau ia atras de ti, e teu pai te confinava de novo no porao.
Perguntavas a tua mée por que tudo era tdo escuro e por que agora
sé escutavas o barulho da chuva e das trovoadas, e por que tinhas

gue comer sozinho e s6 podias sair a noite pra ir dormir no quarto, e
ela, tua mae nao sabia o que dizer. (HATOUM, 2005, p. 252)

Na passagem, entendemos a escuriddo, a qual Mundo alude, como a
representacdo maior da aniquilacdo da liberdade.

Liberdade que continua sendo vigiada e usurpada durante a
adolescéncia do filho, quando Jano se aproveita da penudria de Lavo para
vigiar os passos de Mundo. Lavo narra o dia em que Jano esteve em sua
casa tentando comprar sua cumplicidade: “Quando Jano nos visitou pela
segunda vez, me puxou para perto da porta e cochichou, com um sorriso
gue parecia evocar sua oferta: ‘Vocés estdo numa pendura danada, rapaz.”
(HATOUM, 2005, p. 37)

Nessa demonstracdo de habilidades em exercer o poder, Jano ainda €
mais contundente. “Quem dera eu ganhasse um dinheirinho a mais! Ou um
amigo me emprestasse algum. Teu tio gasta tudo com mulheres!” (HATOUM,

2005, p. 38)

Esse comentario de Jano mostra o pensamento opressor de um pai
que vive em funcdo do poder que seus bens materiais representam na
tentativa de controlar o filho. Comportamento semelhante ao Estado retratado
durante o periodo ditatorial que se julga capaz de exercer o dominio através

da opressao.
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Em contraste com moradia de Mundo, a casa de Lavo € o retrato da
pendria em que vive a grande maioria da populacdo manaura. Quando Jano
visita Ramira, ela se envergonha e pede desculpas pela aparéncia da
residéncia: “Entreolharam-se por algum tempo, até ela abrir os bracos e
erguer a cabeca: se desculpou pela desordem da sala, pelas manchas de

mofo nos tabiques, as ripas do forro empenadas.” (HATOUM, 2005, p. 21)

A outra propriedade da familia na Vila Amazoénia reitera a opuléncia
dos Mattoso: “Tio Ran dizia que era uma propriedade grandiosa, perto de
Parintins, na margem do Amazonas: um casardo com piscina no alto de um
barranco, de onde se avistavam ilhas imensas que pareciam continente,
como a Tupinambarana.” (HATOUM, 2005, p. 55)

Importante cronotopo na composicdo do enredo de Cinzas do Norte, a
residéncia na Vila Amazbnia é responsavel por inUmeras discussfées entre
Alicia e Jano e entre este e Mundo que, menosprezando todo o luxo e
ostentacdo desse lugar, ndo se vé como herdeiro de uma riqueza obtida as
custas de tanta miséria que cerca a residéncia. Alicia também apresenta
repulsa pela regido. Nao a visita, ndo se sente proprietaria de um lugar que
S0 traz péssimas recordacoes.

A heranca do colonizador estd presente na Vila Amazbdnia com a
decoracdo que mantém viva a cultura portuguesa, como mostra o fragmento
a sequir:

Azulejos verdes e vermelhos desenhavam um mapa de Portugal no
fundo da piscina, em cujas paredes estavam gravados nomes de
cidades, de reis e rainhas desse pais.

“Meu pai dizia que essa decoracdo era para que se mergulhasse na

sua patria”, disse Jano. “Nunca mergulhou, néo tinha tempo para
saudades.” (HATOUM, 2005, p. 68)

Nessa residéncia, as marcas da historia da familia Mattoso enfatizam o
poder de Jano representado pelo dominio do colonizador que procura até
mesmo impor a sua religido distribuindo imagens de Sao Francisco Xavier.
Na descricdo que Lavo realiza da propriedade, percebemos os rastros da

colonizacdo portuguesa em Manaus.
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Na parede da sala, um mosaico de azulejos azuis e brancos ilustrava
a Santa Ceia. Os azulejos e varios objetos de porcelana e prata eram
portugueses. Depois Jano me levou a cozinha e aos seis quartos
enfileirados na lateral do casardo. Perguntei por que havia tantas
pinturas de s&o Francisco Xavier, feitas por um mesmo artista
portugués. Ele explicou que, no fim da Segunda Guerra, seu pai
mandara trazer aquelas imagens para decorar as casinhas dos
empregados japoneses. (HATOUM, 2005, p. 68- 69)

A caracterizacdo da populacdo em torno da propriedade € outra marca
do contraste entre 0 opressor e o oprimido. Lavo descreve suas impressoes

ressaltando essas contradigdes.

Vi vérios deles, magros e tristes, na ilha das Ciganas, em Saracura,
Arari, Itaborai, e até no parand do Lim&o. Cortavam juta com um
tercado, secavam as fibras num varal e depois as carregavam para a
propriedade, onde eram prensadas e enfardadas; na época da cheia,
0 bagaco da juta alimentava os porcos e o gado. A maioria dos
empregados morava em casebres espalhados em redor de Okayama
Ken. (HATOUM, 2005, p. 71)

Enquanto Mundo pertence a esse ambiente no qual encerra a
opuléncia, embora ndo pretende conviver com as injusticas que ela vela, seu
melhor amigo faz parte da populacdo manauara que vive sob condi¢cdes de
extrema penudria. Mundo pertence a um ambiente de opuléncia, Lavo
representa a parcela da sociedade que luta pela sobrevivéncia, vivendo a
margem do poder e da riqueza. Estes contrastes reforcam as desigualdades
existentes entre 0 narrador e seu amigo. Temos aqui mais uma ambiguidade
gue o enredo de Cinzas do Norte apresenta: riqueza e pendria se

contrastam e ao mesmo tempo se relacionam.

As descricbes das residéncias dos Mattoso reiteram um aspecto
relevante da narrativa: mostrar o lado em que permaneciam 0s poderosos
durante o periodo historico retratado no romance. Contraste reforcado pela
relacdo que Jano estabelece com os militares, uma vez que as propriedades

séo representacdes do poder.

Por outro lado, as descricbes das condicdes de moradia da outra
parcela da populagdo revelam a fragilidade de existéncia daqueles que
representam o cidaddo comum e que estdo cada vez mais afastados do

centro do poder.
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1.4- Estradas fluviais

O espago manauara prioriza um aspecto relevante cuja recorréncia
provoca um espaco marcado por rotas fluviais. Sao entrelagamentos de

caminhos, idas e vindas, percorridos pelas personagens hatounianas.

Tudo isso gracas aos quildbmetros de rede fluvial que Manaus
apresenta. O poeta amazonense Thiago de Mello em Amazonas, patria da
agua, narra suas recordacfes sobre a regido em que nasceu descrevendo as
aguas dessa imensa bacia fluvial. De acordo com Mello,

Bem ao lado do porto principal, est4 a desguarnecida e escura beira
do rio, aos fundos do Mercado Municipal, que serve de ponto de
chegada e de partida as embarcac6es dos mais diversos tipos e
tamanhos que viajam para os incontaveis afluentes, paranas,

igarapés e furos de quase toda a Bacia Amazodnica, uma rede fluvial
de 400 mil quildmetros. (MELLO, 2010, p. 34)

As palavras de Mello reiteram a imagem que Cinzas do Norte descreve
ao percorrermos um enredo em que muitas acdes sao realizadas sobre as
aguas da imensa bacia fluvial do norte brasileiro. Os incontaveis afluentes,

parands e igarapés configuram o espaco geografico de Cinzas do Norte.

A paisagem dos igarapés de Manaus faz parte da memaria do narrador.

Lavo, no fragmento a seguir, descreve a imagem que suas reminiscéncias

guardam de Mundo enquanto eram alunos no Pedro Il. Mundo observava os

igarapés da janela da sala de aula, mas € a partir dos olhos de Lavo que
temos a paisagem fluvial de Manaus.

Nos dias de chuva forte, passava o recreio em pé, diante dessa

janela, observando as arvores que a tempestade derrubara, os

jacarés entre as pedras, as aves aninhadas a beira do pequeno lago,

alguém sentado num banco solitario, a mercé das rajadas, e, mais

longe — naquela época o horizonte ainda era visivel -, as casinhas de

madeira inundadas ou submersas e o0s barcos e canoas emborcados

ou a deriva nos igarapés do centro de Manaus. (HATOUM, 2005,
p.14)

Nessas estradas fluviais, também ocorrem os encontros. Na viagem a
Vila Amazonia, o iate de Lavo encontra um barco com Zanda, outros amigos
de Jano e algumas meninas se divertindo: “Na descida cega pelo Rebojal,

ouvimos risos, murmuarios e mausica. Navegamos devagar na direcdo dos
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sons; no centro da névoa um vulto enorme e escuro oscilava”. (HATOUM,
2005, p.65)

Essas aguas, mais uma vez, sdo palco da revolta de Mundo. Nesse
encontro, Mundo, bébado, desacata as autoridades e revela, mais uma vez

sua revolta contra os amigos do pai.

A presenca da morte também € recorrente nesses caminhos flutuantes.
E o0 que observamos na seguinte passagem em que o cortejo do enterro de

um indio da Vila Amazbnia segue seu rumo por essas vias.

No meio da manha, alguns trabalhadores sairam do armazém para
velar o corpo do velho; em seguida chegaram barcos e canoas de
Parintins e de outros lugares. Jano viu tudo de longe; permitiu que os
empregados fossem ao enterro, e sabia que o filho estava por ali,
gue preferia ficar no meio daquela gente. Da varanda, assistiu ao
ritual dos mortos, meio indigena meio cristdo; no inicio da tarde,
Mundo entrou numa lancha e acompanhou o féretro fluvial até
Parintins. (HATOUM, 2005, p. 73)

Na carta de Ranulfo, o tio de Lavo menciona as suas perdas. Duas

delas ocorreram nas aguas de Manaus:

Tua mée queria a todo custo que eu trabalhasse. Desde que dei
baixa no Exército, ela se convenceu de que eu nunca mais ia
estudar, e, quando o Fé em Deus naufragou, ndo perdi apenas meu
cunhado e minha irmd, mas também toda esperanca no trabalho.
(HATOUM, 2005, p. 277)

Dessa forma, ficamos sabendo como Lavo perdeu os pais nas
estradas fluviais de Manaus. Aguas que tragam vidas, levam também
esperancas.

Por esses caminhos flutuantes, Mundo é levado a casa de Arana.

As canoas embicadas na praia balancaram com a agitacdo dos
catraieiros, que acenavam para ele; um gritou para o visitante, mas
Mundo né&o deu bola: entrou no estaleiro, cuja rampa estava coberta
de lodo, e reapareceu remando uma canoa vermelha.

Alguém conhecia aquele rapaz?

“Luti, o Capitdo, deu umas voltas com ele”, disse um catraieiro,
apontando um flutuante. “Aonde ele vai?”

“Chega sem avisar e sai remando la pro lado de Sdo Raimundo. Sé
volta no escuro”. (HATOUM, 2005, p. 39-40)
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Escurece e a visdo noturna das estradas fluviais mostra o tempo que
transcorre entre a chegada de mundo ao atelié de Arana e a hora de retornar
as aguas: “Mundo tirou da pasta uma lanterna, e enquanto ele remava, eu
focava a faixa de agua na frente da proa. Restos da feira flutuante boiavam
nas margens, onde palafitas se avolumam na escuriddao.” (HATOUM, 2005, p.
43)

Dessas vias fluviais, sdo descritos 0os cenarios que compéem o enredo
de Cinzas do Norte. Do igarapé do Franco, Lavo descreve a paisagem

manauara.

No igarapé do Franco, passamos entre os barcos de uma feira
flutuante. Depois da ponte a esquerda, o canal se alargou, e
surgiram as colinas de S&o Jorge, cobertas de casas de alvenaria e
madeira. Numa ilhota no meio do canal, uma sumaumeira escurecia
um sobrado branco. (HATOUM, 2005, p. 40)

A vida acontece nas aguas de Manaus. Nessas estradas Mundo exerce
sua arte. Durante a viagem a Vila Amazonia, Mundo desenha sobre as aguas

do parana da Eva.

Nao falou mais; apanhou um caderno e um lapis e observou Fogo
sentado aos meus pés. Na boca do parana da Eva, a metade do sol
ja havia sumido na imensiddo.Mundo comecou a desenhar; de
relance, vi no papel o que prometia ser o focinho de Fogo, mas a
imagem parecia monstruosa. (HATOUM, 2005, p.62)

As aguas sdo palco da demonstracdo de opuléncia de Jano. Nelas
desliza o Saracura, iate da familia, mais um simbolo do poder dos Mattoso.

Como observamos no fragmento a seguir.

O Saracura era um dos iates mais luxuosos de Manaus: casco de
aluminio, seis camarotes com banheiro e uma saleta com ar
condicionado; uma escadinha interna conduzia a cabine de
comando. Macau, de uniforme branco e quepe, foi até o taxi e
carregou a comida preparada por Naid; depois desatou as amarras, e
o iate comecou a descer o Negro, navegando perto dos Educandos.
Da cabine, Jano buzinou: um som grave e demorado atraiu
moradores da Baixa da Egua, que apareciam nas janelas e portas e
acenavam para nos.

“Ele quer se exibir”, disse Mundo” (HATOUM, 2005, p. 61)

Devido aos conflitos existentes entre pai e filho, as estradas fluviais séo
palco das discordias entre ambos. O fragmento a seguir promove um dos
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muitos momentos em que Jano e Mundo discutem durante a viagem a Vila
Amazonia. Jano pretende exercer seu poder autoritario no tratamento

com Mundo e o que ocorre sdo desentendimentos:

Pouco depois, navegamos no escuro. Ele fechou o caderno, e ja ao
descer para a cabine, quando Jano surgiu na porta da saleta e
ordenou: “Toma teu banho e vem jantar conosco”.

“N&o vou comer.”

“Como?”

“Nao vou comer aqui”, repetiu Mundo, e desceu.

“Devias ter ficado na cidade. Tu e esse caderno com rabiscos
obscenos.”

Nervoso, Jano pisou ha pata de Fogo, que se escondia debaixo da
mesa. (HATOUM, 2005, p. 62)

A estrada fluvial também separa o passado, pautado por privacdes e
humilhacdes, do futuro de Alicia. No dia do seu casamento, Macau vai, de
lancha, busca-la no Morro da Catita. “Despediu-se de uma época de sua
vida, a lancha deixando um rastro de espuma no rio marrom, a moca
segurando a cauda do vestido até a mancha branca desaparecer na curva.”
(HATOUM, 2005, p. 115)

Das aguas, Alicia d4 adeus a vida miseravel que levara até aquele dia.
As mesmas aguas irdo leva-la para um outro tipo de privacdo. Depois que a
lancha leva Alicia, Algisa olha para o rio onde ndo ha mais sinal da irma. “Os
moradores foram embora, Algisa ficou sozinha olhando o rio [...]” (HATOUM,
2005, p. 115)

Notamos que as acdes tém lugar nessas estradas flutuantes e suas
reiteradas descricbes sdo demonstracdo do entrelacamento entre
personagem e espaco narrativo. Essas descricbes também revelam uma
vida ao redor dessas aguas e ratificam a importancia dessas aguas na

configuracéo do espaco e daqueles que nele coabitam.

As estradas fluviais téo recorrentes no enredo de Cinzas do Norte sao
icones do poder dessas aguas em ilhar as personagens. Enquanto para
Mundo os portos de Manaus séo representacdes do ir e vir de embarcacdes
em constantes movimentos, para Lavo as @&guas represavam suas

ambicoes.
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Mundo sabia que dificilmente eu sairia de Manaus; nas cartas que
Ihe enviei, insisti nesse assunto, dizendo que minha cidade era
minha sina, que eu tinha medo de ir embora, e mais forte que o medo
era o desejo de ficar, ilhado, enredado na rotina de um trabalho sem
ambicdo. (HATOUM, 2005, p. 269)

No excerto acima, verificamos a influéncia do espaco das aguas
manauaras como elemento de grande valor dentro da narrativa. O enredo de
Cinzas do Norte revela como a natureza verticaliza histéria e personagens

na criacao do universo ficcional.
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Capitulo Il

O discurso bivocal na histéria da Amazonia: epistolografia, arte

visual e ecologia

Jé& viste de muito perto e o dia todo

como voam os passaros do mar? E como

se levassem as cartas do mundo a seus destinos.
Passam os alcatrazes como barcos do vento,
outras aves que voam como flechas e trazem

as mensagens dos reis defuntos, dos principes
com fios de turquesa nas costas andinas,

e as gaivotas feitas de brancura redonda,

que esquecem continuamente as suas
mensagens:

Como é azul a vida, Miguel, quando pusemos nela

amor e luta, palavras que séo 0 pdo e o vinho [...]

(Pablo Neruda, Canto Geral, 2010, p. 462)
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Milton Hatoum adota a estrutura epistolar, como outra estratégia
narrativa, inserindo-a no processo criador do enredo de Cinzas do Norte. A
carta de Ranulfo enderecada a Mundo é intercalada ao relato de Lavo,
constituindo uma segunda narrativa. As correspondéncias de Mundo, por sua
vez, tém Lavo como destinatario e sédo escritas no Rio de Janeiro, em Dover e

em Londres.

As analises desses discursos epistolograficos partem dos estudos de
Emerson Tin (2005). O autor de A arte de escrever cartas inicia a exposi¢ao
do género epistolar partindo da Antiguidade, seguindo os conteudos das
cartas de Demétrio, Cicero, Séneca, Filéstrato de Lemnos, Gregorio
Nazianzeno e Caio Julio Victor, passa pela Arts dictaminis, as Rationes

dictandi, a Brevissima formula e a Epistolica institutio.

As referéncias aos registros epistolares da Antiguidade sédo importantes
por serem 0s primeiros documentos sobre a epistolografia de que se tem

noticia.

De acordo com Tin, a obra de Demétrio (354 — 283 a.C.), De
elocutione, foi o primeiro texto sobre as regras tedricas da epistolografia:
“Seja como for, trata-se da primeira obra a expor regras teéricas sobre
epistolografia, embora ndo autonomamente, e sim na forma de um excurso”.
(TIN, 2005, p. 19)

Tin aborda a maneira como a elaboracéo da carta deveria acontecer,
segundo as regras de Demétrio que considera a missiva como uma conversa
entre amigos. No entanto, a carta deve ser uma composi¢cdo bem elaborada,
pois,

enquanto o diadlogo imita alguém que improvisa, a carta, de outra
forma, é escrita e enviada a alguém como se fosse um presente.
Ainda assim, deve-se adotar na carta um estilo simples, pedestre, de
maneira que mais se aproxime de uma conversa entre amigos do
que da demonstracéo publica de um orador. (TIN, 2005, p. 19)

Sobre Cicero, esclarecemos que nao escreveu teorias sobre o género
epistolar, no entanto, suas cartas mostram diversos conceitos sobre a

epistolografia.
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Cicero (106-43 a. C.) ndo escreveu nenhum tratado sobre
epistolografia nem sistematizou o seu estudo em seus tratados de
retérica. Ha, contudo, em alguns de seus textos, e sobretudo em
suas cartas, diversos conceitos a respeito da arte epistolografica, o
gue faz pressupor que ele tivesse soélidos conhecimentos da teoria
epistolar grega. (TIN, 2005, p. 21)

Semelhante a Demétrio, Cicero considera a carta como uma conversa
entre amigos. “Na Epistulae ad atticum, Cicero contempla a carta como uma

conversacao por meio da escrita.” (TIN, 2005, p. 21)

Tin, abordando as concepcdes de Séneca, alude a caracteristica da
carta de tornar presente a pessoa ausente. “Para Séneca, assim como para
Cicero, a carta tem o poder de tornar presente a pessoa do destinatario.”
(TIN, 2005, p. 24)

O autor refere-se ao estilo que Séneca elegeu para as suas
correspondéncias como “um tom coloquial, como numa conversa entre
amigos” (TIN, 2005, p. 24) e ilustra a afirmacdo com um fragmento das
Epistulae Morales ad Lucilium.

Tens-te queixado de receberes cartas minhas escritas sem grandes
pruridos de estilo. Mas quem € que escreve com pruridos se nao
agueles cuja pretensado se limita a uma eloquéncia empolada? Se
nés nos sentassemos a conversar, se discutissemos passeando de
um lado para o outro, 0 meu estilo seria coloquial e pouco elaborado;
pois é assim mesmo que eu pretendo sejam as minhas cartas, que

nada tenham de artificial, de fingido! (SENECA apud TIM, 2005, p.
24)

Prosseguindo em suas explanacdes acerca do género epistolar, o autor
apresenta o tratado de Filéstrato de Lemnos, que elege a clareza como maior
meio de persuasao do discurso epistolografico. “Se a clareza € uma boa guia
para todo o discurso, afirma Filéstrato, assim o é ainda mais para uma carta.
(TIN, 2005, p. 26)

Gregorio Nazianzeno apresenta as trés qualidades essenciais para a
carta: concisao, clareza e graca. Sobre a concisao, Nazianzeno afirma que a
extensdo da correspondéncia € determinada levando-se em conta a finalidade

gue se deseja alcancar. De acordo com Tin, “Quanto a concisdo, o que
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determina a extensdo das cartas é a necessidade do objetivo a que se
destinam”. (TIN, 2005, p. 27)

Sobre a clareza, a melhor carta é a capaz de persuadir tanto 0 sabio
guanto o ignorante. Segundo Nazianzeno,

a melhor e mais belamente escrita é a carta persuasiva tanto ao
ignorante quanto ao sabio, parecendo aquele como escrita num estilo
popular e a este, como acima do usual; uma carta que, além de tudo,
é entendida imediatamente. (NAZIANZENO apud TIN, 2005, p. 27)

Em relagdo a graca, uma carta deve fazer uso dos ornamentos com
parcimodnia, pois,

Ela (a graca) deve ser preservada se, de um lado, se pretende evitar

a completa aridez, a caréncia de ornatos, num estilo tdo despojado e

sem ornamentacdo que nao permita ditos sentenciosos, provérbios e

apotegmas nem gracejos ou enigmas que suavizem o discurso. De

outro lado, ndo se deve fazer uso indevido desses artificios. Nao uséa-

los de todo é rustico, usa-los demais é saciar o leitor. (TIN, 2005, p.
28)

Graca e clareza também s&o apontadas como importantes
caracteristicas nas cartas apresentadas por Caio Julio Vitor, uma vez que
fatos histéricos possam ser narrados ou que seja adotado um estilo mais
erudito, mas que isso ndo afete a graca do discurso. A obscuridade deve ser
evitada, pois, “nas cartas, ndo é possivel interpelar o remetente para
esclarecer pontos obscuros, uma vez que esta ausente, ao contrario de
quando se fala com pessoas que estéo presentes”. (VITOR apud TIN, 2005,
p. 29)

A estrutura da carta, dividida em cinco partes, surge em 1135 com as
Rationes dictandis de um autor andénimo de Bolonha. As partes sdo as
seguintes: salutatio, a expressdo de cortesia como forma do remetente se
dirigir ao destinatario; captatio benevolentiae, a correta ordenacéo das palavras
para interpelar o destinatario de modo a persuadi-lo; petitio, parte em que ha

um pedido, e conclusio, parte em que se apresenta a finalizacéo

Apesar das criticas a Ars dictaminis, essa estética e a epistola

humanistica conviveram durante mais de um século.
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Todos os tratados epistolares sdo unanimes em criticar e até mesmo
ridicularizar a rigidez e o formalismo que a Ars dictaminis teria atingido.
Contudo, esse € o resultado de um longo processo de transi¢do entre o pleno
dominio da Ars dictaminis medieval e a epistola dita humanistica. “Durante
mais de um século, os dois estilos conviveram lado a lado, até prevalecer a

doutrina que regula a segunda”. (TIN, 2005, p. 29)

As cartas de Cicero redescobertas em 1345 e outras obras
recuperadas no século XV foram importantes para a revisdo do género
epistolar. Segundo Tin,

Além da descoberta das cartas de Cicero, outras obras recuperadas
no inicio do século XV foram de enorme importancia na revisao do
género epistolar: em 1416, Poggio Bracciolini (1380-1459) encontra o
texto completo de Quintiliano no Monastério de St. Gall; em 1421, foi
encontrado na Biblioteca da Catedral de Lodi um manuscrito com o
Brutus, o De oratore e o texto completo do Orator, todos de Cicero.
Ao lado disso, as cartas de Cicero passaram a integrar, em 1419, o

curriculo da escola de Guarino Guarini (também conhecido como
Guarino da Verona, 1374-1460), em Verona. (TIN, 2005, p.45)

Apesar de ser espontanea, a carta necessita de um estudo, uma
elaboracdo apurada. Erasmo critica as restricbes e uniformidade das cartas
uma vez que o carater distintivo da correspondéncia est4 em sua diversidade
infinita. Nesse sentido, critica as definicdes restritivas e uniformes da carta e
seu estilo, em que alguns exigem as seguintes: estilo seco (exilem dicendi
figuram), estilo ndo trabalhado (illaborata dissolutageu flu (i)t), auséncia de
eloquéncia coesa (omnibus contentionis neruis car(e)t), vocabulario da lingua
cotidiana (vulgo mutuatis verbis contexta), brevidade (breuitate) (TIN, 2005,
p. 54)

Retomando Quintiliano, Rotterdam lembra que o melhor estilo é aquele

que

se afasta desse género de cartas banal e sem arte (vulgato hoc et
indocto literarum genere); que € composta dos mais refinados
pensamentos (exquisitissimis) e das palavras mais bem escolhidas,
mas adaptadas (aptis); que estd mais em harmonia com a matéria, o
lugar o momento, a pessoa. (QUINTILIANO apud TIN, 2005, p.55).
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Assim, reconhecemos que o estilo é ditado pelo objetivo que a

correspondéncia deseja alcancar e sua adequacgéo é o melhor critério.

Através dos estudos de Tin, podemos compreender as caracteristicas
das cartas que, observadas na leitura de Cinzas do Norte, colaboram para a

composicao da intriga.

O género epistolar colabora na reconfiguracéo da histéria da Amazoénia
atribuindo a narrativa um tom de veracidade. Essa caracteristica da carta €
abordada por Paul Ricoeur (1995), que explica que o género epistolar é

utilizado para criar um tom de veracidade a intriga, pois,

Basta refletir sobre a variedade de procedimentos romanescos
empregados nos primérdios do romance inglés para satisfazer ao
proposito de descrever a vida em sua verdade cotidiana. Assim, em
Robinson Crusoé, Defoe recorre a pseudo-autobiografia imitando os
inimeros diarios, memoérias autobiografias auténticas, redigidas na
mesma época por homens formados na disciplina calvinista do
exame do cotidiano de consciéncia. (RICOEUR, 1995, p. 21)

Expressando-se na primeira pessoa, 0 signatario, em tom confessional
e subjetivista, revela-se ao leitor, criando o tom de realidade que o género

romanesco busca.

Seguindo as reflexdes de Ricoeur sobre o discurso epistolografico, é
importante mostrar que o autor considera a carta como importante meio para
realizacdo da funcdo representativa do discurso romanesco. Segundo
Ricoeur, “O género epistolar, com efeito, supde que seja possivel transferir
pela escrita, sem perda de poder persuasivo, a forca de representacao

associada a palavra viva ou a acéo cénica. (RICOEUR, 1995, p.23)

As cartas sao responsaveis por uma maior aproximacao entre o leitor e
as personagens, a forca representativa da palavra escrita do “eu” estabelece
um pacto com a verdade. Assim, as missivas desejam ser uma for¢ca de
representacdo da palavra do signatario que busca no destinatario respostas
aos seus anseios. Devido a forca da palavra viva, 0 discurso romanesco se

apropria dos registros epistolares na efetivacao do plurilinguismo literario.
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No estudo sobre o plurilinguismo, Bakhtin (1998) aborda o registro
epistolar ao tratar dos géneros intercalados e sua insercdo no romance.
Segundo o tedrico russo,

O romance admite introduzir na sua composicao diferentes géneros,
tanto literarios (novelas intercaladas, pecas liricas, poemas, sainetes
draméticos, etc.), como extraliterarios (de costumes, retdricos,
cientificos, religiosos, e outros). Em principio, qualquer género pode
ser introduzido na estrutura do romance, e de fato é muito dificil

encontrar um género que nao tenha sido alguma vez incluido num
romance por algum autor. (BAKHTIN, 1998, p. 124).

A aproximacao do discurso do autor, das personagens, e do narrador €
alcancada por diversas formas de transmissdo do discurso. O registro
epistolar foi uma das maneiras encontradas por Hatoum para realizar essa
aproximacdo. Desse modo, realiza-se o entrelacamento de géneros que
nascem nos discursos sociais. A linguagem romanesca hasce do

plurilinguismo orgéanico desses discursos.

Em Cinzas do Norte, encontramos a presenca de cartas e uma pagina
de diario que ajudam a compor o plurilinguismo dos discursos das
personagens. Através das correspondéncias de Ranulfo e Mundo, outros

discursos séo mesclados na leitura que se faz da obra.

Bakhtin continua a explanacdo dissertando acerca da relevancia do

género epistolar no romance. Segundo o autor,

Porém, existe um grupo especial de géneros que exercem um papel
estrutural muito importante nos romances, e as vezes chegam a
determinar a estrutura do conjunto, criando variantes particulares do
género romanesco. Sao eles: a confissdo, o diario, o relato de
viagens, a biografia, as cartas e alguns outros géneros. Todos eles
podem nao sO entrar no romance como seu elemento estrutural
béasico, mas também determinar a forma do romance como um todo
(romance confissdo, romance-diario, romance epistolar, etc.).
(BAKHTIN, 1998, p. 124).

No enredo de Cinzas do Norte, as cartas colaboram na composicao da
intriga, apresentando os elementos basicos que a estruturam. Esses géneros
intercalados também sado responsaveis pelo dialogismo do romance, pois, de

acordo com Bakhtin,
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Nesse discurso hd duas vozes, dois sentidos, duas expressoes.
Ademais, essas duas vozes estdo dialogicamente correlacionadas,
como que se conhecessem uma a outra (como se duas réplicas de
um didlogo se conhecessem e fossem construidas sobre esse
conhecimento muatuo), como se conversassem entre si. O discurso
bivocal sempre é internamente dialogizado. Assim € o discurso
humoristico, irdnico, parédico, assim €& o discurso refratante do
narrador, o discurso refratante nas falas dos personagens,
finalmente, assim é o discurso do género intercalado: todos sao
bivocais e internamente dialogizados. (BAKHTIN, 1998, p. 127-128).

E importante observar que, através das cartas, outros pontos de vista
sdo assimilados, realizando, dessa forma, o dialogismo do discurso em
Cinzas do Norte e a introdugdo do passado no presente da narrativa pela

mediacao de varias vozes.

Kayser (1976), em sua obra Analise e interpretacdo da obra literaria,
reflete acerca das formas de apresentacdo da narrativa com o narrador em
primeira pessoa e em terceira pessoa, como primeira e segunda maneira de
narrar, respectivamente. A terceira forma, considerada por Kayser, é o

registro epistolar. Segundo o critico,

Como terceira possibilidade de contar costuma distinguir-se a forma
epistolar, em que, por assim dizer, varias pessoas desempenham o
papel de contista. (Ha casos como o do Werther de Goethe em que
todas as cartas sdo da autoria da mesma pessoa.) Como se Vé,
trata-se no fundo duma modificacdo do conto na primeira pessoa.
(KAYSER, 1976, p. 213)

Em Cinzas do Norte, através dos discursos epistolograficos, a voz

7

narrativa é cedida aos remetentes Ranulfo e Mundo na busca de novas

interpretagcfes da histéria de Mundo.

Kayser continua dissertando acerca da vivacidade que o narrador da
missiva traz a narrativa através de um discurso realizado em primeira pessoa,

sem tracos da onisciéncia narrativa.

A narrativa epistolar e, em geral, a narrativa na primeira pessoa
apresentam de novo, e devido a fixacdo nitida do ponto de vista,
determinadas exigéncias ao autor, proporcionando-lhe, alias,
também certas vantagens. A perspectiva uniforme e bem limitada,
em vez da “onisciéncia” épica, da unidade e vivacidade a obra,
obrigando, porém, ao mesmo tempo, a tomar em conta

cuidadosamente a verossimilhanca. (KAYSER, 1976, p. 214)
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As cartas tornam possivel uma maior aproximacdo do leitor com as
personagens, pois nos sentimos coadjuvantes na compreensdo de suas

angustias como cumplices de suas historias.

Realizadas as ponderacdes acerca dos registros epistolares presentes
no enredo, apresentamos um estudo da carta que Ranulfo escreve para
Mundo seguida, pelo dialogo que Mundo mantém com Lavo através de suas
missivas. Essas cartas, além de estabelecerem comunicacdo, representam

elos, ligacOes eternas, maneiras de nao se estar so.

Assim, a definicdo apresentada por Andrée Crabbé Rocha em sua obra

A epistolografia em Portugal enfatiza a importancia que atribuimos ao género

epistolar nos discursos das personagens de Cinzas do Norte. Segundo a
autora portuguesa,

A carta € um meio de comunicar por escrito com o semelhante.

Compartilhado por todos os homens, quer sejam ou nao escritores,

corresponde a uma necessidade profunda do ser humano.

Communicare nao implica apenas uma inten¢gdo noticiosa: significa

ndo estar s, ou para ndo deixar so. Licdo de fraternidade, em que as

palavras substituem os atos ou os gestos, vale no plano afetivo como

no plano espiritual, e participa, embrionaria ou pujantemente, do

mecanismo intimo da literatura — dadiva generosa e apelo
desesperado, ao mesmo tempo. (ROCHA, 1975, p. 13)

Dessa maneira, percebemos o0s registros epistolares em Cinzas do
Norte como dadivas literarias através das quais, privado do convivio com
Lavo, Mundo substitui a presenca corpérea do amigo pelas correspondéncias
e Ranulfo, através de uma carta, procura reavivar Mundo. Ambos, Mundo e

Ranulfo escrevem para ndo estarem sés.
2.1 - A carta de Ranulfo a Mundo

Entrecruzando o relato de Lavo, a carta de Ranulfo é apresentada de
maneira fragmentada e, como mencionado anteriormente, representa a
grande anacronia do enredo de Cinzas do Norte, pois, enquanto o relato de
Lavo reproduz um estagio avancado da historia, a carta de Ranulfo elabora
informacBes acerca da ante-historia de Mundo e demais personagens que

povoam a narrativa.
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A ruptura da légica linear é exercida pela memoria do signatario que,
na ansia de registrar o0os acontecimentos, efetua idas e vindas na
temporalidade. Dessa forma, o relato desenvolvido no discurso epistolografico
€ pautado pelos registros que a memoria apresenta, e a temporalidade é
recriada através do discurso de Ran que, procurando reconstruir a memoria,

faz uso da carta.

O emissor inicia seu relato contando a respeito de uma briga entre ele
e Alicia: “Eu e tua mae tinhamos brigado feio na festa de casamento de um
homem que ela considerava um parente remoto: o Ultimo Dalemer da cidade,
um bocal que nunca dera a minima para as duas irmas.” (HATOUM, 2005, p.
51), para depois revelar a chegada de Alicia e Algisa, ainda meninas, ao

morro da Catita.

Esses fatos, que Ranulfo narra subvertendo a progresséo linear do
relato, provocam uma ruptura na temporalidade resultando na caracterizacao
de um eu fragmentado que recria a histéria da Amazonia. E através do
registro de Ranulfo que conhecemos uma parcela do contexto que o relato
revela. O sujeito que observamos nas cartas busca revelar-se e revelar o
outro. Segundo Tin (2005), a carta deve ser

Rica na descricdo dos caracteres, pois pode-se dizer que cada um
escreve a carta como retrato de seu préprio animo, sendo ela a

forma de composicao literaria em que mais se pode ver o carater do
escritor. (TIN, 2005, p.19)

Ranulfo revela-se, quando relata a Mundo os encontros que mantinha

com Alicia, e nesse revelar-se, denuncia, também, sua amada.

Esses encontros com outras mulheres eram na verdade encontros
com a tua mde em tardes no meio da semana — ndo num motel
luxuoso ou nas areias de um balneério distante, mas nos cubiculos
sordidos das ruas Tamandaré e Visconde de Maua. (HATOUM,
2005, p.278)

A polifonia de vozes que o enredo apresenta, via registros epistolares,
faz com que se tenha conhecimento da intriga através de outros pontos de
vista que também narram sobre Alicia. Novamente € a voz de Ranulfo que

elabora a historia da Amazonia.
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Palha e Arana, sentados numa gangorra, formariam o equilibrio
perfeito. O primeiro veio |4 de cima, o segundo la de baixo, e ambos
lancam maos de artimanhas fantasticas pra realizar grandes
negoécios escusos, tudo em nome do progresso. (HATOUM, 2005,
p.281)

Sendo um relato voltado para a memodria dos narradores, Ranulfo
recorda o vivido, o que origina um relato pautado pela subjetividade de um
“eu” afastado do “eu” que viveu os fatos relatados na carta. E o tempo da
memoéria de Ranulfo que o faz revisitar os espacos percorridos no passado

remoto das personagens hatounianas:

L& de baixo, tua mae ainda me viu e deu adeus. Ndo dava adeus
para mim, mas para a casa caiada na rua de terra, para a estrada da
india, que anos depois seria uma avenida no meio da Cidade de
Palhas, para o arraial da igreja de S&o Francisco, para o Jardim dos
Barés, aonde nunca mais voltaria, nem para visitar a irma.
(HATOUM, 2005, p. 115)

A carta de Ranulfo, além de colaborar para a assimilacdo da realidade,
€ importante para a compreensao de fatos que, ocorridos no passado remoto
das personagens, exercem o papel dos redesenhos no presente da histéria

da Amazonia.

Essa missiva ndo segue a estrutura tradicional do registro epistolar que
a teoria estudada exp0le: salutatio, captatio benevolentiae, narratio, petitio e
conclusio. Ranulfo tem Mundo como receptor, no entanto, ndo ha em seu
discurso, marcas do destinatario. A missiva inicia um relato sobre Alicia e
somente a expressdo “tua mae” (HATOUM, 2005, p. 111) é utlizada

reiteradas vezes para revelar o destinatario, entdo oculto.

Diferentemente de teorias que supdem a carta como um discurso
elaborado no momento vivido, a carta de Ranulfo ocorreu em tempo remoto.
Os fatos relatados distantes do momento vivido necessitam das
reminiscéncias das lembrancas de Ranulfo. Desta vez, € a memoria de

Ranulfo que elabora o relato da intriga no norte do Brasil.

Se uma carta prevé um destinatario ausente que, através da
mensagem recebida se comunica com o remetente, Cinzas do Norte

apresenta um remetente, Ranulfo, que faz de Mundo o receptor de suas
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revelacdes. No entanto, as revelacfes sao feitas a um destinatario que nao
pode mais recebé-las, pois Mundo ja esta morto, quando Ranulfo escreve a
carta.

Depois da morte de Mundo, Lavo vai visitar tio e o encontra escrevendo
o relato sobre Mundo.

Passado algum tempo, quando o primeiro presidente civil tomou
posse, fui visitar tio Ran. Uma das poucas arvores remanescentes do
Castanhal projetava um bordado de sombras que cobria a casa do
Américo. Vi a rede estendida entre o tronco e a estaca do alpendre.
Envergada e volumosa, parecia esconder um corpo, mas, ao abri-la,
encontrei livros. Ranulfo estava s6 de calgdo, sentado diante de uma
mesinha, batendo com a ponta de um lapis num calhamaco.
Perguntei o que estava escrevendo.

“O relato sobre Mundo”, disse, triste mas orgulhoso. “Historias... a
minha, de Mundo e do meu amor, Alicia”. (HATOUM, 2005, p. 302)

Assim, um questionamento se impfe: Quais sentimentos movem o
remetente a realizar uma correspondéncia que pressupde um destinatario se
esse ndo existe mais?

A resposta pode estar na for¢ca que a palavra escrita representa através
da carta na qual Ranulfo relata toda a historia de amor com Alicia.

O motivo que gerou a elaboracédo da escrita de Ranulfo pode ter sido
analogo ao que Ricoeur (1995) denomina de forma de desabafo. Aludindo
aos registros epistolares constantes nos romances Pamela e Clarissa de
Richardson, Ricoeur revela que em relagcdo ao género epistolar,

0 procedimento permitia que o leitor compartiihasse a situagao
psicoldgica do intercambio epistolar, isto é, a mistura sutil de reserva

e de desabafo que habita a alma de quem decide confiar a pena a
expressao de seus sentimentos intimos [...]. (RICOEUR, 1995, p. 21)

Se Mundo nao efetuou a leitura da carta, € certo que Ranulfo péde
confiar a pena suas angustias, em segunda pessoa (tu).

Através do discurso epistolografico, Ranulfo procura expressar seus
sentimentos, revelar seu sofrimento por causa da dor causada pelas
auséncias de Mundo e Alicia. Assim, escreve para manté-los vivos em sua
memodria, eternizando-os através da escrita, o que também lhe possibilita

reflexdo e conhecimento sobre a vida.
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Na carta, Ranulfo realiza, através da escrita, a ordenacdo das suas
reminiscéncias e de seus sentimentos. Mas isso ndo basta. S0 a sua escrita
ndo € o suficiente para aliviar o sofrimento. Para Ranulfo, publicar suas
memorias talvez amenize a dor. Ele precisa de cumplicidade, alguém com
guem possa dividir as angustias. Sua histéria também é considerada uma
maneira de homenagear Mundo e Alicia. Se Mundo esta morto, ndo hd como
ser o0 destinatario. O pedido que Ranulfo faz a Lavo revela: “Publica logo o
relato que escrevi. Publica com todas as letras... em homenagem a memoéria
de Alicia e de Mundo,” (HATOUM, 2005, p. 303) é o desejo de compatrtilhar.

2.2 - As cartas de Mundo a Ranulfo e a Lavo

S&ao quatro as cartas de Mundo que, inseridas no contexto de Cinzas

do Norte, colaboram na ampliacao e diversificagao do relato da intriga.

Citada no inicio do relato de Lavo, a derradeira carta, apresentada no
prélogo, é retomada no epilogo do enredo e mostra a relevancia dos registros
epistolares no redesenho da historia da Amazoénia. Esses registros possuem
tamanha importancia que o relato de Lavo tem inicio e fim a partir da alusao a

carta de Mundo.

Num tom confessional, marcada por um discurso reticente, a
correspondéncia representa outro ponto de vista da narrativa. Mais uma vez a
outra personagem é cedida a voz. Desta forma, o leitor tem diferentes visdes
gue complementam o quadro do relato da vida e morte do protagonista, no

entrecruzamento dos géneros discursivos.

O tom amistoso presente na carta de Mundo, como também a intencéo
de presentificar o amigo distante através da palavra corporificada, podem ser
comparados a carta de Séneca,

Agradeco-te a frequéncia com que me escreves, pois é o Unico meio
de que dispbes para vires a minha presenca. Nunca recebo uma

carta tua sem que, imediatamente, figuemos na companhia um do
outro. (SENECA apud TIN, 2005, p. 24)
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Compreendemos, nesse presente da carta escrita, que, através das
correspondéncias, Mundo expde seu desejo de estar em companhia de Lavo,
pois, segundo Tin,

Durante mais de 2 mil anos, escrever cartas foi o principal meio de
comunicagdo a distancia. Assim, dizia-se que a carta tornava
presentes os ausentes. E 0 que se pode ler nas correspondéncias,

bem como nos diversos tratados de epistolografia que o tempo nos
legou. (TIN, 2005, p. 17)

Em varias passagens de suas cartas, Mundo interpela Lavo,
demonstrando o desejo pela aproximacdo. Como exemplo da tentativa de
presentificar o amigo ausente, mostramos um fragmento da Ultima carta que
Mundo escreveu. E o que se Ié nas linhas escritas nos derradeiros momentos

de vida do protagonista.

Pensei em reescrever minha vida de tras para frente, de ponta-
cabeca, mas ndo posso, mal consigo rabiscar, as palavras sao
manchas no papel, e escrever é quase um milagre... Sinto no corpo o
suor da agonia. Amigo... e ndo primo. (HATOUM, 2005, p. 311)

Outra caracteristica da missiva, observada no discurso de Mundo, é o
signatario revelando-se e revelando o outro: “Me livrei de um peso quando
terminei esse trabalho, mas ndo me considero um artista, Lavo. Sé quis dar
algum sentido a minha vida.” (HATOUM, 2005, p. 307)

Diferentemente da carta de Ranulfo, a correspondéncia de Mundo foi
escrita para um destinatario que ira respondé-la. Lavo revela ter respondido a
uma carta de Mundo quando este estivera na Europa: “Um dia vou te visitar

em Londres escrevi na resposta a carta de Brixton.” (HATOUM, 2005, p. 257)

Mundo, em seus registros, apresenta também outras personagens. A
sequir, através de fragmentos de suas cartas, revela-se a visdo de Mundo a
respeito de sua mae: “Minha mae... a boca cheira a uisque, ela chupa
bombom de horteld, o cheiro de alcool € mais forte.” (HATOUM, 2005, p.306-
307) e de Ranulfo: “Ranulfo podia ser tudo: um protetor, um mentor, as vezes
um amigo esquisito e brincalhdo, menos um pai, eu pensava.” (HATOUM,
2005, p. 306)
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O plurilinguismo, importante marca estrutural do romance, que o
género intercalado introduz, é latente no discurso de Mundo. Através de
outros pontos de vista, a histéria da Amazonia ganha uma nova formatacéo, a
da invencao. “Erguia o remo do indio velho, o morto da Vila Amazoénia... um
dos indios e caboclos que pintei no fundo dos meus quadros, no fundo do
escondido e vergonhoso da nossa histéria. (HATOUM, 2005, p. 308)

Eis um exemplar do plurilinguismo da forma romanesca revelando,
através dos géneros intercalados, a denuncia acerca do tratamento dado aos

indios na histéria da Amazonia.

Apaziguar uma existéncia aflita, eis outra finalidade das cartas de
Mundo. “Mas, como a aflicdo ndo me priva do sono, mas também ndo me
permite manter-me sem assunto definido, pois assim contigo quase falo, e é a

Unica coisa que me acalma.” (CICERO apud TIN, 2005, p. 21)

O dialogo entre Mundo e Lavo tem o mesmo proposito de aliviar a dor
da existéncia do remetente, 0 que somente a palavra, que tem o papel como
veiculo de propagacéo, vai buscar. “So quis dar algum sentido a minha vida.
Tinha medo de morrer com 0s meus esbocos, teria sido uma vida esvaziada...
medo porque a tontura e a fraqueza e a dor estavam me derrubando”.
(HATOUM, 2005, p. 307)

A forma como as reminiscéncias de Mundo sao introduzidas no
discurso encontra, nas cartas o meio ideal como representacédo da Histéria da
Amazonia, pois as missivas introduzem, na narrativa, os tons confessional,
amistoso e intimo necessarios a revelacdo de fatos que recriam a historia,

tons que sao obtidos somente nas correspondéncias entre amigos.

Os fatos narrados pertencem ora ao presente: “Vejo minha mae
preencher cheques, o dinheiro da venda das propriedades vai sumir nessas
madrugadas”. (HATOUM, 2005, p. 220-221), ora ao passado do signatario:
“Tontura e comichéo, a pele fica cheia de bolhas e feridas e aqueles malditos
treinamentos na selva latejam na minha memdaria juntamente com 0os nomes
dos militares”. (HATOUM, 2005, p. 244). Esses fatos narrados revelam as

voltas realizadas a um passado que, impregnado ao protagonista, ndo o deixa
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libertar-se das lembrancas de uma existéncia marcada por uma relacéo
conflitante com o pai que repetia, nas relagdes familiares, o comportamento
agressivo e autoritario exercido pelos militares durante o periodo ditatorial. As
cartas de Mundo, enquanto vivia na Europa, sdo relatos de um passado
remoto resgatado, uma revisitagdo aos espagcos manauaras, provando que
Manaus o seguird por onde quer que ele caminhasse. “Sai do parque, subi a
Brixton Road, e uma hora depois parei diante de um edificio vermelho
parecido com o da alfandega de Manaus, e me perguntei se ja nao tinha
passado por ali”. (HATOUM, 2005, p. 241)

Através de cartas, Mundo busca um modo de expressar seus
sentimentos, sua existéncia. Elas sdo instrumentos fundamentais para Mundo

expressar-se, conhecer-se e organizar seus sentimentos.

N&o somente as cartas de Mundo revelam a luta contra as angustias
de sua existéncia. A seguir, daremos foco ao protagonista e ao modo como se
arma contra a violéncia do periodo ditatorial na pagina de seu diario. Uma luta

travada em uma folha de papel.
2.3- O diario de Mundo

O género diario é introduzido na linguagem romanesca de Cinzas do
Norte através de uma pagina na qual Mundo critica o tratamento dado aos
internos durante os treinamentos militares. Em um desses treinamentos
ocorre a morte de Card, amigo de Mundo, e sobre esse fato surgem

revelacdes do protagonista.

Assim como as cartas apresentadas no enredo de Cinzas do Norte, o
diario também subverte a estrutura formal a qual Lejeune (2008), em sua obra
O pacto autobiogréfico, alude. Segundo o autor, “A base do diario € a data. O
primeiro gesto do diarista € anota-la acima do que vai escrever.” (LEJEUNE,
2008, p. 260)

Na apresentacdo do diario de Mundo, a subversao ja ocorre devido a

falta de datacdo na pégina de seu diario. Uma pégina sem referéncias ao dia
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exato em que foi escrita denuncia somente vestigios de um tempo de agruras

e opressoes. Relato ndo datado, atualizado.

A respeito da autenticidade do registro no diario, Lejeune explica que o
diario € um “vestigio quase sempre uma escritura manuscrita pela propria
pessoa, com tudo o que a grafia tem de individualizante”. (LEJEUNE, 2008, p.
260), e segue dissertando acerca da utilidade do diario. Dessa forma, o autor
elenca itens como: conservar a memoria, sobreviver, desabafar, conhecer-se,

deliberar, resistir, pensar e escrever.

De acordo com Lejeune, diferentemente da carta, ndo ha
compartilhamento no diario, “para si que se escreve o diario: SOmoSs NOSS0S
préprios destinatarios no futuro”. (LEJEUNE, 2008, p. 261) e prossegue
afirmando que através do diario ha a possibilidade de ndo se cair nas
reconstru¢cdes da memdria, uma vez que o vivido foi registrado, o vestigio foi

deixado. Como observamos a seguir:

Terei um rastro atras de mim, legivel, como um navio cujo trajeto foi
registrado no livro de bordo. Escaparei desse modo as fantasias, as
reconstrugbes da memoria. Terei a minha vida a minha disposigao.
(LEJEUNE, 2008, p. 261- 262)

Através do diario, é possivel fazer “uma triagem do vivido” (...)
(LEJEUNE, 2008, p. 262). Assim, foi elaborada a pagina do registro de
Mundo. De tudo que viveu, a morte de Card representou o apice das
transgressdes do regime militar, levando ele e Ranulfo a cometerem um ato
pelo qual seriam punidos drasticamente. Episddios de vida séo rearticulados

pela mediacéo dos diarios ndo datados. Ganham, assim, presentidades.

O passado da historia da Amazonia registrado na pagina do diario pode

ser um apelo a uma leitura posterior, pois, de acordo com Lejeune,

Mantemos um diario para fixar o tempo passado, que se esvanece
atrds de nds, mas também por apreensdo diante de nosso
esvanecimento futuro. Mesmo secreto, a menos que se tenha
coragem suficiente para destrui-lo, ou para mandar enterra-lo
consigo, o diario é apelo a uma leitura posterior (...) (LEJEUNE,
2008, p. 262).
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Semelhante a carta, o diario pode ser um confidente. Sdo0 em suas
linhas, desta vez em segredo, que estdo os mais reconditos sentimentos.
Segundo Lejeune,

O papel é um amigo. Tomando-o como confidente, livramo-nos de
emocgdes sem constranger os outros. Decepcgdes, raiva, melancolia,
davidas, mas também esperancas e alegrias: o papel permite

expressa-las pela primeira vez, com toda a liberdade. (LEJEUNE,
2008, p. 262).

O diario é também “espaco de analise” (LEJEUNE, 2008, p. 263), pois
através de seus registros, o escriba pode se conhecer enquanto faz uma
andlise de sua imagem. Ele é também um instrumento de ag&o, de tomada de
deciséo, na medida em que, através dele € realizado um balanco do hoje para

tomadas de decisdes futuras.

Esse género, intercalado a narrativa, também pode trazer coragem e
apoio ao emissor. Lejeune revela que muitas vezes ele é escrito em
momentos de crise. “O diario €, muitas vezes, uma atividade de crise: a
descontinuidade lhe é habitual e se inscreve, alias, no amago de seu ritmo”.
(LEJEUNE, 2008, p. 275) e reitera que transpor para o papel o peso das
emocdes “ja é se separar, se purificar, se lavar”. (LEJEUNE, 2008, p. 276) Ele
prossegue em suas reflexdes que, “Diante do extremo, o diario se transforma
em instrumento de luta” (LEJEUNE, 2008, p. 279) e, enquanto escreve, 0

redator se mantém vivo.

A escrita reconstitui o redator, pois, nas palavras de Lejeune,
“Enquanto escrevo, ainda estou vivo. E depois, naquele momento em que
meu corpo esta sendo destruido, reconstruo-me através da escrita, anotando
essa destruicdo.” (LEJEUNE, 2008, p. 279)

Apenas uma pagina do diario de Mundo € apresentada, mostrando a
intencdo em revelar uma dendncia através de um outro recurso linguistico e

resgatando a forca de luta do diarista.

Na concepcdo de Lejeune, no diario, “O importante ndo € medir as
descontinuidades com um metro, mas saber como séo vividas.” (LEJEUNE,
2008, p. 298-299)
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Todas essas caracteristicas apresentadas explicam a forca
representativa do diario na narrativa de Cinzas do Norte, que torna possivel
conhecer o modo de construcdo do “eu” atraveés do discurso dialégico. A
escrita torna possivel a observacdo do sujeito, permitindo um conhecimento
intimo, o que nos aproxima do relato como cumplices e, ao escriba, concede

a possibilidade de conhecer-se.

O diario de Mundo é um exercicio de luta. Através dele é revelada sua
dendncia social. Esse registro também representa uma tomada de deciséo,
pois, depois de escrever sobre a morte de Cara, Mundo resolve executar a

obra Campo de cruzes.

Analisando a presenca do diario em Cinzas do Norte, faz-se necessaria
a apresentacdo da abordagem bakhtiniana acerca da linguagem plural do
género romanesco. Ao referir-se ao discurso das personagens sobre o do
autor, Bakhtin revela que géneros como a confissdo e o diario introduzem, no
romance, suas linguagens, uma vez que a prosa romanesca hao se assenta
sobre uma linguagem una. Os géneros intercalados organizam o

plurilinguismo no romance. Segundo Bakhtin,

O problema se complica bastante com a introdu¢cdo dos géneros
essenciais para o romance (confissdo, diario, etc.). Eles também
introduzem suas linguagens no romance, mas essas linguagens séo
importantes principalmente como pontos de vista produtivo-objetais,
privados de convencionalidade literaria, que ampliam o horizonte
linguistico e literario, que ajudam a conquistar novos mundos de
concepcbes verbais para a literatura, mundos j4 sondados e
parcialmente conquistados em outras esferas (extraliterarias) da vida
linguistica. (BAKHTIN, 1998, p.126)

Dessa forma, com sua linguagem propria, o diario amplia a significacéo
linguistica do romance, colaborando com o pacto na expansdo das

possibilidades do discurso romanesco.

2.4- A arte das imagens no desenho de Mundo

A arte de Mundo também representa outra maneira de contar a historia
gue Cinzas do Norte delineia. As artes plasticas que o protagonista realiza

enquanto o enredo se perfaz, responde por imagens que traduzem dramas
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humanos vividos por uma personagem que, em constantes conflitos, procura

formas de exteriorizar esses sentimentos.

Na descricdo do primeiro desenho de Mundo, Lavo antevé a busca do
artista em representar uma vida a deriva: “Parei para ver o desenho: um
barquinho torto e esquisito no meio de um mar escuro que podia ser o0 rio
negro ou o0 Amazonas. Além do mar uma faixa branca.” (HATOUM, 2005,
p.12) e procura interpretar a obra do amigo como “um barco adernado,

rumando para um espaco vazio.” (HATOUM, 2005, p.12)

A gravura de Mundo mostra aquele que, sem rumo, vaga por Manaus,

Rio de Janeiro e Europa, perdido em uma errancia que as palavras de Lavo
reiteram.

Ainda guardo seu caderno com desenhos e anotacgdes, e 0s esbogos

de varias obras inacabadas, feitos no Brasil e na Europa, na vida a

deriva a que se langcou sem medo, como se quisesse se rasgar por

dentro e repetisse a cada minuto a frase que enviou para mim num

cartdo-postal de Londres: “Ou a obediéncia estupida ou a revolta.
(HATOUM, 2005, p.10)

Mundo também realiza caricaturas e nelas busca representar, com

tracos grotescos, a maneira como via a realidade.

Corpos caidos foi a primeira sequéncia que ele deixou sobre sua
carteira numa manha em que foi a cantina. Vimos nossos corpos
tombados, nossos rostos fazendo caretas medonhas: o Minotauro,
meio monstruoso e o Unico sem cabeca, o Delmo com cara de
gafanhoto, e o professor, no centro da quadra, um arlequim
atarracado, a cabeca separada do corpo. (HATOUM, 2005, p. 17)

A critica que as caricaturas de Mundo realizam, ao expor os colegas, é
0 protesto contra a violéncia que a escola reproduz da vida politica do pais.
Utilizando a caricatura, Mundo revela sua resisténcia por meio do desenho,

e responde as imposicdes de regras ditadas pela escola.

A violéncia gerada pelo periodo ditatorial € revelada na arte de Mundo
e tem uma forte representacdo na obra Campo de cruzes em que Mundo
cobre o Novo Eldorado com cruzes e trapos pretos. O fragmento abaixo

descreve a obra que Mundo mostra a Arana e a Lavo.
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Mundo tirou o papel do bolso e mostrou o desenho: queria espetar
uma cruz de madeira queimada diante de cada casinha do Novo
Eldorado; ao todo, oitenta cruzes. Depois ia pendurar trapos pretos
nos galhos da seringueira no meio do descampado...

“A ideia é queimar também o tronco da arvore”, acrescentou.
(HATOUM, 2005, p.147-148)

Arte contestatoria, o Campo de cruzes levanta uma mensagem de

protesto e insatisfagcdo contra um crime urbano.

Em uma carta enviada a Lavo, o artista escreve sobre a idealizacéo
de uma obra que possa representar o sentimento de consternagédo que sente
pelo pai. “Planejo desenvolver uma obra sobre a Vila Amazé6nia. Quero usar
a roupa e os dejetos do meu pai”. (HATOUM, 2005, p.238)

Depois da morte de Jano, a revolta de Mundo ndo se aplaca, e para
demonstrar que ainda havia o conflito, o amigo de Lavo realiza a obra
idealizada: Historia de uma decomposicdo — Memaria de um filho querido em

gue mostra imagens do pai ha Vila Amazonia.

Na primeira pintura uma figura masculina aparece de corpo inteiro,
os olhos cinzentos no rosto severo, ainda jovem, terno escuro e
gravata da cor dos olhos, as maos segurando um filhote de cachorro,
e, ao fundo, o casardo da Vila Amazonia, com indios, caboclos e
japoneses trabalhando na beira do rio. Mundo, no meio dos
trabalhadores, olha para eles e desenha. Nas quatro telas seguintes
as figuras e a paisagem vao se modificando, 0 homem e o animal se
deformando, envelhecendo, adquirindo tragos estranhos e formas
grotescas, até a pintura desaparecer. As duas Ultimas telas, de fundo
escuro, eram antes objetos: numa, pregados no suporte de madeira,
os farrapos da roupa usada pelo homem no primeiro quadro, que
havia sido rasgada, cortada e picotada; na ultima, o par de sapatos
pretos cravados com pregos que ocupavam toda a tela, os sapatos
lado a lado mas voltados para direcbes opostas, e uma frase escrita
a mado num papel branco fixado no canto inferior esquerdo: Histéria
de uma decomposi¢do — Memorias de um filho querido. (HATOUM,
2005, p. 293)

Como arte contemporanea, Mundo, a nosso ver, foi influenciado pela
arte pop. Como sabemos, a tendéncia em mesclar objetos como tecidos,
plasticos, vidros e outros materiais do cotidiano com o desenho e a pintura é
a influéncia da arte pop americana que teve grandes representantes na

década de 60. As colagens, evidentemente iconoclastas, utilizando os
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sapatos e o terno do pai, revelam a vida invadindo a arte. Arte criada para

transgredir

Arte que segundo David McCarthy, na obra Movimentos da Arte
Moderna — Arte Pop,

evitou a rigidez e/ou as censuras de algumas manifestacbes do

modernismo em favor de uma arte visual e verbal, figurativa e

abstrata, criada e apropriada, artesanal e produzida em massa,

irdnica e sincera. Era tdo complexa e dinAmica quanto o momento e
os artistas que lhe deram vida. (MCCARTHY, 2002, p. 14)

A arte visual de Mundo revela as manifestacbes dos sentimentos que
dele emanaram em seu relacionamento com o pai e 0 momento histérico no

qual sua obra foi criada.

A sequéncia de quadros Histéria de uma decomposicdo — Memarias
de um filho querido revela a relevancia da memoria na composicdo de uma
trajetéria de vida e a estreita relacdo entre todos os elementos que
constituem a histéria como a imagem da miséria dos trabalhadores
contrastando com a opuléncia.

A passagem do tempo € nitida. Na sequéncia dos sete quadros, as
feicoes de Jano e de Fogo vao se transformando e se deformando,
reiterando a ideia de uma arte que pudesse representar a vida se esvaindo.
Mundo também esta presente em sua obra, na realizacdo de um autorretrato
a exemplo do pintor Veldzquez que parece ter influenciado Mundo ao
compor seus quadros. Sua insercao na obra talvez revele a necessidade de
mostrar que longe de sua arte parecer alheia a ele, nela ele permanece.
Suas emoc0es, suas aspiracdes nela ficam.

O artigo de Amanda Sangy Quiossa e Rita de Cassia Mesquita de
Almeida apresenta a analise feita por Foucault sobre o quadro As Meninas,
de Veladzques:

O autor comecga seu texto analisando a presenca de Velasquez
dentro do quadro. Para Foucault, o pintor esta no ponto neutro da
oscilacdo entre 0 momento de pausa e o0 ato de pintar. Neste Gltimo
ele se esconde atrds do cavalete e ndo pode ser visto pelo
espectador, enquanto no momento de pausa ele observa o modelo
e podemos vé-lo por inteiro. Velazquez entéo, esta representado no
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momento entre a observacédo do modelo e o0 ato de pintar, tendo em
vista a impossibilidade de representd-lo nos dois momentos.
(http://www. ufif.br/virtu/files/2010/05/artigo-7a24.pdf. Acesso em: 02
ago. 2011)

A arte que tanto inquietou Jano também denunciou os crimes
urbanos, a violéncia de uma época marcada pela opressdo e retratou os
conflitos e angustias de um artista que cresceu em um ambiente hostil a sua
arte e precisou se afastar para exercé-la. Mas o afastamento ndo impediu
gue a revolta instalada fosse expressa de maneira tdo chocante que levasse
a propria mée a destruir parte dessa arte. Naid narra a Lavo essa destruicao.
“Ela tinha destruido os quadros... rasgou as telas, quebrou tudo com tanta
forca, tanto 6dio que so ficou um monte de lixo no chdo...” (HATOUM, 2005,
p. 300)

Através da arte, Mundo procura o sentido de tdo amarga trajetéria.
Sua arte é observada e descrita por Lavo, narrador que traduz a arte visual
em palavras e nesse recontar a histéria, artes plasticas e arte literaria se
amalgamam, possibilitando um dialogo vertical que apreende os dramas

humanos na criacdo de um universo ficcional.
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Capitulo Il

A metaficcdo das anacronias e cronotopos no redesenho de

Cinzas do Norte

Alguém sugeriu um minuto de siléncio
em homenagem ao mestre imolado.
Depois, um ex-aluno do liceu
comecou a ler em voz alta um poema
de Laval. Omar foi o dltimo a recitar.
Estava emocionado e triste, 0 Cacula.
A chuva acentuava a tristeza, mas
acendia a revolta. No chéo do coreto,
manchas de sangue. Omar escreveu
com tinta vermelha um verso de
Laval, e por muito tempo as palavras
permaneceram ali, legiveis e firmes,
oferecidas a memoéria de um, talvez
de muitos.

(Milton Hatoum, Dois irmaos, 2000,
p.143)
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A metaficcao historiografica € marca do romance pos-moderno cuja
caracteristica primordial é a interligacdo entre a historia oficial e a narrativa
ficcional. A historia e a ficcdo tém estado constantemente interligadas nos
romances pos-modernos através de reelaboracdes do discurso literario a
partir da historia original. Linda Hutcheon (1991), em Poética do pos-
modernismo, define o pds-modernismo como uma estética profundamente
histérica e politica. Diferentemente de alguns tedricos que vém definindo o
pos-modernismo de forma generalizante e sem grande utilidade, a autora

declara:

Assim, em vez disso, ofereco um ponto de partida especifico, embora
polémico, a partir do qual se possa trabalhar: como uma atividade
cultural que pode ser detectada na maioria das formas de arte e em
muitas correntes de pensamento atuais, aquilo que quero chamar de
pos-modernismo é fundamentalmente contraditério, deliberadamente
histérico e inevitavelmente politico. (HUTCHEON, 1991, p. 20)

Por ser a ficcdo pos-moderna fundamentada no mundo histérico,
social e politico, Hutcheon cunhou o termo metaficcdo historiografica para
designar o romance poOs-moderno que se apropria de acontecimentos

historicos. Assim, a autora explica:

Com esse termo, refiro-me aqueles romances famosos e populares
que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente autorreflexivos e mesmo
assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de
acontecimentos e personagens histéricos: A Mulher do Tenente
Francés, Midnight's children (Os Filhos da Meia-Noite), Ragtime, A
Lenda de “Legs”, G., Famous Last Words (As Famosas Palavras
Finais). Na maior parte dos trabalhos de critica sobre o poés-
modernismo, € a narrativa — seja na literatura, na histdria ou na teoria
— que tem constituido o principal foco de atencdo. A metaficcao
historiografica incorpora todos esses trés dominios, ou seja, sua
autoconsciéncia teorica sobre a historia e a ficcdo como criacdes
humanas (metaficcdo historiografica) passa a ser a base para seu
repensar e sua reelaboracdo das formas e dos conteldos do
passado. (HUTCHEON, 1991, p. 21-22)

No estudo da metaficcdo historiogréfica, observamos como o passado
historico € recriado pela nova representacdo da narrativa ficcional.
Contestando Fredric Jameson, adversario do pés-modernismo, segundo
Hutcheon (1991), a autora declara que o passado historico faz parte da arte
pés-moderna, pois,
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O passado como referente ndo é enquadrado nem apagado, como
Jameson gostaria de acreditar: ele é incorporado e modificado,
recebendo uma vida e um sentido novos e diferentes. Essa € a licdo
ensinada pela arte p6s-modernista de hoje. Em outras palavras, nem
mesmo as obras contemporaneas mais autoconscientes e parddicas
tentam escapar aos contextos histérico, social e ideol6gico nos quais
existiram e continuam a existir, mas chegam mesmo a coloca-los em
relevo. Isso se aplica tanto & musica como a pintura; é tdo valido
para a literatura quanto para a arquitetura. (HUTCHEON, 1991, p.
45)

O mundo retratado no romance em estudo possui vinculos com a
realidade empirica, caracteristica comum aos romances pdés-modernistas
cujas fontes representativas estdo nos textos e intertextos historicos. De
acordo com Hutcheon, o mundo em que situam os textos pds-modernos “é o
mundo do discurso, o ‘mundo’ dos textos e dos intertextos. Esse ‘mundo’
tem um vinculo direto com o0 mundo da realidade empirica, mas néo &, em si,
essa realidade empirica”. (HUTCHEON, 1991, p. 165)

Assim, o romance em estudo, embora elabore uma representacéo do
mundo empirico, ndo é a realidade empirica. A intertextualidade revelada em
Cinzas do Norte nos remete a fatos relacionados ao universo empirico do
autor como o convivio com as atrocidades do governo militar. Em
conferéncia realizada na Pontificia Universidade Catdlica (PUC) em 28 de
setembro de 1995, em Sao Paulo, Milton Hatoum exp&e um fato vivido por
ele durante os anos da ditadura militar.

Um ato contra o regime militar reunia mais de mil estudantes na
PUC. Por coincidéncia, era uma quinta-feira de setembro: 22 de
setembro de 1977. Por volta das 22 horas, enquanto a policia invadia
0 campus, eu e alguns amigos corriamos em busca de um abrigo, de

um porto seguro numa época e num pais em que reinavam a
inseguranca e o medo. (HATOUM, 1996, p. 7)

Essa realidade empirica é representada na narrativa ficcional através

de um dialogo entre as personagens Ranulfo e Lavo:

Baixou a voz para dizer: “... capitdo Aquiles Zanda... foi promovido e
condecorado quando terminou o servi¢o. Prendeu e torturou todos do
grupo. O chefe foi encarcerado em Belém e depois executado. Um
venezuelano...”. (HATOUM, 1996, p. 129)

Ter nascido e morado em Manaus, como escreve Karla Monteiro do
jornal O Globo:
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Quando curumim, Milton Hatoum “passeava ao |éu” pelas ruas de
Manaus. “Encafuava-se”, particularmente, na Cidade Flutuante,
bairro pobre equilibrado sobre o rio. Sua familia era tradicional, de
imigrantes libaneses que ocupavam um sobrado no centro da cidade.
Aos 12 anos, o menino descobriu os bordéis a beira dos igarapés — e
a vida regada a mulheres e ritmos  caribenhos.
(http://www.miltonhatoum.com.br/wp-
content/uploads/2011/03/OGlobo_160ut2010.pdf. Acesso em: 08 ab.
2011)

Ter estudado no Colégio Pedro Il sédo fatos que aproximam Hatoum de
sua obra ficticia. Em entrevista cedida ao jornal Brasil de Fato, Hatoum

declara:

Estudei no Colégio Amazonense, Dom Pedro Il, uma escola estadual
do Amazonas em edificio neoclassico, enorme. E um colégio muito
combativo. Durante o Regime Militar, criamos um jornalzinho
chamado O Elemento 106. Na natureza, sdo 105 elementos
quimicos, noés criamos o] elemento106.
(http://www.miltonhatoum.com.b/wp-
content/uploads/2010/06/Brasildefatol.pdf. Acesso em: 08 ab. 2011)

Desta forma, consideramos o constante dialogo que o romance em
estudo mantém com o passado historico local como caracteristica relevante
da metaficcdo historiografica. E, por ser uma obra que questiona o passado
histérico e o reelabora através da arte literaria, podemos reconhecer Cinzas
do Norte como sendo um romance metaficcional historiografico.

O discurso metaficcional historiografico recorrente na representacao
de Cinzas do Norte reelabora os fatos da histéria real e provoca a
autorreflexdo. O enredo promove uma analise ideologica sobre a historia

social e politica brasileira durante o periodo ditatorial.

O constante dialogo com o passado é promovido, na obra hatouniana,
em um enredo que conta a histoéria do golpe militar de 1964 e a instauracéo
do regime ditatorial no Brasil, especificamente na regido de Manaus. O
enredo ficcional é configurado através de diversos relatos de personagens
que vivem, na ficcdo, o periodo negro da historia brasileira e carregam
consigo as marcas da opressdo sofrida durante esse periodo histérico. E a
histéria de uma amizade que sucumbiu aos reflexos da época. Individuos

que representam os efeitos das separacbes, perseguicbes e exilios
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promovidos pelo terror da ditadura militar. Entre os dois textos: o ficcional e o

histérico, um intricado dialogo é estabelecido.

Como exemplo de perseguicbes que ocorriam durante o regime
militar, transcrevemos o episédio em que Ranulfo e Mundo sdo perseguidos
apos a construcdo do Campo de cruzes. No fragmento, uma parcela da
violéncia praticada pelos militares é denunciada.

Os homens voltaram no meio da madrugada. A cachorrada latiu, foi o
primeiro aviso. Depois teve a gritaria na casa do padre, e o louco do
teu tio saiu da nossa toca e deu uns berros... foi enfrentar os
capangas. Por instinto, trepei numa mangueira e fiquei 1& em cima,
guieto. Ouvi os urros, as porradas, destruiram o depdsito; acharam o
penico no quintal e jogaram a merda na cara do teu tio, eram muitos;

s6 pararam quando o padre chegou com os vizinhos; (...) (HATOUM,
2005, p. 212)

Mais adiante, Mundo revela quem foram o0s mandantes da
perseguicao: “Devia ser um puto qualquer a mando do meu pai e do Zanda.”
(HATOUM, 2005, p. 213) denunciando as atrocidades realizadas pelos
militares e pelo proprio pai, mais um representante da violéncia e do

autoritarismo gerados pela ditadura.

O exilio é representado, na narrativa ficcional, pela viagem que Mundo
realiza ap6s a morte de Jano. Da Europa, Mundo escreve: “Queria tanto
encontrar com o teu tio e contigo”. (HATOUM, 2005, p. 249)

A distancia dos amigos, uma vida errante em um exilio na Europa, o
sentimento de viver uma existéncia pautada por conflitos sociais e familiares
em uma regido que o sufoca e a0 mesmo tempo o repele. S&o reflexos do

modelo opressor da politica autoritaria da época.

Um assassinato promovido pelos que se julgavam donos do poder
também é denunciado. Desta vez, Lavo narra um fato atroz, porém comum,

ocorrido no periodo histérico revisitado na obra de Hatoum.

No meio da semana seguinte, as aulas da faculdade de direito foram
canceladas em protesto contra 0 assassinato de um aluno da Escola
Politécnica da Universidade de Sdo Paulo. A imprensa falara pouco e
de forma obscura, mas os informes enviados pela Ordem dos
advogados acusavam os militares. Além da revolta, medo. Diziam
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gue um dos professores era agente do governo federal. (HATOUM,
2005, p. 122)

Essas retomadas dos fatos historicos na narrativa em estudo ocorrem
de maneira critica, uma vez que, na literatura pos-moderna, o dialogo com o
passado ndo representa uma volta nostalgica aos fatos ocorridos na histoéria
original. Apesar do retorno a um tempo remoto, tema da narrativa ficcional
que se desenha, esse regresso € feito de maneira questionadora. Uma
forma de rever um passado que, deliberadamente, atua no presente e pode,
até mesmo, refletir em acontecimentos futuros. Essa representacdo da
histdria real feita de maneira critica e irbnica é abordada por Hutcheon ao
explicar o retorno que a arte pés-moderna faz ao passado historico.
Segundo a autora, “Nao é um retorno nostalgico; € uma reavaliagdo critica,
um dialogo irdnico com o passado da arte e da sociedade, a ressurreicao de
um vocabulario de formas arquitetbnicas criticamente compartilhado.”
(HUTCHEON, 1991, p.20)

A arte pdés-moderna revela um passado histérico parodiado e
reelaborado criticamente. Desta forma, a parddia representa um elemento de

relevancia nos discursos metaficcionais. De acordo com Hutcheon,

Em seu aspecto exterior poderia parecer que o principal interesse do
pés-modernismo sdo 0s processos de sua propria producdo e
recepcdo, bem como sua prépria relacdo parddica com a arte do
passado. Mas quero afirmar que é exatamente a parddia — esse
formalismo aparentemente introvertido — que provoca, de forma
paradoxal, uma confrontacdo direta com o problema da relacdo do
estético com o mundo de significacdo exterior a si mesmo, com um
mundo discursivo de sistemas semanticos socialmente definidos (o
passado e o presente) - em outras palavras, com o politico e o

histérico. (HUTCHEON, 1991, p.42)

Hutcheon disserta a respeito da parddia citando a presenca do retorno
ao passado parodiado em outras esferas culturais como o cinema, a musica,
a pintura, e a arquitetura e declara néo ser a parédia uma forma de imitacéo

ridicularizadora ou fortuita. Segundo a autora,

Nao ha absolutamente nada de aleatério ou “sem principio” na
recordacao e no reexame parddico do passado que foram realizados
por arquitetos como Charles Moore ou Ricardo Bofill. A inclusdo da
ironia e do jogo jamais implica necessariamente a exclusdo da
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seriedade e do objetivo na arte p6s-modernista. (HUTCHEON, 1991,
p. 48)

No passado parodiado, a ironia assume carater significante como
forma de representacdo da intertextualidade. E através da ironia que o

passado € reescrito em um novo contexto. Segundo Hutcheon,

A intertextualidade pés-moderna é uma manifestacdo formal de um
desejo de reduzir a distancia entre o passado e o presente do leitor e
também de um desejo de reescrever o passado dentro de um novo
contexto. Nado é um desejo modernista de organizar o presente por
meio do passado ou de fazer com que o presente pareca pobre em
contraste com a riqueza do passado [...]. Nao é uma tentativa de
esvaziar ou evitar a histéria. Em vez disso ele confronta diretamente
0 passado da literatura — e da historiografia, pois ela também se
origina de outros textos (documentos). Ele usa e abusa desses ecos
intertextuais, inserindo as poderosas alusdes de tais ecos e depois
subvertendo esse poder por meio da ironia. (HUTCHEON, 1991, p.
157)

A ironia que permeia o discurso das personagens de Cinzas do Norte
provoca reflexdes acerca dos atos dos militares que representam a
autoridade na regido de Manaus. As moradias construidas pelo coronel
Zanda no Novo Eldorado sédo severamente criticadas pela personagem
Mundo através de um discurso profundamente irénico: “E, vais ver que lindo
Eldorado...”, disse Mundo. “Nem Fogo ia querer morar la”. (HATOUM, 2005,
p. 145)

Mundo continua sua critica discursando sobre seu projeto do Campo

das cruzes como critica a constru¢do do Novo Eldorado:

“Teu tio me ajudou a construir o Campo de cruzes; passamos meses
planejando a obra. Ele detestava o projeto das casinhas populares.
‘Tocas de bicho’, dizia. Teu tio tinha uma birra com Zanda. Me contou
gue tinha sido perseguido por ele.. vinganca por causa de mulher...
nao quis contar mais... € ndo sei se minha mée estava metida nisso.
Ranulfo juntou a vingangca com a politica e se entusiasmou com a
minha ideia. Queria molhar as cruzes com querosene e tocar fogo
nelas antes do amanhecer, mas os moradores ficaram com medo,
ndo concordaram. Ranulfo roubava sobras de pano da tua tia e tingia
tudo de preto. Fomos varias vezes ao Novo Eldorado. Ele reunia
umas cinco familias e falava: ‘Vocés foram enganados; prometeram
tudo, e olha s6 que lugar triste... triste e longe do porto...".”
(HATOUM, 2005, p. 210-211)
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Ao apresentar, a Lavo, os politicos, amigos do pai, Mundo ironiza: “Tu
ficas s6 um pouco. Vais conhecer as grandes amizades de Jano. Vale a
pena ver de perto certas pessoas™. (HATOUM, 2005, p. 46) e refere-se a
eles como “grande Lacaio e penetra” (HATOUM, 2005, p. 48), ou “Aquele
esqueleto corcunda” (HATOUM, 2005, p. 46)

Essa forma de realizar a intertextualidade, beirando o escarnio, é
elaborada em Cinzas do Norte de forma a demonstrar a visao critica das
personagens hatounianas, que de maneira integra, revelam outras

possibilidades semanticas de se conhecer a histoéria original.

A respeito da seriedade com que a ironia € realizada na literatura pos-
modernista, Hutcheon explica:

Muitos dos adversarios do pds-modernismo consideram a ironia

como sendo fundamentalmente contraria a seriedade, mas isso é um

equivoco e uma interpretacdo errbnea sobre a forga critica da dupla
expressao. (HUTCHEON, 1991, p. 62)

A recriacao inventiva dos fatos histéricos presentes na obra de Milton
Hatoum ocorre a partir da parddia reflexiva dos elementos da histéria da

ditadura militar.

De acordo com Hutcheon, “A parddia ndo € a destruicao do passado;
na verdade, parodiar € sacralizar o passado e questiona-lo ao mesmo
tempo.” (HUTCHEON, 1991, p. 165)

As personagens hatounianas, através da parodia e da ironia, criticam
0 momento historico parodiado, rompendo as limitacdes dos registros da
histéria. O poder ficcional da arte literaria recria a histéria sem o
compromisso de narrar o0 real. Esses discursos das personagens,
parodiando os acontecimentos do passado, colaboram na reconfiguracéo da

histéria da Amazo6nia.

A metaficcao historiogréafica incorpora a literatura, a historia e a ficgdo
e assim redesenha o contexto historico que serve de pano de fundo para a
arte literaria. O romance de Hatoum se apodera de fatos historicos reais

para a criagao do universo literario.
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No fragmento a seguir, observamos uma parcela desse contexto
histérico inserido no romance em estudo: “So fui tornar a encontra-lo em
meados de abril de 1964, quando as aulas do gindsio Pedro Il iam

recomecar depois do golpe militar. (HATOUM, 2005, p.9)

A aluséo ao ano de 1964, ano em que se deu o golpe militar no Brasil,
recupera um dado histérico relevante para a compreensdo de Cinzas do

Norte configurado num romance metaficcional historiogréfico.

Dessa forma, o leitor passa a refletir acerca da historia que lhe é
apresentada e realiza essa reflexdo questionando o passado histérico. A
leitura de Cinzas do Norte representa uma outra possibilidade de leitura dos
fatos ocorridos no periodo ditatérial. O momento histérico revivido €
guestionado ao mostrar a possibilidade de diferentes leituras do passado. Na
revelacdo dos diversificados pontos de vista, a narrativa em estudo insere
uma pluralidade de vozes que as personagens elaboram através dos

multiplos discursos polifénicos dos quais tratamos a seguir.
3.1- A construcéo da narrativa: correlacédo de narradores

Através da arte literaria, Milton Hatoum da nova roupagem a histéria
da ditadura militar. Para tanto, cede a voz as personagens que, através de
seus discursos, mostram os fatos que geraram a historia. Desse modo, a
obra leva o leitor a repensar a historia ndo mais como uma verdade
absoluta, mas como uma possivel verdade estabelecida por diferentes vozes

narrativas.

A interligacdo entre a ficcdo e a histéria real esta presente em Cinzas
do Norte na medida em que os discursos dessas personagens apresentam
pontos de vista criticos a respeito da ditadura militar.

O discurso critico de Mundo é emblematico no que diz respeito as
atrocidades realizadas pelo governo militar durante o periodo ditatorial em
Manaus. “O Eldorado ndo é s6 um crime urbano. O Cara morreu no ultimo
treinamento, outras pessoas morreram... estdo morrendo, aqui € em outros
lugares”. (HATOUM, 2005, p.149)
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Cinzas do Norte nos coloca diante de um romance que problematiza a
historia através da ficcdo e, através da multiplicidade de vozes narrativas,
permite que os ex-céntricos tenham voz, o que nao seria possivel na historia
tradicional que é escrita pelos vencedores, pelos que representam o centro.
Como explica Hutcheon: “Uma das coisas que devemos estar abertos para
escutar é aquilo que chamei de ex-céntrico, o que esta fora do centro. O
pés-modernismo  questiona  sistemas centralizadores, totalizadores,
hierarquizados e fechados.” (HUTCHEON, 1991, p. 65)

A guestdo do ex-céntrico é crucial a uma poética do pés-modernismo.
O que se apresenta como um repensar acerca daquilo que ndo se enquadra
na nocao de centro. Um repensar, mas ndo uma destruicdo do que esta
arraigado a cultura de massa. Uma forma de realizar a convivéncia entre 0s

dois sem que um apague 0 outro ou a ele se sobreponha.

Objetivando rever os sistemas centralizados, totalizados e fechados, a
arte pés-moderna questiona a consideracdo dispensada a personagens
“tipo” em detrimento ao que ndo se enquadra na nocdo de centro, 0 “ex-
céntrico”, e percebe a importancia da pluralidade e o reconhecimento da
diferenca. Hutcheon define o “ex-céntrico” como sendo os “marginalizados,
as figuras periféricas da historia ficcional.” (HUTCHEON, 1991, p.151)

Algumas personagens do romance em estudo, como Alicia, Ranulfo,
Mundo, Lavo e Macau representam o0 grupo de ex-céntricos que a narrativa
hatouniana traz para o enredo. S&o personagens marcadas pelos

acontecimentos do periodo histérico com a qual a ficcéo dialoga.

Alicia, india que ndo conhece as origens, vive uma infancia e
adolescéncia miseraveis e, para fugir da miséria, casa-se com Jano, mas
tem uma existéncia ainda mais infeliz. Viciada em alcool e em jogo, Alicia
perde todo o dinheiro da heranca e morre pobre no Rio de Janeiro. Em uma
das cartas enviadas a Lavo, Mundo escreve sobre as condigdes da mae.

Pensei em enviar uns esbogos para Alicia, mas ela s6 tem olhos para

as cartas de baralho, as sequéncias que terminam com um as de
ouro, o Royal de suas fantasias noturnas. Ontem consegui falar com



87

Naia: minha mae esta endividada até o talo... Passa o dia deitada,
diz que esta deprimida. (HATOUM, 2005, p. 248)

Mundo € descrito como o filho que, apesar de ser herdeiro do produtor
de juta da regido, ndo aceita a heranca do homem que nao respeita a sua
arte e ndo se sensibiliza com a miséria que se instala a sua volta. Mundo
nao respeita as regras, € displicente e desenvolve um comportamento de
rebeldia em relacdo aos poderosos da regiao.

As regras disciplinares o transtornavam; mesmo assim, o desleixo da
farda e do corpo crescia, enraivecendo os bedéis: cabelo
despenteado, rosto sonolento, méos sujas de tinta; a insignia
dourada inclinada na gravata, o n6 frouxo no colarinho, ombreiras
desabotoadas. Ele usava uma meia de cada cor, arregacava as
mangas, nao polia a fivela do cinturdo. Bombom o barrava e

ameacgava: preguicoso, displicente, pensava que filhote de papai
tinha vez ali? (HATOUM, 2005, p.14)

Lavo é o orfédo pobre criado pela tia costureira. O principal narrador é
descrito por Jano na tentativa de suborna-lo para que a amizade entre ele e
Mundo possa persuadir o filho de Jano a abandonar suas ambicdes
artisticas e pensar na possibilidade de continuar o trabalho do pai na
produgdo de juta na regido. No discurso de Jano conhecemos as
caracteristica desse “ex-céntrico”. “Sei que tu és o6rfao, Lavo. Conheco os
teus tios...O ex-radialista s6 pensa na farra, mas tua tia € uma mulher
honesta. Sei também que vocés levam uma vida dificil”. (HATOUM, 2005, p.
36)

Ranulfo ndo tem uma ocupacéo e vive as custas de bicos e de favores

de Ramira. Como personagem marginalizada, € assim descrita por Lavo:

Ranulfo fazia os trabalhos pesados e resolvia problemas com que a
irma detestava lidar. Em troca, podia dormir no chao da sala depois
das noitadas extravagantes; passava dias sem aparecer, de repente
chegava abatido, sem um centavo no bolso, e filava a boia que as
vezes ele mesmo trouxera em estado bruto: queixadas, pacas e
patos-do-mato, amarrados na carroceria da caminhonete de Corel.
Tio Ran matava os animais com golpes de tercado e distribuia uns
pedacos aos vizinhos. Comida para duas semanas. Arranjava
comida no bar do Sujo, onde pendurava a conta durante um més e
entdo mandava cobrar em casa. (HATOUM, 2005, p. 27)

Macau € a representacdo do “ex-céntrico” negro e de posicao

submissa. Chofer de Jano, Macau mora na residéncia dos Mattoso. Essa
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personagem representa uma voz importante na intriga, pois sabe tudo que

se passa no principal nacleo familiar da narrativa.

A descrigdo feita por Lavo mostra a maneira como Macau representa
uma personagem “ex-céntrica”. Enquanto aconteciam jantares entre o0s
politicos na suntuosa residéncia dos Mattoso, é da “margem” que Macau
observa os acontecimentos. “Macau, sentado e de pernas esticadas ao lado
da casa do gerador, o corpo encostado a roda do jipe, segurava um prato.
Pegava a comida com as maos e a devorava, sozinho no quintal.”
(HATOUM, 2005, p. 49). Essa personagem também mostra seu ponto de
vista acerca do governo ditatorial ao criticar as obras realizadas em Manaus

e 0 impacto causado ao meio ambiente em nome do progresso.

Estas personagens “ex-céntricas” revelam suas opinides criticas a
respeito das atrocidades realizadas pelos militares durante o periodo
ditatorial. Elaborando uma multiplicidade de vozes narrativas, o que se
observa no texto hatouniano € uma pluralidade de pontos de vista gerando
um recontar da histéria da Amazonia. A descentralizacdo do foco narrativo

contribui para a diversidade dos pontos de vista que reinventam a historia.

O discurso de Ranulfo, que mostramos a seguir, evidéncia através de

outra voz narrativa, a critica ao poder exercido pelos militares na época:
“De qualquer forma”, disse ele anos mais tarde, “depois do golpe
militar iam acabar me demitindo: os censores dessa panaceia ndo

iam aturar meus comentérios politicos, muito menos minhas historias
de amor no meio da madrugada.” (HATOUM, 2005, p. 27-28)

S&o discursos claramente criticos, proféticos, e beiram o aforismo. E o
gue se observa nas palavras de Mundo em um cartdo-postal enviado de
Londres: “’Ou a obediéncia estupida ou a revolta’.” (HATOUM, 2005, p.10)

As personagens “ex-céntricas” que o enredo de Cinzas do Norte
apresenta sdo marcadas pelos acontecimentos do periodo histérico com a
qual a ficcdo dialoga. Essas personagens ficticias convivem com as
referéncias a personalidades da histéria do Brasil, realizando a

intertextualidade com o periodo do qual a ficcdo se apropria para recriar o
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enredo de Cinzas do Norte. Mundo elabora uma arte que revela o governo

militar parodicamente retratado na obra em estudo.

Nas referéncias intertextuais ao contexto histérico-social do pais, a
descricdo minuciosa da regido manauara é relevante, pois recria 0 ambiente
histérico e geografico da época. As ruas e as pessoas sdo apresentadas
para que se perceba a importancia ndo somente do aspecto fisico, mas
também do aspecto humano no romance em estudo. Através do fragmento a
seguir, mostramos como o narrador descreve a miséria do lugar e das
pessoas. Miséria que retrata o periodo politico em que o autoritarismo e a
busca desenfreada pelo progresso nédo respeitam nem o elemento fisico
nem o elemento humano. Lavo narra a visita feita ao Novo Eldorado, uma
obra realizada pelo governo militar em nome do progresso. Obra ambiciosa,
realizada sem considerar os moradores e a nhatureza. “Atravessei 0
descampado e caminhei devagar até o fim do bairro. Mundo ndo exagerava:

nenhuma arvore, um lugar sem sombra.” (HATOUM, 2005, p.178)

A narracdo da degradacdo de Manaus continua em um relato critico
gque mostra como a natureza exuberante de uma regido pode ser

transformada em um retrato de desolacgéo:

“A praca ainda € uma promessa”’, disse Macau. “S6 0 capim
cresceu...e essa arvore...Dizem que é louro-vermelho. N&o é, ndo. E
louro-bosta,”

Vérias casas agora eram quitandas, vendinhas, pequenas lojas,
bares e borracharias. No fim do bairro um amontoado de barracos
com teto de palha numa area desmatada. “Invasfes”, disse ele.
Tocavam fogo na mata e levantavam os barracos durante a noite.
(HATOUM, 2005, p.273)

Assim como a descricdo do espaco geografico é realizada, a
exposicdo do aspecto humano também é motivo de reflexdo. Nas ruas de
Manaus, meninas que se prostituem sao constantemente citadas. No excerto
a seguir, o narrador ironiza ao fazer referéncia ao local em que elas estéo

“Perto do Palacio da Justica”.

O DKW subiu o beco Dona Libania. Perto do Palacio da Justica
meninas de short e camiseta sairam da sombra dos oitizeiros. Labios
vermelhos brilhavam, depois sumiam. Viram o carro preto e
avancaram juntas, para a rua de pedra. (HATOUM, 2005, p. 34)
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A degradacéo do elemento humano também é observada na violéncia
gerada por um governo que exercia o poder de maneira totalmente arbitraria.
Os reflexos dessa violéncia sao nitidos nas diversas esferas da sociedade.
No colégio em que Mundo estudava, jogos de arena eram realizados. Num

circulo de areia suja, os calouros e 0s veteranos competiam:

Os estudantes do Pedro Il cercavam o areal, e, na calgada, os alunos
de outros colégios e soldados de folga assistiam ao espetaculo pela
grade, torcendo e se divertindo, como se fossem bichos fora da jaula.
Aos poucos o0s lutadores perdiam o medo, ficavam ferozes,
competiam que nem animais acurralados.

Num desses torneios morreu Chiado. Seu adversario, um veterano
do ultimo ano, foi tdo aplaudido que nem notou a cabeca engastada
nas barras de ferro. Ergueu os bracos vitoriosos enquanto o outro
sangrava; alguém soltou um grito, ele virou o corpo e deparou com
os olhos fechados de Chiado. (HATOUM, 2005, p.15)

O narrador continua revelando as condi¢bes do elemento humano
inserido nesse ambiente. A mae de Cara reclama das condi¢cdes de moradia:
“Reclamou do Novo Eldorado: faltava agua e lua, o banheiro nédo tinha fossa,
0os moradores jogavam o lixo perto da mata, ai os bichos vinham comer
naquele chiqueiro.” (HATOUM, 2005, p.178)

Esses multiplos pontos de vista e de vozes s&o elaborados em
discursos parddicos reflexivos estabelecendo intertextualidades com
elementos da historia original, inseridos nos espacos geograficos em tempo
presente que se apodera de fatos do passado na recriagdo de um novo
cronotopo no qual se desenha a histéria da Amazonia.

3.2- A reconstituicdo da historia em devir

A reconstrucdo minuciosa da regido manauara e do elemento humano
revela o ambiente histérico e geografico de uma época cujos vestigios
reestruturam um cronotopo histérico-social em que tempo, espaco,
acontecimentos e personagens se fundem na revisitacdo do passado como
maneira de reescrever a histéria da Amazbnia. Essas interligacdes sao
consideradas por Bakhtin (2006) em sua obra Estética da Criacédo Verbal, ao

dissertar a respeito das obras de Goethe. Nessas consideragdes, 0 teorico
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se refere ao tempo histérico como eficaz na constituicdo do espaco em que
se elaboram o presente e o futuro em devir. Segundo o autor,
O vestigio auténtico, o sinal da historia € humano e necessario, nele
0 espaco e o tempo estdo ajustados em um bloco indissoltuvel. O
espaco terrestre e a histéria humana séo inseparaveis entre si na
visdo concreta e integral de Goethe. E isto que na sua obra torna o

tempo histérico tdo denso e materializado e o0 espaco téo
humanamente compreendido e intensivo. (BAKHTIN, 2006, p. 242)

A reconstrucdo do espaco amazobnico em que se passa a histéria
justifica o estudo realizado acerca dos cronotopos bakhtinianos. Através dos
cronotopos assimilamos a maneira como 0 tempo esta indissoluvelmente
interligado aos espacos narrativos.

A reinterpretacdo da histéria amazbnica revela um cronotopo
historico-social que a memodria dos narradores e os indicios da historia
resgatada procuram desenhar. Esse cronotopo € o lugar e o tempo em que o
sujeito pds-moderno esta inserido. Um sujeito que, através da palavra e da
pintura, denuncia as degradacdes sofridas. No entanto, esse sujeito ndo é
apenas aguele que viveu o passado da ditadura militar. Ele é também o
individuo que vive o presente, agora, com as marcas deixadas por um
passado que ndo pode ser apagado, pois precisa ser questionado para que

se compreendam seus rastros no presente e suas inscri¢des no futuro.

A subjetividade advinda do relato elaborado da histéria da Amazonia
revisitada via memoria dos narradores, os multiplos pontos de vista
responsaveis pela pluralidade de reinterpretacdo da histéria, a subversao do
tempo linear resultando em um relato anacrénico, a parddia e a ironia séo
alguns indices, que observamos no processo de reconstituicdo do cronotopo
historico-social que se desenha nessa reconstituicio e reescritura da

Amazonia.

No cronotopo historico-social, Lavo relata as intrigas que ouviu em sua
passagem pelo Rio de Janeiro, mostrando o momento em que a ditadura

chega ao fim. No entanto, os rumos do Brasil ainda s&o incertos:

Na praca, criancas batiam bola e brincavam, velhos jogavam dominé

e conversavam a sombra de mangueiras e acécias. O mais idoso
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desabafou: “Os militares vao cair fora!”. Uma voz rouca levantou a
duvida: “E o que vem por ai?”. (HATOUM, 2005, p. 286)

Os questionamentos acerca dos novos rumos tomados pelo pais nao
podem estar vazios de um sentimento de esperanca que os ideais do sujeito
que, ndo se conformando com a realidade, busca novas formas para
denuncia-la. O individuo, refletindo acerca da histéria vivida, certamente

busca um futuro em que os ideais de um mundo mais justo se concretizem.

Talvez Cinzas do Norte ndo seja um titulo ao qual o leitor possa
atribuir apenas ruinas em uma regido marcada por um periodo de
autoritarismo e repressao. Talvez as cinzas possam ser revitalizadas e o
norte marcar um objetivo, desejo e, retornando a Gagnebin, (2009) em seu
“apelo de felicidade” (GAGNEBIN, 2009, 12). A autora, assim como Bakhtin,
acredita em um passado criador. O passado ndo pode ser insulado. N&o
pode acarretar um fim em si mesmo. De acordo com Gagnebin,

A palavra rememorativa, certamente imprescindivel, ndo tira sua
forca mais viva da conservacdo do passado e da perseveranca de
escritores, historiadores ou filésofos; mas do apelo a felicidade do
presente, isto €, em termos filoséficos antigos, da exigéncia da vida
justa dos homens junto a outros homens. Ouvir 0 apelo do passado
significa também estar atento a esse apelo de felicidade e, portanto,
de transformagdo do presente, mesmo quando ele parece estar

sufocado e ressoar de maneira quase inaudivel. (GAGNEBIN, 2009,
p. 12)

A elaboracao do novo cronotopo historico-social a partir de elementos
extratextuais inscreve a narrativa hatouniana em um enredo que se
reestrutura em outro espago-tempo. Cronotopo que, apresentando o
elemento humano em posicédo de contestacao, redesenha um espago mais
humano e justo. Um mundo de mudancas possiveis, de transformacdes do
presente que reinventa o futuro da Amazénia a semelhanca da imagem de

uma Phoenix, poeticamente.
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3.3 A revitalizagcdo criadora do passado ao futuro: a
inscricdo do cronotopo histérico-social no presente da

metaficcao

A polifonia de vozes narrativas e as artes plasticas responsaveis pela
elaboracdo da intriga, no enredo de Cinzas do Norte, revelam um cronotopo
histérico-social no qual os fatos histéricos sdo reinterpretados pelo viés
ficticio. Em um relato anacrdnico, sdo reveladas relacdes historicas que
subvertem as regras da cronologia e estabelecem um cronotopo em que
presente e passado entrelacados se tornam simultdneos. Nesse
entrelacamento, Cinzas do Norte constréi uma narrativa que quebra a logica
histérica ao apresentar um enredo com idas e vindas priorizando o tempo
narrativo em profunda relacdo com o tempo vivido das personagens, pois € a
vida, revelada pela memodria dessas personagens, que configura o cronotopo

historico-social do romance hatouniano.

Na reconfiguracdo do passado revivido em forma de lembrancas,
revela-se o poder do tempo em renovar-se. No cronotopo histérico-social,
nem mesmo o0 passado permanece estavel, pois sempre serd modificado de

acordo com o dialogo estabelecido no enredo.

As personagens que povoam 0 romance realizam representacoes
performaticas de um tempo historico e de um lugar social. Desta forma,
pensamos nos individuos como seres histéricos, portanto, nesse Viés,

consideramos o tempo como histérico e o espago como social.

O tempo rememorado explicita acontecimentos que contribuem para a
transformacao do presente e do futuro constituidos ao longo da narrativa em
um cronotopo histérico-social que apresenta 0 homem fundido com o tempo
historico vivido. A esse respeito, Adail Sobral, em Bakhtin, Conceitos-chave,
reafirma a condicdo do individuo no enredo romanesco, ao refletir sobre o
esforco que Bakhtin depreende na caracterizagcdo do homem em relagéo
com a sociedade e a histéria. Segundo Sobral,

De certo ponto de vista, toda a obra de Bakhtin e de seu circulo
pode ser caracterizada como um esforco de identificagcdo da
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arquitetura de seus objetos de estudo, sempre a partir do agir de
um sujeito situado responsivamente ativo e que se define na
relacdo com os outros na sociedade e na histéria. (SOBRAL apud
BRAIT, 2006, p. 110)

A aversdo de Mundo e Alicia, ao ambiente manauara, revela a
complexa relagéo entre essas personagens e 0s elementos desse espaco.
As condicdes apresentadas neste cronotopo histérico-social impossibilitaram
a permanéncia de Mundo e de sua mae neste ambiente. Personagens que
viveram, na vida privada, a extensdao do tempo historico publico, na

convivéncia com Jano que repetia as atrocidades do governo militar no

ambito familiar.

Os elementos constituintes do enredo de Cinzas do Norte séo
cronotopicos, pois 0 tempo e 0 espaco se relacionam de maneira
indissolivel. O tempo histérico estd condensado no espaco manauara.
Dessa forma, o enredo e as personagens estao atrelados em um cronotopo
histérico-social em que natureza e realidade se amalgamam para configurar
0 cronotopo. Isso ocorre por que, segundo Bakhtin,

0 ambiente deixou de ser parte de uma natureza abstrata e parte de
um mundo indefinido, continuo e sO simbolicamente arredondado
(completado) e o acontecimento deixou de ser um fragmento do
tempo igualmente indefinido, igual a si mesmo em toda parte,
reversivel e simbolicamente completavel. O ambiente se tornou parte

insubstituivel do mundo geografico e historicamente definido.
(BAKHTIN, 2006, p. 253 - 254)

A paisagem humanizada revela o homem em um contexto marcado
por um periodo histérico opressor cujas lembrancas reconstroem os dramas
das personagens hatounianas. Essas rememoracdes sdo lembrancas
histéricas localizadas em um tempo e espac¢o determinados. Reminiscéncias
que reelaboram o cronotopo histoérico-social. De acordo com Bakhtin, ndo ha
o que fazer com uma lembranca histérica “se ela ndo for localizada no
espaco terrestre, se nao for compreendida (nem visivel) a necessidade da
sua realizacdo em um tempo determinado e em um espaco determinado.”
(BAKHTIN, 2006, p. 240)
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O passado rememorado pelas personagens de Cinzas do Norte
revivido nas ruas de Manaus, nos caminhos flutuantes, nas residéncias
suntuosas dos Mattoso, nos casebres da populagdo marginal, nos percursos
do exilio de Mundo, na representacdo de locais de interseccdo espacial e
temporal, suscita lembrancas que estabelecem relacées fundamentais com o
presente, mantendo profundas relacbes cronotépicas. Delineando, dessa
forma o cronotopo histérico-social de Cinzas do Norte. Hatoum revistia todos
esses espacos na elaboracdo do cronotopo historico-social que marca a
relacdo espacio-temporal primordial do romance hatouniano. Um cronotopo
repleto de acontecimentos. Cronotopo de transformacgfes politico-sociais,
das transformacdes que operam nas personagens levando-as a reflexdes e
a guestionamentos, contribuindo, assim, para o estabelecimento do homem

amalgamado ao contexto histérico e social.

Nesse sentido, apresentando o cronotopo histérico-social, revela-se o
tempo da vida humana, no contexto da ditadura militar. Logo, o tempo
histérico representa o principal motivo dos dramas humanos delineados na
intriga. Personagens que tentam reproduzir o poder tirano dos militares, as
atitudes de rebeldia dos marginalizados ou a obediéncia dos conformistas,
formando, desta maneira, o homem intrinsecamente relacionado ao espaco

e ao tempo narrativos.

Bakhtin, dissertando acerca do romance de formacéo, em Estética da
criagdo Verbal, esclarece que

O préprio herdi e seu carater se tornam uma grandeza variavel na
formula desse romance. A mudanca do proprio herdi ganha
significado de enredo e em face disso reassimila-se na raiz e
reconstrdi-se todo o enredo do romance. O tempo se interioriza no
homem, passa a integrar a sua prépria imagem, modificando
substancialmente o significado de todos os momento do seu destino
e da sua vida. (BAKHTIN, 2006, p. 220)

z

Nesse sentido, é importante a assimilagdo do individuo inserido no
cronotopo histérico-social que o enredo de Cinzas do Norte apresenta.
Especificamente, Bakhtin cita o quinto tipo de romance de formacdo como o

sendo 0 mais importante, visto que, nesse romance, a constituicdo do
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individuo é retratada de forma entrelacada com a formacao histérica. De

acordo com Bakhtin, nesse tipo de romance,

a formacdo do homem se apresenta em indissollvel relacdo com a
formacdo historica. A formacdo do homem efetua-se no tempo
historico real com sua necessidade, com sua plenitude, com seu
futuro, com seu carater profundamente cronotépico. (BAKHTIN,
2006, p. 221)

A formacdo das personagens de Cinzas do Norte ocorre em um
cronotopo em que se desenha um mundo em transformacdes histéricas e
sociais. As mudancas afetam o elemento humano e, dessa maneira, a
imagem do individuo é assimilada ao tempo histérico em um enredo que
busca uma forma de construir a imagem do homem no cronotopo histoérico-
social da Amazobnia, mostrando um sujeito que existe em uma instancia

social e historica.

E esse homem amazonico que, assimilado ao cronotopo social, se
revela em atitudes de ironia parodiando personagens da histéria real da
época da ditadura militar, como ocorre com as caricaturas que Mundo
produz em sua época de estudo no Pedro Il. A parddia revela, assim, as
veias metaficcionais que hibridamente se traduzem em uma narrativa

ficcional que revitaliza a histéria da Amazoénia.

A assimilacdo da realidade histérica na imagem poética é a base
desse cronotopo que possibilita a reflexdo sobre os momentos essenciais
dessa realidade, no plano artistico do romance. As fronteiras entre o literario,
ficcdo e historia real permanecem. Assim como 0s questionamentos sobre a

arte literaria que reavalia o passado histérico parodiando-o.

Neste aspecto, as reflexdes de Hutcheon parecem reafirmar essa
postura de questionamento que problematiza as fronteiras entre histéria real

e arte ficcional.

Assim, em vez de uma “poética”, talvez o que tenhamos aqui seja
uma “problematica”. um conjunto de problemas e questdes basicas
gue foram criadas pelos diversos discursos do pés-modernismo,
guestdes que antes ndo eram especialmente problematicas mas que
agora certamente o sdo. Por exemplo, agora estamos questionando
essas fronteiras entre o literario e o tradicionalmente extra literario,
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entre a ficcdo e a ndo-ficcdo, e, em ultima hipoétese, entre a arte e a
vida. (HUTCHEON, 1991, p. 282)

A parddia, revelando a reflexdo acerca daquilo que é histérico,
funciona como uma caracteristica do literario e marcador dessas fronteiras.
Na representacdo do cronotopo historico-social de Cinzas do Norte,
deparamos com a parddia como sendo mais uma possibilidade do discurso
da arte. Na narrativa em estudo, a parddia € apresenta como um modo de

entrelacar a arte e a sociedade, conforme Hutcheon explicita,

Nesse caso, a autorreflexividade parddica conduz, paradoxalmente,
a possibilidade de uma literatura que, enquanto afirma sua
autonomia modernista como arte, também consegue, a0 mesmo
tempo, investigar suas relacdes complexas e intimas com o mundo
social no qual é escrita e lida. (HUTCHEON, 1991, p. 70)

E a reunio do passado com o presente que tem a intencéo de fazer-
nos questionar, analisar e procurar compreender o sentido da histéria. E, no
romance em estudo, o sentido estabelecido entre arte e vida. Dessa
maneira, através de literatura e da arte, podemos conhecer uma parcela do
passado.

Neste cronotopo histérico social, fundamental a analise cronotdpica
de Cinzas do Norte € o entrelacamento entre a narrativa ficcional e a
histéria real. A relacdo estabelecida entre as personagens com a politica
revivificada na trama. Dessa forma, o momento histérico permanece vivo

através da memoria, da histoéria e da literatura.
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A guisa de concluséo

O enredo ficcional de Cinzas do Norte € o resultado de um relato
engendrado pelas reminiscéncias dos narradores no redesenho de um outro
modo de contar a historia em que lembrancas precisam ser esquecidas para
serem reinventadas. A distancia temporal entre o acontecido e o narrado
possibilitou o espaco de invengdes. Esquecer para lembrar. Através das
lembrancas reinventadas e materializadas na escrita de Lavo, tomamos
conhecimento dos discursos dos demais narradores que buscam, no
passado, explicacbes para suas inquietacdes e uma forma de resisténcia ao

desvanecimento de suas memorias.

As rememoracdes geram uma temporalidade anacronica com saltos e
digressbes que representam a estrutura basilar do relato subjetivo de Cinzas
do Norte. O relato de Lavo, hibridamente entrelacado as cartas, aos cartbes-
postais, ao diario e a arte plastica de Mundo, responde pelos mudltiplos
discursos que colaboram na configuracdo do redesenho da histéria da
Amazonia. Esses multiplos discursos representam ndo apenas uma maneira,

mas as varias formas de ser recontada a histéria em forma de relato.

No entrecruzar de discursos, histéria real e ficcdo se mantém
constantemente interligadas na elaboracdo da narrativa literaria a partir da
histéria original, em um enredo que apresenta cronotopos relevantes nos
quais encontros e desencontros, oprimidos e opressores, liberdade e prisao,
vida e morte, auséncia e presenca, opuléncia e miséria reiteram uma narrativa

pautada pela ambiguidade.

As separacOes justificam os registros epistolares. Cartas que buscam

presentificar ou revivificar o amigo.

Nessa busca pela atualizacdo da histéria, deparamo-nos com um
passado que nado pode ser insulado. Passado que continua agindo sobre as
personagens hatounianas em uma Manaus que, a0 mesmo tempo que
sufoca, repele, pois representa o espaco que priva Alicia e Mundo da
liberdade que pensam alcancar em distantes regides, lugares errantes que

podem ser o Rio de Janeiro ou a Europa. Estradas que simbolizam exilios,
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porbes de isolamento, em busca da compreensdo de uma existéncia
fragmentada com a temporalidade elaboradamente cindida. Nesse exilio, a
presenca da regido manauara permanece vinculada a Mundo que, mesmo na
Europa, continuava a lembrar os odores de Manaus numa prova de que, onde

guer que fosse, a cidade o perseguiria na memaria.

Estradas também fluviais, onde encontros e separagBes ocorrem.
Palcos de conflitos e perdas, rotas flutuantes que representam espacos
primordiais na configuracdo de uma trama engendrada em meio a igarapés e
parands que, humanizados, fazem parte da configuracdo das personagens

reiterando as relagfes cronotdpicas na narrativa hatouniana.

Esses igarapés, constantemente citados, reforcam as memorias de
uma regiao fluvial onde a vida é flutuante como a memoaria em atalhos que
teima em recordar as aguas amazonicas, provando a Natureza impregnada

na caracterizagao de cada personagem.

Em uma estrutura romanesca hibrida, em que a forma escolhida para
narrar nos remete ao romance do século XIX, o enredo recebe uma estrutura
movel epistolar que ajuda a recompor a trama. Hatoum subverte essa
estrutura canodnica relatada em um tempo anacronico pautado por
reminiscéncias e subjetividades sem fronteiras. A arte plastica de Mundo
subverte essa estrutura apresentada por Lavo na intencdo de se realizar o
redesenho da histéria da Amazénia. A confluéncia entre a arte plastica e a
literatura mostra que a historia ficcional pode ser representada através de

diferentes maneiras lideradas pela parddia em espacos atualizados.

Em Cinzas do Norte, os mdultiplos discursos procuram traduzir os
dramas de Mundo e das demais personagens. Dessa forma, pelo viés dos
multiplos discursos, temos um dos relevantes papéis da literatura: representar

0s dramas humanos.

O espaco privilegiado é Manaus no periodo ditatorial, no entanto, a
complexidade dos dramas humanos no entrecruzar cultural e histérico torna

universais as personagens hatounianas.



100

Se o0 universo ficcional de Cinzas do Norte ndo se refere a
personagens e acontecimentos concretos, diretamente, é certo que o enredo
da narrativa relé a historia além das fronteiras da ficcdo. Esse dialogo entre a
histéria e a ficcdo retoma o cronotopo bakhtiniano, uma vez que o enredo
apresenta elementos impregnados de valores ideolégicos em relacdo

espacio-temporal de sentido historico.

Percorrido o0s espacos errantes das personagens hatounianas,
procuramos ler em suas historias sentidos de suas consciéncias de linguagem
face a necessidade de reinventar outro mundo amazénico para justificar
dendncias e lutas por mudancas. Nos mudltiplos discursos da metaficgéo,
podemos recuperar os sentidos da vida, a esperanca de um espaco e tempo

revigorantes.
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