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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta um estudo do romance Dias & Dias, da escritora Ana
Miranda. No estudo, intentamos evidenciar a for¢a poética do romance e algumas
de suas inumeras faces possiveis de interpretacdo.

A partir de pesquisa bibliografica que abrangeu diversas teorias do campo literario,
desenvolvemos o estudo em trés capitulos. No primeiro, as reflexdes foram
voltadas para a estratégia criativa de Ana Miranda. No segundo, discutiu-se sobre
0 jogo histérico/ficional. No ultimo capitulo, buscamos desvendar os multiplos
desdobramentos das personagens, com base na teoria do duplo respaldados por

reflexdes de tedricos da literatura e psicologia.

PALAVRAS-CHAVE: Ana Miranda, Gongalves Dias, estratégia criativa, duplo
na ficgao.



ABSTRACT

This thesis presents a study of the novel “Dias & Dias”, by writer Ana Miranda. In
the study, it is intended to highlight the poetic force of the novel and some of its
countless possible interpretations.

From the literature search that covered several theories of the literary field, the
study was developed into three chapters. In the first, the discussions were focused
on the creative strategy by Ana Miranda. In the second, the historical game /
fictional was discussed. In the last chapter, we seek to unravel the multiple
ramifications of the characters based on the theory of the double backed by

reflections of scholars of the literature and psychology fields.

Key words: Ana Miranda, Gongalves Dias, creative strategy, double in
fiction.
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Introducao

Que sei eu do que serei, eu que nao sei o
que sou?

Ser o0 que penso? Mas penso ser tanta
coisal

(Alvaro de Campos)
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Ao tomar como matéria de reflexdo o romance Dias & Dias (2002), de Ana
Miranda, n&o imaginavamos o grande desafio que nos aguardava.

A escolha deste corpus ocorreu, principalmente, em decorréncia de sua
construcéo textual. Trata-se de um romance de enredo aparentemente simples, mas
qgue se revela como escritura ficcional de significados complexos. Esta complexidade
se da a partir da articulaggo de um “jogo”, no qual se cruzam o trajeto
histérico/biografico do poeta Gongalves Dias e o cotidiano de uma personagem
ficcional de Ana Miranda.

Nosso objetivo inicial € investigar como fatos da realidade extra-literaria do
poeta Antdnio Gongalves Dias foram inseridos e ficcionalizados na obra, como
procedimento estético e estratégia criativa.

Num segundo momento, nossas reflexbes se voltam a questdo do duplo,
problematica consagrada no século XIX, que aborda em algumas de suas
interpretacdes a duplicagao do sujeito, conforme define Carla Cunha, em verbete do

E-dicionario de termos literarios:

Algo que, tendo sido originario a partir de um individuo, adquire
qualidade de projecéo e posteriormente se vem a consubstanciar numa
entidade autbnoma que sobrevive ao sujeito no qual fundamentou a sua

génese, partilhando com ele uma certa identificagéo. (2005).

A questado do duplo esta contemplada na obra, uma vez que sua narrativa
permite construir um Gongalves Dias, a partir do proprio poeta que se consubstancia
em “entidade autbnoma”, identificando-se parcialmente com aquele que o originou.

Ana Miranda eterniza o Gongalves Dias que a Historia ndo mostrou, ou seja,

um outro idealizado pela personagem Feliciana e manifestado pela palavra, que
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pode ser uma fantasia, ou como menciona a prépria escritora, um modo diferente de
dizer a verdade. (AM., 2007)".

E possivel também observar o fendmeno da duplicidade escritural no
romance sob outras perspectivas, dentre elas, destacam-se o discurso metapoético,
de Ana Miranda sobre Gongalves Dias; a histéria e a ficcdo; a personagem Feliciana
e 0 poeta idealizado por ela.

Se considerarmos Otto Rank (2001) que vé no duplo o poder especifico de
impedir a morte de si mesmo,? sera possivel dizer que a problematica sobre o outro,
no romance Dias & Dias, estende-se também ao texto, ja que a narrativa ficcional €,
na verdade, o duplo do discurso histérico/biografico e, sob esta perspectiva, o
literario impede a faléncia do histérico.

Diante destas peculiaridades que configuram o romance mirandiano, surgem
as seguintes indagacdes: E possivel tracar limites entre o histérico/biografico e a
ficcdo na obra Dias & Dias, ou estes dois polos estao de tal maneira entrelacados
que se torna impossivel distinguir um do outro? Como se da a concregao do duplo, a
partir do “jogo” no qual se opdem e se entrelacam o trajeto histérico/biografico e a
ficcado?

Assim, a pesquisa propde um trabalho de investigacao de linguagem, a partir
do confronto entre o discurso do poeta Gongalves Dias — no qual sobressaem
diversas realidades contextuais do seu tempo — e o discurso artistico literario

estruturado por Ana Miranda.

' As informacdes obtidas em diversas entrevistas de Ana Miranda, autora de Dias & Dias, serdo
indicadas com as iniciais AM., seguidas do respectivo ano em que foram concedidas. As mesmas
constam das referéncias, ao final da dissertagao.

2 “the idea of death, [...] is denied by a duplication of the self incorporated in the shadow or in the
reflected image” (p. 83)
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Nesse sentido, considerando as técnicas de criacdao da escritora, abordar-se-
a a relevancia do trajeto histérico/biografico na ficcdo paralelamente a analise que
resvala entre estas duas vertentes.

Diante da problematica levantada e de suas implicagdes, temos como
hipéteses que:

- 0 conhecimento da trajetéria extra-literaria do poeta Gongalves Dias é
essencial para a correlagao real/ficcional no plano narrativo.

- os diversos fragmentos discursivos sobre a vida e o contexto gongalviano
possibilitam tracar um limite, mesmo que ténue, entre a histéria e a ficgéo.

- a articulacédo dos discursos e dos contextos gongalvianos propiciam a
concretizagcédo do duplo na obra em analise.

A ultima hipotese confirma a escolha do romance Dias & Dias como objeto
representativo e revelador da vertente que aprofunda e da autenticidade a tematica
do duplo.

Ao longo da pesquisa, recorreremos as reflexdes de Roland Barthes sobre
biografema/biografia, além de outros conceitos do tedrico francés envolvendo, entre
eles, literatura, ficgdo e estilo — conceitos importantes para subsidiar e fundamentar
nosso estudo sobre a reconstrucao do real na obra Dias & Dias.

Em relacdo ao duplo em suas diversas acepgdes, recorreremos aos teodricos
Mikhail Bakhtin e Otto Rank, e a tese de doutoramento de Berenice Sica Lamas.

Assim, no Capitulo |, A Estratégia de Criagdo de Ana Miranda, refletiremos
sobre os procedimentos utilizados pela autora na elaboragdo das obras Boca do
Inferno (1989) e Clarice (1996). Esta reflexdo se verticaliza para a discussao da

génese do romance Dias & Dias, sobrelevando as condutas e as técnicas
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articuladas pela autora. Neste capitulo, apoiar-nos-emos em entrevistas
concedidas por Ana Miranda a diversos meios de comunicagao.

No capitulo Il, Entre a Ficgdo e a Historia, apontaremos os elementos
advindos da realidade gongalviana para, posteriormente, observa-los sob a
perspectiva da narrativa de Ana Miranda, de forma a subsidiar nossa reflexao
sobre os limites entre o histérico/biografico e a ficgao.

No capitulo Ill, O Duplo em Jogo, tragaremos um panorama sobre este
conceito. Na sequéncia, discutiremos as faces de Gongalves Dias e seu “outro”
ficcional. Ainda neste capitulo, resgataremos as caracteristicas do romantismo
que estruturam Dias & Dias, dando-lhe a conotagcdo de um texto que, a nosso
ver, constitui-se como um “outro” no que se refere aos textos de cunho
romantico.

Ja nas Consideracbes Finais, retomaremos o estudo sobre o
histérico/biografico/literario e a problematica da duplicidade, de modo a
evidencia-los como fundamentos da estratégia de criagdo de Ana Miranda.

Enfim, buscaremos captar, ao longo de todo o estudo, as multiplas
possibilidades do literario que emanam do discurso mirandiano, marcando,
antes, a génese de um novo Gongalves Dias, aquele que sobrevive além do
real, isto €, eterniza-se na literatura.

Cabe ainda indicar que, para maior compreensao da nossa proposta de
trabalho, anexamos ao final desta dissertacdo a biografia de Gongalves Dias,

poemas e duas cartas escritas pelo poeta.



Capitulo | - A estratégia de criagdo de Ana Miranda

Hoje estou como se tivesse sido outro.
Quem fui ndo me lembra sendo como
uma histéria apenas.
Quem serei ndo me interessa, como o
futuro do mundo.

(Alvaro de Campos)

15
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1.1. Fundamentos do processo criativo

Uma tdnica na obra de Ana Miranda atestada em diferentes teses e
dissertagcbes que tiveram os romances da autora como objeto de pesquisa é a
relacdo entre o histérico, o biografico e o ficcional. Narrar, simultaneamente, fatos
veridicos e ficcionais é uma peculiaridade que marca a obra da escritora. Quando se
fala em Ana Miranda, logo se pensa em romances nos quais, ao menos, certo fundo
historico estara presente.

Sob esta perspectiva, buscamos conhecer o trajeto percorrido por Ana
Miranda para dar vida as suas criagdes artisticas. Em outras palavras, nosso
objetivo € demonstrar o procedimento por meio do qual, algo que antes né&o existia,
nasce e toma corpo com caracteristicas que lhes vao sendo dadas pelo ir e vir do
seu criador.

A critica genética, nascida no final dos anos 1960, tem como propésito
compreender o processo de engenho do literario, por meio da recuperacgao,
classificacdo e ordenacdo dos rascunhos deixados pelos escritores. Sua
metodologia de trabalho € analisar e interpretar, dentre outras pistas, as margens
repletas de reescrituras e até paginas reescritas diversas vezes, na tentativa de,
uma vez desvendados os segredos das palavras rasuradas, acompanhar o ritmo da
mao do escritor. Hoje, tal processo vai além dos manuscritos, posto que muitos
escritores contemporaneos adotam novas tecnologias para dar suporte ao processo
criativo. (SALLES, 2009).

O computador, por exemplo, oferece ao escritor a possibilidade de escrever e

reescrever vezes seguidas até alcancar o resultado desejado. Com isso, o0s
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rascunhos, que representariam um grande tesouro aos pesquisadores, deixam de
existir.

No entanto, esta questéo pode ser suprida, de certo modo, pela presenca dos
escritores que testemunham sobre o processo de criagdo, colaborando e legitimando
as conclusdes de projetos de pesquisa que envolvam o “surgimento” do romance,
das personagens, do texto, dentre outras inumeras faces de analise e investigacao
possiveis. Decorre disso que o contato direto com os escritores é elemento-chave
para o conhecimento do ato criador.

Um dos principais instrumentos que nos proporciona este contato com os
autores sado as entrevistas, uma vez que as perguntas e respostas articuladas
permitem ao leitor acompanhar a evolugédo de suas criagdes artisticas e conhecer o
procedimento estético que a edifica e a viabiliza.

Em entrevista concedida por Ana Miranda ao jornal O Globo, podemos

perceber um trajeto por ela tracado na genética de seus romances.

Sou uma pessoa muito l6gica. Minha cabega tem muitos compartimentos
e eu tenho um certo controle sobre todos eles. Guardo pesquisas e
tenho um sistema de anotagbes no computador, em fichas, em cadernos

e sublinhando livros que séo meus. (AM., 1995)

Observamos que a autora, de certa forma, sistematiza a técnica que utiliza
para dar origem as suas criagoes.

A pesquisa que antecede o ato criador de Ana Miranda contempla também
uma gama de acontecimentos histéricos, que sao incluidos na narrativa e se
constituem em caracteristica que marca a originalidade de grande parte de suas

obras.
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Embora n&o seja o objetivo da autora, alguns romances tém-se constituido
em fonte de pesquisa, pois sdo dotados de carater histoérico e documental. Alguns
exemplos, além de Dias & Dias, podem ser observados em Boca do Inferno (1989)
e na novela Clarice (1996), ambos baseados em pesquisa sobre histéria do Brasil e
vida dos protagonistas.

Em Boca do Inferno (1989), Ana Miranda faz uma visita literaria ao passado
colonial brasileiro e recria o poeta Gregério de Matos e o jesuita Anténio Vieira. Para
sua elaboracao, a autora realizou pesquisa em cerca de 80 livros sobre a vida e a
obra de ambos os escritores, além de materiais sobre historia da literatura
portuguesa e brasileira, historia do Brasil e de Portugal nos séculos XVII e XVIlIl e
ainda sobre os judeus no Brasil colonial. A escritora levantou, ainda, informacdes
sobre a cidade de Salvador, os portugueses que aqui chegaram, os nativos que ali
viviam, suas roupas, costumes e supersticoes.

Conforme Anténio Dimas, a escritora elabora

“[...] um relato refinado, no qual se incluem pepitas histéricas, estilisticas,
sintaticas e |éxicas”. Boca do Inferno revela capacidade de persuasao e
de envolvimento, provenientes da urdida verossimilhanga, que pde de
escanteio o eventual veto ao rigor histérico, o qual se mostra inequivoco,
gracas a indisfargavel pesquisa em que se assenta o texto. Comprovante
desse trabalho meticuloso € o delirio verbal e descritivo que cumpre uma
fungdo estética: a de representar a face tumultuada daquela sociedade,

dificilmente apreensivel por meio do vocabulo univoco e seco. 3

A consideracao do estudioso, além de ratificar nossas colocacgbes, ressalta o

estilo poético, cujo “delirio verbal” é também uma das técnicas que faz parte da

® Texto de apresentagéo, na orelha da obra Boca do Inferno. (1990).
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estratégia de criagcdo de Ana Miranda, para quem a linguagem, cumpre uma funcéo
estética que néo fala, e sim, canta as diversas facetas de determinadas realidades
contextuais.

Devido a tais caracteristicas, Boca do Inferno (1989) representa, pela
riqueza de pormenores sobre fatos veridicos do barroco brasileiro, valiosa fonte de
estudos para os interessados em pesquisa literaria.

Com relacéo a novela Clarice (1996), Ana Miranda faz a releitura ficcional da
vida de Clarice Lispector, e transforma a escritora ucraniana-brasileira numa
personagem literaria cuja verdade so existe na ficcao.

Assim, Ana Miranda, de certa forma, apresenta-nos uma Clarice edificada
como um ser efetivamente feito de palavras, construido com alguns elementos
extraidos da propria escritura clariceana em obras como: Perto do coragao
selvagem, A hora da estrela, A paixao segundo G. H. entre outras, assim como,
por eventos historicos que nortearam a vida de Lispector.

Esta opgdo de fabular a vida de autores do canone literario brasileiro* & uma
faceta da estratégia de criacdo de Ana Miranda. O romance Dias & Dias € mais um,
no conjunto de sua obra, no qual a escritora desenvolve um estilo peculiar de

criacdo que comporta simultaneamente a “formula” ficgdo-verdade.

Nao é a toa que Ana Miranda é considerada a renovadora do romance
histérico brasileiro justamente por buscar, na opacidade ambigua do

passado, aquilo que, nos documentos e arquivos, lhes é lacunar: os

* Tendéncia da literatura contemporanea que cria biografias ficcionais de escritores ou artistas.
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elementos poéticos, psicolégicos e dramaticos, em poucas palavras, o

sentimento vivo do passado.5

1.2. A Génese de Dias & Dias

Como vimos, as entrevistas sdo fundamentais para o conhecimento do
processo criativo dos escritores contemporaneos.
Ana Miranda forneceu ao jornal O Povo, de Fortaleza, informacdes valiosas

sobre o primeiro passo do ritual de construcdo do romance Dias & Dias.

Havia anos e anos que eu pensava nesse livro. Ele nasceu num dia
quando li uma poesia do Rubem Fonseca. A poesia se chamava
maravilhosamente 'Dias apds dias', e falava na grande frustracdo
amorosa de Gongalves Dias. Fui reler as poesias do Gongalves Dias, e 0
livro nasceu de um amor terno e maternal que me veio, compassivo, pois

percebi o quanto ele sofria. (AM.,2003).

Nas palavras da escritora, sobressaem dois momentos de sua estratégia
criadora, o primeiro relacionado a poesia “Dias ap6s Dias” ®, de Rubem Fonseca; e o
segundo, a releitura dos poemas de Gongalves Dias. Reitera-se o fato de as leituras
antecederem o momento da criacdo. Nesse sentido, o ato de ler funciona como
“fonte de inspiragdo”/alimento e a releitura como reforco que estimula o desejo

criador e amplia os horizontes de Ana Miranda acerca de Antonio Gongalves Dias.

Disponivel em http://virtualbooks.terra.com.br/osmelhores autores/biografias/Ana_Miranda.htm.
Acesso em 12 jun. 2010.
® Informamos que néao tivemos acesso a poesia “Dias apos dias”, de Rubem Fonseca.
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Ambos sao, portanto, primordiais, uma vez que fornecem as bases sobre as quais
se constituira o romance.

O poema “Dias apés Dias” representa o que Cecilia Almeida Salles chama
“‘documento de processo” (2009, p. 25), isto €, um objeto que nos auxilia na
investigacdo da estratégia de criagdo do romance. E o primeiro registro material que
da a conhecer alguns dos elementos que possibilitam a concretizacao da obra.

Cabe, no entanto, ressaltar que os primeiros passos estratégicos a incitarem
o projeto do romance Dias & Dias hibernaram durante varios anos, conforme nos

esclarece, em entrevista, a propria Ana Miranda.

O livro e o poeta roméntico viveram dentro de mim nem sei como,
engendrando-se em pensamentos inconscientes, em sonhos, em
tentativas de escrever o livro, mas nunca o conseguindo. De repente,
quase vinte anos depois, [...] surgiu com uma forga imensa, e derrubou
todos os outros que estavam na frente, pedindo para ser escritos. Quem
me deu a solugao do teorema, juntou todos os fios, mostrou a entrada do

labirinto, foi a Feliciana. (AM., 2003).

O depoimento deixa entrever que o projeto estético do romance Dias & Dias,
apesar de momentaneamente frustrado, permaneceu em ebulicdo no inconsciente
da escritora e s6 comegou a ganhar forma a partir da criagdo da personagem
central, ou seja, a estratégia de criacdo teve seus primeiros indicios a partir do
desenho mental de Feliciana.

Este impulso criador é definido por Salles como “insight arrebatador que se
concretiza ao longo do processo criativo.” (2009, p. 24).

A criagao gradual de Feliciana foi, portanto, o impulso que abriu as portas

para o embaragado trajeto que envolve a escritura do romance e, além de insight
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arrebatador, é a propria representacdo do estilo de Ana Miranda, no sentido que
Barthes atribuiu ao termo, como um “encadeamento de imagens que fluem do corpo
e do passado do escritor, naturalmente e sem intengdo, como num surto.” (2004, p.
10). Surto que determina sua maneira de escrever, haja vista a criacado de um estilo
que, conforme Sartre, eleva o individuo ao patamar de escritor. Isso porque de
acordo com o filosofo, “[...] ninguém é escritor por haver decidido dizer certas coisas,
mas por haver decidido dizé-las de determinado modo”. (2006, p. 22).

Tal consideragdo nos faz perceber que as particularidades sdo essenciais
para o nascimento do escritor, uma vez que trazem a luz diferentes modos de dizer,
que caracterizam os diversos estilos escriturais.

Neste sentido, em Dias & Dias, as singularidades que marcam o processo
criativo de Ana Miranda dao vida a uma maneira distinta de narrar baseada em
extensa pesquisa, cuja pratica contemplou a leitura de diversas obras sobre
Gongalves Dias publicadas por estudiosos como Alexei Bueno, Manuel Bandeira,
Luacia Miguel Pereira, Mario da Silva Brito, Aurélio Buarque de Holanda, Péricles
Eugénio da Silva Ramos, Capistrano de Abreu, Pedro Calmon, Afonso Arinos de
Melo Franco, entre outros e, ainda, cartas escritas pelo proprio Gongalves Dias que
hoje pertencem ao acervo da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro.

Portanto, a busca de conhecimento sobre o objeto a ser trabalhado no corpo
do romance antecede o momento da criacdo. Poder-se-a inferir que a aquisicéo de
conhecimentos sobre o poeta, Anténio Gongalves Dias, € o segundo passo trilhado
por Ana Miranda rumo a edificacdo de Dias & Dias, posto que, de acordo com a
propria autora, o primeiro passo foi o esbo¢o da personagem principal.

Retomando a questdo do conhecimento construido com a obra e a partir dela,

observamos que as cartas redigidas pelo poeta ao amigo, Alexandre Tedfilo, foram
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de extrema importancia para o processo criativo. Sdo elas que manipuladas por
Feliciana possibilitam, ao leitor, visualizar Gongalves Dias, sob um &angulo
diferenciado.

Nessa perspectiva, as cartas’ constituem um dos procedimentos utilizados
por Ana Miranda na génese de Dias & Dias, a saber: 0 jogo ficcao/realidade.

Este jogo € ampliado por intermédio do estudo realizado em obras classicas
como: Os Sertdes, de Euclides da Cunha e Viagem pelo Brasil, de Spix e Martius,
autores que visitaram, pouco antes do nascimento de Gongalves Dias, regides como
Sao Luiz, Caxias e Sao José dos Matbes no Maranhao, presentes no romance. Com
isso, Ana Miranda insere na ficcdo acontecimentos histéricos que nortearam o
contexto em que viveu o poeta e apresenta os costumes e caracteristicas da cidade
natal de Goncalves Dias.®

Podemos dizer que, com sua pesquisa, Ana Miranda desenvolve os primeiros
passos de sua estratégia de criacado, isto &, reconstréi o mundo real pela literatura.
De acordo com Sartre (2006), esta reconstrugdo ocorre no momento em que o
escritor se percebe livre para apresentar uma versao propria do mundo, de acordo
com sua fantasia. Esta versdo proporciona a formacéo de uma verdadeira obra de
arte, posto que, “vista de qualquer angulo, € um ato de confianga na liberdade dos

homens.” (p. 51).

" As mais expressivas estdo publicadas na coletanea de Alexei Bueno (1998) em Gongalves Dias:
poesia e prosa completas. Elas representam, segundo a escritora, obra epistolar de grande
importancia, considerada uma das mais confessionais da literatura brasileira. E um material
riquissimo, pois estas cartas foram, em sua maioria, escritas ao amigo e confidente Alexandre Tedfilo,
fato que Ihes confere um teor altamente pessoal e intimo. (AM., 2008).

® Para a constituicdo desta faceta na narrativa, a autora pesquisou aproximadamente cinquenta
publicagdes que formam, como afirma Salles (2009), a chamada “rede de conexdes, cuja densidade
esta estreitamente ligada a multiplicidade das relagdes que a mantém”. Conhecer essa “rede” e seu
percurso é tdo enriquecedor quanto assistir aos ensaios de uma pecga teatral, antes de sua estreia.
(20086, p. 17).
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Logo, em Dias & Dias, Ana Miranda sugere a histéria do poeta Goncgalves
Dias, com um gesto sensivel envolto na aura desta liberdade criativa. Desse modo,
executado por um artesdo que da ao leitor a oportunidade de conhecer um novo
angulo de visdao da mesma realidade, o romance Dias & Dias ¢é fruto de um trabalho
no qual o carater sensivel e intelectual se mesclam e se complementam, formando
um estilo de narrar com nuancas proprias.

Ja no primeiro capitulo do romance este estilo diferenciado é percebido pela
naturalidade com que a autora manipula e engendra realidade e ficgdo e move o

leitor a conhecer a personalidade roméantica e apaixonada da protagonista Feliciana.

Logo que soube da chegada de Antbnio no dia 3 de novembro, no Ville
de Boulogne, viajei para Sado Luis e aqui estou, esperando no
embarcadouro a chegada do velho brigue francés que partiu do Le
Havre, e h4 dias e dias sinto o meu coragdo como um sabid na gaiola
com a porta aberta, tenho vontade de girar, girar até ficar tonta e cair no
chdo, como eu fazia quando era menina. Trago nas minhas maos os
versos que Antdnio escreveu para meus olhos, quantos anos, mesmo,
tinhamos? Eu doze, e ele treze, pois isso se deu em 1836. A poesia fala
em olhos verdes, e naquele momento, quando a li pela primeira vez,
acreditei que fossem os meus olhos, mas meus olhos ndo chegam a ser
verdes, tém mais a cor da folha quase seca da palmeira, ou talvez a cor
da agua da baia de Sado Marcos, uma agua suja de lama e areia dos
moventes baixios, revolvida pelas dimensbes da lua, pelo percorrer
incessante dos saveiros de pesca, esta agua que agora vejo ao sol da

manha. (DD, p. 15)°

° As citacdes extraidas do romance Dias & Dias, a partir de agora, serdo indicadas com as iniciais
DD, seguidas do respectivo numero da pagina.
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Ao relatar um acontecimento veridico — a chegada do navio francés que trazia
o poeta Goncgalves Dias —, a autora nos posiciona no tempo da narrativa e,
concomitantemente, apresenta-nos o perfil romantico da personagem Feliciana,
alternando realidade e ficcdo: duas faces do texto que se intercalam ao longo do
romance.

Neste imbricamento de historia e ficgdo, um ressoar poético descreve a
paisagem idealizada pelo olhar da personagem Feliciana para o seu encontro com o
poeta/poeta personagem. Sob a analogia do olhar, a autora traz ao leitor elementos
que caracterizam parcialmente o local em que nasceu Gongalves Dias. Dessa forma,
constatamos ja no primeiro capitulo, o jogo realidade/ficgao.

Para Vargas Llosa, o jogo que envolve verdade/mentira em um romance é
uma concepgao puramente estética. Destarte, para o escritor peruano, ao contar um
fato real, o escritor leva o leitor a acreditar que ele de fato ocorreu, sao as “verdades
das mentiras”. (2007, p. 16).

Portanto, ao mergulhar as raizes da ficcdo na experiéncia humana'®, Ana
Miranda conduz o leitor a acreditar nas “verdades das mentiras”, revelando um texto
no sentido que Barthes |lhe atribui, ou seja, que substitui o “eu falo” pelo “isto fala”
(2004, p. 105).

E nesta dindmica que a vida do poeta Gongalves Dias vai emergindo na
narrativa. Fatos reais s&o apresentados em ordem cronolégica dando indicios de um
texto biografico, o que leva diversos estudiosos a definirem o romance como
“biografia romanceada”.

Na Revista Epoca'', de setembro de 2002, esta percepcgao € confirmada pelo

escritor e jornalista Paulo Roberto Pires, com as seguintes palavras:

'% Neste caso, do poeta Anténio Gongalves Dias.
" http://revistaepoca.globo.com/Epoca/0,6993,EPT401911-1661.00.html. Acesso em 12 jun. 2010.
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A biografia romanceada de Gongalves Dias flerta sem pudores com o
arroubo e exageros do poeta. Dias & Dias € o melhor romance de Ana
Miranda e uma criativa solugdo para o ramerrame da ficgao histérica,
género em geral aprisionado a férmulas. [...] Ana explora agora o
universo exacerbado de Gongalves Dias, protétipo do poeta romantico

que teve sua posteridade reduzida a 'Cancao do Exilio'.

Baseando-nos na concepcgao de Pires, deduzimos que a utilizagdo de dados
biograficos constitui um novo aspecto da estratégia de criacdo de Ana Miranda, pois
para dar vida aos seus escritos, a autora os ficcionaliza, criando uma forma
diferente, ou melhor, romanceada de apresentar fatos; isto &€, a biografia passa a
fazer parte do universo imaginario criado pela escritora e vivenciado por Feliciana.

Sobre a relacao criador/criatura, Mikhail Bakhtin afirma:

Na biografia, ao criar a personagem e sua vida, o autor se orienta pelos
mesmos valores com que a personagem vive a sua vida; no essencial,
ele [o biografado] ndo € mais rico que a personagem, n&o possui para a
criagdo elementos excedentes e transgredientes que a personagem nao
possua para a vida; em sua criagdo, o autor apenas da continuidade ao
que jaesta alicercado na propria vida das personagens. Ainéo
h& contraposi¢ao de principio do ponto de vista estético ao ponto de vista
da vida, ndo ha diferenciagdo: a biografia é sincrética. S6 o que [a
personagem] viu e quis em si e para si em sua vida o autor vé e quer

nela e para ela (2003, p. 150).

E interessante perceber a perspicacia com que a autora, assim como nos fala

Bakhtin, envereda, com sua protagonista, no universo goncalviano e edifica algo
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novo: a vida do poeta surgindo no romance de maneira contraria as biografias
convencionais.

Incluindo nome, data de nascimento, naturalidade, filiacdo e outras
informacbes pessoais, Ana Miranda, estrategicamente, da a conhecer a vida de
Goncalves Dias, sob um olhar que emerge do interior da obra — o olhar apaixonado
e quase materno de Feliciana, personagem principal do romance.

Nesta perspectiva, nao recaindo sobre as tendéncias das biografias
convencionais, a autora procura eternizar, ndo o poeta, mas o homem fragil e
humilhado pela vida, aquele que de “talento indestrutivel” é capaz de extrair da
amargura a forca de carater que imprimiu em seus versos.

Portanto, Dias & Dias vai além dos dados biograficos, pois, Ana Miranda
formula suas proprias leis e convida o leitor a aceita-las, como cabe a ficcédo. A
escritora trabalha no nivel da realidade e transpde o real para o imaginario. Assim,
coloca ao alcance do leitor uma “invencao” que trai a propria vida, encapsulando-a
numa trama de palavras e transformando a possivel biografia em um romance, no
qual o leitor pode julgar, entender e, sobretudo, viver a ficcdo com uma impunidade
que, segundo Vargas Llosa (2007), a vida verdadeira ndo permitiria.

Por intermédio de Feliciana, Ana Miranda revela um homem que a histéria
nao mostrou. Cria-se, portanto, uma realidade que s6 existe pela palavra. A autora
mente para expressar uma “verdade que sé pode ser revelada quando esta
disfarcada do que nao é”. (LLOSA, 2007, p. 11-12). Sob este aspecto, Gongalves
Dias representa muito mais do que a “Cancao do Exilio” que o eternizou.

Este procedimento criativo utilizado na estruturacdo de Dias & Dias

fundamenta-se nas experiéncias de infancia vividas pela autora, conforme ela
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propria nos relata em entrevista concedida a Tribuna do Planalto, em abril de

2007.

Eu sempre pendi um pouco para a ficgdo, tanto que me lembro que eu
era uma menina timida e, as vezes, alguém me dizia alguma coisa e eu
queria revidar e na hora ou eu ndo tinha a resposta ou faltava coragem
de dizer aquilo que eu pensava; ia para casa e escrevia no meu diario
"tal pessoa me disse isso e eu respondi". Eu punha ali que eu tinha
respondido, mas, na verdade, eu ndo tinha respondido. Eu ia
percebendo que podia fazer uma reconstrugdo do mundo com a
palavra. Eu sabia que aquilo ndo era verdade, mas me satisfazia de

alguma maneira. (AM., 2007, nosso grifo).

Diante de tais declaragbes confirma-se, a nosso ver, que a ficcionalizagéo, a
capacidade de dar novas versdes as experiéncias reais, € uma das estratégias de
criacdo articuladas por Ana Miranda. Estratégia que confere ao romance o ideal
utdpico da literatura: a reconstrucdo do real por meio da palavra. Sobre esta
questdo, Vargas Llosa afirma que, na literatura, as verdades s&o subjetivas e, ao
escritor, é permitido “inexatiddes flagrantes ou mentiras histéricas”, j4 que as
mentiras nunca sao gratuitas num romance, e tampouco importam. Para o autor, o
que decide entre a verdade e a mentira em uma obra de ficcédo é o fato de ela ser
feita ndo de experiéncias concretas, mas de palavras. Palavras, porém, que se
nutrem da experiéncia humana. (2007, p. 15).

Temos, portanto, neste romance, supostas verdades reedificadas em
diferentes contextos que se estendem da infancia a morte do poeta. Lembramos,
contudo, que os fatos de sua vida, presentes no romance, embora sejam unicos, s&o

contextualizados, no momento da escritura, de modo peculiar, conforme as opg¢des
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criativas de Ana Miranda. Trata-se, portanto, de corporificar o poeta na e pela
linguagem transformando e dando novas formas expressivas a sua vida.

Esta perspectiva nos remete ao “biografema” de Barthes:

Se eu fosse escritor, ja morto, gostaria que a minha vida se reduzisse,
pelos cuidados de um biégrafo amigo e desenvolto, a alguns
pormenores, a alguns gostos, a algumas inflexdes, digamos:
“biografemas”, cujas distingbes poderiam transmigrar para dentro de

alguma vida no futuro, como o Texto. (2005, p. 9).

Podemos dizer que Ana Miranda apresenta “biografemas” de Gongalves Dias,
criando para a personagem nao somente um perfil psicolégico, mas também o que
Barthes chamou de perfil estrutural, uma fala “em si mesma, [...] em face do outro
que nao fala”. (2003% p. XVII).

As colocagdes do autor, de certo modo, poderiam sintetizar o processo
criador de Ana Miranda, uma vez que, alguns pormenores, gostos e inflexdes da
vida do poeta Gongalves Dias ganham a forma de texto. Ndo um texto qualquer,
evidentemente, mas um texto que, segundo Barthes comportaria uma volta amigavel
do biografemado, como um plural de “encantos” (2005, p. 14). S&o detalhes da vida
do poeta revelados n&do como feitos herdicos, como numa biografia, mas como
sutilezas encantadoras.

Em Dias & Dias, esta volta amigavel ocorre por intermédio dos pormenores
que as cartas apresentam, criando, dos fragmentos da vida do poeta, um outro
sujeito que, absorvido na narrativa, propicia, de acordo com Barthes (2005), o prazer

do texto.
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O préprio poeta, em certo sentido, falou “em si mesmo” por meio de suas
cartas. Enderecadas principalmente ao amigo Alexandre Tedfilo de Carvalho Leal,
estas cartas constituem documentos que permitiram a escritora captar grande parte

de pensamentos e impressdes deixadas por Gongalves Dias.

Seu interlocutor [Alexandre Tedfilo] era um confidente, amigo intimo e
conhecedor de suas frustragdes amorosas, além do mais, Gongalves
Dias escrevia perfeitamente, mergulhava nos assuntos, esclarecia,

sugeria... dava pistas da vida, misturava vida e arte...” (AM., 2008).

As missivas vao sendo apresentadas ao leitor sob a o6tica das personagens
Maria Luiza e Feliciana. Assim, um outro Gongalves Dias vai, gradativamente,
surgindo no texto.

A guisa de uma sintese, destas primeiras reflexdes, diriamos que,
fundamentada na pesquisa, a estratégia de criagdo de Ana Miranda, no romance
Dias & Dias, assenta-se na correlagao ficcao/realidade. Este ponto de vista sera
confirmado na sequéncia de nossa dissertacao, posto que, a trajetéria da pesquisa
pressupde um trabalho de analise exatamente nos intersticios da representacao da

linguagem que se movimenta entre a realidade e a ficgao.



Capitulo Il - Entre a Ficgao e a Histéria

Eu ndo sou eu nem sou o outro

Sou qualquer coisa de intermédio:

Pilar ponte de tédio
Que vai de mim para o Outro.
(Méario de Sa-Carneiro)

31
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2.1. As marcas da Historia em “Dias & Dias”

Conforme vimos no primeiro capitulo, ao trabalhar a férmula histérico-ficcional
no romance Dias & Dias, Ana Miranda retorna ao século XIX e reconstitui a histéria
de Goncgalves Dias valendo-se, dentre outras fontes, da biografia do poeta e das
cartas escritas por ele. Esta reconstituicdo instiga o leitor a vivenciar como
experiéncia de linguagem o que € histérico e o que € ficcional no romance. Ao
mesmo tempo, permite-lhe transpor as barreiras do tempo e do espagco e
experienciar um contexto sécio-cultural que de fato existiu.

Sobre a tematica ficcdo/nao-ficcdo, Antdénio Candido pronuncia-se:

No primeiro [ficgdo], as oracdes projetam contextos objectuais e, através
destes, seres e mundos puramente intencionais, que néao se referem a
ndo ser de modo indireto, a seres também intencionais (onticamente
autdbnomos), ou seja, a objetos determinados que independem do texto.
Na obra de ficgéo, o raio da intencado detém-se nestes seres puramente
intencionais, somente se referindo de um modo indireto — e isso nem em
todos os casos a qualquer tipo de realidade extraliteraria. Ja nas
oracdes de outros escritos, por exemplo, de um historiador, quimico,
reporter etc., as objectualidades puramente intencionais n&do costumam
ter por si s6 nenhum (ou pouco) “peso” ou “densidade”, uma vez que, na
sua abstragdo ou esquematizagdo maior ou menor, ndo tendem a conter
em geral esquemas especialmente preparados de aspectos que

solicitam o preenchimento concretizador. (2005, p. 16).

As palavras do critico levam-nos a observar que a esséncia da ficgdo esta na

intencionalidade que o autor atribui ao texto. No entanto, apesar deste aspecto, tal
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intencionalidade podera indiretamente atrelar-se a seres e objetos pertencentes,
conforme Candido, a realidade extra-literaria.

Nessa perspectiva, embora no romance Dias & Dias o cerne da narrativa
esteja na criacéo intencional da personagem Feliciana, a presenca de Gongalves
Dias (ser extra-literario) € marcada pela mediacdo de informagdes que nos sao

fornecidas pela propria protagonista.

Anténio [...] era filho [...] de uma negra, ou uma mesti¢a de africano com
indio, [...] que vivia com o seu Jodo Manuel na rua do Cisco, como
amasia, e que ele despachou para casar com dona Adelaide [...]. O pai
de Antbnio era portugués de Tras-os-Montes. [...] Antdnio (nasceu) em
1823 e eu em 1824, [...] estudou primeiro com o professor Abreu, depois
com o caixeiro da loja [...] que o preparou para escriturar. Depois Anténio

foi trabalhar no armazém da familia. (DD, p. 26 - 49).

A veracidade destas e de outras informagdes que vao surgindo ao longo do
romance sobre a vida do poeta’ é confirmada pela biografia escrita por Lucia Miguel

Pereira:

Vindo de Tras-os-Montes ndo sabemos quando, Jodo Manuel Gongalves
Dias radicara-se em Caixas, [...] vivendo com uma natural da terra, a
mestica Vicéncia Mendes Ferreira [...] em ligagdo de fresca data, pois o
poeta foi o primeiro — e, alias, Unico — fruto dos seus amores, desses
amores de homem branco e mulher mestica. Morava a familia na rua do
Cisco. Nao se descuidava, porém, Jodo Manuel da educagéo do filho, e
com sete anos matriculou-o na aula de primeiras letras que desde 1822

se inaugurara em Caxias, regida pelo professor José Joaquim de Abreu.

'2 Para nao tornar-se repetitivo, os demais dados biograficos que complementam esta faceta do real
em Dias & Dias serdo anexados ao final desta dissertagéo.
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[...] (Jo&o Manuel) tinha como caixeiro um seu parente. [...] Porque n&o
transforma-lo em professor, aproveitando-lhe mais completamente os
servigos. [...] Assim foi feito. Pouco depois, em 1833, com dez anos
apenas, ja comegou Gongalves Dias a servir como caixeiro e a tomar

conta da escrituracdo da casa. (1943, p. 10-25).

O relato da pesquisadora € um documento que aponta para a existéncia
historica do poeta. Esta existéncia é incorporada a narrativa de Ana Miranda que nos
oferece um poeta personagem construido ndo somente dos dados reais e
biograficos, mas também de sentimentos, ansiedades e aspiragdes, pois, embora a
autora trabalhe no nivel da realidade, coloca ao alcance do leitor uma vida que,
convertida em palavras - ou seja, ficcionalizada/romanceada - perscruta mistérios
que os fatos (biografia/historia) ndo logram alcancar.

Seguindo esta trajetoria, outra face do carater historico que podemos
vislumbrar em Dias & Dias sao as cartas e os poemas que fazem parte da tessitura
discursiva. As epistolas, para muitos estudiosos, restringem-se ao texto; séo,
portanto, ficcdo. No entanto, se atentarmos para sua definicdo extraida do Dicionario
Aurélio (1988, p.132) “sdo comunicagdes manuscritas ou impressas devidamente
acondicionadas e enderecgadas [..]". Logo, as cartas s&do também objetos concretos,
meio de comunicagéo (visual/escrita), constituido por um suporte que séo as folhas
de papel — objetos de existéncia concreta.

Considerando estas peculiaridades e, sobretudo, o fato de as missivas
conterem informacdes que registram a passagem historica de Gongalves Dias entre
nds, percebemo-nas como estigma do real na escritura mirandiana, apresentadas
sob a perspectiva histoérica - o olhar de Maria Luiza - e sob a perspectiva romantica -

o olhar de Feliciana.
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No capitulo Certeza da Incerteza, da obra Dias & Dias, Feliciana fala das
impressdes causadas por duas cartas escritas por Gongalves Dias. Na primeira,
direcionada a dona Lourenca Francisca, o poeta pede a mao de Ana Amélia em
casamento. Ja na segunda, conforme é possivel observar, Gongalves Dias informa o
fato a José Joaquim Ferreira Vale, o irméao da pretensa noiva. Vejamos alguns

trechos de ambas'®:

A DONA LOURENCA FRANCISCA:

[...] peco-lhe D. Ana Amélia em casamento. Fazendo-lhe semelhante
pedido, quero e € do meu dever ser rango. Nao tenho nem a ambigéo de
figurar na politica de meu pais, nem o amor de fazer fortuna, e quando
se desse o contrario faltar-me-ia ainda a habilidade, o jeito para alcangar
ambas, ou qualquer dessas cousas. Assim, parece-me que nhem
chegarei a ter mais do que hoje tenho, sendo dificil que venha a ter
menos, nem valerei mais do que hoje valho, que é bem pouco. [...] No
caso contrario (caso o pedido fosse recusado) posso asseverar-lhe
que, acostumado de ha muito a sofrer reveses na vida, ndo sera este

dos menores.

A JOSE JOAQUIM FERREIRA VALE

Pedi D. Ana Amélia a tua mae; mas antes de tudo convém dar-te uma
explicagdo. N&o te quero envolver neste negdcio [...]. O que espero, meu
Vale, - € que tua mae me responda brevemente; o que te peco € que

mostres esta carta a D. Ana, no caso de que tua mée resolva

® Ambas as cartas estdo publicadas no livro Gongalves Dias: poesia e prosa completas (1998)
organizado por Alexei Bueno (1988). Ver as cartas na integra anexadas ao final da dissertagao.
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afirmativamente. [...] Sendo negativa, [...] farei votos pela felicidade de
todos, e para que em outra parte, e com outra pessoa possa tua irma
achar a ventura que eu lhe desejo e de que € merecedora.

Cré-me.

Teu do coragéo.

A. Gongalves Dias.

Os fragmentos apresentados s&o estrategicamente inseridos na narrativa
romanesca por meio da personagem Feliciana que, em seu relato, apresenta
também a opinido da personagem Maria Luiza sobre a postura do poeta. Maria
Luiza, embora ficcionalizada, possui existéncia concreta ou ainda, € um ser com
autonomia. Poder-se-a entédo inferir que, com Maria Luiza e demais personagens de
existéncia histérica, a face realista do romance seja amplamente refor¢ada.

E possivel observar, nos entrechos a seguir, como os fatos extra-literarios

foram transpostos por Ana Miranda para o0 universo romanesco.

A carta [...] quase pedia perddo a dona Lourenga Francisca pelo
atrevimento, disse Maria Luiza, e ja a desculpava de antem&o por uma
negativa como se esperasse nada mais que isso, como se fosse a Unica
resposta possivel, dizia que ja estava acostumado a sofrer reveses na

vida e n&o seria esse um dos menores. (DD, p. 150).

Para o irmdo de Ana Amélia, Antbnio enviou uma carta ainda mais
enigmatica, como se no fundo ndo quisesse casar com Ana Amélia — o
destino — dizendo que néo tinha fortuna — e ndo a teria nunca — n&o era
fidalgo de sangue azul, nem mesmo era filho legitimo, ndo acalentava
ambicdo de poder e o que propunha nao era um casamento, mas um
sacrificio. [...] A carta caiu como uma pedra no entendimento de dona

Lourenca Francisca, que o tratara sempre com bondade, desde que a
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bondade ndo fosse confundida com uma permissdo para entrar na
familia, disse Maria Luiza, ainda mais diante de tantas certezas de

incerteza. (DD, p. 150).

Percebem-se que, lidas superficialmente, as cartas sdo soObrias e secas;
nelas, Gongalves Dias ressalta apenas pontos considerados negativos como sua
origem humilde, falta de fortuna e posicdo na sociedade, justificando, assim, uma
possivel recusa. No entanto, neste evento, a autora leva-nos a abstrair algumas
peculiaridades do poeta: como a falsa modéstia, a fidelidade e a inseguranca que,
posteriormente, serdo rebatidas por Feliciana no capitulo intitulado, “Nas
entrelinhas”. Nele, o entrelagamento ficgdo/histéria € amplamente observado, posto
que traz a tona a postura de duas personagens diferenciadas: uma com existéncia
somente no universo ficcional e, outra, que se duplica, simultaneamente, no real e
no ficcional.

Dando continuidade as marcas do histérico que se manifestam no romance
por meio dos escritos gongalvianos, temos varios versos citados por Feliciana, que
se encontram ora vinculados ao contexto vivido pela personagem, ora se misturam a
fatos relacionados ao poeta, como a morte de seu pai, a poesia dedicada a irma, o
encontro com Ana Amélia, aléem de sentimentos em relagédo a infancia. Como
exemplo, dentre outros, destacamos aqueles que advém dos poemas que, a Nn0Sso
ver, sao 0s mais significativos na estrutura da narrativa.

“‘Olhos Verdes” é o ponto de partida do romance e o primeiro a ser
mencionado por Feliciana no capitulo “A volupia da saudade”. Na sequéncia da
narrativa, aguardando a chegada de Goncalves Dias no brigue francés, a
personagem relembra o momento em que leu os versos escritos para ela em papel

de pao.
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Trago nas minhas mé&os os versos que Antdnio escreveu para meus
olhos. [...] A poesia fala em olhos verdes, e naquele momento, quando a
li pela primeira vez, acreditei que fossem os meus olhos, mas meus
olhos ndo chegam a ser verdes, tém mais a cor da folha quase seca da

palmeira. (DD, p. 15).

Se atentarmos para a disposicdo deste poema na estrutura do romance,

veremos que, apesar de os versos nao serem inseridos diretamente na tessitura do

»14

enredo, “Olhos verdes™* &, na verdade, a valvula propulsora que desencadeia o

desenrolar narrativo. E a partir destes versos que Feliciana passa a ter contato
profundo com o poeta, de maneira a viver uma grande aventura por meio do
imaginario.

Nesta aventura, juntamente com Anténio, a personagem desperta para
admirar as belezas brasileiras, destacando entre elas, os indios e aspectos da

cultura indigena.

S6 descobri que eram belos os indios, seus adornos, seus costumes,
quando li as composi¢des de Antdnio [...] tdo encantadoramente liricas,
que fala no indio gentil, nos mocgos inquietos enamorados da festa,
indios que as vezes sao rudos e severos, mas atendem meigos a voz do
cantor, aprendi que mesmo o sacrificio da morte e do canibalismo é,
Deus me perdoe, uma insignia d’honra, percebi que eles sofrem, se
enternecem, sentem fome, choram, receiam morrer, perdem-se nas
matas, tateiam as trevas da noite lugubre e medonha, sdo como nés, sé

que mais bravos, entendi a nobreza que existe na guerra das tribos, nas

" “[...] quando abri o pacote de feijao verde [...] vi no papel de embrulho uma poesia [‘Olhos verdes”]

escrita a tinta azul.” (DD., p. 20).
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suas fagcanhas de bravos, no canto da flecha, e nas raivas sagradas (DD,

p. 30).

Presente no capitulo “Canto dos Piagas”, este trecho é inspirado nos poemas
“I-duca-Pirama”, “Leito de folhas verdes”, “Maraba” e “Canto do Piaga”. Do ultimo,
Feliciana cita dois versos: “Falam Deuses nos cantos do Piaga, Anhanga me vedava
sonhar” (DD., p. 30) e continua seu proprio sonho, sentindo-se “afundada em tudo
que o poeta escreve como a flor de “Nao me deixes”. (DD, p. 30).

Na pagina 50 do romance, Feliciana tece consideracdes sobre o carinho que
o poeta nutre por sua irméa Joana Angélica Dias de Mesquita e fala sobre o poema a
ela dedicado: “...] Antbnio amava tanto a irma que Ihe escreveu um de seus mais
belos poemas.”® (DD., p. 50). Ainda nesta péagina, para finalizar o rol de poemas
que, a nosso ver sdo os mais significativos, encontramos o discurso de Feliciana
sobre a “Cancéao do Exilio”: “Por amar as criancas ele [Gongalves Dias] escreve de
maneira tado simples composi¢cbes que qualquer crianga pode compreender: “Minha
terra tem palmeiras onde canta o sabia”. Em seguida, cita os versos “o céu era azul,
tdo meigo e tdo brando” — do poema “O soldado espanhol”’. Com tais versos,
Feliciana revela “algo de uma primeira infancia, leda e gentil, [e conclui] Antonio foi
uma crianga feliz, sentia em seus cabelos os raios de sol da existéncia, a flor da
vida”. (DD, p. 50).

Embora as cartas e os poemas sejam incorporados ao romance, na maioria
das vezes, de forma indireta, estes elementos sdo meios que possibilitam a

concregéao do poeta verdadeiro no universo inventado.

0 poema a que se refere Feliciana intitula-se “Saudades” e foi publicado nos “Ultimos Cantos” em
1950.
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Outro elemento norteador da face histérica no romance s&o os eventos
revolucionarios ocorridos no nordeste brasileiro. Neles, a autora contextualiza a vida
histérica e ficcional, apresentando ao leitor um rapido desenho das revoltas
ocorridas no Maranhdo. Este esboco tem inicio no momento em que Feliciana,
falando da chegada do seu pai a Caxias, revela que ele deixou o Ceara para juntar-
se a Pereira Figueiras e outros nacionalistas, com o fim de capturar o Coronel Fidié,
portugués contrario a independéncia do Brasil. Assim, os nacionalistas, liderados
pelo Lorde Cochrane, libertaram Caxias, convertendo-a em provincia do império. Na
sequéncia do enredo, outra referéncia histérica que se faz notar é a “Balaiada” —
revolta organizada e liderada pelos pobres que dominaram a comarca de Caxias.

Observemos o relato:

No ano de 38 ou 39, eu creio, uma rebelido popular, uma inssurreigdo de
6dio, borrachos facinorosos, chefiada pelo vaqueiro Cara Preta, e o
Balaio, e o Preto Cosme que tinha sido escravo. Tudo comegou na Vila
Manga [...] no Iguara, um vaqueiro chamado Raimundo Gomes entrou na
cadeia e soltou seu irmao que estava preso inocente, os presos todos
escaparam e aquilo virou uma rebelido que se espalhou pelo sertdo

inteiro. (DD, p. 107).

Os pobres tomaram casas de pessoas importantes que fugiam de suas
fazendas [...]. A casa de Dona Adelaide na Rua do Cisco fechou de
tantos prejuizos, os balaios sabiam que ela era vilva de portugués (p.
110). A revolta termina com a morte dos lideres e sérias conseqiiéncias
para Antdnio, que, a partir de entdo, ndo recebeu mais ajuda financeira
da madrasta que nao ia prejudicar os filhos do casal para custear os

estudos de um bastardo. (DD, p. 111).
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Poderiamos continuar adentrando o universo mirandiano e dele extrair outros
fatos que tenham existéncia histérica, no entanto, corremos o risco de parecer
repetitivos. Acreditamos que o material até aqui apresentado sistematiza, em certa
medida, as marcas do histérico como matéria-prima utilizada na urdidura do
romance.

E evidente que tais marcas ndo se restringem a manipulacdo dos elementos
historicos ficcionalizados pela autora, sendo que, ultrapassando as fronteiras do
tempo e do espaco, apresentam-se como dialogos intertextuais que se estendem em
varias direcoes.

Porquanto, em Dias & Dias esta dimensao histérico-ficcional podera ser,
também, representada pela correlagcdo entre as personagens. Sendo assim, 0s
pares: Maria Luiza e Feliciana, Gongalves Dias e a protagonista, Feliciana e as
personagens histoéricas (Coronel Fidié, Lorde Cochrane, etc.) compdem um dialogo
intertextual por meio do qual sentimos o ressoar de diferentes vozes.

No discurso narrativo de Ana Miranda, as realidades histéricas/inventadas
apresentam-se sob a forma de um novo texto. Isso porque, ao apropriar-se de tais
elementos, a autora, ndo pretende a re-produzir, mas produzir algo diferente.

A leitura dos diversos elementos composicionais realizada por Ana Miranda
sob a o6tica de Feliciana constitui um “canto paralelo”, isto é, um discurso parodico.
Nesta modalidade de discurso, o literario e o nao-literario sédo afetados pelas
ideologias e pelos cddigos do passado e do presente de modo a redefinir o estético,
apresentando-nos uma nova maneira de ler o mundo ou um novo modo de narrar a
vida e o contexto em que viveu Gongalves Dias.

N&o se trata, portanto, de polarizar ficcdo e realidade, mas, sobretudo, de

perceber que, em Dias & Dias, ha uma pluralizagado de faces, de pontos de vista
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incorporados por Feliciana — protagonista - cuja multiplicidade de voz centraliza e

convoca as demais vozes narrativas a nela habitarem.

2.2. Dias & Dias: entrelagcamento ficcao/historia

Apds contemplarmos algumas faces do real, conforme mencionamos
anteriormente, apresentamos, agora, nossa leitura sobre o imbricar entre verdade e
ficcdo que, mais do que oferecer a vida do poeta e o contexto em que ele viveu,
deixa sobressair um novo modo de narrar, no qual diversas nuangas iluminam a
verdade literaria - entendida aqui como um colorido capaz de corporificar, pela
palavra, o génio criativo do poeta Gongalves Dias.

Assim, da articulacdo real/imaginario surge um novo contexto. As cartas do
poeta, aqui consideradas como uma face do real, sdo lidas e analisadas pelas
personagens Maria Luiza e Feliciana que manifestam diferentes observagodes.
Enquanto a primeira vé nas cartas resignacado e humildade; a segunda, com um
olhar de cunho mais reflexivo, percebe um homem orgulhoso e extremamente

seguro de si, conforme podemos verificar a seguir:

Quando um dia li a carta, [...] tive a sensacéo exata do contrario do que
sentira Maria Luiza. As palavras de Antbnio eram modestas sO6 na
aparéncia, palavras de um homem excepcionalmente orgulhoso que
prometia, para bom entendedor, uma vida de gléria ao lado do mais
grandioso espirito da época, de alguém que tinha brilho, honra,
expressédo, fé, nobreza de alma e era tdo seguro de si que de anteméo

desprezava a vitdria ou suplica astuciosa, um homem t&o orgulhoso,
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capaz de suportar qualquer revés, no meu ponto de vista ele escreveu
parecendo acreditar que jamais dona Lourenga Francisca pudesse

deixar de o aceitar no seio da familia. (DD, p. 151).

A narrativa segue contrapondo as duas versbes sobre a personalidade do
poeta. Maria Luiza, lendo as cartas, de maneira superficial, vé o poeta como um
romantico que, para manter sua inspiragao, deseja, no intimo, ndo concretizar seu
amor por Ana Amélia. Feliciana, por sua vez, vé o poeta como um homem honrado e
de espirito grandioso que, “renunciou [ao] seu grande amor em respeito a familia do
amigo Alexandre Teofilo, primo de Ana Amélia”. (DD., p. 154)

E interessante perceber que, ao apresentar os dois pontos de vista, Ana
Miranda subverte o que seria a ordem real dos fatos. Maria Luiza, a personagem
que possui correspondéncia no real, € aquela que na ficcao apresenta o qualificativo
da superficialidade, engendrando uma visédo historica simplista; enquanto isso, a
ficcional é a que transmite, ao leitor, uma reflexdo cujo potencial vai além das
aparéncias, 0 que nos leva a intuir que a ficcionalizagdo do real é, na verdade, o
modo pelo qual a autora reverbera seus diferentes pontos de vista.

Nessa perspectiva, a visdo dispare da protagonista em relacdo a Maria Luiza
€ a concretizacdo das concepgbes da propria Ana Miranda que, ao captar a
esséncia das palavras do poeta, enxerga-o sob um prisma diferenciado. Dessa

forma, os olhos de Feliciana sdo, de certo modo, os olhos de sua criadora.

O meu modo de escrever parte de uma crenga que eu tenho, de que nao
escrevemos 0 que queremos, mas escrevemos o que somos. Entéo, eu
tento ser cada vez mais aquilo que almejo. E me transformei em
Feliciana, para me aproximar subjetivamente, e com liberdade, de um

tema que pertence a todos nés, brasileiros. A narragdo na primeira



44

pessoa € totalmente subjetiva. Expressa uma opinidao pessoal.
[Portanto], esse encontro com o fantasma de Gongalves Dias despertou
em mim uma paixao literaria que corresponde, mais ou menos, ao

sentimento que represento em Feliciana. (AM., 2008).

A frequente insercdo das cartas no universo romanesco propicia o
imbricamento ficgao/realidade, criando uma ilusdo que leva o leitor a esquecer-se da
ficcionalidade da protagonista, assim como de outros personagens que s6 possuem
existéncia na narrativa, transferindo-os para o mesmo plano de personagens que,
como Maria Luiza, Alexandre Teofilo e o proprio Gongalves Dias, participam de uma
realidade extra-literaria.

A verossimilhanca é tdo bem construida na narrativa que as personagens
ficcionais confundem e inquietam o leitor. Isso ocorre porque, conforme esclarece a
autora: “...] Gongalves Dias, mergulhava nos assuntos, esclarecia, sugeria... dava
pistas da vida, misturava vida e arte... tanto com as cartas, como com os poemas
liricos” (AM., 2008).

Esta conduta experienciada pelo poeta em que “vida e arte se misturam” &
também resgatada em Dias & Dias, uma vez que Ana Miranda transfere para sua
obra trechos extraidos dos versos elaborados por Anténio. Assim, referindo-se ao

pai de Gongalves Dias, Feliciana relata:

Seu Jodo Manuel também nunca sorria, quando olhava a pessoa nos
olhos a pessoa tremia, terrivel olhar, cenho carregado, o rancor Ihe fervia
o peito, os olhos dum tigre a fuzilar'®, indécil corcel que morde o freio".

(DD, p. 31).

'® Verso do poema “O orgulhoso”.
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Ja no poema O Orgulhoso, de Gongalves Dias, 0s versos sdo como que uma
representacdo do real e permitem tracar as caracteristicas que definem o perfil de
Jodo Manuel, cujas atitudes levam aqueles que o serviam a exultar com o seu fim:
“E a turba aplaude; e ninguém chora a morte de homem tao ruim”.

Tal infortunio é apresentado por Feliciana no capitulo “A triste desdita”, com
os versos do poema “Saudades”: “De quando sobre as bordas dum sepulcro anseia
um filho, e nas feigbes queridas dum pai, dum conselheiro, dum amigo, o selo eterno
vai gravando a morte!” (DD, p. 97).

Nos versos mencionados, o encontro ficgdo/realidade, além de trazer a tona
os sentimentos dos servigcais e do proprio Gongalves Dias, parece representar uma
critica velada ao procedimento de Jodo Manuel, posto que, no poema “O
orgulhoso”, evidencia-se o desprezo das pessoas em relagdo a ele, homem
rancoroso pelo qual ninguém chorou.

A presenca de tais poemas em Dias & Dias da origem a um encadeamento
de ideias que possibilita, de certo modo, perceber um Gongalves Dias que censura
as atitudes do pai — orgulhoso — e, ao mesmo tempo, considera-o um amigo, um
conselheiro, levando o leitor a formar uma imagem do poeta/personagem como um
homem de sentimentos contraditorios.

Assim, gradativamente, a autora vai ficcionalizando o real e incorporando-o a
narrativa por meio de Feliciana. E a existéncia ficticia da personagem que permite a
integragdo de ambos os universos. Com esta conduta, a prépria escritora acaba se
auto-ficcionalizando, uma vez que transforma-se em protagonista, transmitindo com

ela seus sentimentos e concepgdes: “Me transformei em Feliciana, para me

' Verso extraido do poema “O cometa”, dedicado ao Sr. Francisco Sotero dos Reis, psicanalista e
escritor da época, criador da primeira gramatica brasileira. Disponivel em www.wikipédia.com.br.
Acesso 12 jun. 2010).
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aproximar subjetivamente, e com liberdade, de um tema que pertence a todos noés
brasileiros. (AM., 2008).

Em se tratando da “Balaiada”, Ana/Feliciana assim se posiciona: “Eu gostava
dos balaios, dos pobres, tinha dé dos escravos e dos indios, mas tinha d6 também
dos portugueses”. (DD., p. 109).

Solidaria com os menos favorecidos, ao identificar-se com sua criagdo, Ana
Miranda busca, por meio da literatura, ultrapassar uma existéncia material e limitada.
A literatura &, portanto, um registro poético de sua postura perante a realidade,

conforme afirma em entrevista ao Jornal Resenhando.

Estou sempre a favor do mais fraco, mesmo que ele esteja errado. Essa
frase resume a minha atitude politica, e ética. Tenho muito amor pelo
pobre, pelo oprimido, por aquele que ndo tem oportunidade, pelo
abandonado, pelo fragil, pelo fraco, um sentimento meio maternal. Nao
posso ver alguém em dificuldade, quero ajudar. Isso me faz sofrer muito.

(AM., 2004).

Frente a estas consideracdes, podemos dizer que o vinculo ficcao/realidade,
neste romance, também se da por meio da subjetividade da escritora. Esta
subjetividade ganha corpo e se projeta numa escritura repleta de elementos que
levam o leitor a vivenciar, ou, mais precisamente, sentir as emoc¢des experienciadas
tanto pela protagonista, como pela propria autora, estendendo-se, ainda ao poeta,

no que se refere as calamidades que abateram o povo.

A casa de dona Adelaide na rua do Cisco fechou de tantos prejuizos [...].
Pobre vitva sofreu muito, com criangas para cuidar, mais um meio-filho

para sustentar em Coimbra, e quando seu dinheiro acabou dona
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Adelaide escreveu uma carta para Anténio, mandou-o deixar os estudos,
recolher-se a casa do ferreiro Bernardo em Figueira da Foz e preparar-
se para voltar, fiquei feliz por um lado, mas triste por outro, pois

Antonio precisava terminar seus estudos. (DD, p.110, grifo nosso).

Esta atitude maternal levou criadora e criatura a se apaixonarem por
Goncalves Dias e perseguirem sua trajetoria, desde o nascimento até a morte. A
nosso ver, a morte € o apice, a coroacao do “jogo real/imaginario” articulado em
Dias & Dias. A prépria autora confirma esta afirmativa em entrevista concedida ao

jornal O Povo:

Foi o sentimento de afeto por Gongalves Dias, de compaix&do por sua
vida tdo esmagadora e humilhante, foi um sentimento de querer proteger
esse homem tao fragil e desamparado, mas ao mesmo tempo capaz de
uma rara forga literaria, foi por ternura por esse artista que tirou de seu
sofrimento os seus versos, suas palavras, admiragdo por sua coragem
ao embater contra normas e regras e limitagdes... Foi tudo isso que me
motivou, e ele se tornou uma verdade para mim. Como uma experiéncia

real. (AM., 2008).

Portanto, a partir do momento em que Gongalves Dias se tornou uma verdade
para a autora, ganhou concregédo por intermédio do imaginario e, oferecendo aos
leitores uma experiéncia real, fa-los participes do seu mundo.

Nesta circunstancia, acreditamos que a amalgama formada pelo complexo
ficcao/realidade ocorre com a co-participacédo das personagens em correspondéncia

com o real que, como Ana Miranda, projetam-se na narrativa e juntamente com
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Feliciana, vivenciam — das mais variadas formas — o contexto e as aventuras reais
do poeta.

Podemos perceber, como exemplo, que embarcamos com Gongalves Dias na
sua ultima viagem e, no dia seguinte, ao lado de Ana/Feliciana, certamente ficamos

sabendo que:

A barca francesa Ville de Boulogne, que trazia Antdénio Gongalves Dias a
bordo, naufragara nos baixios Atins, nas imediagbes do farol do
Itacolomy. Como viajava doente, sem forgas para sair de seu camarote,
num estado desesperador, sem poder falar, alimentando-se apenas de
agua com agcucar, Gongalves Dias foi abandonado pela tripulagdo. Seu
corpo nunca foi encontrado, provavelmente devorado por tubardes.
Pairam muitas duvidas sobre as circunstancias da morte do poeta. O
imediato do barco, ultimo a vé-lo no momento do naufragio, disse que ele
“se achava morto, apesar da fraca luz que vinha da bitacula”. Um
marinheiro testemunhou que “vira fora do leito as mé&os do passageiro
que moviam-se levemente fechando e abrindo os dedos”. Em outros
depoimentos, marinheiros afirmam que o comandante do barco teria
ordenado o resgate do passageiro, mas os naufragos nao puderam
entrar na cabine, completamente inundada.

Restaram no por&o do brigue trés malas do poeta, uma grande e duas
pequenas, e uma mala-saco de viagem, encontrada na cémara que
ficava ao lado do camarote do passageiro, assim como dois baus com
roupas, cartas, botinas velhas e uma dentadura postica. Também foi
achada uma pequena caixa com charutos, medicamentos, pequenas
pecas em ouro, um album, um dicionario de lingua tupi emendado com
letra do poeta, fotografias de escritores, cortesas, reis, poetas europeus,
sendo os nomes dos personagens anotados no verso igualmente com a

letra de Gongalves Dias. Recuperou-se a sua tradugéo dos caracteres
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goticos do livro A noiva de Messina, e também cadernos, livros, e papéis
avulsos. Dentre esses papéis, estava a carta escrita por Feliciana. (DD.,

Epilogo, p. 237).

Este texto, em forma de noticiario, trazendo os detalhes da morte do poeta,
ganha tom ficcional quando a autora incorpora aos objetos encontrados a carta de
Feliciana. Este adendo €, na verdade, a cartada final, por meio da qual Ana Miranda
“‘amarra” e funde, num mesmo plano, o real e o imaginario — matéria-prima e
estratégia que dao vida ao universo romanesco de Dias & Dias.

E evidente que, ao “‘jogar’ com as duas vertentes, ao usar a palavra para
ficcionalizar a vida de Antdnio, a escritora passa para o leitor uma visao subjetiva,
pois como ela mesma diz, a palavra € subjetiva. Logo, “o livro é um retrato da alma
de quem o escreveu, e a alma € sempre a mesma, ainda que mudem o cenario, a
época, os personagens” (AM., 2004).

Enfim, com Feliciana, Ana Miranda exerce sua arte de sonhar, impedindo que

a realidade sufoque o sonho.

Feliciana ndo esta esperando, ela aproveita cada instante para exercer
sua arte, que é a arte de sonhar. Ela n&o esta interessada em nada mais
do que na luta para manter o sonho vivo, para impedir que a realidade

possa sufocar o sonho. (AM., 2008).

Este desejo de manter vivo o seu sonho fica claro no ultimo capitulo
“Cachorros curiosos”, quando Feliciana esta prestes a deixar o embarcadouro, sem

esperancas de encontrar o poeta e confessa:
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[...] escuto o som do bandolim do professor Adelino, fecho os olhos e
escuto, [...] sinto assim como um raio me partir ao meio e entdo nesse
instante meu coracdo comecga a bater de um jeito como nunca batera

antes. (DD, p. 234).

Ao perceber a morte incontestavel de Gongalves Dias, Feliciana/Ana projeta-
se novamente no imaginario, troca a poesia pela musica e passa a viajar ao som do
bandolim do professor Adelino, noivo até entéo rejeitado, que agora ocupara o lugar
do poeta na fantasia romantica da personagem/autora.

Vemos que, ao longo da narrativa, os discursos ficcional e historico seguem
caminhos que se cruzam e formam duas faces complementares do mesmo ser,

fazendo da dualidade uma unidade — o romance Dias & Dias.
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Capitulo Ill - O Duplo em Jogo

Nado tenho existido, tenho sido outro,
tenho vivido sem pensar.
(Bernardo Soares)
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3.1. A problematica do duplo: breve trajetéria

Em Dias & Dias, ao jogar com o histérico e a ficgdo, Ana Miranda desperta no
leitor o interesse de descobrir, na criagdo artistica, os limites que separam estas
duas vertentes.

Tal interesse conduz o leitor a trilhar um caminho que passa pela
problematica da duplicidade, visto que, possibilita enxergar, no discurso, uma
amplitude de sentidos entre os quais o duplo é um dos seus significantes.

A discusséo sobre o tema do duplo teve sua consagracdo no século XIX,
periodo em que foi definido pelo movimento romantico como um segundo eu, o alter-
ego. No entanto, a consolidagdo do termo ocorreu somente, em 1976, por Jean-Paul
Richter e Sigmund Freud, numa definicdo subjetiva em que o duplo é a
representagcdo das pessoas que se veem a si mesmas.

O principal estudo sobre o duplo foi desenvolvido pelo critico e psicanalista
Otto Rank, no inicio do século XX, para quem tal fenbmeno associa-se a crenca de
diferentes culturas sobre a dualidade da alma e da androgenia primordial.

Embora ja fizesse parte de varias mitologias® e sofresse muitas
transformacdes ao longo dos anos, a tematica do duplo originou-se no teatro grego
com as pecas de Plauto: Anfitrido e Os Menecmos. Nesse contexto, a primeira
forma do duplo sdo os gémeos — personificacdo que da margem a uma série de
situagdes confusas. Na tragicomédia Anfitrido, por exemplo, ambos tomam a forma
humana apoderando-se de identidades alheias, no caso, a de Anfitrido e a do

escravo Sosia. Este fendbmeno em que os deuses se metamorfoseiam, isto €, unem-

®Como o mito grego de Narciso e Eco, ou o egipcio do Ka, ou ainda, entre outros, o judaico-cristao
de Adao e Eva.
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se misticamente com os mortais, segundo Nicole Fernandez Bravo (2005) é a
génese do duplo também denominada como sobrenatural ou magica.

No ambito especifico da literatura, o duplo traz as marcas do mistério, do
terror, da morte e, ja na estética romantica, frequentemente representa a duplicacéo
do protagonista no momento em que ocorre um conflito de consciéncias.

Para Otto Rank (2001), em grande parte dos estudos, a critica psicanalista
tende a contemplar a problematica do duplo como resultante da neurose dos
préprios autores. Esta visdo foi consideravelmente modificada por Tzvetan Todorov
(1975), que apreende o duplo como a materializagdo da consciéncia do autor sob a
forma de uma alegoria poética.

Ja Gaston Bachelard (1998), fundador da critica do imaginario, entende este
conceito como o resultado da jungdo entre a forga psiquica da linguagem e do
recalque metapoético do imaginario. Seguindo estas diferentes percepcgdes, a
literatura romantica destaca o duplo em quatro formas fundamentais, a saber: o
espectro especular, a sombra, a persona dupla e o sésia.

Sob a forma de espectro, conforme Josiele Kaminski Corso, temos:

[o duplo] E o substituto enganador e perverso que possui o poder de
atrair a morte do refletido. Essa manifestagdo € provocada por um tipo
de perversao pela propria imagem ligada ao complexo de Narciso. [...] O
reflexo pode provocar terror quando descoberta a sua natureza do
desfecho tragico quando observado como o inverso do real. [Em certas
narrativas], o duplo esta relacionado ao tema da venda da alma ao
diabo, e nelas se verifica o bruto destacamento da personalidade do
espelho que se torna, assim, censora, repressora e perseguidora do

duplicado. (2006, p. 12).
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Mais adiante, esta concepc¢ao referente ao espelhamento do real é substituida
por um novo “jogo de efigie”, no qual o duplo eleva-se a categoria de sombra, ou
seja, como a imagem negra da personagem. De acordo com este pensamento, ao
libertar-se do corpo, tal imagem materializa-se ganhando vida prépria. Com isso, a
sombra suprime o real, visando assegurar sua permanéncia, promovendo a
despersonificacdo geradora da continua transformacéo do “eu” em um “tu”, de forma
reversivel, podendo, a qualquer momento, retornar ao primitivo estado.

Sobre esta questdo, Otto Rank (1939) considera a sombra como o
equivalente da alma, portanto, perder a sombra equivale a morte, ja que implica
separar corpo e alma. Exemplo disso é o conto A Sombra, de Hans Andersen. Nele,
ha uma inversao de papéis, pois ao adquirir vida autbnoma, a cbpia passa a ser o
referente do copiado. Disso decorre que a sombra destréi, elimina, de certa forma,
as marcas de sua matriz, ou seja, o real. Nesta acepc¢ao, a nosso ver, no referido
conto, as duas formas de duplo (espectro e sombra) caminham lado a lado, podendo
adotar uma corporeidade funesta. Logo, o duplo, ali, sobressai como um substituto
fantastico do real.

Ja a persona dupla, terceira forma do duplo, vincula-se a dissociacao mental
de um individuo, conforme o préprio nome indicia, em personalidades opostas. Disso
resulta um angustiante embate entre as personalidades, uma vez que as atitudes
por elas assumidas sdo contraditérias. Em O Médico e o Monstro', devido a
biparticdo mental, uma das personalidades (o “id”) traz a tona os préprios desejos e
instintos, que sdo, por sua vez, controlados pelo “superego” (segunda

personalidade) que os censura e direciona suas a¢des. Esta conduta calca-se no

¥ Novela do escritor Robert Louis Stevenson (1886).
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medo das personalidades de sucumbir uma a outra, pois deixar o outro ser significa
a morte, o exterminio de si mesmo.

Nesse sentido, unindo os conceitos de pessoa, persona e personagem, Otto
Rank (1929) relaciona a dualidade das personalidades a biografia dos autores.
Sendo assim, para o critico, os temas desenvolvidos nas diversas criagdes artisticas,
mais que um procedimento estético, é “[..] a expressao mais ou menos disfarcada
das horriveis realidades da vida do autor.” (1939, p. 54). Para restabelecer a ordem,
o autor conclui que o artificio comumente utilizado é o suicidio.

A ultima forma do duplo, isto é, o Sosia, consiste na presenca de dois
individuos aparentemente iguais, porém, dotados de personalidades opostas. No
conto “O Gato Preto”, de Edgar Allan Poe, o so6sia (gatos) estabelece duas relagdes
diferenciadas com o dono, cujo resultado é a mutilacdo e o enforcamento do original.
E o gato sosia quem induz o narrador ao sadismo persecutério que garante a
condenacéo e a puni¢ao do protagonista.

Como se pode notar, na maioria dos casos, a morte do duplicado € o unico
recurso que restaura a ordem. Isso ocorre porque, “a presenca do igual desconstroi
o sentido de identidade particular e instaura o medo da equivaléncia dos desejos e
da impossibilidade de dois corpos ocuparem um mesmo espac¢o”. (CORSO, 2006, p.
15).

Em Dias & Dias, a deflagracdo da morte do poeta — objeto duplicado — e a
permanéncia da duplicata — Anténio personagem, feita de palavras — confirma os
fundamentos tedricos do duplo. Estes fundamentos se estabelecem sob uma
perspectiva abrangente, que nao se restringe a uma experiéncia de subjetividade,
como define Nicole Fernandez Bravo (2005), mas como procedimento literario que

se expande tanto aos personagens como ao texto.
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Na psicologia, esta problematica € contemplada de diversas maneiras,
sobretudo a partir de personagens ou conteudos psicolégicos que se duplicam num
mesmo sujeito, que passa a ser, a0 mesmo tempo, um “eu” consciente e um “outro”
inconsciente. Ambos, de acordo com a psicanalise, dialogam entre si, com o fim de
expressar com maior clareza a presenca do sujeito ou da personalidade.

A duplicidade que se marca pela antitese ocorre, conforme Jung, porque nao
temos consciéncia total do mundo e de n6s mesmos, logo, € no inconsciente que se

deve iniciar a busca sobre uma maior consciéncia de si. Assim, vejamos:

O mundo da consciéncia caracteriza-se sobremaneira por uma certa
estreiteza; ele pode apreender poucos dados simultdneos num dado
momento. Enquanto isso tudo o mais € inconsciente — apenas
alcancamos uma espécie de continuidade, de visdo geral ou de
relacionamento com o mundo consciente através da sucessdo de
momentos conscientes [...] A area do inconsciente € imensa e sempre
continua, enquanto a area da consciéncia € um campo restrito de viséo
momentanea [...] Coloco o inconsciente como um elemento inicial, do
qual brotaria a condigdo consciente. As fungdes mais importantes de
qualquer natureza instintiva s&do inconscientes, sendo a consciéncia
quase que um produto dessas grandes areas obscuras. (1972, p. 24-25,

italico do autor).

As consideragdes de Jung nos fazem perceber a existéncia do homem em
duas dimensodes, isto €, embora seja um, ele se dissocia em dois: um ser consciente
e outro ndo. Esta dissociagao torna-se um entrave no desenvolvimento psicolégico
dos individuos, a partir do momento em que o sujeito consciente ndo é capaz de

reconhecer a bagagem armazenada no inconsciente. Sendo assim, Jung diz:
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Entre o que “eu fago” e o ‘eu estou consciente daquilo que fago’ ha n&o
somente uma distancia imensa, mas algumas vezes até mesmo uma
contradigdo aberta. Consequentemente existe uma consciéncia na qual o
inconsciente predomina, como ha uma consciéncia em que domina a

autoconsciéncia. (JUNG, 1984, p. 126).

E importante ressaltar que, neste jogo pela busca de si mesmo, ocorre uma
confrontagédo entre a persona e os conteudos inconscientes, isto é, entre 0 modo
como ela se apresenta e a maneira como seus conteudos inconscientes estéo
simbolicamente organizados. Nessa perspectiva, embora contrastantes, persona e
inconsciente se complementam; isto €, luz e sombra fazem parte do processo de
individuacéo, do desenvolvimento psicolégico do sujeito.

Sob esta acepgédo, na visdo junguiana, existe em cada individuo um homem
exterior e um interior, o “eu” e o “outro”. O confronto entre eles provoca uma reflexao
sobre a verdade e a prépria vida, pois luz e sombra sao complementares, “[..] um se
faz do outro.” (BYINGTON, 1988, p. 102). Logo, um é o duplo do outro e vice-versa.

No entanto, a nosso ver, a jungdo de ambos (homem exterior e interior) é um
esboco, uma duplicata do homem total, uma vez que, teoricamente, tal amalgama
seria a representacéo do sujeito perfeito.

Complementando esta trajetéria, ousamos dizer que a parodia €, também, um
procedimento estilistico instaurador do duplo na literatura, pois a palavra por ela
articulada traz em si duas facetas: uma voltada para o objeto do discurso e a outra
para o discurso do outro. O encontro de ambas funciona como um sistema de
espelhos que se refratam em diversas dire¢cdes, dando origem a duplicidade da

escrita ou a duplicata do texto-origem.
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Tal duplicata, nesta circunstancia, € o resultado da juncdo de diferentes
sistemas de signos que se cruzam no texto duplicado, de modo a gerar a
intertextualidade e a permitir que a linguagem — poética ou prosaica — seja lida como
“‘dupla”. Sendo, portanto, etimologicamente um “canto paralelo”, a parodia: “é texto
que contém outro texto”, € uma alternativa que nos permite aproximar do nao-dito.
Nas palavras de Kothe (1980, p. 98) “ela geralmente diz o que o outro texto deixou
de dizer e ela insiste no fato de n&o ter sido dito”.

Em se tratando de Dias & Dias, “texto que contém outro texto”, a parddia
funciona como uma espécie de visdo especular que amplia a imagem do poeta, a
partir da lente mirandiana, ou seja, é o instrumento revelador de uma outra faceta de
Goncalves Dias, aquela que, segundo os estudiosos, a histéria ndo mostrou.

Enfim, considerando todas as possibilidades de manifestacdo do duplo e
lembrando que ser semelhante nao significa ser igual, poder-se-a dizer que o
contexto é o elemento diferenciador das duas vertentes (historicofficcional). Assim, a
transposicao do histérico para o ambito do imaginario automaticamente implica a
formacdo do duplo em todas as suas dimensdes. No caso de Dias & Dias, a
duplicidade estende-se n&o sé ao texto e as personagens, mas também a autora e

ao proprio Gongalves Dias, como veremos a seguir.

3.2. De um “Dias” a outro: poeta e personagem em cena

A grande causa para a compreensdo é a distancia do individuo que
compreende — no tempo, no espago, na cultura — em relagdo aquilo que
ele pretende compreender de forma criativa. Isso porque o préprio

homem nédo consegue perceber de verdade e assimilar integralmente
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nem a sua proépria imagem externa, nenhum espelho ou foto o ajudarao;
sua auténtica imagem externa pode ser vista e entendida apenas por
outras pessoas, gragas a distancia especial e ao fato de serem outras.

(BAKHTIN, 2003, p. 366).

As palavras de Bakhtin (2003) provocam-nos a pensar no duplo como uma
visdo que o outro tem de mim. Este olhar se expande de acordo com o
distanciamento do observador em relacao ao objeto observado. Em outras palavras,
a visao que o outro tem do objeto &, na verdade, o seu duplo.

Nesse sentido, sob o crivo de sua percepgao critica, Ana Miranda lanca o
olhar sobre o poeta, muitos anos apds sua morte e cria um novo ser, a duplicata do
original.

Em Dias & Dias, ha o espelhamento responsavel por trazer ao leitor, ndo o
Goncalves Dias escritor consagrado, mas seu duplo, o Anténio — individuo comum —
com o qual, Ana Miranda interage por meio dos devaneios de Feliciana: “Senti que
Antbnio ficou me seguindo com os olhos e tive vontade de me virar para olhar
Antbnio, se ele ria, se ele me olhava, mas ndo me virei, caminhei até minha casa,
assustada”. (DD., p. 19).

Observemos que n&o obstante a distancia espaco-temporal, ha uma
proximidade entre Ana/Feliciana e o poeta, que sO6 € possivel por meio da
imaginacgéo criativa da escritora. Logo, a criagdo mirandiana (o poeta ficcional) €&,
nesta circunstancia, o duplo de Gongalves Dias.

A sensacao de ser observada retoma o movimento dos olhos que bailam em
direcdo ao objeto desejado. Esta agdo de Antdnio personagem, a nosso Vver,

aproxima-o de sua matriz de poeta, recriando suas atitudes em relagéo as mulheres.
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Ele conheceu muitas mulheres no Rio de Janeiro, por suas cartas a
Alexandre Tedfilo fiquei sabendo, [que] Antbnio ia dancar nos bailes do
Tivoli e se apaixonava pelas mogas do baile, apaixonou-se por uma judia
de olhos rasgados, por uma viuvinha, por uma filha de militares como eu,
por u'’a moga solteira para quem escreveu motes glosados, e acho que
era ela quem mandava os motes, depois, farto de amores platonicos,
Antbnio tornou-se amante de uma mulher casada e quase foi morto pelo

marido que o apanhou com a boca na botija. (DD., p. 139).

A semelhanca de ambos € tdo intensa que o olhar da duplicata resgata os

gestos e a postura do duplicado®, dai o susto. Com isso, os olhos que vagueiam

(poeta-personagem) geram a insegurancga, a incerteza, devido a associacao ao

carater voluvel e voluptuoso do poeta real. Ao transpor o conteudo das cartas para o

universo romanesco, ou seja, as informagdes que o proprio Gongalves Dias oferece

sobre si mesmo ao amigo Alexandre Teofilo, a autora realiza a duplicagdo do poeta

verdadeiro. Da vida a uma entidade espectral que, de acordo com os estudiosos, é o

inverso do real, logo, reprime-o € 0 censura como podemos notar no seguinte

entrecho:

A poesia é para gente como Anténio, gente que nao fala, gente que se
sente desamada, sem mae, que |é no banco da praga, ou gente que nao
sorri, que ama a solidao, o siléncio, o prado florido, a selva umbrosa e da

rola o carpir, como mesmo disse Antbnio, gente que ama a viragéo da

20 «

19).

Antbnio é fraco para com as mulheres e nunca sincero com elas, nem consigo mesmo.” (DD., p.
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tarde amena, o sussurro das aguas, os acentos de profundo sentir, para

esses é a poesia. (DD., p.44-45).

Esta conduta do espectro especular em relagdo ao verdadeiro centra-se,
sobretudo, no carater solitario do poeta e na sua tendéncia a leitura. Tendéncia que,

em Dias & Dias, leva-o a ser reflexo do outro:

As leituras foram culpadas de Antdnio ser inapto para a vida comum,
para ganhar dinheiro, para simplesmente ser feliz, disse Maria Luiza, o
que havia acontecido com ela mesma, que tanto gostava de ler. (DD,

p. 24, grifo nosso).

Este carater especular, conforme observamos no texto citado, faz com que
Antbnio, o duplo de Gongalves Dias, crie seu proprio duplo, Maria Luiza, que vé a si
mesma como o poeta-personagem, no que tange a seu destino: ser pobre e infeliz.

De outro modo, trata-se do desdobramento do eu que se pensa e,
simultaneamente, coloca-se como objeto da reflexdo. No exemplo acima, esta
reflexdo se da via Maria Luiza, que é o espelhamento do espelhamento de
Goncalves Dias, ou seja, ela se vé em Antbnio que, por sua vez, € a sombra ou o
reflexo do verdadeiro poeta. No entanto, segundo Carvalhal (1984), o

reconhecimento do eu no outro é que resulta no conhecimento do ser, visto que,

[...] s6 pode ser entendido no movimento de retrocesso, de reflexdo
sobre o ja feito, de tudo ja vivido até ali e dessa eterna busca de si
mesmo, descobrindo que seu duplo, o “Outro”, é apenas a sombra do Eu
e que sua busca, por mais dolorosa que seja, jamais tera um fim. (p.

222).
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Ao discorrer sobre o duplo, Carla Cunha, no verbete do E-Dicionario de
Termos Literarios, afirma que cada “eu” torna-se duplo do “outro”, com o qual se
identifica ou se opode.

Em Dias & Dias, observamos que o duplo de Anténio também se faz por
intermédio de Feliciana, a qual, insatisfeita com a propria existéncia, vai,
gradativamente, transformando-se na sombra do poeta-personagem, ora por
oposigao, ora por identificacdo, negando ou aceitando suas singularidades.

Ampliando o pensamento do duplo por identificacdo, quando se torna espelho

de si mesmo, Otto Rank afirma:

[o duplo] se da através da sombra, da imagem ou até mesmo do préprio
reflexo; os povos primitivos acreditavam que aquele que nao possuia
uma sombra e nem um reflexo, morrera [...] o0 homem tem uma
existéncia dualista, uma visivel e outra invisivel, esta ultima s6 pode ser
percebida quando a personalidade consciente adormece ou entao,
quando o individuo se vé refletido, seja nas aguas ou em espelhos. O
homem primitivo considera a sombra ou a imagem refletida no espelho
OuU nas aguas o seu misterioso duplo, como um ser espiritual, porém real.

(1939, p. 89-97).

Sendo assim, prenunciando o duplo do poeta-personagem, Feliciana faz
adormecer sua personalidade e da vazéo aquela que (oculta no seu mundo interior)
deseja manifestar-se. Entretanto, ao declarar: “La eu nasci, s6 para nascer perto de
Antbnio, porque eu ja era obstinada antes de nascer” (DD., p. 42), a protagonista
inicia um processo de transformacgao que culminara no seu “outro” que, de acordo

com os estudiosos, € apenas a sombra do seu proprio “‘eu”. Com esta
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transformacao, os qualificativos principais que caracterizam ambas as personagens
conferem o efeito espelho fazendo com que Feliciana enxergue em Antdnio sua
propria imagem. Todavia, € importante ressaltar que, em diversas ocasides, o ver-se
a si mesmo no outro também requer uma nao-correspondéncia oriunda do embate
entre o “eu” e o “tu”. Este pensamento é confirmado por Carla Cunha, em seu e-

dicionario, como podemos ver a seguir:

O duplo € o espelho de si mesmo, uma imagem com a qual se identifica
oude acordo com o julgamento do “eu”, apresenta caracteristicas
negativas, resultantes de um processo de oposicao entre o “eu” e seu
“‘Duplo”, pela constatagdo de uma n&o correspondéncia de tracos ou

caracteristicas afins.

Calcados neste pensamento, observamos que a idealizagdo € o instrumento
utilizado por Feliciana para constituir-se, por um processo de oposi¢ao, no “duplo
negativo” de Antbnio. Assim, ela se auto-desenha com as caracteristicas que nele
admira, manifestando insatisfacdo consigo e o desejo de ser como o poeta,

conforme podemos considerar no fragmento a seguir:

Antdnio jogava pedras no rio, olhava os marujos a dar n6 nos cabos da
barcaga, corria nas campinas esvoagando de branco, [..] mesmo
vivendo num lugar pequenino ele era dono do mundo, enquanto eu vivia
escondida detras da janela e no calor da cozinha, no ralador, no piléo,
que coisa havera mais irriséria do que a vida de uma mulher, do que a
minha vida? [...] s6 quem sabia viver naquela comarca era Antbnio, e
sabia viver porque sonhava, porque estava sempre nos concilios das

nuvens. (DD., p. 51).
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Observemos que Feliciana traca um paralelo entre sua vida e a de Antonio e
conclui que so ele sabia viver, porque se projetava no universo dos sonhos. Este € o
fator fundamental que a impulsiona, levando-a a adentrar no universo imaginario
alimentado pela visdo que ela tem do poeta “[...] € eu com coragdo aos pulos o
espreitava da janela do quarto de Natalicia, que dava para a praga.” (DD., p. 52).

Este outro que Feliciana espreita € a idealizagdo do seu préprio “eu”, uma
copia do que ela gostaria de ser. Temos, portanto, um duplo que nao corresponde a
um desdobramento por semelhanca, mas, por oposi¢cdo, no que respeita as
caracteristicas que considera negativas em si prépria, representando um fantasma
que Feliciana tenta ndo exorcizar: “Pensava em Antdnio, isso me enchia de uma
estranha felicidade, ele estava sempre por perto, pois vivia dentro de mim, pelo
menos o seu fantasma.” (DD, p. 77).

Por este angulo, podemos entender que, ao contrario do apresentado até o
momento, Antonio é também o duplo da protagonista. Embora as caracteristicas que
Feliciana admirasse no poeta nao se manifestassem de modo visivel, estavam
latentes em seu “eu interior”; logo, Antdnio é o espelhamento de Feliciana.

Este espelhamento fica claro no trecho a seguir:

Em seus olhos [do poeta] eu via 0 quanto era solta a sua imaginagéo
melancoélica a sua fantasia de crianga, como era insatisfeito com o que
via a seu redor, como preferia as coisas estranhas e curiosas, e como
tinha inclinagdo para o devaneio, como era arrebatado pelos

sentimentos, ou melhor, pela paixdo. (DD., p. 24)

Feliciana faz referéncia a um sujeito com o qual partilha tragcos comuns.

Assim, ha uma duplicacdo por identidade que, de acordo com Carla Cunha é
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chamado de duplo enddgeno, por tratar-se da sua propria extensao. Portanto, é dela
a imaginacao melancdlica, a fantasia de crianca, a insatisfacao e o arrebatamento.

Sob este prisma, tal pensamento vai ao encontro da concepcgéo junguiana da
individuacao, uma vez que, a protagonista ndo tem consciéncia de que é possuidora
das caracteristicas apresentadas. Nela manifesta-se um “eu exterior” (Feliciana
reflexiva) e um “outro interior” (Feliciana inconsciente de sua identificacdo com o
poeta). Mais uma vez, reforca-se o carater ambiguo e plurivalente da personagem:
“L..] uma imagem projetada num espelho de diversas faces: todas as imagens
refletidas sdo verdadeiras, [porém], nenhuma é a original e cada uma focaliza o
modelo num determinado angulo.” (ARAGAO, 1980, p. 22). As diversas
focalizagbes, acreditamos, sdo os duplos do poeta que se despreendem de
Feliciana.

Retomando a questdo da identidade, poder-se-a dizer que, ocorre por
intermédio dos tracos fisicos que caracterizam a mesticagem de Feliciana e de

Antonio.

[...] muitas vezes lutava de murros com os meninos que o ofendiam
como filho de portugués, filho espurio, mestico, esmurrava-os para

defender sua mée negra. (DD., p. 26).

[...] olhei meu rosto no espelho do toucador de mamée, meus olhos
amargamente quase verdes, os labios grossos que me envergonhavam,
meus cabelos de gaforinha, minha lingua vermelha, meu queixinho
pontudo. Eu até que gostava de mim [...] e ndo podia compreender
porque Antdnio nunca olhava para meu lado, como se eu fosse um vazio

no ar. (DD., p.94).
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A mistura racial como trago comum a ambos é outro elemento que confirma a
existéncia do duplo da protagonista em relagdo ao poeta. Observa-la, por parte de
Antbnio, seria uma vergonha que o constrangeria. Nao olha-la seria projetar-se no
vazio, no universo dos sonhos e, assim, fugir dos constrangimentos reais.

Porquanto, num “jogo” em que Feliciana € o duplo de Antbnio, que por sua
vez, € o duplo de Gongalves Dias, ou ainda, o poeta é o duplo de Feliciana que € o
duplo de Gongalves Dias, ocorre a duplicacao do eu, cujo fundamento € a ideia da
imortalidade.

Baseando-nos, ainda, em Carla Cunha, com a morte, ha a eliminacdo do

duplo e, consequentemente, o retorno a forma original.

A morte surge entdo como um reencontro de si consigo mesmo, ele-
proprio. Sabemos desde ja que o DUPLO assenta numa estrutura
paradoxal, pois baseia-se na prerrogativa de ser-se a si-mesmo e um
Outro ao mesmo tempo e, no entanto, sendo-se Outro, ndo se deixar de

ser si-mesmo.

Em Dias & Dias, percebemos que ao tomar consciéncia da morte inequivoca
do poeta, Feliciana declama compulsivamente trechos de poemas de Gongalves
Dias, como se tentasse, sem sucesso, manter aceso o sopro da existéncia de seus
duplos, até que desiste e experimenta um breve retorno a unicidade do seu ser.
Neste momento, porém, cinde-se novamente, projetando o seu outro na figura do

professor Adelino, momento em que ouve o som de seu bandolim. (DD., p. 234).

Sento no muro, cai uma chuva fina, ninguém no embarcadouro, [...] as

ruas vazias da vila, as nuvens, eu aqui na lembrancga dos ventos batida,
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sinto-me t&o sozinha... no dltimo arcar da esp’ranga, tu me viste a
recordacgdo: quis viver mais, e vivil Sei a aflicdo quando pode, sei quanto
ela desfigura, e eu ndo vivi na ventura, no mar alto o mareante luta
contra o vento inconstante. Luta em vao contra a tormenta, negras vagas
se encapela, o mar ferve revolto, o triste ndo compreende a chuva que
do céu pende, do que outrora foi passado, enquanto declamo espero,
mas o tempo ndo passa, olho o mar, gorjeio como sabia, assobio como
papi, remedo Natalicia, Tenham paciéncia! nossos bosques tém mais

flores, nossas vidas mais amores...” (DD, p. 234).

O deslocamento de Feliciana de um modelo (Gongalves Dias) a outro (o
professor Adelino) leva-nos a deduzir que, um unico objeto é capaz de duplicar-se
ou ser duplicado infinitamente, isto €, ser a sombra da sombra da sombra,
moldando-se de acordo com as peculiaridades do objeto duplicado. Com este
pensamento é que na sequéncia apresentamos os outros duplos que cercam a

imagem de Antbnio, o poeta.

3.3. Gongalves Dias e os outros duplos

[...] quando me olho no espelho ndo vejo 0 mundo com meus préprios
olhos e desde o0 meu interior; vejo a mim mesmo com os olhos do mundo

— estou possuido pelo outro. (FARACO)

Diante do espelho, observamos uma imagem que, embora parega o original,
€, na verdade, o seu duplo, € a forma como o “outro” o vé. Ou seja, a imagem

observada cinde em si mesma os diferentes olhares, pois nela e por ela, conforme
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Bakhtin (1998), passam as diversas consciéncias responsaveis pela constituicdo de
um outro “eu”.

Nesse sentido, considerando a escrita mirandiana como o modo de
contemplacdo dos objetos, poder-se-a dizer que sua escritura € a duplicata dos
objetos contemplados, pois ao passar pelo crivo do olhar de Ana Miranda, é por ele
“‘contaminado”, convertendo-se num outro. Torna-se, portanto, o reflexo, a sombra
do original. Assim, lembramos que em Dias & Dias a manifestacdo de diferentes
duplos ocorre como fontes multiplas de sentidos, resultando fascinio e polivaléncia.

Dessa forma, se atentarmos para o fato de que o duplo também se estende
ao texto, visto que a narrativa ficcional € um desdobramento da narrativa histérica,
veremos como Ana Miranda cria um canto paralelo”, uma paroddia, composta por
uma multiplicidade de vozes que ecoam da personagem Feliciana. A protagonista é
a voz que centraliza, convoca, envolve as outras vozes do texto, dado a elas o
cunho de realidade.

Devemos ressaltar ainda que tal canto é a recriagdo da vida e do contexto
gongalviano. Este fato “[...] diz respeito a relagdo de uma escrita com outra que a
precede, fundando a teoria da intertextualidade”. (BELLA JOZEF, 1980, p. 64).
Nessa circunstancia, ainda segundo a estudiosa, “um texto articula-se sempre sobre
outros de que se constitui um prolongamento” (p. 65), ou seu duplo.

Considerando, pois, a vozes, cada uma na sua individualidade, perceber-se-a
que constitui-se como o duplo dos textos que representa. Porquanto, nesta relagao
intertextual, trechos de poemas escritos por Gongalves Dias vado surgindo na
narrativa mirandiana, desta vez na voz de Feliciana, como uma parodia, um segundo

canto, independente e, ao mesmo tempo, analogo.

2! Conforme Haroldo de Campos referindo-se a etmologia da palavra parédia: “pard”(do Gr.) = junto, ao lado de;
ode=ode, canto, e portanto, canto paralelo, didlogo de vozes textuais. (1967, p. 15-16)
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Decorei [...] ‘O canto do guerreiro’, depois decorei ‘O canto do Piaga’, em
seguida ‘O canto do indio’, e a composi¢édo que fez para nossa comarca,
Caxias, longa vida de amor em longos beijos, [...] tudo inspirado em
nossas terras — depois eu soube que ‘O gigante de pedra’ era uma
composigao feita para um monte de enseada do Rio de Janeiro, mas
nossas luzes, nossas brisas e nossas nuvens estavam la, tudo nosso
estava na sua poesia, mesmo quando invisivel. Era a lua ja morta,
Anhanga me vedava sonhar na floresta do vento batida, no tacape que
vibra, a ave medrosa se esconde no céu aos sons do boré, tudo nosso
estava la, no leito de folhas verdes, Manitbes, que prodigios que vi. (DD.,

p. 141).

No trecho transcrito, observa-se o ressoar da voz de Gongalves Dias na voz
de Feliciana, isto é, ao passar pela elaboragao criativa de Ana Miranda, a voz do
poeta converte-se num canto analogo que, de acordo com Haroldo de Campos, “[...]
designa o movimento nao-linear de transformacao dos textos ao longo da histoéria,
por derivagdo nem sempre imediata.” (1981, p. 75-76).

Portanto, ao imbuir-se do espirito golcalviano, a autora cria um caminho ao
lado de outro caminho. Embora se percebam tracos literais da escritura de
Goncalves Dias, agora estes tragos constituem uma nova linguagem, que é o duplo,
a parodia da linguagem do poeta. Parddia que ndao deve ser entendida como
imitagéo burlesca e, sim, como recurso estilistico estrutural que amplia e enriquece

as significagdes do duplicado.

[..] a literatura exibe exemplos, paradigmas, icones do duplo,

configurando um repertério inesgotavel, que sé tende, com a histéria das
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culturas, a ampliar-se, num processo de significagdo sempre em aberto.

(MUCCI, 20086, p. 12).

Neste sentido, a inspiracdo de Gongalves Dias motivada pela natureza
brasileira € a mesma que se nota na voz de Feliciana. Tal pensamento nos permite
deduzir que o espirito romantico que ronda a poesia gongalviana, presente ao longo
de Dias & Dias, € o0 “eu” do romantismo do qual Ana Miranda se impregnou para
criar o seu “outro” que, encontrando ressonancia na protagonista, recria as multiplas
faces do poeta, as quais, a nosso ver, possibilitam o desenvolvimento de um novo
caminho que se ramifica em varias diregdes.

A duplicacdo do texto ndo se fecha simplesmente na utilizagdo dos poemas
gongalvianos, na expressdo de Feliciana, sendo que, indo além, segue um trajeto
que envolve uma questdo metalinguistica. O “canto paralelo” criado por Ana
Miranda, mais que transpor os escritos de Gongalves Dias para a obra em analise,
fala da sua poética, dos principios que a estruturam e a fundamentam. Ou seja,
embora apresente-se como discurso prosaico, Ana Miranda recria a poética
gongalviana por meio da linguagem romantica da protagonista; assim, toda obra é
um poema em prosa, uma grande poesia que se volta para a poesia.

Considerando, pois, que a criagdo de ambos o0s escritores s&o textos
ficcionais, poder-se-a avaliar que a prosa poética de Dias & Dias é o duplo da
poesia gongalviana, ou ainda que, o texto mirandiano é o duplo do texto do poeta
Goncgalves Dias.

O exemplo mais significativo desta duplicagdo textual parece-nos que se
encontra na poesia “Olhos verdes” — primeiro contato da personagem Feliciana com

o poeta. Senao, vejamos:
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S3o uns olhos verde, verdes,
Uns olhos de verde-mar,
Quando o tempo vai bonanga;
Uns olhos cor de esperanca,
Uns olhos por que morri;

Que ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo

Depois que os vi!

E evidente que em Dias & Dias, conforme ja foi dito, esta poesia apresenta-
se de forma indireta, sob um comentario romantico expresso pela protagonista. No
entanto, a confusdo do poeta: “Nem ja sei qual fiquei sendo Depois que os vi!”,
reflete-se na confusdo de Feliciana - “[..] e naquele momento, quando a li pela
primeira vez, acreditei que fossem os meus olhos, mas meus olhos ndo chegam a
ser verdes” (DD., p. 15)

Os “olhos verdes” pelos quais Gongalves Dias morreu sao transformados na
narrativa mirandiana nos olhos “da cor da folha quase seca da palmeira” (DD, p.15).
Percebe-se que, ao se colocar como inspiradora dos versos “trago nas minhas méaos
os versos que Antbnio escreveu para meus olhos”, a propria Feliciana se auto-
duplica transformando-se no espectro do amor de Anténio, um amor idealizado. (DD,
p.15).

Porém, olhando por outro angulo, poder-se-a dizer que o amor que a
protagonista nutre pelo poeta € a projecao ou o reflexo espelhado do sentimento de
Goncalves Dias pela amada.

Nessa perspectiva, Feliciana € a imagem inversa de Antonio, € o reflexo no
espelho, seu duplo. O poeta é o modelo que se desdobra em Feliciana que, por sua

vez, & o desdobramento de sua criadora.
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Agora, contemplando as estrofes posteriores da poesia “Olhos verdes”, em
conexao com a sequéncia narrativa de Dias & Dias, percebe-se que a imagem
reflexa vai gradativamente ganhando independéncia, a tal ponto que o proprio poeta

pode “[...] ler nos seus olhos”, ou seja, refletir-se em Feliciana.

Como duas esmeraldas,

Iguais na forma e na cor,

Tém luz mais branda e mais forte,
Diz uma - vida, outra — morte;
Uma — loucura, outra — amor.
Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo

Depois que os vi!

Como se Ié num espelho
Pude ler nos olhos seus!

Os olhos mostram a alma,

Que as ondas postas em calma
Também refletem os céus;

Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fique sendo

Depois que os vi!

Neste momento, os olhos dela sdo espelhos que refletem o poeta, que “..]
mostram sua alma”, portanto, trocando de posigao, a protagonista passa a ser o
modelo, uma vez que nela, o poeta vé-se a si mesmo. Logo, os olhos da mulher
amada sao, na verdade, o reflexo dos olhos do eu-lirico, um duplo que, a partir de
sua génese, apropria-se do outro eu, o duplicado.

Diante da reflexao desenvolvida, percebe-se a “escritura” mirandiana como o
duplo de tudo o que toca, porque, dela despreendem-se 0s outros duplos que
acompanham Anténio, a duplicata do poeta verdadeiro. Tem-se, portanto, o préprio

texto/escritura, a linguagem, a prosa poética, a personagem, de Ana Miranda como
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“outro” de Goncgalves Dias: persona e texto que ao desdobrar-se na protagonista —
ou o inverso, conforme falamos anteriormente — provoca com sua transformacéo a
duplicacédo do “eu-lirico”, que se vé, claramente, nos olhos e nas expressbes de
Feliciana.

Disso decorre que, com a presengca ou a apropriagdo do “eu-lirico”, a
protagonista é, no curso da narrativa, transmudada no duplo da amada de
Goncalves Dias. Vale lembrar que esta mudanca é forjada pela propria personagem

que se coloca como receptora de seus poemas. Observemos o fragmento a seguir:

Antbnio é fraco para com as mulheres e nunca sincero com elas, nem
consigo mesmo, sincero apenas com Alexandre Teofilo e com a Poe-
sia, sua Musa, por isso acredito que o poema tenha sido inspirado
nos meus olhos, que ele via verdes, mas infelizmente sdo da cor do
mel, um mel turvo, quase verdes quando olho a luz, o mar — quando
viajavamos na costa do Ceara, Natalina admitiu que meus olhos estavam

verdes. (DD., p. 19 grifo nosso).

Conforme é possivel notar, retomando como base para seu discurso a poesia
“Olhos verdes”, a autora coloca em evidéncia ndo somente Feliciana como o duplo
da amada do poeta, mas, sobretudo, como desdobramento, como espectro da
propria poesia, uma vez que acredita ser a Musa que o inspira. Atentando para o
trecho em negrito, observamos que os vocabulos Poesia e Musa, escritos em letra
maiuscula, projetam-nos analogicamente para Feliciana, o duplo da poética de
Antbnio. A protagonista é, assim, Poesia que se volta para Poesia, isto é, saindo do

poeta, volta-se para o proprio poeta.
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Sob este angulo, Anténio e Feliciana refletem-se mutuamente. S&do sombra e
luz; vida e morte; loucura e amor; extensao duplicata do espirito poético. Ambos,
como mola propulsora da prosa poética, séo a sintese da poesia Olhos Verdes.

Nesta trajetoria de analise, ndo podemos deixar de mencionar a duplicagéo
da vida do poeta, assim como, da Histéria. Considerando que na verséo
dicionarizada a Histéria é tida como uma narracéo dos fatos notaveis, ocorridos na
vida dos povos e na vida da humanidade, veremos que Ana Miranda utiliza-se deste
artificio para construir uma verséao ficcionalizada da histéria, ou seja, apresenta o
“outro lado da moeda”.

Assim é que, em Dias & Dias, apropriando-se do seu duplo, Ana Miranda
apresenta um “didlogo intertextual” em que a ficcdo é transformada em sombra ou
espectro da histéria do poeta e, consequentemente, na duplicata de uma parcela da
Histéria do Brasil, ocorrida no nordeste, no final do século XIX e inicio do XX.

Em outras palavras, o texto ficcional reflete a histéria, da qual € uma sombra,
mas assume um carater autbnomo que o difere do seu original. Assume-se como
inibidor da morte do seu “eu”, neste caso, o discurso historico.

Agora, considerando que em Dias & Dias ndo existe o comprometimento ou
submissao ao real — elementos imprescindiveis a biografia — poder-se-a dizer que os
pormenores ou fragmentos da vida do poeta, apresentados sob a otica das
personagens Feliciana e Maria Luiza, constituem o que Barthes define como
“biografema”, que “[...] se da quando se escreve fragmentos da cotidianidade de uma
vida, produzindo uma co-existéncia”. (2005, p. 9).

Tomando, portanto, esta concep¢do como um “outro modo” de se contar uma
vida, podemos inferir que o “biografema” elaborado pela autora, é o duplo da

biografia gongalviana. De outra forma, & “um novo texto”, reflexo espelhado da vida
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de Goncalves Dias, distorcido ou reconstruido pela idealizacdo de Feliciana/Ana
Miranda.

Enfim, utilizando diferentes artificios estéticos e articulando o histérico e o
ficcional, Ana Miranda construiu uma obra cujo convivio sombra/luz resgata, de

maneira inusitada, elementos reveladores do seu processo criativo.
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Consideragoes Finais

Uma parte de mim é todo mundo: outra parte ninguém, fundo sem fundo.
Uma parte de mim é multidao: outra parte estranheza e solidao.

Uma parte de mim pesa, pondera: outra parte delira.

Uma parte de mim almoga e janta: outra parte se espanta.

Uma parte de mim é permanente: outra parte se sabe de repente.

Uma parte de mim é sé vertigem: outra parte, linguagem.

Traduziruma parte na outra parte

— que € uma questao de vida ou morte — Sera arte? (FERREIRA
GULLAR - “Traduzir-se”)
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Debrugados sobre Dias & Dias, chegamos ao final desta dissertacdo com
uma intensa inquietude. Aquela que nos faz sentir divididos em multiplos pedacos.
Mas que sao estes pedacos, sendo desdobramentos de nés mesmos? Sim, em cada
situagdo, revela-se um oufro que, desprendendo-se do eu, atua segundo as
exigéncias do momento. Prova disso s&o os caminhos que percorremos durante
toda a pesquisa.

Inicialmente, procuramos abordar a estratégia criativa de Ana Miranda que,
indiscutivelmente, alimenta-se da Histéria para suas composi¢cbes. Ainda como
estratégia criativa, a autora demonstra que a idealizacdo da personagem Feliciana
se apresenta como o insight arrebatador que desencadeou a construgdo do romance
Dias & Dias.

Descobrimos que a pesquisa e o conhecimento da trajetoria literaria do poeta
Goncalves Dias, desenvolvidos por Ana Miranda, foram essenciais para a correlagéo
real/ficcional no plano narrativo.

Assim, o contexto historico e as biografias publicadas do poeta Gongalves
Dias permitiram-nos delinear os limites ténues que, no romance, separam Historia e
ficcdo, embora ndo representem, a nosso ver, a principal marca poética de Dias &
Dias.

A partir dai, nossos olhos estiveram voltados para a verdadeira poeticidade do
romance: a questdo do duplo, que se manifesta, uma vez que observamos, no
universo de Dias & Dias, uma variedade de seres e objetos que se espelham ou se
duplicam em diferentes ambitos. Consideramos, entdo, que Feliciana é o nome ou a
palavra-espelho em torno da qual se refratam diversas imagens. Feliciana é o

desdobramento, a duplicata do préprio processo de criagdo de Ana Miranda.
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O “jogo” intertextual que se da pelo dialogo entre personagens historicos e
ficcionais gera uma narrativa que € o espectro da Histéria, do contexto do final do
século XIX e inicio do XX, periodo em que Gongalves Dias deixou suas marcas. Em
outras palavras, ao estruturar sua “prosa poética”, resgatando este contexto, Ana
Miranda oferece ao leitor o reverso da historia, ou seja, o seu outro.

Lembramos que as diversas faces encontradas na narrativa - Feliciana como
duplo de sua criadora e do espirito romantico; o texto como o duplo da biografia e
poesia gongalviana; e a historia como duplo da Historia - desdobram-se, por sua
vez, como duplicatas parddicas dos objetos-origem.

Portanto, em Dias & Dias, a parddia edificada sob a forma de um “canto
paralelo” — no dizer de Haroldo de Campos (1967) — é a sintese da teoria do duplo,
uma vez que atua como um espectro e abarca os demais elementos construtores do
enredo mirandiano.

Poder-se-a dizer, entdo, que, por se constituir de elementos e personas que
refletem e séo refletidos, o romance Dias & Dias é um espelho refratario, que
apesar de representar um objeto concreto, tangivel, aposta na questdo do duplo por
ser suscetivel a criacao de diferentes realidades.

Enfim, embora numa primeira leitura, Dias & Dias dialogue com o movimento
romantico, aparentando certa simplicidade no enredo e na tematica, o romance se
revela complexo em sua linguagem. Suas nuangas interagem com temas da
psicologia e da critica literaria, podendo ser abordado por aspectos diferentes e
abrangentes.

E, por conseguinte, uma obra singular, reflexo-espelhado, duplo, que
enriquece nossa literatura, exercendo a funcéo intelectual de compreensdo e

apreensado do mundo e de nés mesmos.
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Com este trabalho, buscamos, enfim, contribuir para a divulgacdo de uma
grande escritora contemporanea, assim como, para a retomada de Gongalves Dias,

como reflexo e criagdo de Ana Miranda, reproposto em personagem.
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| - BIOGRAFIA*

Antonio Gongalves Dias

1823-1864

Antonio Gongalves Dias nasceu a 10 de agosto de 1923 em Jatoba, sertdo
maranhense. Aos seis anos foi afastado do seio materno e criado pela madrasta,
aos sete, iniciou a aprendizagem das primeiras letras e aos nove ja trabalhava na
escrituracdo do comeércio de seu pai

Para abrandar sua melancolia, Gongalves Dias mergulhava em leituras,
prazer permitido pelo pai, austero e patriota.

Aos 12 anos com o modesto professor Ricardo Ledo Sabino, freqlentou aulas
de latim, francés e filosofia. Percebendo os rapidos progressos do aluno o professor
convenceu O pai a leva-lo para Portugal a fim de completar os estudos na
Universidade de Coimbra.

Antes de sair de S&o Luis, o pai de Goncalves Dias faleceu e este voltou para
a vila natal, s6 viajando para Lisboa, por vontade de sua madrasta, um ano depois,
acompanhando pelo professor Sabino. Estudar em Portugal era um privilégio para
qualquer brasileiro. Gongalves Dias, no entanto, transformou o privilégio em
catastrofe e em lamdurias, influenciado pela escola dominante na época, o
Romantismo.

Em 1941, com 17 anos, escreveu seus primeiros versos. Ja tinha, nessa
época, contato com o grupo da Gazeta Literaria, dirigida por José Freire de Serpa
Pimentel e mais tarde escreveu para a Revista Literaria O Trovador, langcada por

Jodo de Lemos.

2 Os anexos I e Il ¢ Il foram extraidos da obra Gongalves Dias, vida e prosa completas, organizada por
Alexei Bueno( 1998).
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Formou-se bacharel em direito em 44, voltando para o Maranhao em 45.
Antonio Henriques Leal, biografo e amigo de Gongalves Dias, descreve o

poeta em biografia publicada em 74:

Era Gongalves Dias como Horacio e como Dante, de baixa estatura, que ndo
excedia a 1m. 50; mas bem proporcionado e musculoso: tinha méaos e pés
mui pequenos, agilidade nos movimentos, passo curto e apressado, e grande
disposigédo para caminhar a pé. Sua cabega bem desenvolvida para os lados
das fontes era realgada por uma fronte elevada e ampla, profundamente
vincada em toda a sua extensé&o pelo longo meditar e pelas acerbas agruras
da sorte que incessantes o magoavam. Seus olhos pequenos, pardos,
serenos, mui vivos e expressivos, espelhavam a natureza de seu carater, e
acentuavam aquele movel e simpatico rosto. Boca e nariz regulares, sendo as
asas deste um pouco arregacadas; tez morena, barbas e cabelos raros,
castanhos, macios, anelados nas extremidades, sem, contudo denunciarem
quer eles ou as magas, por mui salientes, sua origem mestica. Quando em
boa companhia ou entre amigos, franzia-lhe constante os labios sinceros e
franco sorriso, e tomava larga parte na conversagéo, principalmente se havia
senhoras de espirito e cultura na sociedade; porque entdo o poeta
desentranhava-se em conceitos agudos e engracados, cheios de delicadeza
e dessa amena zombaria que ndo ofende, e em que ninguém o vencia
quando estava de veia. Era outro a s6 consigo; aquele supremo esforgo
abandonava-o e os tristes pensamentos, livres de distragdes ou contengdes,
vinham anuviar-lhe a mente, transformando-lhe o riso em tragos de profunda
melancolia e mergulha-lo em tristeza e em fundo meditar. (apud Manuel
Bandeira, 1962, p. 23)

Em 46, ja fazia fama declamando suas poesias em bailes no Rio de Janeiro e
cuidava da publicagdo de Primeiros Cantos, livro aclamado pela critica brasileira e
portuguesa.

Em 51, apaixona-se por Ana Amélia Ferreira do Vale, prima de seu amigo
Alexandre Tedfilo. A familia dela ndo permitiu o casamento e o poeta nutriu o amor

proibido até o fim da vida.



87

Aos 28 anos, Gongalves Dias era um nome de destaque em todo o Brasil e
em Portugal. Professor do colégio Pedro Il, membro do Instituto Historico, cavaleiro a
Imperial Ordem da Rosa, comissionado pelo governo numa tarefa importante.

Casou-se com Olimpia Coriolano da Costa em setembro de 56, porém, para
atender compromissos profissionais e pessoais, viajou constantemente sem a
companhia da esposa, com a qual, segundo Manuel Bandeira, conviveu por alguns
poucos meses. (BANDEIRA, 1962, p. 49)

Em novembro de 64 o navio que o trazia da Francga para o Brasil naufragou
no baixo dos Atins, a vista da costa do Maranh&o. Gongalves Dias ja bastante
doente morreu na confusdo do naufragio e o seu corpo nunca foi encontrado,

provavelmente devorado por tubardes, abundantes no local.
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ANEXO Il - CARTAS DE GONCALVES DIAS

Carta de Antonio Gongalves Dias a D. Louren¢a Francisca Leal Vale

Sé&o Luis do Maranhé&o, 1851

- Estou por momentos a espera do vapor em que hei de partir para o Ceara: por este motivo,
e porque a minha demora ja tem sido bastante longa, ndo posso ir a Alcéntara pedir-lhe as suas
ordens nem para falar-lhe de um negocio que me interessa, e sobre o qual me permitira de a ocupar
por alguns momentos. Parecer-lhe-ei importuno e impertinente: por isso também para escrever-lhe
esta. Preciso de recordar-me da bondade suma com que me tem tratado.

Para Ihe falar sem rodeios, a que estou pouco acostumado — eis o de que se trata: pego-lhe
D. A [na] A [mélia] em casamento. Fazendo-lhe semelhante pedido, quero e é do meu dever ser
franco. Ndo tenho nem a ambigdo de figurar na politica de meu pais, nem o amor de fazer fortuna, e
quando se desse o contrario faltar-me-ia ainda a habilidade, o jeito para alcangar ambas, ou qualquer
dessas cousas. Assim, parece-me que nem chegarei a ter mais do que hoje tenho, sendo dificil que
venha a ter menos, nem valerei mais do que hoje valho, que é bem pouco. Ndo desconheg¢o que
outros, e decerto melhores partidos se oferecerdo para sua filha: a tinica compensacgao que lhe posso
oferecer, mas que nédo sei se a julgara suficiente, é que me parecer ter conhecido quanto ela por suas
qualidades se recomenda, e querer lisonjear-me de que a trataria quanto melhor pudesse, bem que
néo quanto ela merece. — Rogo-lhe pois que néo veja neste meu pedido atrevimento da minha parte;
porém o desejo grande que tenho de me ver ligado com uma familia, a quem por tantos motivos
respeito e sou obrigado, e a uma pessoa a quem desejaria ter por companheira.

Sendo afirmativa a sua resposta, voltarei do Rio, tendo assegurado de alguma forma o futuro,
e 0 mais breve que puder para aceitar o seu favor, e beijar-lhe as maos por ele. No caso contrario
posso asseverar-lhe que, acostumado de ha muito a sofrer reveses na vida, ndo sera este dos
menores. Procurarei persuadir-me que algum motivo mais forte que a sua natural bondade tera
obstado ao seu consentimento, e consolar-me-ei com a lembranga de que me esforcei por alcangar a
mao de sua filho, se nao fui digno de a merecer.

A. Gongalves Dias

Carta de Gongalves Dias a JOSE JOAQUIM FERREIRA VALE

Pedi D. A[na] A[mélia] a tua mae; mas antes de tudo convém dar-te uma explicagdo. Néo te
quero envolver neste negdcio, porque sei que é de si melindroso, ndo te queria falar dele sendo

quando estivesse feito ou desfeito. Entdo era um dever: um dever de amizade para contigo, - um
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dever de amizade e cortesia para o irmdo daquela, a quem pretendo. Nao queria ter de me queixar de
ti, o que é de uma eventualidade tdo remota, que apenas é possivel, - nem também que agradecer-te,
para que no futuro nem ela, nem pessoa alguma da tua familia pudesse queixar-se de ti.

Sou fatalista no que diz respeito a minha vida, e resolveu-se-me sempre a fatalidade em fazer
por fim o que ndo quisera; por isso te escrevo, mas pedindo-te ao mesmo tempo que nao tomes
neste negdcio senéo a parte que tomarias, sem que antecedesse pedido algum meu, ou sendo-te eu
inteiramente indiferente.

Sabes que nédo tenho fortuna, e que longe de ser fidalgo de sangue azul, nem ao mesmo sou
filho legitimo: falo-te assim, porque ainda quando eu por natureza houvesse sido e fosse um homem
pobre, é esta uma das ocasibes em que a honra, e o pundonor e a propria dignidade, exigiriam toda a
franqueza da minha parte. Ndo tenho fortuna, e segundo todas as probabilidades néo a terei nunca,
porque para isso, como para mil outras cousas, ndo tenho nem jeito, nem paciéncia, nem cabeca.
Né&o tenho ambigdo de poder, - talvez mesmo néo tivesse possibilidade para a realizar; mas quando
as tivesse, ndo imagino que possa haver interesse nem meu nem de familia minha, que me extraviem
do trilho, a que eu, talvez erradamente, chame o meu destino. E possivel que mude de pensar, - mas
tratamos da atualidade.

Assim, pois, o que te proponho sera, se o quiseres, ndo um casamento, mas um sacrificio. A
que se quiser ligar com a minha sorte tera de se contentar com o que sou, que é bem pouco, - com 0
que valho, que é pouco menos, - com 0 que posSo Vir a ser ou valer, que ainda menos pode ser do
que isso, e pode ser mais do que me é dado imaginar. E preciso que ela se aventure: terd uma vida
de rosas ou de espinhos, - vivera para o mundo ou para o sofrimento: a incerteza podera ser um
incentivo para que ela o aceite — um motivo para que tua familia o rejeite, - eu por franqueza o digo.

Estas e outras reflexées tu as faras contigo, - tu as diras, se o quiseres. O que te posso
asseverar é que em falta de abundéancia, de luxo ou de riqueza, que lhe ndo posso dar, tera tua irma
um coragdo que a ama, e um homem que a estima, e que a estima tanto que a pede com a quase
certeza de que vai sofre uma repulsa.

O que espero, meu Vale, - é que tua mae me respo9nda brevemente; o que te peco é que
mostres esta carta a D. Ana, no caso de que tua mée se resolva afirmativamente. Sendo negativa,
sentirei e muito ndo por orgulho ofendido, mas porque o desejava deveras. Nao me queixarei, nem
teria motivos para isso. Conhego que sem ma vontade, e sO por estas razbes poderia qualquer
pessoa aceitar ou rejeitar sem vexame a minha proposta, e ainda sem desar para mim. Bem o podes
crer: ndo havera forgas que me fagam esquecer que sou teu amigo e do Tedfilo e da familia de
ambos. Farei votos pela felicidade de todos, e para que em outra parte, e com outra pessoa possa
tua irmé& achar a ventura que eu lhe desejo e de que é merecedora.

Havera alguma alteragdo nas duas cartas que escrevi, porque altero sempre copiando. Creio
que a diferenga estara somente na redagéo.

Cré-me

Teu do coragéo

A. Gongalves Dias



lll - POEMAS DE GONCALVES DIAS

O orgulhoso

Eu o vi! - tremendo era no gesto,
Terrivel seu olhar;

E o cenho carregado pretendia
O globo dominar.

Tremendo era na voz, quando no peito
Fervia-lhe o rancor!

E aos demais homens, como um cedro a relva,
Se cria sup'rior.

E o pobre agricultor, junto a seus filhos,
Dentro do humilde lar,

Quisera, antes que os dele, ver um Tigre
Os olhos fuzilar:

Que a um filho seu talvez quisera o nobre
Para um Executor;

Ou para o leito infesto alguma filha

Do triste agricultor.

Quem ousaria resistir-lhe? - Apenas
Algum pobre ancigo

Ja sobre o seu sepulcro, desejando
A morte e a salvagéo.

Alguns dias apenas decorreram,;
E eis que ele se sumiu!

E a laje dos sepulcros fria e muda
Sobre ele ja caiu.

E o barbaro tropel dos que o serviam

Exulta com seu fim!

E a turba aplaude; e ninguém chora a morte
De homem tao ruim.

Nao me deixes!

Debrugada nas aguas dum regato
A flor dizia em vao

A corrente, onde bela se mirava:
"Ai, ndo me deixes, nio!

"Comigo fica ou leva-me contigo

"Dos mares a amplidao;

"Limpido ou turvo, te amarei constante;
"Mas ndo me deixes, nao!"
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E a corrente passava; novas aguas
Apbs as outras vao;

E a flor sempre a dizer curva na fonte:
"Ai, ndo me deixes, nao!"

E das aguas que fogem incessantes

A eterna sucessao

Dizia sempre a flor, e sempre embalde:
"Ai, ndo me deixes, nédo!"

Por fim desfalecida e a cor murchada,
Quase a lamber o chao,

Buscava inda a corrente por dizer-lhe
Que a nao deixasse, ndo.

A corrente impiedosa a flor enleia,
Leva-a do seu torrdo;

A afundar-se dizia a pobrezinha:
"Nao me deixaste, ndo!"

Olhos verdes

Sao uns olhos verdes, verdes,
Uns olhos de verde-mar,
Quando o tempo vai bonanga;
Uns olhos cor de esperanga,
Uns olhos por que morri;

Que ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Como duas esmeraldas,

Iguais na forma e na cor,

Tém luz mais branda e mais forte,
Diz uma — vida, outra — morte;
Uma — loucura, outra — amor.
Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Eles verdes séo:
E tém por usanca,
na cor esperanga,

E nas obras néo.

Cam. Rim.
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S&o verdes da cor do prado,
Exprimem qualquer paixéo,

Tao facilmente se inflamam,
Tao meigamente derramam
Fogo e luz do coracao

Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
depois que os vi!

Séo uns olhos verdes, verdes,
Que podem também brilhar;

N&o s&o de um verde embacgado,
Mas verdes da cor do prado,
Mas verdes da cor do mar.

Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Como se |é num espelho,

Pude ler nos olhos seus!

Os olhos mostram a alma,

Que as ondas postas em calma
Também refletem os céus;

Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Dizei vos, 6 meus amigos,

Se vos perguntam por mim,
Que eu vivo s6 da lembrancga
De uns olhos cor de esperanga,
De uns olhos verdes que vi!
Que ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Dizei vos: Triste do bardo!
Deixou-se de amor finar!

Viu uns olhos verdes, verdes,
uns olhos da cor do mar:
Eram verdes sem esp’ranga,
Davam amor sem amar!
Dizei-o vOs, meus amigos,
Que ai de mim!

N&o pertengo mais a vida
Depois que os vi!
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O Cometa

Eis nos céus rutilando igneo cometa!

A imensa cabeleira o espaco alastra,

E o nucleo, como um sol tingido em sangue,
Alvacento luzir verte agoireiro

Sobre a pavida terra.

Poderosos do mundo, grandes, povo,
Dos labios removei a taca ingente,

Que em vossas festas gira; eis que rutila
O sangliineo cometa em céus infindos!...
Pobres mortais, - sois vermes!

O Senhor o formou terrivel, grande;

Como indécil corcel que morde o freio,
Retinha-o s6 a méo do Onipotente.

Ao fim lhe disse: - Vai, Senhor dos Mundos,
Senhor do espaco infindo.

E qual louco temido, ardendo em furia,
Que ao vento solta a coma desgrenhada,
E vai, néscio de si, livre de ferros,

De encontro as duras rochas, - tal progride
O cometa incansavel.

Se na marcha veloz encontra um mundo,
O mundo em mil pedacgos se converte;
Mil centelhas de luz brilham no espacgo
A esmo, como um tronco pelas vagas
Infrenes combatido.

Se junto doutro mundo acaso passa,
Consigo o arrasta e leva transformado;
A cauda portentosa o enlaca e prende,
E o astro vai com ele, como argueiro
Em turbilh&o levado.

Como Leviata perturba os mares,

Ele perturba o espaco; - como a lava,

Ele marcha incessante e sempre; - eterno,
Marcou-lhe largo giro a lei que o rege,

- As vezes o infinito.

Ele carece entédo da eternidade!
E aos homens diz - e majestoso e grande
Que jamais o verao; e passa, e longe

Se entranha em céus sem fim, como se perde

Um barco no horizonte!
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Non est potestas, quae comparetur ei qui

factus est ut nullum timeret.
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